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BiR SOSYAL VE KULTUREL BELLEK OLUSTURMA: TASARIM MUZESI

HARMANKAYA, Rabia
Yiiksek Lisans, Tasarim

Tez Danmismani: Dr. Ogr. Uyesi Biilben YAZICI

Tasarim miizeleri diinyada yayginlasan ve merak edilen bir kiiltiirel mekan haline
gelmigtir. Tasarim miizesi bir tasarimcinin kimligini tanimlayacagi, tasarimin
biiyiisiine kapilacagi ayni zamanda tasarimi yeniden kesfedecegi, yepyeni fikirlere
varacag bir ortam olarak diisiiniilebilir. Tasarim miizesinin etkiledigi topluluk sadece
tasarimcilar degildir, tasarim miizesi toplumun bir¢ok kesimini etkilemektedir ¢iinkii
bir anlamda toplumun tercihlerinin, kiiltiirel birikiminin, tarihsel bilincinin yansimasi
ve kaydidir. Tasarim miizesi {riinlerin niteliklerinin zamana yayilarak
degerlendirilebilecegi toplumdan etkilenen ve toplumu etkileyen, toplumu besleyen ve
toplumsal olaylardan beslenen hem ekonomik hem sosyal hem kiiltiirel hem politik

hem apolitik hem demokratik bir olusumdur.

Bu ¢alismada tasarim miizelerinin olusum stiregleri, var olma hikayeleri ve farklilik
gosteren karakterleri incelenip analiz edilmeye ve bilesenlerine ayrilmaya
calisilacaktir. Tasarim miizesini var eden katmanlar ve bunlarin farkli bilesimlerle bir
araya gelmesiyle olusan her tasarim miizesini kendine 6zgii kilan formiilleri, igerikleri
ile degerlendirilecektir. Bu sayede tasarim miizesinin var olus sebepleri daha iyi
anlasilip daha sonraki tasarim miizeleri igin bir iligki haritasi, yol haritas1 ¢izmek
miimkiin olabilecektir. Tasarim miizelerinin hig¢biri kendi sosyokiiltiirel baglamindan
uzak degerlendirilemez ve ondan kopuk var olamaz. Bu aragtirmada tasarim yiiksek
lisansi disiplinler arasi bakis agisiyla tasarim miizesi bu ¢er¢eveden analiz edilmeye
cabalanmis ve calismanin sonunda tasarim miizesi ve tasarim bellegi olusturma

yolunda Tiirkiye’nin durumu bulgular tizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Tasarim Miizesi, Tasarim Sergilemesi, Tasarim Bellegi
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ABSTRACT

CREATING A SOCIAL AND CULTURAL MEMORY: THE DESIGN MUSEUM

HARMANKAYA, Rabia
M.A., Design

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Biilben YAZICI

Design museums have become a popular and widespread concept in the world. The
design museum can be thought of as an environment where a designer will identify his
identity, where he will feel like he is in the Disneyland of design, and he will be under
the spell of design and at the same time rediscover the design and get new ideas. Not
only designers will be influenced by the design museum but also the many parts of
society because it is a reflection and record of society's preferences, cultural

accumulation and historical consciousness.

In this study, the formation process, existence and different characters of design
museums will be analyzed. The layers that make up the design museum, the
reformation of that layers with different combinations, and the principles that make
each design museum unique will be evaluated together with their contents. By this
way, the meaning of design museum will be better understood and it will be possible
to have an interaction between museums, a road map for latter design museums. In
fact, each design museum is a product to solve a different problem with its own
dynamics and everyone has unique identity influenced by environment and culture.
None of them can be considered far from their own sociocultural context and can not
be separated from it. In this research, from a different perspective of a transdisciplinary
design graduate, the design of the museum will be analyzed and Turkey's position

towards design museum will be evaluated based on the findings.

Keywords: Design, Design Museum, Design Exhibition, Design Memory
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TESEKKUR SAYFASI

Yiiksek lisans hayatim boyunca “on milyon yiiz bin” tane farkli fikir ve soru
isaretleriyle dolu, 6grenmeye, arastirmaya, okumaya deli gibi merakli olan benim gibi
pek de kolay begenmeyen ve her tiirlii sinir1 zorlayan bir 6grenciyi disipline edip, ikna
edip, bilgiye doyurup, ayaklarini yere bastiran ama bir o kadar da farkl fikirlere her
zaman acik olup bana ilham veren, kimsenin bdylesine sabir ve destekle
yaklagmayacagi durumlarda bile higbir zaman destegini eksik etmeyen, en yeniyi, hi¢
bilinmeyeni, haddim olmayani arastirmama izin veren, her ne sartta olursa olsun
dgrencisine saygl duyan ve deger veren sevgili Tez Danismanim Dr. Ogretim Uyesi
Biilben Yazici’ya bu tezde olan harf sayisinca tesekkiir etsem yine yeterli

olmayacaktir.

Bana 6grenmeyi, sorgulamayi, diisiinmeyi, fikir tiretmeyi, farkli olani, yeni olani
aragtirmay1 asilayan, her zaman merakimi canli tutan ve hayati boyunca destegini
esirgemeyen Canim Anneme aldigim nefes sayisi kadar tesekkiir etsem yine yeterli

olmayacaktir.

Bugiine kadar bana bildigi en ufak seyi dahi 6gretmekten geri durmayan, nasil bir
rehber olunur, nasil bir 6gretmen olunur bana gosteren ve egitim hayatin1 bana
sevdiren lizerimde emegi olan biitiin 6gretmenlerime hayatim boyunca 6grendigim her

bilgi kadar tesekkiir etsem yine yeterli olmayacaktir.

Yine bu tez yazma siirecinde yanimda olup her animi paylasan aileme,
arkadaslarima ve ufak bir giiliimsemeyle bile olsa bana destek olan herkese tesekkiir

ederim.
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BOLUM I
GIRIS

Problem Durumu:

Son iki yiizyilda diinyanin pek ¢ok yerinde, 6zellikle tasarim alaninda adini
duyurmus ve yerlesmis bir tasarim anlayisi olan iilkelerde tasarim miizelerinin
yayginlasmaya bagladigi goriilmektedir. 1890 yilinda Denmark Arts and Crafts
Museum ismi ile kurulan miize 2011 yilinda Denmark Design Museum olarak, 1903
yilinda Museum for Decorative Arts and Design ismi ile kurulan miize 2002 yilinda
Design Museum Gent olarak isimlerini degistirirken 2000’li yillarda kurulan tasarim
miizeleri, bu konudaki ilginin ve degisimin habercileri olmuslardir. 2010 yilinda
kurulan Holon Tasarim Miizesi, 2007 yilinda La Triennale Tasarim Miizesi de
sanat/tasarim sergilemesi alanindaki degisimlere ayak uydurmuslardir.

Tasarim kavrami dogast geregi kiiltiirel ve ekonomik gelismelerden
etkilenmektedir. Sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik degisimler tasarim normlarini,
tasarim trlinlerini ve dogal olarak bu nesnelerin sergilenmesini de degistirmektedir.
Sanayilesme ile birbirinin aynisi olan flrlinler yiiksek sayida iretilirken, iirlin ve
tasarrm kavramlart da yeniden tanmimlanmaya baslamistir. Uriin ve iiretim
teknolojisinin gelismesi cesitliligi arttirmis, ayni iirlin cogul sayida iiretilirken, ayni
islevi yerine getiren farkli iirlinler de piyasaya girmis, rekabet olugmus, kalite dl¢iitleri
ortaya ¢ikmis ve bunlarin hepsi de ister istemez tiiketiciyi yakindan ilgilendirmistir.
Gec¢mis zamanlarda tiiketici/kullanici {riinleri sadece ihtiyaci icin edinirken bu
cesitlilik igerisinde iirlinii digerlerinden ayiran 6zellikleri, drnegin iiriiniin tarihsel
gelisimi, ihtiyag ve kullanim senaryolari, kullanilan malzemeler, tasarimcilarin
hikayeleri ile de ilgilenmeye baslamistir. Bu hizli olusum tiiketimi hizlandirmus,
alternatifleri cogaltmus, tiikketicinin satin alma dlgiitlerini de gesitlendirmistir. Onceleri
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tirtinlerin tanitilmasi, tiiketiciye ulasmasi, bir anlamda pazarlanmasi i¢in planlanan
sergilemeler, {irliniin kendi habitat1 i¢erisinde korunmasi, felsefesini aktarmasi igin
goreceli olarak kalici bir arag haline gelmeye baslamistir. Bu siireg {iriiniin tiiketici ile
iligkisini ¢esitlendirirken bir yandan da bir kiiltiir, bir bellek olusturmaya baslamistir.

Uriinlerin satis ve pazarlama amaci ile sergilenmesi islevini magazalar, ulusal ve
uluslararas1 fuarlar, kataloglar, sosyal/gorsel ve basili medya yerine getiriyordu. Bu
medyanin ana hedefi tiiketiciye neyi alacagini, nasil kullanacagini, bu {iriiniin
kendisine ne faydalar saglayacagini gostermek, anlatmak, belki de denetmekti ve bu
sayede kisi iirlinii tantyacak ve satin alacakti. Tiiketimi arttirmadaki bu istek, tasarim
sergilemelerini daha on plana ¢ikarmaya baslamistir. Daha Onceleri sadece
magazalarda sergilenen bazi tasarim triinleri artik farkli odak gruplarin dahil oldugu
bienaller, tasarim haftalari, fuarlar gibi genis kapsamli organizasyonlarda
sergilenmeye baslanmistir. 2018 yilinda Italya’da 57ncisi diizenlenen “Salone del
Mobile” Mobilya Fuari, tasarim firmalarinin yeni triinlerini ilk defa sundugu ve
gelecek yilin yeni egilimlerinin konusuldugu, 1,841 firmanin sergilendigi 435,065
kisinin ziyaret ettigi bir fuardir. Salone del Mobile (Gorsel 1.3.) ile es zamanli yapilan
Fuori Salone etkinlikleriyle Milano Tasarim Haftasi tasarim diinyasi icin saygin ve
gosterigli bir etkinlik iken, 2018 yilinda dordiinciisii diizenlenen, tasarim konferanslari,
atolye calismalar1 ve sergilerden olusan 200 farkli etkinlik ve 60.000 ziyaretgisiyle
Dubai Tasarim Haftast Ortadogu’nun en biiyiik yaratici endiistri etkinligi olarak
damga vurmaktadir (Gorsel 1.1.). Koln de 1250 farkli firmanin stant agtigi,
127.000’den fazla ziyaretgisi olan ImmCologne Mobilya Fuar1 ve 2018 yilinda 16.s1
diizenlenen diinya genelinde 63 iilkenin kendi pavyonunu kurdugu, o senenin

konseptine gore kendi mimari anlayisini, manifestosunu aktardigi, mimari ve tasarimi



yorumladigi Venedik Mimarlik Bienali bu tasarim sergilemelerinin bir¢ok agidan

tiketiciye ulastirildigy, tanitildigi 6rneklerdir (Gorsel 1.2.).

Gorsel 1.1. 2017 Dubai Tasarim Haftasi, (Wallpaper, 2018)

L 1) Fl-;l"!ii_m
S

Gorsel 1.2. 2018 Venedik Mimarlik Bienali, Tiirkiye Pavyonu Vardiya,
(ArchDaily, 2018)




Gorsel 1.3.2018 Milano, Salone del Mobile Fuar Alani

Bu etkinliklerin temelinde iirliniin ve tasarimin tanitilmasi, begendirilmesi ve
istenmesi yani pazarlanmasi amaci bulundugu diisliniilmektedir. Bu pazarlama
eyleminin temel amacinin da iriiniin satilmasi ve ticari kar saglanmasi olmalidir.
Sektorden sektore, tirlinden iiriine degismekle beraber firmalar kimi zaman dogrudan
tilketiciye hitap ederken kimi zaman da sektorii tanitma ve markalasma gayesi
tasimaktadirlar. Bu baglamda tasarim sergilemelerinin temelinde ise tiiketimi artirma
ve tiikketiciye begendirme, liriinii tanitma eylemi yattig1 sdylenebilir. 19.yy’dan itibaren
giiniimiize kadar gelmis tasarim sergilemelerinin sayisinin ve niteliginin zaman
icerisinde degistigi goriilmektedir. Bu sergilemelere sadece {irlin ve tasarim anlaminda
gelismis tilkeler degil kendini ve kiiltiirlinii tanitmak isteyen, bu firsatla {iriinlerini de
pazarlamak isteyen liciincii diinya iilkeleri de ragbet gostermistir. 19.yy’dan 21.yy’a
kadar olan siirecte diinya genelinde yaratici sektor elde ettigi deneyimle tiikketim amaclh

tasarim sergilemelerinde doyum noktasina ulagmistir. Her bolgede esit tecriibe ve
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biling olusmasi beklenmese de yaratici endiistrisi gelismis ve devlet tarafindan
ekonomik ve politik olarak desteklenen Ingiltere, Almanya, Amerika gibi iilkelerde
tasarim sergilemelerinin daha ileri seviyeye tasinmasi i¢in daha farkli yaklagimlar
getirilmesi gerektigi fikri dogmustur. Tasarim sergilemelerinin sadece ticari kaygilar
karsilamak icin degil ayn1 zamanda toplumsal bir tasarim bilincine ulagsmak i¢in de
yapilmasi gerektigi, bu baglamda sergilemelerin pazarlama, etkilesim, farkli sunum
teknikleri ve miize kavramu ile birleserek yeni bir tasarim sergilemesi yaklagimi olan
Tasarim Miizesini olusturmasi olagan bir sonugtur.

Tezin Amaci:

Bu tezin amaci Tasarim Miizeleri’nin tasarim disiplini, tasarim sergilemeleri,
miizeler ve toplum i¢in hangi konumda oldugunu ve neden, nasil var oldugunu
aragtirmaktir. Tasarim Miizesi’nin ticari tasarim sergilemelerinden farklari, Tasarim
Miizesi’ni sanat miizesinden ayiran miizecilik yaklagimi, Tasarim Miizesi olusumunda
toplumsal ve evrensel tarihi gelismelerin etkileri incelenip degerlendirilecektir.
Modern tasarim anlayisi, tasarim disiplinleri ve bunlarin glinlimiizdeki duruma gelene
kadar geg¢irdigi siirecler arastirilacaktir.

Tasarim Miizesi’ne etki eden c¢evresel faktorler degerlendirildikten sonra Tasarim
Miizesi’nin kendi i¢ dinamikleri degerlendirilecek; tasarimi ve tasarim sergilemesini,
egitimi, koleksiyon olusturmay1 nasil degerlendirdigi ve yorumladig: sorgulanacaktir.
Cevresinden etkilenen ve gelisen, kendi i¢ dinamikleriyle karakterini olusturan tasarim
miizesinin bu etkilesim dongiisiinde toplumu ve ¢evresini sosyokiiltiirel boyutta nasil
etkiledigi, ne katkida bulundugu ve gelecek i¢in ne vaat ettigi konular1 da son olarak
degerlendirilmeye alinacak ve tezin c¢iktis1 olarak Tasarim Miizesi olgusunun

olusturdugu tasarim belleginin tasarim ekosistemi i¢in ne ifade ettigi tartigilacaktir.



Aragtirma Sorusu:

l. Tasarim Miizesini diger tasarim sergilemelerinden ayiran nedir? Tasarim
miizesinin 6zel yapan bilesenler nelerdir?

2. Bir tasarim miizesi bir iilke, bir akimi, bir ekolii yansitabilir mi? Bir topluma
kiiltiirel ve ekonomik anlamda katkida bulunabilir mi?

3. Tasarim Miizesi bir bellek olusturabilir mi? Bir tasarim ekosistemindeki rolii

nasil tanimlanabilir?

Alt sorular:

1o Hangi iilkelerde tasarim miizesi var? Hangi amagla agilmig?

2. Tasarim sergilemesi ve tasarim miizeleri iligkisi nasildir?

3. Tasarim miizeleri ve sanat miizelerinde yapilan tasarim sergileri arasinda fark
nedir?

4. Tiirkiye’de bir tasarim miizesi var midir?

Sayiltilar:

1. Tasarim miizesi tasarima dikkat c¢eker, kisa vadede farkindalik olusturur, orta
vadede bir tasarim algis1 ve se¢iciligi yaratir, uzun vadede kiiltiir ve egitim iizerinde
olumlu etkileri goriiliir.

2. Tasarim miizeleri, iiriin sergileme disinda tasarim siirecini anlatir, bir bellek
olusturur, bunu korur ve aktarir.

3. Tasarim miizeleri ticari amag tagimaksizin tasarimi ve tasarimciyt sunar, diigiince
ve eylem bi¢imini ortaya koyar.

4.Tasarim miizeleri ziyaretciye kurgulanmig senaryolar ile tasarim siirecini yasatir ve
bu siireci deneyimlemesini saglar.

5. Ulkemizde tasarim miizelerinin varlig, tasarim egitimine ve tasarim kavramiin

bilinirligine katkida bulunur.



Arastirmanin Onemi:

Bu tezin konusu tasarim miizelerinin varligi, var olus amaci, tasarimi sergileme
yontemleri, sergi konsepti ve koleksiyonu ile ziyaretcisine vermek istedigi mesaj,
yasatmak istedigi deneyim ve olusturmak istedigi bellegi diger sergilemelerinden
ayiran Ozelliklerini incelemektir. Aligveris merkezinde gordiigiimiiz bir {iriin,
reklamda izledigimiz bir konut Tasarim Miizesi igeriginde sergilendiginde, iletilen
mesajin degisip degismedigi, degisiyorsa bunun nedenleri sorgulanmaktadir. Bununla
beraber iriiniin-esyanin sadece sanat miizesi lizerinden degil ayrica yeni/yeniden
tanimlanmis bir baglamda, bir Tasarim Miizesi baglaminda sergilenmesine ihtiyag¢
duyuldugu da tarihsel gelisimi igerisinde incelenmektedir. Caligmada ana akim miize
ve sergileme kavramlarinin degisen tasarim yaklasimlari, teknoloji ve etkilesim
algilari, kullanicinin  degismesi, sergileme- mekan- malzeme- ziyaretci
aliskanliklarimin  farklilagsmasi gibi sebepler ile tarihsel bir devinim igerisinde
degismesi arastirilmaktadir.

Tasarim Miizeleri arasinda 6ne ¢ikan The Design Museum, La Triennale Design
Museum, Design Museum Denmark, The Helsinki Design Museum, Cooper-Hewitt
National Design Museum, Vitra Design Museum gibi miizeler tasarim, sergileme,
iletisim gibi islevlerinin yani sira bir iilkenin, bir sehrin, bir kiiltiiriin de taniticisi,
simgesi haline gelmektedirler. Goriilen o ki, tasarim miizeleri farkli boyutlarda
gerceklesen tasarim sergilemelerini yiirlitirken ayn1 zamanda evrensel ve yerel
boyuttaki tasarim olusumlarini da belgelemektedir.

Tiirkiye’de uzun zamandir tasarim egitimi verildigi, taninmis tasarimcilar oldugu
halde bir tasarim miizesi bulunmamaktadir. Tiirkiye’de heniiz tasarim miizesi

bulunmasa da tez kapsaminda yapilan miize ve sehir ziyaretleri sonucunda



anlagilmistir ki tasarim miizesi sadece tasarimcilardan olusan bir topluluga degil
topluma ve bulundugu ¢evreye de biiyiik katkilar saglamaktadir. Bir sehri bir bolgeyi
turizm gelirini artirip kiiltiirel paylasima destekte bulunabilmektedir. Bu sebeple
Tiirkiye’de bir tasarim miizesi fikrinin var olmasinin 6éneminin farkina varilmasini
saglamigtir. Tasarim miizeleri bu kiiltiirel ve sosyal etkilesimin hem hafizas1 hem de
vitrini olarak tasarim ekosistemi, tasarimcilar, tasarim egitmenleri ve tasarim
Ogrencileri, genel olarak tasarima dair fikir ve {iriin {ireten her birey ve toplum igin
Onem tagimaktadir.

Bu arastirma tasarim miizesi kavramini olusturan tarihsel dizini, bu kavrami
olusturan elemanlari, ziyaretgisi ile etkilesimini, toplumsal faydasini incelemektedir.
Caligmada Tasarim Miizesinin kendisini diger sergileme kavramlarindan ayrigtiran
ozellikleri gerek igerik gerekse mekansal yapilanmasi baglaminda incelenmis,
“Tasarim Miizesi” baslig1 tasiyan ve tasarim odakli ¢alisan miizeler analiz edilmistir.
Arastirma tlilkemizde heniiz fiziksel olarak var olmayan Tasarim Miizesi kavraminin
olusmasinda gereken ogeleri 6rnekler ve kavramlarla inceleyerek bu konuda kapsamli
bir ¢aligmay1 ortaya koymaya calismistir.

Sinirliliklar:

Aragtirma boyunca karsilagilan en biiyiik kisit Tasarim Miizesi kavrami ile ilgili ne
Tirkiye’de ne de yurtdisinda yeterli miktarda kaynagin olmamasi ve her miizenin kendi
dilinde daha etkin kaynaklara sahip olmasi olmustur. Danimarka, Japonya ve Giiney Kore’de
kendi dillerinde yapilan yaynlar Tiirkiye’ye gore sayica fazla olsa da ¢eviri sorunundan dolay1
erisim kisithdir. Birincil kaynak olarak faydalanilan web sitesi, miize yaymlara erigim
zorlugu da bir diger kisittir. Baz1 web sitelerinin ise giincel olmayis1 ve az bilgi igermesi yine

arastirmay1 kisitlamistir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Tasarim Kavrami

Tezin kuramsal yapisi ve alan yazin taramasi ii¢ ana baslik altinda incelenmistir.
Bunlardan ilki olan tasarim kavrami, tasarim miizesini olusturan etmenler agisindan

sorgulanmaktadir.

Tasarim kelimesi tasari, tasar kokiinden tiiremistir. Tasar; “Bir is, bir diisiince
sirasini, diizeyini gosteren resim, yazi, plan” anlamina gelirken tasari; “Olmas1 veya
yapilmasi istenen bir seyin zihinde aldig1 bigim”, tasarim ise “Zihinde canlandirilan
bicim, tasavvur; bir sanat eserinin, yapinin veya teknik {irliniin ilk taslagi, tasar ¢izim,
dizayn; Bir aragtirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri
tasarlayan ¢erceve” anlamlariyla Tirk Dil Kurumunun gilincel sozliigiinde
tanimlanmaktadir (TDK, 2018). Italyanca “designare” kelimesi Latinceden gelmis ve
de — signare kokiinden tiiremistir. Paolo Belardi “Mimarlar Neden Hala Ciziyorlar?”
adli kitabinda bu kelimenin diger anlamlarina da deginirken ¢izimin ve diisiinmenin
tasarlama fiilini olusturdugunun {istiinde durmaktadir (Belardi, 2015). Tasarim
kavrami diistinerek tiretmek, ihtiya¢ gidermek yeni bir {irlin, yeni bir mimari ortaya
koymak, tasarlamak yani diistinmek eylemi ile olusmaktadir. Bu kadar genis bir tanima
sahip olan tasarim kavramini bilimsel disiplinlerin nasil algiladigi, zamanla gelisen
akimlara, giinliik hayattaki gergek ihtiyaca gore devinimini anlayabilmek i¢in tasarim

kavraminin tarihsel gelisimini de dikkatle incelemek gerekmektedir.

Tasarim kavrami zamanin etkilerinden bagimsiz diisiinlilemeyecegi i¢in sanat,

zanaat ve tasarim kavramlart kimi zaman birbiriyle kaynagmis kimi zaman da



ayrismistir. Tasarim, zanaat ve sanat arasindaki ayirimi dogru bir sekilde yapmak tezin

daha anlasilir olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Giiniimiizde son haliyle tasarim pek c¢ok alanda kendine yer bulmaktadir.
Universitelerin tasarim fakiiltelerine bakildiginda kentsel tasarim, g¢evre-peyzaj
tasarimi, mimari, i¢ mimari/ mekansal/ hacimsel tasarim, iiriin tasarimi, moda tekstil
tasarimi, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi, deneyim tasarimi, servis/hizmet
tasarimi, etkilesim tasarimi, mobilya tasarimi, disiplinler arasi tasarim, kullanici
deneyimi tasarimi, medya tasarimi vb. gibi alanlara ayrilmistir. Bunlara ek olarak
yuksek lisans ve doktora programlarinda her alanin kendine ait programlari oldugu
gibi tasarimin disiplinler arasi caligmalarinin yapildig1 program sayisi da artmaktadir.
Tasarim ¢alismalari, tasarim yoOnetimi, disiplinler arasi tasarim, teknoloji, tasarim
toplum, tasarim egitimi gibi yliksek lisans ve doktora programlari1 bunlara 6rnek olarak

gosterilebilir.

Her tasarimci ve tasarim kurulusu kendi tasarim tanimin1 yapmakta ve tasarima
kendi yaklasimini getirmektedir. Bu tasarlamanin ve insanin dogasinda vardir. Higbir
seyin tek bir yolu ya da tek bir agiklamasi yoktur. Tasarim bir diisiince trliniidiir.
Tasarimcinin elinde ¢6zmesi gereken bir problem vardir. Elindeki veriler ve istenenler
listesini kendi filtresinden gecirip kendi diisiinceleriyle harmanlayarak sonucu ortaya
koyar. Bu diisiince siireci ve asamalar1 tasarlama eyleminin ta kendisidir. Ister Dieter
Rams’1n iyi tasarim kriterleri, ister Gerrit Rietveld’in De Stij/ akimi i¢in bir manifesto
olarak algilanan “Red Blue Chair™i, ister Le Corbusier’in Modulor’ii olsun her biri
kendi tasarim yaklasimlar1 i¢in bir bildiri niteligi tasir ve bunlar farkli tasarim

disiplinlerinden olsa da ayn1 gayede birlesirler (Gorsel 2.1., 2.2., 2.3.).
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Gorsel 2.1. Le Corbusier, Modulor Cizimi, Gorsel 2.2. Red Bleu Chair, Gerrit Rietveld
(Arkitera, 2018)

2,260

HIH

Gorsel 2.3. Dieter Rams, Iyi Tasarim Kriterleri, (Rams, 2018)

1. Good design is innovative.

2. Good design makes a product useful.

3. Good design is aesthetic.

4. Good design makes a product understandable.
5. Good design is unobtrusive.

6. Good design is honest.

7. Good design is long-lasting.

8. Good design is thorough, down to the last detail.
9. Good design is environmentally-friendly.

0. Good design is as little design as possible.

Dieter Rams

McDermott (2007) tasarim ana kavramlarini agikladigi Design: The Key Concepts
1simli kitabinin giris kisminda tasarim kavraminin 21. yiizyilda da ¢ok farklilagtigini
vurgularken, teknolojiyle beraber degisen, gelisen ve yeni olarak ortaya ¢ikan tasarim
disiplinlerine dikkat ¢eker. Bu kitabinin gelecekte ortaya ¢ikacak tasarim disiplinleri
i¢cin de yol gosterici olmas1 amaciyla hem eskiden gelen tasarim akimlara deginir
hem de yeni olusan tasarim disiplinleri normlar1 ve terimlerini agiklar. McDermott gibi
pek cok arastirmaci, akademisyen ve tasarimci tasarim kavraminin bugiinkii haliyle

yetinmekle kalmaz ¢linkii tasarim gelecege doniik yapilan ve uzun vadede kullaniciy1
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etkileyen, kiiltiirle etkilesen bir olgudur. Bu dongiide tasarimin olagan halinden ¢ok,

geemisten gliniimiize gelisi ve gelecekte alacagi sekil daha biiyiik onem arz etmektedir.

Tasarim kavramini sorgularken tasarlayan kisi ve tasarlanan kisi yani insandan ve
insanlik tarihinden koparmadan, tasarim tarihini uygarlik tarihiyle beraber incelemek
bu ¢alismanin ana yaklagimlarindan biridir. Akademik egitimde, mimarlik ve mekan
tarihi insanligin var olusundan itibaren anlatilir. Tarih 6ncesi ¢aglarda gécebe ve avci
olan insan atesin bulunmasiyla yasamini ates ve su etrafinda sekillendirmeye baslar.
Sanat tarihinde siirekli vurgulandigi gibi tarih 6ncesi zamanlarda yapilan ve giin
ylziine ¢ikan kalintilardaki resimli anlatimlar ve simgeler o donemin imgeleri ve
gorsel iletisim yontemleridir. Tasarimi bir biitiin olarak incelerken tasarim
disiplinlerinin farkl tarihlerden itibaren ortaya ¢iktigina rastlariz. Endiistriyel tasarim
kavrami, endiistri devriminden sonra ortaya ¢ikmistir ve yillar boyunca farkli bir¢ok
konudan etkilenerek akimlar, ekoller ortaya ¢ikarmistir (Sahin, 2015). Teknolojiyle
beraber gelisen kullanici deneyimi tasarimi, ara yliz tasarimi gibi tasarim disiplinleri

ise yakin tarihten itibaren degerlendirilmeye alinmustir.

Insanlik tarihinden itibaren yapilan islere gére alet {iretimi, yasayacak bir yer arama
ve yapma, kendini ifade etme temel faaliyetler arasinda olmustur. Magara resimleri,
eski ev aletleri, yerlesik hayat kalintilar1 biitiinii degerlendirildiginde hayati
kolaylastirict ¢oziimler iiretmek insanin i¢giidiisinde vardir (Gorsel 2.4., 2.5.).
Tasarimin bir soruna ¢oziim 6nermesi ve kolaylik, kullanighilik getirmesi 6zelliklerine
bakilarak tasarimin temelini olusturan bu diisiincelerin eski caglardan geldigini

sOylemek miimkiindiir.
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Gorsel 2.1. Gobekli Tepe, Sanlwurfa, Tirkiye (Sierdas, 2018)

Gorsel 2.5. British Museum, Jade Cong eski Cin’de
Kullanilan Olgiim Aleti

Avrupa tasarim tarihine bakilacak olursa mimari ve mekan antik ¢aglardan Yunan,
Roma, Gotik donemlerine kadar baski ve gosteris amagl kullanilirdi. Dini yapilar ve
saraylar insaniistii devasa biiylikliikte yapilirken sivil yapilar daha temel alanlardan
olusuyordu. Bunun sebebi insanlar1 yonlendirmekti. O dénem igin tasarim mimari

alanda on plandayken donemin 6zelligi olarak tasarim toplumu sekillendirmek igin
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kullanilmaktaydi. Asya, Ortadogu ve Uzakdogu icin de ayni tarihlerde farklilik s6z
konusu degildi. Glinlimiize ulagan mimari eserler dini yapilar ve saray agirlikli olmakla
birlikte kullanilan malzemelerinde bu durum {izerinde etkisi oldugu diistiniilmektedir.
Misir piramitleri ve tapinaklari bunlarin iginde bulunan krallara ve soylulara ait esyalar
donemin tasarim eserlerine 1s1k tutan kalintilardir. Sadece mimari yapist ve i
mekanlarinin birbiriyle iligkilenmesi ile degil krallarin mezarlarina esyalari ile beraber
konulmasi gelenegi sayesinde o giinlin esyalari, kiyafetleri ve giinlilk yasantisi
hakkinda bilgi vermesi ve yasanan olaylarin hiyerogliflerle anlatilmasi agisindan Misir
Piramitleri 6nem arz etmektedir. Anadolu’da da donemin kral mezarlar1 ve
tapinaklarinda bulunun esyalar yine o zamanin sanat/zanaat anlayigina 1s1k tutmaktadir
(Gorsel 2.6.). Amerika da ise Maya, Inka ve Azteklerin tapinaklar1 ve mezarlar1 ayni

sekilde o6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 2.6. Van Toprakkale’de Bulunan Urartulara Ait
Ahsap Mobilya Birlestirme Pargasi, MO 700-799, British
Museum
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Bu donemin ozellikleri diinya geneline bakildiginda benzerlik gostermektedir.
Mimari yapilarin giinlimiize kadar korunmasi ya da kesfedilmesiyle donemin
mimarisi, donemin tasarim, sanat, zanaat algisiyla ilgili daha ¢ok fikir vermekteyken
bu yapilardan 6zellikle mezar ve tapinaklardan elde edilen Sliilerin esyalariyla tirtin
tasarimlari, liretim, zanaat yaklasimlari, yine bu yapilardaki duvar resimleri, yazilari
ve kabartmalarindan grafik gorsel anlayislar ve gilinliikk yasama dair bilgiler de
edinilmistir (Gorsel 2.7.). Kendi donemlerinde tarihsel bitiinliikkte incelemeleri
miimkiin olamayacagi gibi giiniimiizde bu siirecler degerlendirip tasarim anlayislarina

dair butiincul fikirler tiretilebilmektedir.

Gorsel 2.7. Howard Carter, Tutankhamun'un Mezar Cizimi (Tutankhamun Archive, Griffith Institute,
University of Oxford)

Yine kitalar bazinda bakildiginda bolgesel farkliliklar gdsteren sanat- zanaat-
tasarim -liretim faaliyetlerinin kirilma noktasi sanayi devrimi ve seri iiretim olmustur.
Amerika’da ve Avrupa’da savaglardan ve somiirgecilikten yorulan yoneticiler
ekonomi ve sanayide gelismeye yonelmistir. Modern hayatlar, modern tasarimlar

modern iiretim yontemleri, modern pazarlama yontemleri gelistirme yaris1 baglamistir.

15



Bunlarm 6nciileri arasinda Ingiltere, Almanya, Amerika gelmektedir. Sanayi devrimi
ingaattan, giinliilk kiyafetlere, tasimaciliktan siyasete her alanda degisime sebep
olmustur.

Sanayi devrimi ile, Charlie Chaplin’in “Modern Times” filminin iyi sekilde
anlattigi ve elestirdigi gibi halkin yasam tarzinda biiyiik degisiklikler meydana
gelmistir. Tasarim kavramini, ¢agin anlayisi ve Kkiiltiirinden bagimsiz olarak
degerlendirmek uygun bir yaklasim degildir bu sebeple zamanin toplumunu,
kiiltiirtinti, aligkanliklar1 ve davranig bigimlerini dogru analiz etmek gerekmektedir.
Sanayi devriminin toplum iizerinde Ozellikle tiiketim aligkanliklarinin tizerindeki
etkilerini incelersek; sanayilesme ile beraber is¢i sinifi ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Isci smifinin yasanminin da ayni iiretim bandi gibi her asamasiyla tasarlanmis ve
belirlenmis oldugu sdylenebilir. Caligma saatleri ve yapabilecekleri faaliyetler toplum
kiiltiirinde belirli oldugu i¢in tiikketim kiiltiirii de bu cercevede sekillenmektedir.
Uretimin makinelesmesi ile ortaya ¢ikan bos zaman kavrami ve bunun sonucunda
kisinin kendine ve istedigi seylere zaman ayirmasi gibi daha onceleri toplumun bu
siifinda karsilasilmayan olgular ortaya c¢ikmaktadir. Bu ihtiyaca degil, istege ve
arzuya yoOnelik tiiketim tasarimi etkiler. Daha Onceleri islev-Onciil olarak kullanilan
tiriinlerin artik toplumda statii belirlemeden, zevkleri tatmin eden istek-Onciil irlinlere
donilismeye basladigi goriilmektedir. Tasarim iirlin ve iiretim iizerinde baskin bir hale
gelirken, tasarimecilar da tliketici ve drlinlin arasindaki bagi giiclendirmeye
odaklanmislardir. Mimarlar ve tasarimcilar kendi anlayis ve tasarim yorumlariyla one
¢ikmaya baglamistir.

19.yy sonu ve 20.yy modernist akimlarla anilmaya baglanmistir. Modernist akimlar
kronolojik olarak Arts and Crafts (1875-1915): Britanya ve ABD Donemleri, Art

Nouveau (1880-1910), Wiener Werkstitte (1903- 1932), De Stijl (1917-1928),
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Bauhaus (1919-1933): Deutscher Werkbund’u da igerir sekilde (1907-1934), Art Deco
(1920-1940): Avrupa ve ABD Donemleri olmak iizere listelenebilir (Sahin, 2015).
Modernist yaklagimlar sonucu tasarim alanlari ve egitimi bir araya getirilmeye
baslanmig bunun iizerinde de tasarim diinyasini derinden etkileyen Bauhaus ekolii
oldukga etkili olmustur. Ozcetin’e gore (2008) Bauhaus tasarim alanlarini birlestirmis
ve okulda atdlyeler kurarak zanaati da desteklemistir. Bu olusum modern ve post
modern ekollerin baslangici olmustur.

Ikinci Diinya Savasiyla beraber diinyada politik dengeler degisirken ayn1 sanayi
devrimi gibi ekonomi ve toplumun yasam sekli de degismistir. Bu degisim tasarima
ve tasarimcilarin yaklasimlarina da etki etmistir. Donemin Sovyet ve Alman
mimarisine bakildiginda komiinist rejimin yaklasimlarinin izleri goriilmektedir. Ayni
sekilde donemin Alman ve Sovyet {irlinlerine bakildiginda savasa dair esya ve aletlerin

tiretiminin giinliik egyalardan daha 6nde olduguna rastlanmaktadir.

Amerika’da ise modernizme tepki post modernizm sanat ve tasarim akimlarina etki
etmektedir. Biiylik buhran sonucu ortaya konan tiikketim ekonomisi ve tikketim toplumu
olusturma fikri insanlarin 6zgiirliik¢ii, aykirt bir kendini ifade sekli gelistirmesi

sonucunu dogurmustur.

Modernizm, savaglar, ekonomik krizler, postmodernizm derken yirminci yiizyil
sonlarinda diinya diizeni yeniden sekillenmistir. Tiiketim toplumu igin iiretim
gerekmektedir. Artan iiretimle beraber rekabet artmis, tanitim ve pazarlama onem
kazanmaya baslamistir. Tasarim ise bu pazarlama yontemlerinin en 6nemlisi haline
gelmistir. Star mimarlar, star tasarimcilar ve star markalar ortaya ¢ikmaya baglamigtir
(Gorsel 2.8., 2.9.). Aym1 zamanda gelisen iiretim teknolojileri de tasarimda rekabeti

artirmistir.
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Gorsel 2.8. Apple, MAC Bilgisayar, 1984

<

1984 yilinda piyasaya siiriilen bilgisayar modeli alisilmisin {istiinde tasarim
detaylariyla masaiistii bilgisayarlarin farklilagsmasina 6ncii olmustur.

Gorsel 2.9. Georges Pompidou Center, 1977

Italyan mimar Renzo Piano’nun tasarladig1 miize yapis1 mimari tasarim dzellikleri ve
miizenin modern sanata yaklagimiyla yenilik¢i yaklagimlara 6rnek olmustur.
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20.yy biterken gelisen medya, ulasim aglari, liretim teknikleri kiiresel bilgi alis
verigini hizlandirmis bunun sonucu olarak da kiiresel bir toplum olusturmaya
baslamistir. Tiiketici biitiin diinyada, istedigi her sektorde, ilgilendigi her detayda
bilgiye, teknolojiye ulasabilir hale gelmistir. Bu bilgiler neredeyse anlik olarak kendi
tercihlerine gore kendisine servis edilmektedir. Bu sayede tasarim alanlar1 ve akimlari
hem ayrismaya hem kaynagsmaya baglamig ve yeni tasarim yaklasimlari ortaya
cikmaya baglamigtir. Net ¢izgilerle belirlenen tasarim disiplinleri arasinda sinirlar

siliklesmeye baslamistir.

I¢inde bulundugumuz yiizyilda simdiye kadar olan gelismelerin tamamindan daha
hizli bir sekilde diinya, toplumlar, kiiltiir ve tasarim degisime ugramaktadir. Bu hiz
artik gecmisten giiniimiize gelen siireci sorgulamak ve yeninin ne oldugu sorusunu
yanitlamak tizere yaklasimlar gelistirmistir. Dijital platformlar sayesinde her olaya, her
gelismeye diinyanin her yerinde es zamanli olarak erisim saglanabilmektedir. Artan
internet hizi, bilgisayar, akilli telefon ve internet kullanimi bilginin {iretimi ve
erisimine yeni kurallar getirmistir. Fiziksel olarak var olan sosyokiiltiirel iliskiler de
dijital platformlara tasimustir. Kiitliphaneye gidip raflardan arayarak bulacagi bir
kitaba evinde birkag¢ kelimeyle ¢evrimigi olarak erismek toplumun aligkanliklarina ve
davranis bicimlerine de etki etmektedir. Bireyin evinin oniinden gecen otobiisiin
nerede oldugunu bir akilli telefon uygulamasiyla kontrol edip ona gore disari
¢ikmasindan, bir fabrikanin tamamen dijital ortamda el degmeden, bir bilgisayarla
tiretime baslaylp durmasina kadar genis bir yelpazede 21.yy dijital ¢ag olarak
adlandirilmaktadir. Bu degisimler toplumu ve sosyokiiltiirel yapiy1 etkileyerek tasarim
normlarini da giincellemistir. Veriyi sanata dondiiren kisi olarak tanimlanan tasarimci
ve aragtirmact Manuel Lima 2015 yilinda uluslararasi: konferanslar serisi olan TED

TALKS da yaptig1 konusmasinda artik bilgi ve iletisim sistemlerinin degistiginden
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bahsetmektedir (Lima, 2018). Tarihi zamanlardan gelen bir aligkanlik olan hiyerarsik
siiflandirmalar, tlirlerin, bilimlerin, yonetimlerin aga¢ metaforuyla siiflandiriimasi
artik yikilmig birbiriyle 6riimcek agi, insan beynindeki néronlar gibi baglant1 kuran ve
bu sekilde gorsellestirilen bilgi sistemleri ve iliski tipleri ortaya ¢ikmigtir. Konusmada
bahsedilen ag metaforu 21.yy’da mevcut olan her diistinme tiirii ve bilim alanina
uygulanabilmektedir. Refik Anadol’un dijital veri ve bilgilerin birbirleriyle olan
iligkilerini gorsellestirmesiyle olusturdugu dijital sanat eserlerine ya da mimarin bir
projeyi yapma agamasinda kurguladig1 fonksiyon semasina bakarak farkli disiplinlerin
bu yeni diigiinme bi¢imini benimsedigini gorebiliriz.

Gorsel 2.10. Refik Anadol’un “WDCH Dreams” Projesi

Google Arts & Culture is birligiyle Walt Disney Concert Hall'da konumlanan 87,763 goriintii
dosyasi, 1.880 video dosyast, 1,483 meta veri dosyalar ve 17,773 ses dosyasini argivden alip insanin
hayal kurma Oriintiisiinii taklit eden bir algoritmaya sahip yapay zeka ile iliskilenmesi sonucu ortaya
¢ikan goriintiilerin WDCH binasina yansitilmasi (Anadol, 2018)

Bu diisiince bi¢iminin tasarim kavramina olan etkisi ise tasarimi ekonomik,
kiiltiirel, siyasi, sektorel gelismeler ile siirekli farkli bigimlerde iligki kurmasi
olmustur. Ayni sekilde tasarim alanlarinin birbiriyle iligkisinin de farkli merkezlerde,

farkli cakisik alanlarla bir araya gelmesiyle yeni tasarim alanlar1 ve yaklagimlar ortaya
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c¢ikmaktadir. 2000 yilinda ortaya atilan “Internet of Things” yani “Nesnelerin
Interneti” ve devaminda gelen Endiistri 4.0 olarak adlandirilan “4.Sanayi Devrimi’ni
vurgulayan her nesne ve teknolojinin birbirine bagli olmasi, {iretimin siber-fiziksel
otomasyon sistemleriyle yapilmasini (Kesayak, 2018) ifade eden bu kavramlar tasarim
disiplinlerinin sinirlarin1 da degistirmistir. Stireclerin, hizmetlerin de tasarlanmasi
konularint giin yiiziine ¢ikarmistir. Tasarimin tanimi, kimin tasarime1 kimi tiiketici
oldugu, tasarimin smirlar1 ve oyunculart bulaniklasmaya baglamigtir. Tasarim
diinyasina pek c¢ok katkida bulunan John Heskett tasarim kavramu ile ilgili su ifadeye

yer vermektedir.

“Modern diinyanmin en garip ozelliklerinden biri, tasarimin genis
Olgiide siradan ve tutarsiz bir seye doniistiiriilmesidir. Aksine, ciddi
olarak diistiniiliir ve sorumluluk bilinciyle kullanilirsa, tasarim, insan
gevresinin tiim ayrintularint iyilestiren ve haz almasim saglayan bir

ors gibi olmalidir.” (Heskett, 2005)

Endiistriyel tasarimin rekabeti ve kiiresellesmesinin tartisildigi kitapta diisiincelerini
belirten British Columbia Universitesi’nden Prof. Thomas Hutton ise tasarimi

asagidaki gibi tanimlamaktadir;

“Tasarim, ekonomik kalkinmanin tammlayict bir sembolii ve ayni
zamanda sehirlerin ve toplumun déniisiimiidiiv. En genis anlamda
tasarim, endiistriyel iiriin ve hizmetlerin iiretiminde, gida ve diger
viiksek degerli tiiketim maddelerinin iiretiminde ve sosyal kimlik ve
vasam  tarzlarmmin  olusturulmasinda  giderek  daha  fazla

kullaniimaktadir.” (Hutton, 2010)
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Tasarim iilkeler, toplumlar ve tasarima dair olan herkes ve her alan i¢in bir iist
disiplin olma yolunda ilerlemektedir. Gelecekte tasarimin nasil sekillenecegi de
tasarim kuramcilari ve yaratici endiistri i¢in konusulan ve arastirilan bir giindem
haline gelmistir. Tasarimin dinamikleri her gegen giin degisip gelismekte ve gelecege

farkli yaklagimlar getirmekteydi.

2.2. Tasarim Sunumu

Tasarim terminolojisinde iiriin, tasarim silirecinin sonucu ortaya ¢ikan tasarim
nesnesidir. Tasarim yaklasimlarinin farkliliklariyla beraber tasarim stireci de tasarimin
bir iiriinii olarak nitelendirilmektedir. Uriin kelimesi ise Ingilizce satis amacl iiretilen,
islenen nesne anlamina gelen “goods” kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olup esya, {iriin
olarak tanimlanmaktadir (Webster, 2018). Tasarlama eylemi sonucu ortaya g¢ikan
iirlin/obje/eser/esyanin  tanimi  geregi sunulmasi, sergilenmesi yani tiiketiciye
pazarlanmasi gerekmektedir. Bu egyalarin sergilenmesi ihtiyaci ise zamanin ve hedef
kitlenin sartlarina gore farkliliklar gostermektedir. Giiniimiizde ise sergilenen esya,
liriin, tasarim nesnesinin detaylari, hikayesi, siireci 6n plana ¢ikmaya baglamistir.

Tasarimin zanaat olarak algilandigi zamanda kullanici kendi ihtiyaglarina gore
tasarlanmis esya ile bir deneyime gerek duymamaktaydi. Miisteri zanaatkarin daha
onceki tasarimlarini bildigi i¢in kendi sipariginin de asag1 yukari nasil olacagini tahmin
ederdi. Seri iretilen {iriinler ise ihtiyaglarin ve isteklerin optimize edildigi, hedef
kitlenin tanimlandigi ve o Kkitle icerisinde yer alan herkesin hedeflendigi bir
ortamdadir. Bu imkana sahip oldugu takdirde kullanici/tiiketici o iriiniin kendi
ihtiyacina uygun olup olmadigim1 ve kullanim senaryosunu deneyimlemek
istemektedir. Bu baglamda iiriiniin sunulmasi kullanicinin iiriinii satin almadan onunla

iliski kurmasini saglamaktadir. Ozgetin, tasarim sergilemeleri iizerine yaptigi
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aragtirmasinda tasarim sunumunun amacinin toplumun ve sanayinin egitimi, iiriinlerin
ve bir goriislin tanitimi, yerel liretimin gosterilmesi ve propagandasinin yapilmasi gibi
farklr faktorlerin etkisi altinda olabilecegini belirterek aslinda biitiinde ortak amacin
iletisim kurma ve bu iletisimde sergilemenin medya araci olarak kullanildigindan
bahsetmektedir (Ozgetin, 2008).

Tasarimin tiiketim objesi/iiriinii olarak ticari amagla sunumunun yani sira zamanla
gelisen belirgin tasarim akimlar1 ve yaklagimlari olustugunda tasarim olgusu, bilinci
ve bellegini tanitma amacli sunumlar da yapilmaya baslanmistir. Bu boliimde tasarim

sunumunun gelisim evreleri bahsedilen ana hatlar {izerinden anlatilacaktir.

2.2.a. Tasarim Sergileri

Sergileme eylemi bir {iriin, esya, obje ya da nesneyi birine sunma ihtiyacindan
dogmustur. Tarihin ilk sergileri antik pazarlar olarak ele alinmaktadir. Krallarin
soylularin ganimetleri ve koleksiyonlarini sergileme ve biiyiiklenme istegiyle devam
eder ve zamanla farklilagsmaya amaglarina gore ayrismaya baslar. Ticaret fuarlari
(trade fairs), uluslararasi fuarlar (world fairs), halka acik ticari fuarlar (public trade
shows), miize galerileri (museum galeries), sanat galerileri (art galleries), gezici
sergiler (travelling exhibitions), tasinabilir sergiler (portable exhibitions) bunlara
ornektir (Demir, 2008). Amagclar farkli olsa da sergileme/ sunumun ortak gayesi iiriinii
tanitmak ve tiriin hakkinda bilgi vermektir. Bir seyi bilmek ona aginalik olusturur ve
kisi kendiyle bagdastirdigi obje/nesneye karsi aidiyet hissetmeye baslar. Tasarim

sergilemeleri de ilk drneklerinde bu 6zellikleri gostermektedir.

Avrupa’da pazarlarla ve fuarlarla gelisen ticaret perakende magazaciliga gecise
zemin hazirlarken, bu donemlerde Selguklularin Anadolu’dan gegen ticaret yollarini

kullanmaya baslamasiyla birlikte ticaret ve alisveris Anadolu’da da 6nem kazanmaya

23



baslamistir. Kervansaraylarin ¢ikisi da bu doneme rastlamaktadir. Bu alanlarda hem

aligveris hem de konaklama yapmak miimkiindii (Y1lmaz, 2013).

McDermott’a (2007) gore genis capli tasarim sergilemeleri 19.yy da oldukga tercih
ediliyordu. Bunlarin ilkinin Fransiz hiikiimeti tarafindan 1798 Exposition de
I’Industrie olarak adlandirilan ticari fuarin oldugunu belirtirken bu fuarlarin tiim
kitalara yayildiginin da iistiinde durmaktadir. Ayni zamanda 1876'da Philadelphia'daki
serginin de dnemini vurgulayan McDermott 1901'de, Turin, 1925 Paris Exposition des
Arts Décoratifs, 1929 Barselona Sergisi, 1930 Uluslararas1 Modern Stil Sergisi, 1939
New York Diinya Fuari, Briiksel'deki 1958 Sergisi ve 1960 Osaka Sergisi, 1967
Montreal Expo gibi sergilemelere de deginmistir. Bu sergilerin baslangic amaci

tasarimu ticarilestirmek ve kiiresel anlamda pazarlamaya ¢alismaktir.

Rampley (2017)’e gore ise giiniimiize ilham veren ilk tasarim sergilemesi 1851
yilinda Kristal Palas’ta yapilan Great Exhibition’dir. Bu sergi sanayi devrimi ve kendi
tiretim kapasitelerinin giiclinii sergileme amaci tagimaktadir. McDermott ise Great
Exhibition’dan ovgiiyle bahseder ve iilkelerin tasarimlarin1 ve iiretim giiclerini
oldukea sasal1 bir bicimde ortaya koyduklarini belirtir. Bununla beraber Britanya'nin
diinyanin en 6nemli politik ve ekonomik giicli haline geldigini ve bu sekilde bunu
gosterdigini ekler. 1851 Great Exhibiton’in bir diger 6zelligi ise iginde bulundugu yap1
Kristal Palas’in yapisal 6zellikleri ve yapim siirecidir. Bu yapt modiiler yani birbirinin
aynt kiiciik pargalarin birbiriyle eklemlenmesiyle olusan bir yapidir. Bdoylelikle
yapildig1 gibi sokiiliip baska bir alana kurulabilmektedir. Plan yapistyla genis ¢caplh
sergilemeleri tek cat1 altinda toplamistir. Boliinmeyen bir koridor boyunca sag ve sol
taraflarda konumlanmis fuar stantlar1 ve ana dolasim aksinda yapi yiiksekligi boyunca
bulunan galeri bosluklar1 ziyaret¢iye genis bir goriis agis1 sunmakta, genel olarak her

stant hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamakta ve yonlendirmeye dair ipuglari
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vermektedir. Ulusal ve uluslararasi fuarlara baglam olarak onciilik eden Great
Exhibition gibi Kristal Palas da sergileme ve fuar alanlarina 6nciiliik etmistir (Gorsel

2.11.,2.12.).

Gorsel 2.11. Kristal Palas, 1851 Pavyon Yerlesim Plani (Internet Archive, 2018)

Ozgetin  (2008)’e gore ise Great Exhibition’dan sonra, endiistrinin 6nemi
yukseldigi, uluslararast yaptirimi arttig icin, endiistri ile ilgili problemleri tasarim
¢Ozdiigli diisliniildigli i¢in tasarimla ilgilenen kurumlarin sayisi biitiin diinyada
artmistir. Tasarimla ilgilenen kurumlarin sayisi, endiistrinin uluslararasi giigteki 6nemi
arttikca ve endiistri ile 1lgili problemleri tasarim olarak ¢6zdiigii i¢in diinyada artmuistir.
Bu kurumlar miizelerin, sanat¢i ve imalatgilarin, tasarim toplumlarinin, devlet

dairelerinin veya ajanslarin ve okullarin organizasyonu seklinde olmustur.
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Gorsel 2.12. 1851 Great Exhibition Pavyonlar

o
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Ulusal ticaret fuarlar1 ve Uluslararast Expo organizasyonlari ile tasarim ekosistemi
geliserek bolgesel tasarim kuruluslart olusumlar1 baglamistir. Bu kurumlar tasarim
egitimi, tanitimu ile ilgili daha farkl etkinlikler diizenleme yollar1 aramis ve tasarimi
odak noktas1 yapacak bazi dénemsel etkinlikler diizenlemislerdir. Ozcetin (2008) bu
dinamikler sayesinde tasarim kavraminin ticarilesmeye basladigint ve bunun
sonucunda tasarim haftalar1 ve bienallerinin dogdugunu vurgular. Milano Tasarim
Haftasi, Londra Tasarim Festivali, New York Tasarim Haftasi, %100 Tasarim Tokyo,
Istanbul Tasarim Haftas1, Designmai gibi etkinlikleri 6rnek gosterir (Ozgetin, 2008).
Tipkt ilk 6rneklerinde oldugu gibi fuarlar, tasarim haftalari, bienaller de sadece igerik
olarak tasarim sergilemesine dikkat c¢ekmemis ayni zamanda bu sergilemede
kullanilan araglar ve mekanlarla da tarihsel gelisime ayak uydurmustur. Kisa siireli

kullanilan pavyonlar i¢in hizli kurulum ve kolay tasinabilirlik faydasi saglayan

26



modiiler stant tasarimlari tercih edilmistir. Sergileme elemanlar1 da teknolojiyi takip
etmekte iiriinii, sergi objesini en dogru sekilde baglamina uygun olarak ziyaretciye

aktarmaktadir.

Tasarim kavraminin da zamanla gosterdigi degisimlerle beraber Tasarim Sergilemesi
de buna ayak uydurur ve tasarim biitlin olarak algilanip desteklendigi gibi etkinliklerde
de tasarim disiplinleri bir arada sunulmakta ve giindeme getirilmeye baslanmustir.
Boylelikle Tasarim alanlar1 Yaratict Endiistri adi altinda birlesirken bununla ilgili
toplumda biling olusturulmak istenmistir. Toplumda tasarim Kkiiltiirii ve yaratici
endiistri bilinci olusturmak i¢in en iyi yontem sehrin i¢cinde farkli mekanlara yayilmig
ve sadece tasarimci ya da tasarima dair amag tasiyan kurum, kisi, kuruluglara degil
toplumun da dahil olacag: tasarim haftalar1 ve tasarim bienalleri gibi organizasyonlar
tercih edilmeye baglanmustir. Tasarim haftalar1 genellikle yedi giin stirmekte olup
bulundugu sehrin farkli tasarim merkezlerinde ve tarihi bolgelerinde etkinlikler
diizenlenen organizasyonlardir. Ziyaretgisine o sehir i¢in gegici bir tasarim haritasi
verir ve rotasini yonlendirir. Tarihi mekanlarda yapilan ticari sergilemeler, tasarim
panelleri, magazalarda yapilan tanitim toplantilari, gegici olarak sokaklara kurulmus
pavyonlar, ticari iligkilerin kuruldugu ve yillik anlagmalarin yapildig1 fuarlar
araciligiyla tasarim haftalar1 kisa siirede yogun tasarim bilgisi akisi ile tasarimi odak
haline getirir. Bienal alanlar1 da tipki fuarlar ve tasarim haftalart gibi gegici siireli
sergiler icerisindedir. Oncelik olarak yapildig1 sezonun mesajini iletme amaci tagir.
Bulundugu mekanin baglami en dogru sekilde aktarmasi igin sergileme yontemleri
etkin olarak kullanilir. Bir siireci ve hikdyeyi anlatmak ister ve ziyaretgiyi
diisiindiirerek ziyaretgiye yorumlama, var olan diisiinceyi gelistirme, katkida bulunma
olanagi verir. Bunu mekanda ve sergilemeler arasinda dolastirarak yapar. Mekana

giren ziyaret¢inin baglami ve mesaji kademe kademe almasi hedeflendigi igin
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bienallerde alanlar arasi gegis oriintiisii giristen ¢ikiga kadar akici bir sekilde tasarlanir.
Fuarlar, tasarim haftalar1 ve bienaller gegici tasarim sergilemeleri olmasi sebebiyle
sergileme teknigi olarak birbirleriyle benzer 6zellikler gostermistir. Bununla beraber
mekansal organizasyonlar amaglar dogrultusunda farklilasmistir. Fuarlarda ticari
sergileme ile ziyaretciye iirlinler kullanim ortamlarinin canlandirilmis mekanlariyla
acik planli semalarla sunulurken, bienal ve tasarim haftalarinda mesaj iletme amaci
tasiyan sergilemelerde birbirini takip edip birbiri hakkinda fikir veren ama ice doniik

sergileme alanlar1 tercih edilmistir.

2.2.b. Sanat Miizelerinde Sergiler: Tasarimin Miizelere Girisi

Hem Kristal Palas’in mimarisi ve insaat teknolojisi hem donemin politik dengeleri
hem de Great Exhibition ile kendinden bahsettiren Ingiltere bunlarin etkisiyle daha
sonra ad1 Victoria ve Albert olacak olan ve endiistriyel gelismeleri, tasarim ve {iretimi
merkez alan South Kensington Miizesini 1857 de kurmustur (Ozgetin, 2008). Uretim
miizesi adiyla kurulan ve ulusal olma niteligi tasiyan V&A miizesinde tekstilden
makine pargalarina, seramikten metal isciligine kadar sanat, zanaat ve tasarim iiriinleri
arsivlenmis ve sergilenmistir.

1929 da New York’ta kurulan MoMA, modern sanatlar miizesi ise sadece sanat
eserlerine degil 20.yy’in tasarim iiriinleri ve eserlerine de sergilerinde ev sahipligi
yapmuistir.

1932°de Modern Mimari sergisiyle tiim ilgiyi Amerikan evi ve mimarisine ¢eken
MoMA Philip Johnson ve Henry-Russell Hitchcock’un kiiratorliigiinti yaptigi ve {inlii
Amerikan mimarisi eserleri sergiledigi bu sergi ile tasarimin ilk sunumlari arasinda

yerini almistir (Gorsel 2.13.).
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Gorsel 2.13. MoMA, 1932, Le Corbusier Salonu, Mimari Sergi

Gimeno-Martinez& Verlinden, 2010°da yazdiklar1 makalelerinde New York
MoMA modern sanatlar miizesinde yapilan ilk endiistriyel {iriin tasarimi sergisinin
1934'in baglarinda, pervane kanatlari, bobinler, yaylar, iiretilmis laboratuvar aletleri
ve i araglarimmi iceren sergi oldugundan bahseder. Sanat miizelerinde tasarim
objelerinin sergilenmeye baglanmasi ticari amagli fuarlardan farkli olarak biling ve alg1
olusturulmaya calisgildiginin  gostergesidir.  Gimeno-Martinez&Verlinden yine
makalesinde bu tasarim sergilemelerinin miize ve tasarim iligkisinin yeniden gézden
gecirilmeye basladiginin isareti oldugunu, “tasarim” ve “sanat” arasindaki sinirlarin
bulaniklagsmasiyla “tasarim miizesi” ile “sanat miizesi” arasindaki sinirlarin da

degistigini 1970’lerin sonlarinda bu diisiincelerin tartisildigini belirtmektedir.

Gilinitimiizde Tasarim Miizesi olarak adin1 degistiren ve bu alanda tecriibe sahibi

olan Gent Tasarim Miizesi, Londra Tasarim Miizesi, Danimarka Tasarim Miizesi gibi
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miizeler de ilk olarak dekoratif sanatlar ve endiistriyel iiretim {riinlerini sergileme
amagcli agilmis, degisen tasarim algist ve olusan tasarim bellegiyle beraber bu gelisime

ayak uydurarak Tasarim Miizesi olarak kurumsallagmislardir.

Bahsi gecen siiregcte sanat miizeleri ve dekoratif sanatlar miizeleri biinyesinde
tasarim sergilemeleri acarak tasarim miizelerinin alt yapisin1 olusturmus ve birikim
saglamislardir. Tasarim sergilemelerinin magazalar, fuarlar gibi sadece ticari alanlarda
ve ticari sebeplerle degil bir miize igerisinde tarihsel ya da kavramsal bir baglam
icerisinde mesaj verme niteligi tasiyan tasarim sergilemeleri yapilmasina onciiliik
etmiglerdir. Tasarim Miizesi’ne gecis doneminde farkli elestiriler ve yaklasimlar
ortaya ¢ikmis, tasarim miizesini diger miizelerden ve magaza vitrinlerinden ayri1 kilan
Ozellikler tasarim alaninda ilgili kisilerce sorgulanmistir. Bunlardan bazilar1 tasarim
miizesi ¢alisanlariin egitim ve deneyim alt yapisinin nasil olmasina dair kararlardir.
Sanat miizelerinde kiiratorliik yapan kisilerin tasarimi yine sanat olarak sunmasi, satis
amagli sergilemelerde ise o {irliniin sadece pazarlanmasi ve tasarim agisindan
anlatilmamasi en baglica sorunlardan olmustur. Ayni sekilde arsivleme ve koruma
alanlarinda nasil bir yol izlenecegi, miize yOnetiminin ve miizenin tasarima
yaklagiminin nasil olacagi da sorgulanmistir. Yirminci ylizyilin sonlarinda tasarim
miizeleri mevcut olsa da heniiz tasarim topluma temas edemeyip tasarim okullart ve
tasarimcilar tarafindan algilandigi gibi toplum tarafindan algilanamamistir. Bu sebeple
tasarimin tasarim miizesi baglaminda, tasarimi ve siirecini dogru tarifleyecek
kiiratorler tarafindan sergilenmesi gerektigi; tasarimin dogru ifade edilip
aktarilabilmesi ve tasarim bilincinin olugmasi i¢in toplumu egitici miize faaliyetlerinin

yapilmasi gerektigi sonuglarina varilmistir.
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2.3. Tasarim Bellegi Ve Tasarim Miizesi

Bellek giliniimiiz sozliikk anlamiyla “Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gecmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin”

olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2018).

Ihtiyar ise calismasinda bellegi siizgec gibi isleyen bir siire¢ olarak tanimlamis ve
kisisel veya toplumsal bir bellekte hatirlatma ve unutturma durumlar: birbirini goriiniir

kilmakta ve bellegi canli tutmakta oldugunu aktarmustir (ihtiyar, 2011).

Tasarim bellegi yani bireysel ya da toplumsal olarak tasarim bilinci ise tasarimi
bilmek, onu 6grenmek ve deneyimlemekten gegmektedir. Zamanla olusan deneme
yanilmalar, elde edilen tecriibeler bir bilgi paketine doniisiir ve bilinci olusturur. Bu
bilingle beraber o konuya dair bellek yaratilir. Tasarim bellegini olusturan da tasarim
egitimi, tasarim iretimi, tasarim sergilemesi gibi alanlarin deneyim ve Ogretileriyle
ortaya ¢ikar. Tasarim miizelerini tasarim bellegi ile beraber inceleme fikri yine bu
diisiincelerden ortaya ¢ikmistir. Tasarim miizesi 6zellikle iki binli yillarda daha ¢ok
bahsedilen bir konu olmustur. Bunun sebeplerinden biri evrensel olarak koklii tasarim
tarihine sahip olunan bolgelerde tasarim belleklerinin olugmus olmasidir. Tasarim
miizeleri bu kokli tasarim belleklerinin saklanmasi, sergilenmesi ve gelecege
evrilmesi i¢in kendini var edecegi bir medya, bir nevi evi olarak dogmustur. Tasarim
Miizelerini tasarim bellegi ile beraber incelerken yapisal olarak miize baslig1 altinda
olan ve kurumsal olarak belli smirlamalara ve tamimlamalara dahil olan miize,
miizecilik ve miizeoloji kavramlarinin tarihsel seriivenine deginilmesi konunun

biitiinligii i¢in 6nem arz etmektedir.
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2.3.a. Miize’nin Tarihsel Gelisimi

Miize kelimesi “Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin
saklandig1, halka gosterilmek i¢in sergilendigi yer veya yap1” olarak tanimlanmaktadir
(TDK, 2018). Dil yasayan bir kavramdir ve her kavram gibi miize tanim1 da degisen
normlar ve paradigmalara ayak uydurmustur. Milletleraras1 Miizeler Konseyi
(ICOM)’nin 1946 yilinda yapmis oldugu “miize” teriminin ilk tanimini su sekildedir;
“Miize; sanatsal, teknik, bilimsel, tarihi veya arkeolojik materyal bulunduran, i¢erisine
hayvanat ve botanik bahgelerinin de dahil oldugu, kiitiiphanelerin ise —igerisinde sergi
salonu bulunan kiitiiphaneler istisna olmak tiizere- disinda kaldigi, halka agik tiim
koleksiyonlar1 iginde barindirir.”

Miize tanimi giinimiizde de kullanilmaya devam edilen seklini 1974 yilinda
yapilan genel kurulda almistir. “Miize, insanoglunun ve c¢evresinin kesin kanitlarini,
egitim, calisma ve insanligin estetik hazzi i¢in toplayan, koruyan, arastiran, ileten ve
sergileyen, halka acik, toplumun ve toplumun gelisiminin hizmetinde olan kar amaci
giitmeyen kalict bir kurulustur.” Diye belirten ICOM’un bu tanimi miizenin ilk
tanimindan giliniimiize nasil degistiginin ipucunu vermektedir (ICOM , 2018). Miize
artik sadece bir nesneyi oldugu gibi sergileyen bir mekan olmaktan ¢ikmis, o nesnenin
geemisi, buglinil ve gelecegini anlatmakta, bu konuda egitim vermekte ve estetik haz
saglamakta olan bir kurumdur. Ik miize 6rneklerinin aksine ¢agdas miize sadece belli
kitlelere degil tiim topluma hizmet etmektedir.

Tezin ana konusu olan tasarim ve miize kavramlarinin bir araya geldigi tasarim
sergilemelerinin yapildigi, tasarimin gegmisi, bugiinii ve geleceginin konu edildigi, bu
konuda egitimlerin yapildigi Tasarim Miizeleri yine toplumdan ve toplumsal
gelismelerden bagimsiz olarak incelenmemelidir. Bu baglamda Tasarim Miizeleri

incelenirken tasarim ve miizecilik tarihine deginmek ve bu olgunun tarihsel gelisimini
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aciklamak onemlidir. Bu sayede tasarim ve miize olgularinin yani sira Tasarim
Miizeleri olgusu da ICOM’un miize taniminda belirtildigi gibi bir miize olarak
sergileme, egitim, koruma, arastirma, estetik haz uyandirma gibi bilesenlerine gore
incelenerek arastirma konusu derinlemesine analiz edilecektir.

Miize kelimesi latince “muse, musa” kelimesinden gelmekte ve ilham veren anlami
tagimaktadir. Bircok miize bilimcisi yaptiklart calismalarda miizeciligin Antik
caglardaki ilk Orneklerinin dénemi hiikiimdarlarinin ganimetlerini ve hazinelerini
gosteris ve iktidart kuvvetlendirme amacl sergilemesi olduguna deginmislerdir
(Kandemir, 2015), (Kervankiran, 2014), (Oztekin, 2014), (ihtiyar, 2011). Farkl
yaklagimlarda ilk miize 6rneklerine ise diinyanin ¢esitli bolgelerinde rastlanmaktadir.
(Kervankiran, 2014) Gegmise ait eserleri toplama ve koleksiyon yapma fikrinin ise ilk
defa Romalilarda ortaya ciktigina deginirken, (Ihtiyar, 2011) ¢alismasinda farkl
goriiglere de yer vererek en eski miizelerin Hindistan ve Cin’e ait oldugunu aktarir.

Gegmis donemlerden gelen biriktirme ve sergileme aligkanliklar1 genellikle dini ya
da siyasi yapilarda olma 6zelligi tasimaktadir. Belli bir kesimin gii¢, iktidar olarak
koleksiyon olugturmasi ve bunu yine belli bir kesime kars1 kullanmas1 ve gostermesi
yine miize temelinin arkaik ornekleri olarak degerlendirilmektedir.

Miize adiyla anilan kamusal alanlara baktigimizda ise ilk 6rneklerinin segkin tabaka
ve halka sergilenmek iizere tarihi arsivleme ve genellikle kronolojik olarak sergilenen
koleksiyonlara rastlanmaktadir. Bugiinkii anlamda miizeciligin tarihsel gelisiminde ilk
ornekler, Avrupa’da 15. yiizyilda baslayan koleksiyonculuk geleneginin bir uzantisidir
(Kervankiran, 2014). Geleneksel miize anlayisinda siradan bir sergileme ve gilinlimiize
gore sikict yontemler 6n plandadir. Miize daha ¢ok bilgi toplama yeri, arsiv, kiitiiphane
gorevi gormektedir. Genellikle de somiirge lilkelerinden elde edilen tarihi eseler

Avrupa ve Amerika miizelerinde yer almaktadir. Toplumsal gelismelerle beraber miize
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kavrami ve miizecilik anlayis1 da degisecek ve tipki tasarim kavraminin degisimlere
ugramasi gibi miize kavrami da degigsimlere ugrayacaktir.

Onceki boliimlerde bahsedildigi gibi, sanayi devrimi ve bunun getirdigi toplumsal
yasam tarzi bos zaman kavramini ortaya ¢ikarmistir. Is¢i smifinin yani halkin da artik
kendi i¢in degerlendirecegi ve tiiketim yapabilecegi bir zaman1 hafta sonu vardir. Isci,
calisma saatleri diginda kendine vakit ayirarak dinlenecek ve tiikketim yapacak, i vakti
geldiginde de daha verimli olacaktir. Bunun sonucunda miize de kamusal bir alan
olarak askeri, dini bir yap1t gibi erisilmez degil bir aligveris merkezi bir park gibi
herkesin rahatlikla girip ¢ikabilecegi yer olmaya baglamistir. Kisinin mekanla olan
iliskisinin yeniden yapilanmastyla mekan da degisme ugramstir. is¢i smifinm {ist
kesimle beraber sosyallesme ve benzer davranis gosterme egilimi, kendini onlarla esit
gorme ya da onlardan gérme diirtiisiinii kullanarak miizeler de kendi aralarinda
ticarilesmeye baslamistir. Her siniftan halki miizeye ¢ekme c¢abasi miizeler arasi
rekabeti artirmis ve miize yaklagimini gelismeye, degismeye itmistir. Geleneksel
sergileme yontemleri farklilasmaya, sergi baglamlari da modernlesmeye baslamustir.

Genellikle binanin kendi de tarihi 6zellik tasiyan eski saraylar, hiikiimet binalari,
askeri yapilar miize olarak kullanilirken, yeni anlayista miize olarak kullanilacak
modern yapilar tasarlanmaya ve kullanilmaya baslanmistir. Buna ek olarak miize
yapilar1 acgik planli, duvarsiz, modiiler ve farkli sergilere gore uyarlanabilir yapilara
dontismiistir.

1970’lerde irlandali Heykeltirag Elestirmen Brian O’Doherty galeri mekanlarini
beyaz kiipe benzeterek konuya yeni bir yaklasim ve boyut kazandirmistir. “Dis
diinyadan bagimsiz, kapali pencereler ve beyazla kapl duvarlar, tavan aydinlatmasi ve
cilalanmig ahsap zemin...” (O'Doherty, 1986) olarak tarifledigi minimal bir mekan

icerisinde yalnizca eserle bas basa kaldiginiz ve sadece sanat eserinin vurgulandigi
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seyredildigi Beyaz Kiip (White Cube) yaklasimi ile beraber eseri vurgulayan ve kisinin
dikkatini dagitmayan miize mekanlari tasarlanmaya baslanmistir (Gorsel 2.14.). Miize

ve galerilerde bembeyaz duvar kullanimi yayginlagsmustur.

Gorsel 2.14. Oriimcek Ag1 Simulasyonu, Thomas Saraceno, Palais de Tokyo

“Miizenin tamimi, gegen siiregte “somut delillere” yonelik iken,
modernizimden postmodernizme gegis stirecinde, neyin bilgi olarak
kabul edilmesine ve bu dogrultuda nelerin birer bilgi kaynagi olarak
goriilmesine iligkin sorgulamalarla, miizelere yonelik yaklagimlarin
teoride ve uygulamada etkilendigi bilinmektedir (Kandemir, 2015).
Degisen paradigmalar ve normlar her alanda oldugu gibi miize kavramin1 da
etkilemis yeni yaklasimlar getirmistir.
Giaccardi (2006) makalesinde geleneksel miizelerin gliniimiizdeki haline gelis siirecini
sorgularken geleneksel miizelerin aslinda sanal bir miizeden farksiz olmadigini,
miizenin ziyaret¢ciye sundugu deneyim sanal olmasa da sanal bir ortamda
deneyimlediginden ¢ok daha fazlasini vermesi gerektigini vurgular. Artik sadece
koleksiyonu ve arsivi sergileyen, iiriiniin baglamin siirecini anlatmayan miizelerin

ansiklopedik bilgiden 6teye gecemedigini belirtir.

35



Cagdas miizeleri tanimlarken ise Kandemir (2015), “Yeni miizeoloji; diisiince
bicimi, yeni ifade ve iletisim bigimleri ile birlikte miizelerin sosyal roliinii ve
disiplinler arasi niteligini”” vurgulamakta oldugunu belirtir. Bununla beraber:” *Yeni
Miize’ bilginin iletildigi bir kurum degil, gercek iletisim ortamudir... siirsel deneyimin
bicimine ilham verendir. Bu paradigmada miize iletisime, biiyiildi, ruhani, sosyal ve
yaratic1 6gelere sahiptir.” ifadesini kullanir. (Kandemir, 2015) yine ¢aligmasinda

“Iletisimin kendisi, kuskusuz ki miizelerin en gériiniir fonksiyonlar:
olan egitimi ve sergilemeyi icermektedir. Bu baglamda goriinmektedir
ki, egitim islevi son birkag on yuda, aracilik ‘mediation’ terimine
eklenmek tizere biiytimiistiir.”
ifadesini kullanmig ve miizenin artik arabulucu ve bir iletisim aracit oldugunu
vurgulamistir.

(Cagdas miizecilik anlayisi toplumun degisimi ve ihtiyaglari sonucu ortaya
cikmistir. Sorgulayan ve yeni yaklasimlar arayan toplum, miizeleri de degisime
zorlamistir. Gelisen iletisim aglari, teknoloji, internetle beraber bilgiye ulasim her
yerdedir ve geleneksel miizeyi etkisiz kilar. Eskiden evlerde yer kaplayan onlarca
ciltten olugan ansiklopediler tek bir tikla telefonlarinda iken tek bir eseri gérmek i¢in
kilometrelerce otedeki miizeye gitmek yeni neslin aligkanliklar1 arasinda yoktur.
Miizeyi ¢ekici kilmak kendini ve eseri pazarlama ve bir baglam i¢inde aidiyet duygusu
hissettirmekten ge¢mektedir. Instagram’dan paylasilan bir Louvre miizesi
gorselindense orada yapilan bir enstalasyondan paylasilan video kullanicida daha ¢ok
orada bulunma ve deneyimleme diirtiisii olugturmaktadir. Cagdas miize izleyici degil
katilimc1 olmaya, deneyim ve bu yolla egitime, bilgiyi depolamaya degil bilgi

liretmeye ve bilgiyi evirmeye yoOneliktir.
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Tarihselci anlayiginin yaninda, egitim odakli olarak yeniden yapilanan miizelerin,
psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel kimlikleriyle degismekte ve evrimine

devam etmekte oldugu ifade edilmektedir (Ihtiyar, 2011).

2.3.b. Tasarim Bellegi’nin Olusumu

Ayda Erel, Oleg Grabar’in Islam Sanatinin Olusumu adli kitabinin dnsoziinde:

“Yine de unutulmamalidir ki, bir sanat ortamu, kiiltiirel ve ideolojik
kokenli diirtiilerin tiriinii sayilsa bile, yasayan, orgiitlenen, giincel ve
pratik sorunlara yanit arayan, ekonomik kaygilar tasiyan, zaman
zaman modalara sarilarak alisilmisin disinda hevesler giidebilen,
kisacast karmasik ve degisken olan bir toplumsal biinye icinde yer alir

ve ondan bagimsiz olarak diistiniilemez.”

“..Islam diinyasimin sanati -tipki biitiin Oteki biiyiik sanat akimlar:
gibi- kendisini yaratan topluma egemen olan ideolojiyle o toplumun
somut ger¢ekliginin arakesitinde yer alir ve bu ara keside yansiyan
etkilerin hepsinin izlerini tasir. Bu olguyu dislamak, sanati tiimiiyle
soyut ve kuramsal olan kategorilerin icine sokmaya ¢alismak, yarati

’

stirecinin kurallarint yadsimakla es anlamlidir.’

Diyerek sanati olustugu donemden bagimsiz degerlendirilemeyeceginin Onemini
vurgulamigtir. Colomina (2017) ise kitabinda Le Corbusier’in “Sanat, bugiiniin ve
geemisin miizesi olan sokagin her yerindedir.” sdziine yer vermis ve Le Corbusier’in
tasarimlarinda ve disilincelerinde modern sanat ve tasarimin kliselerinden uzak
postmodernizm yaklasimiyla toplumda, sokakta, gercekte var olan etkileri

Oonemsedigini vurgulamigtir. Ayni sanat gibi tasarim ve tasarim belleginin olusum
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stireci de giiniimiizdeki hali ve gelecege aktarilacagi seklini ge¢irdigi doniisiimlerle ve
bu doniigiimlere olan etkilerle yani toplumun giindemi, degerleri ve yasantisindan
bagimsiz kopuk degildir ve olamaz. Tasarim bellegi kiiltiir, sanat, politika, yasam gibi
toplumun i¢ine karigan tiim degerlerin birbirine kaynagmasi ve harmanlanmasiyla elde
edilmis kadim bir bilgi birikimidir. Ayn1 zamanda tasarim bellegi yasayan ve
gelismeye devam eden bir olgudur. Bu sebeple tasarima toplumsal yansimalar
kaginilmazdir. Tasarim miizeleri ile ilgili arastirmalar yapan ve doktorasinda bu
konuda uzmanlasmis olan Dr. Hyun Kyung Lee yaymlarinda sosyo-tarihsel teorik
tasarim perspektifinden bahseder ve tasarimin toplumdan ayrilamadigini bunun ancak
endistriler, orgiitler, meslekler ve pazarlar gibi cesitli ekonomik ve sosyolojik
fenomenlerle anlagilabilecegini anlatir. Lee ayrica iktisat, sosyoloji ve tasarim
arasindaki baglantinin tasarim nesnelerini ve bu nesnelerin teorilerinin nasil ortaya
ciktiginin tretildigi donemin baglaminda incelendiginde anlasilabilecegini vurgular

(Lee, 2007).

Toplumun tasarimu etkiledigi gibi kimi zaman pazarlama ile birlesen ve pazarlama
aract olarak kullanilan tasarim, kisiye aidiyet duygusu ile beraber bir sinifa dahil olma
hissi verir. Herhangi bir sa¢ kurutma makinesi degil Dyson marka son model kurutma
makinesine sahip olmayi, az ¢ok aymi Ozelliklere sahip olsa da diger akilli
telefonlardan degil Apple Iphone kullanmayr istemek bunlara bir Ornektir.
Pazarlamayla tasarimin kesistigi bu nokta markay1 olusturur ve giiniimiizde pek ¢ok
marka kisiligi ve bu kisiligi tasimak isteyen kitle geligsmistir. Yani toplumdan etkilenen

tasarim artik toplumu etkilemeye ve yon vermeye de baslamistir.

Tasarimin ge¢misi, bugilinii ve yarininin tamamini bize gosteren bu durum iste

tasarim belleginin ta kendisidir. Tasarim bellegini toplamak, tanitmak ve gelecek nesle
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aktarmak i¢in de bir ortam bir ara¢ bir araci ihtiyact duyulmus ve tasarim miizeleri

fikrinin tohumlar1 atilmistir.

2.3.c. Tasarim Miizesini Tanimlayan Kavramlar

Sahin (2015), tasarim miizelerinin yonetimi lizerine yaptigi arastirmada tasarim
miizelerini su sekilde tanimlamaktadir, “Tasarim Miizesi; koleksiyonunda {iriin, moda,
mimarlik, grafik, dijital medya, seramik, cam, taki, tekstil, araba tasarimi bulunduran,
disiplinler arasi ya da belli bir tema {lizerine kurulmus, tasarim konusunda ge¢misten
giiniimiize tasarime1 ve lireticilerin tiretimleriyle, tasarimlar ve tasarimcilara dair temin
edilebilen tiim orijinal ve arsiv malzemesini bir araya getiren toplumun ve gelisiminin

hizmetinde olan kar amaci glitmeyen ve siirekliligi olan bir kurumdur.”

Bir tasarim miizesi taniminin olusmasi sanat miizelerinden dekoratif sanatlar
miizelerine ve modern miizelerde yapilan tasarim sergilemelerinin de araciligiyla

tasarim miizelerinin kurulmasina kadar uzun siire¢lerden gecerek miimkiin olmustur.

Gegmise ve giiniimiize bakildiginda tasarim sergilemeleri ticari ya da kiiltiirel
amacli her zaman ilgi ¢ekici olmustur. Sanayinin ve iiretimin giicii, pazarlamanin
etkisi, yenilige olan merak gerek fuarlarda gerek miize ve galerilerde gerek ozel
mekanlarda tasarim sunumunun siirekliligini desteklemistir. Toplumun, kisinin,
devletlerin kendiyle 6viinme yollarindan biri olarak kendilerine ait olan obje- nesne -
esya -Uriinii sergileme tasarim miizesinin ilk fikirlerini olusturmustur. Bir
koleksiyonerin sahip oldugu antika el is¢iligi okuma sandalyesini evine gelen
misafirlere gostermesinden, bunu galeride diger koleksiyon parcalariyla beraber
sergileme arzusundan, bir iilkenin fuarlar ve miizelerde kendi iiretim giiciinii anlatma

amacli yaptig1 sunumlara kadar hepsi tasarimin artik kendi baglaminda anlatilabildigi
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bir ortam arayisini desteklemistir. Onceleri dekoratif sanatlar, endiistriyel iiretim
miizelerinin agilmas1 daha sonra modern sanatlar miizelerinde ve ¢agdas miizeciligin
gelismesiyle pek ¢ok miizede gecici sergilerle kisiye sunulan tasarim ve tasarim
tiriinleri artik tamamen kendine ait bir mekan arayisi sonucu kendi evini olusturmustur.
Tasarim miizesi ihtiyact bu sergilemelerin sonucunda tasarima dair birikimlerin
saklanacagi ve gelecege aktarilacagi, ayni zamanda sadece iirlin degil o iirliniin
tasarlanma siirecinin sergilenecegi ve aktarilacagi, tasarlama ve yaraticilik iliskisinin
daha kuvvetli kurulacagi, tasarim egitiminin desteklenecegi bir mecra arayisindan

dogmustur.

Diinyada yiikselen tasarim ve kiiltiirel deger farkindaligi, tasarim popiilaritesi ve
teknolojik gelismeler 2000°’li yillarda fiziki miizelerin farkli uygulamalara
yonelmesine ve tematik tasarim miizelerinin ortaya c¢ikmasma on ayak olmustur

(Sahin, 2015).

Tasarim miizelerinin arka planinda olan ve alt yapisini hazirlayan V&A miizesi Lee
ve Sahin basta olmak iizere daha Once tasarim miizeleri ve tasarim sergilemeleri
lizerine yapilan aragtirmalarda ¢ok defa vurgulanmis olsa da bu tez kapsaminda
giinlimiizde tasarim miizesi adi tasiyan miizeler incelenecektir. Tarihsel gelisim
kisminda V&A, MoMA gibi miizelerin roliine deginilmistir. Tasarim miizelerini diger
miizelerden ayiran 6zellikleri daha iyi anlayabilmek i¢in 6ncelikle tasarim miizelerinin

miizeler arasinda nerede konumlandigini dogru belirlemek gerekmektedir.

ICOM’un Hollanda’da 5 Eylil 1986°da toplanan Genel Kurulunda
benimsenen ve Norve¢'te 7 Temmuz 1995°te toplanan 18. Genel
Kurulunda yeniden diizenlenerek kabul edilen bildirgenin 2. maddesinde

(1.a) sikkinda miizelerin ana taniminin;
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Bagli oldugu idari birime gore,

Bolgesel ozelligine gore,

Islevsel yapisina gore,

Koleksiyon ¢esidine gore, Sergileme yontemlerine gore degismeyecegini,
ancak bu gruplamanin miizelerin tiirlerinin belirlenmesinde onemli rol
oynadigi vurgulanmaktadir (Oztekin, 2014).

Tasarim miizeleri bu miizeler arasinda kendi karakterine gore farkli basliklar altinda
yer alabilmektedir. Bir tasarim miizesi 6zel yonetime sahipken digeri devlet ya da bir
vakfa bagli olabilmektedir. Bazi tasarim miizeleri yerel tasarimlara ya da tek bir {iriin
ve tek bir malzemeye odaklanmis koleksiyon olustururken, bazi tasarim miizeleri
genel ve uluslararasi tasarimlarin bulundugu koleksiyona sahiptir. Bu farkliliklar her
bir tasarim miizesini kendine 6zgii karaktere sahip kilmakta DN Asini olusturmaktadir.

Gilinlimiizde tasarim miizesi olarak halen islemeye devam eden miizeler arasinda en
eski kurulusa sahip miize 1875 yilinda kurulan “Museum fiir Gestaltung Ziirich” Ziirih
sanat iiniversitesine bagli olan Ziirth Tasarim Miizesidir (Gorsel 2.15.). Miize
koleksiyonu 500,000’i askin parcadan olusmaktadir. Universite binasinda yer alan
Zirih tasarim miizesi ayni zamanda c¢evrimi¢i erisime agik arsive sahiptir.
Koleksiyonunda ulusal ve uluslararasi iirlinlerin yansira sadece objeler degil pek ¢ok
eskiz ve maket de mevcuttur. Universite biinyesinde kuruldugundan dolayr miize
egitimleri ve egitim etkinlikleri oldukca fazladir. Ayn1 zamanda arastirma birimi de
bulunmaktadir. Uluslararas1 tasarimcilarin iriinlerinin  bulundugu kalic1 sergisi,
tiriinden postere, ambalajdan eskize farkli tasarim siireglerini anlatan pargalarin
bulundugu arsiv boliimii ve giiniimiiz tasarim sergilemelerine ayirdig: siireli sergi

boliimleri mevcuttur.
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Gorsel 2.15. Ziirih Tasarim Miizesi

Gilintimiizde “Design Museum Denmark” olarak anilan Danimarka tasarim miizesi
Kopenhag’da 1890 yilinda “The Confederation of Danish Industries” tarafindan
“Museum of Art & Design® olarak kurulmus 2011 yilinda adin1 Design Museum
Denmark olarak degistirmistir (Gorsel 2.16.). Miize kurulus amaci Danimarka sanat,
tasarim ve zanaat algisini olusturmak ve iretimi, egitimi desteklemektir. Acildigi
giinden itibaren kendini devamli yenilemekte ve degisen, gelisen tasarim normlari ve
trendlerine ayak uydurmaktadir. 2017 yilinda miizeler i¢in oskar olarak nitelendirilen

DASA odiilii kazanmastir.

Ziirih ve Danimarka tasarim miizelerini Cooper Hewitt Smithsonian, R6hsska, Die
Neue Sammlung, Design Museum Gent, Museum of Arts and Design (MAD),
Bauhaus Archiv, Designmuseo Helsinki, Goldstein Design Museum, Hangaram

Design Museum, Design Museum London, Vitra Design Museum takip etmistir. Bu
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miizeler 1990 6ncesi agilan ve daha sonra agilacak olan tasarim miizelerine onciiliik
eden miizelerdir. Gerek edindikleri tecriibe gerek koleksiyon birikimiyle agilacak olan

tasarim miizelerine yol gosterici olmuslardir.

Gorsel 2.16. Design Museum Denmark

Her bir tasarim miizesini tek tek incelemenin basli bagina bir tez konusu olmasinin
yaninda tez kapsaminda tasarim iirlinli olan Tasarim Miizesi nin belirli 6zelliklerine
gore ayirarak her bir miizeyi 6zel ve farkli kilan taraflar1 ele alinacaktir. Tasarim
miizeleri sadece miize olmak ya da tasarimi sergilemekten ¢cok daha fazla seyi ifade
etmektedir. Daha onceki boliimlerde bahsedildigi gibi bir toplumun bir kiiltiiriin
birikimi gelisimini tasarimlarindan ve liretiminden anlayabilmekteyiz. Toplum, kiiltiir,
iretim ve tasarim birbirini etkileyen, bir arada gelisen ve degisen olgulardir ve bir
dongii icerisindedir. Bu sebeple bir tasarim miizesi ¢ok yonlii olarak incelenmeli ve

bulundugu bolge, toplum, devlet, tasarim anlayisina dair ipuclariyla analiz edilmelidir.

Bir iilkenin tasarim miizesinin olup olmamasi, bu miizenin bulundugu sehir,
miizenin kurucusu ve destekgileri, bu miizenin tasarima ve tasarim disiplinlerine olan

yaklagimi, koleksiyonunun ulusal ya da uluslararasi olusu, tasarim egitimi ve tasarim
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bellegi olusturmadaki egitim politikasi, miizenin stratejik planlari, fiziksel yapis1 gibi
pek cok 6zellik bize tasarim miizesini anlama yolunda yol gosterecektir. Bu bilgiler
tasarim miizelerini kronolojik olarak siralamak, ozelliklerine gore ayirmaktan Ote
tasarim miizesine kattiklar1 6zgiinliik, karakter ve davranis olarak incelenecektir. Tezin
giivenilirligi agisindan daha dnce tasarim miizeleriyle ilgili yapilmis siniflandirmalar
ve siralamalar incelenmis ve gliniimiiz bilgileriyle karsilastirilmigtir. Bilgiye erisimin
her gecen giin artmasiyla pek ¢ok tasarim miizesiyle eposta, sosyal medya araciligiyla
irtibata gecilerek bilgilerin dogrulugu kontrol edilmistir. Bu ¢aligmalar sonucu tez
kapsaminda 28 tasarim miizesi analiz edilmistir. Yine bu miizelerin incelenmesi ve
ozelliklerine gore ayrilmasi konusunda baglica kaynak olarak Lee ve Sahin’in tasarim
miizelerini inceledikleri tezlerinden faydalanilmistir. Tasarim miizeleri her seyden
once miize olarak kurulmus kurumlardir ve miize olabilmek i¢in yerine getirilmesi
gereken sartlar vardir. Bu 6zellikler de dikkate alinarak tasarim miizesi olgusunun

incelenmesi i¢in arastirmalar yapilmstir.
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BOLUM 111

ARASTIRMA YONTEMI

3.1. Arastirmamin Modeli

Bu arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Bu amagla goriisme formlari,
gbzlem formlar1 hazirlanmis ve kullanilmis, dokiiman incelemesi gerceklestirilmistir.

Bu tez kapsaminda “Tasarim Miizesi” bashigi tasiyan ve miize olarak kurulmus
kurumlar incelenecektir. Incelenecek miizelerin neye gore secildigi ve neye gore
secilmediginin daha iyi anlagilmasi i¢in tasarim kavrami, tasarim sergilemesi ve miize
konulariyla ilgili yayin taramasi yapilmistir. Bu kavramlarin ge¢misten gilinlimiize
nasil degistigi ve simdiki haliyle ne olduklari sorgulanmistir. Tasarim miizeleri
tasarimin kendini anlattig, tanittig1, deneyimlendigi aslinda her boyutuyla var oldugu
bir mecra olarak meydana gelmistir. Tasarimin ticari olarak sergilenmesi bir yanda
gecmiste mobilyalar, tekstil moda {riinleri, takilar, giinlik aletler farkli miize
kategorilerinde sergilenmektedir. Kimi zaman kent tarihi miizesinde kimi zaman
ulusal miizelerde kimi zaman kiiltiir tarihi, etnografya miizelerinde. Fakat her bir miize
kendi basligiyla tasarimlar1 degerlendirmekte ve nesnelestirmektedir. Oysaki tasarim
liriiniinii var eden siire¢ etkilesimden olugsur. Sadece izleyerek estetik bir nesne haline
gelen tasarim esas amacindan sagsmakta fonksiyonu g6z ardi edilmektedir. Tasarim
miizesi ise her disiplini kapsayarak tasarimi ilk olusma anindan son iiriin haline kadar
kullanictya sunmaktadir. Bir tasarim fikrinin nasil olustugu, ne asamalardan gegtigi,
eskizleri, maket ve modelleri, prototipleri, olusum ve {iretim siirecini ve son iiriin
haliyle tasarim deneyimlenmektedir. Bu islevinin yaninda tasarim miizesi bir miize

olarak ge¢mis tasarimlari arsivleme, koruma, onarma, sunma, sergileme, gelecege
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aktarma yani tasarim kiiltiirtinli koruma, anlatma, tanitma, egitme ve aktarma
islevlerine sahiptir.

Yukarida anlatilan gerekgelerle bu arastirma kapsaminda se¢im yapilirken
“Tasarim Miizesi” bagligi tasiyan, tek bir tasarim alanina yonelmemis, tiim disiplinleri
kapsayan ve kurumsal yapiya sahip, ICOM’un miize tanimina uyan, miize olarak
kayitlt kurumlar arastirma kapsamina alinmustir.

Ingiltere, V&A, Hollanda Stedeljik miizeleri gibi tasarim koleksiyonu bulunan
fakat farkl1 bagliklarda kurulmus miizeler, isve¢ Rohsska, BMW Miizesi gibi dzel isim
tagtyan miizeler, Newyork Museum of Arts and Design (MAD) gibi sanat, zanaat,
mimarlikla beraber Tasarim Miizesi adi tasiyan miizeler, Red Dot Design Museum gibi
tasarim yarigmasinin Uriinlerinin sergilendigi fakat yarismanin miizesi olarak kurulan
miizeler, Japonya,21 21 Design, Amerika Design Museum Chicago ve Design
Museum Boston, Giiney Kore Hangaram, Hindistan Dharavi Design Museum gibi
tasarim miizesi mantigiyla isleyen fakat galeri olarak ya da kolektif olarak kurulmus,
koruma niteligi olmayan yapilar, Isve¢ Bild Museet gibi iiniversite i¢inde kurulmus,
Ogrenci tasarimlarinin yer aldig1 yine koruma niteligi tasimayan miizeler listelenmis
fakat degerlendirilmeye alinmamugtir.

2013, Johannesburg, Mabobeng Tasarim alaninda kurulan fakat web sitesi ve
iceriklerine dair, halen faaliyette olup olmadig1 bilinmemekte olan Museum of African
Design veri eksikliginden dolay1 degerlendirmeye dahil edilememistir.

Cin’in Shenzen bdlgesinde sanayi is birligiyle Design Society adiyla kurulan
tasarim merkezinin i¢inde yer alan V&A miizesinin yonettigi Shekou Tasarim Miizesi,
konsept olarak tasarim miizesi olmasi ve V&A miizesi sayesinde miize niteliklerini
tagimasi, tasarim disiplinlerinin tamamini kapsamasi sebebiyle degerlendirmeye dahil

edilmistir.
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Tasarim miizeleriyle ilgili ikincil kaynaklarin kisitlhilig1 sebebiyle oncelikli olarak
tasarim miizesini birebir gozlemleme ve dokiiman inceleme yoOntemlerine
basvurulmustur. Yar1 yapilandirilmig gézlem yontemi kullanilarak miizenin kendi
cevresiyle beraber nasil var oldugu ve isledigi gozlem silirecinde yeniden
degerlendirilmistir. Gézlem yapilan miizelerden ilki en eski tasarim miizesi olan ve
tiniversite tarafindan kurulan ana binasinda yenilemeye gidilen Ziirih Tasarim Miizesi
olmustur. Miize koleksiyon, yapisal ve tanitim 6zellikleri acisindan incelenmistir.
Ikinci gdzlem yapilan miize devlet tarafindan kurulan ve desteklenen, ikinci en eski
tasarim miizesi olan, bulundugu bolgede odak olusturmus ve son iki yilda ziyaretci
sayisini hizla artirip basin ve iletisim boliimiiniin basarisiyla dikkat ¢ceken Danimarka
Tasarim Miizesidir. Miize ilk gozleme ek olarak cevresel faktorler ve toplum-kiiltiir
iliskisiyle beraber gozlemlenmistir. Ugiincii miize olarak siireli tasarim etkinlikleri ve
ticari amacl tasarim sergilemelerinin tasarim miizesiyle ayni anda bir arada bulundugu
ve bu etkilesimin en iyi gozlemlenebildigi Milano Tasarim Haftasi siiresinde Triennale
Tasarim Miizesidir. Triennale Tasarim Miizesi diger miizelerin gdzlemlerine ek olarak
yogun tasarim odagi olusturulmus ve gegici tasarim miizesi iglevi gosteren tasarim
haftasi ile tasarim miizesinin bu etkinlikteki rolii de gozlemlenmistir. Bu ii¢ miizede
yapilan gozlemler farkli fenomenleri dikey olarak derinlemesine inceleme firsati
saglamig ve tasarim miizelerinin siniflandirilmasi, isleyisinin anlasilmasi i¢in 6rnek
taslak gelistirilmesini saglamistir. Bu go6zlemler sonucu arastirma sorulart ve
hipotezleri giincellenmis ve var olan her bir tasarim miizesi kriterler listesine gore

analiz edilmistir.

3.2.Veri Toplanmasi

Tasarim miizeleriyle ilgili sinirh sayida akademik ¢alismasi olmasi sebebiyle veri

toplanmas1  asamasinda  birincil  kaynaklardan  faydalanilmistir.  Oncelikle

49



aragtirmacinin  kendisinin miizelere yaptig1 ziyaretlerden edinilen bilgiler tasnif
edilmis daha sonra bu baglamda c¢ikarilan bir plan ile Google arama motoru
kullanilarak “design museum”, “tasarim miizesi”, “design exhibition”. “tasarim

sergilemeleri” terimleri aratilmisgtir.

Tasarim alaninda en eski ve yaygin siireli yayinlar olan Domus, Wallpaper
dergilerinin ¢evrimigi argivlerinde “design museum” etiketiyle yayinlasmis makaleler
taranmistir. Domus arsivinden 2683 makale, Wallpaper arsivinden 2000’1 askin

makale taranmustir.

Dijital platformda en ¢ok takip edilen tasarim dergilerinden Designweek’in
arsivinden “design museum” etiketiyle c¢ikan 4753 makale; Mimarlik alaninda
cevrimici arsiv olusturan ve giincel haberlere yer veren ArchDaily sitesinden “design
museum’” etiketiyle bulunan 2970 paylasim; yine dijital tasarim platformu olan Dezeen
sitesinden “design museum” etiketiyle, mimari smniflandirmada 1392, tasarim
siniflandirmasindal294, haber siiflandirmasinda 877, miize simiflandirmasinda 470

paylagim incelenmistir.

Google’in diinya kiiltiri ve sanatlariin bir araya toplanmasi ve herkesin
erisebilecegi bir platform yaratma istegiyle miize, galeri ve sanatcilarla anlagarak
olusturdugu nesne ve cevrimigi sergilemelere yer verdigi “Arts & Cultures” web
sitesinde “furniture” anahtar kelimesiyle 357 hikaye, “design” anahtar kelimesiyle
2326, “interior design” anahtar kelimesiyle 477, “graphic design” anahtar kelimesiyle
365,  architecture” anahtar kelimesiyle 1046, “fashion design” anahtar kelimesiyle

1058, “textile design” kelimesiyle 695 ¢evrimigi sergi incelenmistir.

Youtube ve Instagram sosyal medya sitelerinde “design museum” anahtar

kelimesiyle bulunan tasarim miizeleri hesaplari incelendi. 11 miizenin Youtube kanali,
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26 miizenin Instagram hesab1 bulunmustur. Aa Tasarim Miizesi ve Afrika Tasarim

Miizesi giincellenmemekte oldugu tespit edilmistir.
Aa Tasarim Miizesi ve Afrika Tasarim Miizesi’nin web siteleri aktif degildir.

Hangaram, DDP, JIDA, Korea Modern tasarim miizelerinin web sitelerinin

Ingilizce secenegi bulunmamaktadir.

Thessaloniki Tasarim miizesine dair sadece birkag eski tarihli haber mevcuttur, web

sitesi yoktur.

24 miizenin web sitesi incelenmis analiz edilmis ve kullanici olarak ara yliziinden

icerigine kadar degerlendirilmistir.

18 miizenin ¢evrimici arsivi oldugu, 7 miizenin tasarim {izerine yogunlasmis

kiitiiphanesinin oldugu bulunmustur.

Arastirma kapsaminda Tasarim Miizeleri’nin etkilerini gézlemlemek amaciyla
2018 Mart ve Nisan aylarinda Isvigre, Danimarka, Isve¢ ve Italya’ya seyahat
edilmistir. Ziirih, Triennale ve Danimarka Tasarim Miizeleri fiziksel olarak ziyaret
edilmistir. IKEA Miizesi ve kampiisii ziyaret edilmis Tasarim Miizeleri ile farkliliklar
gozlemlenmistir. Rohsska Miizesi tadilatta oldugu icin fiziksel olarak ziyaret
edilememistir. Ziirih Tasarim Miizesi’nin yenilenen yapisi incelenmistir. 2018 Milano
Tasarim Haftas1 ve bu etkinlikle beraber Triennale Tasarim Miizesi’nin etkinlikteki
roliiniin anlagilmasi ve ticari bir tasarim sergilemesi olan Salone del Mobile mobilya

fuari ile karsilastirilmasi i¢in gozlem yapilmigtir.

Danimarka, Tayvan ve AA Tasarim Miizeleri’nin Basin Iletisim Miidiirleri ile

¢evrimici olarak iletisime gecilmistir.
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Tasarim sergilemesi ve tasarim miizeleri iizerine arastirmalar yapan Aslithan Yilmaz
ile tezin igerigi ve Tirkiye’de Tasarim Miizesi’ne dair yapilan ¢alismalarla ilgili

telefon gortigmeleri yapilmstir.

Tasarim miizesi olgusunun Tiirkiye’de bilinirligini sorgulamak amaciyla tasarim

ogrencileri ve egitmenleriyle goriismeler yapilmistir.
3.3. Veri Analizi

Miizelerle ilgili toplanan veriler dogrultusunda 6ncelikle Tasarim Miizesi bagligi
tagityan miizeler listelenmistir. Bulunduklar {ilke, sehir, yonetim sekilleri, koleksiyon
igerikleri, kurulus yillari, bulunduklar1 yapmin eski ya da yeni olusu, sergileme
politikas1 ve egitim politikasina gore Ozellikleri kodlanmistir. Daha sonra capraz
kodlama yapilarak bu kriterler ii¢ ana baslk altina toplanmustir. Ulke, sehir, miize
binasinin yapisal 6zellikleri ve olanaklar1 “Yapisal” basligr altinda; Egitim politikasi,
tasarima yaklasimi, yayinlar, aragtirmalar, etkinlik ve faaliyetleri “Kiiltlirel” baslig1
altinda: Yonetimi, ¢alisanlari, koleksiyon ve sergileme politikalar1 “Stratejik™ basligi
altinda incelenmistir. Bu basliklar altinda her bir miize kendi i¢inde ve diger miizelerle
kriterlere gore ¢apraz iligkilerle degerlendirilmistir. Verilerin bir araya getirilip
siiflandirilmasi sonucunda mevcut tasarim miizelerinin iligkisini ortaya koyan tablo

hazirlanmistir.
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Yapisal

Y1:
Y2:

Y3

Bulundugu Ulkenin Bagkentinde
Bulundugu Ulkenin Kiiltiir/Sanayi/Ticaret Bagkentinde

: Eski Yapida
Y4:
YS:
Yo6:
Y7:
YS8:
YO:

Yeni Yapida

Sehir Merkezinde
Kirsal Alanda
Yapinin Tamami
Ortak Kullanimli Yap1

Kampiis

Y 10: Miize Magazasi
Y11: Miize Kafe/Restorani

Kiiltiirel

K1:
K2:
K3:
K4:
KS:
Keé:
K7:
K&:
KO:

Miize Manifestosu
Universite Bag1

Yiiksek Lisans Egitimi
Isim Degisikligi
Kurumsal Kimlik

Kurs vb Siireli Egitimler
Atolye Calismalari
Gezici Sergi

Miize Yayinlar

K10: Arsiv
K11: Kiitiiphane

Stratejik

S1: Universiteye Bagl Y&netim

S2: Vakifa Bagli Yonetim
S3: Ozel Sirket/Sahis Yonetim

S4: Devlet Tarafindan YOnetim

S5: Ozellesmis Koleksiyon

S6: Uluslararasi1 Koleksiyon
S7: Google Arts & Culture
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S8: Cevrimigi Sergileme

S9: Kapanmis
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BOLUM IV

BULGULAR ve TARTISMA

Bu boliimde veri analizi sonucu ortaya ¢ikan tasarim miizelerinin kimligini ortaya
koyan tablo incelenecek ve bu bulgular sonucu elde edilen bilgi birikimi ve

degerlendirmelerle Tiirkiye’de bir tasarim miizesi fikri tartisilacaktir.
4.1.Yapisal Acidan Tasarim Miizeleri

Bir tasarim miizesinin cografi konumu, bulundugu {ilke ve sehrin dinamiklerine
gore sehirdeki konumu, etrafindaki yapilar, o sehrin ulasim aglari, orada bulunan diger
miizeler, miize binasinin eski ya da yeni olmasi, miize binasinin etrafiyla olan iliskisi
yani tasarim miizesi ve c¢evresi miizenin ilk degerlendirme kriterleri olarak
belirlenmistir. Tasarim miizesinin g¢evresi ile fiziksel iligkisi ayni sekilde biitiin
kimligine yansimaktadir. Miize ziyaret¢isi de ilk olarak miizeyle ilgili c¢evresel
yaklagimiyla bilgi edinir. Daha sonra miize yapisinin fiziksel o6zellikleri, mimari
yaklasimi, yenilenmis bir tarihi yap1 ya da {inlii bir mimar tarafindan tasarlanmis
olmasi, girisi peyzaj alanlar1 ve mekanlarin birbiriyle iligkisi ile miizenin tasarim
yaklasimu ile ilgili bilgi ediniriz. Bunun ardindan ziyaret¢inin miize igerisinde izledigi
yollar o miizenin sergilemesinin temelini olugturur. Ciinkii bir tasarim miizesi herhangi
bir binada herhangi bir yonlendirme ve mekansal diizenlemeyle ziyaretcisini
karsilamaz. Kendi tasarim yaklasimi ziyaretgisine anlatmak i¢in tasarim birimlerinin
her birini kullanir. Bu daha iyi anlayabilmek i¢in Ornekler iizerinden inceleme

yapilacaktir.

Tez kapsaminda incelenen yirmi sekiz Tasarim Miizesi’nin bulunduklari sehirlere
bakildiginda on iki miize bulunduklari {ilkenin bagkentinde, bes miize kiiltiirel ve ticari

baskent olarak anilan Milano, Ziirih, New York, Toronto, Barselona’da yer alirken
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diger miizeler farkl sehir 6zellikleri tasimaktadir. Cin’in Shenzen bdlgesinde bulunan
ve bolgenin sanayi merkezi olarak nitelendirilen alanda kurulan Design Society adiyla
olusturulmus tasarim merkezi i¢inde bulunan Tasarim Miizesi stratejik sebeplerle bu
bolgededir. Yine Cin’in Hangzhou sehrinde bulunan China Academy of Art
biinyesinde kurulan Tasarim Miizesi’nde sadece konuma bagl kalmadan tiniversite
yapisinda bulunmasi sebebiyle bu sehirdedir. Almanya Miinih’te bulunan Die Neue
Sammlung ise Bavyera eyaletinin bagkenti olmasi agisindan bulundugu bolge tarihi ve
kiiltiirel 6nem tasimaktadir. Belgika’nin Gent sehrinde ve Amerika’nin Minnesota ve
Atlanta eyaletlerinde, Almanya’nin Weil am Rhein, Hollanda’nin 's-Hertogenbosch
sehrinde bulunan Tasarim Miizeleri ise eski miize yapilarindan, kurucularinin orada
yasamasindan dolay1 bu bolgededirler. Ada iilkesi olan Japonya’nin dogal ¢evresi ile
tinlii Nagano sehrinde bulunan Japon Endiistriyel Tasarim Kurulusu’nun agtigi
Tasarim Miizesi ise 2 farkli yerde daha galeriye sahiptir. Bu sayede farkli odak
noktalarinda farkli gruplara temas etmektedir. Nagano bolgesinde bulunan kasabanin
tasarimin kokenini gozden gecirebilecegimiz bir ortam olarak degerlendirildigini ve
bu sebeple ilk miizenin burada agildigi belirtilmigtir (JIDA, 2018). Giinliimiizde
sergileme icin yer bulamayan Selanik Tasarim Miizesi ve sanal miize olan Isveg

Tasarim Miizesi konum olarak degerlendirilmeye alinamamustir.

Bulunduklari sehirlerin 6zellikleriyle beraber Tasarim Miizelerinin sehrin i¢indeki
konumlandirilmasi da ulasim ve gevre etkisi agisindan énemlidir. Bazi miizeler sehrin
ana akslar1 icerisinde yer alirken bazi miizeler kendi basma bir odak bolge
olusturmustur. Vitra Tasarim Miizesi, Almanya, Fransa ve Isvicre sinirlarinim birlestigi
kiigiik bir sehir olan Weil an Rhein’de Tasarim Miizesi’nin de i¢inde bulundugu Vitra
Campus ile Unli mimarlarin yapilarinin bulundugu, tasarima dair etkinliklerin

diizenlendigi bir merkez olusturmustur.
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Sehir merkezinde bulunan miizeler ise ulasim agisindan kolaylik saglamaktadir.
Londra, Barselona, Seul, Berlin, Miinih, New York, Milano, Toronto gibi biiyiik
sehirlerde bulunan Tasarim Miizelerine metro ve toplu tasima hattiyla kolaylikla
ulagilabilmektedir. Ziirih, Kopenhag, Gent, Briiksel gibi tarihi altyapiya sahip Avrupa
sehirlerinde, tren garina yiirime mesafesinde ve sehrin tarihi dokusu igerisinde

bulunan tasarim miizeleri turistler i¢in de ulasim kolaylig1 saglamaktadir.

Tasarim Miizelerinin bulunduklar1 yapinin mimari 6zellikleri de miizenin kimligi
ve tasarim yaklasimi agisindan Onem arz etmektedir. Eser ile mimari formun
biitlinliigii, tipk1 bir senaryonun bir icray1 orgiitlemesi gibi, ziyaret¢inin deneyimini
orgiitlemektedir (Kandemir, 2015). Genel olarak bakildiginda 17 tasarim miizesinin
farkl1 amaclarla yapilmis eski, tarihi yapilarin restore edilmis binalarda, 9 tasarim
miizesinin, binanin da sergilendigi bir 6zellikle tasarim miizesi olarak tasarlanmis
tasarim triinlerinde yer aldigi tespit edilmistir. Selanik tasarim Miizesi heniiz bir
yaptya sahip degildir. Isve¢ Tasarim Miizesi sanal miize olmasma ragmen yaptigi
sergilemelerle fiziksel temasta bulunmaktadir. Cevrimigi bilgiler verdigi Isveg
tasarimi1 konutlarin ve yapilarin yer ayirtilarak ziyaret etme olanagi sunmaktadir.
Yapisal Ozellikleri incelenirken bazi miizeler yapi igerisinde sadece kendi faaliyet
stirdlirtirken bazi miizelerin baska kurum ve kuruluslarla ayni ¢at1 altinda bulundugu
gbzlenmigtir. Bunun sebebi bazen stratejik durumlar, bazen de maddi olanaklar
olmustur. Die Neue Sammlung, Meksika, Triennale, Tayvan, DDP, Barselona, Shekou
Tasarim miizeleri bu miizelere 6rnektir. Bulunduklar1 yapida tasarim merkezi ve odagi

olusturma amagh tasarimla ilgili farkli kuruluslarla beraber faaliyet yilirtitmektedirler.

Her birinin yapis1 kendine 6zel olan Tasarim Miizelerini sadece eski ve yeni yapilar
olarak genellemek konunun onemi agisindan kisir ve yetersiz kalacaktir. En eski

Tasarim Miizesi olan Ziirih Tasarim Miizesi hem yenilenen kendi tarihi yapisinda hem
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de iiniversite igerisinde yapilan eklektik yapida galeriye sahiptir. Danimarka Tasarim
Miizesi ise 1752-57 yillarinda hastane olarak yapilan yapi, 1920 yilinda {inlii Dan
Tasarimer Kaare Klint tarafindan miize i¢in yenilenmistir. 2 Kasim 2018’de agilisi
yapilan Danimarkali COBE mimarlik firmasinin tasarladigi toplumla daha yakin temas
kurabilmek amagli miize girisi ve avlusuna da sergilemelerin yapilacagi bir alan
eklenmistir. Bu alan miizeye giris yapmadan ticretsiz olarak ziyaret edilebilmektedir.
Danimarka Tasarim Miizesinin bu yenilemede amaci tasarimin giinliik hayatla daha i¢

ice geemis oldugu algisini vermek ve yoldan gecip isine giden bir insanin ya da okula

Gorsel 4.1. COBE Mimarlik Danimarka Tasarim Miizesi Ek Sergi Alan1 Projesi




giderken bisiklet sliren bir d6grencinin tasarim siirecine dahil olmasini saglamaktir

(Gorsel 4.1.).

Danimarka tasarim miizesi gibi Gent Tasarim miizesi de eski miize binasini
yenilemis ve su an ki yapisina yeni bir bina eklemeyi diisiindiigiinii belirtmis ve
tasarimcilar i¢in agik cagri yaymlamistir. 2023 yilinda bitmesini planladigi yeni
mekanlariyla Gent tasarim miizesi de halkla daha temas i¢inde olmay1 amagladigini

belirtmistir (Gorsel 4.2., 4.3.).

Helsinki Tasarim Miizesi ise tarihi eski bir lise binasinda yer almakla beraber 3
farkli galeriye daha sahiptir. Finlandiya iiretimi olan Littala Cam Fabrikas1 Miizesi,
Arabia Seramik Fabrikas1 Miizesi ve Nuutajirvi Cam Fabrikas1 Miizeleri Helsinki

Tasarim Miizesine baglidir.

Berlin’de bulunan Bauhaus Arhciv Tasarim Miizesi ise yapisinda yenilemeye

giderek 2019 tekrar ziyarete agilacaktir.

Gorsel 4.2. Gent Tasarim Miizesi Eski Hali
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Gorsel 4.3. Gent Tasarim Miizesi Yeni Hali

Design Exchange adiyla kurulan Toronto Tasarim Miizesi ise eskiden ticaret
borsasi olan tarihi yapida yer almaktadir. Miizenin adinin Tiirk¢e karsilig1 da tasarim
borsast anlami tagimaktadir ve halen daha yapmin dis cephesinde bu yazi
korunmaktadir. Yer ve isim se¢iminin sebebi bu tasarim miizesinde tasarima dair her
konuda kisinin arz-talep olusturdugu bilgi alip verdigi bir borsa olusturulmak
istenmesi olarak aciklanmistir (Gorsel 4.4.).

Gorsel 4.4. Toronto Exchange Binasi

~




Bu konuda benzerlik gosteren bir miize de ADAM Briiksel tasarim miizesidir.
Tasarim sergilemelerine onciiliik eden ve tasarim miizelerinin alt yapisini olusturan
EXPO yani diinya ticaret fuarlarinin 6nemi bu 6rnekte goriilmektedir. 1958 Expo i¢in

yapilan Atomium anit1 gliinlimiizde tasarim miizesine aittir (Gorsel 4.5.).

Gorsel 4.5. ADAM Briiksel Tasarim Miizesi Kompleksi

Yine Tayvan Tasarim Miizesi de 2011 World Design EXPO igin yenilenen eski
tiitlin fabrikasi binasinda bulunan tasarim merkezi igerisinde bu etkinlik kapsaminda
kurulmustur. Pazarlama, sergileme, egitme amaglarinin tamamini i¢inde bulunduran
gegcici bir etkinlik sayesinde tasarim bellegi bir araya getirilerek kalic1 bir sekilde

Tasarim Miizesi ile gelecege aktarilmaya devam edilmistir.

Londra Tasarim Miizesi de 1989°dan 2016 ya kadar eski binasinda faaliyetlerini
stirdiiriirken su an i¢inde bulundugu yapr sifirdan insa edilmemis fakat genis ¢apli bir
renovasyon yapilmistir (Gorsel 4.6., 4.7., 4.8.). Kensington High Street'te bulunan

Commonwealth Institute 1962°de Robert Matthew ve Stirrat Johnson Marshall
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ortaklig1 tarafindan tasarlanmis fakat yapida sorunlar ¢ikmasiyla satilmistir OMA ve
John Pawson'un ortakligiyla yenileme caligmalart baglamistir. Bu yenileme dig
goriiniimii bozmadan i¢ mekanlarin Tasarim Miizesi’ne uygun sekilde planlanmasini
saglamistir. Tasarim Miizesi yenileme siirecini bir internet sitesiyle yayinladi ve siireci

de kendi miize kimligiyle bagdastirarak bu siireci de koleksiyonu igerisine katmistir.

Gorsel 4.6. Londra Tasarim Miizesi Yeni Binasi

Gorsel 4.7. Londra Tasarim Miizesi Eski Binasi

64



Gorsel 4.8. Londra Tasarim Miizesi Yeni Binasi

Tt b 4y

Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim Miizesi yapimi 1902 de biten tarihi Carnegie
Mansion yapisini yenileyerek 2014’te simdiki binasina taginmistir. Goldstein Tasarim
Miizesi Minnesota Universitesi’nin kampiisiinde eski bir yapida yer almaktadir.
Atlanta Tasarim Miizesi, JIDA Japonya Tasarim Miizesi, Triennale Milano Tasarim
Miizesi, Moskova Tasarim Miizesi, Meksika Tasarim Miizesi ve Den Bosch Tasarim

Miizesi de ayni sekilde restore edilmis tarihi bir yapida yer almaktadir.

1926’da agilan ve Bavyera Miizesi'nin i¢inde yer alan Die Neue Sammlung
Tasarim Miizesi giiniimiizde Unlii Alman Mimar Stephan Braunfels tarafindan
tasarlanan 2004 yilinda yapimi tamamlanan “Pinakothek der Moderne” adiyla agilan
komplekste mimarlik ve sanat miizeleriyle yapiy1 paylasmaktadir (Gorsel 4.9., 4.10.).
Yap1 modern miize anlayisi ve yaklagimma gore tasarlanmis, tasarim miizesinin

yaklagimini da desteklemektedir.
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Gorsel 4.9. Bavyera Miizesi

Gorsel 4.10. Phinioteka Der Modern

Tasarim Miizeleri arasinda Onciilerden olup binasi kendi i¢in tasarlanan ilk miize

Vitra Tasarim Miizesi’dir. 1989°da iinlii mimar Frank Gehry tarafindan tasarlanan
yapida yer almaktadir. Frank Gehry Pritzker Mimarlik Odiilii de dahil olmak iizere
sayisiz 0diil sahibi ve gilinlimiizde miize yapilarini tasarlama konusunda da aranan

mimarlardandir. Vitra Tasarim Miizesi yap1 olarak da sergileme nesnesidir. Frank
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Gehry’nin dekonstriiktivizm mimari yaklagimimin 6nemli eserlerindendir. Vitra
Tasarim Miizesi sadece kendi yapist olarak 6ne ¢ikmakla kalmaz. Tipki Danimarka
tasarim miizesi gibi mimarisini ve bulundugu c¢evreyi siirekli gilincellemekte yeni
eklemeler yapilmaktadir. Vitra Tasarim Miizesi nin i¢inde bulundugu Vitra Campus
tasarim ekosistemi i¢in 6nemli bir yerdir. Vitra fabrikasinin bulundugu bu kampiiste
tasarim miizesine ek olarak {inlii mimarlarin farkli yapilar1 da mevcuttur. Tadao Ando,
Zaha Hadid, Herzog & de Meuron, Frank Gehry, Nicholas Grimshaw, Alvaro Siza,
SANAA’nin mimari yapilarina ek olarak Ronan & Erwan Bouroullec kardeslerin
tasarladigi bahge pavyonlar1 da ziyaretcilere sunulur. Bahsi gecen 6zellikleri Vitra

Tasarim Miizesinin kimligini gli¢lendirmektedir (Gorsel 4.11., 4.12.).

Gorsel 4.11. Vitra Campus Yerlesim Plani
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Gorsel 4.12. Vitra Tasarim Miuzesi

2010 yilinda ziyaretciye agilan Israil Holon Tasarim Miizesi mimari yapisi ile
tasarim yaklasimini anlatan ve sergi nesnesi olarak mimariyi de kullanan bir diger
miizedir. Israilli Tasarime1 Ron Arad’in &nderligiyle kurulan miize yine kendisinin
mimari tasarimiyla hayat bulmustur. Miize binasini tasarlarken yapmak istediginin
halka agik ve topluma, sehre yeni bir meydan kazandirmay1 hedefledigini belirten Ron
Arad bu sekilde tasarima dikkat ¢ekmeyi ve giinliik hayata dahil etmeyi amag¢lamistir.
Holon Tasarim Miizesi’nin kurulmasi, Holon kentini bir kiiltiir ve egitim merkezi

haline doniistiirmek i¢in 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir (Gorsel 4.13.).
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Gorsel 4.13. Holon Tasarim Miizesi, 2010
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Giiney Kore’nin baskenti Seul’de bulunan 3 tasarim miizesi de yeni yapilardadir.
Bunlardan Aa Tasarim Miizesi 2018 yil1 itibariyle kapanmistir. Korea Modern Tasarim
Miizesi ise iiniversite biinyesinde kendi binasindadir. Aralarindan en dikkat ¢ekici en
giincel tarihte 2014°te agilmis olan Dongdaemun Design Plaza icerisinde a¢ilmis olan
Tasarim Miizesidir. DDP, Seul Tasarim Vakfi’nin actig1 bir tasarim merkezidir

(Gorsel 4.14.). Binanin tasarimi1 Zaha Hadid’e aittir. Mimarinin sergi nesnesi olarak
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kullanildig1 ve ayn1 zamanda tasarimin ticari olarak da sunuldugu bir kamusal alan
olusturulmustur. DDP agilimini Ingilizce “dream design play” olarak bir séylem iireten
tasarim merkezi bu sekilde tasarima yaklagimini vurgular. Plaza igerisinde tasarim
marketi ve tasarim magazalari, tasarim konferanslari, etkinlikleri i¢in ayr1 alanlar,

kafeler ve tasarim mizesi bulunmaktadir.

Gorsel 4.14. Dodoengeum Design Plaza, 2014

Tipki1 DDP Tasarim Miizesi gibi Cin Shenzen’de agilan Design Society igerisinde
bulunan Shekou Ticaret birliginin destekledigi ve V&A Miizesinin yonettigi tasarim
miizesi de tasarim merkezi igerisinde yer alan bir tasarim miizesidir. Tasarim
kompleksi igerisinde yer almasi tasarim miizesinin bellek olusturma ve gelecege
aktarma, tasarim yontemleri ve tasarim ekosistemini gelistirme idealini
desteklemektedir. Bu sayede tasarim sanayi, tasarimci, {iretici, satici, kullanict ayni

ortamda bulunabiliyor ve tasarim bagligi altinda ortak noktada iletisim kurabiliyor.
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Cin’de bulunan ikinci tasarim Miizesi ise Nisan 2018’de agilan mimar Alvaro Siza’nin
tasarladigi China Academy of Art {iniversitesi kampiisii igerisinde olan Tasarim
Miizesidir. 2014 yilinda agilan Barselona Tasarim Miizesi (Gorsel 4.15.) de tasarim

merkezi kurma fikriyle yola ¢ikilmis bir mimari yaklagimla tasarlanmistir.

Bulundugu bolge ve sehir, sehir igindeki konumu, i¢inde bulundugu yapinin mimari
Ozellikleri analiz edilen miizelerin i¢ mekan ve yonlendirme 6zellikleri de ziyaretciyle

kurdugu iletisimi etkilemektedir.

Gorsel 4.15. Barselona Tasarim Merkezi

4.2. Kiiltiirel Acidan Tasarim Miizeleri

Tasarim miizesinin kiiltiirel yanini incelemek, yasi, boyu, cinsiyeti gibi fiziksel
ozellikleriyle ilk bilgileri ve izlenimi edindigimiz bir insanla konusarak onu tanimaya
benzer. Kiiltiirel boyutu tasarimi ele alis bi¢cimi, manifestosu, ziyaretcisini seyirci ya

da katilimci kilma tercihi, atdlye calismalari, egitim politikalari, sergi haricinde
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tasarim miizesi markasini olusturmak i¢in yapilan etkinlikler, tasarim kavramini ve
bellegini korumak ve gelistirmek i¢in atilan adimlar olarak tanimlayabiliriz. Giaccardi
(2006) makalesinde miizeyi kiiltiirel miizakere yerine benzetir ve nesnelerin, yapilarin,
koleksiyonlar vb. somut olarak algilanmasina ragmen etkilerinin soyut olarak
dlciilebilecegi, yorumlanabilecegi ve degerlendirilebileceginden bahseder. Ihtiyar,
Cagdas Miizecilik ve Kent Miizelerini inceledigi tezinde miizelerin egitimci ve
katilimet bir politika izlemeye basladigini, ziyaretgiyi seyirci degil katilimcei yaparak
beraber yeni bir kimlik kazandigimi1 ve bu sayede devamli yenilenip degisen bir
yaklagim benimsedigine deginir. Tasarim Miizeleri de ¢agdas miize yaklasiminda
tasarim sergilemeleri yapan bir miize olmanin 6tesinde tasarim bellegini koruma,
gelistirme ve aktarma misyonuna sahiptir. Bununla beraber her Tasarim Miizesinin
tasarimi yorumlayis bicimi kendi karakteri, kimligine gore farklilik gostermektedir.
Tasarim Miizeleri arasinda kurulusu itibariyle “Tasarim Miizesi” adimi kullanan ve
farkli basliklarla kurulup daha sonra isim degistiren miizeler olarak iki yaklagima
rastlanmaktir. Bu miizelerin kurulus tarihlerine bakildiginda ilk tasarim miizelerinin
birikim olugturmasiyla 6zellikle 2000’11 yillarda kurulan miizelerin dogrudan tasarim
miizesi basligiyla kuruldugunu gérmekteyiz. Tasarim Miizesi olarak adini1 degistiren
miizelerin dekoratif ve uygulamali sanatlar miizesi kokenli olduklar1 goriilmektedir.
Gent Tasarim Miizesi, Tasarim Miizesi Den Bosch, Danimarka Tasarim Miizesi,
Helsinki Tasarim Miizesi “Design Museum” basligi altinda olmanin tasarim
vizyonlarina ve uluslararasi alanda kendilerini daha dogru ve net ifade etmelerinde
etkili oldugunu belirtmislerdir. Bu miizeler tasarim bellegini koruma ve aktarma
misyonunun dekoratif sanatlar olarak ayrilmasinin giinlimiiz tasarim yaklagimindan
uzak oldugunu tiim tasarim disiplinlerinin bir arada oldugu bir miize olarak var

olmalar1 gerektigin savunmuslardir. Bulunduklar1 bolgede bir tasarim ekosistemi
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olusturmak toplumla tasarim iligkisinin sadece miisteri, kullanici iligskisi olmaktan
cikarip tasarimi ve tasarim diisiincesini giinliik hayata sokma vizyonuyla acilan
miizelerden biri olan Londra Tasarim Miizesi ayni zamanda tasarimin tanitildigi,

pazarlandig1, sergilendigi bir mecra olarak da kendini tanimlamaktadir.

Tasarim miizelerinin edindigi tecriibe ve tasarim felsefesi, tasarim diisiincesi,
tasarim tarihi, tasarim egitimi lizerine yapilan akademik aragtirmalar sonucunda
“Tasarim Miizesi” bagligi tasarim belleginin disiplin fark etmeksizin yer aldig1 bir
“merkez” olarak giliniimiizde tercih sebebi olmustur. Ticari amacgli tasarim
sergilemelerinden bagimsiz, sadece eseri ve orijinal olan nesneyi izleten sanat
miizelerinden bambagka bir yontemle kendi yorumuyla tasarimi merkezine alan
ziyaretcisini, bulundugu sehri ve bolgeyi tasarim siirecine dahil edip katilimer yapan
ve ortak tasarim degerleri iireten bir yer olmak tasarim miizesi baslig1 altinda olan
miizelerin Oncelikli gorevleri arasinda olmustur. Lee, tasarim miizesi taniminda
toplumu tasarim konusunda egiten ve tasarimi tanitan agik erisimli bir ortam olma
ozelliklerine yer vermistir.

Mimar ve V&A miizesinde arastirmaci olan Arshad, China Academy of Art (Cin)
Tasarim Miizesinin agilis hikayesini anlattig1 makalesinde miize miidiirii Profesor
Hang Jian ile 2014°te yaptig1 konusmadan miizenin tasarim anlayisini anlatan su
sOzleri aktarmigtir: “Cin Tasarim Miizesi mevcut (Cin) tasarim tarihi egitiminde biiyiik
Olclide aragtirllmamis olan anlatilara odaklanacak, iyilestirildikten sonra, bu yerel
tasarim Oykdileri, su andaki kaygilari ele almak ve ¢6zmek i¢in kullanilacaktir. Cinli
tasarimcilari ve iireticileri yenilik¢i iirlinler yaratmak i¢in tesvik etmek, onlar1 “kopya
kiiltiiriinden” caydirmak ve gelecegin tasarimcilarinin egitim gordiigii yerel tasarim
egitim programlarini iyilestirmek icin, onlar1 “siradan” insanlarin giinliik ihtiyaglarini

karsilamak i¢in daha iyi bilgi, beceri ve araglarla donatacaktir.” (Arshad, 2017). Cin’in

73



adin1 duyuran “Made in China” sdyleminin yerini “Created in China” yani Cin’de
tiretilmis degil Cin’de tasarlanmis olmasinin vurgulanacagi giinlerin gelmesi igin
tasarim miizesinin 6nemli oldugunu da vurgular. Rampley’e gore ise tasarim
miizesinin amaci yaratict endiistriyi gelistirmek ve ekonomik rekabet giiciinii
artirmaktir. Bahsi gegen tasarim yaklagiminin tamaminda tasarima dair egitimin 6nemi
on plandadir. Tasarim miizeleri bu amagla farkli etkinlik ve faaliyetler
diizenlemektedir. Bunlar c¢ocuklar ve aileleri icin atdlye ¢alismalarindan,
tiniversitelerle ortak yiiriitiilen yliksek lisans programlarina kadar gecis bir araliga
sahiptir. Tasarim miizesinin egitim yaklagiminda basar1 her yas her ¢ag ve her kitleye
hitap edebilmekle saglanabilir. British Design Council Uyesi, Tasarimc1 ve igmimar,
Tasarim Odakli Diistinme egitimleri veren Colum Lowe’a gore Tasarim Miizesi
tasarimct ve tasarim dgrencisine egitim vermekten ¢ok daha 6te toplumu 6zellikle 18
yas altt grubu hedef almalidir. Bunun sebebini gelecege aktarilamayan tasarim
belleginin bitmeye mahkiim oldugunu sdyleyerek agiklar. Londra Tasarim miizesinin
oncelikle buna odaklandigini belirtir ve tasarim miizesinin tasarimcilarin birbirini
alkisladig1 bir platform olamayacagini bunun i¢in farkli mesleki kuruluglarin oldugunu
vurgular (Lowe, 2018). Tasarim miizelerini tasarim egitimi veren iiniversitelerden
ayiran en 6nemli 6zelligi de budur. Her alanda tasarim egitimini destekler ve topluma
hayati tasarlamay1, tasarim odakli diistinmeyi (design thinking) 6gretir. Cooper Hewitt
Smithsonian, Londra Tasarim miizelerinde iiniversite ortakli Tasarim Tarihi ve
Tasarim Kiiratorliigii yiiksek lisans egitimi verilmektedir. Danimarka Tasarim Miizesi,
Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim miizesi, Bauhaus Archiv Tasarim Miizesi,
Triennale Tasarim Miizesi, Tayvan Tasarim Miizesi ve Barselona Tasarim Miizesi
Tasarim iizerine odaklanmig kiitliphaneye sahiptir. Holon Tasarim Miizesi malzeme

kiitliphanesine sahiptir. Toplumun tasarim algisinin artirmak i¢in Moskova Tasarim
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Miizesi bir otobiisii yenileyerek hareketli gezici bir sergi salonu yapmistir (Gorsel
4.16.). Bu otobiis iilkenin farkli sehirlerine giderek tasarimla toplum arasinda araci

medya olmaktadir.

Gorsel 4.16. Moskova Tasarim Miizesi Mobil Sergi Otobiisii
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Yiiksekdgretimin 6nemli kuruluglarindan olan iiniversite biinyesinde bulunan Ziirih
Tasarim Miizesi, Goldstein Tasarim Miizesi ve Cin Sanat Akademisi Tasarim Miizesi
ise tasarim egitimiyle birebir temas halindedir. Tasarim miizeleri, tasarimci bakis
acisindan, kavramsallastirma, planlama ve degerlendirme de dahil olmak iizere
tasarimi incelemek i¢in yararlidir. Buna ek olarak, bu tiir miizeler, tasarimcinin kelime
dagarcigini, gorsel diistinme tarzini, siiregleri, tasarim belgelerini ve sonuglari ortaya
¢ikarmaya yardimet olur (Lee, 2007). Sosyokiiltiirel bakis acisindan, tasarim miizeleri
toplumun sekillenmesinde, bireysel bilinglenmede ve bilginin artisinda giiglii
araclardir. Bu amagla yapilan faaliyetler incelendiginde Tasarim Miizelerinin
genelinde etkinlik olarak ¢ocuklar ve aileler i¢in rehberli sergi turu, yaz kamplari, hafta
sonu atolye ¢aligmalari, yetiskinler i¢in rehberli turlar, konferanslar, tasarim soylesileri
yapmaktadir. Vitra Tasarim miizesi hafta sonu giin boyu siiren mimari turlar ve
katilimcilarin kendi prototiplerini iiretebilecegi kisa siirede de olsa tasarim siirecini

deneyimleyebilecegi etkinlikler diizenlemektedir. Londra Tasarim Miizesi, Ziirih
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Tasarim Miizesi, Danimarka Tasarim Miizesi, Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim
Miizesi, bolgede bulunan ilkokullar ve liselerle beraber miizede ortak etkinlikler

diizenlemektedirler (Gorsel 4.17.).

Gorsel 4.17. Zirih Tasarim Miizesi Anaokulu Rehberli Turu

Kandemir (2015) makalelerinde miizelerin ziyaretcilerini koyduklari konuma gore
sekillendiginden bahsederken ziyaretcilerini konuk olarak goren miizelerin
yaklagimlarma gore olanaklarini sekillendirdiklerine deginir. Konuklarin1 rahat
ettirmek, miizede keyifli zaman gecirmek i¢in atdlye calismalari, rehberli turlar, hafta
sonu etkinlikleri, iiniversite is birlikleri, akademik egitimlere ek olarak tasarim
miizeleri konferans, tasarim haftalari, soylesi, kisa stireli egitim kurslari, sektor tanitim
organizasyonlar1 gibi etkinliklere de ev sahipligi yapmaktadir. 30 Ekim 2018’de
Triennale Tasarim Miizesinde yapilan yaraticilik ve tasarimdaki en yenilik¢i
egilimlere, bunlarin tiiketim ve yasam tarzina, kiiltiirel ve yaratict sirketlerin is
modellerine olan etkilerine odaklanilan, Philippe Starck, Formafantasma gibi basarili

tasarimcilarin da katildig1 uluslararasi Next Design Perspectives konferansi bunlara bir
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ornektir. Bu konferansta Gucci markasinin CEO’su Marco Bizzari “giliniimiizde geng
nesil ile etkilesime gegmek i¢in {iriiniin yeterli olmadigini, yeni neslin bu siiregteki
hikdyeye dahil olmak istedigini” belirtmistir. Tasarim Miizesi bu yaklagimiyla
gelecege katkida bulunur. Egitim faaliyetleri arasinda yapilan sergilerin kataloglarinin
basilmas1 ve arastirma bolimi bulunan miizelerin tasarim ve tasarim tarihiyle
yayiladigi kitaplara da deginmek gerekmektedir. Kiiltlirel boyutuyla Tasarim Miizesi
toplumu, tasarimciyi, tasarim egitmenini, ireticiyi, yaraticit endiistriyi ve ozellikle
tasarimin gelecegi i¢in gelecek nesli tasarim konusunda egitme ve yetistirme
konusunda biiyiikk 6nem tasimaktadir. Tasarim ekosistemi olusturmak ve bunun
devamliligin1 saglamak tasarim miizesinin vizyonlar1 arasindadir. Gelecege dair
atacag1 adimlar, bu vizyonu gergeklestirmek icin kullanacagi araclar ve izleyecegi yol

ise Tasarim Miizesinin stratejik boyutunu olusturmaktadir.

4.3. Stratejik A¢idan Tasarim Miizeleri

Fiziksel 6zellikleri ve goriiniimii ile ilk izlenime sahip oldugumuz, kiiltiirel yan1 ile
davranis bicimi anlayip tanidigimiz Tasarim Miizelerinin diislinme bi¢imini ve
aklindan gecenleri anlayabilmek icin de stratejik boyutunu analiz etmek
gerekmektedir. Miizenin kim ya da kimler tarafindan kuruldugu, yonetim bigimi,
kimler tarafindan desteklendigi biitcelendigi, koleksiyon politikalari, sergileme ve
arsiv politikalar1 bir tasarim miizesinin tasarima dair diisiinceleri ve planlarini bizlere
gosterir. Bu diisiinceler tasarim miizesinin biitiinciil kimliginde kendini gelecekte de
nasil ifade edeceginin ve miize olarak nasil bir karakter gosterecegini hangi araglari ne
amaglarla kullanacaginin ipuglarini tagimaktadir. Tasarim Miizesi’nin kim tarafindan

kurulup yonetildigi, kim tarafindan desteklendigi, koleksiyon igerigi, sergileme
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politikas1 ve stratejik plan1 sadece genel bilgilerden olusan bir bilgi paketi olarak
algilanmakla beraber bu bilgiler davranis bi¢imini etkileyen faktorlerdir. Bu bilgilerin
birbiriyle olan iligkileri ve baglantilar1 tasarim miizesinin yorumlanmasina olanak
saglar. Oncelikli olarak tasarim sergilemeleri yapan ve bu dogrultuda koleksiyon
politikasi izleyen miizelere bakildiginda “Tasarim Miizesi” baslig1 altinda olmak bu
alandaki miizeler i¢in en 6nemli stratejik hamlelerden biridir. Bulunduklar1 bolgenin
iretim, zanaat, sanat ve dekoratif sanatlariyla ilgili koleksiyona sahip diger miizeler
degisen tasarim normlariyla beraber tasarima bakis agilar1 giindemi yakalayamamis
olarak algilanmaktadir. Ziyaretciyi seyirci kilma ve tasarim olan {irlinii sadece bir
nesne olarak sergileme On yargisina sebebiyet vermektedir. Bu sebeple tasarim
miizesinin kiiltiirel boyutu olarak da incelenen bu kriter ayn1 zamanda stratejik bir
karardir. Kendi dillerinde sanat, uygulamali sanatlar, dekoratif sanat, zanaat
basliklarinda olan miizeler uluslararasi alanda daha bilinir olan design kelimesiyle
kendilerini genis bilinirlige sahip olma ve tanitma amacli tasarim miizesi olmay1 tercih
etmiglerdir. Tasarima biitiinciil yaklagmak ve kiiresel trendi yakalamak ayn1 zamanda
yerel olarak kendi tasarim ve tasarimcilarmi tanitmak bu isim degisikliklerine
sebebiyet vermigtir. Tasarim Miizelerinin kuruluslarima bakilacak olursa devlet,
tasarim birlikleri tarafindan olusturulmus vakiflar, sahislar, sirketler ya da iiniversiteler
tarafindan agilan ve desteklenen miizeler olduklarini gormekteyiz. Danimarka Tasarim
Miizesi, Helsinki Tasarim Miizesi, Ziirih Tasarim Miizesi, Cooper Hewitt Smithsonian
Tasarim Miizesi, Meksika Tasarim Miizesi, Triennale Tasarim Miizesi, Moskova
Tasarim Miizesi, Bauhaus Archiv Tasarim Miizesi, Holon Tasarim Miizesi, Korea
Modern Tasarim Miizesi kendi bolgelerinin tasarimlarini tanitma, anlatma, gelistirme
odakli kurulmuslardir. Bu miizelerin bulunduklari sehirler de iilkelerinin kiiltiir ticaret

baskentleridir. Danimarka Tasarim Miizesi ve Cooper Hewitt Smithsonian Tasarim
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Miizesi devlet tarafindan desteklenmektedir. Ulusal tasarimcilari ve tasarim akimini
tanitma i¢giidiisii de buradan gelmektedir. Sanal miize olan Isve¢ Tasarim Miizesi de
devlet ve devlet tamtim ofisi tarindan kurulmustur. Isve¢ yasam big¢imini ve Isveg
tasariminin hayatlarina yansiyisini Iskandinav tarzini anlatmak ve bu bolgeye turistik
ilginin artirtlmast amaciyla kurulmustur. Cevrimigi olarak sergiler diizenledigi gibi bu
sergideki bazi konumlara rezervasyon ile fiziki olarak ziyaretlerde
bulunulabilmektedir. Bu sayede ¢evrimici olarak diinyanin herhangi bir yerindeki
tasarim meraklisinin ilgisini ¢gekip fiziki olarak iilkelerini ziyaret etme meraki ve istegi
uyandirmaktadirlar. Tasarim Miizeleri kar amagli olmamakla beraber sadece tasarim
egitimi lizerine odaklanmis egitim kuruluslar1 da degildir. Tasarimi tanitmak ve
pazarlama islevine ek olarak Tasarim Miizesi bir tanitim araci haline gelmistir.
Glinlimiiz tasarim kavrami taniminin her alana yayilmasi artik yasam stillerine yon
vermesi bunun baslica sebeplerindendir. Kiiltiirel olarak insanlarin yasamlarindan
etkilenen ve etkileyen tasarim bu sebeple stratejik bir aragtir.

Tasarim miizelerinin koleksiyonlari, bu koleksiyonun igerigi ve dagilimi,
arsivlerinin olmasi ve bunlar1 sergileme bi¢imleri de stratejik yaklasimlar1 arasindadir.
Bu kararlar tasarim miizesinin manifestosuna bagli kalarak yonetimin kontrolii
altindadir. 1 Haziran 2018 tarihi itibariyle Tasarim Miizesi olarak adini degistiren Den
Bosch Tasarim Miizesi 6rnegi yonetimin ve tasarim yaklagiminin etkisini anlamak i¢in
yeterli olacaktir. 2016 yilindan itibaren miize miidiir olan Timo de Rijk, bulundugu iki
yil boyunca koleksiyon ve sergi politikalarini tasarim alaninda yogunlastirmis ve
sadece tasarim objelerine degil tasarimin arka planina, hikayesine ve giinliik
hayatimiza olan etkisine deginmek istediklerini belirterek Tasarim Miizesi bashigi
altina gececeklerini agiklamistir. Japonya Nagano’da bulunan, Japon Endiistriyel

Tasarimcilar Birligi (JIDA) nin kurup yonettigi Tasarim Miizesi koleksiyonlarinda
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endiistriyel {irlinler ve tasarimlara yer verirken, 6nceden Bavyera Devlet Miizesi’nin
icinde bulunan Die Neue Sammlung Tasarim Miizesi o Bolgede kurulan Werkbund
akiminin tasarimlarma agirlik vermistir. Vitra firmasi tarafindan kurulan Vitra
Tasarim Miizesi Oncelikle kendi trettikleri tasarim {iriinlerine yer vermektedir.
Goldstein, Thessaloniki, Aa Den Bosch, Meksika Tasarim Miizelerinin koleksiyonlari
birkag koleksiyonerin kendi koleksiyonlarini birlestirmesiyle olusmus olmakla birlikte
kisisel zevklerine gore sekillenmistir. Design Exchange, Londra, Atlanta, Tayvan,
Barselona, Shekou Cin ve Cin Sanat Akademisi tasarim miizeleri ise koleksiyonlarini
modern uluslararasi tasarimlara yer vermektedir. DDP Tasarim Miizesi Aa tasarim
miizesi destegiyle iki farkli koleksiyonu sergilemektedir. Bunlardan biri uluslararasi
tiriinlerken digeri Asya tasarimlarindan olusan sergidir. Ayrica kendi yapisinin
yapilma asamalar1 ve Zaha Hadid’in tasarim siirecinin anlatildigi bir sergiye de
sahiptir. Su an yapis1 yenilemede olan Bauhaus Archiv Tasarim Miizesi de DDP ve
Londra Tasarim Miizeleri gibi yenilenme siirecini web sitesi tlizerinden
sergilemektedir.

Tasarim miizelerinin koleksiyonlar1 farkli agilardan siniflandirilabilmektedir.
Sadece yansittiklar1 tasarim akimlar1 degil, kullanilan malzeme, ait oldugu tasarim
disiplini ve belge tiirline gére de ayrilmaktadir. Tasarim miizelerinin web sitelerinde
koleksiyonlariyla ilgili detayl bilgilere ulasmak miimkiindiir. Sanal miize olan Isveg
tasarim miizesi ¢evrimici olarak tiim koleksiyonunu ziyaret¢ilere agmstir. Vitra, Gent,
Ziirih, Barselona, Bauhaus Archiv, Danimarka Tasarim Miizeleri arsivlerini ¢evrimici
erisime acmislardir. Helsinki tasarim miizesi kullanici sifresiyle erisime agmustir.
Google’in Arts & Culture adli projesi kapsaminda agtigi web sitesinde miizeler ve
eserlerine cevrimi¢i agik erisim sagladigi platformunda Tasarim Miizelerine ve

cevrimici sergilerine rastlamak da miimkiindiir. Danimarka, Bauhaus Archiv,
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Meksika, Triennale, Korea Modern, Tayvan, DDP, Barselona tasarim miizeleriyle
ilgili bilgiye ulagilabilirken, Danimarka, Korea Modern, Meksika, DDP, Barselona
tasarim miizelerinin ¢evrimigi sergilerine yer verilmektedir.

Koleksiyon igerigini Ozellestirmis miizeler arasinda ADAM Briiksel Tasarim
Miizesi “Plasticarium” un koleksiyonunu satin alarak iki binden fazla plastik iiriine ev

sahipligi yapmaktadir.

Miize koleksiyonlarinda mimari, i¢ mimari detaylara, ¢izimlere, tinlii mimarlarin
eskizlerine, plan semalarina, maketlerine, tasarim silirecine ait gorseller mevcuttur.
Grafik tasarim eskizlerine, afislere, posterlere, ambalaj tasarimlarina, pullara,
kartpostallara, fotograflara da koleksiyonlarda yer verilmektedir. Gelisen teknolojiyle
dijital medya ile iiretilen video, oyun, ara yiiz gibi tasarim {iriinleri de tasarim
miizelerinin koleksiyonlarindadir. Tekstil, Moda Tasarimi da fakli kumas desenleri,
giyim esyalari, ayakkabilar, tasarimci kiyafetleri ile tasarim miizelerinde
sergilenmektedir (Gorsel 4.18., 4.19., 4.20.). Koleksiyonun igeriginin Onemi
yadsinmamakla birlikte Tasarim Miizesi’nin biitiinciil bir kimlik olugturmasi i¢in bu
koleksiyonun smiflandirilmasi, sergileme yontemi ve sunumu koleksiyonun esas

degerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 4.18.Vitra Tasarim Miizesi Arsivi
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Gorsel 4.19. Ziirih Tasarim Miizesi Arsivi Gorsel 4.20. Danimarka Tasarim Miizesi
Tasarimcei Eskizleri

B e 00 0 0 00 0 0 0 0 0 0 00 0 |
- S

Lee (2017), Tasarim Miizeleri iizerine yazdigi makalesinde Tasarim Miizesini
toplumun tasarimla ilgili icerikleri toplamasi, korunmasi, arastirmasi, egitmesi ve
tanitmasi i¢in agik ve sivil toplum kurulusu olarak tanimlamigtir. Tasarim miizesinin
geleneksel miize anlamindan farklilagtigini genel sanat miizesi gibi sadece eserleri
yonetmeye adanmis bir yer olmadigini bununla birlikte tasarim iiriiniin seri tiretimle
tiretilmesinden dolay1 eserin orijinaline sahip olamayacagini bu acidan da farklilik
gosterdigini belirtir. Diger miizeler nesneleri kategorilere ayirip sergilerken tasarim
miizeleri bir iirlini birden farkli kategoriye alip birden fazla baglamda
sergileyebilmektedir. Diger miizeler 6zel bir eseri sergileyerek ziyaret¢inin dikkatini
cekerken, tasarim miizesinde iirlin, giinliik yasamda kullanilan iirtinlerdir, iyi tasarim
ve estetifin memnuniyeti sezgisel ve estetik olarak déniis verir (Lee, 2017). Ilk
tasarim miizelerinde sergileme ve sunum konusunda bazi elestiriler yasanirken
sorunun temeli tasarim miizelerinde sergi ve koleksiyon ydnetimini yapan tasarim

sergilemesi lizerine uzmanlasmis kiiratdrlerin bulunmamasina dayandirilmaktaydi. Bu
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sorun zamanla agilan egitimlerle giderilirken tasarim miizeleri de sergileme ve sunum
konusunda evirilmekteydi. McDermott (2000)’a gore bir tasarim miizesindeki her
koleksiyon, kendine 6zgii 0zgilin tarihinin yani sira 6zel baglaminin yonlerini de
yansitmaktadir. Humberside Universitesi Miize ve sergileme Tasarimi boliimii
egitmenlerinden Geoff Matthews Design Week Dijital dergisinde yazdigi makalede
tasarlanmis nesnenin sanatsal agidan zayif bir deger tagidigini, onu degerli kilmak i¢in
sosyokiiltiirel boyutuyla beraber sergilemek gerektigini vurgular. ICOM’un miize
taniminin miizelerin nereden geldigini ve simdi nerede olduklarini agikladigini ancak
tasarim miizelerinin misyonunun tasarim nesnelerinin nasil ve ne zaman, ne igin ve
neden, kimler tarafindan tasarlandigin1 anlatmasi gerektiginin altim1 ¢izer. “Tasarim
miizeleri, tasarimi {riin, program, siire¢ ve felsefe olarak ortaya koyan sergiler
yapmalidir. Boylece tasarim ve mimarlifin tiim hayatlarimiza nasil deginecegini
gorebilecegiz.” sozleriyle tasarim sergilemelerinin nasil olmas1 gerektigiyle ilgili yol

gosterir (Matthews, 1996).

Tasarim Miizelerini sergileme ve sunum tercihlerinde bir antikaci ya da bir magaza
vitrini olarak algilanmaktan ayiran en 6nemli unsurun sergileme yaklasimi oldugu bu
alanda uzmanlasan kisiler tarafindan ortak dille belirtilmektedir. Tasarim miizelerinin
sergilerine bakilacak olursa kendi koleksiyonuna sahip miizeler bu koleksiyonlar
farkli baglamlarda bir araya getirerek sunmakta ve son teknoloji sergileme
yontemlerini kullanmaktadirlar. Sergi ¢esitlerinden bahsedilecek olursa arsivi bulunan
tasarim miizeleri bunlar1 farkli bir alanda donem ve tiirlerine gore ayirip ziyaretciye
acmaktadir. Bununla beraber kalici, gecici ve gezici sergiler de yapilmaktadir. Sergi
bilgileri web siteleri, sosyal medya hesaplart ve basili, dijital yayinlardan
ziyaretgilerine duyurulmaktadir. Kimi zaman Moskova Tasarim Miizesi gibi Sovyet

tasariminin retrospektif sergilemesini yaparken kimi zaman bir tasarimci ya da tasarim
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sirketinin sergisi kimi zaman da Vitra Tasarim Miizesi gibi gece kuliibii kiiltiirtiniin
tasarim objelerini ve bu baglamdaki tasarim tiriinleri sergilenebilmektedir. Ziyaretgiye
tasarimin arka planini anlatma yollarindan en etkilisi onlar1 katilimc1 yapma ve siirece
dahil etmedir. Tasarim iirlinii bir sanat eseri gibi dokunulmaz ve ulasilmaz
olmadigindan dolay1 tasarim iirlinline dokunmak onu parcalamak ya da yapim
stirecinin maketlerini, modellerini ziyaretgiye gostermek tasarim miizesinin esas
sunum nesnesidir. Vitra tasarim miizesi gece kuliibii kiiltiiriinii anlattig1 sergisinde
ziyaretciler i¢in baglami daha dogru yasayabilmeleri i¢cin miize igerisinde gece

kuliibiiniin tasarim tercihlerini kullanarak bir kuliip ortami yaratmistir (Gorsel 4.21.).

Gorsel 4.21. Vitra Tasarim Miizesi, Night Fever Sergi Alani
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Zirih Tasarim Miizesi’'nde Oiphorie: Atelier Oi sergisinde tasarim firmasinin
calismalarinin sergisinde katilimcinin tasarim siirecine dahil olabilecegi araglar
kullantlmistir. Tasarim fikirlerinin dogdugu toplantilar, konusmalar video olarak
gosterilmekte, iiretim silirecindeki prototipler asama asama sergilenmis, kullanilan

malzemeler ve yontemler deneyimlenmesi i¢in bir alan olusturulmustur (Gorsel 4.22.,

4.23).
Gorsel 4.22. Ziirih Tasarim Miizesi, Atelier Ol Sergisi, Mart 2018
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Gorsel 4.23. Ziirih Tasarim Miizesi, Atelier Ol Sergisi, Mart 2018

Yine Ziirih Tasarim Miizesi nde koleksiyonlarinda bulunan Isvigreli tasarimcilarin
tiriinlerinin bulundugu sergi alaninda mobilyalara dokunma, onlarla vakit geg¢irme,

kitap okuma yani deneyimleme olanagi verilir (Gorsel 4.24.).

Gorsel 4.24. Ziirih Tasarim Miizesi, Swiss Lounge Boliimii

Danimarka, Vitra, Helsinki, Bauhaus Archiv, Cooper Hewitt Smithsonian, Ziirih

Tasarim Miizeleri gibi genis bir arsive ve sayica fazla koleksiyona sahip olan miizeler
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diger Tasarim Miizeleri ve tasarim sergilemeleri yapan miizelerle is birligi yaparak
gezici sergiler de diizenlemektedirler. Daha dnce 6rnek verilen “Night Fever” sergisi
ADAM Briiksel tasarim Miizesi’nde de ziyaretciye agilacaktir. Ayrica koleksiyon ya
da sergi degisimleri sadece Tasarim Miizeleri’nin kendi aralarinda yapilmamaktadir.
Tez kapsaminda st ¢izilen ve Tasarim Miizesi baghgindaki miizeler
incelenmektedir ~ fakat kendi miize yaklasimlariyla tasarim  dirlinlerini
koleksiyonlarinda bulunduran ya da tasarim sergilemeleri yapan sanat, uygulamali
sanat, dekoratif sanatlar miizeleri ya da sahislara, sirketlere ait miizeler de Tasarim
Miizeleriyle is birligi yapmaktadir. Londra Tasarim Miizesinde 7 Kasim 2018
tarthinde acilis1 yapilan “Home Futures” adli evlerin ve tasarimla ev iliskisinin
anlatildig1, yorumlandig1 sergide Londra Tasarim Miizesi ve IKEA Miizesi ortak
calismistir. ADAM Briiksel Tasarim Miizesi’nde agilan “Play The Game” adl
cocuklar i¢in tasarlanan iiriinlerin sunuldugu sergide Kartell Miizesi is birligiyle

yapilmigstir.

Yonetim, koleksiyon, arsiv ve sergileme konularinin yaninda miizenin ziyaretci
cekmek i¢in izledigi planlar da stratejik boyutuna dahildir. Miizenin tanitimi,
pazarlamasi, ziyaret saatleri, milize magazasi, miize kafesi, giris {licretleri de miizeye
gelir saglayan ve miizenin kimligini olusturan etkenlerdir. Cogunlukla miize
magazalarinda sergilenen {irlinlerden bulmak miimkiindiir. Miizede sunulan tasarim
iriinii ve siireci ziyaret¢ide aidiyet duygusu uyandirarak sahip olma istegi
dogurabilmektedir. Bir tasarim odagi ve merkezi olusturma amaciyla miizede gegen
stireyi artiran Tasarim Miizeleri, yeme-igme faaliyetleri i¢in de ziyaretgilerine kafe,
restoranlarla hizmet sunmaktadir. Cogu tasarim miizesi kafe ve restoranlarinda da
sergiledikleri tasarim {irlinlerini kullanarak ziyaret¢isini her alanda tasarim baglamina

dahil etmektedir. Danimarka Tasarim Miizesini ziyaret eden bir ziyaret¢i rahatlikla
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esyalarint dolaplara birakip, biletini aldig1 bankodan itibaren ilk tasarim {iriiniiyle
karsilagabilmektedir. Bekleme alaninda Kaare Klint’in tasarimi koltukta oturup, miize
kafesinde Kaare Klint’in tasarladigi aydinlatmalar altinda yine onun tasarladigi

masada yemek yiyebilmektedir (Gorsel 4.25.).

Gorsel 4.25. Danimarka Tasarim Miizesi, Klint Kafe

4.4. Mekansal A¢idan Tasarim Miizeleri

Mekansal o6zellikleri incelenirken miize planlari ve sergileri analiz edilmistir.
Miizelerin yapisal 6zelliklerine goére mekansal diizenlemelerinin birbirine benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir. Farkli iglevlerle yapilmis fakat daha sonra miize kullanimi
i¢in restorasyon, renovasyon geciren miizelerin planlari incelendiginde miize olarak
yapilan modern yapilarin genis aciklikli sergileme salonlarinin aksine daha kiiciik
alanlarin  oldugu goriilmektedir. Buna ragmen miizeler siirekli kendilerini
giincelleyerek sergilemenin ve dolagimin ziyaret¢i ig¢in en gilincel yaklagimlarim
kovalamaktadirlar. Miizelerin genelinde karsilama, bilgilendirme bankosu, tasarim
iriinlerin satildig1 miize magazasi, miize kafesi, vestiyer, esya dolab1 ve tuvaletler

mevcuttur. Kalict sergi salonu, gecici sergi salonu, konferans salonu, arsiv, tasarim
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lizerine yogunlagmig kiitiiphane, atolye c¢aligmalarinin yapilacagi alanlar miize

olanaklar1 arasindadir.

Uysal 2013 yilinda yazdigi “Miize Tasariminda Ortaya Cikan Kriterler” adli tezinde
glinimiiz miizelerinin yap1 olarak tasarimlariyla da birbiriyle rekabet ettigini
belirtmektedir. Bu tespitini dogrular nitelikte tasarim miizeleri de her zaman
birbirlerini takip etmekte ve kendilerini giincellemektedirler. Kandemir&Ugar ¢agdas
miize kavraminin tasarim girdilerini irdeledikleri makalelerinde miize yapisinin
ziyaretciyle iletisimde en 6nemli unsurlardan oldugundan bahsederken i¢ mekandaki
tasarim unsurlarina da deginir. Mekanlarin aydinlatmasinda kullanilan 151k tiirleri ve
aydinlanma plani, malzeme kullanimi ve dolagiminin sadece fiziksel bir temas
olusturmadigini ayn1 zamanda miize ile ziyaretci arasinda bilgi aligverisi sagladigini
belirtir (Kandemir, 2015). Bir tasarim miizesi i¢in de bu kriterler ¢ok biiyiik 6nem arz
etmektedir. Tasarim bellegi olusturma ve aktarma misyonu tasiyan, tasarim
ekosistemini gelistirmek ve egitmek amaci giiden tasarim miizesinin en dogru sekilde
ve trend olant yeni olami takip ederek tasarim kararlari almasi gerekmektedir.
Aydinlatmasi ziyaret¢iyi rahatsiz eden, sergileme alanlarinin ziyaretgiyi baglamdan
kopardigi bir tasarim miizesi tasarim kiiltii olma yolunda geride kalmis ve yanlis
aktarimlarda bulunuyor demektir. Tasarim miizesi yapisal 6zellikleriyle ziyaretgisine
el uzatir ve kendi diinyasina ¢eker. Bir sonraki asamada igerigi ve yaklasimi ile kendini

tanitir ve ziyaret¢inin miizeyi ve karakterini i¢sellestirmesine olanak verir.

Her tasarim miizesi adi ve logosuyla, yapisal, kiiltiirel, stratejik ve mekansal
ozellikleriyle kendine bir kimlik olusturmustur. Bu kimligi olusturma siirecinde daha
eskilerden gelen miizeler tecriibelerinin etkileriyle daha basarili ve etkin roller
oynarken yeni agilan tasarim miizelerine de yol géstermektedirler. Devamli kendilerini

giincelleyen, birbirleriyle iletisim halinde olan tasarim miizeleri diinyada tasarim
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bellegini koruma, tanitma, aktarma, tasarim ekosistemi olusturma gorevini
tistlenmistir. Hizli gelisen teknoloji ve iletisim aglariyla bu misyonun
gerceklestirilmesi kolaylagsmaktadir. Kiiresel ve bolgesel tasarim bellekleri bir araya
gelerek tipki glinimiizden simdiye kadar gelen tasarim bellegi gibi bagkalasarak yeni
bir tasarim olgusu dogurmaktadir. Tasarimi sadece elitist bir yaklasimla sunmak degil
herkes i¢in, toplum i¢in tasarimin 6nemini, glinliik hayatla tasarimin nasil bir iligki
icerisinde oldugunu ve yasami tasarlamak icin tasarim belleginin gelismesinin 6nemini

duyurmak i¢in tasarim miizeleri var olmali ve sayis1 artirilmalidir.

4.5.Tiirkiye’de Tasarim Miizesi

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de tasarimin gelisimi, tasarim sergilemeleri
cevresel faktorlerden etkilenmistir. Tiirkiye’nin tarihi, Tiirkiye’de olan siyasi, politik
gelismeler, diger iilkelerle olan ticari siyasi iliskiler, sosyokiiltiirel yap1 toplumu ve
tasarimi etkilemistir. Tasarim miizesi ve Tiirkiye iligkisi tartisilirken 6ncelikle tasarim,

tasarim sergilemeleri ve tasarim belleginin olusumu incelenecektir.

4.5.a. Turkiye’de Tasarimin Tarihsel Arka Plani

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin tasarim ve tasarim miizeleriyle olan iliskisine yakin
tarihteki gegmisi olan Osmanli Imparatorlugundan bahsetmeden degerlendirmek
mevcut kiiltlirii anlamak acisindan kisir bir yontem olacaktir. Turan, 2009 yilinda
Design Issues da yayinlanan 1851 Great Exhibition da Tiirkiye adli makalesinde fuar
oncesi, fuar silireci ve fuar sonrast Osmanli ve Tirkiye’ye olan etkilerini
degerlendirirken bu fuarin tazimatla da desteklenen kiiltiirel etkilerine de deginir. Ala

turka ve ala franka terimlerine ve batililasma, batiya 6zenme ile yerli geleneksel
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olanin c¢atigmasi ve bunun yasam stiliyle beraber tiim tasarim, zanaat iirlinlerine
yansimasina deginir. Bununla beraber donemin iiretiminin Avrupa sanayinden geride
olduguna fakat yiiksek kalite el is¢iligi ile dikkat ¢cektigini buna ragmen elestirildigine
deginir. Daha sonrasi i¢in Osmanli’da diizenlenecek olan sergilere onciililk etmis
oldugunu belirtir. Tiirkiye ile tasarim ve tasarim miizesi iliskisinin temellerini de
buradan baslatmak miimkiindiir. Tiirkiye’de Tasarim Miizesi kurma yolunda agilan
ETSM Endistriyel Tasarim Sanal Miizesi’nde bulunan Tiirkiye Tasarim Tarihi’nin
kronolojik gelisimine bakildiginda da 1851 ve sonrasi gelismelerden itibaren ele
alindig1 goriilmektedir. Sultan Abdiilmecit doneminde kurulan Beykoz Cam ve
Seramik, Hereke Hali, Feshane Konfeksiyon fabrikalar1 tiretimin ilk adimlaridir
(Turan, 2009). 1867°de Maison Psalty adiyla Beyoglu’'nda mobilya atdlyesinin
kurulmasi, 1882°de Sanayii Nefise Mektebinin kurulmasi, 1894°te Yildiz Porselen ve
Yildiz Cini Fabrikasinin agilmasi, 1913’te bir yandan savaslarla gecen bir donemde
Vedat Tek evi ve mobilyalarinin tasarlanmast cumhuriyet Oncesi doénemin
gelismeleridir (ETSM, 2018). Tanzimat’la beraber artan mecmua ve basili reklamlarla
da grafik tasarim tarihinin basladigi goriilmektedir. Cumhuriyetin ilaniyla beraber
milli mimarlik akiminin olusturulmasi, Mimarlar Derneginin kurulmasi, Giizel
Sanatlar Akademisinin kurulmasi, yerli malina tegviklerin baslatilmasi, ilk yerli ucak
tiretimi; 1930’larda tasarima dair dergilerin ¢ikmasi, ihap Hulusi Gérey’in grafik
caligmalari, mimarlarin i¢ mekan ve mobilya tasarimlari yapmasi, Stimerbank’in
acilisi, Kelebek Mobilyanin kurulmasi, Nuri Demirag Ugak Fabrikasinin agilmasi;
1940’larda savas ve ekonomik sikintilarda yasanan durgunlukla devam eder. 1950’lere
kadar tasarimin mimari kisminda daha hizli ilerlemeler kat edilmis 1955°te Mimarlar
Odas1 kurulmus olup iiretim ve tasarim yoniinde dis geligsmeler takip edilerek bir yol

izlenirken 1950 sonrasi {iriin tasarimi konusunda da Tiirkiye’de kendi akademilerini
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kurma ve tasarimct yetistirme fikri olusur.1956’da Giizel Sanatlar Akademisinin afis
atdlyesi Grafik Boliimiine gevrilir. 1957°de ODTU Endiistriyel Tasarim Boliimii niin
kurulmasi onerilir. Bu sirada Tolon marka ilk ¢amasir ve bulasik makinesi tiretilir,
Alarko, Beko, Argelik, Canakkale Seramik, Otosan markalari kurulur. 1960 itibariyle
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin kurulmasi, Yap1 Endiistri Merkezinin agilmasi,
ODTU’de endiistriyel tasarim derslerinin agilmasi, yerli GirGir’in, buzdolabinin ve
Devrim arabasinin, bisikletin iiretilmesi, Arzum firmasinin kurulmasi bunlarla beraber
siyasi acidan kalkinma planlarimin yapilmasiyla tasarim alaninda ilerleme ivme
kazanmistir. Grafik tasarimi ise artik kitap kapaklari, dergi kapaklarinda da 6n
plandadir. Kazanilan ivmeyle beraber tasarima dair gelismeler artmaktadir. 1972°de
Endiistri Tasarim Diinyasi sergisi a¢ilir ve Moda Tasarimcilari Dernegi, Koleksiyon
markas1 kurulur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve ODTU sirayla
Endiistriyel Tasarrm boliimleri agar. Derin Design, Profilo, Igmimarlar Odasi,
Eczacibasi girisimiyle Tuzla’da Tasarim Merkezi’nin agilmasi da 1970’lerde yagsanan
gelismelerdir. TRT nin kurulmasiyla beraber medya, kitle iletisim de yon degistirmis,
reklam ajanslarinin sayisi artmis grafik tasarimi daha da 6nem kazanmistir. Bunlara
ek olarak farkli tasarim sergileri de yapilmistir. 1980’lerde Nurus, Vestel markalari
kurulmus, Tasarim, Arredamento dergileri yayinlanmaya baglamistir. Dokuz Eyliil ve
Marmara Universiteleri de endiistriyel tasarim boliimleri acmustir. Endiistriyel
Tasarimcilar Meslek Kurulusu Dernegi faaliyete baslamistir. 1990’larda yetisen
tasarimct ve mimarlarin ve tasarim arastirmalarinin sayisinin artmasiyla daha fazla
tasarim sergileri, yarismalari, sempozyumlar1 ve etkinlikleri yapilmaya baslanmistir.
Buna ek olarak tasarim boliimii olan {iniversite sayis1 da artig gostermistir. 2000’11
yillar ise diinyada degisen tasarim normlariyla beraber Tiirkiye’de de bagkalagmaya

baslamistir. Teknolojinin gelismesiyle teknoloji destekli tasarim siiregleri baglamis, bu
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da tasarim egitimlerini etkilemistir. Tasarimin {iretim siireci hizlanmis, ihtiyaglar
farklilasmistir. Tiirkiye’de ilk defa Istanbul’da Tasarim Haftas1 organizasyonu
diizenlenmistir. Universitelerde kurulan lisans, yiiksek lisans, doktora boliimleriyle
tasarim tarihi, tasarim egitimi, tasarim ve felsefe konulariyla ilgili birikim olusmus
bunun etkisiyle Tiirkiye Tasarim Tarihi Toplulugu kurulmustur. Bu kurulus Tiirkiye
tasarim bellegini olusturma adina en 6nemli adimlardan biridir. Tiirk tasariminin
degerini artirmak i¢in Design Turkey odiilleri verilmeye baslanmistir. 2010’Iu yillarda
1.Istanbul Tasarim Bienali diizenlenmis ve devam ettirilmistir. Tasarim Haftasi,
Design Turkey odiil torenleri, Tiirkiye Inovasyon Haftasi gibi etkinlikler de
giiniimiizde devam etmekte ve giderek etki alanini artirmaktadir. Yine 2014 yilinda

Venedik Mimarlik Bienalinde Tiirkiye Pavyonu ilk defa yer almistir.

Bu tarihsel siiregte miizecilik de Tiirkiye’de hizla gelismis ve 6zellikle diinya sehri
olan Istanbul’da bu konuda kiiresel anlamda iddiali modern miizeler ve galeriler

acilmistir.

4.5.b. Tiirkive’de Tasarim Miizesi Onerileri

Tasarim Miizesi ve Tirkiye iligkisi degerlendirilirken konu daha 6nce tasarim
miizelerinin incelendigi gibi yapisal, kiiltiirel ve stratejik yonleriyle ele alinacaktir.
Tarihi alt yapisi ve olusan tasarim bellegiyle giiniimiizde artik Tiirkiye’de tasarim
miizesi agma gereksinimi duyulmakta, dillendirilmekte ve buna dair yayinlar,
akademik arastirmalar yapilmaktadir. Bu konuda iilkemizde yapilan en genis kapsaml
arastirma Sahin’in Tasarim Miizelerinin yonetim modellerinin incelenmesi ve
Tiirkiye’de bir tasarim miizesi i¢in yonetim modeli olusturma iizerinedir (Sahin,
2015). Bu tezin konusu ise tasarim miizesinin kimlik olarak nasil var oldugu ve tasarim

kavramini kendi bakis agisiyla ele alis bigcimini incelemek ve bu sayede her birinin
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farkli 6zellikler gosterdigi tasarim miizeleri arasinda Tiirkiye’de bir Tasarim Miizesi
icin izlenebilecek farkli oriintiileri/yollart kesfetmektir. Sahin’in tezine ek olarak
Tiirkiye Tasarim Tarihi Toplulugu’nun 2012 yilinda yaptig1 tasarimin farkl
disiplinlerinden ve farkli yaklasimdaki kisilerin bakis agilarina yer verilen ve sanal

tasarim miizesinin degerlendirildigi toplantinin bildirilerinin yayini da yol gostericidir.

Yapisal 6zellikleri agisindan Tiirkiye’de Tasarim Miizesini degerlendirecek olursak
oncelikle Tiirkiye’nin konumu 6nem tagimaktadir. Avrupa ve Asya kitalarini birbirine
baglayan Ortadogu’nun gelismis tilkelerinden olan ve siyasi olarak da 6nem arz eden
konumda olan Tiirkiye komsusu olan her bolgeden de ziyaretci ¢ekmektedir.
Istanbul’un ise Tiirkiye igerisindeki degeri daha farklidir. Sehir olarak Istanbul
Tiirkiye’yle bagdastirilsa da ayr1 bir marka degerine sahiptir, Roma Imparatorlugu ve
Osmanli Imparatorlugu’na baskentlik yapmis ve tarihi bir dokuya sahiptir.
Unesco’nun olusturdugu yaratici sehirler “Creative City’s’ topluluguna Tasarim
kategorisinde dahil edilen Istanbul aym1 zamanda Tiirkiye Yaratict sektdrii
calisanlarinin %352.,4’{ine ev sahipligi yapmaktadir (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi,
2018). Bu topluluga dahil olmastyla beraber Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
proje kapsaminda tasarim topluluklari, merkezleri, iiretici ve ustalarin iletisim aglari
ve haritalarinin bulundugu ve bilgi alinabilen bir web sitesi kurulmustur. Baskent
Ankara ve sanayi, ulasim ag1 gelismis Izmir, bursa gibi sehirler de degerlendirme
icerisine alinabilir fakat agilacak olan tasarim miizesinin igerigi bu konuda etkin rol
oynayacaktir. Hangi sehirde olursa olsun DDP, Holon Tasarim Miizeleri gibi sehrin
merkezinde bir kent mekani1 olusturma amaci Tirkiye’de yapilacak olan tasarim
miizesi i¢in 6nem tagimaktadir. Toplumu tasarima dahil etmek igin sehrin ana akslari
igcerisinde bulunmas1 6nemli olacaktir. Tasarim miizesinin bulunacagi yapi da ayni

sekilde degerlendirilmelidir. Eski bir yapinin yenilenmesi ya da yeni bir yapinin
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tasarlanip insa edilmesi tercih edilebilir. Bu tercihte rol alacak mimarlar de 6nem
tasimaktadir. Tasarim miizeleri yerli mimarlar ya da star mimarlarla ¢aligma
egilimlerinde bulunmuslardir. Tirkiye’nin kendi tasarim kimligini yansitabilmesi

acisindan Tiirk mimarlarla ¢aligmanin daha dogru olacagi kanisindayim.

Kiiltiirel boyutuna bakildiginda Tasarim Miizesi’ nin tasarim kavramina yaklagima,
Tirkiye icin tasarimin ne ifade ettigi miize adina yansiyacaktir. Su an Tasarim
Miizesi’ne en yakin girisim olan ETSM, endiistriyel tasarim {izerine yogunlagmustir.
Diinya tasarim miizelerine bakilacak olursa tasarim disiplinlerinin neredeyse tamamini
bilinyelerinde barindirmakta ve tasarim bashigini bu yaklasimlarindan dolayi1 tercih
ettiklerini gormekteyiz. Yine tasarim bellegini toplama iizerine Izmir Ekonomi
Universite’sinin projesi olan DATUMM vyani Dokiimantasyon ve Arsivlieme
Tiirkiye 'de Modern Mobilya arastirmasi kapsaminda yapilan mobilya arsivi, web sitesi
ve ¢ekilen belgeseller iyi birer 6rnektir (DATUMM, 2018). Tiirkiye’de miizenin
egitim ve etkinliklerine tasarim ve miize kavramina olan dnyargidan dolay1 daha fazla
hassasiyet gostermesi gerekmektedir. Cagdas sanatlar miizeleri ve galerilerle bu
Onyargi kirilmaya baslanmis olsa da Tirkiye’de miize gezmek toplum tarafindan
cogunlukla sikict olarak nitelendirilmektedir. Tiirkiye’de agilacak olan Tasarim
Miizesi i¢in miize egitimi ve etkinlikleri nemli bir tanitim ve iletisim araci olacaktir.
Aileler, ¢ocuklar odakli hafta sonu etkinlikleri, rehberli turlar diizenlenmelidir. Sadece
tasarimci, tasarim egitmeni, yaratici sektor ¢alisanlart i¢in degil toplumda tasarim
ekosistemi olusturmak i¢in egitimler yiiriitiilmelidir. Hatta Londra Tasarim Miizesi,
Cooper Hewitt Tasarim Miizesi 6rneginde oldugu gibi tasarim miizelerinde istihdam
edilecek ve tasarim tarihi iizerine gelistirmeler, arastirmalar yapacak kisilerin

yetistirilmesi amaciyla tniversitelerle is birligi yapilmalidir. Tasarim miizesinde
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tasarim egitimin nasil olabilecegine dair miizecilik ve egitim alanindan uzmanlarin

beraber ¢aligmalar yiirtitmesi gerekmektedir.

Stratejik yonilinden Tiirkiye’de Tasarim Miizesini degerlendirmek aslinda tiim
boyutlarin1 degerlendirmekle ayni anlami tagimaktadir. Ciinkii var olmayan bir
Tasarim Miizesi i¢in gelecege dair alinacak her karar stratejik onem tagimaktadir. Buna
daha once inceledigimiz yapisal ve kiiltiirel tercihler de dahildir. Miizenin kimligini
kurgulamak su an Tirkiye i¢cin en onemli asamadir. Miizeyi kim kuracak, kim
destekleyecek, miize binasi nerde olmali, miizenin adi ne olmali, miize yapisin1 kim
tasarlamali, yap1 hangi olanaklar1 barindirmali, koleksiyon nasil olusturulmali, yerli
tasarimlara mi1 uluslararasi tasarimlara m1 yer verilmeli, sergiler nasil olmali, arsiv
nasil olusturulmali, farkli tasarim alanlari i¢in hangi kuruluslarla iletisim kurulmali,
yonetim ve caliganlar kimler olmali gibi pek ¢ok soru isareti ve alinmasi gereken karar

vardir.

Hali hazirda Tasarim Miizesi’ne dair c¢abalar mevcuttur. SALT’ in arsivleri,
ETSM’nin koleksiyonu, Rahmi Ko¢ Miizesi, DATUMM gibi 6rnekler... fakat bunlar
bir araya gelemediklerinden dolayi yetersiz kalmaktadir. Dekoratif sanatlar, seramik,
moda ve tekstil, grafik miizelerinin tasarim merkezinde bir araya getirilerek agilan
Barselona Tasarim Miizesi 6rnegi bu noktada yol gosterici olabilir. ETSM, Tasarim
Miizesi agma yolunda somut olarak ilk adim olarak takdir edilmelidir. Bununla beraber
acildigr glinden simdiye kendini gelistirme konusunda yavas davranmistir. Web
sitesinin ara yiiziiyle tasarima dair olmaktan uzak giinceli yakalayamamigtir. Daha
basarili drnekler olan Isve¢ Tasarim Miizesi uygulamalari ve icerigiyle incelenip 6rnek
alinabilir. Ayrica Tasarim Miizeleri’nin ¢evrimigi arsivleri de oldukca basarilidir.
Diger Tasarim Miizeleri’nin de ilk asamalarda karsilastigi maddi kaynak sikintisi

ETSM’ de de yasaniyor olabilir fakat bir grafik tasarimcinin yine kendi meslegine
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yapacagl bir yatirim olarak daha bagarili bir ara yiiz tasarlatilabilir. Tasarim
Miizesi’nin biitlinliyle bir kimlik olusturdugu daha once belirtilmistir. Bunun 6nemi

ETSM ‘nin sitesine girildiginde goriilmektedir.

Tirkiye’deki diger bir sorun tasarim birlikleri ve mesleki kuruluslarin etkin
olmamasi ve devletin tasarima dair net bir politikasinin olamamasidir. British Design
Council iiyesi Colum Lowe’in sOyledigi gibi Tasarim Miizesi bir tasarimci kuliibii
degildir. Tirkiye’de agilacak Tasarim Miizesi’nin tasarimci kuliibiine doniismemesi
i¢cin Oncelikle mesleki kuruluslarin da etkinligini artirmasi gerekmektedir. Daha sonra
da tasarim mesleki kuruluslar1 ve yaratici endiistri bir arada, sahsi ego ve ¢ikarlardan

uzak, tasarim odakl diisiinerek kolektif bilincle ¢alismasidir.

4T nin diizenledigi 2012°deki toplant1 bildirilerini inceledigimizde ayn1 kaygilarin
tasindign goriilmektedir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim
Uygulama ve Arastirma Merkez Yoneticilerinden Prof. Mehmet Sinan Niyazioglu
bildirisinde;
“Yukarida yer alan ii¢ soru, bir tasarim miizesinin kimligini mekan,
nesne ve kurgu olmak tizere ii¢ problematik ekseninden tahlil etmeye
calisiyor. Ancak unutmayalim ki miizeleri miize yapan ‘icerdikleri’
kadar ‘disariyr’, yani miizelerin yer aldigi iilke, toplum veya kiiltiire
dair sorulari, tartisma alanlarini belirleyen dérdiincii bir problematik
vardiwr ki, bu problematik de iist dil meselesidir. Bu baglamda, yakin
tarihte acgilan Masumiyet Miizesi’nin ‘icerdikleri’ kadar ‘disaryt’
vani Tiirk toplumunun degisen portresini anlama ve okuma niyetlerine
g0z atmamiz ve ileride a¢ilmasim diisledigimiz tasarim miizemiz i¢in

de bir iist dil belirlememiz gerekmez mi?” (Niyazioglu, 2013)
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ifadeleriyle endisesini belirtmistir. Omer Durmaz’m grafik tasarim tarihi ve grafik
tasarimi koleksiyonlarinin arsivlenip kamusallagtirilmasi tizerine yazdigr makale ve
ayni problemi ¢ozme ¢abasi i¢indeki diger arastirmacilarin gayretleri sonucu 2016
yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Uygulama ve

Arastirma Merkezi kapsaminda bir grafik argivi olusturmustur.

Garanti Bankasinm kurdugu SALT, istanbul merkezli iki yapida ve Ankara ofisiyle

faaliyet gostermektedir. Kendini;

“SALT, bir araya getirdigi giincel sanat, mimari, tasarim, sehircilik,
sosyal ve ekonomik tarih odakli kapsamli bilgi ve belge kaynaklarini
yveni arastrma imkanlariyla kamuya acar. Sergilerle yeniden
yorumlanan arastirma arsivleri program mekanlarinda da tartisilir.”

(SALT, 2018)

diyerek ifaden eden kurulus giiniimiizde aragtirma ve kiitiiphane boliimiiyle tasarim
alanina en ¢ok katkida bulunan kurumlardan biridir. Arsivindeki belgeleri ¢evrimigi
olarak da paylasan ve Google Arts&Culture projesiyle is birligi yaparak bu arsivleri
diinyaya da duyuran SALT kurulacak bir Tasarim Miizesi icin de alt yap1
hazirlamaktadir. Yine Bankacilar Caddesi’nde bulunan Alexandre Vallaury’nin
yaptig1 Eski Osmanli Bankasi binasinin Aga Khan Mimarlik 6diillii Mimar Han
Tilimertekin 6nderliginde mimarlar, tasarimcilar ve ustalar is birligiyle yenilenmesi

projesi ve icinde bulunan neolokal restoran ile SALT biitiinciil bir kimlige sahiptir.

Holon Tasarim Miizesi ve Japonya’da ii¢ {inlii Japon tasarimcinin tasarim miizesi
ihtiyacin1 goérmesi ve kendilerinin harekete gegerek miize gibi calisan bir galeri
agmastyla kurulan 21 21 Design Sight Tiirkiye i¢in 6nemli diger iki 6rnektir. Israilli

tasarimc1 Ron Arad’in kendi iilkesinde bir tasarim miizesi olmasi arzusu ve bu sebeple

98



farklt kisi ve kurumlar1 bir araya getirerek sonunda bu miizeyi kurmasi; Japon
modasini diinyaya tanitan ve diinyay1 kendine hayran birakan Issey Miyake’nin 2003
yilinda yayinladigi bildiriyle bir tasarim miizesi kurma talebini belirtmesi ve
devaminda yine tasarimlariyla her zaman konusulan ve sayisiz 6diile sahip Naoto
Fukasawa, Grafik Tasarimci Taku Satoh ve Tasarim Yazari Noriko Kawakami ile
birlikte Japon Mimar Tadao Ando’nun tasarladig1 bir yapida actig1 tasarim miizesi gibi
isleyen galeri biitiinciil kimlikleriyle ve tasarimcilarin harekete gecerek kendi
mesleklerine ve tasarim belleklerine sahip ¢ikma konusundaki ¢abalariyla Tiirkiye’ye

ve Tiirk tasarim diinyasina 6rnek olmalidir.

Tiirkiye’de tasarrm miizesi kurmak bir hayal degil, ihtiyactir. Ingiltere 6rnegine
bakildiginda British Design Council’in Design Economy 2018 raporunda yaratici
endiistrinin 2015-2018 yillar1 arasinda iilke biiylimesinin %7’sini olusturdugunu ve
iilke ekonomisinin yaratici endiistriyi destekleme politikasi izledigini géormekteyiz

(Design Council, 2018).

Tasarim Ekonomisi terimi Tiirkiye i¢in heniliz konusulmayan bir kavram olsa da
yaratict endiistri asina olunan bir tabir olmaya baglamistir. Tasarimin, tasarim
belleginin ve tasarim miizesinin degeri lilke ekonomisi, toplum refahi i¢in 6nemi yine
tasarimi dogru anlatip tanitarak miimkiin olacaktir. Bu asamada en biiylik yiik
tasarimcilar, tasarimla ilgili mesleki kuruluslar ve tasarim egitmenleri,
arastirmacilarina diismektedir. Tasarim Miizesi i¢in yapilan ¢alismalar tasarimin
toplumu ve iilke ekonomisini iilke kimligini, giinliik yasantiy1 etkileyen bir olgu

olmasi sebebiyle tek yonlii bir caba olmayacaktir.
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BOLUM V

SONUC

5.1. Sonug¢

Tasarim, toplum ve kiiltiiriin birbirini etkiledigi, doniistiirdiigii, gelistirdigi ve
Tasarim Miizesi olgusunun bu diisiincede anahtar rol istlendigi fikriyle bu
arastirmanin temeli atilmistir. Bu temele dayanarak, calisma, farkli tasarim
miizelerinin daha genis baglaminda, koleksiyonlar, sergiler, goriintii stilleri ve
politikalar1 dahil olmak iizere Onemli yonlerini aydinlatmayr amaglamistir. Bu
dogrultuda Tasarim Miizesi’'ne dair sorular sorulmus var olus siireci, giinimiizdeki
faaliyetleri ve gelecege bakis acilari, farkli toplumlar ve kiiltiirler i¢in farkli anlamlara
gelip gelmedigi sorgulanmistir. Bu arastirma sonucunda Tasarim Miizesi’'nin kendi
kimligi de dahil olmak {izere tasarima dikkat ¢ektigi, tasarim farkindaligi olusturdugu
ve uzun vadede tasarim bellegi olusturma adina olumlu katkilar1 oldugu
gdzlemlenmistir. Incelenen tasarim miizelerinin tasarim sadece ticari amagla degil
tirtinii anlatma, tanitma, siirece dair bilgi verme ve bellek olusturma amactyla sundugu
sonucuna ulagilmistir. Tasarim Miizeleri’nin sergilemelerinin sadece iiriinden ibaret
olmadigi, iiriinii kendi baglami ve ortaminda kendi 6zelliklerini en dogal sekilde
yansitacagi konsepte kurgulandig1 ve ziyaretciyi seyirci degil katilimei kildigy, sergiyi

deneyimlemesini sagladig1 sonucuna ulasilmistir.

Tasarim Miizeleri tasarim ve tasarlama eylemine dair yaklasimlar farklilagmakla
beraber diger tasarim sergilemelerinden ayri1 olarak tamamen tasarima ev sahipligi
yapan bir eve benzetebiliriz. Tasarim Miizeleri sonug¢ olarak kiiltiirli, tasarimin
bellegini, toplumu, degisimi, yasami, sistemleri, gelecegi tasarlamak i¢in bir aragtir.

Tasarim Miizeleri tasarimi kullanarak egitimi, siyaseti, ekonomiyi, politikalari,
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sektorleri, sistemleri, toplumsal diizeni etkilemekte, iyilestirmek ve kurgulamaktadir.
Tasarim miizeleri, tasarimci bakis agisindan, kavramsallagtirma, planlama ve
degerlendirme de dahil olmak {izere tasarimi incelemek i¢in yararlidir. Bu tiir miizeler,
tasarimcinin kelime dagarcigini, gorsel diisiinme tarzini, siiregleri, tasarim belgelerini
ve sonuglari ortaya ¢ikarmaya yardimci olur. Tasarim {iriinlerinin sergilendigi tasarim
miizeleri ziyaret¢inin kendi kisisel yasam deneyimlerini hatirlayarak bilgi sahibi
olmalarin1 veya takdir etmelerini olanakli kiliyor. Siradan nesnelerin ve kitlesel
tiretilen goriintiilerin sosyal, politik ve teknolojik degisimi etkilemek i¢in nasil
kullanildigina dair anlayisimizi gelistirmeye yardimci olur. Bu objeleri inceledikten
sonra, ziyaretgiler ¢agdas toplumdaki bu iliskilere karst yiliksek hassasiyetle
uzaklagabilirler. Bu sekilde tasarim miizeleri, giindelik diinyada stirekli degisen sosyal

ve kiiltiirel unsurlarla ylizlesmemize yardimer olur.

Bu ¢alisma, mevcut / mevcut bir tasarim miizesini degerlendirmek ve yeni tasarim
miizelerinin olusturulmasina yonelik rehberler gelistirmek amaciyla faydalhidir. Bu
calismay1 motive eden en 6onemli hususlardan biri, Tiirkiye’de bir tasarim miizesinin
olmamasi ve basta tasarimcilar olmak iizere tasarim bakis agisiyla tasarim arastirmasi,
kavramsallastirmasi, planlamasi ve degerlendirilmesi tizerinde ¢alismasini saglayacak
bir tasarim miizesine duyulan gereksinimle ilgilidir. Tasarim Miizesi’nin ne oldugu,
Tiirkiye icin ne ifade ettigi ve Tiirkiye’ye olacak katkilari {izerine yapilan arastirmalar

artirtldiginda bu konudaki bilgi birikimi de artacak ve yol gosterici olacaktir.

5.2. Oneriler

Tasarim, Tasarim Bellegi ve Tasarim Miizesi kavramlari {izerine yapilan yogun

arastirma ve bahsedilen 6rneklerin sonucunda elde edilen bilgiler dogrultusunda ¢ok
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net sOylenebilir ki Tirkiye nin bir Tasarim Miizesi’ne ihtiyact vardir. Hem kendi
potansiyelini kendi toplumuna anlatmak hem kendi tasarimlarini diinyaya tanitmak
hem de diinya tasarimlarini yerele anlatarak tasarim bellegini gelistirmek igin
Tiirkiye’de tasarim miizesi kurulmalidir. Diger bir ifadeyle ne sadece yerel
tasarimlardan olusan ne de sadece diinya tasarimlarindan olusan bir koleksiyona ve

arsive sahip olunmalidir.

Tirkiye’de yapilacak Tasarim Miizesi’'nde gelecege aktarilan bilgi ve bellegi
artirmak i¢in tasarima Onyargili yaklagimlardan uzak durmak gerekmektedir. Tiirk
tasarim algisini ifade etmek ve aktarmak i¢in tasarimcilarin kendi tasarimlari, siiregteki
tiretim teknikleri, kullandiklar1 malzemeleri ve bunu tasarima aktarimlari en dogru

bi¢imde anlatilmalidir.

Tiirkiye’de ¢ikarilan mermerin Italya’da islenip tasarlanip deger kazanmasi,
Denizli’de, Bursa’da iiretilen kumasin italyan, ingiliz, Amerikali tasarimcilar
tarafindan kullanilmasi yerine yerli tasarim yerli iiretimle yerli degerler kazanilmali ve

gelecege aktarilmalidir.

Tasarim alanindaki meslekler is birligi yapmali, miizecilik alaninda edinilen
tecriibeler ve 6zel galerilerin tecriibeleriyle birlikte “Tasarim Miizesi” ortak problem
olarak ele alinmal1 ve ortak ¢ozlimler iiretilmeli bir anlamda ulusal bir kavram olarak

diistiniilmelidir. Bu konudaki arastirmalar ve yaymlar artirilmalidir.

Universitelerde tasarima dair verilen egitimlerde tasarim bellegine ve tasarim
tarihinin 6nemine yer verilmelidir. Tasarim kiiltiiriinii olugturma ve anlatma bireyden
topluma her seviyede egitim politikasinda yer almalidir. Tasarimcilar tasarimi temsil
ettiklerinin farkinda olarak mesleklerini sahiplenmeli ve mesleklerinin temsilcisi

olmalidir.
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Tasarim dogast geregi bilinen tabulardan ve On yargilardan arinmis olmay1
gerektirir. Tasarim Miizesi kurma yolunda bir araya gelecek ekipler ve kurumlarin da
bu sekilde tasarima yaklagmasi gerekmektedir. Tirkiye’de oncelikle toplumun ve
devlet yonetiminin tasarima ve yaratici endiistriye karst onyargilarint kirma gorevi
yine tasarimi temsil eden tasarimcilara, tasarim egitimcilerine, tasarim firmalarina ve

tasarim kuruluslarina diigmektedir.

Tasarim Miizesi ornekleri incelenirken miizelerin farkli isleyis bi¢cimlerine sahip
oldugu gozlemlenmistir. Tiirkiye i¢cin en uygun model mevcut durum goz Oniinde
tutularak secilmelidir. Oncelikle iiniversite, sahis, devlet ve dzel sirketler tarafindan

desteklenen aragtirma kurumlarinin yaptig1 arsiv ¢alismalari bir araya getirilmelidir.

Tasarim sergilemesi ic¢in fiziksel bir yapmin sart olmadigi yine 6rneklerden
gbézlemlenmistir. Buradan yola cikarak farkli galeri ve miizelerde sergi alanlari
kiralanarak tasarim miizesinin ilk adimlar1 atilmalidir. Buna ek olarak sadece belli
sehirlerde degil iilke genelinde erisime agik olmasi i¢in Isve¢ Tasarim Miizesi gibi
sanal bir miize ve Moskova Tasarim Miizesi 0rnegindeki gibi gezici sergi araci

yapilmalidir.

Miizelerde ¢alisacak kisilerin egitimi amaciyla tasarim sergilemesi, tasarim miize
egitimi konularinda aragtirmalar ve egitimler yapilmalidir. Zamanla toplumsal tasarim
okuryazarligr artirnlmali ve Tiirkiye i¢in bir tasarim bellegi olusturulmalidir.
Boylelikle fiziksel bir tasarim miizesi i¢in gerekli alt yap1 elde edilecektir. Bir miize
yapist kurmanin maddi zorluklar1 agildiginda bilgi birikimi ve alan tecriibesi ile ¢ok

hizl bir sekilde tasarim miizesi de var olacaktir.
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Bu aragtirma belirlenen sinirliliklar i¢inde gerceklesmistir. Konunun 6nemi ve
biiytikliigii dikkate alindiginda benzer arastirmalarin daha kapsamli ve ayrintili olarak

yapilmasi gerekmektedir.
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EKLER

EK1-GORUSME FORMU

Miize ¢alisanlariyla yapilan gériismeler yazili olarak yapilmis olup ingilizce

dilindedir. Goriismelerde sorulan sorular asagidadir.

l.
2.

1.What is the general missions and visions of design museums?
2.What is the mission and vision of the design museum which you are
working for?

According to you, what is the contribution of the design museum to the
design culture?

According to you, to whom does the design museum address?

. What is the most prominent part of the strategy of your design museum?

What kind of a policy is followed when designing exhibitions in your design
museum? Can you define?

What kind of media (social media, physical media, etc.) do you use for the
publicity of your design museum?

What is the importance of the design museums in the education of the
society?

Why do you think that the design museum is important to a society?
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EK2-GOZLEM FORMU

Miizeler gézlemlenirken asagidaki kriterler oncelikli olarak gézlemlenmistir.

Miize Fiziksel Ozellikleri

Konumu

Cevre yaklagimi1

Alani

Kat sayis1

Birim mi, tek yap1 mi, ortak kullanim m1?

Bina tipi eski, yeni

Varsa daha 6nceki kullanimi

Servis alanlar1 (wc, vestiyer, emanet, toplanti,
yonetici odalari, magaza, kafe)

Sergi salonlari

Dolasim plani, yonlendirme bilgilendirme tasarimi

Akustik

iklimlendirme

Aydmlatma

Engelli, bebekli anne, ¢ocuk kullanimi

Depo, laboratuvar, atolye alanlari
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Miize i¢ci Deneyim

Gegici sergilemelerde kullanilan yontemler

Sergileme iirlinleri-vitrin, raf, gekmece vb.

Etkilesim tasarimi

Duyularin kullanimi

Malzeme tercihleri

Sergiye gore tercih edilen yontemler

Grafik kullanimi

Bilgi aktarim yontemleri

Pazarlama igerigi

[zleyici yaklasimi
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