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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi
TURK YAPIMI ANIMASYON FILMLERINDE DEGER AKTARIMI
UZERINE INCELEME
Hasan Basri TURHAN
Tez Damgmani: Dr. Ogretim Uyesi Erhan AKIN
TEZ 2018, IX + 74 sayfa

Baskan: Prof. Dr. Muhsine BOREKCi
Jiiri Uyesi: Prof.Dr. Nesrin FEYZiIOGLU
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Rezan KARAKAS
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Bu calismanin amaci, Tiirk yapimi animasyon filmlerini deger aktarimi
acisindan incelemektir. Bu baglamda incelenen animasyon filmlerinde degerlere yer
verilip verilmedigi tespit edilmeye ¢aligilarak ¢ikarimda bulunulmaya ¢alisilmistir.

Dokiiman incelemesi teknigi ile yiiriitiilen ¢aligmada 2013 ile 2016 yillar1 arasinda
sinema izleyicisiyle bulugan ve ulagilabilir olan 6 adet Tiirk yapimi animasyon film
igerik analizi yoluyla incelenmistir. Bu filmlere yonelik degerler ve gorsel unsurlar igin
tespit caligsmasi yapilmistir. Tespit edilen degerlere ait 6rnekler verilirken galismanin
giivenirligini arttirmak icin degerlerin gegtigi animasyon filmin dakika ve saniyesi
verilmistir.

Yapilan analizler sonucunda ¢alismada toplamda 152 adet deger tespit edilmistir.
Incelenen filmlerde en ¢ok rastlanilan deger sevgi bashg altinda aile, hayvan ve doga
sevgisidir. Bu deger 32 adetle en ¢ok karsilasilan deger olmustur. Incelenen animasyon
filmlerinde olumlu ve olumsuz degerlerle karsilasilmistir. Tespit edilen degerlere
bakilarak animasyon filmlerin c¢ocuklara model olusturacak nitelikte oldugu
gorilmiistiir. Calismada ulasilan sonuglar alan yazin dogrultusunda tartisilarak konu ile
ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Deger, aktarim, Animasyon Filmleri
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The aim of this study is to examine Turkish animated film in terms of their value
to transfer. Place the values examined in this context was given in the animated film,
whether was tried to determine by working, and inferences to be made.

The document review carried out between 2013 and 2016 with the technique of
cinema and the audience which are available in 6 to meet with Turkish-made animation
film were examined through content analysis. The values for detection and visual
elements of the work reviewed for this film. The detected values of the examples
provided, while the occurrence of values in order to increase the reliability of the study
of film animation, minutes, and seconds.

Results a total of 152 units of analysis in the study, it has been determined that the
value of. The most frequent value in the films examined under the heading of family
love, the love of animals and nature. With this value of 32 has been the most common
value. Studied animation in films with positive and negative values were found.
Detected, based on the value of animated films for children are of a nature to be a
model, it was observed that. In the study made suggestions on the subject discussed and
the conclusions in accordance with the field type.

Key words: value, transfer, animation movies
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ON SOz

Deger, toplumlara gore degisebilen, olumlu ya da olumsuz fikir veren bir
standartlar sistemi olarak adlandirilabilir. Ciinkli degerler ge¢cmisten bugiine birikim
halinde ilerlediginden bir toplumun kiiltiirel mirasi olarak da adlandirilabilir. Bu mirasin
sonraki kusaklara aktarilmasi da giiniimiiz itibariyle klasik yontemlerle beraber
hayatimiza zaman igerisinde yerlesen teknolojik gelismelerle 6nemi ve kullanimi artan
kitle iletisim araglari ile ¢esitlendigini sGylemek miimkiindiir. Hatta klasik yontemlerin -
net bir oran vermek miimkiin olmasa bile- azalan bir sekilde kitle iletisim araglari
karsisinda gii¢ kaybettigini sdylemek de miimkiindiir.

Animasyon filmleri de bu araglardan biridir. Animasyon, resimleri art arda
hareketlendirme sanatidir. Animasyon filmler ise bu teknigin ileri derecede teknoloji ile
sinemaya veya televizyona uyarlanmis halidir.

Gliniimiizde animasyon filmlerin kalitesinin artmasiyla beraber genis kitlelere
ulastigi sdylenebilir. Bu kitlenin de gogunlugun ¢ocuklar tarafindan olusturdugu bilinen
bir gercektir. Cocuklarin bu filmlere ulasmasindaki en kolay yol ise giiniimiizde hemen
hemen her evde bulunan ve en yaygin kitle iletisim aract olan televizyondur.
Televizyonun nerdeyse her evde olmasi, televizyon ile beraber saatler gegiren gocuklar
icin televizyonun ayni zamanda bir egitim araci olarak devreye girdigi sdylenebilir.

Caligmamda rehberligini, yardimini ve tavsiyelerini esirgemeyen danigmanim,
kiymetli hocam Dr. Erhan AKIN’a; egitim ve 6grenim yasamimizda destekleriyle biz
kardeslerin hep yaninda olan agabeyim Abdusselam TURHAN’a, ablam Aysegiil
TURHAN’a; tez calismam esnasinda desteklerini esirgemeyen, her an kendisinden

yardim alabildigim Ber¢em Deniz AYDIN’a tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.



1. GIRIS

Nerdeyse 6 milyon yildir diinya iizerinde yasayan kisioglu zaman ilerledikce
yasami icerisinde kendi dogrularini bulmus ve bu dogrularin1 kimi zaman bilingli bir
egitim yoluyla kimi zamanda bilingsiz olarak kusaklara aktarmistir. Degerleri
kisioglunun varolusundan itibaren gelen bir siire¢ olarak tanimlamak yanlis olmaz.
Degerlerde, dogrular degistikce veyahut gelistik¢ce farklilagmalar yasanabilir. Her ne
kadar zaman igerisinde degisimler olsa da degerler bir nevi toplumsal bir miras olarak
kabul edilmektedir.

Degerler, uzun yillardir sosyolojiden felsefeye, antropolojiden psikolojiye

kadar bir¢ok alamin ¢alisma konusu olmugtur. Son yillarda da egitimin

oncelikli konulart arasinda yer almaktadwr. Davranmis bilimciler ve sosyal
psikologlar degerlerin bir yandan bireysel tutum ve davranislari, bilissel
suiregleri etkiledigini, diger yandan toplumun kiiltiirel kaliplariyla
etkilesimde bulundugunu ve onlari yansittigin dile getirmektedir. Bireylerin
davramislarimin  dolayli ya da dolaysiz olarak degerler tarafindan
yonlendirildigi de kabul edilen bir gercek durumuna gelmistir (Ozgiiven,

1994:349).

Degerler, giinliik hayatimizin hemen her anma sirayet eden ve diigiinlerde,
bayramlarda, akraba veya komsu ziyaretleri gibi degisik durumlarda etkisini
gostermektedir. Bazi degerler hayatimizin icine o kadar girmistir ki bunun nasil
oldugunu fark etmek miimkiin degildir. Iyi ya da erdemli insanda olmasi gereken
ozellikleri biinyesinde barindiran deger kavramu ile ilgili ¢esitli yorumlar yapilmistir.

Terim olarak "deger; bizim objeleri, insanlari, fikirleri, durumlar1 ve hareketleri
1yi, kotii, arzu edilen, istenmeyen ve bunun gibi yargilarimizi olusturan standartlarimizi
ve prensiplerimizi ifade eder" (Halstead& Taylor, 2000:169).1lk defa "Znaniecki
tarafindan sosyal bilimlere kazandirilan deger kavrami, Latince “kiymetli olmak™ veya
giiclii olmak anlamlarina gelen “valere” kokiinden tliretilmistir" (Bilgin, 1995:83).

Diinya iizerinde ortak degerler oldugu gibi bazi degerler toplumdan topluma
farklilik gosterebilir. Bu farklilasma inanglar, iklim, cografik yap1 gibi cesitli
etmenlerden kaynaklanabilir.



Gegmiste yoOnetim bigimi, aile yapisi, ekonomik yapt ve teknolojik
yetersizliklerden dolayr degerlerin aktarilmasinin daha kolay oldugu sdylenebilir. Bu da
hem yonetim bi¢imi hem de ataerkil aile yapisina baglanabilir. Ailedeki etkilesim iist
diizey oldugundan bazi degerlerin aktarilmasi kolay olmustur. Ayni zamanda ulasimin
zor oldugu yerlerde etkilesim az oldugundan degerlerin korunmasi zor olmamistir.
Yalniz giinlimiize dogru yaklastikca cogunlukla gelisen teknoloji ve ekonomik
sebeplerden dolay1 evrensel degerlerin gelistigi yerel degerlerin korunmasinin zorlastigi
sOylenebilir.

Diinya geneline bakarak 1981 yilindan beri bes senelik zaman dilimleri igerisinde
yapilan Diinya Degerler Arastirmasi (World Values Survey) 2010-2014 verilerine gore
Tiirkiye toplumunun degerlerini korumada birgok iilkeye goére basarili oldugu
sdylenebilir. Ornegin bu arastirmada Tiirkiye toplumunun hala %95,4 gibi yiiksek bir
oranla aile yapisini korudugu belirtilmistir. Ayn1 aragtirmada diger insanlar ile olan
etkilesimde ise % 82,9 gibi yiiksek sayilabilecek bir oranla bazi insanlarin diger
insanlara kars1 gliven problemi yasadig belirtilmistir. Glinlimiizde ekonomik sebeplere
bagli olarak ve bunun i¢inde yer alan tarimsal ekonominin hayatimizdaki yerini eskisi
gibi koruyamamasi nedeniyle 6zellikle aile kavraminin 6neminin azaldigi sdylenebilir.
Ciinkii ekonomik cesitliligin az oldugu eski donemlerde insanlar; toprak sahibi olan
aileler veya egemenler etrafinda toplanirdi. Buda imece kiiltiirlinii gelistirip insanlarin
bir arada bulunma zorunlulugunu meydana getirirdi. Bu durum yerel olarak insanlarin
degerlerini korumasii ve aktarmasini kolaylastirirdi. Gilinlimiizde gelisen sanayi ve
teknolojik gelismeler yeni calisma alanlar1 olusturmus ekonomik olarak eskisi kadar
getirisi olmayan kirsal alanlardaki insanlarda go¢ ederek kentlere yerlesmislerdir. Bu
gelismelerle beraber kentsel niifusu artmistir. Bunun sonucunda siilale olarak
nitelendirdigimiz biiyiik aileler beraber yagsamamaya baglamig ve deger aktarimi aile
icinde sekteye ugramistir. Ayrica ihtiyaclarin artmasindan dolayr anne babanin
calismasi, ebeveynlerle g¢ocuklarin gec¢irdigi zamam kisitladigindan dolayr aile igi
etkilesimde azalmistir. Etkilesimin azalmasi aktarimi da zorlagtirmistir. Ayn1 zamanda
ailesinden kopup ekonomik o6zglirliiglinii kazanan genclerin iizerindeki aile etkisinin
azalmas1 degerlerin aktarimi i¢in yine zorlayicit bir sebep olarak degerlendirilebilir.
Deger aktarimini olumsuz etkileyen bir diger etkende teknolojinin hizli gelisimidir. Isin

teknolojik boyutundan bahsetmek gerekirse Oncelikle matbaadan baglamak gerekir



Matbaanin icadiyla kitaplarin cogaltilmas1 ve yayginlasmasi kolaylasmustir. Insanlarin
farkli kiiltiirlere ait kitaplari okumasi, kendi hayatlar1 disinda bir diinyayr okumasi
insanlara cazip gelmis, onlarda merak ve heyecan uyandirmistir. Bu da farkh kiiltiirlere
olan agilimi kolaylagtirmistir. Kiiltiirel etkilesim sinemanin icadiyla iyice yiikselmistir.
Ciinkii insanlar artik okuyarak hayal etmek zorunda degil hazir olarak gorsel bir yapitla
farkli yasam deneyimlerine taniklik etmeye baglamistir. Televizyonun icadindan sonra
ve de yayginlagsmasi ile beraber bu gorsel kurgulamanin ulagimi kolaylasmis bunun i¢in
caba sarf etmeden yeni yerlere acilma sansi elde etmistir. Kanallarin da artmasiyla
kutunun sadik bir takipgisi olmaya baglayan insanlar gittik¢e sosyal bir birey olmaktan
uzaklasmaya baslamistir. Insanlarin televizyon dolayisiyla evlerinde c¢ok zaman
gecirdiginden aile baglarinin gelismesi beklenebilir fakat durum bdyle olmamuistir.
Insanlar birbiriyle degil sihirli kutu etrafinda vakit gecirdiginden durum beklendigi gibi
olmamistir. Bilgisayarin, internetin ortaya ¢ikisi ve en sonunda akilli telefonlarin ortaya
da devreye girmesiyle insanlar artik ortak bir makine ile degil kendi araglari ile iletisim
haline ge¢mislerdir. Bu da sosyal toplumdan sanal bir topluma dogru gegisin kapsini
acmustir. Teknolojinin bireyselligi arttirdigi kabul edilen bir gergektir. Aile yapis1 eskisi
kadar etkili olmadigindan degerleri aktarabilmek igin ¢esitli yollara bagvurmak gerekir.
Okul, yazinsal {irlinler veya gorsel medya bunlardan bazilaridir.

The Guardian gazetesinin haberine gore Bati tilkelerinde her ¢ocuk, yilda ortalama
900 saat televizyon basinda kalirken; ayni siire i¢inde okulda gegirdigi zaman ise sadece

700 saattir (www.cocukdunyasi.net). Bu degerlere bakilarak g¢ocuklarin hayatinda

televizyonun ne kadar 6nemli yere sahip oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Dikkat c¢eken,
hareketli uyaricilardan keyif alan cocuklar i¢in televizyon, vazgecilmez bir eglence
aract haline gelmistir (Erden, 2001) . Kuskusuz ¢ocuklarin televizyona olan baglilig
birgok olumsuzlugu da beraberinde getirmistir. Zira 2000°1i yillarin basinda Japon
yapimi olan Pikachu adli bir ¢izgi filmden etkilenen 4 yasindaki Ferhat Agirbas adl
cocuk kahramanin slogani olan "pika pika pikachu" diyerek Mersin Mezitli’deki binanin
7. katindan atlamigtir. Benzeri bir olayda yine Kilis’te Seda Aykanat adli ¢ocuk
binalarinin 5. Katindan atlayarak ugmaya calistilar. Bu olaylardan sonra RTUK bu ¢izgi
filmi  yasaklamistir.  (http://www.hurhaber.com/iste-kendini-pikachu-sanip-camdan-
atlayan-cocugun-son-hali-haberi-32569.html).


http://www.cocukdunyası.net/

Cocuklarin tutum ve davranislari Ornek almalari bir tarafi ile bilingaltinin
beslenmesi, bir yonii ile de bilingli 6grenme yollar1 ile gergeklesir. Gorsel ve sozel bir
iletisim araci1 olarak televizyonlar, 6zellikle cocukluk yaslarinda derin izler birakmakta
ve modeller olusturmaktadir (Batlas, 1997). Bu da okul 6ncesi ve okula giden ¢ocuklar
icin hazirlanan programlarin 6nemini ortaya koymaktadir. Cocuklarin genellikle ilgisini
ceken programlar ¢izgi filmler ve animasyon filmlerdir. Gegirilen zaman
degerlendirildiginde 6zellikle okul 6ncesi ve ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklara degerlerin
kazandirilmasinda ¢izgi filmlerin ve animasyon filmlerinin onemli bir yeri oldugu
soylenebilir. Orneklendirmek gerekirse milli masal kahramanlarimiz canlandirilarak
milli kiiltiir ve adetlerimiz kahramanlar {izerinden ¢ocuklara aktarilarak ¢ocuklarimizin
toplumun koklerini benimsemesine katki saglanabilir. Yakin zamanda bu konuda
atilmig adimlardan biri de Keloglan Masallar1 adli ¢izgi dizi ilk olarak 2008 yilinda TRT
Cocuk adli ulusal kanalda yayina baglamis olmasidir. Bu dizi 7 dénem boyunca devam

etmistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Keloglan Masallari(dizi). Benzer sekilde konumuz

olan animasyon filmlere de bdyle bir islev yiiklenebilir. Zira kendi kiiltlirlimiizii ve
degerlerimizi 6zlii sozlerimizi Oriimcek Adam veya Benten gibi kahramanlar yerine

milli kahramanlarimiz {izerinden aktarmak daha kolay ve mantikli olacaktir.

1.1. Animasyon

Tiirk dil kurumu sozliigiinde ‘canlandirma, canlilik, hayatiyet’ anlamlarina gelen
animasyon resimleri art arda hareketlendirme olarak da nitelendirilebilir. Her ne kadar
cizgi film ayr bir dal olarak diisiiniilse de aslinda bir canlandirma sinemasi trtiniidiir.
"Cizgi film, teknikle sanatin i¢ i¢e oldugu bir canlandirma sinemasi teknigidir. Grafik
sanatlarin, sinemanin, miizigin edebiyatin, balenin, elektronik devrimin ortak {iriiniidiir"
(Gliveng, 1994: 103). Animasyonun diinyadaki ve Tiirkiye’deki tarihine ise kisaca
deginmek gerekirse;

Animasyonun baslangict  1800’°lerin sonuna dayanmir ve sinemanin

baslangicindan beraberlerdir. O zamanlarda stop-motion/durakly ¢ekim

yontemi  kullanmilmaktadir ve bu yontemde ¢ekim sirasinda kamera

durdurulmakta, filme alinan nesne eklenmekte ya da uzaklastirilmakta ve

daha sonra ¢ekim devam ettirilmektedir. 1907'de J. Stuart Blackstone, stop-

motion teknigini kullanarak "Humorous Phases of Funny Faces" adl

animasyon filmini yapmistir. Bu tarihten itibaren bu teknikle birka¢ tane


https://tr.wikipedia.org/wiki/Keloğlan%20Masalları(dizi)

daha animasyon c¢ekilmistir. Ancak 1914 yili animasyon tarihinde bir

doniim noktasidir. Earl Hurd 1914 'te celllseliiloz animasyonunu

kullanmaya baslamistir. Bu yoéntemde kareler tek tek ¢izilerek c¢izgi
testinden gegirilir. Daha sonra ara kareler ¢izilerek temize ¢ekilir (Kogkan,

2005: www.beyazperde.com).

Teknolojinin ilerlemesiyle beraber hem film teknolojisi gelisir hem de
animasyonlara olan ilgi artar. Bu da sektoriin daha fazla biiylimesini saglar.

1928- 1938 yillar1 arasinda ¢izgi film bir sinema eglence aract olarak

olaganiistii bir gelisim gésterir. Animasyonun 10yl gibi kisa bir siirede

sinemaya tasinarak sesli filmlerin iiretilmeye baslamasiyla, Walt Disney
vapimi filmler one c¢ikar. Masal kahramanlarinin sinemadaki yerini,
animasyonlar almistir: Bu filmler arasinda 1928 "Micky Mouse", "Donald

Duck”, "Silly Symphonies" ve ilk sesli ¢izgi film "Steamboat Willie"

sayilabilir. Renkli ve kisa filmler dalinda Oscar kazanan ilk film "Flowers

and Trees" ve ilk uzun metrajli film olan "Snow White andthe Seven

Dwarfs" bu donemin diger filmlerindendir (Tezcan,1990: 4).

Tiirkiye gerek icinde bulundugu savas kosullari, teknik eksiklikler ve icinde
bulundugu olumsuz kosullardan dolayr diinyaya animasyon film alaninda ilk
zamanlarinda tam olarak entegre olamamis ve animasyon diinyasina adim atmasi biraz
gecikmistir. 11k calismalar Vedat Ar 1947 yilinda 15 &grencisiyle baslatmistir. "Bu
kursa, Semih Balcioglu ve Eflatun Nuri'de katilir. Fakat kurs bazi nedenlerle film
yapimma gecilemeden dagilir. Aym yillarda Yiiksel Unsal'n yonetiminde "Evvel
Zaman Iginde" ve "Nasrettin Hoca" filmleri yapilir. Ancak ne yazik ki filmlerin bazi
kisimlar1 laboratuar islemleri i¢in gonderildigi ABD'de kaybolur" (Balcioglu 1987:
14).Bu olaydan sonra Tirkiye’de animasyon c¢aligmalar1 sekteye ugramistir. Ancak
teknolojik imkanlarla birlikte tilkemizde animasyon alanina olan ilgi de artmustir.

Bu artis teknolojik gelismelere paralel olarak animasyon filmlerin kalitesinde de
olmustur. Bu gelismelere paralel izleyici kitlesinde de artis gozlenmektedir. Artik
animasyon filmler eskisi gibi sadece kiiciiklere yonelik degil ayn1 zamanda yetiskinleri
de kapsayacak sekilde olusturulmaktadir. Hatta bazi animasyonlar 18 yas {izeri izleyici
kitlesi i¢in uygundur. Ornegin iilkemizde gosterime giren ‘Kotii Kedi Serafettin® adli

yapim 18 yas iistiine yonelik filmlere 6rnek olarak gdsterilebilir. 2002 yilinda gosterime



giren ve genel izleyici kitlesine sahip “’Buz Devri’’ adli Amerikan yapimi olan
animasyon filmin ilki diinya ¢apinda 176 milyon Amerikan dolar1 civarinda bir hasilat
elde etmistir. Bu hasilat serinin ikinci filminde nerdeyse 3 katina kadar c¢ikip 661
milyon Amerikan dolarin1 bulacaktir (beyazperde.com). Ornekten yola cikarsak sadece
iki film arasinda ne kadar kazanim farki oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Bu da hem sektoriin ne kadar biiyiidiigiinii ve animasyon filmlere olan ilginin
diinya ¢apinda nerelere geldigini gostermektedir. Bu ilgi her alanda oldugu gibi deger
aktarimi ve egitimi konusunda da kendisini gostermektedir. Animasyonlarin ticari
amact diginda bireylerin davranisini yonlendirme, izleyicisini etkileme ve egitme
amacint da tasimaktadir. Ciinkii egitim, bireyin davraniglarini etkileme ve degistirme
hedefini giitmektedir. Oktay (2001) calismasinda egitimi; "insana ic¢inde yasadig
topluma uyum saglamasina yardim edecek temel davranislari kazandirmak" seklinde
ifade etmistir(Oktay, 2001:25).Ciinkii egitim beraber yasayabilmek ig¢in bireyin
yetistirilme silirecinin tamamini kapsamaktadir.

Egitim; toplumun yaratici giicii ve verimini artiran, bireye yeteneklerini
gelistirme olanagi veren, sosyal adalet firsat ve olanak esitligi ilkelerini
gerceklestiren en etkili aractir. Cagimizda egitim yalmizca bilgi aktarmak
degil aynmi zamanda yasam bi¢imi olusturmak igin yapilan tiim faaliyetleri
kapsamaktadir. Bireylere yeteneklerini gelistirmek icin ortam egitimle
saglamir. Bu ortamda bireyler birbirlerinin haklarina saygi gostermeyi
ogrenirler, uzlasmayr benimser ve demokratik olarak yasamayr 6grenirler.
Egitim  siirecinde bireylerde degiskenligin istenilen yonde olmasi
beklenmektedir. Yaraticr  ve  diretici  davranmiglar  kazandirmak
amaglanmaktadir. (Tirkoglu, 1996: 2-3).

Yalniz zaman i¢inde bir¢ok seyde oldugu gibi egitimde de degisimler olur. Bu

yiizden egitimin zamanin kosullarina uyum saglamasi ve bu kosullara uygun araglar
kullanmas1 gerektigi vurgulanmaktadir.

Alkan (1996:327) ¢alismasinda; bu durumu kisaca soyle aciklar: Bu gliniin egitim
sistemleri, asir1 derecedeki karmasik ve cesitli gorevleriyle, her gecen giin biraz daha
fazla esitlik talepleri, miikemmeliyet istekleri ve ¢agdas insanin zihinsel, duygusal ve
fiziki kapasitelerinin  gelistirilmesinde insan kaynaklarinin daha iyi bicimde
kullanilmasina ihtiya¢ gostermektedir. Bu hedeflere ulasmak oldukca gii¢ bir is olup,
geleneksel egitim politika ve uygulamalarinin boyutlarinda degisiklik gerektirmektedir.

Egitimin zamana ayak uydurmasi degisen teknolojiye ve bu yeni diinyanin
cocuklarinin ihtiyaglarina cevap verebilmesi ile gerceklesebilir. Nitekim Oktay (200:18)

calismasinda bu durumu soyle izah eder: Egitimin igerigi 21. yiizyila girerken giderek



hayatla daha iligkili olmaya baslamis ve ¢ok bilen insan yerine, bilgiye kolayca
erisebilmenin de yollarin1 iyi bilen, bilgiyi yasami kolaylastirmada bir ara¢ olarak
kullanabilen insan yetistirme 6n plana ¢ikmistir.

Bu durum Wasson’a (1997) gore ise sOyledir: 21. ylizyilin siniflarinda bilgi ve
iletisim teknolojilerin kullanimiyla 6grenme ve Ogretme bigimleri ve yontemleri
degismektedir. Bu teknolojileri i¢ine dahil eden Ogrenme ortamlari yeni Ogrenme
yollarim1 desteklemektedir. Bu ortamlar 6gretme ve 08renmeyi kolaylastirict etkilere
sahiptir.

Bilgi ve iletisim teknolojilerini iceren 6grenme ortamlarinda bulunan 6grenciler
tiretime katilip, aragtirmaya, denemeye ve 6grenmeye ¢alismaktadir.

Bilgi ve iletisim teknolojileri yalniz 6grenciler i¢in zengin 0grenme ortamlari
olusturmakla kalmaz ayn1 zamanda gili¢lii pedagojik bir vasita olarak da etkisini
gosterir(Jonassen, 1996). Clinkii gorsel medya araglart internet, televizyon, sinema gibi
vb. gorsel medya araclari ile bireyler yonlendirilebilmektedir. Televizyon kendisine
erisimin en kolay oldugu arag¢ olmasi sebebinden dolay1r ¢ocuklara yonelik yapilan
programlarin egitim acisindan daha bir Onem arz eder. Nitekim Bevillard,
televizyonu“bu elektronik biberon ¢ocuga kendi kurallarini, kendi kodlarini ve tiiketim
kiltiiriinii vererek ¢ocugun diinyasim1 daha kolay sekillendirecektir” diye ifade eder
(Bevillard,1998:69). Burada televizyonu bir ¢esit bagimlilik araci olarak gormiistiir.
Arastirmalara bakildiginda bu durumun yanlis olmadigi anlasilabilmektedir.

Yavuzer (1996: 116) calismasinda; televizyonun etkisini “Televizyonlarin ¢ocuk
ve gencler tizerindeki etkisi, toplumun diger kesimlerine oranla ¢ok daha fazladir. Bu
etki televizyonlarin sadece bilgi aktarmalar1 yoluyla olmayip, daha ziyade belli davran
is modelleri sunmalar1 suretiyle cereyan etmektedir. Bu tipler 6zellikle ¢ocuklar i¢in
biiyiik bir taklit kaynagi olan modellerdir ” ifadeleriyle vurgular.

Earged (2008:3) konu ile ilgili benzer aciklamalarda bulunur: "televizyon
programlarinin ¢ocuklar tiizerindeki etkisini soyle ifade eder:“Cocugun izledigi
programlardaki kisilerin veya daha yogun olarak filmlerdeki karakterlerin yerine
kendini koymas1 nedeniyle 6zgiin kimligi etkilenmektedir. Cogu kez hayran oldugu
kahraman ya da karakter, biliyliyiince olmak istedigi kisidir. Béylece ¢cocuk kendi kisisel
bilinci, ¢aligmasi ya da yetenekleri ile degil, tamamen farkli etkilenmelerle biiyiiylince

"O" (o her neyse) olmak istemektedir. Bu bazen bir yarigma programi sunucusu, bazen



filmdeki kotii adamlart doven erkek karakter, bazen de giizelligi sayesinde zengin ve
yakisikli bir erkekle evlenen bir kadin karakter olabilmektedir. Bunlar ayn1 zamanda
cocugun okuma, yorumlama ve yargilama vyetilerinin gelismemesine de neden
olmaktadir."

Bu nedenle c¢ocuklar i¢in hazirlanan programlara azami dikkat etmek gerekir. Bu
programlarin daha ¢ok egitici icerik tagimasi ¢ocuklarin topluma uyumlu birey haline
gelmesinde onemli katki saglayacaktir. Bu baglamda Earged de sdyle der: "Cocuk icin
hazirlanan televizyon dizileri, ondaki yardimseverlik, yurtseverlik ve insan severlik gibi
degerleri pekistirmeli; farkli konularda diisiinme firsati vererek gerektiginde sentez,
yorum ve kiyaslama yapabilmesine olanak hazirlamalidir. Yayinlarda ¢cocuga verilecek
iyi degerler dogruyu kendi basina bulabilmesini saglayacak nitelikte olmalidir. Cocuk
yayinlart toplumsal degerleri ¢ocuga aktarabilmelidir* (Earged,2008: 65).Bu da
ozellikle ¢ocuklarin yogunlukla izledigi animasyon ve ¢izgi filmleri daha énemli hale
getirir. Ciinkii ¢ocuklar film kahramanini yukarida anlatildigi iizere model almaya
yatkin olduklarindan kullandiklar1 dil ve sergiledikleri hareketler 6zenle secilmelidir.
Yayin ilkelerine gore secilmeden,incelenmeden yayinlanan ¢izgi filmler, animasyonlar
toplumun temel kiiltiiriine darbeler indirebilir (Tepecik, 1990:37).

Dogru acidan degerlendirildiginde ve programli bir ¢alisma gergeklestirdiginde bu
tarz yenilikler egitim ve degerleri kazandirmak i¢in bir firsat olarak da goriilebilir.
Nitekim Tepecik “Gorsel iletisim araci olan televizyon yardimiyla ¢izgi filmlerin egitim
amaciyla kullanilmasi yararl olabilir. Ozellikle cocuklar i¢in ¢abuk okuma ve kavrama
yeteneklerini gelistirme agisindan ¢izgi filmler, animasyonlar, illiistrasyonlar tam
anlamiyla yararli ve ucuz uyaricilardir. Dil ve kelime dogrultusunda kiigiiklerin ve
yetiskinlerin kelime haznelerini gelistirmekte, resim sanatini sevdirmekte, estetik
egilimleri ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla 6zenle hazirlanmis ¢izgi filmler, animasyon
filmler, illiistrasyonlar, toplumun yeni yetisen kusaklarinda, kiiltiiriine sahip ¢ikmada ve
gelistirmede 6nemli bir rol oynayabilir ” bigimindeki ifadeleriyle televizyon yayimlarinin
istenildiginde olumlu bir araca doniistiiriilebilecegini belirtmistir (Tepecik, 1990:39).
Buradan hareketle animasyon gibi gorsel agirlikli filmlerle degerlerin aktarilabilecegi

sOylenebilir.



1.2.Gorsellik

Gorsellik, yazili metinlerin disinda kalan resim, fotograf, afis, grafik, tablo gibi
gorsel unsurlarin anlamlandirmaya ¢alisma olarak tanimlanabilir. Gorseller diisiinceyi
ya da nesneler arasindaki iliskiyi gérme duyusuna bagl olarak ifade eden dil dist
gostergeler olarak degerlendirilebilir. (Sarikaya, 2017). Debes’e gorsel okuma,"bir dizi
gbrme yeteneginin gelismesi sonucunda insanin gérme ile ayn1 zamanda diger duyusal
deneyimleri birlestirmesi sonucu olusturmaktadir” (akt. Shurtleff, 2006: 15). Braden
(1996) ise bu kavrami, “imgeler iizerinde diisiinme ve anlama yetenegi; kendi kendini
resimlerle anlatabilmeyi 6grenme” seklinde ifade etmistir. Gorsel okumayi, konugsma
dilinin veyahut yazili dilin digindaki dil olarak da tanimlayabilir. Gorsellik ile ilgili
tanimlara bakildiginda bu kavramin muhatabt olarak cocuklar birinci sirada
gelmektedir. Clinkii giiniimiizde, kitle iletisim araglar1 geliserek hayatimizdaki yerini
gittikce saglamlastirdigl goriilmekte ve kullanim alani en yaygin olan televizyonda bu
konuda basi cekmektedir. Ailede televizyonun karsisinda en savunmasiz duran ise
cocuklardir. Buradan harekete su soylenebilir: 2 yasindan itibaren cocuklar TV
programlarinda ki nesneleri ve insanlari tantyabilirler ve ses ve goriintiilere karsi duyarl
olmaya baslayarak basit aksiyonlar verirler. Sosyal ve akademik igerikli bilgileri alip
islemeleri ve Ogrenmeleri ise 5 yasindan itibaren baslar. Bu yastan sonra TV
programlari icerikleri iyi veya koétii bir egitmen olabilir (Anderson, Hanson, 2010: 252).
Buna bakildiginda ¢ocuklarin televizyondaki goriintiileri tanimlamaya ve bu goriintiilere
cok erken yasta tepkiler vermeye baslamasi sanildigi kadar duyarsiz olmadiklarini
gosterir. Zamanla izledikleri gortintiilere tepki vererek izledikleri programlardan
ornekler de alabilirler. Cilinkii "¢ocuklar izledikleri olumlu sosyal programlar
aracilifiyla gozlemlenen davranislarini gelistirebilirler, c¢ilinkii ¢ocuklar ekranda
gordiikleri davranislart model alirlar" (Christakis, 2013). Bu model olma olumlu
olabilecegi gibi ayn1 zamanda olumsuz davraniglar {izerinden de gergeklesebilir.
Ozellikle animasyon filmler ve ¢izgi filmlerde gerceklesmesi muhtemel bir durumdur.
Zira ¢ocuklar i¢in bu tarz programlar daha ilgi ¢ekici olacaktir.

Ornegin, 1930 yillarinda Amerika’da sdyle bir kampanya baslatilmist1: "Miki Fare
sigara icmez, icki kullanmaz, sahtekérlik yapmaz ve yalan sdylemez" propaganda araci
olarak kullanilan Red Kit’in bir zamanlar agzindan eksik olmayan sigarasi, sigara

icmenin kotiiliiklerinin artik iyice anlasilmasi ve benimsenmesinden sonra bir saman
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¢cOpline doniistiirilmiistiir. Boylece hem izleyen sigaraya 6zenmemis oluyor, hem de
Red Kit evrensel olarak yliriitiilen anti sigara kampanyasma karsi bir tutum icinde
goziikiiyor (Kongar, 1986: 83).

Tim bu durumlardan hareketle animasyonlarin degerleri aktarmada, korumada
onemli bir ara¢ olabilecegi sOylenebilir. Bu durumda degerlerin de iyi bilinmesi
gerekmektedir. Clinkii aktarilacak degerler iyi bilinmelidir ki aktarimi i¢in hazirlanacak
animasyonlar da iyi olsun. Bu acidan 6ncelikle degerler ile ilgili kuramlara bakmanin

faydali olacag diisiintilmektedir.

2.DEGER KONUSUNA YONELIK KURAMSAL YAKLASIMLAR

Degerlerin insan dogasinda nasil olustugunu, davraniglar1 nasil etkiledigini ve
ozelliklerini ifade etmek i¢in birgok bilim adami ¢esitli teoriler ortaya koymustur.
Baslangi¢ metodolojisi, Auguste Comte tarafindan olusturulan sosyolojik temelli deger

caligsmalari, Durkheim, Weber gibi bir¢ok sosyolog tarafindan da incelenmistir.

2.1.Rokeach Deger Kuram

Deger konusuyla ilgili dnemli ¢alismalar1 bulunan psikologlardan biri olan Milton
Rokeach, uzun dénem g¢alismalarindan sonra aragsal ve amagsal olarak ikiye ayirdigi
deger envanterini olusturmustur. Rokeach, bu envantere The Nature of Human Values
(Insan Degerlerinin Dogasi) adli kitabinda yer vermistir. Rokeach’a gore degerler
davranisa farkli tarzlarda rehberlik eden ¢ok yonlii standartlar olmaktadir.

Bilgin (1970:83-84) ¢alismasinda degerlerle ilgili olarak sunlari sdylemektedir:

¢ Bireyi, belirli politik veya dini ideolojinin 6teki yoniinde tercihini etkiler,

+ Bireyi, sosyal durumlarda belirli tavir almaya sevk eder,

+* Bireyin kendini ifade etmesinde kilavuzluk yapar,

*»Bireyin kendini ve digerlerini degerlendirmesinde, kendini ve digerlerini
begenmesi veya hatalar bulmasinda kriter rolii oynar,

¢ Karsilastirma durumunda merkezde olma sebebiyle bireyin kendini digerleri
Ol¢iistinde etik veya yeterli sartlara sahip olup olmadigini degerlendirmesinde Ol¢ii
olarak kullanilir,

¢ Digerlerini etkilemede veya ikna etmede kullanilir,
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% Psikoanalitik anlamda kisisel ve sosyal olarak kabul edilemez inang, tutum ve
eylemlerin nasil akla uygun hale getirilecegini gosterir.

Degerlerin ¢esitli yonleri  ve islevi oldugunu vurgulayan Rokeach, deger
caligmalarinin ~ gelismesi  agisindan da Onemli arastirmalarda  bulunmustur.
Rokeach,degerler lizerine yaptig1 calismalar sonucunda degeri “bireysel veya toplumsal
olarak tezat ya da farkli bir davranig bi¢imi veya yasam gayesine karsi tercih edilen,
belirli bir davranis bigimi veya yasam gayesi seklindeki devam eden bir inangtir”
bigiminde tanimlamistir. Ayn1 zamanda degerlerin birleserek bir sistem olusturdugunu
da ifade etmistir. Rokeach’a gore bir deger sistemi “goreceli bir 6nem boyutu {izerinde
tercih edilen davranis tarzlari veya yasam amaclari ile ilgili inanglarin siire giden bir
organizasyonudur”. Bu tanimlamadan, degerlerin kisiye gore farkli dnem sirasinda
oldugu ve degerin davranis tarzi bi¢ciminde cevreye yansidigi anlasilmaktadir (Akt.
Caliskur,2012: 221).

Rokeach, degerlerin de inanglar gibi, bilissel , duygusal ve davranigsal boyutlari
oldugunu ifade etmektedir. Bir insanin bir degere sahip oldugunu sdylemek, onun
biligsel olarak ne yaptiginin farkinda oldugunu ve dogru bildigi bir tarzda davranislarini
sergilemek suretiyle gayesine ulasmak i¢in ugras verdigini sdylemek anlamina gelir.
Rokeach’a gore bir deger, bireyin sahsi hakkinda duygusal boyutlar tagimasi ile ilgili
olarak duyularinda bulunan hislerdir. Bu  hisler kendilerine kars1i pozitif
ornekler/tavirlar sergileyenlere karsi onay veren, negatif drnekler sergileyenleri yeren
bir ozellige sahiptir. Rokeach, degerlerin sadece bilissel veya duygusal degil
davraniglara yol gosteren bir ara buluculuk yapma o6zelligine de sahip olduklarim
belirterek degerin davranigsal boyutuna da vurgu yapmaktadir (Rokeach, 1973: 7).

Rokeach degerleri amacsal (terminal) ve aragsal (instrumental) degerler olarak
ikiye ayirmistir. Amagsal degerler yagamin temel amaclari ile (6rnegin, tasasiz bir
yasam, huzur, esitlik, vb.), aragsal degerler ise bu amaclara ulasmada kullanilabilecek
davranis tarzlari ile (6rnegin, hirsh, neseli, 0zgiir, sevecen vb. )ilgili olmaktadir.
Amagsal degerler, ben-merkezli ya da toplum merkezli olabilmektedir.

Ornek vermek gerekirse ahiret mutlulugu veya kendine saygi, ben merkezli
degerler iken, baris i¢inde bir diinya, ulusal giivenlik, 6zgiirlik vb. toplum merkezli
degerler olmaktadir. Aragsal degerler ise moral igerikli veya yeterlilige iliskin

olabilmektedir. Moral degerlerin odak noktasi kisilerarasi olmasidir; bunlar,
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zedelendiklerinde vicdan azabi ya da utanma hissi doguran bazi aracsal degerlere
gondermektedir. Ornegin, diiriist, sevecen, bagislayici vb. Diger aragsal degerler ise
yeterlik veya kendini gerceklestirme ile ilgili olmaktadir. Ornegin; hayal giicii kuvvetli,
mantikli, entelektiiel vb. olmaktadir (Bilgin, 1970: 84).

Rokeach, aragsal ve amagsal degerler arasinda islevsel bir baglantinin varligini
daha once belirtmekle beraber, aragsal ve amagsal (sosyal ve bireysel) degerlerin bu iki
tiirlindeki  ortakligin  kisiler-aras1 veya kisiler-iistiibir  yonelis oldugunu da
belirtmektedir.

Rokeach burada sosyal yasam amaclarina dncelik veren kisilerin ayn1 zamanda
moral degerlere de Oncelik verip vermediklerini/veremediklerini sorgulamaktadir
(Ozkul, 2007: 17-18). Deger envanteri, son halini alincaya dek farkli asamalardan
gecmis ve Rokeach, bu envantere son halini The Nature of Human Valuesa dl1 kitabinda
yer vermistir. Rokeach, iki ana baslik altinda ele aldigi degerleri, 18 deger olarak ifade

etmistir.

2.2.Inglehart Deger Kurami: Materyalist Degerlerden Post-Materyalist
Degerlere

Ronald Inglehart 1970-1977 yillar1 arasinda birgok iilkede yapilan deneysel
arastirmalar neticesinde materyalist degerlerden post-materyalist degerlere dogru
gozlenebilir bir egilimin gelistigini, ayn1 zamanda geleneksellikten sekiiler rasyonel ve
varligim1 koruma degerlerinden kendini gelistirme degerlerine dogru bir gecisin
yasandigini ileri siirmektedir (Inglehart, 1977). Inglehart’a gore, bireysel degerler
sosyo-ekonomik ihtiyaglar tarafindan sekillendirilmektedir. Bu a¢idan, sanayi
toplumlarinin geligsmislik diizeyi ve oOzellikle refah devleti uygulamalar1 sayesinde
bireysel ifade bi¢gimleri gii¢lii bir alt yapiya sahip olmustur. Giivenlik ve agligin yarattigi
temel ihtiyag¢ endiseleri de geride kalmistir. Inglehart butiir gelismelerin toplumsallagma
stireclerini de etkiledigi kanaatindedir. S6z konusu etkiler, uzun vadede gozlendiginde
postmateryalist deger yargilarimin agirlik kazanmasi fark edilecektir. Bu durumun
istisnasi, ihtiya¢ 6nceliklerine paralel olarak ekonomik ve toplu durumsal dalgalanmalar
sirasinda yasanir. Maslow’un teorisinde oldugu gibi ihtiya¢ Oncelikleri iist asamada
iken, daha temel ihtiyaclarin tatmini tehlike altina girdiginde Inglehart deger
onceliklerinin de degisebilecegini iddia eder. Ozellikle maddi kriz, daralma veya uzun

sireli igsizlik donemlerinde maddeci  degerlerin Oncelik kazanmasinin nedeni
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ihtiyaglarin degerlerin yoniini belirleme 6zelligidir (Inglehart veAbramson, 1994). Bu
baglamda, maddi durumun deger yonelimlerinin olusmasinda Onemli  bir rol
oynamaktadir. Dolayisiyla ekonomik refah gelistigi zaman postmateryalist degerlere
yonelimde bir ¢ogalma olacaktir. Inglehart, toplumlarin istikrarli ekonomik gelisimleri
ve artan egitim diizeylerinin bati demokrasilerinde yeni degerler i¢in bir potansiyel
yarattigini One stirmiis, degerleri, bireylerin maddeci veya post-materyalist ihtiyaglarini
onceleyen toplumsal amaglar olarak kavramsallagtirmigtir. Maddeciler, maddi ve sahsi
giivenlikle ilgilenirken, post materyalistler kendini ifade etme, toplumsal duyarlilik ve
cevrenin kalitesi ile alakalidir. Inglehart’a gore, her ne kadar post materyalistler
protestolar gibi alisilmisin disinda politik eylemler i¢cindelerse de, post materyalizm ayn
zamanda geleneksel politik eylemleri ve se¢im kampanyalarini da tesvik etmektedir.
Aslinda var olan durumlarimi  korumakla ilgilenen maddecilerin aksine post
materyalistler, politik katilimi, toplumun var olan kaliplarini, post materyalist degerlere
dayanan yeni kosullara dogru degistirmenin bir araci olarak gérmektedir. Gerek var olan
durumu korumak gerekse kaliplar1 degistirmek, bilgiye duyulan gereksinimi daha da
arttirmistir (Yalin, 2011: 156-157).Maddeciler gelenekselci, egitim seviyeleri diisiik ve
yas ortalamasi yliksek insanlardir. Bu gruptaki insanlarin maddi gelirleri az oldugu i¢in,
geleneksel degerlere ve dini degerlere fazlasiyla baghilik gozlenmektedir. Inglehart,
maddecilerin post materyalistlere gore daha muhafazakar ve ulusalc1 olduklarinmi ifade
etmektedirler. Ancak post-materyalistler yiiksek egitimli, basar1 odakli ve yiiksek
yasam standartlarina sahip olan insanlardir. Bu sebepten dolayi; yaraticilik, s6z sahibi
olmak, hazcilik gibi degerlere sahiptirler. Ozellikle bu iki grup arasindaki belirleyici
farkin maddiyat oldugunu soylenebilir.

2.3.Clyde Kluckhohn ve Fred L. Strodtbeck’in Deger Yonelimleri Teorisi
Kluchhohn ve Strodtbeck varsayimlara bagli olarak; ¢evre, zaman, mekan veinsanlarin
dogasina yonelik alt1 deger yonelimi belirlemistir. Bu deger yonelimlerini kiiltiir ile de
iliskilendirmektedir. Kluckhohn ve Strodtbeck ‘in Value Orientation The ory adl
caligmasinda yer verdigi altt deger yoOnelimi su sekilde siralanmaktadir
(Akt.Hiseyniklioglu,2010:37-40).

einsanin Dogas1 :Bir toplum, insanin dogasmm “iyi”, “kétii”,“iyi ve kotiiniin

karisimi” olarak tanimlayabilir. Insanlarin dogasini “iyi” olarak tamimlayan toplumlar
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insanlara onemli olgiide giivenirler. Insan dogasmi “kétii” olarak tanimlayanlar ise,
insana giivensizlik ve siiphe duyarlar.
eDogayla Olan Baglanti :Insan-doga iliskisi, kiiltiirel boyutta {i¢c egilimi ortaya

2 13

cikarmaktadir. Bunlar, “teslimiyet”, “egemen olma” ve

3

‘ayumdur”. Kiiltiirler bu ¢
farkli yonelime gore farkliliklar gosterirler.

eDiger insanlarla Olan Baglantilar / Sorumluluk Yénelimi :Bu boyut, kiiltiirel
yonelis olarak yansimasini, hiyerarsik gruplar, kisiler ve yatay olarak genisletilmis
gruplar seklinde bulmaktadir. Burada ana amag¢ diger insanlarin yararina sorumluluk
sahibi olmaktir. Amerika’da bireyin ¢ikari, grup diislincesinin Oniine ¢ikmaktadir.

eBireyin Calisma Bicimi :Kiiltlirel boyut olarak onceligin ¢aligmaya verilmesi,
“denetim” , “fiil ” ve “var olma” ile kiiltiirel yonelisler ortaya ¢ikmaktadir.

eZamana iliskin Yonelim :Zamana dair yonelim,gelecek, simdi ve gecmis
seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

eAlana iliskin Yoénelim :Ortamim paylasimi, kamusal, 6zel ve ikisinin karisimi

olarak gerceklesir.

2.4.Schwartz’in Degerler Kuram

Schwartz, “evrensel degerlerin” olup olmadigina yonelik bir soru sorarak, 80’li
yillarda 73 farkli iilkede yapilan c¢aligmayla birlikte diinyanin kiiltiirel bir haritasim
ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda, Schwartz ge¢mis deger caligmalarimi da kapsayan,
giincel ve gelismis bir deger kurami ortaya g¢ikarmistir. Degerleri birbirinden ayiran
icerigin, degerlerin ifade etti§i motivasyonel amag tipleri oldugunu ifade eden Schwartz,
deger tiplerinin ii¢ evrensel ihtiyagtan kaynaklandigini varsaymaktadir. Bu temel
varsayimlari (Roccas vd. 2002: 790):

¢ Bireyin organizmasinin biyolojik kaynakli temel gereksinimleri,

¢ Bireyler arasinda diizenli/basarili sosyal etkilesim gereksinimleri,

e Toplumlarin ve gruplarin devamlilik ve refahin1 saglayan sosyal gereksinimleri
olarak ifade etmistir.

Schwartz, yapmis oldugu calismalarla kiiltiirlerin 10 farkli 6zelligi gosterdigini
ortaya koymus ve bu degerler dogrultusunda bireysel ve toplumsal kiiltiir
degerlendirmesi yapilabilecegini iddia etmistir. Kiiltiirler arasinda insani degerlerin

temel ihtiyaclarini olusturan husus olarak degerlendirilen degerler, yapilan anketler
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dogrultusunda ortaya cikarilmis olup, kiiltiirel, dinsel ve felsefi farkliliklardan
etkilenmistir. Temel kigisel degerlerin temelini iki husus olusturmaktadir. Birincisil0
motivasyonel degerin tanimlanmasi ve bu degerlerin bireyleri nasil etkiledigi, ikincisi
ise bu 10 degerin birbirini etkileme derecesinin tespit edilmesidir. Bu durum degerlerin
hangilerinin birbiriyle uyum ve destek halinde iken hangilerinin birbirinin zitti ve
karsisinda oldugunun tespit edilmesidir (Sigr1 vd. 2009: 4). Schwartz’in gelistirdigi bu
kuram her ulusta, kiiltiirde ve dilde deger sistemlerinin varligin1 kanitlamaya ve ortak
sahip olunan evrensel degerleri ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Yukaridaki amacla ortaya
cikarilan 10 farkli motivasyonel deger, aslinda tiim insanligin ortak degerleridir. Sagiv
ve Schwartz, (2000: 179) tarafindan ortaya konulan 10 deger tipinin ozellikleri ve
ornekleri asagida belirtilmistir.

oGii¢c: Sosyal statii ve saygmlia sahip olma istegidir. Insanlar ve kaynaklari
tizerinde kontrol ve yonetsel anlamda tistiinliik kurma anlamindadir (Sosyal giig, otorite,
zenginlik).

eBasari: Sosyal standartlara uygun olarak bireysel yeteneklerini gostermek
konusundaki kisisel basaridir (Basarililik, yeteneklilik, etkililik, ihtiraslilik).

eZevk: Kisinin kendi yasami ve kisisel faaliyetlerinden duydugu zevk ve duyusal
azdir (Zevk, hayattan tat almak).

eUyarim: Hayattan heyecan almak, yeniliklere a¢ik olmak ve hayata meydan
okumaktir (Cesur, degisik hayata acik, heyecanli hayat uyum saglayan).

eKarar Verebilme: Ozgiir diisiinceye sahip olmak, kendi davranislarin1 segmek,
yaraticilik, arastirma Ozellikleridir (Kararlarinda 06zgiirlik ve bagimsizlik, kendi
hedeflerini se¢ebilme).

eEvrensellik: Evrensel degerlere minnet duymak, hosgoriliiliik, biitiin insanlar ve
doganin iyiligini koruma istegidir (Genis fikirlilik, sosyal adalet, bilgelik, esitlik, barig
icinde bir diinya, giizellik i¢inde bir diinya, dogayla birlesme, ¢cevreyi koruma).

eYardimseverlik: Sik sik temas halinde oldugu, etrafindaki insanlarin refahini
artirmak ve korumak istegidir (Yardimsever, diiriist, bagislayici, sadik, sorumlu).

eGeleneksellik: Geleneklere saygi, inandigi dinin ve igerisinde bulundugu
kiltiiriin sagladig1 fikir ve gelenekleri kabul etme ve bu degerler bagli olmaktir

(Miitevazi, hayattaki roliinii kabul eden, gelenege saygili, dindar, ilimli).
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eKurallara Uyma: Kisisel hareketlerin kurallar dogrultusunda smirlanmasi,
bagkalarini izmemek veya rahatsiz etmemek, sosyal beklentilere ve sosyal normlara
kars1 gelmemektir (Kibarlik, 6z disiplin, itaatkarlik, anne babaya ve biiyiiklere saygt).

oGiivenlik: Toplumun, iligkilerin ve kisilerin giivenlik, uyum ve sabitligidir.
Davranis ve degerlendirmelerde giivenligi 6n planda tutmaktir (Aile giivenligi, milli

giivenlik, sosyal diizen, iyiliklerin paylagimi).

2.5.Grimm ve Horstmeyer’in Deger Grubu Projesi

Grimm ve Horstmeyer’in 2003 yilinda gerceklestirdikleri proje calismalarindan
yararlanilarak toplumsal degerler yedi farkli grupta gosterilmektedir. S6z konusu
degerlerin hangi deger grubunda yer alacagini ise anlamsal diizeyde tasidiklar1 baglam
belirlemektedir. Bu proje 6zellikle televizyonda yayinlanan ¢ocuk programlar iizerine
yaptlmistir. Buna gore deger gruplart ve igerdikleri degerler su sekilde
siralanabilmektedir (Akt. Bilis, 2014: 208-209):

e Toplumsal Yasamu Saglayan Degerler: diiriistlik, gercegi sdyleme, empati,
arkadaslik, baris, sevecenlik, Ozenlilik, dikkatlilik, yardimseverlik, nezaket incelik,
kibarlik, iletisim becerileri, ekip ¢aligmasi, katilimeilik, hosgorii, sadakat, affedicilik...

e Toplumun Devamhhigim Giivence Altina Alan Degerler: uyum saglama,
tevazu gosterme, adalet, esitlik, isine baglilik, temizlik, 6zdenetim, giiven duyma,
sorumluluk

e Hedonist Degerler: macera, degiskenlik, heyecan, haz alma, zevklenme,
giizellik

¢ Bireysel Gelisim Degerleri: 6zerklik, otoriteden kurtulma, 6zgiirliik, bilgi, akil,
yaraticilik/ fikir zenginligi, kendiligindenlik, basari, cesaret, 6z saygimnlik, kendini
kanitlama

e Hegemonya Degerleri: miicadele, rekabet, egemenlik, giic, saygi, takdir,
baglilik

e Ulusal Degerler: Millet, devlet, vatan, ordu, cumhuriyet, ulusal mars, ulusal
anitlar, ulusal bayram, bayrak, kahramanlik, dil, gelenek ve gorenekler

e Soyut - Evrensel Degerler: Yasam, hayat, mutluluk, memnunluk, aile, saglik,
ask, mal, miilk, kiiltiir, kiiltiirel bir edinim olarak teknolojik bilgi, tabiat Grimm ve

Horstmeyer’in 2003 yilinda, Alman televizyon programlarinda yayinlanan c¢ocuk
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programlarini incelemeleri sonucunda olusturduklar1 yedi farkli deger kategorisi, bircok

akademik calismada yontem olarak kullanilmaktadir.

3.DEGER AKTARIMI iLE iLGILi CALISMALAR

Tiirk Sinemasinda Polisiye Filmlerde Deger Temsili / Olcay Holat

Bu ¢alismada Olcay Holat'in inceledigi filmlerde toplumsal yasami saglayan ve
giivence altina alan degerler polis karakteri ekseninde olumlu bulmus, hedonist degerler
ile bireysel gelisim degerleri kurban ve katil karakteri ekseninde olumsuz olarak 6ne
ciktigini tespit etmistir. Hegomanya degerlerini ise polis karakteri lizerinden olumlu
iken, katil ve kurban karakteri tizerinden olumsuz olarak tespit etmistir. Ulusal degerler
ise sadece Cemil filminde yogunlukta oldugunu, diger filmlerde nispeten daha az tespit
etmistir. Sonu¢ olarak da medyanin gilindelik yasamin 6nemli bir parcasi oldugunu
belirtip giinlimiizde toplumlarin 6zgiin kiiltliriinii koruma agisindan medyada deger
temsili onem tasimakta oldugunu savunur. Yazarin amact da tez ¢aligsmasi sinema ve
deger arastirmalari alanina dikkat cekerek, gelecek c¢alismalara katki saglamaya
caligmaktadir (Holat, 2015).

Cocuk Medyasinda Evrensel Ve Yerel Degerlerin Aktarimi: Trt Cocuk Kanali
Ornegi/ Taskin Inan

Calisma degerlendirildiginde, Trt Cocuk kanalinin deger aktariminda olumlu
etkiye sahip olacagi kanisina varilmistir.Ancak televizyon izleme siiresi, dogru
zamanlama, yag gibi faktorlerin unutulmamasi, ¢ocuklarn saglikli gelisimi, 6grenmesi
ve eglenmesi gibi durumlarinda goz ardi edilmemesi gerektigini ifade eder. Ayrica,
ileride yapilacak calismalarda ¢izgi filmlerin deger aktarimi yerine degerler egitiminde
cizgi filmlerin kullanilmasi iizerine arastirma yiiriitiilebilecegini bdylece ¢izgi film
aracilifiyla ¢ocuklarda deger kazanimi yapilabilecegini ifade eder. Sonug¢ olarak da
cagdas egitim yontemlerinden etkilesimli egitim i¢in de ortamlar yaratilabilecegini ifade
eder (Inan,2015).

Animasyonun Kiiltiir Aktarimdaki Yeri/Ugur Atan

1995 yilinda hazirlanan bu tezde yazar ¢izgi filmlerin ¢ok fazla izlendigine kanaat
getirip her ne kadar izleyicilerin egitim igerikli ¢izgi filmler tercih etseler de var olan
cizgi filmlerin buna ragmen ihtiyaci yeterince karsilayamadigini ifade etmistir. Yazar

ayrica yapilan ¢izgi filmlerin ¢ocuklari ruhen ve ahlaken de olumsuz etkiledigi
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sonucuna varmistir. Cizgi filmler konusunda daha olumlu yayin yapabilmesi televizyon
kanallarina biiylik bir gérev diistiiglinii ifade etmistir (Atan,1995).

Peyami Safa’nin Romanlarinda Degerler Egitimi Ve Tiirkcel Aydin Siirmeli

Yazar c¢alismasinda Peyami Safa’ya ait romanlarin ¢ocuk egitimi agisindan
degerlendirmistir. Yazar, Peyami Safa’nin eserlerinde bulunan degerlerin okuyucular
tizerinde olumlu degisiklikler yapabileceginden bu eselerin bireylerin kimlik
kazanmasina yardimci olabilecegini de ifade etmistir. Ayrica yazar Peyami Safa’nin
romanlarinda tespit ettigi Tiirkce zenginliklerinin de ortaokul son smif ve lise
Ogrencileri tavsiye edilebilecek eserler arasinda olabilecegini ifade etmistir (Siirmeli,
2015).

Yabanci Dil Ogretiminde Belgesel Film Kullanimimin Ogretmen Adaylarimin Dil
Yetileri ve Deger Egitimi Gelisimine Katkisi” Baghkli Projenin Tamitimi ve Proje
Kapsaminda Fransiz Dili Egitimi Anabilim Dali Uygulamalar: /Fatma Kazanoglu /
Nurhayat Atan / Havva Ozgelebi

Yazarlar yapilan ¢alismanin bazi olumlu sonuglar1 oldugu kadar olumsuz ydnleri
de oldugunu ifade etmistir. ‘Home’ adli belgesel film iizerine calisma yapilmistir.
Derslerin video projektor esliginde yapilmasi &grencilerin  derse ilgisini ¢ekme
konusunda oldukca etkili ve basarili olmustur. Sozciiklerin gorsellerle agiklanabilme
olanag1 6grenmeyi biiyiik 6lciide kolaylastirmaktadir. Yine de sadece ilk etapta gozleme
dayal1 olan bu calismanin heniiz tam anlamiyla sonug¢lanmadigini da ifade etmislerdir
(Kazanoglu, Atan, Ozcelebi,2015).

Cocugun Egitimde Ve Sosyal Gelisiminde Cizgi Filmlerin Rolii: Caillou Ve Pepee
Ornegi/ Ali Yagl
Yazar ¢alismasinda ¢izgi filmlerin olumlu yonleri oldugu gibi bircok olumsuz

yonleri de olabilecegini belirtmistir. Olumsuz yonlerini fiziksek sel ve zihinsel sorunlar
yaninda kiiltiirel yozlagsma gibi 6rneklerle siralarken olumlu olarak da yardim severlik,
okuma aliskanlig1 gibi 6zellikler yaninda hayata bakis agilarini zenginlestirerek milli
degerleri eglenceli bir sekilde 6grenebilmelerine katki sunabilecegini ifade etmistir
(Yagli, 2013).

Okul oncesi doneme hitap eden tema igerikli ¢izgi filmlerin degerler egitimine katki
yoniinden degerlendirilmesi /Neslihan Karakus
Yazar calismasinda Okul dncesi yas grubunda bulunan ¢ocuklara deger 6gretimi

acisindan bu ¢izgi filmin katki saglayabilecegini diistinmektedir. Asil problemin

cocuklarin Tv Oniinde gecirdigi siire oldugunu ifade eder ve buna dikkat ¢ekilmesini
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gerektigini sOyler. Burada programlarin 6zenle sec¢ilmesi durumunda degerler egitimi
acisindan c¢izgi filmlerin faydali olabilecegini sdyler. Oneri olarak da bu tarz ¢izgi
filmlerin fayda-zarar testine tabi tutulmasinin gerektigini ifade eder (Karakus, 2015).

Degerler Egitiminde Korku Kiiltiirtiniin Etkisi/ Aslihan Esra Cakiroglu

Yazar elde ettigi bulgular1 ve sonuglart degerlendirildiginde Degerler egitimi ile
kazandirilmak istenen degerlerin yapis1 geregi korku kiiltiirii ile bagdasmadigi, daha
olumlu, demokratik ve hiimanistik yaklagimlarin egemen oldugu 6grenme ortamlarinin
olusturulmasinin daha uygun oldugu sonucuna varmistir. Sonu¢ olarak da yazar,
yOnetici, 0gretmen ve Ogrenci iliskilerinin tamamen sevgi, gliven ve etkili iletisime
dayali kurulmasi, uyumlu okul kiiltiiriiniin olusturulmas1 gerekliligini savunmaktadir
(Cakiroglu, 2013).

Asik Seref Taslhiova’dan Derlenen Halk Hikayelerinde Degerler Egitimi/Yavuz Selim
Memis
Yazar Asik Seref Tasliova iizerine calistigi eserlerinden hepsinde deger

aktarimina rastladigini ifade etmistir. Yazar , Asik Seref Tagliova’ya ait eserlerin
Tiirk¢e ve Tirk Edebiyati derslerinde genis bir sekilde yer verilmesi gerektigini
savunur. Ancak bu sekilde asiklik geleneginin siirdiiriilebilecegini aksi takdirde bu tarz
eselerin okutulmamasi gibi durumlarda asiklik geleneginin zamanla kaybolabilecegini
one siirer (Memis, 2013).

Cizgi Filmlerde Temsil Edilen Toplumsal Degerler Sistemi/ Pinar Ozgokbel Bilis
Yazar, ¢alismasinda kesin ifadeler kullanmamistir. Bunu da alandaki ¢alismalarin

yeterli olmadigini soyleyerek ifade etmistir. Yazar, egitim alaninda televizyon ve onun
yani sira yeni iletisim teknolojilerinin etkin olarak kullanilmasi, ayrica toplumun bilingli
okurlar ve izleyicilerden olusmasi ve aym1 zamanda elestirel bakis acisinin
gelistirilmesiyle medya okuryazarligimin kazandirilmasi i¢in medya-deger ikilisinin
aragtirtlmas1 6nemine vurgu yapmaktadir. Yazar ¢alismay1 yapma nedeni de {ilkemizde
s6z konusu alanda bir eksikligin olmasindan yola ¢ikarak yaptigini ifade ediyor. Ancak
calismasini ¢izgi filmlerde aktarilan degerlerle sinirli tuttugunu ifade ederek, televizyon
dizilerinde, haber programlarinda, sinemada ya da internet sayfalarinda giiniimiiz deger
aktarimmin ne oldugu, gelecek yillarda hangi yone dogru bir gelisim kaydedilecegi
konusunda yapilacak yeni ¢aligsmalara katki saglayacagini diisiinmektedir (Bilis,2011).

Degerler Egitiminde Korku Kiiltiiriiniin Etkisi/Aslihan Esra Cakiroglu
Yazar, ¢alismasinda sonug itibariyle Degerler egitimiile kazandirilmak istenen

degerlerin yapis1 geregi korku kiiltiirii ile bagdagsmadigini, daha olumlu, demokratik ve
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hiimanist yaklasgimlarin egemen oldugu 6grenme ortamlarinin olusturulmasinin daha
uygun oldugu sonucuna varmistir. Bu baglamda yazar, yonetici, 0gretmen ve dgrenci
iliskilerinin tamamen sevgi, giiven ve etkili iletisime dayali kurulmasi, uyumlu okul

kiltliriiniin olusturulmasi gerekliligini savunmaktadir (Cakiroglu, 2013).

4. CALISMANIN AMACI

4.1.Cahsmanin Onemi

Bu ¢alismanin amaci Tiirk yapimi animasyon filmlerini tagidigi degerler ve deger
aktarimi agisindan incelemektir. Calismada incelenen animasyonlardaki karakterler,
karakterlerin analizi, karakterlerin birbirleri ile olan iliskisi,mekan, degerler,gorseller,
anlati1 yapis1 ve gergeklikle olan iliskisi gibi hususlar incelenmeye caligilmis, ilgili

animasyonlar genel olarak degerlendirilmistir.

4.2.Smirhhiklar
Bu calismada sadece internet yoluyla ve film marketlerde elde edilebilen alt1 Tiirk

yapimi1 animasyon filmine yer verilmistir.

5.YONTEM

5.1.Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel aragtirma yontemlerinden olan dokiiman incelemesi teknigi
kullanilmistir. Bu teknik ile arastirmanin amaci dogrultusunda olaylar, olgular ile ilgili
bilgilerin yer aldigt hem yazili materyallerin hem de isitsel veya gorsel elektronik
kaynaklarin incelendigi ve degerlendirildigi nitel arastirma tekniklerindendir. Bu teknik
dil bilimcilerin, sosyologlarin, tarihgilerin ve diger bir¢ok alanda arastirma yapanlarin
sikca kullandiklart bir tekniktir (Yildirim ve Simsek, 2013; Kara ve Sihlaroglu Yildirim,
2017).

5.2.Evren ve Orneklem

Bu calismada 2013 ile 2016 yillar1 arasinda sinema izleyicisiyle bulusan 6 adet
Tiirk yapimi animasyon film incelenmistir. Bu Calismaya konu olan filmler internet
ortaminda ve miizik marketlerden elde edilen cd ve dvdler izlenerek veriler elde

edilmeye c¢alisilmistir. Bu filmler disinda Tirk yapimi animasyon filmler olmasina
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ragmen internet ortaminda veya cd, dvd olarak temin edilemediginden incelemeye tabi

tutulamamustir.

5.3.Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada 2013 ile 2016 yillar1 arasinda sinema izleyicisiyle bulusan ve
ulagilabilir olan 6 adet Tiirk yapimi animasyon film igerik analizi yoluyla incelenmistir.
Bu yol; “sozel, yazili, elektronik veya diger materyallerin igerdigi mesaji, anlam
ve/veya dilbilgisi agisindan nesnel ve sistematik olarak siniflandirma, sayilara
dontistirme ve c¢ikarimda bulunma yoluyla sosyal gercegi arastiran bilimsel bir
yaklasimdir” (Tavsancil ve Aslan, 2001: 22). incelenen animasyonlara yénelik uzman
goriisii ve alan taramasi sonrasinda icerik degerlendirme formu hazirlanmustir. Iki kisi
birbirinden bagimsiz olarak animasyonlar1 izleyerek taramis ve verileri bu sekilde igerik
degerlendirme formuna bagli kalarak kayit altina almistir. Veri toplama siirecinde
kisiler veri alis verisinde bulunmamistir. Analiz asamasinda arastirmacilar elde ettikleri
veriler birlikte degerlendirmistir. Analiz siirecinde kategorisel igerik analizi yontemine
basvurulmustur. Verileri tasnif etmek, aciklamak ve bunlarla ilgili aciklamalara,
iligkilere ulagmak i¢in kategorisel icerik analizi yOntemi arastirmacilar tarafindan
kullanilan bir yontemdir (Yildirim ve Simsek, 2013). Bu yontemle analizde ulagilmasi
muhtemel veriler 6nceden belirlenmis ¢esitli ana ve alt basliklar halinde tasnif edilerek
sunulabilir (Tavsancil ve Aslan, 2001: 90; Bilgin, 2006). 2013 ile 2016 yillar1 arasinda
sinema izleyicisiyle bulusan ve ulasilabilir olan 6 adet Tiirk yapimi animasyon filmine
yonelik degerler ve gorsel unsurlar igin tespit calismasi yapilmistir. Tespit edilen
degerlere ait oOrnekler verilirken caligmanin giivenirligini arttirmak i¢in degerlerin
gectigi animasyon filmin dakika ve saniyesi verilmistir. Ayrica inceleme baglangici
asamasindan calismanin son asamasina kadar arastirmanin giivenirligini saglamak icin
sirekli 1ki bagimsiz uzman goriisiine dayandirilarak c¢alisma siirdiirilmiistiir.
Uzmanlarin ve arastirmacilarin tam mutabakatlar1 sonrasinda ¢alisma son seklini

almistir. Son olarak tespit edilen degerler tablolar halinde sunulmustur.
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6. BULGULAR ve YORUM

6. 1. Ayas Adh Filmin Yapimi

Ayas adli animasyon film 7-12 yas aras1 ¢ocuklara hitap etmektedir. Yonetmenlik
koltugunda H. Emre Konyali ve Mustafa Tugrul Tiryakinin beraber oturdugu
animasyon filmde senaristligi ise Ayse Sule Bilgi¢ yapmaktadir. Film yapimcisi
tarafindan Tiirkiye’nin ilk ¢izgi sinemasi olarak adlandirilmaktadir.

Film,daha ¢ok bir tv dizisi formatinda ¢ekilmistir. Clinkii Ayas’in yasadig1 bes
giinii anlatiyor ve bu anlatilan giinlerde konu biitiinliigii olmadig1 i¢in birbirinden
bagimsiz sekilde ilerliyor.

Temel olarak anlatmak gerekirse Ayas heniiz okula baglamamis evde tek basina
yasamaktan sikilmis ve bir kdpek hayaliyle yanip tutusan bir ¢ocuk olarak izleyicisinin
karsisina ¢ikmaktadir. Ayas ayni zamanda teyze ogullari ile beraber sahneye ¢ikip sarki
sOylemektir. Filmin genelinde de bu 6zelliklerinin devam ettigi sdylenebilir. Daha sonra
babas1 tarafindan kopek yerine kendisine bir bilgisayar hediye ediliyor ve bu
bilgisayarda Ayas’a 6zel Rgg adli bir bilgisayar programi yiikliidiir. Bu program
goriintlilii bir glinliik programi igermektedir ve Ayas’in 5 giiniinii kayit altina alacaktir.
Filmin devaminda mahalle yasami igerisinde Ayas’in akrabalari ile yakin iliskilerini
goriip ozellikle teyze ogullart Mustafa ve Ozgiir agabeylerini merkez alan maceralariyla

devam eder.

6.1.1.Karakterler

Ana karakter: Ayas

Yardimer Karakterler: Annesi Giiler hanim, babasi Ahmet bey, abisi Mehmet,
ablas1 Ozlem, teyze ogullar1 Ozgiir ve Mustafa

Yan Karakterler: Azman, diger sokak hayvanlari, itfaiyeciler ve diger akrabalar

6.1.2.Karakterlerin Birbirleriyle Olan iliskileri

Filmin ana karakteri olan Ayas okula gitmedigi i¢in genellikle yalniz olmaktan
sikayet eden bu yalmzligr giderilmesinin ancak bir kdpek alinarak kurtulmayr umut
eden bir ¢ocuktur.Ayni zamanda biiylidiigiinde kuzenleriyle birlikte bir miizik grubu
kurup onlarla binlerce kisiye konser vermek istemektedir. Onun disinda genelde teyze

ogullar1 ile vakit gecirir. Anne ve babasi ve kardesleriyle ¢cok fazla iletisim igerisinde
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degildir. Sadece babast Rgg adli programi Ayas i¢in drettigi ve konunun bunun
tizerinden ilerleyen bolimiinii bunun disinda birakabiliriz.

Babasi Ahmet Bey son derece sakin bir karakter profili ortaya koymaktadir.
Cocuklarina oldukg¢a 1limli ve sevecen davranan onlara yardimci olmaya calisan bir
babadir. Ayas icin Rgg adli programi yapip onun sikilmasini 6nlemeye calismistir.
Ayrica bu programi yiiklemek isteyenlere de yardimci olabilecegini soyleyerek aslinda
paylasimci bir kisilik oldugunu da gostermistir.

Annesi Giiler hanim babasina gore daha kati bir profil ¢izdigini sdylemek yanlis
olmayabilir. Cilinkii Ayas’in kopek istegini daha net bir sekilde reddettigi i¢in ve bu
konuda taviz vermedigi diisiiniiliirse bu yaklasim pek yanlis sayilmaz. Tabi bu onu kotii
bir karakterden yapmaz. Onu ¢ocuklarina karsi oldukca sevecen bir karakter ¢izer.

Ablast Ozlem de son derece hareketlidir. O da Ayas gibi kuzenleri ve
arkadaslariyla miizik grubu hayali ile yasayan bir karakterdir. Diger aile liyelerine
nazaran filmde daha ¢ok yer bulur. Kardesiyle iliskileri genel olarak ¢ok olumludur.
Sadece bir boliimde Ayas’in onunla Rgg paylasimi yapmayacagini diisiinecegi i¢in bir
giiven probleminden s6z edilebilir. Onun disinda aile icinde oldukca pozitif ve
kardesine karsida oldukga sevecen bir yaklasim icerisindedir. Abisi Mehmet hakkinda
cok fazla seyden bahsetmek miimkiin degildir. Ayas’in abisinin ona kopek alacagini
hayal ettigi boliim disinda nerdeyse filmde pek yer bulamamaistir.

Teyze ogullart Mustafa ve Ozgiir ondan yas itibariyle biiyiik olmalarma ragmen
film boyunca Ayas’in tek arkadaslar1 oldugu sdylenebilir. Teyze ogullar1 Ayas’a gore
kurallar1 ¢ignemeye daha merakli ve Ayas’in basin1 genelde belaya sokan tipler oldugu
sOylenebilir.

Onun disinda Azman adli bir kdpek son bolime kadar Ayas’i kovalayan bir
kopektir. Ayas ve ailesi genelde akrabalarina yakin bir c¢evrede oturduklarindan

akrabalar1 da zaman zaman yer almaktadir.

6.1.3.Mekanlar:

Genel olarak film Ayas’in yasadig1 ev ve Istanbul sokaklarinda gegmektedir.

6.1.4.Aktarilan Degerler

Tablo 1 :Ayas adli animasyon filminde tespit edilen degerler

Degerler Tespit edilen degerlerin gectigi ifadeler ve
zaman dilimi
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Aile , hayvan ve doga sevgisi

(3:12) keske bir kopegim olsa boyle
sikilmazdim,

(4:24 )sen diinyanin en iyi annesisin,

(4:44) canim kardesim,

(6:57) Abim beni c¢ok sever

(7:40) kagma karinca kardes sadece
arkadas olmak istiyorum

(9:16) ne kadar tath bir kopek

(49:15) okurum tabi giizel kardesim

Dini Degerler (4.30) Aman Allah’1m,
(12:00) Cok stikiir,
(22:58) Allah,
(1:12:58) Allah gonderdi seni be

Eglence (2:12) Konusarak  gilinliik tutmak c¢ok
eglenceli,
(35:31) Ailede herkes tiirkii sdylemeyi ¢ok
seviyor,
(59:45 )Halay ¢cekmeye bayilirim,

Nezaket (4:14) Cok tesekkiir ederim anne,
(8:00) Anne, Ozgiir abim asagida yanima
inebilir miyim(nezaket),
(17:40) Cok tesekkiir ederiz arkadaslar,
(40:08) Cikmadan Once anneme haber
verecegim,
(1:08:08) Cok  sagolun  hayatimizi
kurtardiniz

Sefkat (9:00 )Yani onlar1 anne babalarindan

ayiracak miy1z(kdpek yavrulari i¢in),
(12:20) Uyuya kalmis kmali kuzum(Ayas
yaralanip uykuya dalmistir )

So6ziinde Durma

(22:45) Rgg si olmayana Rgg sin
verilmez(babas1 ile arasindaki yaptiklar
anlagsmadan dolay1)

Arkadaslik

(33:48 ) Cok tesekkiir ederiz sagolun
hepinizi ¢ok seviyoruz(alkislar ve konsere
gelenler i¢in)

Yardim Severlik

(42:25) agacta kalmis inemiyor, yardim
edelim(kedi)

Kiiltiirel Degerler

(1:07:37)Hortumu uzat koca Yusuf(itfaiye
arabasindan  bahsedilmektedir. Burada
Ciineyt Arkin’in Deli Yusuf filmine ait bir
gonderme yapilirken aslinda asil ithaf da
bulunulan kisi ise Koroglu'nun babasi
Koca Yusuf’tur),

(1:09:40) Bes tag oynayabiliriz

Minnettar olma

(1:17:40) Cok yasasin itfaiyeciler(burada
diistiigii cukurdan kurtarildiktan sonra
Avyas tarafindan dile getirilmistir.
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Ayas adl1 animasyon filmde toplamda 27 deger aktarimi tespit edilmistir.

Filmde aktarilan deger katalogu oldukga genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar soyut
degerler, toplumsal yasama ait degerler ve toplumsal yagsami1 saglamlagtiran degerlerdir.

Filmde diger degerlere gore aile sevgisi , doga ve hayvan sevgisinin agirlikta
oldugu gorilmiistir. Filmin bircok yerinde bu tiir 6rneklere rastlamak miimkiindiir.
Filmde sik¢a kullanilan bir diger deger ise nezaket bildiren ifadelerdir. Bu duruma sebep
olarak Ayas’in ailesine bagli bir birey olmasi gosterilebilir. Filmde yardim severlik
bilirden ifadeler genel anlamda olumludur. Ancak bu ifadeler bazen siddet de
icerebilmektedir. Buna 6rnek olarak, Ayas’in kaybettigi bilgisayarini sokak ¢ocugunun
elinden almaya ¢alismasi {lizerine ablasinin ( 28:20) .tam sacin1 basini yolmalik ¢ocuk’’
seklinde ifade kullanmasi1 gosterilebilir. Yine ayni olayda teyze oglu Mustafa da benzer
bir sekilde (29:20) "bak oglum senin elime gegirirsem var ya" ifadesiyle siddetin bir
arag¢ olarak kullanabilecegini gostermektedir.

Tiirk bayragi filmin birka¢ yerinde dalgali sekilde gosterilerek bayrak sevgisi
olusturulmaya calisilmigtir. Filmde ayni bina iginde, yakin ¢evrede birbirini siirekli
ziyaret eden ve birlikte hosca vakit gegiren bir akraba profiline rastlanmaktadir. Modern
caglarda bu birliktelik sadece bayramdan bayrama, diigiin veya cenaze gibi durumlarda

gerceklesmektedir. Ayas adli animasyon filmde bunun tersi bir durum séz konusudur.

6.1.5. Ayas adh filmde Gorsellik ve Estetik

Ayas ve ailesi renkli gozlii, giyim kusam modern olarak batili aileyi andirirlar da
Ayas ve ailesi evlerinde kullandiklar1 gorsel unsurlarla ge¢misine bagli ama
modernlikten de kopmayan bir aile profili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin,
ablasin ¢agimizin gengleri gibi popiiler olmayr hedefleyen bir tip olarak
gosterilmektedir. Bunun yaninda Ayas’a giinliik tutma aliskanlifi kazandirmak icin
bilgisayar verilmesi ile ilgili gorsellerin kullanilmasi Ayas adli animasyon filmin
izleyicisine gegmisten kopmadan ¢agdaslasma ile ilgili mesaj verildigi goriilmektedir.

Istanbul’un simgelerinden olan Kiz kulesi, Galata kulesi, bogaz manzarasi gibi
gorsellere yer verilmistir. Bogaz manzarasi ve camilerin mimari 6zellikleriyle birlikte
Istanbul’un estetik yapisina da dikkat ¢ekilmistir. Istanbul’un tarihi ve estetik yapisini

bozdugu diisiiniilen gékdelen gibi unsurlara yer verilmemistir.
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Ayasi odasinda kitaplik ve kitaplarla ilgili gorsellere yer verilmesi, kitapligin
diizenli goriinmesi, g¢ekmecelerin numaralandirilmis olmasi, duvarlarda  hayvan
resimlerinin olmasindan hareketle gorsellik ve estetik olarak olmasi gereken ¢ocuk
odasi tipini resimlemektedir.

Ayrica evde bitkilerin yetistirilmesi ve yer almasi betonarme binalar iginde
yasasak bile doganin hayatimizin bir pargasi olmaya devam etmesi gerektigi
vurgulanmaktadir.

Salonda herkesin birlikte oturabilecegi tek bir kanepeye ait gorsele yer verilmesi
samimi aile sohbetlerine yonelik mesaj icerdigi seklinde yorumlanabilir. Balkonda
camagirlarin asili halde gosterilmesi, sokak da basibos hayvanlarin resmedilmesi
gecmise dontik de kiiltliriimiiziin yasatilma amacli oldugu diisiiniilebilir. Bunun yaninda
sokaklarin ¢oplerle dolu olmasi, sokaklarda dolasan ¢ocuklarin ellerinde cep telefonlarin
olmasi, tabelalarda c¢izgi film karakterlerine ait reklamlarin olmasi, evlerin iginde
ayakkab ile dolasilmasi, Ayasin bilgisayar almasi ile birlikte herkesin bilgisayara sahip
olmasi, kizlarin lise ¢aginda asir1 makyajli gdsterilmesi gibi durumlar gecmis ile
giiniimiizii kiyaslama imkani1 sunmaktadir. Buradan hareketle de ¢ocuklarin hem
geemisi tanimalart hem de modern cagdaki yasama yabanci kalmamalar1 amaglanmis
olabilir.

Binalardaki canak antenler, biiyiik vingler, insaat alanlari, elektrik ve telefon
direkleri, santiyeler, hurdaliklar, acik kanalizasyon dereleri, agz1 agik foseptik ¢ukurlar
gibi Istanbul'un estetik olmayan ve gegmiste kaldig: diisiiniilen olumsuz goriintiisii
gozler Oniine sermektedir. Bunun yaninda sahilde hi¢ tasitin olmamasi, tekneler,
masmavi deniz ve bogaz, dogal gazli binalarla Istanbul'da yasanan degisime dikkat
cekildigi diistiniilmektedir.

Internetten aligverisin yapilmasi, saz ¢alinip tiirkiilerin sdylenmesi, ebe oyununun
oynanmasi, Itfaiyenin gorevleri ile ilgili bilinglenme calismalarnin yapilmasi, trafik
isaretlerinin gosterilmesi, her bir bolgemize ait oyunlarin oynanmasi ve buna ait
kiyafetlerin giyilmesi, Einstein'a ait fotograf, kitap okunmasi gibi gorsel unsurlardan

hareketle animasyon filmin ¢ocuklara farkli agilardan yaklagabildigi soylenebilir.

6.1.6. Anlat1 Yapisi ve Gergeklikle Olan Tliskisi
Ayas adli animasyon filminde 6znel olmayan bir anlatim teknigi kullanildigi

sOylenebilir.Karakterlerin duygu ve dislinceleri jest, mimik ve beden dilleriyle
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aktarilmaktadir. Baba ve anne karakteri artik gelisen toplumun cekirdek aile tipine
uygun diismektedir. ikiside calismaktadir ve kiigiik oglu okula da gidememekle beraber
ilgisizlikten sorunlar yasamaktadir. Bu filmin gercekle ortiisen kismuidir. Ortiismeyen
kismi ise bu profili ¢izen ailenin isten geri kalan zamanini nerdeyse tamamini
akrabalariyla beraber gegirmesidir. Bu yasadigimiz donemde 6zellikle biiyiik sehirlerde
pek sik rastlanan bir durum degildir. Ayrica Ayas’in sokakta gecirdigi zamanlarda

basindan gecen olaylarinda gercege yakin oldugu soylenebilir.

6.1.7. Karakterlerin Sozel ve So6zel Olmayan Sorun Cézme Stratejileri

Filmde Ayas ve babasi sorunlarini genel olarak sézel olarak ¢ézmeye calisirlar.
Ornegin (29:35) yaptigin ¢ok yanlis davramis elindeki bilgisayar bana ait>> gibi ifadeler
kullanilarak sorunlar1 s6zel yollarla ¢ozmeye calisir. Ayas ise bazen nadir de olsa farkli
yontemlere basvurur. Ornegin annesi bir kopek sahibi olmasimi istemez ama Ayas
kuzeni Mustafa’nin da yardimiyla bir sokak kopegini kagirmak ister fakat (9:00) yani
onlar1 anne babalarindan ayiracak miy1z’’ yaptiklarindan ¢ok da memnun degildir. Yine
benzer durumlarda Ayas bazen problemlerini ¢dzerken sézel olmayan yollarla bagvurur
fakat siddet bunlardan biri degildir.

Annesi Giiler Hanim da sorunlarini sdzel olarak halletmeye c¢alisir.Ablas1 Ozlem
ise sozel yontemlerin yaninda siddet igeren yontemler kullanabilecegini ifade eder.”
(28:20) "tam sac¢ini basini yolmalik ¢ocuk" derken siddeti bir sorun ¢ézme yontemi
olarak kullanabilecegini ifade eder.

Kuzenleri Ozgiir ve Mustafa ise genel olarak sdzel olmayan ydntemlere
basvururlar. Genelde biitlin islerini kimseye sdylemeden kendi baslarina yapmaya
kalkisirlar ve buda genelde baslarina bela acar. (29:20) "bak oglum seni elime
gecirirsem var ya’’ siddeti de ciddi bir secenek olarak gordiikleri anlagilmaktadir.

Abisi Mehmet hakkinda yeteri kadar veri olmadigindan pek fazla yorum yapmak

s06z konusu degildir.

6.1.8.Karakterlerin Deger Tiplerine Gore Kiimiilatif Dagilim

Ayas genelde hiyerarsiye uygun bir tavir sergiledigi soylenebilir. Genelde ortam
icinde bulunan biiyliklerinin s6ziinden ¢ikmaz ve bazen yanlis olsa da uygulamaya
devam eder. Kuzenleri ondan biyiiktiir genelde basmna agilan dertler onlardan

kaynaklanir ama Ayas onlara saygi duyup sozlerini dinledigi i¢in sorunlar yasar. Disari
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cikarken ya da benzeri bir durumda ise siirekli annesinden izin almaya c¢alisir bu da
bunu destekleyen bir durumdur. Ornek vermek gerekirse (8:00) anne Ozgiir abim
asagida yanina inebilir miyim’’ bu sekilde gosterilebilir. Onun disinda kuzenler genelde

kendi baglarina hareket etmeyi seve 6zglir bireylerdir.

6.1.9.Ayas adli animasyon filmin degerlendirilmesi

Ayas adli animasyon filmde ana karakter olan Ayas izleyici kitlesinin isteklerine
cevap verir niteliktedir.. Uyumludur, naziktir,siddete bagvurmaz ve genel itibariyle iyi
huylu bir karakterdir Animasyon filmin belli boliimlerinde Ogretici ifadelere yer
verilmistir. Orneklendirmek gerekirse, (45:41) bir kedi bir insan zor durumda ise
yapmaniz gereken ilk sey itfaiyeyi aramaktir’’ (45:58)kendi basimiza kalkip
kahramanlik yapmamizin ailemize haber vermeden boyumuzdan biiyiik islere
kalkmamizin ne kadar kotii bir sey oldugunu 6grendik”"( 1:08:20) yangin esnasinda
kapinin altina 1slak battaniye koymak" gibi ifadelere yer verilmistir.Bu ifadelerin filmin
ana karakterin lizerinden sunulmasinin ¢ogunlukla izleyici kitlesi ¢ocuk olan bir grup
icin olumlu mesajlar icerdigi sdylenebilir. Ayrica filmin baz1 bdliimlerinde
ansiklopedik bilgilere de yer verilmistir. "(55:45) adim T-rex boyum 4 araba
uzunlugunda ve 67 milyon o6nce yil Once yasadim" gibi canlandirilarak O6rnek
verildiginden cocuklarin dinozorlar hakkinda gorsel ve ansiklopedik bilgiye sahip
olmalarina yardimci olacaktir. Ayas’in bu bilgileri bir kitap iizerinden elde etmesi
cocuklar1 arastirma yapmaya ve dolayisiyla kitap okumaya yonlendirme olarak
diistintilebilir. Animasyon filmde Ayas’in odasinda kitaplarin bulunmas: gorsel olarak
cocuklar i¢in olumlu bir durum sayilabilir. Ayas, film icerisinde hi¢ televizyon izlemez,
giinliik tutar, hayvanlar sever, ailesine kars1 saygilidir. Yine bu tarz 6rneklerde ¢ocuklar
icin 6nemli gorsel dgeler olarak sayilabilir.

Ayas’mn aksine kuzenleri, argo kullanmaktan c¢ekinmeyen karakterlerdir. Bu
animasyonun filmin olumsuz ozelliklerinden biri olarak goriilebilir. Orneklendirmek
gerekirse "(43:30) Salak kedi seni kurtarmaya calisiyoruz",(26:00) ald1 kagti namussuz
kopek" gibi soylenebilir. Ayrica yine kuzenlerin ayristirict ifadeleri oldugunu
sOylemekte miimkiindiir." (29:37) Bu tipler kibarliktan anlamaz’’ bu ifade bilgisayar1
vermeyen sokak cocuguna sOylenmistir. Bu tarz ifadeler saglikli yaklasimlar
olmayabilir. Cocuklar arasinda sokak ¢ocuklarina yonelik olumsuz algilar olusturabilir.

Animasyon film igerisinde bircok yodreye ait tiirkiiler yer almistir. Bu tiirkiilerden “Bom
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¢

bili bom yada Su Dereler Su Diizler* adli Orta Anadolu halk tiirkiisiinde yer alan
yosmam gozlerin ¢akir *’ diye tiirkii sozlerini ele almak gerekir. Halk tiirkiilerine bir
animasyon filmde yer vermek Kkiiltiirel agidan bakildiginda olumlu olarak ifade
edilebilir. Yalniz satir icinde ifade edilen ’yosma’’ kelimesi asil anlam itibariyle basit¢e

¢

“glizel kadin ©* anlamina gelir. Yalnmiz bu kelime glinlimiiz kullanimlarinda artik
argolasmis, yeni tabiriyle ’ahlaksiz kadin ¢ anlam1 yliklenmistir. Bu agidan ¢ocuklara

yonelik bir filmde bu tiir kullanimlardan uzak durulmasi gerektigi sdylenebilir.

6.2.Canim Kardesim: Uzayhlar M1 gelmis Adli Animasyon Filmin Yapimi

TRT cocukta ¢izgi film olarak yaymlanan Murat KURUZ iin tasarladignt CANIM
KARDESIM adli yapit 7-12 yas aras1 ¢cocuklara yoneliktir. Cizgi film genellikle Mine,
Miige ve kedileri Mincir arasinda gecen olaylar1 konu aliyor.Ayni isimli televizyon
dizisinden beyazperdeye uyarlanan animasyon tiirii Canim Kardesim Benim: Uzaylilar
m1 Gelmis?'in yonetmenligini ve yapimciligim1 Murat Kiiriiz’tin yaptig: filmin senaryosu
da Murat Kiiriiz tarafindan yazilmistir..

Filmde aile tatil i¢in bir orman evine gitmistir. Burada Miige, Mine ve heniiz
bebek olan erkek kardesleri Mete ile birlikte ormanda piknik yapmaya giderler. Bu
esnada Mete ormanda kaybolur ve o giin diinyaya, diinyali aileleri aragtirmak i¢in gelen
uzaylilar tarafindan bulunur ve sevilir. Ik basta biraz ¢ekingen davransalar da miige ve
mine uzaylilarla tanigip arkadas olurlar. Daha sonra uzaylilar Miige ve Minenin anne
babasi ile tanigmak isterler fakat miige ile Mine bu durumu anne ve babasina
anlatamaz. Daha sonra diinyanin bir¢ok yerine beraber giderler ve baslarindan degisik
maceralar geger.

En sonun da uzaylhlara verdikleri sdzden dolayr onlar1 anne babalariyla
tanistirmak ve durumu dolayli yoldan anlatmak isterler ama babalari durumu giiliing
bulur ve onlara inanmaz. Sonrasinda koylii kiliginda onlar1 eve sokmaya calisirlar ve
basarili olurlar. Bu esnada onlar piknikte iken evleri yanar ve uzaylilar yangini
sondiiriip kimliklerini agik ederler. Bu sayede tanismis olurlar. Kisa siire sonra uzaylilar
biraz da Tirk orf ve adedini 6grenerek mutlu bir sekilde tekrar donmek {izere evlerine

giderler.
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6.2.1.Karakterlerin Birbirleriyle Olan iliskileri

Filmin ana karakterleri Miige ve Mine adli iki kiz kardestir. Tatile geldikleri
orman evinde aileleriyle beraber yasamaktadirlar. Kardeslerden biiyiikk olan Miige
ailesini seven yasina gére daha mantikli ve akilc1 davranan kisiliktir.

Mine de ablas1 gibi ailesine diigkiin bir karakterdir. Mine nin en biiylik 6zelligi
asir1 derecede hayal aleminde yasamasidir ve bu 6zelligi yiiziinden ¢ogu zaman ailesi
tarafindan ciddiye alinma problemi yasamaktadir.

Cocuklarin annesi Lale karakteri ailenin sagduyulu karakterini temsil eder. Esi ve
cocuklarint yonlendirici konumdadir. Filmde de gectigi gibi son sozii sdyleyen
karakterdir.

Cocuklarin babasi Galip Bey bobiirlenmeyi seven ama yaptigi islerde genellikle
basarili olamayan karakterdir. Bu yilizden ailenin diger bireyleri tarafindan belli
edilmese de ¢ok fazla giivenilen bir karakter degildir.

Evin kedisi Mincir bogazina diiskiin ¢ok tehlikeye atilmayan genellikle bencil ve
basina is agan bir kedidir.

Evin kopegi Biber ise gercek hayatla ortiisecek sekilde evin 6nilinde duran sézden
cikmayan tiiriiniin 6zelliklerini yansitan karakterdir.

En kiiciik kardes olan Mete ise heniiz konusamayan ailenin biitiin bireylerinin ilgi
odag1 olan ve uzaylilarla ilk temas1 saglayan karakterdir.

Filmin uzaylilar1 Diinyaya gonderilen Patron diye anilan sorumlu karakter, Tostos
ve Baskan diye anilan diinya disindan uzaylilar1 yonlendiren ii¢ karakterden olusuyor.
Uzaylilardan Patron diye anilan karakter akilli ve mantikli kisi olurken Tostos adl
karakter ciissesinin de hakkini vererek siirekli acikan daha naif huylu karakterdir.

Filmde anlatilan karakterler disinda orman hayvanlart da yer alir.

6.2.3. Mekanlar

Animasyon filmde ailenin kaldig1 orman evi etrafinda bulunan orman ana mekén olarak
onlimiize ¢ikiyor. Daha sonralari ise tropik adalar ve kutup basta olmak diinyanin ¢esitli
yerleri de karsimiza ¢ikmaktadir

6.2.4.Aktarilan Degerler

Tablo 2: Cammm Kardesim: Uzayhlar m1 Gelmis adli animasyon filminde tespit
edilen degerler
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Degerler

Tespit edilen degerlerin gegtigi ifadeler ve
zaman dilimi

Aile , hayvan ve doga sevgisi

(0:29) Canim kardesim benim her seyim,
( 1:29) Canim tavsanim, rahatsiz etme
tavsanlari,

( 1:13:24) Canim babacim

Dini degerler

(2:59) Allah korusun,
(1:16:54) Allah’1m bize yardim et

Hosgorii, ayrimcilik yapmama, saygi

(1: 36) Mete bizim kadar hizh
yiriiyemiyor bekle bizi,

(1:19:49) Uzayliysa uzayli bize yardim
ettiler

(1:20:20) Diinyal1 i¢in aile 6nemli,
(42:38) Sakin ol galip siddet yok

Gorev bilinci

(7:38) Biz buraya yemek yemeye
gelmedik, diinyalilar ile iletisim kurmaya
geldik,

Arkadaglik dostluk

(10:30) Merhaba diinyali biz dostuz,
(26:30) dost olmasaydik bu aleti
vermezdik,

Yardim severlik

(1:00:01) Hadi su ayrya yardim edelim
yoksa bogulacak,
(1:17:45) Ben hayvanlari kurtarayim

Fedakarlik (13:30) O araca gidip Mete’yi
kurtarmaliy1z onu yalniz birakamay1z
(21:08)  Mete yiizme bilmiyor ben
atliyorum suya

Giliven (20:26) Cok dikkatli olmaliyiz sana
giiveniyorum Biber

Nezaket (23:00) Cok tesekkiir ederim

Temizlik (29:20) Ellerinizi yikaymm ve sofraya
oturun

Giivenlik (33:10 ) Sen ve ben her zaman giivenlik
onlemlerini eksiksiz almaliy1z

Dogruluk Diirtistliik (41:28)  Onlan tanistiracagimiza s6z

verdik,
(1:04:14) Babamla acik acik konusalim
her seyi anlatalim

Minnettar olma

(1:14:09) Babamiz sayenizde biiylik bir
tehlike atlatti

Kiiltiirel degerler

(1:23:21) Adettendir bizde gidenin
arkasindan su dokiiliir,
(46:00) Uzayli olmussun ama yemek
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adabindan hi¢ haberin yok. Her seyin bir
usulii var,
(46:35) Bu catal bu kasik ayrica elimizle
yemiyoruz

Misafirperverlik (42:30) Biz diinyalilar misafirlerimize iyi
davraniriz

Eglence (46:53 ) Denize gireriz kumsalda oynariz
kaleler yapariz

Canim Kardesim: Uzaylilar M1 Gelmis adli animasyon film de toplamda 28 deger
aktarimi tespit edilmistir.

Filmde aktarilan deger katalogu oldukca genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar soyut
degerler, toplumsal yasama ait degerlerdir.Filmde en ¢ok goze ¢arpan deger siiphesiz
aile sevgisidir. Filmin adindan da anlasilacag: lizere basindan sonuna kadar aile kavrami
cesitli sekillerde dile getirilmektedir. Film, canim kardesim adli sarkiyla baglamaktadir.
Ondan sonra yardimseverlik 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin genelinde bu olumlu bir
deger olarak iletilmektedir. Ancak filmin bazi boliimlerinde deger yargilart agisindan
olumsuz ifadelere rastlanmaktadir. Ornegin Mine’nin bir goril tarafindan kagirildig: bir
sahne de Tostos adli uzayli karakter > (52:54) birakin beni de sunu bir giizel doveyim’’
der. Burada Tostos’un amaci her ne kadar yardim etmek olsa da bu yardimi siddet
kullanarak saglamaya calisir. Filmin bircok yerinde aile kavrami olumlu sekilde
islenmistir. Yalniz birkag¢ yerinde ailenin ataerkil bir yap: tasidigina erkek egemen bir
aile yapist icerdigi esit olmayan bir durumun g¢ocuklarin dilinden deklare edilmistir.
Ornegin Miige (1:11:54) babalar evde son sézii sdyler’” diyerek bunu ortaya koymustur.
Bunun devaminda (1:12:30) anneler bebek yapar cocuk bakar is yapar evi c¢ekip
cevirir’’ diyerek aslinda toplumda da sikg¢a rastlanan olumsuz bir kabullenis olan anne
ve babaya gorev bigme ve onlart bu sekilde smirlandirma agik bir sekilde goze
carpmaktadir. Film igerisinde gorev bilinci olumlu aktarildig1 gibi baskan adli karakter
bunu olumsuz bir yapiya cevirir. Bu sdylem su sekilde geceklesir.”” (8:37) bu son uyari
stirekli yemek, yemek istersen ve buna devam edersen sonunda gorevinden alinip geri
cagrilacaksin’ burada Tostos’un yemek, yemesinin gdrevini yapmasina engel olarak
diisiinerek tehditli bir ifade bigimi kullanmay1 ihtiyac¢ olarak gérmiistiir. Filmde sikca
piknige cikilir misafirler agirlanir, sofra siirekli yabancilara acilir comert bir yapi

sergilenir bazen degerler kullanilarak bazense gorsel olarak comertlige sik¢a yer verilir.
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6.2.5.Camim Kardesim: Uzayhlar m1 Gelmis Adh Filmde Gorsellik ve Estetik

Canim Kardesim adli animasyon adli filmde ana karakterlerimiz olan Miige, Mine
ve ailesi modern tarzda giyinip geleneksel bir aile profili ¢izmektedir. Uzaylilar
gizlenmek i¢in yoresel kiyafetlerimizden fistan giyiyorlar. Gelenekselden kastedilen ise
Ornegin baba valizleri tagir, mangali yakar, balik tutar, vb. Benzer sekilde anne yemek
yapar, kizlarla beraber sofray1 kurar gibi 6rnekler vermek miimkiindiir.

Ciftlik evinde kiimes bulunur. Film kahramanlar icerisinde yer alan Mincir ve
Biber adli kedi, képek bulunur. Bu hayvanlar iki yagmin iizerinde gezerler. insana ait
bir Ozellik aktarilmigtir. Bu da hayvanlarin hayatimizin dogal pargasi oldugu ifade
edilmeye calisilir. Evin i¢inde yerde geleneksel motifli bir kilim bulunur. Yine
cocuklarin iizerinde sallandig1 tahtadan at bulunur. Bah¢ede kuyu bulunur.

Uzaylilar gorsel olarak kafasinda antenli pembe ve yesil olarak resmedilmistir.
Ufoya benzeyen bir uzay mekigiyle gelmislerdir. Teknolojik olarak {istiin
gosterilmislerdir. Uzay mekiginde ¢ay ya da kahve makinesine benzer bir cihaz bulunur.

Hikaye daglarinda kar olan ormanlik i¢inde gegmektedir. Ormanin i¢inde bir dere
gecmektedir. Uzaylilar geldikten sonra cocuklar ile iginde maymun, papagan ve
gorillerin oldugu tropik adalara, kutup ayisinin oldugu kutuplara seyahat ederler.
Hayvanlar bitkiler iklimler resmedilerek animasyon film iizerinden gocuklara cografi
bilgiler aktarilmaya caligilmistir.

Yemekte geleneksel lezzetlerimizden yaprak sarma, manti, ¢igkofte ve lahmacun
gibi yemekler ikram ediyorlar. Bu yemeklerden manti ve ¢ig kofteyr yapmayi
Ogretiyorlar. Ayrica uzaylilara sofra adabi ile beraber c¢atal bicak kullanmayr da
Ogretiyorlar. Yemekten sonra cay iciyorlar ve ¢ay ikram edilirken demlik ¢aydanligin
tizerinde duruyor.

Aile misafirperverligi yaninda baba uzaylilara tavla, futbol oynamayi, ata sporu
olan giires tutmayr ve halay ¢ekmeyi Ogretiyor. Kizlar dans ederken uzaylilar
alkislayarak begendiklerini ifade ediyorlar. Bunun yaninda baba Mete ile oynarken onu
el arabasinda gezdiriyor.

Uzaylilar diinyadan ayrilirken geleneksel olarak arkalarindan su dokiiyorlar ki bu

adet gidenin geri gelmesi icin yapildigi sdylenir.
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6.2.6 Anlat1 Yapis1 ve Gerceklikle Olan iliskisi

Canim Kardesim Uzaylilar M1 gelmis adli animasyon filmde 6znel bir anlatim
teknigi kullanildigir sdylenebilir. Karakterlerin duygu ve disiinceleri jest, mimik ve
beden dilleriyle aktarilmaktadir. Baba ve anne karakterinin ¢ocuklar: ile iligkilerinin
genel itibariyle Tiirk aile yapisiyla 6nemli 6l¢iide Ortiistiigli sdylenebilir. Bu yiizden
gerceklige oldukca yakin oldugu sdylenebilir. Ornek vermek gerekirse anne yemek
yapar sofray1 hazirlar ¢ocuklarina oldukg¢a diiskiindiir. Baba karakteri tavla oynar balik
tutar, mangal yapar giiclii karakteri oynar. Bu bakimdan degerlendirildiginde bizim

toplumumuzda giinliik yasamda sikg¢a rastlanan bir aile tipi oldugu diistintilebilir.

6.2.7. Karakterlerin Sozel ve Sozel Olmayan Sorun Cozme Stratejileri

Filmde Miige ve annesi Lale hanim sorunlarin1 genellikle sozel iletisim yoluyla
cozmeye calisirlar. Filmin en akil karakterleridir bundan dolay: siddete basvurmaktan
kaginir ve bagvurulmasini da engellemeye ¢alisirlar. Ornegin Lale hanim’’(42:38) sakin
ol Galip siddet yok’’ diye esini sakinlestirmeye calismaktadir.

Mine sorunlar1 genellikle sozel iletisim yoluyla ¢6zmeye ¢alisir ancak durumu bu
sekilde ¢ozemeyecegini diisiindiigii zaman yine sozel olarak siddete meyilli oldugunu
ifade edebilmektedir.

Galip bey ara sirada sozel olarak sorunlar1 ¢ézmeye calissa da siddete oldukga
meyilli bir profil ¢cizmektedir. Bu 6zelligi genellikle filmin dengeleyici unsuru olan esi
tarafindan torpiilenir.

Uzaylilardan 6zellikle Tostos problemlerine s6zel bir yaklasimla ¢ozmeye ¢alisir
ama fazla israr etmez. Durumu hemen siddet ile ¢ozmeye ¢alisir. Ornek vermek
gerekirse ¢ (52:54) birakin beni de sunu bir giizel doveyim’’ der. Diger uzayli Patron
bu konuda biraz daha sag duyulu olsa da gerektiginde siddete bagvurmaktan
kaginmayacagini ’( 51:00) o kizi birak yoksa sana kotii seyler yapariz o bizim

arkadasimiz’’ seklinde ifade eder.

6.2.8.Karakterlerin Deger Tiplerine Gore Kiimiilatif Dagilim

Ailede Mine disinda ki karakterlerin gelenekgi oldugu sdylenebilir. Mine ise biraz
daha aykir1 bir kisiliktir. Arzuladigir seyleri gerceklestirmek icin bazen gozii kara
davranabilir. Otoriter diizene en ¢ok inanan karakterin ise evin kedisi Mincir oldugu

sOylenebilir. Mincir’’(49:45) evden bu kadar uzaklasacak ne vardi Galip bey bizi gorse
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neder acaba’’ diyerek otoriteye bagliligini gosterir.Mincir aynt zamanda filmde ki en
bencil karakter olmakla beraber sorumluluk almaktan da kaginir. Evin kdpegi Biber de
tamamen otoriteye uyar evdekilerin soziinden ¢ikmaz. Miige ve annesi Lale hanim

oldukga realist kisiliklerdir olaylara yaklasirken oldukca gercekei bir tutum sergilerler.

6.2.9.Camim kardesim: Uzayhlar M1 Gelmis adli animasyon filmin
degerlendirilmesi

Canim Kardesim: Uzaylilar m1 Gelmis adli animasyon film bas karakterlerinin
temsiliyle ,kurgusuyla ve aktardig1 degerler ile deger aktarimi agisindan basarili oldugu
sOylenebilir. Miige ve Mine araciliiyla aile kavrami ve aile sevgisi hosgorii basarili bir
sekilde aktarilmistir. Ayni sekilde Lale Hanim i¢in de olumlu konugmak miimkiindiir.
Olumsuz degerleri drneklendirmek gerekirse Mincir, egoist kendi ¢ikarlarini diisiinen
sorumluluktan kacan bir yapi sergilerken evin babasi Galip bey de kibirli “’39:30 ben
uzaylilardan kacacak miyim ha ha sen babani tanimamissin kizim®’ ve genellikle
sOylediklerini gerceklestiremeyen bir baba figiirii gostermektedir. Bu agidan
bakildiginda zay1f bir baba figiirli ortaya ¢ikmis olur. Bu bakimdan degerlendirildiginde
sergilenen bakis bencillik duygusu ve babaya duyulan giivensizlik duygusu, verilmek
istenen mesaj acisindan disiiniildiigiinde filmin icindeki celiski ve zayiflik olarak
diisiiniilebilir. Animasyon film de Mincir ve biber ile onlar birebir konusamasa bile
diyalogda bulunulmasi, onlarin ailenin bir liyesi goriilmesi ve davranilmasi izleyici
kitlesine hayvanlarin varligina kars1 bir kabuliin gostergesi olarak sayilabilir. Uzaylilara
kars1 ilk basta Onyargili davranan Galip’in onlar1 tanidik¢a sevmesi de insanlarin
birbirine kars1 onyargilarda bulunmamasina dair bir mesaj olarak goriilebilir. Miige ve
Mine’nin siirekli beraber gezmesi, vakit gecirmeleri, yanlarina kardesleri Mete’yi de
almalar1 ve birbirlerine yardimci olmalari, korumalar1 da gorsel olarak kardeslik
kavraminin dnemine, ailenin bir arada bulunmasinin aile baglar1 ve sevgisi korunmasi

adina 1iyi mesajlar verdigi de sOylenebilir.

6.3.Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu Adli Animasyon Filminin Yapim

Yonetmenligini Serkan Zelzele nin yaptigi Evliya Celebi : Oliimsiizlik Suyu adli
animasyon film Evliya Celebi ve kazi Wingo’nun basindan gecen maceralar1 anlatiyor.
Eskilerin deyimiyle Ab-1 Hayat’in, yani Oliimsiizlik Suyu'nun pesinde olan gezgin

Evliya Celebi'nin tek arzusu diinyanin her yerini gezebilecek kadar uzun yasamaktir.
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Fakat 1600'li yillarda Nil Nehri kiyisinda 6liimsiizlik suyuna ulasan Evliya Celebi'yi
kotii siirprizler beklemektedir. Kotli kralige, Evliya Celebi'yi cezalandirir ve Celebi
uzun bir uykuya dalar. Uyandigindaysa kendisini giiniimiiz Istanbul'unda buluverir!
iistelik 400 yil 6nce suyu beraber ictigi dostu kaz da yanindadir. Fakat kotii kralige,
asirlar Stesinden gelip Evliya Celebi’nin yakasim Istanbul’da rahat birakmayacaktir!
Evliya Celebi giinlimiiz istanbul’unda da yeni dostlar edinecektir. Bu dostlar Can ve
ailesidir. Kralige ve Evliya Celebi arsindaki miicadeleye katilan Can i¢in filmin sonunda

Evliya Celebi oliimsiizliikk suyunu ve kendisini tehlikeye atacaktir.

6.3.1. Karakterler
Ana karakter: Evliya Celebi

Yan karakterler: Wingo, Can, Komiser Kemal, muhabir Suna, kargalar Kamil,
Hakki ve Fahrettin
Diisman: Kralige, Vezir ve Dolly’ler

Yan karakterler: Can’in dedesi ve ninesi , yerliler, hayvanlar, polisler ve
Istanbul halki

6.3.2.Evliya Celebi (d. Istanbul, 1611 - 6. 1682, istanbul)

Evliya Celebi, Tirk edebiyatinin gezi tiirtindeki ilk ve en 6nemli eseri olarak
adlandirilan, "Seyahatname" adli kitabin yazari, iinlii Tiirk gezgin.1611 yilinda Istanbul
Unkapani'nda, ge¢inmek ig¢in piring levhalar {izerine oyma isleyen bir sanat¢i olan,
Dervis Mehmet Zilli'nin oglu olarak diinyaya gelen Evliya Celebi, ilk senelerde
O0grenimini Ozel olarak gordiikten sonra bir siire medresede okudu, babasindan tezhip,
hat ve nakis 6grendi.Kanuni'nin Zigetvar Seferi'nde, 6nemli hizmetleri olan babasinin,
cevresindeki kisilerin seriivenlerini hikaye ettikleri aile sohbetlerinde bulundugu siire
boyunca, diinyay1 gezip gorme meraki duymaya basladi. Asil adi Mehmed olan Evliya
Celebi, yirmili yaslarmn basinda, Istanbul i¢inde gezerek gordiiklerini duyduklarini
kaleme almaya basladi. Enderunda egitim aldig1 dort yilin ardindan, dayist Melek
Ahmed Pasa'nin araciligryla Sultan IV. Murad'in hizmetine girerek sipahi olan Evliya
Celebi, padisahin Revan Seferi'nden sonra saraya girdi. Sarayda ge¢irdigi kisa siirenin
ardindan buradan ayrilarak ilk seyahati olan, Bursa yolculuguna ¢ikan ve daha sonra
1640'larda izmit, Trabzon ve Girit yolculuklarina ¢ikan Evliya Celebi, 1645 senesinde,

Bahadir Giray'in yanma, Kirim'a gitti. Ayn1 sene Yanya'nin alinmasiyla sonuglanan



37

savasta, Yusuf Pasa'nin yaninda gorevli bulunan ve 1646 yilinda, Erzurum Beylerbeyi
Defterdarzade Mehmed Pasa'nin muhasibi olan Evliya Celebi, dogu illeriyle birlikte,
Azerbaycan ve Giircistan'in g¢esitli yerlerini gezdi.

Daha sonra Revan Hani'na ulaklikla gorevlendirilen ve bdylece Giimiishane,
Tortum yérelerini de dolasma firsat1 bulan Evliya Celebi, 1648 senesinde Istanbul'a geri
donerek Mustafa Pasa ile sam'a gitti ve li¢ y1l bu bolgede incelemeler yapti.1651'den
sonra Rumeli'yi dolagsmaya baslayan ve bir donem de Sofya'da bulunan Evliya Celebi,
1667 - 1670 yillar1 arasinda Avusturya, Arnavutluk, Teselya, Kandiye, Giimiilcine ve
Selanik yorelerini gezdi.50 yil boyunca Hicaz, Misir, Sudan, Habesistan, Dagistan gibi
ilkelere gezilere ¢ikan ve bu gezilerin bazilarinda yakinlik kurdugu bazi devlet
biiyiikleriyle beraber olan Evliya Celebi, gezilerde énemli mektuplar gétiirmek ya da
savasa katilmak gibi cesitli hizmetlerde bulunuyordu.

Bu arada gordiiklerini, yasadiklarin1 ve gozlemlerini, gergekei bir gozle izlenen
olaylarin, yalin ve duru bir anlatim i¢inde halkin anlayacagi sekilde Seyahatname
eserinde, tarih ve yer belirterek yaziya doken Evliya Celebi, bazen de naklettigi olaylar
renklendirmek amaciyla uydurma haberler ve olaylar da ortaya atarak, okuyucunun
ilgisini ¢ekmek i¢in aklin alamayacagi garip olaylara da yer veriyordu.Biitiin gezip
gordiigii yerleri okuyucuya anlattigi on ciltlik Seyahatname, sadece gozlemlere dayali
aktarmalar1 ve anlatimlar1 igermekle kalmayip, arastiricilar i¢in 6nemli inceleme ve
yorumlara da olanak saglayan bu eser, belirli bir ¢aligma alanin1 degil, insanla ilgili olan
her seyi kapsar. Bu yoniiyle Seyahatname, Tiirk kiiltiir tarihi ve gezi edebiyati agisindan

onemli bir yere sahiptir ( https://www.sabah.com.tr/evliya-celebi-kimdir).

6.3.3.Karakterlerin Birbirleriyle Olan fliskileri

Filmin ana karakteri olan Evliya Celebi oliimsiizliik suyunun pesinden o zaman
heniiz konusamayan sonradan da Wingo adin1 alacak olan kaziyla Misir’a gider ve Nil
nehrinin i¢inde dliimsiizliik suyunu bulur. Kendisi ve kaz1 o suyu iger ondan sonra kazin
dili agilir. Evliya Celebi kazini ¢ok sever ve ona genelde kazcagizim olarak seslenir. Bu
olaydan sonra kralige ile tanisir ve aralarinda miicadele baslar. Evliya Celebi son derece
miicadeleci, arastirmaci amaglarinin pesinden kosan bir o kadar da miitevazi bir kisidir.

Wingo, Evliya Celebi’nin evcil hayvanindan ziyade daha c¢ok desek yeridir.
Wingo soziine olduke¢a sadik ve gerceklesen olaylar igerisinde yardim sever kimligini de

On plana ¢ikaracaktir.


https://www.sabah.com.tr/evliya-celebi-kimdir
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Kraligeye filmin ana kétiisii demek yanlis olmaz. Bencil, kendini ¢ok begenen ve
diinyanin kendisine itaat etmesini isteyen bir karakterdir. Bu amag¢ ugruna her seyi goze
alabilir.

Vezir, yani Kraligenin yardimcisi Kralige’nin sézlinden ¢ikmaz. Yalniz
arastirmaya olan i¢giidiislinii de yenemez. Kotiiliikk yaparken kendini gelistirip bir bulus
yapar.

Can, anne ve babasi Misir’da bir kazda bulunan bu siire zarfinda amcasi,dedesi
ve ninesi ile birlikte yasayan maceract bir c¢ocuktur. Yardim sever yoni agir
basmaktadir.

Kemal, Can’in amcasidir ve polis komiseridir. Oz giiveni tam kendine giivenen
kendinden emin bir karakterdir. Ayn1 zamanda muhabir Suna’ya da asiktir.

Suna deli dolu haber ugruna herhangi bir tehlikeden korkmayan gozii pek bir
muhabirdir. Bas1 beladan pek kurtulmaz. O da Kemal’e asiktir.

Kargalar Hakki,Kamil ve Fahrettin menfaatlerine diiskiin kendi menfaatleri
ugruna diger kuslara zarar verebilecek seviyede kuslardir. Basinda Fahrettin’in oldugu
bir ceteleri vardir. Kargalardan Kamil bencil, siirekli konumu yiikseltmeye calisan ve
her zaman a¢ olan karakterdir. Hakk: ise genelde verilen gorevi yapmaya calisan bir
karakterdir.

Klonlar, verilen adlariyla Dolly’ler Kralice’nin hizmetinden ¢ikmayan ve

nerdeyse hi¢ konusmayan robotik denebilecek derecede emre itaat eden karakterlerdir.

6.3.4.Mekanlar
Olay ilk basta Misir’da Nil nehrinin kiyisindan baslar ve Istanbul’a kadar devam eder.
Can’n evi Istanbul sokaklar1 kovalamaca sahnelerinin gegtigi yerlerdir.

6.3.5.Aktarilan Degerler

Tablo 3: Evliya Celebi Oliimsiizliik suyu adh animasyon filminde tespit edilen
degerler

Degerler Tespit edilen degerlerin gectigi ifadeler ve
zaman dilimi

Sevgi (2: 00) Kazcagizim,
(34:30) Cancagizim

Miitevazi olma (2:54) Sayende ¢6zdiim kazcagizim,
(1:11:56) Birlikte basardik

Arkadaslik , Dostluk (3:45) Sen  benim  kazcagizimsin
yoldagimsin,

(36:00) Dostla yenen bir lokma,
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(1:00:00) Dostum, Evliya Celebi,
(1:13:45) Baki olan kalic1 olan dostluktur.

Dini degerler

(11:40 )Aman Yarabbi,
(45:10) Estagfurullah,
(49:45) Allah rahatlik versin
(1:02:02) Bismillah

Nezaket

(25:45) Bize zaman ayirdigmiz tesekkiir
ederiz,

(25:50) Ben tesekkiir ederim,

(1:12:45) Ziyade olsun hanim ellerine
saglik,

Is ahlaki

(26:48 )Yiriiyen dava hakkinda bilgi
veremem

Yardim severlik

(30:40) Yardim edelim garibe,

(38:  35) Ne istiyorsunuz  kiigiik
serceden(kargalar  tarafindan  simidi
alinmaya c¢aligiyor),

(49:43) Bir ilgilen su gariple

Minnettar olma

(41:00)Tesekkiir ederim Wingo
(kargalardan kurtarmistir),

(1:00:18) Sagol sadik dostum(emanetine
sahip ¢ikmugtir),

(1:10:40) Tesekkiirler sadik dostum( siseyi
zamaninda getirmistir)

Takdir etme

(42:28 ) Aferin sana,

(1:05:23) Boyundan biiyiik is basardin
aferin,

(1:11:50) Aslansin evliya basardin,

(1:13: 16)lyi is cikardin suna tebrik ederim

Misafirperverlik

(45:00) Bu gece misafirimiz olun
cayimizi ¢orbamizi i¢in,
(45:52 )Tanr1 misafiri hanim

Sadakat

(1:00:16) Emanetini hep korudum

Fedakarlik

(1:04:29) Can’1 kurtarmak icin her seyi
yapacagimu biliyor,

(1:06:00)Benim yiiziinde insanlarin zarar
gdérmesini istemiyorum,

(1:08:35) Cani karistirma derdin benimle!

Evliya Celebi Oliimsiizlik Suyu adli filmde toplamda 32 deger aktarimi tespit

edilmistir.

Filmde aktarilan deger katalogu oldukca genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar soyut

degerler, toplumsal yasama ait degerlerdir.

Animasyon filmde goze carpan degerlerin basinda arkadashk,dostluk ve

fedakarlik daha ¢ok dikkat cekmektedir. Arkadaslik ile beraber en ¢ok dikkat ¢ceken 6ge
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ise arkadaslik ve dostlugun sadece insanlara arasinda degil insan ve hayvanlar arasinda
da olabilecegidir. Bunu kanitlamak gerekirse Evliya g¢elebi’nin daha heniiz filmin
basinda “’Kazcagizim’’ veyahut filmin devaminda sik¢a kullandig1r <> Sadik dostum”
ibaresidir. Evliya Celebi film boyunca genellikle yardimsever ve fedakar bir profil ¢izer.
Yardim etmek gerektigi zamanda higbir sekilde siddet kullanmaktan kaginmaz. Ayni
sekilde Wingo sadik ve vefakar olma erdeminin yaninda yardim i¢in o da Evliya Celebi
gibi siddeti ara¢ olarak kullanmaktan c¢ekinmez. Filmde ayrica gorsel degerlere de
basvurulmustur. Filmin bir¢ok yerinde evde, tekne de Tiirk bayragi kullanilarak milli

degerler de g6z ardi edilmemistir.

6.3.6 Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu Adli Animasyon Filmde Gorsellik ve
Estetik

Evliya celebi, ayaginda carik iizerinde diigmesiz gdmlegi kafasinda giinesten
korunmak taktigi bez pargasi ile yasadigi donemi yansitan bir kiyafet tarzindadir.
Oldukga kasl ve giiclii gosterilmistir. Ab-1 hayati igtikten sonra daha iyi duyabilmis ve
daha iyi gorebilmistir. Suyun etkisi seyirciye boyle yansitilmistir. Can, Komiser Kemal,
suna ve digerleri glinlimiiz sartlarina uygun giyinmektedirler. Sunanin elinde siirekli bir
mikrofon ve yaninda kameraman gezdirmesi onun gazeteci olduguna isarettir. Wingo,
kafasinda pilot bashigi ve ayaginda spor ayakkabi var. Ab-1 hayati igtikten sonra
insanlarla konusabilmeye basliyor. Bu sekilde su ona varlik kazandiriyor. Ab-1 hayat
daha parlak sihirli bir durusu normal sudan farkli duruyor icen ve temas edenler uzun
hayat sahibi oluyor.Kargalardan Kamil, boynundaki muska ve takindigi hal ve
hareketlerle sokak kabadayilarin1 andirmaktadir.

Kotii karakterlerden Kralice ilk karsilastiklarinda klasik bir gozleri siirmeli
Kleopatra’yr andiran bir  kralice gorilintlisii yansitirken filmin giiniimiize ulasan
boliimiinde siyah giyimli, kisa boyali sag¢li vamp bir kadin goriinlimiine sahiptir.
Yasadig1 yerde devasa heykelleri ve ona ait resimlerin olmasi kendini begenmesi ve
bliylik gérmesini ifade eder. Yardimcist Vezir basta klasik bir goriintii de iken ileriki
zamanda ameliyat elbisesine yakin bir elbise giyerek tamamen bilimle ugrasan bir tipe
doniismiistiir. Dolly’ler ise klasik bir Misirhi goriiniisiinden glinlimiiz korumalarin
andiran siyah takim elbiseli, siyah gozliklii tiplere doniigmiistiir. Film basindaki yer
alan yerli halk siyahi bi¢imsiz bir viicut Olgiisii, kocaman dudaklar, degisik sac

modelleri ile komedi amagla yapilmast muhtemel bir sekilde ciddi oranda
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asagilanmistir. Bunlar Kralige’yi gordiiklerinde secde eder pozisyonda durmaktadirlar.
Saygilarint dyle gosterirler. Vezirin elindeki sisede kuru kafa isareti olmasi o sisenin
icindeki maddenin zehirli oldugunu ifade ediyor.

Filmin bas1 Misir’da Nil nehrinin kiyisinda gelisirken, filmin gliniimiiz boliimi
Istanbul da ge¢mektedir. Istanbul da camiler, bogaz manzarasi , Galata Kulesi estetik
olarak giizel bir sekilde sunulmustur. Animasyon filmde kahramanlar disinda nerdeyse
Istanbul’da baska kimse yasamaktadir ve sokaklar olduke¢a temiz gdsterilmistir. Filmin
hemen her boliimiinde teknede, evde Tiirk bayragi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica filimin
sponsorlarina reklamlar billboardlarda, isyerleri olarak gozlere sunulmustur.

Can’in kaldig1 ev miistakil camlar1 koruma amagli demirle kapatilmistir. Diger
binalarda gosterilen ¢anak antenler bu evlerde tv yaymin bdyle saglandigi isaret
edilmektedir. Ayrica bircok bina da disarida klima motorlar1 géze carpar. Catilarda
buluna su deposu ile bulunan giines panelleri sicak su ihtiyacinin yazin giines enerjiyle
saglandigin1 gosterir. Bunlarda 1sinma veyahut serinlemenin klimalarla saglandigini
gosterir. Emniyet seridi oraya girilmesinin yasaklandigini, E harfi de eczane oldugunu
ifade eder. Trafik tabelas1 yaya gecidi oldugunu gosterir. Dolly’lerin kullandig1 beysbol
sopalar1 spor i¢in degil siddet amacli olarak gosterilmistir. Araba plakalar1 arabanin
hangi sehirde alindigin1 gosterir. Kask takip motora binilmesi giivenlige verilen 6nemi
gostermeye calisir. Hiz yapildiginda kaza olmasi da gorsel olarak hizin sonuglarini
ortaya koyar. Camilerin igindeki biiyiik tlirbeler o kisilerin tarih ve 6nemli sahsiyetler
oldugunu ifade eder. Filmin basinda Evliya Celebi’nin sala diiserek kurtulmasi da Hz.

Musa’nin kurtulusunu animsatmis olabilir.

6.3.7.Anlat1 Yapis1 ve Gerceklikle Olan Tiskisi

Evliya Celebi Oliimsiizlik Suyu adli animasyon filminde 6znel bir anlatim
teknigi kullanildig1 sOylenebilir.. Karakterlerin duygu ve diislinceleri jest, mimik ve
beden dilleriyle aktarilmaktadir. Filmdeki anlatilan sehir hayati ve internetin
yayginlagmasi giiniimiiz kosullarina bakildiginda oldukc¢a ger¢ekei durmaktadir. Ayrica
tarihi bir karakter olan Evliya Celebi’den bahsedilmesi farkli bir gercekliktir. Yalniz
hayvanlarin konusturulmasi, Evliya Celebi, Kralice ve adamlarmin yiizyillar boyu

yasamast ise filmin kurmaca yoniinii ortaya koymaktadir.
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6.3.8.Karakterlerin Sozel ve Sozel Olmayan Sorun Cozme Stratejileri

Evliya Celebi sorunlarin1 ¢ozerken hem sozel hem de s6zel olmayan sorun ¢dzme
yontemlerini bir arada kullanir. Zorda kaldiginda siddet kullanmaktan geri durmaz.”’
(1:08:52) Diinyay1 basina yikarim’’ O6rneginden de anlasilacagi lizere amaci ugruna
siddet kullanmaktan ¢ekinmez. Can ise daha ¢ok sorunlarini kendini ifade ederek sozle
yolarla ¢6zmeye ¢aligir.

Kralige karakteri de sorunlarini ¢ézerken ilk basta sozle bir yontem kullanir ama
daha ¢ok yapacaklarini anlatmak icin olur. Yani tehditkar bir ifade yontemi seger
gerceklesmeyince de hemen siddete bagvurur.

Kargalar da giiciinii kullanabilecegi karakterlere karsi, ornek vermek gerekirse
giivercine kars1 siddet kullanmaktan ¢ekinmezler.

Vezir de ayni sekilde sorunlarini siddet ile ¢6zmeye calisir yalniz bu birazda onun
Kralige’nin buyrugunda olmasindan kaynaklanir.

Klonlarda benzer sekilde tamamen emre uygun sekilde hareket ederler. Se¢im
sanslar1 yoktur.

Komiser Kemal meslegine ragmen daha ¢ok sozel yollarla sorunlarini ¢6zmeye
calisir.

Gazeteci Suna Sunay da sorunlarini sézel yolardan ¢ozmeye ¢alisanlardan.

6.3.9.Karakterlerin Deger Tiplerine Gore Kiimiilatif Dagilinm

Evliya Celebi yardimsever, arkadas canlis1 bir durus sergiler. Ayni zamanda
aragtirmact bir kisilik olan Evliya Celebi bununla birlikte maceraya atilmayi seven
korkusuz bir kisilikte ortaya koymaktadir.

Kralige ise tamamen bencil kendi ¢ikarlarini diisiinen bunlar gerceklestirebilmek
icin hi¢bir seyden ¢ekinmeyen bir karakterdir. Ayn1 zamanda kendini begenmis kibirli
bir karakterdir. <’(15:25) kralice diyeceksin’’ kullanilan ifade bunu giizel bir sekilde
orneklendirmektedir.

Vezir aragtirmaci, siirekli yeni icatlar yapan bir kisidir. Yalniz Kralige’nin
sOziinden asla ¢itkmaz. Bu onun otoriteye bagh bir karakter oldugunu gosterir.

Ayni sekilde klonlar da robotik tavirlar sergileyip asla Kralige’nin sodziinden

cikmazlar. Onlarin otoriteye sik1 bagl olduklar1 ortadadir.
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Gazeteci Suna Sunay ise kural tanimaz bir kisiliktir. Meslegi ugruna her seyi

yapabilir. Komiser Kemal’in uyarilarina asla kulak vermez. Bu da onu aykir1 bir kisilik

yapar.

6.3.10.Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu Adli Animasyon Filmin
Degerlendirilmesi

Animasyon film tarihsel bir karakter olan Evliya Celebi’ye yer verip gliniimiiz
kosullarina uyarlamasi milli ve kiiltiirel degerler agisindan diisiiniildiiglinde basarili
bulunabilir. Ayrica seyirci kitlesi hesap edilerek bakildiginda boyle 6nemli tarihsel bir
kisiligin hatirlatilmas1 da animasyon filmin olumlu bir yonidiir. Filmde arkadaslik,
fedakarlik, sevgi ve takdir etme gibi degerlerin sik¢a bulunmasi da filmin diger bir
olumlu yoniidiir. Kahramanin bu yo6nleriyle agir basmasi da Evliya Celebi gibi tarihsel
bir kisiligin sevilmesi ve bununla birlikte arastirilmasini saglayabilecek olma ihtimali de
filmi degerli kildig: diisiiniilebilir. Filmde ayrica ders verici unsurlara da yer verilmistir.
Omek vermek gerekirse Komiser Kemal ara¢ kullanirken ’(54:10) kemelerinizi
baglayin’> de kitleye yonelik uygun bir mesajdir. Ayni zamanda klon kelimesi
aciklanarak klonlara verilen Dolly isminin de agiklamasi yapilarak klonlanan ilk hayvan
oldugu bilgisi de satir arasinda verilmektedir. Bu acidan bakildiginda filmde olduk¢a
olumlu yon oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yalniz filmin kotii karakteri olan
Kralige’nin kullandig: tabirler oldukc¢a dislindiiriiciidiir. Kotii karakter olarak kotii
davranmasi ve kotli olmasi tabi ki dogaldir. Ancak kullanilan ayrimci ifadeler zaman
zaman 1rk¢iliga kadar varmaktadir. 6rneklendirmek gerekirse *’(17:25) yanimda kim var
birka¢ adam ve ii¢ bes yerli‘’ burada kullanilan yerli olarak gecen ifade filmin basinda
Nil’in kiyisinda yasayan siyahi toplulugu anlatmak i¢in kullanilir. Bunu film igindeki
goriintiilerinden anlayabiliriz. Bu siyahi insanlar dudaklar1 ve kafalari biiyiik ¢irkin bir
sekilde resmedilip zayif saygisim1 diz ¢okerek gosteren kole bir grup olarak lanse
edilmistir. Kralice tahtini tasiyan misirli askerlerden bahsederken onlar1 adam olarak
nitelendirirken siyahileri yerli diye nitelendirerek adam saymaz, kiiclimser ve asagilar.
Izleyici kitlesi genel itibariyle cocuk olan bir animasyon film i¢inde bdyle tabirlerin yer
almasi1 oldukca sakincali olabilir. Ciinkii ¢ocuklar siyahi insanlara olan bakis agisi
degisebilir ve onlar1 daha asagi bir grup olarak gorebilirler. Bu da ¢cok zengin ve degisik
kiiltiirlerden, irklardan olusan iilkemiz agisindan diisiiniildiigiinde de yine zararli bir

bakis agis1t olarak goriilebilir. Animasyon filmde; Kiz kulesinin {izerinde, teknede,
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Istanbul manzarasinda sikga goriilen Tiirk bayraginin zihinlere asilanmasi konusunda

olumlu 6zellik olarak goriilebilir.

6.4. iksir Adh Filmin Yapim

Yonetmenligini Birkan uz’un yaptigi filmde Tiirkiye’de ilk kez gercek ve
animasyon karakterleri bir arada kullanilmistir. Filmin basrollerinde Keremcem Duruk
ve Buse Tosun yer aliyor. Ayrica filmin 6nemli diger rollerinde Oguz Oktay, Seda
Giiven, Biilent Sakrak ve Biilent Colak gibi isimler yer aliyor.

Filmde Keremcem ve Buse kardes olup birbiriyle siirekli didisen ve hig
anlasamayan bir ikilidir. Dedeleri bu duruma ¢ok iiziiliir. ikisini baristirabilmek igin bir
plan yapar ve tatile ¢ikar. Ciftlik evinde hayvanlarina bakabilmesi i¢inde ikisini beraber
cagirir ve barigmalarint umut eder. Yalniz dedelerini digerlerinde ayiran bir 6zellik
vardir. O iki kedi bir kopek ve horoz bir arada yasamaktadir. Onu farkli kilan 6zellik ise
kendi yaptig1 bir iksir sayesinde hem hayvanlarla konusabilmekte hem de onlara
istedigini yaptirabilmektedir. Keremcem ve Buse bu teklifi mecburen de olsa kabul
ederler. Filmin devaminda kotii karakterler olan Okkes ve Sefer formiiliin bir pargasi
olan Puspus’u kacirmaya calisirlar ve o sirada Okkes’in okuldan aski olan Buse’yi de
beraberinde kagirirlar. Keremcem, Senay, Kanka, Seymen ve Firildak Buse ve Puspus’u
kurtarmak ic¢in ugrasacaklardir. Sonunda da hayvanlarin yardimiyla Buse’yi ve

Puspus’u kurtarirlar.

6.4.1.Karakterler
Ana Karakterler: Keremcem ve Buse
Yardimcl Karakterler:“Dede, Senay, Puspus, Seymen, Firildak, Kanka
Diisman Karakterler: Okkes ve Sefer
Yan karakterler: Diger hayvanlar, giivenlik gdrevlisi, Buse’nin menajeri, Istanbul
halki

6.4.2.Karakterlerin Birbirleriyle Olan iliskileri

Filmin iki ana karakteri olan Buse ve Keremcem birbiriyle anlasamayan iki
kardestir. Strekli birbirleriyle didistiklerinden dedeleri de onlar1 ¢ok sevdiginden
baristirmak ister. Keremcem hayvanlarin konustugunu buse ve Puspus kacirildiktan
sonra Ogrenir.

Kotii karakterlerden olan Okkes ile de ta ilkokuldan arkadastirlar. Okkes’in tiim

amaci hayvanlara hilkkmederek diinyay1 ele gecirmektir. Bu yolda her seyi yapmaya
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hazirdir. Yardimcisi ve oldukga saf bir karakter olan Sefer onun séziinden ¢ikmayan
sakar bir karakterdir.

Seymen, hayvanlarin sagduyulusu, Kanka gii¢ kullanani, Firildak ise hareketli en
hareketli ve en hararetli karakterdir. Puspus’un tiiyleri iksirin temel pargalarindan
biridir.

Senay ise Keremcem’in hem menajeri hem de asigidir.

6.4.3.Mekanlar

Dedenin ¢iftlik evinde baslayan macera Okkes’in evi, Istanbul’un g¢esitli

semtlerinde yasanan kovalamaca sahneleriyle devam ediyor.

6.4.4.Aktarilan Degerler

Tablo 4: Iksir adli animasyon filminde tespit edilen degerler

Degerler Tespit edilen degerlerin gectigi ifadeler
ve zaman dilimi

Eglence (4:27) Tatile gidiyoruz yuppi

Insan ,aile, doga ve hayvan sevgisi (5:33) 3 glin  sonra  goriisiiriiz

canlarim(hayvanlari igin),

(11:41) Sevgili torunlarim,

(11:59) Kardes gibisi var m1 be,
(1:01:34) Ay1 kardes kendine 1yi bak,

Yardim severlik (18:50 )Kardesim kurtaracagim seni,
dayan,
(57:00)Biraza daha dayan kurtaracagim
seni buradan

Nezaket (30:05) Iyiyim sag olun,
(38:08 )Cok naziksiniz,
(1:00:43) Goriismeyeli nasilsiniz efendim,
(1:10:19) lyiyim tesekkiirler,
(1: 05: 17) Yaptigim her sey igin Oziir
dilerim

Minnettar olma (30:18) Cok tesekkiir ederim sag

olun(¢antasini kurtardigi igin)
(1:10:48) sen harikasin( kardesini buldugu

i¢in)
Takdir etme (52:31) Aferin sana
Gorev bilinci (55:50) Uzgiinim hanimefendi kurallar

boyle hayvanlari igeri alamayiz,
(56:10) Benim ic¢in koOpegimi evde
birakmak ne kadar zor ama is i¢in alistim

Fedakarlik (1:06:31) Hadi sen ¢ik git buradan kurtar
kendini
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Saygi (1:11:30) Baskalarinin esyalarint
karistirmak kotii bir seydir

Iksir adl1 filmde 19 adet deger aktarimi tespit edilmistir.

Filmde aktarilan deger katalogu oldukga genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar soyut
degerler, toplumsal yasama ait degerlerdir.

Filmde agirlikli olarak aktarilan degerler sevgi ve nezakettir. Sevgi degeri
icerisinde de aile sevgisi agir basmaktadir. Zira filmin baslangigtaki amaci iki kiis
kardesi baristirma amacli oldugundan bu dogal bir sonuctur. Filmde gercek insanlar ve
animasyon olarak buluna hayvanlarin birbirleriyle iletisim halinde olmalar1 daha agik
ifade etmek gerekirse konusmalari ve bu konugmalar1 esnasinda birer birey gibi deger
gormeleri hayvan sevgisini aktarmak agisindan olukca degerli sayilabilir. Filmde diger
agir basan degerlerden biri olan yardim severliktir. Yalniz yardim etmek istenirken
basvurulan yol daha ¢ok siddettir. Orneklendirmek gerekirse ** (42:45) seni bir elime
gecirirsem’’ burada Keremcem kardesine ulagmaya, yardim etmeye calisirken siddet
ara¢ olarak kullanabilecegini gdstermektedir. Ayn1 Keremcem °* (1:07:00) Motorun
ihtiyactm var, ¢ekil”” diyerek Okkes’i takip edebilmek igin bir motosiklet gasp
etmistir.Benzer bir durumda Senay da Sefer’i konusturup Buse’yi kagirdiklart adresi

¢

bulabilmek i¢in “* (1:08:15) Eger sOylemezsen Kanka’y1 tizerine salarim‘’ diyerek
yardim edebilmek i¢in siddeti ara¢ olarak kullanmaktan ¢cekinmemistir. Orneklerden de
anlasilacag1 lizere aslinda olumlu bir deger olan yardim severlik, kullanim tarzi
itibariyle zaman zaman olumsuzlagsan bir degere doniisebilmektedir. Filmde ayrica
gorsel olarak Tirk bayraginin odaklanmasi dillendirilmese de bayrak sevgisi

vurgulanmaktadir.

6.4.5.1ksir adh Animasyon Filminde Gorsellik ve Estetik

Buse , Kerem ve Senay modern giyimli giiniin sartlarina gore giyinen
karakterlerdir. Kotii olarak nitelendirebilecegimiz karakterlerden Okkes papyonlu
lizerinde nisan tasiyan caligma ofisinde taht bulunduran kral olmaya 6zenen biridir.
Calisma ofisinde deney tiipleri i¢inde beyaz onliik giydiginden bilimsel bir ugras i¢inde
oldugu gorsellerden anlasilmaktadir. Camasirlar odanin  iginde kurutulmaya
birakilmigtir. Yardimcisi Sefer, daha ¢ok ¢ocuklara yakin bir giyim tarzi i¢indedir. Hal
ve hareketlerinde ayrica konusmasinda da gosterdigi diisiik zeka seviyesini ortaya

koymaktadir.
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Dedenin evi etrafi yesil, geleneksel malzemelerle dosenmis iki katli bir evdir.
Giriste kis icin patlican biber kurusu bulunmaktadir. Bremen Mizikacilari’n1 andiran
hayvanlari ile ayn1 evde yasamaktadirlar.

Kerem’in kaldig1 evde ¢oraplar esyalar daginik sekilde yemek kaplar1 gibi seyler
de ortalik da durmaktadir. Buradan Kerem’in bekar oldugu, bekar evi oldugu dagmik
olmasi gorsellerle vurgulanmaktadir.

Kerem’in arabayr durdurup telefonla konusmasi, araba kullanirken emniyet
kemeri takmasi ve motosiklet kullanirken kask takmasi giivenlige isaret ederken,
aligveris merkezinin kapisinda duran gorevlinin {iniformasinin kolunda Ingilizce
“security” yazmast onun giivenlik olduguna isarettir. Ayrica aligveris merkezinde
kirmiz1 alarmin ¢almasi ve goriintiisiiniin olmasi orda sikintili bir durumun oldugunu
ortaya koymaktadir. Horozun agzinda giil olup Senay’a yaklagmasi romantik bir tutum
sergiledigine gorsel olarak isarettir. Ayrica arabanin sart olmasi onun ticari taksi
olduguna isarettir.

Okkes isledigi suclardan dolay1 polis tarafindan yakalanmasmi da sehir
merkezlerinde islenen su¢lardan sorumlu kuvvetin polis oldugunu gorsel olarak ortaya

koyar.

6.4.6. Anlat1 Yapisi ve Gergeklikle Olan Tliskisi

Iksir adli animasyon filmde &znel bir anlatim teknigi kullamldig1 sdylenebilir.
Karakterlerin duygu ve diisiinceleri jest, mimik ve beden dilleriyle aktarilmaktadir.

Kardesler arasindaki sorunlu iligkiler giiniimiizde bir¢ok ailede rastlanmasi
miimkiin olan bir olaydir. Yine bir aile biiyligliniin yani dedenin onlar1 baristirmaya
caligmast da aymi gergeklik i¢inde ele almabilir. Filmde hayvanlarin konusmasi,
insanlarla yakinlagsmasi da s6z konusu filmin kurgusal anlatim yapisina sahip oldugunu

gostermektedir.

6.4.7. Karakterlerin Sozel ve Sozel Olmayan Sorun Cozme Stratejileri

Filmde kardeslerin dedeleri sorunlarin1 genellikle sozle olarak ifade eder ve olay1
konusarak ¢6zmeye calisir.

Filmin diger karakterleri ise sozel yontemlerin yaninda fiziksel olarak siddeti bir
arac olarak kullanarak ¢ozmeye calisirlar. Filmin baskarakterleri Keremcem ve Buse

karsilastiklar1 olaylar karsisinda siddeti kullanmaktan kaginmamislardir. Hatta
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Keremcem bunu biraz daha ileri boyuta gotiirerek gasp etmeyi bile bir ¢éziim yolu
olarak gormiistiir. Ayni sekilde Senay ve ciftligin diger hayvanlar1 da siddet bir arag
olarak kullanmaktan cekinmezler. Benzer sekilde filmin kotii karakterleri Okkes ve
Sefer de kotii olmanin gerekliligiymis gibi sorunlarini ¢ézerken her tiirli hile, yalan,
hirsizlik, adam kagirma ve gesitli siddet yontemleri kullanmaktan geri durmazlar. Ornek
vermek gerekirse diinyayr ele gecirebilmek icin ihtiyaglari oldugu icin Puspus ve

Buse'yi kagirmaktan ¢ekinmemislerdir.

6.4.8.Karakterlerin deger tiplerine gore kiimiilatif dagilim

Filmin basinda tanimlanan bencil, tembel umursamaz aykir1 bir tip olan
Keremcem filmin devaminda bu o6zelliklerini kabul edip hem kardesini kurtarmaya
calisip hemde kendiniz diizeltmeye calisacaktir. Filmin sonunda Keremcem, kardesinin
degerini anlamis bir birey olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Buse ise Kremcem’in davranis olarak zitt1 bir kisilik gdstermektedir. Diizenli,
tertipli bununla beraber topluma daha c¢ok ayak uydurdugundan giivenilir olarak
goriiliir. Tki kardesin ortak yoniiniin kendini begenmislikleri sayilabilir. O da filmin
devaminda kardeslik baglar1 gelismis birey olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Ciftlik hayvanlarinda Seymen agirbasli dede tarafindan hayvanlar i¢inde en ¢ok
giivenilir hayvan iken Kanka hep 6nde atlayan ama sézde ¢ikmayan hiyerarsiye bir
kopek modelidir.Puspus heniiz korkularini yenememis ¢ekingen narin bir portre
cizerken filmin sonunda o da kendini agacaklar arasindadir. Firildak aykiri, eglenmeyi
seven insan lizerinde modellendirildiginde ergen bir geng tipi profili ¢izer. Filmdeki
Ozgliveni biraz da buradan gelir.Filmin bir boliimiinde Kanka ile kafa kafaya
carpismasindan sonra iyice romantik bir erkek modeline girip Senay’a asilan bir asik
modeli ¢izer. Eglenceye diiskiindiir ve ydnetmeyi de sever. Ozellikle kendini insan
olarak hissetmesinden sonra hayvanlara karst ayrimci bir kisilige biiriintir ve kendini
iistlin gérmeye baglar.

Kotii karakterlerin basi olan Okkes, diinyayr ele gecirmeye calisan ve herkese
hiikmetmeye c¢alisan egemen bir giic olmay1 hedefleyen bencil kendini begenmis bir
tiptir. Orneklemek gerekirse’’(1:48) Patron degil majesteleri diyeceksin sersem*’ gibi
veya®’ (1:09:25) Ne yapsam yakisiyor’” gibi kendini éven begenen iistiin goren bir

profil ¢izmektedir.
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Sefer, Okkes’in tabiiyetini kabul etmis onun soziinden ¢ikmayan onu otorite
olarak benimsemis ve o otoriteye baglanmis bir profil ortaya koyar. Oyle ki modern bir
kole bile sayilabilir. Zira Okkes’in onu defalarca asagilamasina ragmen buna kars1 bir
tepkisi yoktur. Ornekle pekistirmek gerekirse ’(1:06:45) bu zihinsiz hala yok’’ bu
ornekte oldugu pek cok yerde Okkes Sefer’e “’zihinsiz’> olarak bagirir cagirir ama Sefer
buna kars1 bir tepki koymaz ve yaptigi ise devam eder. Bu da onun dengi olmadigini

otoriteyi kabul ettiginin gostergesidir.

6.4.9.1ksir Adli Animasyon Filmin Degerlendirilmesi

Iksir adli animasyon film baskarakterlerinin temsiliyle,kurgusuyla ve aktardig
degerler ile izleyici kitlesinin isteklerine cevap vermeye ¢aligmaktadir.

Film Keremcem ve Buse’nin iizerinden kardesligin,ailenin 6nemi vurgulanmaya
calisilmaktadir. Bu agidan bakildiginda filme kavgali baslayan kardeslerin filmin
sonunda barisip aile olgusunun 6nemini anlamalari filmin aktarmak istedigi degerlere
uygun diisiiyor. Ayrica film de hayvanlarin da birer birey olarak goriilmesi, fikirlerine
deger verilmesi filmin fantastik yonii olsa da asilanmak istenen hayvan sevgisi
diisiiniildigiinde gayet basarili sayilabilir. Filmin zayif yoniinden bahsetmek gerekirse
filmde aile hayvan sevgisi 6n planda tutulmaktadir ve filmin dogasi geregi gelisen
olaylar i¢inde yardim severlik de aktarilan bir diger baskin deger olarak ortaya ¢ikiyor.
Yalniz bu digerleri kadar olumlu olmuyor. Zira yardim etmek ugruna motosiklet gaspi
yapiliyor, insanlar tehdit ediliyor ve siddete basvuruluyor.Kisacasi filmde yardim
edebilmek i¢in her sey mubahtir mantig1 hakim oldugundan bu agidan da incelendiginde
aktarilmak istenen degerlere tezat bir durum ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu da filmin

aktarilmak istenen degerler agisindan zayif yonii olarak gosterilebilir.

6.5.Kostebekgiller: Perili Orman Adh animasyon Filmin Yapim

Yonetmenligini Mustafa Kotan’in yaptigi animasyon film gercek karakterler ve
animasyon karakterlerin bir arada oldugu bir film olarak Oniimiize ¢ikiyor. Filmin
oyuncu kadrosunda Inci Tiirkay, Evrim Akin, Giil Onat, Kayahan Yildizoglu, Ruhi Sari,
Rayhan Asena Keskinci, Yigit Ege Yazar gibi sanatgilar yer aliyor.

Film, Pelin, annesi Ceyda, komsular1 Caner ve kdstebek ailesiyle beraber Pelin’in
dayis1 Muhsin’in galistig1 otele tatile gitmeleriyle bashyor. Gittikleri otel ilk basta

normal goziikse de zamanla otel de garip olaylarin dondiigiinii anlarlar. Otelin sahibi
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Fahri Firfir ve yardimeist Sehnaz Sikir’in Kostosun adli bir kdstebegi tutsak tuttugunun
farkina varirlar ve onu kurtarmaya calisan ablasi Kostepem ile birlikte Fahri Firfir’in
elinden kurtarmaya ¢alisirlar. Fahri Firfir’in amaci kostebegi tutsak ederek kardesini de
yakalayip ormani tahrip ederek yerine binalar yapmaktir. Kostepem, Pelin, Caner,
Ceyda, Muhsin, Kosteban ve Boyo ile beraber hep Kdstosunu hem de ormani
kurtarmaktir. Bunun i¢in 6nce kurtarip sonra da Fahri Firfir ve Sehnaz Sikir’t ormanda

kiiciilterek korkutup sonra da ormani kurtarmis olurlar.

6.5.1.Karakterler

Ana karakter: Pelin ve Caner

Yardimca1 Kkarakterler: Ceyda, Muhsin, Nadir Badem, Kerime Badem ,Boyo,
Kosteban, Stslii, Kostepem ve Kostosun

Diisman karakterler: Fahri Firfir, Sehnaz Sikir

Yan karakterler: Otel gorevlileri ve tatilciler

6.5.2.Karakterlerin Birbirleriyle Olan iliskileri

Film kostebekgiller adli ¢izgi dizinin sinemaya uyarlanmis versiyonudur. Bu
yiizden filmde Pelin, Ceyda ve Caner’in kostebeklerle nerde nasil tanistigina dair bir
bilgi yoktur. Cizgi dizide Pelin kiiciikken yeni evin bahgesinde oynarken kiigiik bir
kostebek yuvasi kesfeder.

Pelin sevimli buldugu kostebeklerle tanisip onlarla arkadas olur. Hikdye bdyle
baglar. Pelin, dogayr ve hayvanlari, arastirmayi, e§lenmeyi seven ve korkusuz bir
karakterdir. Elinde bulunan bir iksirle biiyliytip kiigiilme giiciine de sahiptir.

Anne Ceyda eglenmeyi seven iyi niyetli, doga ve hayvanlar seven gerektiginde de
otoriter bir kisiliktir.

Caner de benzer sekilde doga ve hayvanlart seven yalniz Pelin’in aksine beladan
uzak durmaya calisan daha ¢ekingen bir karakterdir.

Muhsin ise Sehnaz’a asik saf bir illiizyonisttir.

Fahri Firfir tek amaci daha ¢ok zengin olup sosyete diinyasinda yer
alabilmektir.Bunun orman alanini kesip yerine yeni binalar yapip biiyiiterek yapacagina
inanir.

Sehnaz Sikir siirekli Fahri’ye yaranmaya g¢alisan zengin olmay: hayal eden , aile
kavramini ve ¢ocuklar1 sevmeyen bir karakterdir. Muhsin’e siirekli eziyet edip hakaret

eder.
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Kostebeklerden Boyo arastirmaci kitap okumayi seven merakli bir karakterdir. O
perili ormana filmin basindayken inanir ama diger bireyler onu ciddiye almadig: i¢in
buna icerlenir. Kosteban yemeyi igmeyi seven, ugak ucurabilen sonra da Kostepem’e
asik olacak olan kostebektir. Siislii ise goriiniisiine 6nem veren eglenceye diiskiin
biridir. Kostepem ormanin dengesini saglayan, ormani koruyan diger kostebeklerden
farkli olarak kahverengi yerine pembe rengindedir. Kardesini ¢ok seven o yakalandiktan
sonra siirekli onu kurtarmaya c¢alisir. Kostosun o da ormani1 korumaya calisan ablasini
cok seven bir kostebektir. O da digerlerinden farkli ¢ok giiclii kash bir yapiya sahiptir.

Nadir badem ve esi Kerime Badem tatil yapmakla beraber 30 yil dnce ektikleri
cinar1 gormeye gelen sosyetik cifttir. Fahri, onlarin ¢evresinden faydalanarak sosyete
diinyasina girmeye calisacaktir. Bu ylizden hep ilgi gdsterir. Nadir karisin1 ¢ok seven
stirekli iltifat eden bir kisiliktir. Kerime de ayni1 sekilde esini seven biridir ve oldukca

kiskangtir.

6.5.3.Mekanlar
Animasyon filmin hikayesi ana mekan olarak otelin kendisi ve kuruldugu

ormanlik alan {izerinde gegiyor.

6.5.4.Aktarilan Degerler

Tablo 5: Kostebekgiller: Perili Orman adhh animasyon filminde tespit edilen
degerler

Degerler Tespit edilen degerlerin gectigi ifadeler ve
zaman dilimi
Aile , hayvan ve doga sevgisi (2:45) Ben dayimi ¢ok 6zledim,

(10:30) Manzaraya bakin muhtesem,
(23:20) Yine diinyaya gelsem yine sizi e
olarak secerdim,

(35: 50) Hadi hep beraber ormandaki
copleri toplayalim,

(1:00:51) Ben kardesimi ¢ok 6zledim,
(1:12:40) Kostosun kardesim seni ¢ok

0zledim

(1:19:41) Giizel kizim benim
Eglence (3:54) Tatil basliyor keyfim yerinde
Memnuniyet (6:15) Tesekkiirler efendim, tesekkiirler,

(44:00) Geldiginiz ¢ok tesekkiir ederim,
Nezaket (7:26) Cok tesekkiirler,

(14:56) Tesekkiir ederim,
(15:40) Otelimize hos geldiniz,
(27:30) Perili ormana hos geldiniz
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Takdir etme (14:01) Harika bir gosteri,
(21:14) Boyo harika is ¢ikardin dostum,
(1:12:00) Parasiit, zekice

Yardim severlik (25:32) Simdi kurtaracagiz seni,
(47:20 )Seni buradan kurtaracagiz,
(57:00) Onlar1 kurtarmaliyiz

Saygi (26:40) Nimetle saka olmaz
Minnettar olma (44: 05) Sen bizi kurtardigin i¢in tesekkiir
ederim,

(1:19:45) Ormani ve kardesimi kurtardiniz
ne kadar tesekkiir etsem azdir

Fedakarlik (50:20) Benden oOncede ablama yardim
edin
Arkadaslik, dostluk (1:13:15) Kisaca bana Kostosundeyin

sadece dostlarim Kdstosunder.

Kostebekgiller: Perili orman adli filmde 25 deger aktarimi tespit edilmistir.

Filmde aktarilan deger katalogu oldukga genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar soyut
degerler, toplumsal yasama ait degerlerdir.

Filmde en ¢ok aktarilan deger sevgidir. Bu da kendi i¢inde aile,doga ve hayvan
sevgisidir. Ozellikle doga sevgisi filmin tamamma yakin bdliimiinde bazen dille bazen
ise goriintiiler araciligiyla sik¢a ifade edilmektedir. Ornegin filmin bir boliimiinde Pelin
ve Caner ormanin kapatilmis bir boliimiine gittiklerinde gordiikleri ¢6p manzarasi
karsisinda saskinliga ugramis ve iizlintii icinde kalmislardir. Benzeri bir 6rnekte de
Boyo “’(42:45) bu ormana ne yapmislar boyle simdi ¢ok kizdim’’ diyerek kirletilen
ormana karsi duyarsiz kalmamis ve tepkisini dile getirmistir. One ¢ikan digerler de
yardim severlik ve nezakettir. Filmdeki diisman karakterler disinda genel itibariyle
olumlu, nazik bir dil kullandig1 sdylenebilir. Sadece Kostosun tutsak oldugu dénemde
Fahri Firfir’in ablas1 Kostepem’i yakalamaktan bahsettigi sirada Kostosun su sekilde
(49:10) sana ablami rahat birak dedim’’, (49:48) Cikar beni ¢ok fena toslarim gibi
sevgisinden kaynakli bir durumda tehditte ve siddet basvurabilecegini gostermistir.

Burada sevgi degeri korumak amagl olsa da olumsuza dogru gitmistir.

6.5.5.Kostebekgiller: Perili Orman Adli Animasyon Filminde Gorsellik ve
Estetik

Basta Pelin olmak iizere iy1 olarak nitelendirebilecegimiz insan kahramanlarimiz

normal sartlar altinda modern bir giyim yapisina sahiptir. Filmin ilerleyen sahnelerinden



53

birinde Fahri Firfirin odasina gizlice girecekken ise siyah spor elbiseler “hirsiz” gibi
giyinerek gizli bir is gerceklestireceklerini gorsel olarak giyimleri {izerinden ifade
ederler. Baska bir boliimde Pelin elinde sihirli degnek ve sirtinda pelerin bulunur.
Buradan da biiyiili bir eylem gergeklestirecegi ortaya ¢ikmaktadir. Diger
kahramanlarimiz kostebekler ise ilgi alanlari ile alakali biri giyim tarzina sahiptirler.
Kosteban ucak kullanabildigi ve tizerinde Tirk Hava Kurumu amblemi bulunan pilot
kiyafeti, Siislii adindan anlasilacagi iizere makyajli, renkli, Boyo kii¢iik bir ¢ocuk,
Kostepem savasct oldugu i¢in bir amazon, Kostosun’da kasli yapis1 ve tarziyla Rambo
gibi giyinmistir. Yan karakterlerimiz Nadir ve Kerime Badem ¢ifti ise modern giyimli
hatta Nadir Badem’in taktig1 fulardan entelektiielligi ifade eden bir giyim tarzina sahip
oldugu soylenebilir. Nadir Bademin taktig1 sapkalardan birinde cesitli 6zel kuliiplerde
bulunan ama goriintii itibariyle tam olarak tanimlanamayan bir arma bulunmaktadir.
Yine Badem ¢iftinin kullandiklar1 diizgiin Tirk¢ce ve tonlama ile beraber yemek
tercihlerinin de bunu yansittig1 sdylenebilir. Salyangoz tiiketip yaninda i¢cecek olarak da
sarabi tercih edip lahmacun ve Adana kebab1 sevmediklerini ifade ediyorlar.

Kotii olarak nitelendirebilecegimiz karakterlerimiz Fahri Firfir filmde giydigi
elbiselerde bazen papyonunda adinin bas harflerini tasirken burada kendini ne kadar
begendigini, giydigi ceketlerde de dolar isareti yer almasindan paraya olan
diskiinliigiinii anlayabiliriz. Ayrica kaldigi oda da borsa kanalinin siirekli agik
olmasindan, kendine bir biist ve taht1 da oldugundan yine kendini begendigini ve giice
olan diskiinliigiinden bahsedebiliriz. Odasinin kapisinda bulunan biiyiik nazar
boncugundan da batil inanglara sahip oldugunu da soyleyebiliriz. Yardimcisi Sehnaz
Sikir da oyuncak bebekleri andiran abartili bir giyimine sahiptir. Patronuna yakinligi ve
abartili ovgiilerinden onunda giice ve paraya deger verdigini sdyleyebiliriz. Ayrica otel
calisanlar1 otel ¢alisan1 oldugunu belli eden iizerinde otel logosunu bulunduran
tiniformalar giymektedirler.

Otelin resepsiyonunda farkli iilke bayraklar ile ¢esitli iilke bagkentlerine ait yerel
saatler bulunmaktadir. Buradan otelin uluslar aras1 hizmet sundugu kanisina varilabilir.
Ayrica otelin kameralara yansiyan bir ¢ok bdliimiinde ¢esitli bitki ve ciceklere
rastlamak miimkiindiir.

Otel biiyiik bir ormanlik alan i¢inde yani basinda bir g6l bulunan giizel olarak

nitelendirilebilecek yere sahiptir.
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Yemek olarak 1zgara ve cesitli yemekler tercih edilirken yaninda isteyen alkol
isteyen de mesrubat igiyor. Gorsele bakarak insanlarin birbirlerinin tercihlerine saygi
duyarken 0zgiir bir ortamin tasvir edildigi sdylenebilir. Ayrica kir alaninda insanlarin
bir kism1 yerde yemek yerken bir kism1 masada yemek yiyebilmesi ayni sekilde ifade
edilebilir.

Ormanin belli bir boliimiinde emniyet seridi ¢ekilmesi oraya girilemeyecegini,
ormanin ¢Oplii boliimiiniin soldugu temizlenen boliimiiniin ise canlanmasi durumu da
ormanlarimizi temiz  tutmanindénemi vurgulanmaya calisilmaktadir. Kosteban ile
Kostepem yan yana dururken kalp isaretinin belirmesi arada bir askin basladigini ifade
eder. Fahri Firfir’a kozalak atilirken kozalaklardan sakinma sahnesi Matrix filmine
atifta bulunurken ar1 sokmasinda ¢amur kullanilmasi geleneksel tedavi yontemlerimize
hatirlatmaktadir. Yine Sehnaz’in parayr gogiis boliimiinde c¢ikarmast kadinlarin
geleneksel para tasima yontemini ifade eder. Beslik ¢akma yapilan isten birlikte hosnut
olmay1 ifade ederken, filmin birgok yerinde Tiirk bayraginin olmasi iyi de kotii de olsa

ayn1 bayrak altinda yasanildigini ifade eder.

6.5.6. Anlat1 Yapisi ve Gergeklikle Olan iliskisi

Kostebekgiller: Perili Orman adli animasyon filmde bir anlatim teknigi
kullanildig1 sdylenebilir. Karakterlerin duygu ve diisiinceleri jest, mimik ve beden
dilleriyle aktarilmaktadir.

Filmin geneline bakildiginda korunmaya g¢alisan bir ormandan bahsedilmektedir
ve buradaki tehlike tamamen insan kaynakli tehlikelerdir. Fahri Firfir'in tek amaci
ormandaki agaglari yerinden sokiip oraya yeni projeler yapmaktir. Giiniimiize ve
iilkemize uyarladigimizda filmin bu konuda verdigi mesaj oldukca gercekeidir. Ciinkii
gerek bilingli yanginlarla gerekse istemsiz yanginlar kaynakli ve yahut izinsiz kesimler
yiziinden ormanlarimiz katledilmektedir. Sonradan alanlar imara agilarak binalar
yapilmaktadir. Aynm1 sekilde 6rnekte oldugu gibi *’(51:40) insanlar burada eglendikce
orman Kirleniyor ve gitgide daha kotii oluyor’” insanlarin bilingsiz bir sekilde piknik vb.
amaglarla kullandiklar1 orman alanlarini temiz birakmamalart ormani kirletmekle
beraber ayni zamanda orman yanginlarina sebep olabilmektedir. Onun disinda
kostebeklerin konugmasi, ormanin sihirli olmasi gibi 6zellikler filmin kurgusal bir anlati

yapisina sahip oldugunun gostergesidir.
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6.5.7.Karakterlerin Sozel ve Sozel Olmayan Sorun Cozme Stratejileri

Pelin gerek kendini ifade ederek gerekse ihtiyagc duydugu anlarda fiili
miidahalelerle problemlerini ¢ézmeye calisir. Ornegin Fahri Firfir’dan siiphelendikten
sonra odasina Caner ile birlikte kiigiilerek girmistir. Yine benzer bir sekilde filmin
sonunda Fahri Firfir’t ormana zarar vermemesi i¢in kiiciiltiip bir daha zarar vermesi
halinde de kiiciik sekilde birakacagini sdyleyerek tehdit etmistir. Burada sorun ¢dozmek
tehdidi bir yontem olarak kullanmaistir.

Caner c¢ekingen bir karakter olmasindan kaynakli genellikle sorunlarini konusarak
cozmeye calisir fiiliyat ile ¢ozmeye g¢alistigi problemleri de Pelin2in etkisi altinda
yaptiginda tam olarak fiili ¢6ziim yontemleri kullandig1 sdylenemez.

Ceyda genellikle problemlerini sozel yollarla halleder. Ama zaman zaman
’(35:50) hadi hep beraber ormandaki ¢opleri toplayalim’’ 6rneginde oldugu gibi fiili
yontemlere de basvurabilir.

Mubhsin problemlerini genellikle s6zel yollarla ¢ozmeye calisir.

Kostebeklerden Boyo, Kosteban ve siislii sorunlari sézel yollarla ¢ozmeye
claisir. Kostepem ve Kostosun ise zaman zaman fiili miidahalelerde bulunabilir.
Kosteban sozel olarak ¢6zemedigi durumlarda fiziksel yapisinin getirdigi avantajlarla
giic kullanimina bagvurur. Kostepem de konusarak ¢ézemediginde okunu ve siiratini
kullanarak problemlerini siddet kullanarak ¢6zmeye ¢alisir.

Filmin kot karakterlerinden Fahri Firfir sorunlarimi kiigiik bir kismini sozle
¢ozmeye calisirken biiyilk bir kismini sozel olmayan yollarla ¢ozmeye c¢alisir.
Kostepem’1 yakalamak i¢in adamlarini kullanir kendisi ¢abalar, kardesini tutsak eder bu
konuda cesitli yollar dener. Ayn1 zamanda sosyeteye girebilmek i¢in Nadir Badem’e
©6:49 Elitler kuliibline girmek istiyorsam nadir beyin beni sevmesi sart’’ Ornekte
oldugu gibi ihtiyact oldugu icin gibi yaranmaya c¢alisir, onlara 6zel hizmetlerde
bulunmaya ¢aligir.

Sehnaz Sikir, kendini genel itibariyle sozle ifade eder. Ama bu ifadeler
konumunun sagladig1 avantajlarla genelde emir iceren ifadeler oldugu i¢in kendisinin
bir sey yapmasina gerek kalmaz.

Nadir Badem sorunlarini genellikle sézel yollarla ¢6zmeye calisir.

Esi Kerime Badem ise sozlii yollarla beraber bazen fiili miidahalelerde de

bulunur. Kocasini kiskandigi siralarda onu kurtarabilmek i¢in ¢ekistirmesi gibi.
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6.5.8.Karakterlerin Deger Tiplerine Gore Kiimiilatif Dagilimi

Pelin, problemlerini kendi ¢6zmeye yatkin biri oldugundan higbir seyden
cekinmez. Eglence ve macera diiskiinii biridir. Kendi problemlerini ¢6zemedigi zaman
lider 6zellikler gosterip planlama ve orgiitleme isini de yapabilir.

Caner ¢ekingen bir tiptir. O ylizden genellikle sdyleneni yapar. Ortamda bulunan
otoriteye bagh kalir.

Ceyda genel sagduyulu, hosgoriilii bir durus sergiler. Ama 6rnekte oldugu gibi
’(56:00)siz biitiin gece neredeydiniz’’ hesap soran bir sekilde konumunu ve otoriter
0zelligini ortaya koyabilir.

Mubhsin de genel itibariyle s6zden ¢ikmayan hiyerarsiye uyan bir tiplemedir.

Kostebeklerden Siislii genellikle rahatina ve eglenceye diiskiin bir kostebektir.
Boyo arastirmaci okumay1 seven maceract bir tiplemedir. Kdsteban maceraya diiskiin
bir kisiliktir. Kostepem ise fedakar, vazgegmeyen, inat¢ir ve baskaldiran 6zellikleriyle
gbze c¢apmaktadir. Kostosun ise fiziksel avantajlar1 geregi kendine giivenen bir
tiplemedir.

Kotii karakterlerden Fahri Firfir kibirli, gli¢ diiskiinii paragdz bir adamdir. Her
seyin para ile olacagimi diisiiniir ve otoritesini dyle kurmaya c¢aligir. “’(41:25)parami1
verdim hizmetimi isterim‘’6rneginde oldugu gibi.

Sehnaz Sikir ise menfaat¢i yalaka bir profil c¢izmektedir. Gii¢ diiskiiniidiir.
Fiziksel olarak hem daha diizgiin hem de daha gen¢ olmasina ragmen Muhsin’in ilgisine
hiddetle yaklasirken, Fahri Firfir’t ¢ok begenir ve ona siirekli methiyeler diizer hatta
onun yerine kizar.”’(41:40) siz patronuma nasil cevap verirsiniz*’ orneginde oldugu
gibi. Ayn1 zamanda kendini ¢ok begenmis bencil bir kisiliktir. Aile kavramina da
karsidir.Bunu ’’(1:08:05)ailelerden nefret ediyorum’’diyerek ifade eder. Ayrica
ekonomik agidan zayif insanlar i¢in ayrimci bir kafa yapisina sahiptir. Bunu da “’( 9:04)
hi¢ degmez bdyle ucuz insanlar icin’’ diyerek ifade eder. Para onun i¢in tek gegerli giic
de denebilir.

Nadir Badem ve Melike Badem sosyeteyi temsil eden temsil ettiklerini hakkini
veriyorlar. Ornegin Fahri Firfir salyangozu kaldirip onun yerine lahmacun ikram
ettiginde Kerime Badem salyangozumu geri verin diye sinirlenmeye bagliyor

lahmacunu kiicimseyerek yenir mi derecesine getirerek lahmacunun avam tabakasina
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ait oldugunu hissettiriyor. Burada bulunduklar1 konumu iist tabakayr ifade etmeye

calistyorlar. Bu durum kendini iistiin alt tabakay1 hakir gorme olarak nitelendirilebilir.

6.5.9. Kostebekgiller:Perili Orman Adli Animasyon Filmin Degerlendirilmesi

Kostebekgiller:  Perili  Orman adli  animasyon film bagskarakterlerinin
temsiliyle,kurgusuyla ve aktardigi degerler ile izleyici kitlesinin isteklerine biiyiik
Olctlide cevap verdigi sdylenebilir.

Filmde tizerinde durulan temel konu doga ve hayvan sevgisi olduk¢a basarilt bir
sekilde aktarilmigtir. Gerek gorsel gerekse sozel yollarla deger aktarimin oldukga
basarili oldugu sdylenebilir. Filmde ¢Oplerin toplaninca cigeklerin agmasi, doganin
kendine gelmesi; ¢Opler olunca agaclarin hemen kurumasi doganin temiz tutulmasini
fantastik bir dille yansitilmistir. Filmde ¢ocuklara yonelik sosyal mesajlarda bulunuyor.
Ornek vermek gerekirse ’(1:02:46) Cips mi saglikli seyler ye dostum’’ saglikli yasamla
ilgili tavsiyelerde bulunuyor. Bunlarin yaninda olumsuz 6rnek teskil edecek ifadeler de
yok degildir. Siislii ©’(3:00) Burada eglence varken sen kitap m1 okuyorsun.”” diyerek
Boyo’yu asagilamigtir. Bu tarz bir konusma kitap okumaya yonelik ¢ocuklar iizerinde
olumsuz bir 6rnek teskil edebilir.

Genel itibariyle degerlendirdigimizde Kostebekgiller: Perili Orman adli filmin

vermek istedigi amaca uygun deger aktarimi i¢cinde oldugu sdylenebilir.

6.6. Kostebekgiller: Golgenin Tilsimi Adh Filmin Yapim

Yonetmenligini Kudret Sabanci’nin yaptig1 film gercek karakterler ve animasyon
karakterlerin bir arada yer aldigi ¢ocuklara yonelik ¢ekilmis bir animasyon film. Film
Kostebekgiller: Perili Orman filminin devami niteliginde ¢ekilmis bir film. Filmin
oyuncu kadrosunda Inci Tiirkay, Reyhan Asena Ekinci, Yigit Ege Yazar, Janset, Ali
Nuri Tiirkoglu, Tevfik Inceoglu, Oznur Sergeler ve Ayla Algan yer aliyor.

Film ge¢miste doyumsuz, aggdzlii olan bir kralige i¢in yapilmis tilsimli, sihirli bir
elbisenin yapimi ile baslar. Elbiseyi yapan terzi elbiseyi Oyle tasarlamistir ki elbiseyi
giyen kotii biri ise onun kotii 6zelliklerini ortaya ¢ikarir iyi biri ise onun iyi 6zelliklerini
cikarip daha gii¢lii hale getirir. Film ylizyillar sonra kot karakterler olan Golge ve daha
sonra da Sahane’nin elbiseyi ele ge¢irip lanetlenmesiyle baslayacaktir. Laneti
kaldirmasi i¢in sihirli giigleri olan Kdstan dedeyi aramay1 baglarlar. Bu sirada Kostan

dede ve Kosteban, Kostebekya’yr aramaya gitmislerdir. Kosteban ve Kostepem
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evlenmis tli¢ adet ¢ocuklar1 olmustur. Ayn1 zamanda pelin’in de bir kiz kardesi olmustur
ve beraber bakmaktadirlar. Golge ve Sahane Kostan dede laneti bozsun diye zorla
yardim almaya calisirlar ve yeni dogan Kostebeklerden birini kagirmaya calisirlar.
Olduk¢a yaramaz olan bebek kostebekler bu sirada evden kagar ve kovalamaca
sahneleri baslar. Filmin sonunda Golge ve Sahane bebeklerden birini ele gegirir ve
kendi evlerine tuzak kurarlar. Kostan dede ve Kdsteban’in da gelmesiyle filmin sonunda
elbiseyi giyen Pelin’in sihirli glicleri kazanmasiyla bebekleri kurtarip Golge ve
Sahane’ye hayvanat bahg¢esinde temizlik gorevi cezasi vererek onlarin iizerindeki laneti

kaldirirlar. Film iyi karakterlerin ayn1 sofrada mutlu bir sekilde oturmasiyla biter.

6.6.1.Karakterler
Ana karakterler: Pelin ve Caner
Yardimer karakterler: Ceyda, Kostan dede, Boyo, Kdsteban, Siislii, Kdstepem ve
Kostosun ve yavru kostebekler. )
Diisman karakterler: Golge, Sahane ve Uriidiil
Yan karakterler: Baykus, Istanbul halki

6.6.2.Karakterlerin Birbirleriyle Olan iliskileri

Ceyda Pelin’in annesidir. Son derece sevecen bir karakterdir. Yeni dogan kizina
bakmaya calisir ve onunla birlikte yeni dogan kostebeklere de bakma da Kostepem’e
yardimc1 olmaya caligir.

Pelin, kii¢iik kardesi ve kostebeklere bakmaya calisir. Komsulari Caner ile yakin
arkadastir. Kendi basina karar almay1 seven doga ve hayvan sevgisi ile doludur.

Caner, Pelin’in komsusudur. Zamaninin biiyiik kismin1 Pelin’lerle gecirir. O da
dogay1 ve hayvanlar1 sever.

Kostepem, Kosteban ile evlendikten sonra {i¢ tane bebegi olmustur. Zamaninin
¢ogunu onlara bakarak gecirir. Duygusal bir karakterdir.

Kostosun, sert mizaghi cabuk sinirlenebilen zorluklar karsisinda siddete
bagvurabilen bir kostebektir. Ablasinin yanindan ayrilmaz. Boyo ile iyi arkadastir.

Boyo, arastirmaci okumay1 seven bir kostebektir. Kostosun’u ¢ok sever. Kostan
dede ve Kosteban’a baykusla mektup gonderir ve alir.

Kosteban, Kostepem ile evlendikten sonra Kdstebekya adli yeri Kdstan dede ile
beraber aramay gitmistir. Ucak kullanabilir.

Stislii, adinda anlasilacagi siisiine diiskiin genellikle Ceyda ve Pelin ile evde

zaman gegiren kostebektir.
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Kostan dede sihirli giigleri olan bilge kdstebektir. O da Kosteban ile birlikte
Kostebekya’y1 aramaya gitmistir. Golge’yi dogaya zarar verdigi i¢in lanetleyen kisidir.

Kot karakterlerden Golge agaglara zarar verdigi i¢in Kostan dede tarafindan
lanetlenen kisidir. Kraligenin tilsimli elbisesine dokununca bu laneti geri gelmistir.

Diger kotii karakter olan Sahane, hayvanlan kiirkleri i¢in avlayan goriiniimiine
diiskiin, kendini begenmis bir karakterdir. Golge’yi ormanda agaclasirken goérmustiir.
Kraligenin elbisesini ¢ok begenip almaya calismistir. Bu sirada geyik boynuzlari
cikmistir. Amaci hem laneti kaldirip hem de kostebeklerden eldiven yapmak istemektir.

Uriidiil, kralicenin yaninda olan zeka seviyesi diisiik, emirlere harfiyle uyan
hizmetkardir. Onun i¢in hayvanlar1 6ldiiriir.

Bebek kostebekler siirekli heyecan arayan, yaramaz orda raya kacan en sonunda

evden kacip kaybolan kostebeklerdir.

6.6.3.Mekanlar

Ceyda ve Pelin’in evi, kdstebeklerin yer aldig1 bahge ve Istanbul

6.6.4.Aktarilan Degerler

Tablo 6: Kostebekgiller: Golge’nin Tilsimi adlhh animasyon filminde tespit edilen
degerler

Degerler Tespit edilen degerlerin gectigi ifadeler ve
zaman dilimi
Aile , hayvan ve doga sevgisi (3:13) Cocuklarim terleyeceksiniz,

(10:34) Benim giizel kizim,

(11:44) Benim tatl kardesim,

(24:24) Sizleri ¢ok seviyorum,

(1:11:10) Zavall kaplancik(yerdeki kaplan
postu i¢in),

(1:11:13) Hayvan  dostlarimiza  ne
yapmuglar  boyle(  etraftaki  hayvan
postlarini goriince ),

(1:13:03) Kuzum, yavrularim,

(1:13:58) Ailemin bana ihtiyact oldugum
icin geldim,

(1:19:14) Aile olmanin en giizel yam
sevdiklerinizle bir arada olmak

Takdir etme (10:28) Siislii’ciim ¢ok zevklisin,
(17:56) Bay baykus sen bir
tanesin(mektubu ulastirdigi i¢in),
(21:13:30) Aferin tosunum,
(1:14 :31) Yasa be eniste

Nezaket (15:05) Hosgakalin,
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(25:50 ) Evime hos geldin,
(1:02:30) Affedersiniz,
(1:20:45) Hosgakalin dostlarim

Saygi1 (19:46) Baskasinin ¢antasi karistirilmaz,

Memnuniyet (29:09) Memnun oldum

Pismanlik (39:31) Kostepem, ¢ok oziir dileriz,
(1:04:13) Bizim kostebeklerle
ilgilenmemiz  gerekiyordu sorumsuzca
davrandik

Kostebekgiller: Golgenin Tilsimi adli filmde 21 deger aktarimi tespit edilmistir.

Filmde aktarilan deger katalogu oldukga genis bir yelpazeye sahiptir. Bunlar soyut
degerler, toplumsal yasama ait degerler ve toplumsal yasami saglamlastiran degerlerdir.

Filmde en ¢ok goze ¢arpan deger aile ve hayvan sevgisidir. Film igersinde yavru
kostebeklerin ve Pelin’in kardesinin ayni yatakta yatiyor olmasi hayvan sevgisine kanit
olarak gosterilebilir. Ayrica yavru kostebeklere ve bebege beraber bakilmasi da buna
ornek olarak gosterilebilir. Onun disinda yavru kdstebekler kayboldugunda da birlikte
hareket edilmesi, ayni ailenin bireyleri gibi davranilmasi da buna isaret olarak
sayilabilir.

Takdir etme ve nezaket de sik kullanilan degerlerdendir. Kovalamaca, hirsizlik vb
olaylarin yasandigi bir filmde bu tiir degerlerin sik¢a yer almasi verilmek istenen mesaj

acisindan oldukca degerli sayilabilir.

6.6.5.Kostebekgiller: Golge’nin Tilsimi Adlhh Animasyon Filminde Gorsellik
ve Estetik

Pelin, annesi ve Caner 6nceki boliimde oldugu modern tarzda giyinmektedirler.
Pelin kralicenin elbisesini giydiginde igindeki iyilikten giiclii bir periye dondisiir.
Kostebekler de Kostepem disindakiler ilk filmde ki giyim tarzina sahipken Kdstepem;
anne olmasindan dolay1 oklarini bir kenara birakmus, tavir itibariyle de uysal bir goriintii
cizmektedir. Yeni katilan yavru kostebeklerden ikisi benzer giyinirken birinin kafasinda
cicek bulunur. Bu da kostebegin disi olduguna isaret eder. Yani katilan diger Kostan
amca iizerinde ¢esitli nisan madalyalar bulundugundan emekli basaril1 bir asker olarak
diistiniilebilir.

Animasyon filmin koétiileri olarak nitelendirilebilecek karakterlerden olan Golge;
sahne kiyafetine benzer elbise giyerken Sahane genellikle katlettigi hayvanlarin

kiirklerini giyer. Ayrica giydigi bir pullu elbise de kobra yilanini andirir. Arabasinda
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gergedan boynuzlar1 yer alir. Yardimeist Uriidiil ise vahsi giyimli iri yar1 baltayla gezen
konusamayan barbar bir karakterdir. Kralicenin sihirli elbisesine dokunduklarinda
Golge bir agaca donlismeye baslarken Sahane’nin de boynuzlari ¢ikar. Burada ki
gorsellere anlatilmak istenen, giiclin eline gectigi kisiyi icinde barmdirdig asil
duygunun ortaya c¢ikardigidir. Miizayede soygun yapan hirsizlar sar1 tigort pantolon
lizerine siyah c¢izgili elbiseleriyle tinlii Amerikan ¢izgi filmi Red Kit de bulunan suglu
Dalton kardesleri hatirlatir.

Pelin ve annesinin yasadig1 ev etrafi agaclikli miistakil bir evdir. I¢ine kdstebekler
ile beraber yasarlar. Hatta yeni dogan kardesi kostebeklerle ayni yatakta uyur. Buradan
hayvanlarin insanlarin dostlar1 oldugu kanaatine varabiliriz. Evin iginde ayakkabi ile
gezerler. Bu da batili anlamda bir hayat tarzin1 benimsediklerini ifade edebilir. Evin
bahgesinde Kostepem ve Kostosun mese palamudu ekiyorlar. Bu gorsel de
kostebeklerin yani hayvanlarin doganin dengenin devaminda Onemli bir role sahip
oldugunu gosteriyor. Yine bahgede yavru kostebekler i¢in oyun parkinin bulunmasi
onlarinda bireysel bir degere sahip oldugunu gosteriyor. Evin camlarinda bulunan
otomatik panjurlar Golge ve Sahanenin eve girmesini engelliyor. Buradan da panjurlarin
giivenlik araci olarak ortaya koyuyor. Gerek yasadiklari ev gerekse kullandiklar dstii
acik klasik arabadan ailenin maddi olarak da zengin oldugunun gostergesidir.

Bebegi ve yavru kostebekleri bacaklarinin iizerinde sallayarak uyutmaya
caligmalar1 geleneksel bir uyutma yonteminin gozler Oniine serilmesi olarak
nitelendirebiliriz.  Kostebeklerin - mektupla  haberlesmesini  insanlar1  yazmaya
0zendirmek olarak mesaj icerdigi sOylenebilir. Trafik yon tabelasiyla sola doniisiin
olmadig1 ifade edilmistir. Ayrica yesil 151k yaninca arabalarin gegmesi yesil 1518in geg
isareti oldugunu ifade eder. Yere diise adamin kafasinda kuslar ugmasi onun bayildigini
gorsel olarak ifade eder. Animasyon filmde sponsorlarina ait bir¢ok reklam direkt olarak
verilirken bir lunapark sahnesinde lunapark ismi verilerek ¢ocuklarin ilgisine

sunulmustur. Animasyon filmin bir¢ok yerinde Tiirk bayragina yer verilmistir.

6.6.6. Anlat1 Yapisi ve Gergeklikle Olan iliskisi

Kostebekgiller: Golge’nin Tilsimi adli animasyon filmde 6znel bir anlatim teknigi
kullanildig1 sdylenebilir. Karakterlerin duygu ve diisiinceleri jest, mimik ve beden
dilleriyle aktarilmaktadir.

Animasyon filmde gergek ve ¢izgi karakterler bir arada verildiginden filmi ayri

ayrt hem de birlesik olarak ele almak gerekir. Filmde Ceyda ve Pelin’in bir evde ki
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hayat1 ve Caner ile olan iliskileri gercek hayatta olabilecek bir durumu yansittigi
sOylenebilir. Ama ailenin kostebeklerle yasami, kostebeklerin konugmasi, ucgak
kullanmasi, mektup yazmasi gibi olaylar ve her ne kadar da gergek kisiler olsa da
animasyon karakterlere daha ¢ok benzeyen Golge ve Sahane’nin basina gelen sira disi

olaylar agisindan bakildiginda ise filmin kurgusal yoniiniin agir bastigi sdylenebilir.

6.6.7.Karakterlerin Sozel ve So6zel Olmayan Sorun Cozme Stratejileri

Pelin’in i¢inde bulundugu duruma gore ¢éziim yonteminin degistigi sdylenebilir.
Aile igerisinde ve kostebeklerle beraber iken genelde sozlii bir yontem sectigi
sOylenebilir. Fakat diisman diye nitelendirdigimiz karakterlere karsi ise daha ¢ok fiili
¢oziim yollar1 tercih ettigi sdylenebilir. Ornekle ifade etmek gerekirse filmin sonunda
Pelin’in iizerine kraligenin elbisesi atildiginda olumlu yonleri ortaya ¢ikar. Bu olumlu
yonlerle beraber ortaya sihirli giliclerle Sahane ve Golge’yi durdurmasi buna Ornek
olarak gosterilebilir.

Ceyda, sakin tavirlartyla genel itibariyle sorunlarmi ¢ézerken sozel yontemleri
tercih eder. Yavru kostebekler kayboldugunda o da inisiyatif almaktan ¢ekinmez ve fiili
yontemler basvurur.

Caner, sozel yontemleri kullanmay1 tercih eder. Pasif bir kisilik olan Caner,
yonlendirilen bir karakter oldugu i¢in s6zel olmayan ¢6ziim yontemlerinin kendisine ait
olmadig1 sdylenebilir.

Kostebeklerden Boyo sozel yontemleri daha ¢ok tercih eder. Ama arastirmaci
yonii fiili ¢6ziim yollarin1 denemesine sebep olur. Kdstosun ise genellikle sozel
olmayan ¢6ziim yollar1 dener ve siddet de bunlar igerisindedir. Cocuklarin kaybiyla
duygusal yonii agir basan Kostepem, sorunlarim1 sézel yollarla ¢ozmeye calisir.
Cocuklarina seslenirken bir sey yaptirmak isterken yine sézel yontemleri kullanir.
Yavrular1 kaybolduktan sonra ise o da fiili ¢6ziim yontemlerini dener. Filmin sonunda
katilan Kosteban, ailesine zarar vermeye ¢alisan Sahane ve Golge’ye ucagini ugurarak
yavrusunu Golge’nin elinden almistir ve fili yontemler kullanmistir. Kostan dede filmin
sonunda gelmesine ragmen genel itibariyle sozle yolarla ¢oziim bulmaya calismstir.
Ama Oncesinde Golge’yi lanetledigi i¢in onunda sdzel olmayan ¢oziim yontemleri
kullandig1 sdylenebilir.

Kotii karakterlerden Golge; genellikle sozlii olmayan ¢oziim yontemlerini tercih

eder. Gerektiginde hirsizlik yapar, zarar verebilir. Lanet gerceklestikten sonra agag¢ olan



63

kollarin1 kendi lehinde kullanarak kostebeklere zarar vermeye ¢aligir. Zaman zaman zor
durumda kaldiginda s6zel yollara bagvurmayi dener.

Sahane ise daha cok emri vaki bir sekilde nitelendirilebilecek yontemle
konustugundan yaptirim olarak da sayilabilir. Onun disinda tehdit ile beraber fiili
yontemlerle sorunlarini ¢ézmeye calisir. Yardimeis: Uriidiil, tamamen bir biat iginde
oldugundan herhangi ¢6ziim yontemi kullanmadig1 sdylenebilir.

Filmde iyi olarak nitelendirebilecegimiz karakterler saldiriya ugramalarina
ragmen sirlarinin da ortaya ¢ikmamasi i¢in oldugu diisiintilebilir polise bagvurmayarak

aslinda genel olarak fiili bir ¢6ziim yontemi kullandiklar1 sylenebilir.

6.6.8.Karakterlerin Deger Tiplerine Gore Kiimiilatif Dagilim

Pelin, serinin ilk filmi kadar atak bir profil ¢izmemektedir. Bu filmde biraz daha
durgun kendi kardesine ve yavru kostebeklere bakan daha sade bir profil i¢indedir.
Yavru kostebekler kaybolduktan sonra ise sorumluluk alan, yoneten ve ataga gecen
profiline geri doner.

Caner, yine gruba ayak uyduran bireydir. Ondan istenileni yapar daha ¢ok pelin’in
giidimiindedir.

Ceyda, sevecen fakat otoriter bir yapiya sahiptir. Pelin’in kardesine bakmasim
ister ona bunun gorevi oldugunu hatirlatir. Bu bakimdan gelenekg¢i bir tavir sergiledigi
sOylenebilir. Ceyda da zorluk aninda belaya girmekten ¢ekinmez.

Kostebeklerden Kostepem ilk filme nazaran burada anne olmanin getirdigi
hassasiyete sahiptir. Daha duygusal bir karaktere donmiis ¢cocuklart ile ilgilenen, bol bol
gozyast doken klasik bir anne moduna giren gelenekei bir tavir sergilemektedir. Boyo
ve Kostosun, grubun diger iiyelerini takip eden pek inisiyatif almayan sirasini bekleyen
karakterlerdir. Bu bakimdan otoriteyi benimsemis karakterler olarak diisiiniilebilir.
Kosteban ve Kostan dede ise maceract tipler denebilir. Kostebekya’yr aramaya
koyulmuglardir. Konu aile oldugunda ise aramayi birakmis geri donmiiglerdir. Bu
acidan degerlendirildiginde ise aileye olan bagliliklarindan o6tiirii gelenek¢i olarak
degerlendirilebilirler.

Kotli karakterlerden Golge bencil bir karakterdir. Sadece kendi menfaatini
diisiiniir. Cikarlaria gore hareket eder. Sahane de bencil bir karakterdir. Kendini iistiin

goren bir anlayisi benimsemistir. Genelde emri vaki konusur. Yardimcisi Uriidiil,



64

tamamen Sahane’nin kontrolii altindadir. Onun s6ziinden ¢ikmaz, otoriteyi benimsemis

pasif bir karakterdir.

6.6.9.Kostebekgiller: Golge’nin Tilsimi1 Adli Animasyon Filmin
Degerlendirilmesi

Animasyon film ilk filmde oldugu benzer bir dogrultuda ilerleyerek seyirci
kitlesinin beklentilerine cevap vermeye calisir. Ilk filmdeki kadar baskin bir sekilde
olmasa da yine doga sevgisini, aile sevgisini dostlugu belirgin bir sekilde ortaya
koymaya calisir. Filmde diger dikkat ¢ceken bir mesaj da kraligeyle baslayan ve elbisesi
tizerinden lanet seklinde devam eden aggozliiliiglin zararlaridir. Her ne kadar filmin
dogas1 geregi a¢ gozliliiglin sonuglar fantastik bir bi¢imde {lizerinden ele alinsa da
verilmek istenen mesaja uygun oldugu sdylenebilir. Ayrica filmde hayvanlarin
kiirklerine olan ilginin Sahane lizerinden ele alinarak elestirildigi sdylenebilir. Bununla
kacak avciliga dikkat ¢ekildigi hayvanlarin kiirkleri i¢in avlanilmasina tepki ¢ekmek
icin kullanildig1 da soOylenebilir. Bu da verdigi diger olumlu mesajlarla filmin doga
hayvan sevgisi ve aile kavramimi Onemini anlatmak konusunda basarili oldugu

sOylenebilir.

7.SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Diinya iizerinde yasanan ekonomik, teknolojik, kiiltiirel ve siyasi gelismeler
bircok seyde oldugu gibi degerlerin de doniisiimiine neden olmaktadir. Bu nedenle
deger kavrami farkli bakis acilariyla aragtirlmaktadir.Bu yonde yapilan “Diinya
Degerler Aragtirmasi” gibi birgok caligma da diinyadaki toplumlarin deger haritasini
gosterme ¢abalarindan biridir.

Yasanan teknolojik gelismelere paralel olarak iletisim teknolojileri de gelismis,
diinya cografyas1 ve kiiltlirleri arasinda sinirsiz bir iletisim ag1 kurulmustur.
Kiiresellesme denilen olay da smursiz iletisimin sonucu olarak da goriilebilir. Bu
gelismelerin sonucu olarak da medya hayatimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.

Medya, toplumlari yonlendirme, kiiltiirii sekillendirerek yayma ve sonraki
kusaklara aktarma noktasinda biiyilkk bir Oneme sahiptir. Bu baglamda, medya
araglarinin toplumsal yapiy1 degerler acisindan hangi yonde etkiledikleri incelenmesi
gereken bir alan haline gelmistir. Ozellikle yaygin kullanim ve etki alaniyla televizyon

medya araclar1 igerisinde dnemli bir yere sahiptir.
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Televizyonun bu Ozelliklerinden dolay1r yayimlanan programlarin kalitesi ve
icerigi hakkinda birtakim sorularin sorulmasi gerekmektedir. Bu sorulardan belki de en
onemlilerinden biri de televizyon ve deger arasinda nasil bir iliskinin var oldugu sorusu
olabilir. Sahip oldugu yaygin kullanom ve etki alamyla televizyonun deger
aktarimindaki rolii dikkate alinmasi gereken 6nemlin unsurlardan birini olusturmaktadir.

Bu calismada da televizyon ile degerler arasindaki iliskinin tespit edilmesi tez
caligmasinin temel amaclarindan biri oldugu i¢in, bu iki kavram arasindaki iliskinin
nedenleri ve sonuglar1 sorgulanmistir.

Caligmamizda 6 adet Tiirk yapimi animasyon film ele alinmistir. Bunlar sirasiyla
“Ayas, Canim Kardesim: Uzaylilar m1 Gelmis, Evliya Celebi Oliimsiizliikk Suyu, Iksir,

(13

Kostebekgiller: Perili Orman ve Kostebekgiller: Golgenin Tilsimi “ adli animasyon
filmlerdir. Bunlardan ilk tigli ¢ Ayas,Canim Kardesim: Uzaylilar m1 Gelmis ve Evliya
Celebi Oliimsiizliik Suyu adli filmler tamamuyla ¢izgi karakterlerden olusurken diger
filmler ‘Iksir, Kostebekgiller: Perili Orman ve Kostebekgiller: Gélgenin Tilsimi ¢ adl
animasyon filmlerde gercek karakterlere de yer verilmistir. Yapilan calismada toplamda
152 adet degere rastlanmistir. Incelenen filmlerde en ¢ok rastlanilan deger sevgi baslig
altinda aile, hayvan ve doga sevgisidir. Bu deger 32 adetle en ¢ok tespit edilen olmustur.
Bu degerin 6n plana ¢ikmasinda filmlerin icerigi de belirleyici olmustur. Ornegin
‘Ayas’ adli filmde dogal cevresi evi ve akrabalar1 icinde gecen bir cocugun hikayesi
anlatilirken kardeslik akraba iligkilerinin 6n plana ¢ikmasi kaginilmazdir. Bunun
sonucunda da genel itibariyle aile sevgisi degeri 6n plana ¢ikmistir. Ayni durum ‘Canim
Kardesim: Uzaylilar Gelmis’’ adli film icinde gecerlidir. Yine benzer bir durum
‘Kostebekgiller: Perili Orman ve Kostebekgiller: Golgenin tilsimi’ adli filmlerde de
hayvanlar ve insanlar i¢ ice yasamaktadir. 11k filmin temasi kdstebekler iizerinde dogay1
kurtarma miicadelesi iken diger filmde ise kdostebeklerin yavrularimi kurtarma
miicadelesidir. Yasanan olaylarda da 6ne ¢ikan deger hayvan ve doga sevgisidir.

Sevgiden sonra en ¢ok kullanilan diger deger ise nezakettir. Bu deger filmlerde 24
kez tespit edilmistir. Genel itibariyle filmlerin tamaminda ortalama bir diizeyde yer
bulmustur. "lksir ve Ayas" adli filmlerde digerlerine gére azda olsa daha sik
rastlanmistir.

Ucgiincii siray1 ise takdir etme almistir. Bu degere ise 12 kez yer verilmistir. Bu en

cok "Evliya Celebi: Oliimsiizlik suyu"adli filmde yer bulmustur. Sirasiyla
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yardimseverlik 11 Kez, dini degerler 10, arkadashk, dostluk degerine 8 kez yer
verilmistir. Yer verilen degerler bu sekilde azalarak devam etmektedir.

Degerler disinda filmler gorsellik ve estetik yoniinden de ele alinmistir.Filmlerin
bliyiik boliimleri glinlimiiz sartlarinda gectiginden kahramanlarimizin ¢ogunun giiniin
sartlarina gére modern diye nitelendirebilecegimiz bir giyim tarzim1 benimsedikleri
sdylenebilir. Bu durumun disinda olan Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu adli filmdeki
Evliye Celebi adli kahramanimizin filmin basinda yasadigi donemin sartlarina
giyinmesidir. Filmin geri kalan kisminda da bu durum degismemistir. Giyim kusam da
dikkat ¢eken diger bir detay ise kahramanlarin filmlerdeki rollerinin geregi neyse ona
gore bir giyim kusam icine girmeleridir. Ornegin Kostebekgiller: Perili Orman adli
filmde gorevi ormani korumak olan Kostepem adli karakter elinde ok ve elbisesinin
tarziyla bir Amazon’u andirr. Benzeri bir durum Evliya Celebi Oliimsiizlik adli
animasyon filmde asil amaclar1 Kralice’yi korumak olan Dolly’lerin giiniimiizdeki
korumalar gibi siyah takim elbiseli ve gozlikli halleri bu duruma o6rnek olarak
gosterilebilir.

Animasyon filmlerin dort tanesinde mekan olarak Istanbul kullanilmustir. Her biri
Istanbul’u farkli agilardan ele almistir. Istanbul’da gegen filmlerin hepsinde arada ince
farklar olsa da Kiz Kulesi, Galata Kulesi, bogaz manzarasi ve camiler estetik ve giizel
bir sekilde aktarilmistir. Ayas adli filmde kenar mahalle diyebilecegimiz bir boliimii ele
alinirken glinlimiizde kaybolmaya yiiz tutmus akraba iligkilerinin tersine yakin bir ortam
cizilmeye ¢alisilmistir. Filmin icerisinde bogazda buluna gokdelen tarzi binalara ise yer
verilmemistir. Ayrica filmde hala biiylik problem olan korumasiz ingaat alanlari, agz1
fosseptik cukurlar film igerisinde verilmistir. Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu adli
filmde Istanbul sokaklari kahramanlar disinda nerdeyse bos gosterilmistir. Bu da
diinyanin en kalabalik metropollerinden olan Istanbul igin gercekgi bir durum degildir.
Canim Kardesim: Uzaylilar Gelmis ve Kostebekgiller Perili Orman adli animasyon
filmler ise ormanlik alan i¢inde ekilmis yesilin ve mavinin hakim oldugu sahneler
dikkat ¢ekicidir.

Animasyon filmlerdeki gorsel kiiltiirel unsurlar ise birbirinden farkli sekilde tasvir
edilmektedir. Ayas, Canim Kardesim: Uzaylilar m1 Gelmis adli animasyon filmleri
geleneklere daha bagli olan filmler olarak goriilmiistiir. Ornek vermek gerekirse, Ayas

adli animasyon filmde biiyiikler kanepede oturup cay icerlerken ¢ocuklar minderlerde
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dizlerinin lizerine oturup cay igerler. Yine aile biiyiikleri saz ¢alip beraber tiirkii
sOylerler. Ayn1 sekilde Canim Kardesim: Uzaylilar m1 Gelmis adli filmde de uzaylilara
manti, ¢ig kofte gibi yoresel lezzetler ikram edilirken ayni zamanda ata sporu giires
ogretilir. Kostebekgiller: Perili Orman, Kostebekgiller: Golgenin Tilsimi ve Iksir adli
animasyon filmlerde ise ev ahalisi iceri ayakkabisiyla girer. Yemekte salyangoz
tilkketenler vardir. Lahmacun ve Adana kebabina bir begenmeme basit gorme durumu
vardir.

Animasyon filmlerinde trafik kurallarina uyulmus, uyulmadig1 zamanda olan kaza
ile bu durumun zararlar1 gorsel olarak ifade edilmistir. Son zamanlarda tv dizilerinde
islenen polis zafiyetinin aksine Iksir ve Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu adli animasyon
filmlerinde polisin suglular1 yakalayan bunun igin ¢aba sarf eden ve bu isi yapmakla
gorevlendirilmis kolluk kuvveti olarak adlandiriliyor. Animasyon filmlerin hepsinde
Tiirk bayrag: ¢esitli yerlerde dalgalanmis yada boy gdstererek milli duygu ve degerlere
bu sekilde seslenildigi sdylenilebilir.

Canim Kardesim: Uzaylilar mu1 gelmis adli animasyon filmde uzaylilarin
misafirperver bir sekilde agirlanmasi, uzaylilar tizerinden 6nyargili insanlara hosgoriilii
mesajlar iletirken, ayn1 filmde yine film boyunca ¢alan miiziklerin ayr1 ayr1 bolgelerden
secilmesi de hosgorii mesajlari icerdigi soylenebilir. Bunlarin yaninda Evliya Celebi
Oliimsiizlik Suyu adli filmde siyahi insanlarin bigimsiz ¢izilmesi, asagilanmasi
cocuklar iizerinde olumsuz etkiler birakabilecektir. Yine Ayas adli Animasyon filmde
sokak cocuklarina yonelik gecen "bunlar iyilik dilinden anlamaz" seklindeki ifade
ayristirict bir unsur olarak goze carpar. Ayrica, filmler igerisinde yer alan iyilerin
gerektiginde siddeti 1yilik yapmak i¢in kullanmaya c¢aligmasi siddeti makul gosterme
gibi tehlikeli sonuglar dogurabilir.

Animasyon filmlerindeki konular genellikle iyi ile kotiiniin miicadelesi seklinde
aktarilmistir. Sonugta ise hep iyinin kazanmasi izleyen c¢ocuklar agisindan degerli bir
mesaj olup iyilik yapmanin hep olumlu sonuglar doguracag: izlenimi olusturulmaya
calisilmaktadir.

Filmler genel olarak degerlendirildiginde Tiirk kiiltiirii ve geleneklerinin dikkate
alindig1 soylenebilir. Filmlerde tespit edilen evrensel degerlerle beraber 6zellikle dini ve

milli degerlere yer verilerek toplumun kiiltiir 6gelerinin dikkate alindig1 s6ylenebilir.
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7.1.Tartisma

Incelenen Tiirk yapimi animasyon filmlerin degerleri aktarma konusunda icinde
bazi olumsuz 6zellikler barindirsa da basarili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii
gerek sozlli gerekse gorsel olarak deger aktarimi cgesitli sekillerde basarili bir sekilde
gerceklestirilmistir. Tabi yapilan c¢alisma belirli sinirliliklar i¢inde oldugundan tiim
animasyon filmler i¢in bu yargiya varmak miimkiin degildir.

Atan (1995) “Animasyonun Kiiltiir Aktarimindaki Yeri” adli yiiksek lisans tez
calismasinda ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin ruhen ve ahlaken olumsuz -etkilendigini
sonucuna varmig ve tv kanallarina biiyiik gorevlerin diistiiglinii ifade etmistir.

Bilis (2011) “Cizgi Filmlerde Temsil Edilen Toplumsal Degerler Sistemi” adli
doktora tezinde alanda yapilan c¢alismalar1 yetersiz bulmus daha ¢ok c¢alismanin
yapilmasi gerektigini ifade etmis ve bu yilizden kesin sonuglara varmaktan ¢ekinmistir.
Yaptig1 ¢alismanin sadece ¢izgi filmlerle sinirli oldugunu ifade ederek reklam, film ,
internet vb medya organlarinda da ¢aligmalar yapilmasinin gerektigini aktarmistir.

Yagli(2013) “Cocugun Egitimde ve Sosyal Gelisiminde Cizgi Filmlerin Rolii:
Caillou ve Pepee Ornegi” adli calismasinda ¢izgi filmlerin hem olumlu hem de olumsuz
yonlerinin bulundugunu ifade etmistir. Olumsuz olarak ¢izgi filmlerin zihinsel, fiziksel
sorunlara ve kiiltiirel yozlagsmalara yol acabilecegini ifade etmistir. Olumlu olarak da
hayat bakis agilarin1 zenginlestirip milli degerleri aktarma konusunda basarili
olabileceklerini de ifade etmistir.

Karakus(2015) ise “Okul Oncesi Déneme Hitap Eden Tema Icerikli Cizgi

2

Filmlerin Degerler Egitimine Katki Yoniinden Degerlendirilmesi ” adli ¢aligmasinda
cizgi filmlerin okul Oncesi yas grubunda buluna ¢ocuklara katki sunabilecegini
diisiinmektedir. Oneri olarak da bu tarz filmlerin fayda-zarar testine tabi tutulmasi
gerektigini belirtmistir.

Yapilan cgaligmalar 1s181inda yillar i¢inde olumsuzdan olumluya dogru bir gecis
oldugu soylenebilir. Bu calismalar sonucunda kati sonuglara varmak imkansizdir.
Yapilan c¢alismalarda yazarlarda kesin sonuglara varmaktan kaginmis heniiz yeterli
calisma olmadigmi ifade etmislerdir.Clinkii yapilan c¢aligmalar dar kapsamda
yapildigindan net ifadelere varmak miimkiin degildir. Yalniz gelisen iletisim teknolojisi

ile beraber bu alanda ¢aligma yapilmasi ihtiyaci gittikge artmaktadir. Ciinkii her gegen

giin iletisim araclari hayatimizin vazgecilmez bir pargasi haline gelmektedir. 2013
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yilinda TUIK tarafindan yapilan bir arastirmada gocuklar arasinda bilgisayar kullanma
yasinin 6-10 arasinda, internet kullanma yasinin 6-10 arasinda ve cep telefonu kullanma
yasinin da 7-11 yaglar1 arasinda oldugu ifade edilmektedir. Yaslara bakildigi zaman
nerdeyse okula baslama yasina denk olan bu istatistikler bize kitle iletisim araglarinin
hayatimizda ne zamandan itibaren aldigin1 rakamlarla ifade etmektedir. Bu calisma

yapildigindan beri 5 y1l gibi bir siire gecmistir.

7.2.0neriler

Calismada ulasilan bulgular baglaminda asagidaki 6nerilerde bulunulmustur:

Animasyon ve ¢izgi filmler yapilirken kullanilan dile dikkat edilmeli ve izleyici
kitlesinin olumsuz yonde etkilenmesi engellenmelidir.

Animasyon filmlerde kullanilan dil disinda yapilan ¢izimlere de dikkat edilmeli ve
yapilan ¢izimlerin ¢ocuklart psikolojik anlamda olumsuz yonde etkilememesi
gerekmektedir.

Animasyon filmler yapilirken uzman goriisii alinmali ve egitimsel igerik dogru bir
sekilde aktarilmalidir.

Animasyon filmler yapilirken milli kahramanlarin ve sahsiyetlerin kullanilmasi
gerekmektedir. Bu durum ilgili karakterleri model alan g¢ocuklarin tarihi ve milli
kisilikleri 6grenmesini de kolaylastiracaktir.

Tiirk yapimi filmlerin sayis1 arttirilmalidir.
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