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“Tirk Edebiyatinda Dirilis Ekolii ve Ali Haydar Haksal” adli bu
calismada bir¢ok sair ve yazari etkileyen ve edebiyat diinyasinda kalict bir iz
birakan Sezai Karakog¢’un, Dirilis Dergisi etrafinda olusturdugu kitlenin
giiniimiize kadar olusturdugu ekol ve bu ekole bagli olan Ali Haydar
Haksal’in siirlerindeki Dirilis ve Sezai Karakog¢’un etkileri kanitlanmaya

calisildi.

Bu ¢alisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Dirilis
ekoliinlin kurucusu Sezai Karako¢’un hayatina, sanat ve edebi anlayisina yer
verilmistir. Bu c¢ercevede kapsamli bir diinya tasavvuru olan Dirilis
diisiincesinin medeniyet, inan¢ ve sanat gibi alanlara dair bakis acis1 ele
almmistir. Tkinci béliimde Tiirk edebiyatinda Dirilis ekolii incelenerek Dirilis
dergisi lizerinde yogunlasilmistir. Dirilig ekoliiniin genel cercevesi ¢izildikten
sonra bu ekoliin etkiledigi ©6nemli isimler {iizerinde durulmustur. Bu
isimlerden Dirilis ekoliiniin genel c¢ergevesine bagl kalarak farkli olusumlar
i¢ine girenler de ayr olarak ele alimmistir. Ugiincii béliimde Dirilis ekoliiniin
giiniimiiz gengleri tizerinde etkin rol oynayan Ali Haydar Haksal’1n siirleri ve

poetikasi Dirilis baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, Dirilis, Ekol, Dergi, Ali Haydar
Haksal
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In the study called "Resurrection Ecole in Turkish Literatiire and Ali
Haydar HAKSAL' it was tried to prove that the mass which Sezai Karakog,
who influenced many vvriters, poems and left a permanent mark in the world
of Literatiire, formed around "Dirilis Magazine" has formed an ecole until

today.

This study consists of three main parts. In the first part it is mentioned
about Sezai Karakoc, the founder of "Resurrection Ecole". In the second part
the Resurrection Ecole in Literatiire was examined and it was concentrated on
Dirilis Magazine. In the third and the last part the works of Ali Haydar
Haksal, who has an active role on youngs today in Resurrection Ecole, was

examined in the context of Resurrection and concluded.

Key Words: Sezai Karakog, Resurrection, Ecole, Magazine, Ali
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ON SOz

Akademik caligmalarin ilk etapta 6dnemli sayilacak kismi c¢alismanin
adi boliimiidiir. Yillardan beri Sezai Karakog ile ilgili kitaplar yazildi,
sempozyumlar diizenlendi, akademik calismalar yapildi ve halen yapiliyor.
Bu caligmalar incelendiginde ayni temalar ile iliskilendirildigi fark edilir.
Genellikle edebiyat diinyasinda medeniyet kavramiyla iliskilendirilen Sezai
Karako¢’un 0mrii boyunca ugruna hayatin1 adadigt Dirilis Dergisi ve onun
actigit c¢igir tlizerine yapilan calismalarin yeterli olmamasi bu ¢alisma

konusunda karar kilmamizda etkili olmustur.

Calismanin ilk adiminda konu ile alakali kitaplar, sempozyum
sunulari, akademik calismalar incelenmistir. Bu alanda sik¢a basvurulan
Dirilis Dergisi’ne internet ortaminda olusturulan veritabanindan ulagilmistir.
Ikinci etapta Dirilis Dergisi’'nde yazan isimleri tespit edip edebi hayatlariyla
ilgili bilgiye yer verilmistir. Edebi diinyalarinda Sezai Karako¢’un etkileri
kendi agizlarinda yansitilmstir. Ugiincii etapta dergide yazan isimlerin Dirilis
Ekolii’nden etkilendikleri fikri ortaya cikmustir. Dirilis Dergisi izinde
ilerleyen Yedi Iklim Dergisi’nin genel yayin ydnetmeni olan dykii alaninda
ismi duyulan Ali Haydar Haksal’in ¢esitli dergilerde yazdig siirlerine ulagilip
bir mukayeseye gidilmistir. Teze baslarken heniiz basilmayan siir kitabi
elimize ulastiktan sonra kaynak sorunu halledilmistir. 1ki sairin siirlerindeki

ortak temalar tasnif edildikten sonra sonuca ulagilmstir.

Calismanin amaci edebi hayata kendine 0zgiin bir sesle yer edinen
Sezai Karakog¢’un giiniimiize kadar izinden bir¢ok yazar ve sairi etkilemesi ve
bu yolda o6ncii oldugunu tespit etmektir. Halen Sezai Karako¢ Haseki’de
bulunan Dirilis Yaymevinde geng yazarlara onciiliik edip onlar1 edebi hayata

hazirlamaktadir.

Calismanin giris kisminda Sezai Karakog¢’un Dirilis diisiincesi
baglaminda edebiyatta yaptig1 yeniliklerden ve ekol kuruculugundan
bahsedilmistir. Birinci boliimde sairin hayatina Dirilis Dergisinde yazdig:

Hatiralar’indan elde edilen bilgilere dayanarak deginilmistir. Sezai
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Karako¢’un hayati hakkinda herhangi bir yanlisa mahal vermemek adina
kendi anlatimiyla hayati yansitilmistir. Eserleri ve sanat goriislerine yer
verilmesinin amaci, sairi edebi olarak hazirlayan diisiincesini gozler Oniine
sermektir. Ikinci béliimde, Dirilis Dergisi sayilari ilk sayidan son sayrya kadar
incelenerek dergide yazan sair, yazar kadrosunun tablosu olusturulmustur.
Dirilis’ten ayrilip farkli dergi olusturan isimlerin dergileri hakkinda bilgi
verilmistir. Bunun yapilmasmin amact Dirilis Dergisi’nin farkli dergi
olusumlarina kaynaklik etmesini gostermektir. Dirilis Ekoli’nii bu sekilde
birkag halka olarak etkisi one ¢ikarilmak istendi. Ugiincii boliimde Ali Haydar
Haksal ile Sezai Karakog¢’un siirlerinden hareketle poetikalart mukayese

edilmistir.

Basta yardim ve desteklerini benden esirgemeyen danigman hocam
Dog¢. Dr. Hiiseyin Yasar’a tesekkiirli ederim. Tez yazim siirecinde yardimci
olan Sabak Abak’a, kaynak konusunda ulasimimi saglayan Ali Haydar
Haksal’a ve tez siiresi boyunca 6zveriyle yardim ve destegini bir an olsun

ayirmayan biricik esim, Omer Faruk Solmaz’a sonsuz tesekkiirler ederim.



GIRIS
Sanat anlayisi, toplumsal gelismelere paralel olarak olusur. Savaslar,
yeni devletlerin kurulmasi, siyasi faktorler, teknolojik ve ekonomi alanindaki

degisimler sanat anlayisini etkiler. Bu degisimler sanatin bir kolu olan

edebiyata da yansir.

Giiniimiize kadar Tiirk edebiyatinda birgok degisim meydana gelmistir.
Bu toplumsal degisimler beraberinde edebi akimlari getirmistir. Edebiyat
akimlari, sanatla ugrasan bir toplulugun, belli bir donemde ortak diinya gorisii,

sanat ve edebiyat anlayisi ¢ercevesinde olusturduklari edebiyat hareketidir.

Edebiyat akimlar1  kendiliginden ortaya ¢ikmaz. Toplumsal
gelismelerden sonra temellerini sosyal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel hadiseler
olusturur. Toplum hayatindan uzak gibi goriinen Divan edebiyatinda da sosyal
degisimlere bagli olarak edebi cereyanlar meydana gelmistir. Mahallilesme,
Sebk-i Hindi ve Yunus Emre’nin tasavvuf diisiincesi bunlardan bir kagidir.
“Mahallilesme”, Divan Edebiyatinda 16.yiizyilda Tatavlali Mahremi, Edirneli
Nazmi’nin baglatmis oldugu, 18.yiizyilla Nedim’le daha ileri boyutlara ulasip
halka yonelen bir cereyandir. Bunun disinda 17. yilizyilda Nabi, Nefi, Naili gibi
sairlerin de etkilendikleri, Iranli sairlerin gelistirmis olduklar1 Sebk-i Hindi
akimi da halka ait birgok ifadeyi, atasozlerini siire yerlestirdiler. Divan siirinde
halka it unsurlar yer almis oldu. Ugiincii olarak da Yunus Emre’nin baslattig
tasavvuf akimidir. Bu tarz siirlerde kullanilan dil tamamen halkin anlayacag:
bir yalinliktadir. Ayn1 ¢er¢evede Hac1 Bayram Veli ve Asik Pasa gibi sairlerin

Tasavvuf akimi da bu ¢ercevededir.

Edebiyat ile toplumun i¢c ice gectigi edebi donem Tanzimat
edebiyatidir. Bu donemde edebiyat tamamen toplumsal gelismelere bagl
olarak sekil almistir. Tanzimat’la beraber Tiirk edebiyati Bati’y1 6rnek almistir.
Divan Edebiyati hor goriilmiis, toplumdan uzak, hayali unsurlarla dolu, gercek
yasam 1ile baglantis1 olmadigi gerekgesiyle kiigiimsenmeye baglanmstir.

Bati’daki sanat akimlarina uyulmus, eserler bu bakis acisiyla verilmeye



calistlmigtir. Bati’dan yeni edebi tiirler alinip denenmistir. Toplumun her
kurumunda yasandigi gibi eski- yeni ikiliginin yasandigi edebiyatta bunun
izleri bariz bir sekilde goze ¢arpmaktadir. Bu donemde Romantizm, Realizm

gibi akimlar Tiirk edebiyatina uyarlanmaya caligilmistir.

Toplum ile edebiyat arasindaki dogrudan etkilesim Servet-i Filinun
doneminde sekteye ugrar. Bu donemde siyasi baskilardan kaynaklanan daha
ice kapanik bir edebiyat anlayis1 goze ¢arpar. Siirde kapali bir anlatima yer

veren sembolizm ve parnasizm gibi akimlarin etkisi belirgindir.

Cumbhuriyetle birlikte edebi alanda farkli anlayislar kendini gosterir.
Ancak bunlar bir denemeden G6teye gecememistir. Tanzimat’tan sonra yeni
edebiyat farkli ve kopuk sekilde ilerlemistir. Siir ve diizyazi alaninda farkl
egilimler ortaya ¢ikmistir. Ancak en fazla siirde yeni olusumlar 6ne ¢ikmistir.
Yedi Mesaleciler, Hisar Toplulugu, Toplumcu Gergekciler, Mavi
Anadoluculuk, Garip Akimi gibi gruplar1 Ornek olarak gosterilebilir.
Cumhuriyetin ikinci yarisinda ise daha farkli siir olusumlar1 ortaya ¢ikar. Bu
Olusumlarin bazilar1 akim halinde ortaya c¢ikarken bazilar1 da belli bir

ideolojinin giidiimiinde bireysel ¢ercevede siirler yazmiglardir.

Sezai Karakog, bireysel c¢ercevede kendi poetikasint ve hayat
tasavvurunu olusturmaya calismistir. Ancak onun yetistigi donem gii¢ bir
donemdir. Sezai Karako¢’un yasadigi donem kendi ifadesiyle “ili¢ yikilmislik”
icindeki bir doneme rastlar. Bir yikilis olarak Osmanli Devleti’nin yikilip eski
devlete ait medeniyetin yok sayildigi, devrimlerin gerceklestigi bir donemdir.
Bu donemde gelenege dair her sey yok sayilip gérmezden gelinmistir. Bu yok
sayma hali edebiyata da yansimistir. O déonemde yaygin olarak Orhan Veli ve
arkadaglarinin onciiliik ettigi “Garip Akim1” yaygindir. Bu akima “Birinci Yeni
Hareketi” de denmistir. Bu akim siirde giindelik olaylar1 basit bir sekilde

anlatmakla 6ne ¢ikmustir.

Sezai Karako¢ donemin bu edebiyat akimina kendini hi¢bir zaman ait

gormemistir. Edebiyat Yazilar: I-11-111 eserinde bu konuya degindigi cok



sayida yazist bulunmaktadir. “Galile Denizi” yazisinda Orhan Veli ve
arkadaslarinin akimini elestirir. Orhan Veli ve arkadaglarinin ilk c¢iktiklar
kadar iddialarin1 pratikte yansimadiklarini ifade eder. Tepki olarak dogduklari
Atilla Ilhan siirine benzeyerek eskidiginden bahseder. Bdyle bir ortamda
“fkinci Yeni Akimi1” dogar. Sezai Karako¢ bu akimi “Yeni Gergekei Siir”
olarak nitelendirir. Orhan Veli siirini gergek¢i siir olarak kabul edersek bu
akimin iizerine gelen akimin ismi bu olmustur. Sezai Karakog asil yanlisin
Orhan Veli akimina “Birinci Yeni” denmesini savunmaktadir. Edebiyata
herhangi bir yeniligi hissedilmemis bir akima yeni demek tartisilabilir bir

durumdur.

Ikinci Yeni Akimi, 2. Diinya Savasi sonrasinda olusan bir edebiyat
akimidir. Bu yeni akim, savastan sonraki insanin ger¢ekligine uygun, yeni bir
diizene tutunma c¢abasinda ve umuda bagliligiyla gelismistir. Ikinci Yeni
akiminda diinya gercekleri yer tutmustur. Diinya nimetlerinden bahsedilir. Bu
nimet olarak kadm kavrami sik¢a yer almistir. Kadin Ikinci Yeni siirinde

maddeci bir anlayisla islenmistir.

Iste edebi olarak bdyle bir ortamda kendine 6zgii bir yol bulmaya
calisan biri vardir: Sezai Karakog. Cagdast olan sairler ikinci Yeni Akimina
bagl eserler vermisler ama Karakog, kendini bu akima ait gormemistir. Ikinci
Yeniciler bir yenilik olarak gelenegi yok sayarak edebi anlayislarini bu zemin
lizerine oturtmuslardir. Ama Sezai Karako¢ bu anlayisa katilmamistir.
Karakog, gelenegi ¢aga uygun sekilde kullanarak o donemde edebiyatin
gelenekle olan iligkisini tekrar diriltmistir. Seyfettin Unlii Karakog¢’un
gelenekle olan iliskisini Yediiklim Dergisi Sezai Karako¢ Ozel Sayisi
“Gelenekte Bir Ada” baslikli yazisinda ortaya koyar: “Sezai Karakog¢'un siiri
bu noktada gelenegin bizatihi dogru ¢izgisi i¢inde, bugiinden yarimma uzanan
bir kapsamdadir. Cagin sdyleminde O'nun getirdigi birikim, yeninin ortaya
konulusudur. Kendinden 6nceki yapinin disinda ama 6zl dislamadan, yeni,
yepyeni bir bi¢imde 6zii tanimlamaktadir.” (1993: 79). Karakog, dénemin

edebi anlayislarina sirt ¢evirmeden ama kendi degerler biitiiniiyle iliskili



tamamiyla kendine has bir edebi yol agmistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
tekrardan hayata tutunma ¢abalar1 olan bir atmosferde kendine ait bir diislince

gelistirmistir. Buna da “Dirilis” adin1 vermistir.

Karakog, “Dirilis” kelimesini “Basubadelmevt” sozcligiiniin karsiligi
olarak bulmustur. Gelenegin ve Islam dininin izlerinin silinmeye calistig1 bir
zamanda kurtulusun bunlarin “Dirilis”iyle olacagimi savunmaktadir. Bu
diisiinceyi sistematik hale getirmistir. Edebiyattan sanata, tarihten ekonomiye,
inanistan medeniyete kadar uzanir. “Dirilis”i sadece bir edebiyat hareketi
olarak gérmek onun alanini kisitlamak olacaktir. Dirilis ¢ok yonlii bir hakikat
sistemidir. Bu ylizden ¢alismanin adi Edebiyatta Dirilis diye tasnifleme yoluna

gidildi.

Dirilig, oncelikle inangta olmalidir. Miislimanlarin son yiizyilda
Islam’dan uzaklastik¢a ¢okiintii icerisine girdikleri asikardir. Islam yasanan ve
yasandik¢a etkileri goriilen bir dindir. Hristiyanlik sadece ahlaki kurallar
olarak varligm siirdiirmektedir. Yahudilik ise siyasi bir giic olarak
kullanilmaktadir. Sezai Karakog¢ diger dinlerin tahrif oldugunu Allah katinda
tek dinin Islam oldugunu savunur. Karakog’a gore, kiyamete kadar korunacak
I[slam, son din olarak gelmistir. Kurtulus Islam ile olacaktir. Gecmis
zamanlarda Islam’in daha iyi yasandigi yillarda Islam medeniyeti ¢ok iyi bir
hal almistir. Bilim alaninda, sanat ve edebiyat alaninda, mimari alaninda kalici
eserler birakilmistir. Bir medeniyete sahip olmak icin bunun ¢ok kollu
alanlarinda ¢aba gostermek gerekir. Bu yiizden bir medeniyet tasavvuru olan
“Dirilis” ¢ok yonliidiir. Sezai Karakog¢ inancin tam ve siiphesiz olmasint bu
yolda ilk adim sayar. Cagimizda Islam dini farkli taraflardan taarruz altinda
birakilmaktadir. Sezai Karakog, Islam diniyle materyalizim, kominizm ve
kapitalizm gibi kavramlar1 karsilagtirarak Islam’t bunlarm higbiriyle
bagdastirmaz. Ona gore, Islam dini tiim bu hareketlerden 6nce var olmus bir

hakikattir.



Dirilig’in bir diger yap1 tasi ise toplumda bu meraki uyandiracak
“Dirilis Eri”dir. Eger bir toplum degisim i¢in istekli olmazsa yapilan
degisiklikler etkisini pek gosteremez. Bu yiizden topluma degisimi
hazirlayacak bir grup lazimdir. Bunu Sezai Karakog bu grubu “Dirilis Eri”
olarak tanimlar. Karakog’a gore Dirilis Eri bu yolun yorulmaz yolcusudur. Her
kosulda her imkam1 Dirilis ile degerlendirerek, bir o6dev bilinci ve
sorumluluguyla hakikat ¢agrisi olan Dirilis Diisiincesi’nin yayicisi, temsilcisi

ve yenileyicisidir. Dirilis Erleri “Dirilis Toplumu nu olusturacaktir.

Dirilis, hayatin her yoniinii icine alan bir sistemdir. Inang, toplum gibi
alanlar ile ilgili oldugu gibi “y6netim bicimi” ile de dogrudan alakalidir. Bu
cergevede Dirilis Toplumu beraberinde Dirilis Devletini getirecektir. Sezai
Karako¢’un devlet modeli bazi ilkeler iizerine kuruludur. Bunlardan ilki
“emaneti ehline vermek™tir. Ona gore bir gorev verilirken liyakat ilkesi
gozetilmelidir. Bir diger ilke “istisare”dir. Hz. Peygamberin uyguladigi ve
tavsiye ettigi danigma anlamina gelen istisare, 6nemli bir ilkedir. Bir karar
alinirken tek basina karar vermek yerine danisarak verilmesi daha iyi sonuglar
dogurur. Gozden kacirilmamas: gereken bir diger ilke “adalet” ilkesidir.
Toplumdaki insanlara adaletle muamele etmek gerekir. Bir tarafi kayirarak
diger tarafa zuliim etmek biiyiik vebaldir. Islam dini baris dinidir. Dirilis
Devletinde barisi tahsis etmek biiyiik goérevdir. Miisliimanlarin onuru, canlari,
mallart korunmak sartiyla bu ilkeyi gozetmek gerekir. Bir diger ilke de
ekonomi ile alakalidir. Dirilis Toplumu helal rizki her seyden iistiin tutar.

“Sosyal devlet anlayis1” da 6nemsenen diger bir ilkededir.

Bir medeniyet tasavvuru, sanat ve edebiyatsiz diisliniilemez.
Medeniyetin sonraki yillara kalict Ornekleri sanat ve edebiyatla verilir.
Osmanli medeniyeti giiniimiize bu gibi eserlerle gelmistir. Sanat alaninda ebru,
hat, tezhip gibi uzamsal alandaki dallar, mimari alanindaki eserler, musiki
olarak hala varligin1 hissettirmektedir. Bu sanat {irlinlerine bakarak
medeniyetin hiiviyetine dair izler bulunmaktadir. Edebiyat alaninda da

“gelenek” denilen genis bir kaynak vardir. Islam’in edebiyat alanindaki bu son



yiizyildaki uyanist Mehmet Akif ile baslar. Bu siray1 Necip Fazil takip eder.
Bu iki ismi Ahmet Kabakli “Yeni Islami Akim” igerisinde sayar. Bu durum
gerekli olmustur ama yeterli gelmemistir. Edebiyatin gelenek ile bagini tekrar
kurup Islami bir sdylemle modern bir uzantisini olusturmak gerekli olmustur.
Iste tam da bdyle bir dénemde Sezai Karakog, “Edebiyatta Dirilis” meydana
getirmistir. Karakog, zamanla bu disiincesini bir mefkureye donistiirerek
edebiyatta biiyiik bir tesir birakmistir. Bugiin ‘Dirilis’in edebiyatta ve sanatta
bir ekol haline gelmesi bu tesirin sonucudur. Saban Abak da Karakog¢’un sanat
alanindaki tesirine ve Dirilis Ekolii’'niin kuruculuguna: “Sezai Karakog,
eserleriyle iilkemizin bilhassa fikir ve sanat hayatin1 derinden etkilemis, bu
alanda halen Dirilis Akim1/ Ekolii adiyla anilan fikir sanat ve siyaset akiminin
kurucusu olmustur.” (Abak, 2018: 12) sozleriyle dikkat ¢ekmis ve Dirilig

tasavvurunun bir ekol haline geldigini kabul etmistir.

Kendine has edebiyat anlayis1 gelistiren ve bunu bir ekol haline getiren
Sezai Karakog, cagdas donem sairlerinin yaptigmin aksine gelenege sirt
donmemistir. Onun siirleri, diislince yazilari, Oykiileri, piyesleri gelenekle
beslenmis sekildedir. Bu beslenmenin bigim olarak degil, 6z olarak olmast
gerektigi diisiincesindedir. Siirlerinde gelenegin modern bir yorumu goriiliir.
Sezai Karako¢’a gore Tanzimat’la birlikte edebiyatimizin tam manasiyla diinya
edebiyat hayatinda yer edinememesinin asil sebebi taklit ve pesin hiikiim
sOylemleriyle ortaya ¢ikmis olmasidir. Bir edebiyat kendi ge¢misi ile ¢agin
imkanlarina kulak vererek kaliciligi yakalar. Sezai Karakog, boyle bir edebiyat

anlayisina bagli olarak etrafina bir¢ok geng sair, yazar toplamistir.

Sezai Karakog, Dirilis Diisiincesi etrafinda ¢ikardigi Dirilis dergisiyle
Islami anlayista olan sairlerin modern bir ocag1 olmustur. 1960 yilindan beri
ismi Sezai Karakog ile birlikte anilan Dirilis Dergisi, 1992 yilina kadar 396
say1 yayimlamistir. Yedi donem halinde kimi zaman aylik, kimi zaman haftalik
ve kimi zaman da giinliik periyotlarla yaymn hayatini stirdiirmiistiir. Bu siiregte
etrafina birgok geng yazar, sair kitlesi olusturmustur. Dergi, genglerin siir ve

yazilarin1 yayimlayarak onlar1 edebiyat diinyasina hazirlamis, onlara bir kisilik



kazandirmigtir. Giinlimiizde edebiyat sahasinda adi duyulan pek c¢ok isim
Dirilis dergisiyle yazmaya baglamis, dirilis ocaginda pismistir. Bunlarin
baslicalari; Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Nuri Pakdil, Rasim Ozdenéren,
Alaeddin Ozdenéren, Sakir Diclehan, Ebubekir Eroglu, Durali Y1lmaz, Kamil
Esfak Berki gibi isimlerdir. Calismanin iiglincli boliimde Karakog ile siirleri
mukayese edilen sair Ali Haydar Haksal’in Dirilis Dergisinde bir eserine
rastlanmamistir. Dirilis Dergisi izleginde yol alan Mavera Dergisinde ismi
goriilen Haksal, “Dirilis Halkasi”na bu sekilde katilarak bu ocakta pismistir.
Bu sahsiyetlerden Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenéren, Nuri Pakdil, Erdem
Bayazit, Ali Haydar Haksal Dirilis’ten sonra Mavera, Edebiyat, Yonelisler ve
sonradan Yedi Iklim dergilerini ¢ikarmislaridir. S6z konusu dergiler, Dirilis

dergisinin izinden giden ayn1 yolu aydinlatan yayin organlari olmustur.

Yukarida isimleri zikredilen dergiler arasinda yer alan Yedi iklim
Dergisi en uzun soluklu dergi olmustur. Derginin yayin politikasi, Dirilis
dergisi gibi Islami hassasiyeti olan sairleri bir arada toplamak ve edebiyat
konusunda onlar1 cesaretlendirmek olmustur. Gilinlimiiz dergiciliginde
Dirilis’in izini siiren ve bir¢ok geng sair, yazara mekteplik eden, onlara bir
edebiyat ¢izgisi ve kisilik kazandiran dergi de Yedi iklim dergisidir. Genel
yaymn yonetmenligini Ali Haydar Haksal’in yaptig1 dergi, 1987 yilindan
itibaren yayin alanimi slirdirmektedir. Derginin Dirilis Ekolii'nii devam
ettirmesi sebebiyle bu ekole ait olan Ali Haydar Haksal’in eserlerini Dirilis
baglaminda ele alindiginda birgok benzerlik mevcuttur. Sezai Karakog un
divan mabhiyetinde siir kitabinin olmast Ali Haydar Haksal ile de benzerlik
gosterir. Siirlerine vermis oldugu basliklar ve numaralandirmalar Sezai
Karakog ile benzerdir. Iki sairin siirlerinde sik¢a kullandiklar1 din ve metafizik,
6liim, medeniyet, kent, yalnizlik, giil, agsk gibi temalar ortak olarak bulunur.
Ali Haydar Haksal’in, poetikasinda yer verdigimetafizik, 6lim, medeniyet,
kent, yalnizlik, giil, ask gibi kavramlar1 Dirilis diislincesinin g¢ergevesinde

isledigi saptanmustir.



BIiRINCI BOLUM:
SEZAI KARAKOC
1.1.1. HAYATI

Sezai Karakog gibi Dirilisle biitiinlesmis bir sairi Dirilis dergisinde yazdigi
Hatiralar’indan hareketle anlatmaya baglamak daha uygundur. Sezai Karakog

Dirilis Dergisinde yayinlanan Hatiralari’nda soyle der:

“Insanin kendini anlatmas1 sehirleri anlatmak toplumu anlatmak ¢ag1 anlatmak
demek. Yasanan cagi anlatmak demek. Nice gegmis zaman insanlarinin
hatiralarin1 ya da hayatlarin1 yansitan kitapta belki de ¢alakalem gecilen bir
satirin o giiniin toplumunu anlatmak acisindan ne denli 6nem tasidigina hep

sahit olmusuzdur. (1988: 12).

Bu baglamda aslinda, Sezai Karako¢’u anlatmaya baslamak “Islam
Anit1”nda yiikselen sehirleri, Dirilis mustusu tasiyan erleri, gegmiste yasanan
ve tekrar yasatilmak i¢in miicadele verilen o “Altin Cag1” anlatmak demektir.
Tiim bunlarin yani Dirilig’in dnciiliiglinli yapan ve onu hayatiyla biitiinlestiren
sair Sezai Karakog¢’la tez calismasina baslamak ¢agi daha kolay anlamamizi
saglayacaktir. Sairin “Kar” siirinde “Her seyi beni anlayinca anlayacaksin”
dedigi gibi Once sairi taniyip anlamaya calisiimistir. Bu sekilde sairin

kullandig1 imgeler, yaptig1 gondermeler anlam kazanacaktir.

Sezai Karako¢ Meydan Ortaya Ciktiginda adli hikayesinde dogumunu

su sekilde anlatir:

“Dogdugum giinii o andaki aydinligr konusan insanlar1 giilenleri aglayanlari
bahg¢ede agilmug giilleri -¢linkii bir giil mevsiminde dogmusum -birbirine mustu
tagiyanlar1 anne babamin ilk haberi aldiklar1 andaki yiizlerini diistinliyorum."
(2016: 12). Sairin ifade ettigi ve annesinden rivayet edildigine gore yorede

“Gulan” diye adlandirilan mayis ayinda giillerin mevsiminde Diyarbakir



Ergani’de diinyaya gelmistir. Niifus kayitlarina ise 22 Ocak 1933 diye
gecmistir.

Turan Karatas’in Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakog¢ adli kitabinda
Karako¢’un babasi Yasin Efendi’nin savaslara katilan maruf ve kiltiirlii bir
aileden gelen tiiccar oldugu yazar. ilkokul tahsilinden sonra medrese egitimi
almigtir. Ticari hayata atilmis iyi kotii giinler gecirmistir. Sezai Karakog

Hatiralarinda babasina su sekilde yer vermistir:

“Babam bes vakit namazini kilar, orucunu tutar, her ramazan bir hatim indirir
dindar bir kisi idi. Tarikatlara biiyiik bir saygist vardi. Ancak, bir tarikata
mensup goriinmezdi(...) Siir yazmazdi. Ama siiri severdi. Aklinda birtakim
siirler, beyitler vardi. Yeri gelince sdylerdi. Batil itikadi yoktu. Eski deyisle, ne
dinde ne hayatta tasannu ve tekelliifii yoktu. Sadeligi severdi. Kendine gore
estetik zevki vardi. Caliskanligi, disiplini sever, hi¢ durmadan g¢alismamizi
ister(di)... Sohbeti tabii ve samimi oldugundan tesirliydi. Miibalagas1 yoktu,

tecriibesi hissedilirdi konugmalarindan.” (1988: 8).

Babasi adini Muhammed Sezai olarak koymustur basta ama kayit
sirasinda agabeyinin adi olan Ahmet ile beraber geger Ahmet Sezai seklinde.

Sezai Karakog hatiralarinda bu durumu su sekilde ifade eder:

“Ismim babamin koydugu ad Muhammed Sezai’dir. Kurani Kerim
acilarak konmus ismim. O zamanlar her ismin bir de mahlasi olurdu. Isim
genellikle peygamber ya da sahabe veli adindan alinirdi. Mahlas ise genellikle
Farscadan. Ismim Muhammed mahlasim Sezai oluyor. Sezai’nin anlami da
asag1 yukar1 Muhammed ile ayn1 sanki onun Farsg¢asi. Boylece hem adim hem
mahlasim peygamber efendimizin isminden aliyor lafzin1 ve anlamini. Bir
bagka vesileyle de peygamber efendimizin Ahmet ismiyle serefleniyorum.
Ahmet de agabeyimin ismiydi. Nasil oldugu bilinmiyor benim niifus kaydim
Ahmet Sezai, agabeyimin ise Mehmet Sefik olarak yapiliyor. Hep evde okulda

sokakta arkadaslarimin arasinda Sezai diye ¢agriliyorum.” (1988:8).
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Annesi Emine Hanim Sezai Karakog¢ agisindan yeri doldurulamayacak
bir degere ve dneme sahiptir. Bu hislere siirlerinde rastlariz. Annesi elli iki
yasinda hayata gozlerini yummustur. Bu olay Sezai Karakog¢’u derin
etkileyecek olmali ki ardindan “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” isimli siirini

yazar. Hatiralar’inda annesini su sekilde anlatmistir:

“Annem, hi¢ kimseyi kirmayan, kimse kotli séz sdylemeyen, kimsenin
aleyhinde konugmayan, asla dedikodu yapmayan, son derece zeki oldugu halde
bu tarafin1 hi¢ belli etmeyen, duyarlikli, saf bir din heyecanini siirekli olarak
icinde yasayan, duygularini hi¢ disar1 vurmayan, sonsuz hosgoriilii, bir sey
yiyip yemedigi belli olmayan... On yil kadar da yilancik denilen hastaliktan
yatmisg, artik iimit kesilmigken mucize kabilinden iyileserek hayata donmiis,
zayif, ince, ruhu mevlitteki, Yunus Emre’nin ilahilerindeki saflikla dolu,

kalabalik ailenin islerini o zayif viicutta karsilamak i¢in ¢irpinan bir kadindi.”

(1988: 9).

Sezai Karakog¢’un c¢ocukluk doneminden bahsetmek gerekirse
cumhuriyetin kabul edildigi ve tlizerinden bir 10 y1l kadar gectigi, devrimlerin
yerlestigi Hatiralar’inda kendi ifadesiyle “li¢ dort yikilmishik iginde bir
diinyaya gelistir bu” bir donemdir. Bu {i¢ yikilmishk; “Cagin yikilis1”, ikincisi

“milletin yikim1” ti¢iinciisii ise “Ergani’nin yikilig1”dur.

Ik yikilmighk “Cagin Yikilisi”dir. Birinci diinya savasi sonrast halkin
yaralarini yeni yeni saris evresidir. Yeniliklere alisma evresi. Elbette her gelen
yenilik kendinden 6ncekini koparip gidiyor. Bu duruma aligmaya calisilan ya

da zorlanan halkin durumunu Sezai Karako¢ Cagin Yikilis1 olarak ifade ediyor.
Ikincisi, milletin, toplumun ve devletin yikiligidir.

Ucgiinciisii, sairin dogdugu yerin “Ergani’nin yikimi”dir. Tarihi
dokusunu bozmayan Mezopotamya’nin en eski yerlesim yerlerinden ve bircok
medeniyete ev sahipligi yapmis Ergani bir tepenin iizerine kurulu iken

mesrutiyetten sonra dagi arkasina alarak dagin etegine inmistir. Eski Ergani
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adeta kaderine terk edilmis ve tahrip edilmistir. Sezai Karako¢ Hatiralarinda bu
durumu su sekilde dile getirir: “Benim dogdugum c¢ag, artik eskiyle alakasini
kesmek isteyen bir ¢ag, dogdugum zamanki devlet ve rejim, gecmisi tamamen
inkar eden ve yok etmek isteyen devlet ve rejim, dogdugum sehir de, tarihi bir
sehir olan eskisini yikip gelmis insanlarin kurdugu tarihten, ge¢misten en ufak
bir iz tasimayan en miitevazi imkanlarla olusturulmus bir kasaba...Bunun igin
ben eski Ergani’de degil de yeni Ergani’de dogmayi “sehrin yikilmighigr”
icinde dogus olarak nitelendiriyorum.”(1988:5) Sair dordiincii yikilmighk
olarak da ailesinin yikimini ekler. Birinci Diinya Savasi Sonrasi yasanan
ekonomik kriz yaninda bdlge Seyh Sait isyaninin da buhrani etkisi altina girer.
Tiiccar olan babasi maddi sikintilar yasar. Sezai Karako¢’un Hikayeler’ine de

konu olan bu durum aileyi derinden etkiler.

Turan Karatag’in Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakog kitabina gore
aile Ergani’den Maden’e tagmir. Ug sene kaldiktan sonra tekrar Ergani’ye
donerler. Ik cocukluk dénemi dolayisiyla Maden’de gecer. Maden’den
dondiikleri yi1l Sezai Karako¢ dort yasindayken kendi cabasiyla okumayi
Ogrenir. 1938 yilinda bes buguk yasindayken ihtiyat simnifina baglar.

Hatiralar’inda bu durum su sekilde geger:

“Yilbas1 gelince, bir giin beni, miidiir, odasina ¢agirdi. Kisa bir imtihandan
sonra birinci sinifa gegtim. Buna sevinmistim. Ciinkii okuma yazmay1
biliyordum. Kuma harf yazmak beni sikiyordu. Ayrica birinci sinifta artik
sirada oturuyorduk. Ogretmenin de masasi vardi. Demek ki 3 ay kadar ihtiyat

smifinda okumustum. Birinci sinifta alt1 yagindaydim.” (1988: 8).

1940 yilinda Sezai Karako¢ dokuz yasinda iken ilkokul dordiincii
smiftadir. Ortaokula gecerken ara vermemesi i¢in amcazadesi ve babasi
O0gretmeninden bir sene smif tekrari yapmasini isterler. Boylece iki sene iist
iiste dordiincii siifi okur. Sezai Karako¢ Hatiralar’inda verdigi bilgilere gore

kis geceleri babasinin okudugu kitaplar1 dinleyerek ge¢mistir. Bunun disinda



12

mahallede her evde yapilan eski savas anilarin anlatildigi, bunlara sadece

erkeklerin katildig1 toplantilara tek ¢ocuk olarak babasi onu da gotiiriir.

Besinci smifa baglarken bir hanim 6gretmeni Ergani’de agilacak olan
Koy Enstitiisii’'ne kaydedilmek iizere adinin yazildigini soyler. Hocasi, koy
enstitiisiinlin Sezai Karako¢’un Oniinii tikayacagimi diisiindiiglinden adini
sildirip oraya baslamamasini 6nerir. Bu durum {izerine Sezai Karako¢ un adini

sildirerek kaydini yapilmasini engellerler. (1989: 14).

Bu yillarda kendi kendine Osmanlica’y1 sairin ifadesiyle eski yaziyi

okumay1 6grenir ve evde buldugu kitaplari okumaya baslar.

Ortaokul parasiz yatili smavlarina girmek icin Diyarbakir’a gider.

Diyarbakir’1 ilk goriisiidiir ve onu ¢ok etkiler. Bu ruh halini :

“Diyarbakir’a 1sinmigtim. Diyarbakir’t sevmistim. Diyarbakir adeta

“ruhumun sehri” gibiydi.” (Karakog, 1989: 27) sozciikleriyle ifade eder.

Sinava girer ama smavin sonucunu Ogrenemez. Akibetini dgrenmek
icin Diyarbakir’a gider. Sonuglar heniiz agiklanmamistir. Okul aksamasin diye
Diyarbakir’da bir ortaokula baslar. Burada Ziya Gokalp’in agabeyi ilhan Bey
ile tanigir. Sonra sinavina girdigi okulun midiiri ile goriisiir. Okul miudiiri
smavi gectigini gizler kaydini yapmak istemez. Sezai Karako¢’un cabasi ve
midiirlin yaninda bulunan hanim bir 6gretmenin 1srariyla kaydi yapilir.
Boylece “Ikinci kez bir kadin 6gretmenin yardimiyla okumasi yonlenmistir.”

(1989: 27).

1944 senesinde Karakog on bir yasindayken hayatinin Kahramanmaras
yillar1 baglar. Marags Ortaokulu yabancilarin kolej olarak yaptigi
Cumbhuriyetten sonra terk ettigi biiylik tas bir binadir. O zamanin tek kaloriferli
binasidir. Karakog, Okulda basarili ve zeki bir 6grenci oldugunu hissettirir. Bu
yil iginde evden gotiirdiigii birkag kitapla gizli gizli Arapga 6grendigini, emsile
kitabim1 ezberleyip Farscay: ilerlettigini soyler. Ote yandan Tanzimat ve

Mesrutiyet donemi yazarlarmin yer aldigi se¢meler kitabindan Mehmet
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Akif’in, Namik Kemal’in, Abdiilhak Hamit’in, Siileyman Nazif’in, Tevfik
Fikret’in ve Ziya Gdkalp’in siirlerini ve yazilarmi okur. (1989: 28).

Maras’in kurtulusu olan 12 Subat her yil biiylik bir coskunlukla
kutlanir. Bu durum sairin Hatiralarin1 siisler. Meydanlar1 dolduran kalabaliklar,
Kalede Fransiz bayragmin indirilip Tiirk bayragimin  asilmasinin
canlandirilmasi, ziyaret eden askeri birlikler(bunlarin arasinda Kazim
Karabekir de vardir ), yapilan giiresler... Maras yiireginin kivileim attig1 yer
olur. Hatiralarinda s6yle ifade eder: “Maras cocuk yiiregimin ates aldigi yer.
Belki ondan 6nce riiya dlemi gibi bir i¢ diinyanin sahibiydim. Derinlige aday

bir diinya. Bu Marag’ta alev aldi1 denebilir.” (1989: 28).

Ortaokulda basaris1 siif diizeyinde ilk iicte olur. Miizik, resim ve
beden derslerinden pekiyi ile gegemese de Tiirkge matematik ve Tarih dersleri
pekiyi derecesindedir. Hatta Tiirk¢e 6gretmeni yazdigi kompozisyondan sonra
onu sirasindan ayaga kaldirarak “Bu arkadasiniza iyi bakin bu ilerde...” (1989:
30) diyerek burada sairin tekrarlamak istemedigi ¢ok biiylik 6vgii ve iltifatlarda
bulundugunu belirtir.

Biiyiik Dogu Dergisi ile tanismasi ortaokulda Marag’ta olur. Duvara
asili bir ilanda Biiyiik Dogu’nun yakinda bir “Diirr-1 Beyza” olarak ¢ikacagi
yazar. Bu sekilde haberdar olur. Dergi ciktiktan sonra bir bayiden alip
okudugunu ifade eder. Okul miidiirii dergileri okumasimi yasaklar. Mezun
Olurken aralarinda sdyle bir diyalog gecer: “Mezun oldun artik soz
dinlemiyorsun sen vatan hainisin. Zaten seni ge¢ anladim dedi. Bu hakaretin
sebebi elbette resimler degildi. ideolojik baglantili bir s6zdii ona telmih vardi.
Canim sikildi. ‘eger ge¢ anladiysaniz beis yoktu hi¢ anlamadiginiz anlagiliyor.’
dedim. ‘Kimin vatan haini kimin vatansever oldugunu ise ilerde
anlayacaksiniz diye ilave ettim.” (1989: 30). Karakog’un “ilerde” sozciigii ile

geng yaglarda biiyiik idealler pesinde oldugu anlagilmaktadir.
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Ortaokulu bitirince Maras’ta lise olmadig1 i¢cin 1947 yilinda Gaziantep
Lisesi’ne kayit yaptirir. Boylelikle Ergani’den Marag’a, Maras’tan Gaziantep’e

gelerek kiigiikten biiyiige dogru bir sehir yasantisina sahip olur.

Lise yasaminda Bati edebiyatina dair okumalar yapar. Shakespeare’in
biitlin piyeslerini, Duhamel’in baz1 eserlerini, Andre Gide’nin Diinya
Nimetlerini, Goethe’nin Gen¢ Werter'in Acilar’mi ve daha birgok klasigi
kiitiphaneden alarak okur. Edebiyat Ogretmeni edebiyata merakli Yahya
Kemal hayrani bir hocadir. Sezai Karakog’a okumasi icin kitaplar temin eder,
Fuzuli Divani da bunlardan biridir. Yine bu dénemde Biiyiik Dogu dergisini
takip eder, bayiden alir, okur ve ¢evresindekilerin de okumasini teklin eder.
Yurtta revirde eski dergilerden olusan bir koli bulup okur. iginde Ulkii, Insan,
Olus, Varlik, Istanbul gibi dergileri bu sekilde okuma firsat1 yakalar. Bu
sayede dergi kiiltiirli gelisir. Hatiralar’inda Biiyiik Dogu ile alakali sunlari
soyler : “Biiyiik Dogu benim gdziimde Islam’a dayanan yeni bir ideolojinin

organiydi. Ona hepimiz baglanmaliydik.” (1989: 34).

1947 senesinin tatilinde Ergani’ye donerken trende agabeyinin vefat
haberini alir. Kendi tabiriyle “yiiregi yanarak kara trenin penceresinden uzun
siire daglara, ovalara, yamaglara yarmalara, tiinellere bakip durur, trenin 1slak
komiir tozu gozyaslarina karisarak.” Etrafina bakakalir. O yillarda iilkeyi saran
fakirlik, savaslarin getirmis oldugu sikintilar, yeni yonetimin dini karsi
tavirlari, aile icinde yasanan Oliimler Karakog¢’ta derin etkiler birakir. Bu

(3

durumun kendinde olan etkisini su c¢arpici ifadelerle belirtir: “...siirekli bir
hiizniin yiiregime konuk olmasina sebep oldu. Ve bu durum bende bir nevi

tabiat haline geldi.” (1989: 14).

Lise doneminde edebiyat hocast Sezai Karako¢’un siir, deneme,
kompozisyon ve mensur siir orneklerini gormek ister. Edebiyat Ogretmeni
yazdiklarini begenir. Hatta kompozisyonlarinin san1 tiim okula yayilmis olacak
ki bu alanda okuldaki 6gretmenleri bir ddev istedigi vakitte arkadaslar1 Sezai

Karakog¢’a yazdirirlar.
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Lise ikinci smiftayken okulda bir duvar gazetesi c¢ikarilir. Sezai
Karakog orada yazilar yazar. Yilsonunda tatil baslarken o sene uygulanan yaz
tatilinde askeri kampa alimir 6grenciler. Bunlarin i¢inde Sezai Karakog¢ da
vardir. Kampta firsat buldukca kitap okumustur. Okudugu kitaplar arasinda
Stendhal’in Kirmizi ve Siyah’1, Proust’un Kaybolmus Zaman Pegsinde nehir
romanindan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ¢evirdigi Svanlarin Semtinden
ve Choderlos de Laclos’un Tehlikeli Alakalar’1 gibi bat1 klasiklerinden eserler

vardir.

Sezai Karakog¢’un lise {igiincii sinifin sonunda boliim se¢mesi gerekir.
Ya fen ya da edebiyat boliimiinii sececektir. Edebiyata ilgisi olmasina karsin
matematikte de basarilidir. O zamanlar istikbali daha parlak goriinen fen
boliimiine ragbet vardir. Bu sebeple o da fen bdliimiine kayit yaptiracakken

edebiyat 0gretmeninin emri vakisiyle edebiyat boliimiine kayit yaptirir.

Lise tliglincii smiftayken Mehmet Leventoglu imzasiyla yazdigi siiri
“dergiye gelen li¢ yiiz siirin arasindan segilerek yayinlanmistir” notuyla Biiyiik
Dogu’da yaymlanir. Hatiralar’da sairin animsayabildigi kadarina yer verdigi

siiri su sekildedir:
“Tlim:

Merdiven daya
Cik aya

iman:

Al eline bastonu
Sonu

Sonsuza yiirti

Stirti stirti
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Putlar1 kira kira
Var (Var)a. (1989: 16).

Daha sonra ayni1 sene i¢inde Karako¢’un Gaziantep’te Dernek isimli bir

dergide mensur siir yayimlanir.

Bitirme ve olgunluk sinavlarindan yiiksek derece alarak liseden mezun

olur.

Lise bitiminde Ergani’de Dicle Koy Enstitlisii’'nde ¢alismaya baslar.
Once muhasebe islerine yardim ederken kiitiiphanenin diizenlenmesi isinde

gorevlendirilir. Bu sayede bir¢ok kitab1 okuma firsati bulur.

Liseden mezun olduktan sonra Ankara’da acilan Ilahiyat Fakiiltesi'nde
okumas1 noktasinda ailece karara varilir. Babasi, maddi imkéansizliklardan
dolay1 o zaman kirk Ogrenciyi burslu okutan Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
imtihanlarina girmesini Onerir. Ancak Sezai Karakog¢ Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’nin Felsefe Boliimii’ne gitmek istemektedir. Istanbul’u
arzulamasi altinda yatan sebep; bir er gibi ideali ugruna ¢aba gostermek ve

Biiyiik Dogu hareketinde bizzat bulunmak istemesidir.

1950 yilinda {iniversite vesilesi ile Istanbul’a gider. Ilahiyat
Fakiiltesi’ne okumak i¢in gereken bursu bulmaz ve Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’nin smavina basvurur. Smav sonuglar1 aciklanana kadar Istanbul’da
vakit gecirir. Bu sirada Biiyiikk Dogu’ya ugrar. Necip Fazil Kisakiirek ile

gorusur.

Siyasal Bilgiler Fakiiltesi sinavlari agiklanir ve 13. olarak kazanir.
Istanbul’da kalmay: arzulamakta ama yasam sartlar1 ve maddi sikintilarin onu
zorlayacagini diisiindiigiinden bu fikrinden vazgegerek Ankara’ya Siyasal

Bilgiler Fakiiltesi’ne kaydin1 yaptirir.

[lahiyat ve Felsefe boliimlerinde okuma imkan1 bulamadig icin Siyasal

Bilimler Fakiiltesi'nde gegcecek kadar notlar alip sosyoloji alaninda
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yogunlagmaya karar verir. Aslinda o donemde aklinda bir meslek sahibi olmak
yoktur. Gayesi, ilmi ¢aligmalar yapmak ve ilimde derinlesmektir. Okudugu
boliim itibari ile mezun olduktan sonra idareci, maliyeci ve hariciyeci olarak
cikmak vardir. Sair ya da yazar olmak da o zaman bir meslek olarak aklindan

gecmez.

Fakiilte birinci sinifta daha ¢ok arkadaslarinin etkisiyle nisanlanmak istedigini
ailesine bir mektupta yazarak iletir. Ailesinden olumlu bir cevap gelmez.
Hatiralar’inda iyi ki de bu 6nerimi ciddiye almamislar diye belirtir. (1989: 15).

Ardindan “Riizgar” adli siirini yazar ve siir Hisar Dergisi’nde yayimlanir.

1951 yilinda gliz mevsiminde “Yagmur Duas1 “adli siirini yazar. Siir

1952 yazinda Miilkiye Dergisinde yayimlanir.

1952 senesinin baharinda “Monna Rosa” adli siirini yazar. Bu 6l¢iisiiz,
kafiyesiz denen serbest bir siir denemesidir. Donemin edebi gehresi ikiye
ayrilmig durumdadir. Bir taraftan Yahya Kemal’in siirleri okul kitaplarinda ve
edebi c¢ehrelerde siirerken diger yandan Orhan Veliciler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Edebiyatta giil ve biilbiil gibi mazmunlar alay konusu olmustur.
Mona Rosa modern bir Leyla Ile Mecnun denemesi olarak cikar. Sezai
Karakog bu sekilde “giil” mazmununu tekrardan diriltmek istemistir. Nitekim
basarili da olmustur. Siirin iinli o kadar yayilir ki Sezai Karako¢’un “Mona
Rosa Sairi” diye anilmasi tehlikesi ortaya ¢ikar.20 Nisan 1952 yilinda sinifca
gidilen bir kir gezisinde arkadaslarin 1srar1 lizerine Mona Rosa siirini okur. Siir
cok  begenilir ama sairin  yayinlama  diisiincesi pek  yoktur.
“Yayinlayabilecegim bir dergi de yoktu zaten. Biiyiik Dogu giinliik olarak
c¢ikiyordu. Onu daha ¢ok davamizin gazetesi olarak diisiiniiyordum. Bir tliccar
sermaye koymustu Biiyiikk Dogu'ya. Necip Fazil'la anlagamayinca gazete
timliyle o tiiccara devredilmisti. Necip Fazil c¢ekilince gazetenin tiraji
biisbiitlin  diismiistii. Zaten Biliylk Dogu adi Necip Fazil’siz nasil
diisiiniilebilirdi? Gazete, son care olarak adini1 degistirmis. Hilal yapmis. Fakat

yine batmaktan kendini kurtaramamisti. Hatta o zamanlarin meshur gazetesi
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Yeni Sabah’ta bir karikatiir ¢ikmist1 bu batig sebebiyle: gazete giines olarak
doguyor (Biiyiik Dogu). Ay olarak batiyor (Hilal). O siralar Biiyilk Dogu
kapali. Ancak mayis ayinda (1952), isim baskalarinda kaldigi i¢in Necip Fazil
Bey. Bu kez “Yeni Biiyiik Dogu” adi altinda ¢ikariyor gazeteyi. Bu defa
Menderes'in yardimiyla ¢ikmis oluyor gazete.” (1989: 23). Aynmi yerde konuya
devamla Karakog, s6z konusu siiri baska dergilerde 6rnegin Orhan Velicilerin,
Hisarcilarin dergilerinde yayimlamay1 diisiinmedigini; zira Garipgileri ruhga
kendine yabanci, Hisarcilar1 da fikri temelden yoksun asir1 tepkisel buldugunu
belirtir. “Riizgar” adli siirinin Hisarcilar’in dergisinde yaymlanmis olmasina
karsin onlarla bir kaynasim igerisinde bulunmayan Karakog¢, uzun bir siire
yazdiklarin1 yayinlayabilecegi bir dergi bulamaz. Bu ¢ikmaz, sairi dergi

¢ikarma arayisina itmistir.

Geziye katilanlardan Cevat Geray siiri ister ve Sezai Karakog un haberi
olmadan Hisar Dergisinde yayimlattirir. Sezai Karakog siirlerini yayimlatacak
bir dergi bulmamuistir o giine kadar. Hisar Dergisi de ona yukarida zikrettigimiz

sebeplerle yakin gelmez.

Karakog¢’a yaz tatilinde tekrar Ergani yolu gozikiir . Eylil ve ekim
aymmda ikinci Monna Rosa’yi, akabinde {igiincli Monna Rosa’yr yazar.
Akabinde tam yilbasi gecesi yani 1952°yi 1953’e baglayan gece yeni bir
Monna Rosa siiri yazar. Admi da “Ve Monna Rosa” koyar. Monna Rosa’larin
ilki Hisar Dergisinde yayimlanir. 1953 yilinda timii Miilkiye Dergisinde
yayimlanir. Sonra “Yeni Monna Rosa” adli siiri yazar bir siir gecesinde okur

ancak hi¢bir yerde yayimlanamadan kaybolur gider.

Fakiiltede simif arkadaslarindan Nejat Tungsiper’in gayretiyle Miilkiye
Dergisi basilir. Sezai Karako¢ c¢ok goniillii olmasa da dergiye birka¢ yazi
vermistir. Dergide yayimlanan yazilarin sairin fikriyle bagdasmamasi bu
gOniilsiizliigli dogurmustur. Cemal Siireya’nin gizli gizli siir yazdigini bilen
Sezai Karako¢ onu bu dergiye siir ve yazi vermesi noktasinda zorladigini ifade

eder. (Karakog, 1989: 30).
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1953-1954 wyillarinda dergi c¢ikarmak zihnini mesgul eden
mevzulardandir. Fakat igin maddi boyutu onu endiselendirir. Dergi fikrini
O0grenen bir tiiccar maddi olarak destek olacagini soylerse de Sezai Karakog
dergide rahat hareket edemeyecegini diislindiigiinden bu teklifi kabul etmez.
Daha sonra ayn1 kisi Sezai Karako¢’un tavsiyesiyle fakiilteden arkadasi olan
Hatiralar’inda belirttigi gibi Galatasaray Lisesi mezunu namaz kilan, orug tutan
Miisliiman bir 6grenci olan Sevket Eygi ile iliski kurarak dergiyi ¢ikartir. Dergi
“Yeni Ay” ismiyle c¢ikmistir. O zaman heniiz Tunus Istiklal Savasi
stirmektedir. Sezai Karakog¢ derginin orta sayfalarinda o giin icin giincel bir
mesele olan Tunus ve Cezayir Istiklal Savaslar icin  “Bir Milletin
Basiidabadelmevti” adli yazisi yayimlanir. Dirilis fikri onda bu yillardan

itibaren olusmaya baslar. Hatiralarinda bu durumu su sekilde belirtir:

“Iste dirilis fikri bende o yillarda olusmaya basladi. Bir yanda
iilkemizde Islam’1 &zleyen aydimnlar iizerinde biiyiik bir baskinin
bulunmasindan dogan umutsuzluk, o&te taraftan Tunus ve Cezayir'in
bagimsizlik savaslarinda Fransizlarin yaptigi zuliim ve katliamlar, halkin
cektigi ¢ile, bende, ancak metafizikten politikaya kadar genis kapsamli dirilis
atiliminin bir ¢ikis, bir kurtulus yolu bulmaya imkan verecegi diisiincesini

dogurmustu.” (Karakog, 1989: 11).

O donemde tiim dava dergileri kapatilmistir, bu dergi de ideolojik
goriintlide atesli bir dergidir. Akibeti digerleri gibi olur kaygisiyla bir niishasi
savciliga gosterilir. Onayr sorulur ama savcilik eger yayimlanirsa derginin
toplatilip Sezai Karakog ve Sevket Eygi'nin ise igeri atilacagimi sdyler. Iki
polis esliginde basilan niishalar1 derhal imha ederler. Boylece ilk dergi

denemeleri basarisiz olur.

Dergi ¢ikaramayinca ve yazmakta oldugu siirleri yayimlamak icin bir
dergi bulmas1 zaruri hale gelir. Bu defa gene ¢ok goniillii olmamakla birlikte
Mehmet Kaplan’in bagyazarligimi yaptig1 “Istanbul” adli dergide “Sahdamar”,

“Karayilan”, “Kar” siiri ve “Kose” siirleri yayimlanir.
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Muhittin Bilge, okulun son yillarin1 ve edebi faaliyetlerini su ifadelerle

savunur:

“Siyasal son siifta iken bir takim nedenlerden dolay1 Haziran bitirme
imtihanlarinin sadece ikisine girer; digerlerini beklemeden Ergani’ye doner.
Eylil ayr biitlinleme smavlarinda ise vergi dersinden gecer not alamadigini
ogrenince kalan iki dersin simavina da girmez; boylece son smnifi ikinci defa
okumak zorunda kalir. Siyasal son sinifi ikince kez okudugu 1955 yilinda "Siir
Sanat1" adli dergiyi ¢ikarir. Bu arada arkadaslariyla birlikte, sik sik Ankara'ya
gelen Necip Fazil' ziyaret etmektedir. Siir Sanati biiylik ilgi gérmesine

ragmen, mali imkansizlik nedeniyle iki say1 ¢ikar ve kapanir.” (Bilge, 2004:

16).

1955 yilmin eyliil ayinda Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nin mali subesinden
mezun olur. Mezun oldugu bolimle alakali olarak Maliye Bakanliginda
calismak zorunda kalir. Maliye miifettis muavinligi smavini kazanarak 15

Aralik 1955°te Ankara’dan yeni yeri olan Istanbul’a giderek géreve baslar.

1956 yilinda ailesini yanina getirterek Fatih’te oturmaktadirlar.”Bu
tarihten sonra durmadan ev degistirecek Istanbul’un bir semtinden 6tekine
taginip duracaktir. Hayatinin bir yanin1 ya “bir koprii parmakligina dayali ”
birilerini beklemek, ya da kiralik ev aramak mesgalesi dolduracaktir.”

(Karatag, 1998: 65)

1957 yilinda annesi vefat eder. Bu durum onu ¢ok etkiler.

Hatiralar’inda bu durumu boyle ifade eder:

“Biitiin kurtarma ¢abamiza ragmen annem bahar boyunca da hasta yatip
haziran basinda vefat etti. Son gilinlerde bir kriz gecirince, hastaneye
gotiirmiistiik. Bir hafta da orda kaldi. Ama orada iyilesmesi miimkiin olmadi.
Elli iki yasindaydi. Cok zayifti. Sessizdi. Hi¢ sikayet etmez, bir sey sdylemez,
hicbir sey istemezdi. Son bir ay hicbir sey yemedi. Zaten sagliginda da hicbir
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sey yiyip yemedigini bilemezdiniz. Oruglu oldugu gilinle &biir gini

ayiramazdiniz.

Annemin vefati ailemiz i¢in biiyilk darbe oldu. Bunalimli kardesim,
adeta bundan kendini sorumlu tuttugu i¢in durumu daha koti oldu. Babam
yasli, ben ve kardeslerim erkek g¢ocuklar oldugumuzdan, adeta Gyle ortada

kaldik.

Annemin O6liimii beni de ¢ok sarsmisti. O siralar ve daha yillarca yazdigim
siirlerin temas1 oliimdiir. “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” siirimi de annemin
Olimii duyarliligryla yazmistim. 24 yasindaydim.”(1989: 72). Mezkur siirde
Karakog, annesinin fedakar bir kadin oldugunu, erkenden uyanip giin boyu
calistigini, bagkalarin1 kirmayan cok konugmayan melul biri oldugundan
bahseder. Annesini kaybetmesinden duymus oldugu iizlintiiyli “Yoktur golgesi
Tiirkiye’de” sozciikleriyle ifade etmesi yerini hi¢ kimsenin dolduramayacagini

belirtmektedir.

Sairin de belirttigi gibi yasanan bu hadiseden dolay1 siirlerine 6liim

temasi diiser ve metafizik bir gorliniim kazanir.

Karakog, Hatiralar’inda isi geregi ¢esitli turnelere ¢iktigini bununla
birlikte Anadolu’nun birgok yerini dolastigini ifade eder. 1960 yilinin Nisan
ayinda masrafin1 maasindan karsiladig1 aylik Dirilis dergisini ¢ikartir. Boyle
bir dergiyi neden ¢ikarma ihtiyact oldugunu Hatiralar’inda nasil anlattigini

ekleyerek soyle der:

“Yeni bir nesil gelmisti. Ortam oyuz yil 6ncesine gore ¢cok degismisti.
Gorliniigte bir tazelenmeye ve yenilenmeye ihtiya¢ vardi. Bir siiredir daldigim
metafizik disiinceler de kendini ifade igin beni zorluyordu. Bu fevkalade
sartlar icinde dogdu Dirilis. Ilk anda ismi yadirgandi. Hortlama gibi dehset
duyanlar oluyordu ismi duyunca. Ya da sanki amentiide bir unsur gibi

diisiiniilebilir geliyordu onlara. Mecazi anlamda, tarihi anlamda dirilisi
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diisiinemiyorlardi. “Basubadelmevt”in karsilig1 olarak “Dirilis”i bulmustum,
“6liimden sonra dirilme” anlamina. Tabii ki sadece metafizik anlamda degil,

tarihi-sosyolojik anlamda da kullaniyordum.” ( Karakog, 1990: 11).

Ilerde Dirilis dergisini daha detayli anlatilacagindan bu kisim ¢ok uzun
tutulmadi. Dergi iki say1 ¢iktiktan sonra kapanir. Kapanmasina sebep olan

1960 ihtilalidir.

1960 senesinde askere gider. Yedek subay Ogrencisi olarak 6 ay
Ankara’da kalir. Askerligini Agr1 Karakdse’de kita hizmetiyle tamamladiktan
sonra askerlik bitiminde memuriyete donme karar1 alir. Bu sirada ilk sayis1 21
Aralik 1960°da cikan Mahir iz’e ait olan haftalik gazete Yeni Istiklal’de

yazilar1 yayimlanmaktadir.

1959 senesinde Meserret Kiraathanesi’nde otururken Sirkeci Infilaki
diye kayitlara gecen bir kaza yasanir. Bu olaydan 6len yaralanan epey kisi olur.
Sezai Karakog¢ da dliimle adeta burun buruna gelmistir. Mucize olarak az bir
styrikla yaralanmistir. Bu korkung olay sinrasinda “Ben Kandan Elbiseler
Giydim, Hi¢ Degissinler istemezdim™ siirini yazar. Asilkayip olan sairin siir
kitab1 olarak basmay1 diislindiigii siir yapraklari sularin altinda 1slanip

kaybolur. Hatiralar’inda bu durumu soyle dikkatlere sunar:

“Siir yapraklar1 tiim ortali§a sagilmisti. Itfaiyenin sular1 atinda kalmist1.
Yine de toplayabildigimi topladim. Aklima Nefi’nin gokten yildirim diistip de
yaktig1 Siham-1 Kazas1 geldi. Benim topladigim siirlerimi de yoksa kader tipki
hayatimin yapraklar1 gibi bir infilakla oraya buraya m1 sagmist1?” (1989: 7)

Boylelikle ilk siir kitab1 basilacakken ileri bir tarihe ertelenir.1959

yiliin sonunda ilk siir kitab1 Korfez, Kiil Yayinlarindan ¢ikar.

1962 yilinda ikinci siir kitab1 olan Sahdamar yayimlanir. Kitap iizerine
Necip Fazil Kisakiirek ile Sezai Karako¢ arasinda bir mesele gecer. Bunlari

Turan Karatas’in bilgileri 15181inda aktarilmistir
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“Kitap tizerine, Necip Fazil da Son Posta Gazetesinde “Onu Anlayinca”
baslikli bir yazi nesreder. Yazidaki ‘Onun sair oldugunu mesela dogramaci
oglunun geceleri ses sanatkarligi ettigini haber alan bir baba gibi, hayli
gecikerek O0grendim. Ben ses sanatkari oldugum halde onun bu tarafiyla.
Aradan tam on yil gectikten sonra bugilindiir ki, kendisinin bir konserini
(Sahdamar’1) basindan sonuna dinleyebiliyorum. 32 sahifelik kitabi, i¢indeki
climle (misra demiyorum) ve kelime dizilerini sayilandirabilecek bir dikkatle
okudum, ve en yakinlarimdan bir gence, yillardir sair sifatiyla ni¢in dikkat
edemedigimin Ozriinii ele gecirir gibi oldum’ cilimleleri, Sezai Karakog'un

hakli olarak, biraz hayiflanmasina neden olmustur.” (1998: 85).

<

Buna cevap olarak Karakog: .. benim sanat yaninu Ustad yeni dgrenmis
degildi. Daha once Biiyiik Dogu'da sanat sayfasini dahi idare etmistim. Tabii
siir ve yazilarim Biiyiikk Dogu'da da yaymlanmisti.(...) Belki o zamana kadar
siitime pek dikkat etmemisti. Ilk kez bu kitapla siirime egiliyor olmaliydi.
Birkag giin sonra ziyaretine gittigimde, yaziy1 okur okumaz kosup tesekkiir
etmedigime adeta kirilmis gibiydi. “Yoksa yaziy1 begenmedim mi’ dedi. Sabri
Esat Siyavusgil telefon etti. Sen, gengler i¢in yazmazdin diye hayretini belirtti.
Yazi olay oldu. Sense ortada yoksun.” dedi. Oysa. ben bu tiir iligkileri
beceremem.” diye belirtir. (1990: 8). Oviilmeyi sevmeyen Karakog’un
tabiat1 bu sekildedir. Bu onun karakterini olusturan ve insani iliskilerine

yansimistir. Karakog, bu ifadelerle aslinda 06diil torenlerine neden

gitmediginin sebebini de burada agiklamis olmaktadir.

1963 yilinda memleketi Ergani’ye turneye ¢ikar. Bu sekilde
babasiyla ve kardesleriyle birlikte kalir. Sonbaharda Istanbul’a déndiigii
vakit babasinin vefat haberini alir. “18 Kasim 1963. Babamin 6liim haberi
beni ta yiiregimden yaraladi. Babam ve annem, baba ve anne olmaktan 6te
ruhumun ve maneviyatimin da baba ve anneleriydiler. Miza¢ ve ruh
itibariyle onlara ¢ok sey bor¢luydum. Bir nevi hocalik ve denebilirse

seyhlikti onlarda buldugum.” (1990: 15).
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1964 yilinda tekrar yaymlanmaya baslayan Biiyiik Dogu’da yazi
yazmaya baglar. Bu yazilari bazen kendi adiyla bazen de “Se-Ka”

miisteartyla yazar.

1965 yilinda kendini memuriyete tam olarak veremeyisinden
duydugu vicdan azabi, yazi islerine ve davasina daha fazla vakit ayirmak

istemesi sebepleriyle memuriyetten istifa eder.

1966 yilinda Dirilis aylik olarak tekrar basilmaya baslar. 1967

yilinda dergi maddi nedenlerden dolay1 kapanur.

Dergi kapandiktan sonra dergideki seri makaleleri toplayip bir
yaymevine kitap olarak basmay: teklif eder. “Islam’m Dirilisi” ve “Islam
Toplumunun Ekonomik Striiktiirii” bdylece basilir. 1967 Mayis-Haziran
aylarinda aksam {stleri Yenikapi’ya iner. Deniz kenarindaki kahvelerde
Hizirla Kirk Saatadli siir kitabini yazar. Kitap o yaz basilir. Daha sonra Necip
Fazil'm 1srariyla, yeniden ¢ikmaya baslayan Biiylik Dogu dergisinde yazilar
yazar ve bunlan “Kiyamet Asisi” adi altinda toplayarak bastirir. Bu arada
“Islam’in Dirilisi” adli eseri anayasanin 63. maddesinden dolay1 toplatilir ve
mahkemeye cagrilir. Istanbul 4. Agir Ceza Mahkemesi'nin ilk celsesinde
biiyiik bir genclik toplulugu durusmayi izler. Ardindan, dergi ve gazetelerdeki
yazilarmin toplandig: “Islam-Farklar-Dirilisin Cevresinde” adli kitaplarmin bir
araya getirilmesinden olusan Yazilar adli kitabindan dolay1 dava acgilir ve kitap
toplatilir. Daha sonra Necip Fazil Bey'in istegiyle Sabah gazetesinde siitun
basligr altinda giinliik yazilar yazmaya baslar; sonra bu yazilan da Siifun adl
kitapta toplar. Sabah gazetesinden 1969'da ayrildiktan sonra “Magara ve Isik”
adli eserini teskil eden “Hz. Yusuf’un Diisii ve Dag Cagris1” adli yazilarmi
yazar. Bahar ayinda da “Giil Mustusu” adli uzun siirine baslar; sonra bu iki

eserini kitaplastirir.” (Bilge, 2004: 18).

Dergi 1969 yilinda 16 say1 ¢iktiktan sonra tekrar kapanir. 1971 yilinda
arkadagi fhsan Babalr’nin israriyla tekrar memuriyete doner. Bu dénemde

yazdig siirleri Zamana Adanmis Sozler adli kitabinda toplar. Bu arada
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mahkemeleri devam eder. 1973 se¢imlerinden sonra memuriyetten tekrar istifa

ederek Istanbul’a doner.

I Temmuz 1974 tarihinden itibaren Milli Gazete’de “Sur” adli
kosesinde giinliik yazilar yazar. Dirilis’i ¢ikarabilmek adina Milli Gazete’deki

yazilarina 31 Agustos 1974°te son verir.

Eyliil 1974’te derginin dordiincii donemi baglar. 60 say1 ¢ikar. Bu
dénem sair icin ¢ok bereketli gecmistir. 1974-78 yillar1 arasinda Sur, Dirilis
Neslinin Amentiisii, Insanligin Diriligi, Yitik Cennet, Giindoniimii, Cag ve
Iham 11, Siirler VI, Zamana Adanms Sozler, Siirler V: Ayinler, Hikayeler I:
Meydan Ortaya Ciktiginda,Leyla Ile Mecnun adli eserleri ¢ikar. Onceki
yillarda yazilan Siir Sanati ve Dirilis'te yayinlanan Bati Siirlerinden ve

Islam in Siir Amitlarindan adli eserleri de bu donemde kitap haline getirilir.

Davasini kalemiyle savunan Karako¢ icin bu yillar epey verimli
gecer.“Dirilis yolunun yolcularint er, eren, pir diye gruplara ayiran Karakog
1975'ten sonra, artik bu yolun bir eren belki de piri olarak etrafinda olusan
geng sair ve yazarlara davasini anlatmaya benimsetmeye gayret etmistir.”
(Karatas, 1998: 104 ).1979 yilinda dergi bir yil siirse de tekrar basilir. 7 Ocak
1983-17 Haziran 1983 tarihleri arasinda giinliik gazete seklinde basilir. Bu 161
say1 siirer. 23 Temmuz 1988- 5 Subat 1992 tarihleri aras1 dergi haftalik olarak

133 say1 ¢ikar. Bu, derginin son donemidir.

1988 yilinda “fikir, sanat ve kiiltiir hayatimiza uzun siireli hizmetlerinden
dolayr” Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin istiin basarili sahsiyeti

segilir.

Dergide yayimlanan yazilarinin kitaplasmasiyla sayica epey fazla bir

kiilliyata sahip olan Sezai Karakog, fikirleriyle Islami kusaga oncii olmustur.

1990-1997 yillart arasinda Dirilis Partisini  kurar. Sair, yazar,
miitefekkir diye tanimlanan Sezai Karakoc¢’u bir parti baskani sifatiyla gérmek

kiiltiir sanat g¢evresindeki insanlar1 sasirtmistir. Bu konuyla alakali olarak
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Turan Karatas Sezai Karakog¢’u ziyaretleri sirasinda partiyi ni¢in kurdugunu

sordugu vakit, Sezai Karakog s0yle cevaplar:

“Bizim parti kurma diisiincemiz yeni degildir ve bu birden bire
olmamustir.  Parti.bizim  diisiincemizin  (Dirilis'in)  bir  asamasiydi.
Diisiincelerimiz belli bir olgunluga ulasinca, bunlar1 eyleme dokecektik. Eger
ben kurmasaydim, benden sonra bu diisiinceyi sahiplenenler tarafindan

kurulacakti parti. Bize nasip oldu, biz kurduk.” (Karatas, 1998: 136).

Karakog¢’un hayatiyla ilgili boliimii sairi daha iyi anlamaya ¢aligmak ve
onun edebi ve fikri yasamini sekillendiren unsurlart daha iyi yansitmak adina
Hatiralar’indan 6rnekler verilerek olusturulmustur. Bu kismi toparlamak adina
Turan Karatas’in Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karakog¢ adl1 kitabinda verdigi

sairin hayatinin kronolojik siralamasini buraya alintilanmustir:
Hayat Kronolojisi
1933: Diyarbakir'in Ergani Ilgesi'nde dogdu.

1938: Ergani'de ii¢ ay kadar ihtiyat sinifina devam etti, sonra birinci sinifa

alind.

1944: ilkokulu bitirdi. Maras Ortaokulu'na parasiz yatili olarak kayit yaptirda.
1947: Ortaokulu bitirip Gaziantep Lisesi'ne yine parasiz yatili olarak girdi.
1950: Gaziantep Lisesi'ni bitirerek orta 6grenimini tamamlam-ls oldu.

1950: Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde yiiksek 6grenimine basladi.

1952: {Ik iiriinlerini vermeye basladi.

1955: Bir y1l gecikmeyle fakiilteden mezun oldu.

1956: Maliye miifettis yardimcili§i gorevine basladi. Fahri olarak Biiyiik

Dogu'nun kiiltiir ve sanat sayfasint yonetti.
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1957: Annesini kaybetti.

1959: Gelirler kontroldrii oldu. Korkung bir kaza atlatti.
1960: Vatani gorevini yapmak tiizere silah altina alindi.
1961: Yedek tegmen riitbesiyle terhis oldu.

1963: Babasim kaybetti. Yeni Istanbul Gazetesinde "Karakog" imzasiyla
giinliik yazilar yazdi.

1965: Istifa ederek resmi gérevinden ayrilds.

1967: iki kitab1 toplattirildi ve hakkinda dava acildi. Babialide Sabah

Gazetesi'nde kose yazarligina basladi.

1968: Kose yazarligini birakti. Milli Tiirk Talebe Birligi tarafindan "Sanat ve
Edebiyat Armagan1" verildi.

1971: Bakanliktaki gorevine dondii ve gelirler kontrolorii oldu.

1972: Hakkinda daha once agilan davalardan dolayr bir yildan fazla hapis
cezasina carptirildi. Mahkeme karan kendisine teblig edilemedigi i¢in bu ceza,

1974'teki genel afla ortadan kalkmis oldu.

1973: Maliye Bakanligi'ndaki resmi gorevinden tekrar istifa ederek ayrildi ve

bir daha da memuriyete donmedi.
1974: Milli Gazete'de iki ay kose yazarligi yapti.
1983: Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin hikayecisi secildi.

1988: Yine Tirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin {istiin basarili sahsiyeti
secildi.

1990: Dirilis Partisi'ni kurdu.



28

1997 yilinda kapatilan parti, 2007 yilinda Yiice Dirilis Partisi adiyla kurulur.
Sezai Karakog, halen partinin genel bagkanligin1 yapmaktadir.

1.2. SANAT ve EDEBIYAT ANLAYISI

Sezai Karakog¢’u kisiliginden, sanatindan, diisiincesinden ayirmak pek
mimkiin degildir. Durusuyla, siirleriyle, fikri yazilariyla, siyasetiyle Dirilis’in
somut bir yansimasidir. Bu agidan siirlerinde diislincesinin yansimalarini,
diisiince yazilarinda da sairaneligi goriiliir. Tarihin Yol Agzinda adli kitabinda

verdigi roportajda sunlar1 soylemektedir:

“Diiglince sanatla eylem arasindaki kopriidiir. Sanatla yola ¢ikan
savasgl insan, daha sonra otuz yilin olgunluguna erince, diisiince doneminin
biiyilik esigine ayak basacak, onun da arkasindan eylem gelecektir. Ciinkii, biz
diisiince i¢in diisiince iiretmiyoruz; diisiincelerimiz toplumun sagligi i¢indir ve
tabii, bir giin, mutlaka uygulanmalidir. Diislinceler uygulanmadigi zaman
durgun suyun ugradigi akibete ugrarlar; bataklilar olusur ve sinekler iirer.
Diisiince de akan bir su gibi, toplumun ruhunda ve davranislarinda yeni
arayiglar bulursa canliligini koruyacaktir. O bakimdan, ben, milletimin hayat
ve memat giiniinde, siirimle, diisiince ¢alismalarimla ve politik atimimla ayni
kisiligi stirdiirdiiglim inancindayim.” (2012: 10).Sezai Karako¢’un sanati,
diisiincesi, siyaseti birbirinden belirgin sekilde ayrilmaz. Bu ylizden ona
hitaben sair, yazar ve miitefekkir denir. Savundugu fikri, siirlerinde eriten,
partisinde savunan, durusu ve kisiligiyle sergileyen nadir insanlardan biridir.

Bu nedenle siirinde sdylev edas1 egemendir.

Sezai Karakog, bir taraftan sanat calismalar1 yaparken Obiir taraftan
sanat, sanat eseri, sair, siir vb. iizerine diislincelerini yazmaktadir. O, “bir
yandan poetikasint kurar ve anlatirken bir yandan sanatsal terimlerin
aciklamasinda bulunuyor. Gerek sanatsal gerekse felsefi acilimlarini yerli
yerine oturtuyor. Okurun belleginde acgik bir kapit birakmiyor. O siirinin
poetikasini anlatirken siirle ilgili hemen biitiin kavramlarla ilgili ayrintili ve

derinlemesine aciklamalarda bulunuyor.” (Haksal, 2015: 105). Bu c¢ergevede
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Karakog’un poetikast telkin edicidir. Ortaya attifi kavramlar iddial

kavramlardir.

Sezai Karakog¢ un eserleri, dirilis diisiincesi ilerleyen bolimlerde daha
detayli verilecegi i¢in bu bdliimde sairin sanat ve edebiyata dair goriislerine

deginilmistir.

1.2.1.Sanat Anlayis1

Bir milletin sahlanis1 ve tarih sahnesinde tekrardan yer almasinda
edebiyatin, sanat ve kiiltiiriin pay1 biyiiktiir. Siliphesiz tarih boyu boyle
olmustur ve olacaktir. Sezai Karakog, yazilarinda “limmet” kavramina isaret
eden “Islam Milleti” ifadesini kullanir. Islam Milletini tekrar tarih sahnesinin
basroliine koyup Islam Medeniyetini diriltmek igin sanat ve edebiyat kanalini
kullanmistir. Sanat, Tanri’nin yarattiklarini taklit etme isidir. Varliklardan yeni
bir varlik ¢ikarmaktir. Sanat hep Tanr1’ya dogrudur ve ona yonelmelidir. Kendi
varolusundan bihaber bir sanat, topluma fayda getirmez. Sezai Karako¢’un

Ruhun Dirilisi kitabinda sdyledikleri, yazdiklarimizi desteklemektedir:

“Sanat siiphesi insanin ge¢imini ve iiremesini saglayan faaliyetlerin
iistlinde, gaye olmaya daha yakin bir mahiyet tasimaktadir. Ama Tanri’nin
sanat1 oniinde insan sanati fazladan olarak bir sey getirecek degildir.Insan,
bizzat kendisi Tanrmnin essiz sanatindan bir &rnektir. Insan sanati Tanrinin
sanatinin gonle vuran yankilarindan dogmakta, onun tiilkenmez kaynagindan
beslenmektedir. Tanrinin sanatina ermeyen insan veya sanat¢inin kalic1 bir
sanat eseri birakmasmna imkan yoktur. Iginde bulundugu biiyiik sanattan
habersiz bir sanatci, kor mimar ve sagir musikisinas imajindan da ¢ok yoksun
bir imajdir. Ciinkli, kO&r mimarin i¢ goézli gorebilir, sagir musikisinasin ruh
kulagi duyabilir, ama Tanrinin her an mucizelerle dipdiri kaynasan sanatini
duyamayan goniilden en ufak bir sanat kipirtisi beklenemez. Gercek sanat,

Tanrinin sanatina gotiirecektir.”(Karakog, 2013: 95). Insan1 Tanr1’nin bir sanat
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eseri olarak goren Karakog, Tanri’nin sanatindan bihaber olan sanatgilarin
eksik oldugunu ifade eder. Ona gore sanatin gercek kaynagi Tanri’dir. Bunun

farkinda olmayan sanatg1 asil sanatta heniiz ulasamamustir.

Sanat metafizikten ayri diisiiniilemez. Sezai Karakog¢ “Kavramlar ve
Ilkeler” yazisinda metafizigi; kapitalizm, pozitivizm ve Marksizm ile
mukayese ederek Islam goriisiinde metafizigin ne oldugu sonucuna varir.
“Bizim metafizigimiz Tanr1 ve ahiret inanglariyla sahdamarinda giirtil giirtil
canli bir kan akan bir metafiziktir; Islam uygarliginin temel bir ilkesi olan
mutlaklik aleminin bu diinya penceresinden goriilen manzarasidir. Bu diinya
ashinda, o diinya metnine bir ¢ikma, bir dipnotudur.”(Karakog,2008: 8-9).
Hayatimiz ve uygarligimiz metafizik ile iliski halinde olmalidir. Ayn1 yazinin
ilerleyen bolimlerinde Karakog, din, uygarlik ve metafizigin kenetlenircesine
birbiriyle alakali oldugunu belirtir. Her ii¢ unsurun somut bir hakikatin,

yasantinin ve tarihin iirlinii oldugunu savunur.

Sanatla metafizigi birbirinden ayrramadigimiz gibi dini de bu
kavramlardan ayirmak miimkiin degildir. Tarith boyu sanat eserleri ortaya
cikarken dini referans almistir. Yunan tiyatrosunun ¢ikis yeri burasidir. Sezai
Karakog¢ Dante, Dostoyevski, Gide, Camus, Kafka gibi drnekler vererek islam
disindaki dinlerin, sanat-din iligkisinin bozuldugunu séyler. Ornegin Hiristiyan
sanatinda ilk basta sanat, din i¢in kullanilmistir. Sonra din sanat tarafindan
kullanilmak istenmistir. Bu sekilde sikintilar olusmustur. Bu yaklasim
giinimiize kadar devam etmektedir. Din-sanat iliskisi belli bir 0&lgiide
olmalidir. Din sanata kaynaklik ederken sanat da dinin kaidelerini
sarsmamalidir. Kuran-1 Kerim’de sanatin 6l¢ilisii belirlenmis bunun asilmasi
noktasindaki tehlikeler belirtilmistir. “Sanata kaynaklik eden din, dini
bozmayan sanat disiplini, islam uygarligmin temel ilkelerinden biri olmustur.
(Karakog, 2008: 17). Islamda din ile sanat birbiriyle iliskili ama bagimsiz
olarak varligmi stirdirmiistiir. Karakog’a gore din sanat i¢in biiylik bir
kaynaktir, sanatgiya yeni ufuklar agar. Dolayisiyla sanat¢it dinden beslenirse

kisitlanacagini diistinmemeli ve korkmamalidir.
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Sezai Karako¢’un sanata dair yazilarinda Oone ¢ikan baska husus ise
“bicim ve 06z” konusudur. Karakog¢’un bicim-0z tartismalarina tavri su

sekildedir:

“Karakog, sanatta salt bigimcilige ve salt 6zciiliige karsidir. Ama daha
cok dzden yana tavir alir gibidir. Ona gére bigimcilik bir saplantidir. Ibda
(taklidi yaratma ) ruhunun kisirlagmasindan ve verimsizlesmesinden tezahiir
eder bicim hastalig1.” (Karatag, 1998: 428). Sanatkar bi¢imi de 6zii de gz ard1

etmemeli ama 0ze daha fazla 6nem vermelidir.

Karakog¢’a gore sanatci, bilinmeyen bir yerden diinyamiza gelen bir
yabancidir. Bu sekilde olan sanat¢1 ilk olarak bu yabanciligini gidermenin
yollarin1 aramalidir. Ona gore sanat¢inin bu gorevi zor bir istir ve bunu
basarmak i¢in biiyiik bir sabir gdstermesi gerektir. Sanat¢1 gosterecegi bu sabri,
gostermeden usul usul olmalidir. “Sanatci, adeta bilmedigimiz bir diinyadan,
bir kaza sonucu, diinyamiza diismiis bir yaratiktir. Yani fizikotesi yasantili bir

kazazede.” (Karakog, 2008: 23).

Sezai Karakog, yirmili yaglardayken sanatkdrin tanimimi “Miilkiye

Dergisi Sanatkarin Ask Tarafi” adl1 yazisinda su sekilde vermistir:

“Sanatkar derken miicerret sanatkar ruhlu insan yani kapali bir daire
gibi kendisinde baslayip kendisinde biten statik artist ruhunu degil belki bir
eserde tecelli eden aydin ruhlarin aynasinin tilsimina ¢ekmek i¢in c¢evresine
miitemadiyen kement ve ok firlatan miisahhas bir ceht tahtindan ibaret dinamik
artist ruhunu kastediyoruz. Mevte agaci ile meyveli aga¢ arasindaki fark.”

(1953: 11).

Karakog, sanatkarin tanimini verdikten sonra onun 6zelliklerini siralar.
Sanatkarin, yorum dehasi, aciklama furyasi, yilmaz biri oldugunu belirtir.
Onun en o6nemli Ozelliklerinden birinin de nesneyle hesaplagsmasi oldugunu
ekler. (1980: 430). Sezai Karakog¢’a gore sanatgi nesneyi nesnelikten ¢ikarip

onun asil degerini vermelidir. Bunu yaparken nesnel bir sekilde yapmalidir.
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Sanatkarin nesnelligi eserinden higbir iz tasimamasi demek degildir, boyle bir
sey miimkiin de degildir. Sanat¢1 eserinde nesnelligi olustururken salt bicimde
ortada goriinmemeli, eserin gizli bir noktasinda saklanmalidir. Yani “Som
nesnel, som 0znele, som 6znel de som nesnele doniismelidir.” (Karakog, 2008:

42).

Karakog’a gore sanat¢i realiteyi cok iyi kullanabilmelidir. Sanat
eserinin dig realiteden beslenmesi onu saglam bir temele oturtur. Bu ylizden dis
realiteyle ilgisini kesmemesi gerekir. Ona mahkum olmak degil hiikkmetmek
zorundadir. Ondan yeni bir seyler iiretirse basariya ulagsmis olur. “Sanat eseri
yaratigin taklididir, yaratilanin degil. Yapit yaratilanin taklidi oldukca degerden
diiser. Yaratigin her an yeni kaligsindaki, orijinal olusundaki sirr1 anladik¢a da
yogunlagir.” (Karakog, 2008: 33). Karako¢’a gore, sanatgt dis gercekligi
eserine alirken kilik degistirereck koymalidir. Bir demirci ustasinin ham
demirden farkli alet yaparak onu bambagka bir sekle sokmasi gibi sanat¢1 da
gercekligi islemelidir. Bunu yapmazsa yapit, yaratilanin taklidi olma yolundan

baska ilerleyemez.
1.2.2.Edebiyat Anlayisi

Edebiyat bir milleti kendi varligiyla ayakta tutan bir direktir. Edebi
eserler bir kiiltiir aktarimi yapar. Dolayisiyla edebiyati geligsmis bir millet tarih
seyrinde daha uzun siire yasar. Bunu saglayacak her tiirlii taklitten uzak,

Ozentili bir edebiyat olmamalidir:

Miinire Kevser Bag, Karako¢’un taklidi ve on yargilart disladigini

savunur:

“Karakog'a goOre edebiyat, pesin hiikiimlerden ve taklitlerden
kurtulup Tiirk insanina en genis anlamiyla egilmedikge, gercek anlamiyla
bir edebiyat olamayacaktir.” (Bas, 2005: 279). Bu ¢er¢evede edebiyat bir

milletin kendi kaynaklarindan beslenmezse saglam bir zemine sahip olmaz.
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Bu durum yabanci kaynaklara ilgisiz kalma anlamina gelmemelidir. Cagin

imkanlarina kendini kapayan atilim gerceklestiremez.

Sezai Karako¢’un iizerinde durdugu nokta ge¢mise dayanarak
gelecege yon vermektir. Karakog’a gore gelenek ve edebiyat birbirinden
ayrilmaz bir biitiindiir. Gelenek sairin siir hayatinda kendine giiveni
duydugu ilk adimidir. Yetenegi ile de birlesince ilk basamagi asmis olur.
Sair gelenekle ilk cesaretini alir ve ge¢mis sairlerle diyalog kurma imkanini

bulur.

Karakog, ikinci adimda gelenekle olan iliskisini “gelenckle
yarisma” seklinde tamamlar. Sairin ikinci adimi gelenekle yarigsma
donemidir. Bu gecmisi yikarak degil, gecmise bagli ama yeni bir sey
sOyleyerek miimkiin olacaktir: “Gergekten verdigi eser yeni ise, dncekileri
bir parga eskitecektir. Onlar eskimekle elbet bir sey kaybetmezler, ama sair
bir sey kazanir.” (Karakog, 2008: 108). Sair, gelenekten beslense de
gecmise takilip kalmamalidir. Gelecegin iizerine bir seyler insa etmelidir.
Bu sekilde bir “insa siireci” baglatarak kendi poetikasini insa etmelidir.
Yenilik bicimde degil ruhta olmalidir. Asil yenilik gelenege karsi olarak
onu yikmak degil, biraktigi yerden ileri gotiirmektir. Sezai Karakog
gelenekten yararlanma soziinlin giinlimiizde yanls anlasildigini soyler.
Bi¢gim yoniinden taklit gelenekten yararlanma anlamina gelmez. Her
seyden Once, o gegmis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk almak,
sairlerini tanimak, onarin eserlerini izlemek ve bundan mutluluk duymak
gerekir. (2008:111).

Sairin son adimi gelenek olan zorlu sinavi almnin akiyla gecip
kendini kabul ettirmedir. Bunu eser vererek yapar. Gelenegi arkasina

dayayarak yaparsa artik ona “sair” demenin vakti gelmistir.

Karakog, saire farkli bir misyon yiiklemistir: “Sair; halkin i¢inde
parlayip yeni dogan giiniin esyaya yeni bir ruh haliyle bakisinm1 getiren yeni

bir 151k, biitlin i¢i sikintilarini1 dagitan yeni bir umut, yeni bir seving, her
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fecre yeni bir horoz, her ¢igege yeni bir usare, getiren tilsimcidir.”

(Karakog, 2008: 46).

Sairin ¢ok Onemli gorevleri vardir. Topluluklarin sikintiya
diistiikleri anda, karamsarlik bataginda iken onlar tutup kendine getiren,
sairdir. Topluluga disa dogru hiicum askini verir ve onu tazeler. “Dirilisin

harcini yogurur ve kivamlastirir.” (Karakog, 2008: 46).

Miinire Kevser Bas, Sezai Karako¢’un sair kavramini su sekilde

siralamistir:

“Karakog, sairi anlamaya calisirken biyografilerindeki seriivenlere
hapsolunmamasi1 gerektigini, onun daha ¢ok siir ve sanatinda aranmasi

gerektigini savunur. Bu hususta dikkat ¢ektigi noktalar sunlardir:

1.Sair, hep ylice olan1 ararken, ylice aleme yakisan, estetik damgali ve miihiirlii

bir ahlakin da pesindedir.
2.Sair, bi¢im pesinde iken ruhunu yitirmemek zorundadir. Sair, giiniin
adami oldugu giin 6lmiistir.

3.Sair standartlastirilamamali, suratina bir damga basilamamali, gogsiine

bir say1 ilistirilmemelidir.

4. Diyalogu ve uzlagmasi kadar protestosu, reddi, boykotu da olmalidir.
Bugiin sair, yeniden sesini yiikseltmelidir. Teknigi ve bilimi, bdylesine
insanlik dis1 bir mecraya siiriikleyenlere kars1 ayaga kalkmali ve insanliga
yeni bir umut c¢igirn1 acacak, c¢agrisim1 yoneltmelidir. Uygarhigin
yozlastirilmasina ve soysuzlastirilmasina karsi ayaga kalkmalidir. Fazla
soyutlanip hayat damarlarin1 kurutmamali, mahzenlerdeki yillanmis
saraplara benzememelidir. Ancak sokaklara dokiilmek, bir sovmene

donlismek de saire gore degildir ve olmamalidir.
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5.Sair, sanatini biitiin horlamalara ve yersiz kullanimlara karsin, kalesini

savunan bir komutan gibi savunmalidir. (2005:288-289).

Karakog’a saire biliylik gorevler diismektedir. Bunlardan biri
“toplumun ingsas1”dir. Sair, toplumun yeniden insas1i i¢in sanatini
kullanmalidir. Sairin solugunda medeniyet tinilar1 duyulmalidir. Yasadigi
donemi takip etmeli ama sadece yasadigi doneme takilip kalmamalidir. Sezai
Karako¢’un biitiinciil bakisini sair hakkindaki goriislerine de yansimustir.
Karakog¢’a gore sair Dirilis mustulayan bir gorevlidir. Gorevini yerine
getirirken olaylara tiimden bakmasi gerekir. Sezai Karakog, sairi bir toplum
i¢in devrim olarak goriir. Ona gore sairden Onceki topluluk ile sairden
sonraki topluluk arasinda fark olmalidir. Sair cansiz bir toplumu hareket
ettiren, onu diriltendir. “Sair, bir toplulukta, insanlarin i¢inde, kirik dokiik,
bin miihiirle miihiirlii ahenkleri derler, toplar, deme, buket haline getirir; ve
onu, topragin i¢ine uzanan zengin maden damarlar1 gibi edebiyat alanina

uzatir.

Islam’dan &nce Arap toplumunda siir, edebiyat, hitabet dnemli bir
yer tutar. Panayirlarda siir yarismalart yapilir “Muallakatiisseba” diye
adlandirilan secilen siirler Kabe duvarina asilir. Sairlik ulvi bir gorev
sayilirdi. Hatta Peygamber Efendimizi sair diye nitelemislerdir. Ondaki
makami sezmis ama peygamber diyememis gene kendilerince yiiksek bir
makamda olan sair diye nitelemislerdir. Kuran’da Hz. Muhammed’in
sairligi reddedilmistir. ~ Sairlik kavrami degil. Islam ddéneminde
peygamberin sairleri olmustur. Hz. Ali, Hz. Ebubekir’in siirleri vardir. Hz.
Hansa adinda kadin sair vardir. Hz. Peygamberin zaman zaman ona siir
oku dedigi olmustur. Maridler, Miitenebbiler, Ebu Niivays, Endiilis devri
sairleri diye silsile devam etmektedir. Buna Acem sairlerinden Attar,
Mevlana, Cami gibi biiyiik sairler de katilmistir. Silsileyi devam ettiren bir
diger halka ise Tiirk Anadolu sahasindaki Ali Sir Nevai, Fuzuli, Baki,
Necati, Nefi, Seyh Galip gibi sairler olmustur. Bu sekilde genis ve saglam
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bir halka olarak Islam Uygarhigmin giiclii bir siir sesi olusmustur.

Sonrasinda diger alanlarda oldugu gibi siir alaninda da bir diisiis olmustur.

Islam siiri batiyla hesaplasma bunalimina girmistir. Bu hesaplasma
taklit etme seklinde olmustur. Sezai Karakog, 1964 tarihli Biiyiik Dogu’da
¢ikan yazisinda, “Bu korkun¢ varolma ve yokolma kiyametinde kisiligini
duyuran sairler olmustur yine de; ¢ogu kez, Bat1 terazisinde tartilarak da
olsa bunlar agirliklarin1 duyurmuslardir. Giiniimiizde ise, Islam Uygarligi,
diistincesi ve sanatiyla, siiriyle en genis anlamda dirilisini yapmak igin, ilk
biling filizlerini gégertmis ve yesertmeye baslamistir.”(Karakog, 2008: 50)
diye ifade etmistir. Dirilis siirinin tohumlar1 o zamandan beri atilmistir.
Sezai Karakog¢ bu alanda kendinden sonra gelen sair ve yazarlara onciiliik

etmistir.

Karakog’a gore, sairler siirlerini olustururken manevi alemden
beslenmelidir. Bu durum sair i¢in olumsuzluktan ziyade olumludur. Bu
sekilde siirlerine zenginlik ve ruh katacaktir. Boylelikle siirlerinin ruhunu

yakalayabildikleri 6l¢iide unutulmayacak, basariya ulasacaklardir.

Karakog’a gore sair toplumunun kotii glinlinde yaninda oldugu gibi
onu bu durumdan daha giinesli giinlere gotiirmeye ant igmis bir kahraman

da olmalidir. Bunu yaparken samimiyetini elden birakmamalidir.

Karakog, sairin vasiflarin1 sayarken millige de vurgu yapar. Ona
gore, sair siirini olustururken milliligi g6z ard1 etmemelidir. Siirde milli bir
damga olmalidir. Ancak bu evrenselligi engellememektedir. Bilakis “Siir
evrensel oldugu 6l¢lide milli, milli oldugu 6l¢ilide evrenseldir.” (Karakog,
2008: 54). Sezai Karakog¢’a gore sair, milletine kelimeleriyle, gonliiyle,
ruhuyla, alinyazisiyla yapisiktir. Bir bakima onu sair yapan milletidir. Bu
ylizden sair, millilikten kendini soyutlamaz. Mezkur sayfada “Bizim
siirimiz de i¢liligiyle Fuzuli, ihtisam ve tantanasiyla Baki, sa’saa, miibalaga

ve ofkesiyle Nef’i, incelik ve sevecenligiyle Nedim, bilgeligiyle Nabi, ruh
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musikisiyle Seyh Galip, bizzat milletimizin miza¢ ve karakteri,

milletimizin ta kendisidir.” diye belirtir.

Sezai Karakog’a gore sairler kolay anlasilmazlar. Sairi anlamak siiri
anlamaktan daha zordur. Kendini daha anlasilir kilma c¢abalar1 onu daha da
anlasilmaz kilar. Sair ¢ogu zaman bunun farkinda olmaz. Toplumun onu
aldirigsiz sanmasi saire 1zdirap veren bir durumdur. Karakog, toplumun sairleri
onder olarak gormedigine deginir. Toplumun goziinde o ancak sairidir ve sair
olarak kalmalidir. Sairlerin kisiligine toplumlarin bakis1 pesin yargili ve
cocuk¢a oldugunu sdyler. Toplumun onlar1 ya sen satir ya da tam yese
gomiilmiis olarak kabul ettigini ekler. Boyle anlasilmasinda sairlerin de rolii
bulunur. Bu degerlendirme sairin 6z hayatiyla siirinde goriinen hayalini
karistirmakla olur. Her zaman sairin hayatiyla siirdeki hayali arasinda bir iliski
olmaz. Bunu bu sekilde kabule yanasilmalidir. Cogu kez, farkinda olmadan
sairi, siirinden ¢ok dis yasamindaki patirt1 giiriiltiiyle tanimak, saire biiylik
haksizlik olur. (Karakog, 2008: 56). Sezai Karakog, bu yanlig
degerlendirmeyi daha somut hale getirmek i¢in Fuzuli, Nef’1 ve Yahya
Kemal 6rnegini vererek sair ahlakinin biyografilerinde verilen seriivenlerle
sinirlandirmayip siirinin 6ziine ulasarak 6grenmek gerektigini soyler.

(2008: 63).

Sezai Karakog’a gore, sairin tarihle bagi da kuvvetli olmalidir. Buna
gore sair, tarihi ve gecmis zamani sanat¢1 goziiyle kurmalidir. Tarihgiler de
bu duruma kayitsiz kalmamalidirlar. Zira bir ddnem incelemesinde yazilan
divanlar1 bakmadan yapilan bir tarihi tespit eksik olacaktir. “Edebiyati1 kale
almayan tarih, eksik kalmistir.” (Karakog, 2008: 65). Karakog bir sonraki
sayfada sairin misyonunu; olaganiistii duyarlilikta olmasi, kelimelere bu
duyarliligin biitiin siddeti ve elektrigi ile yiiklenmesi olarak belirler. Sadece
milletin ge¢misiyle degil, gelecegiyle ilgili haberler vermelidir. Halki
uyarmak, ona yon gostermek, bunu da kalplere ve ruhlara isleyecek bir

glicle yapmak zorundadir.
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Sezai Karakog, sairin genel durusunu belirledigi pergiint iggeninde
su U¢ kural lizerinde durmustur. Bunlari “Sair kendisi olmali”, “Sair

2% <6

kendine yetmeli”, “Sair kendinden memnun olmali” seklinde siralar:

“Sair kendi kendisi olmal1.” Ifadesiyle 6zgiinliigii yakalams1 kast
edilmektedir. Bunu yapmak ig¢in “kendi aydinliginmi yakalayabilecegi ruh
direncini, kendi 6z olgusunu, suuruna ¢ikamayan ar1 olus’unu aramalidir.”

(Karakog, 2008: 91).

“Sair kendine yetmeli” ifadesiyle sairin kendi i¢ dinamiklerinden
beslenmesi kast edilmistir. Sezai Karakog’a gore saire yetecek olan realite
lezzeti degil, kendi nefis ve Ozbenligidir. Sair bir wrmak gibi kendi
cevherinden gii¢ alarak hiir sekilde ilerlemelidir. Yeterlilik ilkesi; eserinin

tohumunu ve gelistirecek iklimini, sairin kendi varligindan almasidir.

(2008: 92).

“Sair, kendinden memnun olmali” ifadesiyle ise sairin, eserleri ile
arasinda bir memnuniyet iliskisi olmasi kast edilmistir. Sair kendi eserini
sevmeli, ondan memnuniyet duymali ama hatalarm1 da g6z ardi
etmemelidir. Bu memnunlugun temelinde seving yatar. Sezai Karakog¢ bu
sevinci “yasatma sevinci” olarak tanimlar. Sairler eserlerinde yasattiklari
kadar seving duyarlar. Bu bazen bir kadinin yasamasi bazen asilan bir
adamin canlandirilmasi seklinde olur. Sairin bahsettigi seving haz olan
seving degil, ruhun 1simasindan dogan aydinliktir. Karakog, “Pergiint
ticgeni”ni tanimlandiktan sonra buna piramidi oturtur. Daha sonra

piramidin igine de Pergiint heykelini yerlestirir.

Turan Karatas, siir hakkinda her ne kadar yorum ve tanim yapilirsa
eksik oldugunu belirtir. Bu durumu siirin sahsiligine baglar: “Edebi tiirler
icinde miistesna bir yere sahip olan siir hakkinda, simdiye kadar
yiizlerce, binlerce tanimin yapildigi bilinmektedir. Siir {izerine yazilan
onca yazi, yine de her seyi anlatmis, agiklamis degildir. Siir hakkinda

ne kadar ¢ok sey sOylense, yine de onu izaha kavusturmakta eksik
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kalacaktir. Clinkii, siir, her ne kadar ortak estetik degerler ihtiva etse de,
sairine bulasik ve sairinden bulasik bir tarafi vardir. Yani siir, 0z

itibariyle sahsidir daha ¢ok. (Karatas, 1998: 444).

Siir, Sezai Karakog¢ i¢in oOnemlidir. Ciinkii siir diger sanat
faaliyetler ile de ilintilidir. Resimde, miizikte, mimaride, heykeltirasta
bir parga siir vardir. Ona gore siir, “hakikatin, doga ve tarih i¢cinde atan

nabzi, ¢arpan ylregidir.” (2008: 122).

Miinire Kevser Bas, Karako¢’un siir tanimimi su ifadelerle
netlestirir: “Karakog'a gore siir, suura bitigiktir. Ancak aklin dar
cercevesine de mahkiim olmaz. Siir, ses, bi¢im, perspektif zenginligi, ¢cok
yanliligi gibi anlami etrafinda toplanan ve onu akiliistii ve akilétesinin
imkanlarindan faydalandiran bir mahiyet tagir. (Bas, 2005: 285). Bu durumda

siir akilc1 olsa da aklin tahakkiimiinden kurtulmalidir.

Duygular siirin konusunu olusturur. Sezai Karako¢ bir siirin
kalicilig1 yakalamasi insani i¢ine almasmin gerekli oldugunu sdyler.
Ona gore sair, insan1 soyutlastirarak siire almalidir. *“ Siirin gerisinde
insan olmalidir. Her cagda her siirle yetinen insansiz siir tez Oliir.
Siirimizdeki bazi serlivenler, iyi olmayan Ornekleriyle tepki ya da
ilgisizlik uyandiriyorsa, insansizliklarindandir o  siirlerin.”(2013:
65).Siirine insan almayan sair, okur kaybedecektir. Buna gore sair, siir
yazarken “tepki” ve ‘“ilgisizlik”’1 dikkate almalidir. Karakog, burada net
olarak belli etmese de belli bir oranda, poetikasinda okurun kaygisini

g6z onilinde bulundurmustur.

Big¢im siiri olusturan énemli bir unsurdur. Her donemde iizerinde
konusulan bir mevzu olmustur. Sezai Karakog¢’a gore bi¢im (sekil) ve
0zii (muhteva) birbirinden ayirmak sadece poetikada olabilecek bir
durumdur. Bi¢im ve 0zl siirden ayr1 ayri ¢ekip c¢ikarmak miimkiin

degildir. “Kendine mahsus bir 0zii olmayan siirin, bigimi de yok
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demektir....Ote yandan, bi¢imi olmayan siirin, 6zii de yok demektir.”
(2008: 89).

Siirin tamamlanmamasini  séyle ifade eder: “Sair, kafasina
usiisen kelimeleri carmiha gere gere ve kendisi de o kelimelerle birlikte
gerile gerile, dogum sancilar i¢cinde kivrila kivrila, siirini bi¢imlendirir.
Siir, edebi bi¢imini buldugu an, olus bitmistir, metamorfoz
tamamlanmistir. Ar1 ve ipekbdcegi geride kalmistir. Bal ve ipek
hazirdir. Siir tamdir.” (2008: 90). Bu climlelerden de anlasilacagi tlizere
siir yazmak sairi biiyiik bir 1zdiraba koyar.Siire ekledigi her harf sairin
benliginden kopar. Siir bigimlendikge, sair sekillenir, sonra siirin i¢cinde

eriyip gizlenir. Sonug olarak ortada sairden ¢ok siir kalir.

1.3.ESERLERI

Bir sair, yazar ve diisiiniirii var eden eserleridir. Sezai Karako¢ bir¢cok
alanda eser veren velud biridir. Kitaplarinin ilk sayfasinda eserlerini siir,
hikaye, piyes, ceviri siir, diisiince, deneme, inceleme, giinliik yazilar, sdylesiler
(roportaj, konferans, meydan konusmasi) olmak iizere dokuz ana baglik altinda

toplamustir. Toplamda elli yedi adet eserinin bulundugu gortiliir.

Siir:

Siirler I - Monna Rosa , Siirler II - Sahdamar / Korfez / Sesler ,Siirler III -
Hizirla Kirk Saat ,Siirler IV - Tahanin Kitab1 / Giil Mustusu ,Siirler V -
Zamana Adanmis Sozler , Siirler VI - Ayinler / Cesmeler ,Siirler VII - Leyla
ile Mecnun, Siirler VIII - Ates Dansi , Siirler IX - Alin Yazis1 Saati , Giin
Dogmadan (Siirlerin Toplu Basimi)

Ceviri Siir:

Islamin Siir Anitlarindan, Bat1 Siitlerinden

Hikaye:
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Hikayeler | - Meydan Ortaya Ciktiginda, Hikayeler II - Portreler
Diisiince:

Ruhun Dirilisi, Kiyamet Asisi, Islam, Yitik Cennet, insanligin Dirilisi,
[slamin Dirilisi,Makamda, Cag ve ilham I - Metafizik Gerilim Sart;, Cag ve
[lham II - Sevgi Devrimi, Cag ve Ilham III - Yazg Secisi,Cag ve ilham IV -
Kurulus, islam Toplumunun Ekonomik Striiktiirii, Dirilis Neslinin Amentiisii,
Diisiinceler I — Kavramlar, Diistinceler I — Kurumlar, Giindéniimii, Dirilisin
Cevresinde, Fizikotesi Acisindan Ufuklar ve Daha Otesi I, Fizikotesi
Acisindan Ufuklar ve Daha Otesi II, Fizikotesi Acisindan Ufuklar ve Daha
Otesi 111, Yap1 Taslar1 ve Kaderimizin Cagrisi I, Yap: Taslar1 ve Kaderimizin
Cagrist  II, Unutus ve Hatirlayis,Varolma Savasi-I, Cagdas Bati

Diisiincesinden, Samanyolunda Ziyafet, Dirilis Mustusu.
Piyes:

Piyesler I Armagan

Deneme:

Edebiyat Yazilar1 I - Medeniyetin Riiyasi, Edebiyat Yazilar1 II - Disimizin
Zar1, Edebiyat Yazilar III - Egik Ehramlar.

Inceleme:
Mehmed Akif, Yunus Emre, Mevlana
Giinliik Yazilar:

Giinliik Yazilar I — Farklar, Giinlik Yazilar II — Siitun, Giinlik Yazilar III —

Sir, Guinliik Yazilar IV — Giinsaati.
Soyleyisler:

Roportaj:
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Tarihin Yol Agzinda

Konferans

Cikis Yolu I - Ulkemizin Gelecegi, Cikis Yolu II - Medeniyetimizin Dirilisi
Meydan konusmasi

Cikis Yolu III - Kutlu Millet Gergegi

1.3.1. SIIRLERI

Sezai Karakog¢’un edebi hayatina oOnceki boliimde deginildi. Bu
bakimdan bu kisimda tez c¢alismasina kaynaklik eden siir kitaplarinin
iceriginden s6z edilmistir. Gerekli yerlerde diger eserleri hakkinda yeterli bilgi

verilmigtir.

Sezai Karakog¢’un, Siirler I - Monna Rosa, Siirler Il - Sahdamar /
Korfez / Sesler, Siirler 11l - Hizirla Kirk Saat, Siirler 1V - Tahanin Kitabt / Giil
Mustusu, Siirler V - Zamana Adanmis Sozler, Siirler VI - Ayinler / Cesmeler,
Siirler VII - Leyla ile Mecnun, Siirler VIII - Ates Dansi ve Siirler IX - Alin
Yazisi Saati olmak lizere dokuz siir kitabit mevcuttur. Bu siir kitaplart Giin

Dogmadan ad1 altinda toplu sekilde basilmistir.

Eser ¢esitliligi fazla olan Sezai Karako¢’un siirleri 6nemli bir yer tutar.
Kendine 6zgii tarziyla Tiirk siirine getirdigi yanki hala duyulmaktadir. Tirk

siirinde fizikotesi solugun sahibi Sezai Karakog tur. Karatas, onun i¢in :

“En yeni siiri kuranlarin basinda... Siirimize neomistik iirperisi getirdi...
Derin nefes alan fizikotesini kurcalayan bir ses... Siirin ufkunu fevkalade
gelistirmistir... Ses olarak da, sdyleyis olarak da cagdas Tiirk siirine pek ¢ok
malzemeyi sokan adamdir o...Tirk siirinin gelece§i agisindan c¢ok daha
onemlidir siiri... Renkli ve i¢ diinyas1 zengin... Her siirinde bir diinya yikilir,
bir diinya kurulur. Farkli yazarlardan aldigimiz Sezai Karako¢ hakkinda

sOylenen bu sézleri sayfalar boyunca uzatmak miimkiindiir.” (Karatas, 1998:
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119) demistir. Ciinkii Karakog, halen siirin zirvesinde duran biiyiik
sairlerdendir. Hatiralar’dan edinilen bilgilere gore Karakog’un siir yazma
denemeleri gen¢ yasta baslamistir. Ama ilk karalamalarii yirtip attigim
belirtir. kayitlara gecen ilk siiri 1950 yilinda Mehmet Leventoglu imzasiyla
yazmis oldugu Biiylik Dogu dergisinde yayimlanan “Sabir” siiridir.

Sairin ikinci siiri olan “Riizgar”, 1951 senesinin subat ayinda Hisar
dergisinin “Okuyucu Siirleri Siitunu”nda yayinlanir. Siir, sairin asil imzasiyla
yayinladigi i¢in “Riizgar” siirine Karako¢’un ilk siiri demek daha uygundur.
Bu durumu Karatas da bu sekilde yorumlamistir: “Bir bakimdan, Riizgar’ a
Karako¢’un ilk siiri demek daha yerinde bir goriistiir. Clinkii siir sairin hemen
hemen asil imzasiyla (M. Sezai Karakog) ¢ikmis ve usta kalemin iiriini
gibidir.” (1998: 122). Bu siiregten sonra Sezai Karakog un siirleri bir saganak

gibi corak edebiyati yeserterek diriltmis, ¢icekler agtirmistir.

Siirler I - Monna Rosa kitab1 1951 ve 1953 yillar1 arasinda yazilan
siirlerin oldugu kitaptir. Riizgar siiriyle baslar. Toplamda dokuz siir yer alir.
“Riizgar” siir1 sairin Hatiralar’indan edinilenlere dayanarak nigsanlanma istegi
tizerine yazilmis bir siirdir. Bu istegin ailesi tarafindan onaylanmayip
gerceklesmemesi siire umutsuzluk temas: yiiklemistir. Hece Olgiisiiyle tam ve
zengin kafiyeyle yazilan siir, usta sayilabilecek niteliktedir. Bu siiri Yagmur
Duast siiri izler. “Siirin sairine gére en 6nemli ve orijinal yani, kader ironisi
olarak, yagmur duasina, yagmurun yagmasi i¢in degil, yagmamas1 igin
cikilmak istenmesidir. Bir hayli caprasik bir mantik ve hayal oyunu soz
konusu. Talihsizligin ironik ifadesi de diyebiliriz buna.”(Karatas, 1998: 210).
Yagmur Duasi, temasindaki duygusallifi yami sira sekil itibari ile yenilik
getiren giiclli bir siirdir. Genglik yillarinda sairin adiyla birlikte anilan kitaba
adin1 veren Monna Rosa siiri dort ayr1 boliimden olusan uzun bir siirdir.
Modern bir Leyla ile Mecnun denemesi olan siirde gelenege dair ¢okca ize
rastlanilir. Geleneksel sdyleyisle modern bir ask siiridir. “...Monna Rosa bigim
sigintist olmayan oOzgiir bir 6z’le doludur. Sair alabildigine 06zgiirdir

sOyleyisinde. Siir de 6ne cikan en 6nemli unsur da duygudur, duyarhiliktir.
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Sairaneligin horlanip adeta tahtindan indirildigi bir donemde, Sezai
Karakoc¢’un biitlin sinirlart asarak, hi¢ zorlanmamis hissi veren boyle bir siir

yazmasi kiigimsenmeyecek bir basaridir .” (Karatas, 1998: 217).

Siirler Il - Sahdamar / Korfez / Sesler; Sezai Karakog un Sahdamar ve
Korfez adindaki siir kitaplar1 1959 ve 1962 yillarinda basilmistir. Daha sonra
Sesler de eklenerek Siirler 2 diye basilmistir. Elimizdeki niisha bu sekildedir.
Sahdamar boliimiinde yer alan siirler toplumsal konulara degindigi ideolojik
yaninin agir bastigi siirlerden olusur. On tane siir yer alir. Ama Sezai Karakog
bunu edebi sekilde eriterek vermistir: “Diislince yine duygunun tilsimli
serbetinde erimis, ¢Oziilmiis bir sekilde, yeni bir surup gibi adeta glimiis
kadehte sunulmaktadir.” (Karatas,1998: 228). Bu kisimda yer alan “Kose™ siiri
icin Ali Haydar Haksal sunlari ifade etmistir: “Bu siir, hem medeniyetimizin
siir unsurlarint ve {istlinliiglinii tasir, hem de modern siirin biitiin unsurlarini.
Siir medeniyetimizin en temel ve asil sesidir bu. Siirin biitiin estetik imkanlar
bu siirde mevcuttur. Siirdeki ritim basladigi ses tonuyla yiikselir, ve doruga

ulasir.” (Haksal, 1993: 36).

Korfez, sairin ilk siir kitabidir. Daha sonra kronolojik sira izlenerek
Sahdamar ve Sesler ile birlikte Siirler II kitabinda toplanmustir. Diger siirlere
nazaran genellikle bu boliimdeki siirler kisa siirlerdir. Serbest bir olgiiyle
yazilmiglardir. Sezai Karako¢ Hatiralar’inda serbest oOl¢ii  kullanmasinin
sebebini Orhan Veli akiminin etkisiyle degil diinyanin artik serbest dlgiiye
gecmesiyle aciklar. Annesinin vefatindan sonra yazdigi “Yoktur Golgesi
Tiirkiye’de” siiri bu boliimde yer alir. Sair annesinin yoklugunda duydugu
lizlintiiyli bu siirle dile getirmistir. Siirlerinde anne temasi fazlasiyla yer alir.
26 siirin yer aldig1 bu kitap i¢in, Sakir Diclehan sunlar1 belirtmistir: “Estetik
diinyamiza modern ve ¢ok degisik perspektiflerle bakmis ve bu konuda ¢ok
degisik motifler getirmistir. Denilebilir ki o, bu zeminin bir kabartmas1 ve tam

ortasindan yiikselen bir zirvesidir.” (1980: 192).
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Siirler Il - Hizirla Kirk Saat; kirk uzun siirden olusur. Karakog¢ bu
kitabin hikayesini soyle aktarir: “Mayis, haziran aylarinda(1967) aksam
tizerleri Yenikapi’ya iniyor, deniz kenarindaki kahvelerde Hizirla Kirk Saati
yaziyordum. Sanki denizle miilakat yapiyordum da siir bu miilakatin
notlariydi. Iki ay icinde asag1 yukari kirk giin kadar deniz kenarina inip siir
boliim boliim yazdim. ...Her gidisimde net bir saat yazmis oldugumu kabul
edersek kitap icin kirk saatlik net ¢calisma olmus demekti. Kitabin ismi de bir
nevi bu olusuma uygunluk gostererek Hizirla Kirk Saat oldu.”(Karakog, 1990:
14). Bu sebeple siirin ad1 yerini bulur. Karakog’un imge olarak Hizir’t se¢mis
olmas1 ve kirk giin boyunca kitabi yazmasi Islam medeniyeti ile iliskilendirilen
bir durumudur. Zira kirk sayis1 Islam medeniyetinde kutsaliyet atfedilen bir
sayidir. Kirk hadis bunun yansimalarindan biridir. Hizir a.s muhtaglara
yardimda bulunan onlara yol gosteren bir dini simgedir. “Sezai Karako¢ un
kendisine bir nevi yardimei/yol gosterici olarak Hizir’t kesfetmesi; hem kendi
diinyasinit hem de disindaki diinyayr anlamlandirmak ve anlatmak icin Hizir’t
esligine cagirmasi orijinal bir bulustur. Ancak, Hizir’in rehber edinilmesi
tesadiifi degildir. Siiphesiz bilingli bir se¢imdir Hizir’in kilavuzlugu. Ciinkii bu
isim, Islam kiiltiiriinde sirr1 ve semavi, oldukca mistik bir anlam yiiklenmistir.”

(Karatas, 1998:245).

Sezai Karakog gelenekten yararlandigini ve Islami motiflerle siirini
bezedigini Hizir’la ortaya koyar. Siirin ilk boliimleri Hizir’in goéziinden
sahneler verilerek ¢agin hayret veren, saskinlik uyandiran enstantaneleri
tizerinde durulur. Kitap Hizir’in yolculuguyla okuyucuya yansitilir: “Hizirla
Kirk Saat siirin biitlinlinii bir yolculuk kurar. Fakat sair bu kentten ayrilmak
zorundadir. Ciinkli burada yalniz atlar1 cana yakin bulur. Saf kan olan bu
atlarin yelelerini Operek ayrilir.” (Diclehan, 1980: 168). Siirin onuncu
boliimiinde Hizir’in gorevlerini sayarak baglar. Kuran-1 Kerim’de gecen Musa
ve Hizir hikayesini sezdirir. Ve yolculugu devam eder. Cok irmaklar asar, ¢ok
hiithiitler goriir. 20. Boliimde, Ashab-1 Kehf hikayesi islenmistir. Elbette sair

bunu alisilmayan bir incelikle vermistir. Magaradaki yedi arkadasin
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diyaloglarina yer verir. O an gozler oniine serilir. 30.boliimde sair 6ncelikle bir
vakit betimlemesi yapar. Vaktin yolculugunu gozler oniine serer. Bu vakit 6gle
sicaginda topluluk namazini bekleyen olur sonra bir tabutun vaktine biiriiniir.
Bu béliimde Islam sehirleri goriiniir tek tek. Kirkinci ve son siirde Mehdi
derlenis giiniinde gelir ve konusur. Allah’in izlerini siirer. Siir su misralarla son

bulur:

“Her ¢ag bir bagka ses

Dogmamis ve 6lmeyen

Gelmemis ve gitmeyen”(Karakog, 2016: 296).

Imgelerle yiiklii bu siirde dini-destani bir menkibe havasi eser. Hizirla
Kirk Saat’te glinimiiz edebiyatindan cekilmis gibi goriinen bir uygarligin
verilerinin siir ve hayat i¢inde en canli bigimde sunulmasi Karakog’un basarist
icin bir belgedir. Giliniimiiz sairleri corak iklimlerin disina ¢ikmazken,
Karako¢’un hem kalite hem alan ve hem de anlam olarak bazi kaynaklar
kesfetmesi onun basar1 hanesine kaydedilecek oOzelliklerdir. Peygamberler
tarihi ve Islam medeniyetinin insanlik icinde yansima noktalarin1 canli bir
sekilde veren Karakog, adeta siire bir gok sofrasi agmistir.” (Diclehan, 1980:
172).

Siirler 1V - Tahamn Kitabr / Giil Mustusu;Taha’nin kitab1 yedi boliimden
olusan uzun bir siirdir. Degisim, Savas, Dipnotu, Arayislar, Taha Sabir
Kentinde, Taha’nin Oliimii ve Taha min Dirilisi diye adlandirilan bdliimlerden
olusur. Karatas, sairin Taha ismini se¢gmesini yine gelenekle olan baglantisina

yorar:

“Karakog¢’un bir o6nceki siirinde Hizir’t segmesi gibi, bu siirinde de Taha’y1
siirine konuk etmesi, onun siirindeki bir kahramanin adi gibi duyurmasi,
Taha’ya bir destan kahramani gibi 6devler yiiklemesi, gelenegin, Islam
kiiltliriiniin bir kez daha diriltilmesi amacina yoneliktir.” (Karatas, 1998: 254).

Taha’nin varligt siire destansi bir hava katmustir. Siir Taha’nin bir kavis
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gormesiyle baslar. Taha’nin sayiklamalar1 siirde duyulduktan sonra
cocukluguna dair goriintiiler sergilenir. Savas diye adlandirilan ikinci bolim,
Taha’nin kavis gormesiyle baglar. Taha, yarasalarla savasir. “Taha yarasalarla
savagindan sonra doktorun karsisina ¢ikar. Yarasa, doktor ve onlarin sozciisii
durumundaki soytari, Bati’nin ve uygarligin simgesidir, sozcisidiir.”
(Karatas,1998:256). Yarasa, karanlikta yasayan ve hayvan kaniyla beslenen bir
canlhidir. Giindiizleri aga¢ kavuguna ters bir sekilde asilarak uyur ya da
saklanirlar. Gece karanlifi ¢okiince ortaya ¢ikarlar. Karakog, Bati’y1 bu
ozellikler cercevesinde “yarasa”ya benzetmistir. Bati kendi varolusunu
somiirdiigii lilkelere baglidir. Baris yanlis1 olarak goriiliip iilkeleri birbirine
diisiiriir. Sezai Karako¢ doktorun agziyla Bati’y1 elestirir. Ugiincii boliim olan
Dipnotu’nda Taha’ya bir uyar1 yapilir. Sairin bunu yapma amaci enaniyeti
kabartmamak sebebiyle yapilmis olabilir. Dordiincii bolim Arayislar’da
gegmis zaman tasviri yapildiktan sonra, siirle alakali diisiinceleri misralarda

sekillenir.
“Siirdir beni arasira dinlendiren

Acima araliklar verdiren” (Karakog, 2014: 41) derken sair siirin onun ruhunu

ne sekilde dinlendirdiginden, acisini hafiflettiginden bahseder.

Besinci boliimde Taha Sabir Kenti’ndedir. Taha’nin disinda olup biten
olaylar silsilesine rastlariz. “Ta basindan beri, diisle ger¢ek arasinda gidip
gelen siir, med cezirler halinde yliriiyen siir, bu kistmda daha bir miicerrede
yonelir ve inis ¢ikiglar yasanir. Yikselis ve diistisler akli zorlamaya baslar.” (

Karatas, 1998: 257).

Siir “Taha’mn Oliimii ve Taha’min Dirilisi” béliimleriyle devam edip
son bulur. Bu durum sairin dirilis diisiincesine uygun bir sekilde gelismistir.
Kitabin sonu bir duayla son bulur. Bu hareket Divan sairlerinin usuliine

benzer.
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Karatag, Taha’nin giiniimiiz Miisliimanlar1 yansittigint savunur.
Karatag’a gore, Sezai Karako¢ Taha’ya belli bir misyon ylikleyip
kahramanlastirmistir. Bu c¢er¢cevede Taha Dirilis neslinin Onciisii  kabul
edilebilir. “Eserde yogun bir imge kurgusu dikkat c¢ekmektedir.”
(Karatas,1998:259). Sair imgeleri giderek derinlestirerek basariy1 yakalamistir.

Giil Mustusu kitab1 Taha 'min Kitabr’yla beraber basilan 14 kisimdan
olusan siir kitabidir. Tiirk edebiyat1 geleneginde sik kullanilan giil ve biilbiil
mazmunlart farkli bir yorumla sunulmustur. Sezai Karako¢ ne kadar giizel
deger varsa giile yiiklemistir. Giil giizel haberler mustulayan bir kavramdir.
Eski siir diye tanimlanan ge¢gmis donem edebiyat anlayis1 hor goriildiigii ve giil
mazmununun basite alindigi o donemde Karako¢, bu imgeleri bilhassa
kullanarak ona farkli anlamlar yliklemistir. Donemin siirine yiiz ¢evirmeden
sirtin1 gelenege dayayarak savundugu “Dirilis” davasii siirine de yedirir:
“Karakog, genellikle moda olan yeni siirin, suuralti denemelerinden hareket
etmekle beraber, suuriistii melekelerinden ¢ok ince bir zeka ile kompleksleri ve
sagmaliklar1  ayiklayarak  tasfiyeye  ugratmaktadir....Dogu ve Bati
medeniyetleri arasindaki farki ¢ok iyi bilen sair, dogu insaninin c¢esitli
cephelerden yozlastirilip dejenere edildigini soyliiyor. Fakat bu insanin
yeniden kisilik kazanmasini, yani dirilise kavusmasini savunan sair bu konuda
{imitsiz degildir.” (Diclehan, 1980: 180-181). Umitvar bakis agis1 misralarda
belirgindir. Ornek teskil etsin diye kitabin sonunda yer alan umut kokan dua

kismi1 asagida verilmistir:
“Daglarin iistiinden erip

Kentlere safaklar gibi agan

Kiigiik askerlerini

Giil diksinler diye yeni topraklarina

Insanin ta génliine
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Yetistir erenlerini
Allahim

Amin.” (Karakog, 2014: 112).

Siirler V - Zamana Adanmis Sozler; Kitabin ismi Sezai Karakog

Hatiralar’ina soyle yer edinir:

“Ankara’da ikinci memuriyet hayatimda, sehrin ve degisik hayat tarzinin
tesiriyle, yeni siirler yazma havasi buldum bir siire. Bu siirler bir nevi siirglin
siitleridir. Istanbul’dan uzaklasmanin cagristirdig1 tarihsel trajedimizi fon
olarak kullanan siirlerdi bunlar. Bu siirler Siirler IV adl1 siir kitabimda yer ald1.
Kitabin 6zel ad1 Zamana Adanmis Sozler’dir. Ciinkii zamanla anlamlar1 ortaya
cikacak diye diisiinmiistim. Ortadogu’nun talihsizligini, Istanbul ve diger
biiyiik sehirler arasindaki duygu bagiyla somutlagtirmak istedim. Kedere
bogulan ve 1stirap ¢eken sehirlerde Miisliimanlarin ¢agdas tutsakligini gozler
Oniline sermek istedim. Mahkumiyetlere ugramis olarak Ankara’da bir nevi
siirglin hayatina gomiiliiyken Miisliimanlarin esaret zincirinde kivranmalarini
agit agit somutlastiracak bir psikoloji i¢inde oldugumu sdyleme gerek var mi
bilmem.” (Karakog¢, 1991: 126). Bir siiri yorumlamadan evvel sairin ne
sartlarda yazdigini bilmek ¢ok 6nemlidir. Sairin yukarida belirttigi gibi bunlar
bir nevi Istanbul’dan kopusun siirgiin hayatinda yazilan siirlerdir. Bundandir ki
kitaptaki siirlerde hep bu hava vardir. Kitap “Siirgiin Ulkeden Baskentler
Baskentine™ siiri ile baglar. “Esir Kentten Oziilke” siiri gene bu kitap icinde
ayni temayla yazilan siirdir. Kitap 1971-1974 yillarinda yazilan siirler

Sekizinci Saganak olarak yagar.

Siirler VI - Ayinler / Cesmeler; 1976-1977 yillarinda yazilan siirler alti
ayin seklinde basliklandirihp Ayinler adiyla kitaplasmistir.  Alaeddin
Ozdendren’in belirttigi gibi “Karakog bu eserinde uygarlik yasantimizin
kaynaklarindan giiniimiize kadar akip giden derin siir tecriibesini ¢agdas bir

duyarlik i¢inde algilamis ve yeni bir dilin olanaklarina kavusturmustur.



50

Siirlerdeki icerik yogunlugu, kelimelere sanki bir hayat ve canlilik kazandirir.
Boylece 6z bigimin i¢inde, bi¢im 6ziin i¢inde erir, kaynasmis bir biitlinliikk
meydana getirir. (1977: 13). Sair diger eserlerinde oldugu gibi bu siirlerinde de
Islam Medeniyetinden yola ¢ikarak siirini kurmustur. Biitiin insanlig1 Ayinler’e
tastyip onda anitlastirmistir. Islam medeniyetinden unsurlar tasidig1 gibi siirde
Bati’ya ait unsurlar da bulunur. Dogu ve Bati mukayesesi i¢in Bati’y1 da

bilmek gereklidir. (Karatag, 1998: 274).

Cesmeler 1975 yilinda yazilan siirlerin toplandigi  boliimdiir.
Gilinlimiizde Ayinler ile seklinde basimi mevcuttur. Roma rakamlariyla
numaralandirilan sekiz kisim ve son “Yorum” ve “Kus” siirlerinden olusur.
Sair Islam medeniyetine ait ¢esmeler yolculuguna cikarir. Istanbul ¢esmelerini
anlatarak baglar. “Cesmeler, olduk¢a rahat yazilmis bir siiridir. Karakog’un seri
nakiglamalari, daha bir bellidir Cesmeler’de. Saate bagli musluklar gibi degil
de toplumun ortak mali1 olan ve toplumun ortasinda sessizce, bir basia akip
giden amit ¢esmeler gibidir siir. Kendiliginden akip gider, engellere aldiris
etmeden; siirin sikilgan kaliplarini boslayarak yapmaciksiz, serazad ve hiir.”
(Karatas, 1998: 278). Islam medeniyetinde insanlarin yararlanmasi gayesiyle
insa edilen cesmeler, Karako¢’un muhayyilesinde onemli bir yere sahiptir.
Osmanlica yazilarin  bulundugu c¢esme taslarinda yazilarin  silinip
musluklarindan su akmamasi1 Karakog¢’u tizmektedir. Cesmelere sirt donerek
medeniyete sirt doniildiigiinii savunan Karakog¢, bu kitabinda serzenisini

belirtir.

Siirler VII - Leyla ile Mecnun; hikayesi Giisehri, Ali Sir Nevai, Nizami
Gencevi ve Fuzuli tarafindan kaleme alinmistir. En basarili 6rnegini Tiirk
edebiyatinda Fuzuli vermistir. Karakog, bu mesnevinin modern bir denemesini
yazmigtir. Dort boliimden olusan siir “Yollarin Getirdigi” kismiyla baglar.
Karsiliklt konusmalar seklinde hikaye havasi veren bu béliimde baba ve yolcu
arasinda bir konusma gecer. Bu siirde boliimler alt bagliklara ayrilmstir.
Birinci bolimiin ilk altbasligr “Dogum”dur. Leyla’nin dogumu anlatilmadan

evvel Leyla’nin dogumu icin sonradan Mecnun’un soyledigi siir, bir yer
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yaratiginin soyledigi siir, bir gok yaratiginin sdyledigi siir, riizgarin dilinden
bir siire yer verilir. “Bu girizgah siirler bir bakima eskiden yazilmis olan
mesnevilerin i¢ine serpistirilen gazelleri hatirlatmiyor degil.” (Karatas, 1998:
283). Leyla’nin dogumu anlatildiktan sonra Leyla ile Kays’in ¢ocukluk yillar
anlatilir. Birbirlerine asik olmalar1 kader gibi olunacak zamanda oldurulur.

Siirde sOyle ifade edilir:
“Ve sonra giinii gelince topraktan bitki ve ¢igek fiskirtist gibi
Birbirlerine kars1 getirip ortaya koyduklari bir duygu

flerleyip gelisip biiyiiyiip durdu” (Karakog,2013:538). Siirin ikinci béliimii
Kays’mm adimmin Mecnun’a ¢ikmasi, anne ve babasinin durumu anlamasi,
ailesinin Kays’1 evlilikle avutmasi, Kays kabilesi ile Leyla’nin kabilesi
arasinda huzursuzluklarin girmesi, savasmalar1 seklinde ilerler. Ugiincii
boliimde ¢oliin dykiisii anlatilir. Daha sonra sair bir kuskusuna yer verir. Siir
de bir parantez agar. Bu basliklardan sonra Mecnun’u Yeniden Colde
goriilmektedir. Mecnun artik degismistir. Degisik kiliklara girer, tabiatiistii
varliklarla konusur. Yani Mecnun’lagsmistir artik. Leyla Kdsesi’inde hayata,
Olime ve dirilise dair baz1 diislinceler dile getirilir. Siirin sonu Leyla ile
Mecnun’u 6ldiiriip 1518a cevirerek kavusturarak biter. Sonug olarak “...Leyla
ile Mecnun, diriltmek eylemine Karakoc¢’un yiikledigi anlami géz Oniinde
bulundurarak, modern Tiirk siirinde mesnevinin yeniden dirilisidir. Sair eski
ama eskimeyen bir konuyu modern siir kaliplar i¢inde ele almis, benzetme
yerindeyse, adeta giizelligini kaybetmeyen bir ruha cagdas elbiseler giydirmis
ve yeni bir aksesuarla topluma yeniden takdim etmistir.”(Karatas, 1998: 286).
Bu siire yonelik edebiyat elestirilerinde ¢ok sey sOylenmistir. Asil konudan
sapmamak adina ¢ok uzun tutulmayacaktir. Kamil Esfak Berki’nin Leyla ile
Mecnun’a dair ifade ettiklerine yer verdikten sonra noktalanacaktir: “Konunun
yeniden kurulusuyla olsun, temanin geleneklesmis belirleyici c¢izgilerine
uyulusuyla olsun siirimizde yeni bir adim oluyor. Eserin bir bagka yonii de, siir

sanatinin estetik katinda bazi ger¢eklesmeleri giindeme getirmis olusudur. Bu
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tiir yapilarda sair, i¢ ve dis dgeleri, dniinde sartlarin bileskesi olarak bulur. I¢
0ge, sairin insanlik olusumu, dis 6ge de gelenekten gelen sartlardir. Sair siirin
birikimlerini kendi yaratacagi eserde devam ettirme ahlaki gostermelidir.
Tesbih, mecaz gibi ilk anda bilinenlerin yaninda bir¢ok edebi sanatin, Leyla ile
Mecnun’da sik sik karsimiza goriiyoruz. Sehl-i miimteni, belagat gibi daha ileri
olgulara tasgimistir sair.” (1981: 6). Bu siir kitabinda Karakog, gelenek
unsurlarini kullanarak siire yeni bir soluk getirmistir. Divan Edebiyatinda sikca
kullanilan s6z sanatlar1 bu siirde tekrar dirilir. Konu itibariyle onceki edebi

donemde ¢okga kaleme alinan bu temay1 modern bir kalipta ele almigtir.

Siirler VIII - Ates Dans1;1978-1982 yillarinda yazilan siirlerin
toplandigr siir kitabidir. Kitabin adini olusturan Ates dansi siiri ti¢ kisimda
verilmistir. Sair, “Bal”, “Konuk”, “Gazel”, “Schirlerim”, “Istanbul’un Hazan
Gazeli”, “Kizkulesi’ne Gazel”, “Dirilis”, “Ninni” ve “Sairlere ve Siirlere Dair
Dortliikler” siirlerinden olusur. Bu kitapta Karako¢ gelenekle giiniimiiz
arasinda bir bag kurar. Siirlerinde eskinin yeni bir melodisi ytikselir. Karatag’in
belirttikleri ifadelerimizi kanitlar niteliktedir: “Sezai Karako¢’un daha ¢ok,
klasik siirin bigim imkanlarini yeniden yararlanarak yazdigi siirleri biinyesinde
toplar. Kafiyenin de hissedilir derecede onemsendigi bu siirlerde ¢agin
getirdiklerine, ¢agdaki siire ve saire ¢agdas bir gozle bakilir 6zetle.” (Karatas,
1998: 290). Karakog, bu kitabi, ¢agin siir imkanlarin1 kullanarak medeniyetin
edebi birikimine dayanan bir anlayis tarziyla kaleme almistir. Bu kitapta yer
alan siirlerde bi¢cim yoniiyle kafiye kullanmis olmasi gelenege uygun

diistiigiiniin kanitidir.

Siirler IX - Alin Yazisi Saati; 1979-1988 tarihlerinde yazilan 13 boliime
ayrilan Alinyazis1 Saati siir ile Agustos Bocegi Bir Mesaledir siirinden olugan
siir kitabidir. Kudiis sehriye baslayan ilk siir Islam Medeniyetinin sehirlerinden
tarihteki gorkemiyle bahseder. Sair, sonra giiniimiizdeki mahzun hallerini
vererek bir medeniyetin su anki durumuna dikkat ¢eker. Bunlarin verilmesi
dirilis diistincesini yesertmesi bakimindandir. Siirinde Kudiis, Bagdat,

Afganistan, Afrika, Filipinler, Habesistan, Eritre, Kafkaslar, Azerbeycan,
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Tiirkistan, Beyrut, Pakistan, Iran, Irak, Tiirkiye sairin diisiince diinyasindaki
haritay1 cizer. Son siiri “Agustos Bocegi Bir Mesaledir” sairi ruh diinyasinm
daha iyi anlamak adina {izerinde durulmasi gereken bir siirdir. Agustos Bocegi
sairi temsil eder. Sair toplumu aydinlatan bir mesaledir. “Idealisttir. A¢ligina,
ac kalacagina, isiiyecegine kisaca diinya nimetlerinden mahrum kalacagina
liziilmez. Ozgiirliigiin sesidir o, iirkmez, korkmaz. Herkes kislik erzak
biriktirirken, bedeni ve sehevi duygularini tatmin etmeye ¢alisip ¢irpiirken,
bu ugurda didinirken; agustos bdcegi yaz gilinesinin yakiciligina dayanamayan
tabiat1 teselli eder; sabr1 6giitler onlara; dayanmayi, direnmeyi, miicadeleyi;
onurlu yasamay tavsiye eder. (...) Agustos bocegi deyip hor gordiigiimiiz o
uyarict ve mustucu yaratik, minik gogsiinde koskoca bir orkestra tasir.”
(Karatas, 1998: 294). Karakog bu siiriyle “agustos bocegi’ne farkli bir mana
verip onu bir misyon sahibi olarak karsimiza ¢ikarir. Tirk edebiyatinda
“tembel, vaktini bosa harcayan, sorumsuz” olarak miisahhaslastirilan agustos
bocegine Karako¢ ulvi manalar yiikler. Agustos bocegi Karakog¢’un bu

siirindeki misralarinda onurlu yasam i¢in miicadele veren bir kahramandir.
1.4. DIRILIS DUSUNCESI

Dirilig, Sezai Karako¢’un kuruculugunu ve onciiliigiinii yaptig1 din ve
medeniyet merkezli sanattan kiiltiire, edebiyattan sinemaya, Ogretimden
ekonomiye, milletten devlete, musikiden mimariye, politikadan topluma
uzanan bir hakikat hareketidir. Bu hakikat hareketinde amag, kendi 06z
eylemine dogru yol almaktir. Buna “Dirilis Eylemi” denir. Dirilis eylemi
kominizm, kapitalizm, anarsizm gibi hareketlerden ¢ok farklidir. Karakog,
Islam kitabinda Dirilis’i diger izmlerle, ideolojilerle karsilastirir ve onlardan
farkli oldugunu dile getirirken Dirilis’te pasifligin bulunmadiginin, propaganda
ve reklama yer verilmediginin iizerinde durur. Ona gore: “Dirilis eylemi,
kisiligin disavurusu, kimligin belirlenisi ve varolus 1srar1 demektir.” (Karakog,
2009: 7). Karakog, Dirilis eyleminin ¢ikis noktasinin tek tek cogalarak
durmadan bilinglenmek iizerine kurulu oldugunu belirtir. Dirilis eylemi,

sakindir, mesaleyi en zor sartlarda bile yukarida tutma miicadelesidir, daima
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ileriye dogru hareket halindendir. Dirilis eyleminde kalicilik énemlidir. Dirilis
akimi hayat tarzi davasidir. Hakikata dogru bir yol alistir. Bu yol alis 6nce
Allah’1 bilmekle ve Islam’1 6grenmekle olur. Islam’1 yasamak ve yasatmak bu
siray1 izler. Kendi tarihine bakip Islam Medeniyetini bu duraganligindan
kurtarip yeserterek yeniden “Altin Caga” ulastirmak gayesindedir. Karakog’a
gdre Dirilis’in asamalar1 vardir. Ilk olarak topluma dirilis tohumlar1 ekerek bir
“Dirilis Nesli” olusturmak gerekecektir. Bu nesil beraberinde Dirilis
Toplumunu ve akabinde “Dirilis Sitesi” kurarak Islam Medeniyetini insa
edecektir. Bu Dirilis Ruhu’nu yakalamaktan gececektir. Karakog, Dirilig
Akimmin ana kaynag islam Uygarligi oldugu kanaatindedir. Bunun yolu,
Miisliimanlar olarak inangta, kiiltiirde, medeniyette, sanatta, ekonomide,
mimaride, edebiyatta kisaca hayatta kendi kaynaklarimizdan beslenip varolus
tekamiiliinii saglayip Dirilme ile olacagini savunur. Sezai Karakog¢ Dirilig’ in
geemisin bir tekrart degil yeni 6zgiin bir hareket oldugunu soyler. Elbette bu
harekette gecmisi hige sayma goérmezden gelme mevzu bahis bile edilemez.
Gegmisle baglantisi olan, ¢aga uygun, yeniliklere agik bir olusumdur. Karakog
Dirilis’i, insanin Islam’da dirilmesi ve Islam’la kurtulmasi olarak ifade eder.

(2012: 489).

Sezai Karakog¢’un dirilis diisiincesi hayatiyla, siirleriyle, yazilariyla,
hikayeleriyle, piyesleriyle, politik durusuyla, dergisiyle sdylemis oldugu umut
dolu sarkisidir. Dirilis’in bazi alt bagliklarina deginildikten sonra arastirmanin
ana merkezi edebiyatta dirilise gecilecektir. Dirilis diisiincesini, “Inancta

Dirilis”, “Medeniyette Dirilis”, “Sanatta Dirilis” en son olarak “Edebiyatta

Dirilis” basliklar1 altinda ele alinacaktir.
1.4.1.INANCTA DIRILIS

Dirilis diisiincesinin temelini islam dini olusturur. Sezai Karako¢ bunun
onemini “Allah indinde din Islam’dir.” ayeti perspektifinde degerlendirir.

I[slam disinda diger dinlerin din &zelligini yitirip siyasi bir tutum ve ahlak
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kural1 olarak kaldigini ifade eder. Ona goére Hiristiyanlik ve Yahudilik de aym

stiregcten gecmislerdir.

Hristiyanlik ve Yahudilik tarih sartlarinda din 6zelligini yitirmis, bir
millet iitopyas1, siyasi bir totem, ahlak sistemi haline gelmistir. “Islam dininin
baslica ozellikleri, ezeli ve ebedi tek bir yaraticiya, Yaratici’nin insan igin
tertip ettigi mutlak bir diizene ve bigimlerin son seklini aldigi ve biitiin
hesaplarin goriildiigii ebedi bir gelecek ve 6te diinyaya inanma ve bu inanglara
gore yasamadir.” (Karakog, 2009: 7). Ona gére Islam, ahlak kurallar1 var diye
sadece ahlak diye, devlet ideali var diye bir devlet doktrini olarak
adlandirilamaz. Islam dini bu kavramlar1 da icinde besleyen ve dahi daha

kapsamli kurallar biitiintidiir.

Sezai Karakog’a gore Islam sade ve insanidir. Higbir dinin miimini
sehrin en yiice noktasina ¢ikip da hi¢bir sanat¢inin anlatamayacagi bir jestle
insan1 Allah yoluna ¢agirmaz. Oteki dinler islam’a gore miizik, akort ve piyes
i¢in bir provadan bagkas1 olamaz. Islam kurt, kus uykuda iken sehri uyanik ve
miimin tutar. Sabah ezaniyla baslayan bu uyandiris sehrin ¢esmelerinden akan
suyla miiminin kalplerine iner. Sehrin yiizii ancak Islam ile nurlanir. Kenti
[slam nuruyla 1sitarak ondan bir sehir olusturacaklar, Miisliimanlardir.
Karakog¢’a gore Miisliiman, “viicudunda bir kiyamet tasiyan, 6tenin sarsintisini
duymamis kisilere bir kiyamet asilayan ve onlar1 en siddetli bir kiyametle

sarsan bir kiyamet adamidir.” (2012: 18).

Karakog, bireye ¢ok dnem verir. Birey kimligini kazanmis miisliimanin
i¢c ve dis diinyasinda Islam goriilmelidir. Ona gore, Miisliiman Islam’1 i¢inde
diriltmekle baslamalidir. Insanin iginde yasayan ve disinda goriilmeyen bir
Islam asil hiiviyetini yansitmiyor demektir. “Miisliimanin namazi ve orucu
mesale gibi olmali, insanlar1 aydinlatmalidir. Zekatt ve hacci da dinamik
olmalidir.” (Karakog, 2012: 68) Sair miisliimanm bu sekilde Islam ruhunu
yakalayacagin diigiiniir. Ancak bu seklide Allah miisliimana kendi 6z anlamin1

bagislayacaktir.
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Islam dininin temeli inangtir. Islam aksiyonunun demokrasi ve
komiinizm arasinda eritilmeye calisildig1 bu cagda Islam diisiiniirlerine birgok
gorev diismektedir. “Islam diisiiniirleri, kendi diinya goriisiimiizii ¢izerek,
Miisliimanlar1 {istiinde binlerce bilya tasiyan diinya topacini hizla gevirip
firlayan bilyalar1 yutan, yani bu celik yemislerle karnin1 doyuran iki diinya
canavarimnin, kizil ve kara canavarim elinden kurtarmak, Islam’1 ayr1 ve iigiincii
blok olarak kendi topraginda hiikiim sahibi kilmak igin” c¢alismalilar.
(Karakog, 2017: 35). Karakog’un, kizil ve kara canavar diye tabir ettigi son
caglarda diinyayi etkisi altina alan komiinizm ve kapitalizmdir. Karakog’a gore
Islam, diinyayr bu iki canavarm elinden almakla vazifelenmistir. islam bu
vazifesini disiiniirler aracilifiyla yapar. Bu diisiiniirlere 6rnek olarak Ferit
Vecdi, Resit Riza, Muhammed Abduh, Cemalettin Afgani, Muhammed Ikbal,
Mehmet Akif; ikinci Islam Hareketi Diisiiniirleri olarak da Necip Fazil
Kisakiirek, Seyyid Kutup, Mevdudi, Nedevi, Malik Bin Nevi olarak siralar. Bu
sahsiyetler, Miisliimanlarin kiiltiir, siyaset, ekonomi gibi alanlarda bati
koleliginden kurtulmasi i¢in bulunduklar1 iilkelerden tiim miisliimanlara
cagrilar yapmislardir. Inangta baslayan dirilis aksiyona ve topluma uzanir.
Karakog, “Dirilis Nesli” ve “Dirilis Aydimi”’nin yardimiyla burada baslayan
dirilis sanata, edebiyata, ekonomiye kisaca hayatin her alanmna yayilarak islam

Medeniyeti’ni kurulacagini savunur.
1.4.2.MEDENIYETTE DIRILiS

Medeniyet ile ilgili birgok tanim yapilagelmistir. Kelime kokii itibari ile
sehir anlamina gelen “Medine” kelimesinden tiiremistir. “Sehirli ya da medeni
hayat yasamak”™ anlamlarinda kullanilan kelimeyi Farabi felsefi bir cer¢evede
yorumlamistir. Farabi’ye gore medeniyet, insanin tek basina karsilayamadigi
ihtiyaclart gidermek amaciyla toplumsal bir hayat olusturma zorunlulugundan
kaynakli bir olusumdur. Koy, mahalle, sehir, millet, immet medeniyeti

olusturan unsurlardir.
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Sosyolojinin kurucusu olan Ibn-i Haldun, medeniyet tanimini
uygarlikla bagdasim kurarak yapar. Haldun medeniyeti ifade etmek igin

“umran” kavramini kullanir.

Gegmis zamandan giliniimilize birgok medeniyet olusmustur. Bazilari
yikilmis bazilari devam etmis ya da duraksamistir. Roma, Yunan, Pers
medeniyetleri drnek olarak gosterilebilir. Karakog’un medeniyete yiikledigi

mana daha farklidir;

“Islam diinyasinin medeniyet agisindan &liim sularinda yiizdiigii bir
zamanda” (Lekesiz, 2003: 25). Sezai Karakog¢’un Dirilis ekseninde gelistirdigi
Medeniyet tezi gerekli ve 6nemli bir yer edinmektedir. Cagimizda iilkelerin,
medeniyetlerin 1rk birligine dayanarak olusturuldugu bir yapida Sezai Karakog
medeniyet tanimina bir yenilik getirmistir. Ona gore medeniyet ayni irktan
insanlarin bir araya geldigi degil ayn1 dine mensup insanlarin yani milletin insa

ettigi tarihi ve sosyal temellere dayanan Islam ve iman medeniyetidir.

Islam, gecmisi ¢ok eskilere dayanan bir medeniyete sahiptir. Sezai
Karako¢ ilk medeniyet mesalesi tasiyiciligini “asr1 saadet”ten c¢ok gerilere
gotiirerek Hz. Adem’den baslatir ve onu ilk “medeniyet mesalesi tastyicisi”
olarak tanimlar. Peygamberler tarihi boyunca bu mesale elden ele dolasarak
yukarida insanlig1 aydinlatmaya devam etmistir. Bu medeniyet mesalesinin son
halkasimin tasiyiciligini Hz. Muhammed yapmistir. Bu konuda Lekesiz de
benzer diisiinceleri ifade etmektedir: “Efendimiz ile birlikte Islam, insan ve
uygarlik icin bir siire¢ bitmis, eski slireci de kusatan yepyeni bir siire¢
baslamistir. Bir nur dairesi, dairenin tiimii olan bir bitiriciyle tamamlanmigtir.”
(Lekesiz, 2003: 27). Karakog, bu mesalenin son tastyicist Hz. Muhammed’in
Oonemini medeniyet baglaminda daha da vurgulamaktadir. Karakog’a gore, Hz.
Muhammed kendinden 6nce gelen her bir peygamberin bir tas1 koydugu islam
Medeniyet duvarini inang ve Islam’la drerek putlara, sirklere kars1 yikilmaz bir
kale durumuna getirmistir. Islam Uygarligi’n1 maddi manevi tiim y&nleriyle

tamamlay1p ilahi solukla yeniden dirilterek kiyamete kadar baki kalacak bir
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uygarlik sekline getirmistir. Medeniyetin kurallar1 belirlenmis, ahlaki 6geleri
tamamlanmistir. Diimdiiz apaydinlik bir sekilde tam ortada durur. Bu ¢izgiye
yaklasana ne mutlu. Ona yaklagmak i¢in atilan her bir adim aydinliga daha da
yaklasmak olur. Keza bu cizgiden her sapis ve uzaklasma da karanliga,
cehenneme yaklasmak olur. iste islam medeniyeti cografi olarak Hint, Selguk,
Osmanli, Endiilis gibi smirlarda genislerken Adalet, disiplin, 06zveri,
miikemmellik erdemlerini beraberinde gotiirdiigiinli savunur. Edebiyat, musiki,
mimari, yazi, hukuk, tip, kimya vd. gibi alanlarla Onemli gelismeler
kaydedilmistir. Bu sekilde ¢agdas medeniyetlere nazaran zirve zamanlarini
yasayan Islam medeniyeti, giiniimiizde bir diisiise gecmistir. Bu diisiisiin
sebebini Karakog, Islam medeniyetinden uzaklasilmas: olarak goriir.
Karako¢’a gore miislimanlar Hakikat Medeniyeti’'nden uzaklasarak
cehenneme dogru diisiise gectiler. Bu medeniyete yaklasmak da Dirilis ve

3

Cennet’i bulmak demektir. Burada ‘“cehennem” sozctgii ile Miisliiman
toplumlarin siiriiklendikleri buhran ve bunalimi anlamak gerekir. Burada
“cennet” sOzii mecazi anlamda kullanilmistir. S6z konusu cennet diinyada

yasanmasi ikinci defa imkan dahilinde olan asr-1 saadettir.

Sezai Karakog Islam Medeniyetini Dogu ve Bati Medeniyetinden ayri
bir yerde inceler. Rasim Ozdendren’e gére, Dogu medeniyeti, bir¢ok
miitefekkir tarafindan, Islam medeniyetinden farkli goriilmemistir. Dogu
medeniyeti derken, bircok yazar, Cin, Hint ve Islam medeniyetlerinin tiimiinii
birden kastetmistir. Ozdendren ilk kez Sezai Karakog’un, Bati medeniyetini
tam teknik anlamda, hem cografi hem kavramsal bir kategori olarak
kullandigimm1 kaydeder. Onun Dogu medeniyeti derken kategorik olarak
kastettigi sey, Cin ve Hint medeniyetidir. islam medeniyetini ise, ayrica Islam
medeniyeti olarak zikretmistir. Bu farkliligi ilk defa bize gosteren Sezai
Karakog¢’un mukayeseli yazilar1 olmustur. (1993: 70) Islam Medeniyeti Bati
ve Dogu Medeniyetlerinden farkli orta bir yerdedir. Islam’in y&nii yoktur. O
ortalama degil, ortanin ta kendisidir. Dogu ve Bat1 arasinda ortada diimdiiz yer

alir.
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1.4.2.1.Dirilis ve Toplum

Islam Medeniyetini olusturan yukarida zikredilen birgok unsur vardir.
Bunlardan en O©nemlisi toplumdur. Ciinkii dirilise toplumdan bagslamak
gerekecektir. Devlet reformlarinda kokten bir degisim i¢in bunun toplumdan
baslamasi gerekir. Degisimin yonetimi etkileyecek kadar ilerlemesi, onu daha
kalic1 kilar. Bu yiizden dirilis tohumlar1 toplumda yeserdikten sonra bu siireg
diger alanlara yansiyacaktir. Sezai Karakog, insanin toplumsuz
yasayamayacagindan, toplumla bir etkilesim iginde oldugunu sdyler. Anne
siitiyle beslenen bir bebegin siitteki vitaminden de hastaligindan da
etkilenebilecegi gibi insaninda toplumdan bu sekilde etkilenebilecegini soyler.
Insan1 besleyen toplumdur. O halde aralarinda ¢ok siki bir iliski mevcuttur.
Toplumu daha ileriye tasima konularinda kafa yorar Sezai Karakog, bir
toplumun baska toplumlar1 taklit ederek daha biiyiik bir felakete sebep

olacagini diisilinlir. Bunun i¢in yeni toplum modelleri ortaya koyar.

Dirilis Dergisinde “Toplum” adli yazisinda bu konuyla ilgili tespitleri
onemlidir: “Taklit, kendi zamanini yitirmek, baskasinin zamanindan
yararlanabilecegini sanmak yanilgisidir. Taklit, ansizin olmak ve g¢ok kisa
stirek sartiyla kaginilmaz olabilir. Ama siirekli olarak bir toplumu yasatan ilke
olmast miimkiin degildir. Toplumu ayakta tutacak olan, kristallesmis tecriibe
ve yogunlagmis, adeta hikmet hazinesi haline gelmis bilgi birikiminin, 6zgiin
bir repertuar olmak zorunlulugu vardir. Baskasinin hayat tecriibesinden
yararlanmak miimkiindiir, fakat taklit, hayati yiiriitmeye yeterli bir giig
saglamaz insana. Hayat son derece sert sartlarla dogrudan dogruya kargilasmak
ve adeta onlarla bogaz bogaza gelmek suretiyle yiiriitiilebilecek bir reel
programdir. Hayatin taklidi hayat olamaz. Hayatin taklidi yeni hayatlara degil,
daha c¢ok oliime gotiiren delik desik bir yoldur.” (1988: 5) Son c¢aglarda
Miislimanlarin yapmis oldugu taklidin daha kotii sonuglara gotlirdiigiinii ve
tarihle iligkilerini keserek adeta intihar girisiminde oldugu sahit olunan aci

gerceklerdendir.
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Sezai Karakog Islam Toplumunu diger toplumlarla karsilastirarak islam
Toplum modelini ortaya koyar. Ona gore bunun temelinde vahiy yatar. ilk
peygamberden yana ilahi emirle kurulan ve son peygambere kadar ilerleyen bir
modeldir. Hz. Adem’den yana Islam Toplumu aynmi tek modeldir. Elbette
toplum giiniimiize gelene kadar ilerlemis, yozlagsmis, filizlenmistir. Ama
Oziinde ayn1 toplum modeli mevcuttur. Bu durum toplum modelinin gelisime
acik olmamasi anlamma gelmemelidir. Uzerinde durdugu konu bu modelin
ilkeleri ve 6ziiyle ilgilidir. Dirilis Dergisinde “Model” adli yazisinda insanin
gecmistekinin birebir aynis1 bir toplum yapisina sahip olmayacagini, yenilikler
yaparak sistemin ruhunda yatan ilahi rahmeti goérme gayesinde olmak
gerektigini soyler. “ ...Her yiizyilda bir yenileyecinin gelece8i miijdesi, bu
model stilizasyonuna, yeni bir iislup sergilemesine izin ve isarettir.” (1990:2).
Karakog’a gore Islam toplumu her yeni ¢agda degisim ye yeniliklere agik, ilk
peygamberden yana kurulan modelin 6zii ve ilkeleri dogrultusunda, bireysel
degil toplumsal olarak kurallar belirleyen bir sistemdir. Islam ilahi emir ve
yasaklarla kisiler arasi iliskileri diizenleyen kisi-toplum-devlet ilkeleri tizerinde

durur. Ahiret inanci suuruyla maddeci degil ruhcu bir hiiviyete sahiptir.

Gilinlimiizde taklit hastaligina yakalanan toplumun 6ziinden uzaklasarak
yok olma yolunda oldugu asikardir. Bu durumdan kurtulma yolu olarak Sezai
Karakog, sunmus oldugu Islam Toplum modeline yaklasmakla olabilecegini
savunur. Bunun yolu ilahi emir ve yasaklara uyarak tarihle olan bag: tekrar

kuvvetlendirmek ve ¢agin geregine uygun yenilenmekle olacaktir.
1.4.2.2.Dirilis ve Devlet

Devlet kelimesi Arapca kokenli olup iktidar, saltanat anlamina gelen
devl kokiinden tiiretilmistir. Yonetimin kurumsallagmasi sonucu ortaya ¢ikan
sistemdir. “ Sezai Karakog’a gore devlet, her seyden once reel bir sey degil, bir
diisiincedir. Devlet sosyo-biyolojik ya da sosyo- ekonomik bir vaka olmadan
once sosyo- kiiltiirel bir vakadir. Sezai Karakog, devlette, reellikten c¢ok

diistinceye onem vererek, devlet idesinin giicii nisbetinde fiziki gergekligini
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yansitacagini ileri stirmiistiir. O Once realitesi olusup sonra ona diisiince ve
ideal aranan devletlerin tarih boyunca orneklerine rastlansa da bunlarin ciliz
devletler oldugunu sdylemektedir.” (Bilge, 2010: 71). Islam dini ilk filizlendigi
andan beri sadece ahlak kurali olarak kalmamus, siyasi bir olusum igine
girmistir. islam’da insan hayatinin ve devlet idealinin temelinde maddi bir
karsilik beklenmez, gaye Allah rizasinit kazanmak ve ahiret inancindan dolay1
miikafat1 diinyada degil 6liimden sonra beklemektir. insanlari iyilige davet
etmek, kotiilikten men etmek her miislimanin vazifesidir. Bunun kontrol
mekanizmas1 olarak devlete ihtiya¢ duyulmaktadir. Peygamber efendimiz
donemi ve Dort Halife donemi cagin devlet bi¢iminin ¢ok lizerinde yer

almistir. Islam devletinde 6z sekilden 6nce gelmektedir.

Sezai Karako¢ Dirilis Dergisindeki “Devlet” yazilarinda islam
devletinin temel ilkelerine deginir. Islam devletinde verilen tiim gorevlerin bir
“emanet” bilinciyle yerine getirilmesi gerektigini savunur. “Emaneti ehline
verin” diisturuyla verilen gorevler “Riza-y1 ilahi” igin dosdogru bir sekilde
yerine getirilmelidir. Karako¢ devlet olusumunda bazi ilkelerin vazgegilmez

oldugunu savunur. Bunlar; “istisare”, “adalet”, “baris”, “ekonomi”, “sosyal

devlet”, “hiirriyet” ilkeleridir.

Islam’in yonetim ilkelerinden bir digeri de “istisare”dir. islam tarihinde
peygamberimizin ¢okca iizerinde durdugu bir konudur. Bir karar alinacagi
zaman tek kisinin karar1 degil bilenlerle, birlikte olunanlarla ortak bir karar
alinmasidir. Peygamberimiz doneminde bir karar alinacagi zaman sahabiler
fikirlerini serbest bir seklide sOyler, karar danisilarak alinmistir. Gegmiste
Osmanli devletindeki divan, kubbealt1 bu gelenegin bir devamidir. Bu
gelenegin yap1 tasi olan “istisare”nin Islam tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri
oldugunu savunan Karakog, devlet yonetiminde de kullanilacak temel

ilkelerden oldugunu ifade eder.

Bir diger ilke de “adalet’tir. Islam yonetimde adalet asla ayr

diistiniilemez. Sezai Karako¢ “devlet gorevi yiliklenmek, bu agidan c¢ok biiyiik
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bir sorumluluk olarak kabul eder. Zulim yapmay1 adaleti yerine getirmemeyi

biiyiik bir vebal olarak goriir.” (1988: 14)

Miislimanlarin “baris” icinde yasamasi Islam y&netiminin bir diger
ilkesidir. Sezai Karakog¢’a gore bu ilke uygulanirken Miisliimanlarin onuru,
sinir;, mallari, yurtlar1 korunmali, Islam diismanlarina karsi savasilmalidir.

“Cihad”, “Ila-y1 Kelimetullah” bu ilkenin prensiplerindendir.

Islam’1n bir diger prensibi de “ekonomi” ile alakalidir. Helal rizkin her

seyden onemli oldugunu soyler.

Bir baska ilke ise “sosyal devlet” anlayisiyla ilgilidir. imkanlarin hep
zenginler arasinda donmemesini, fakir sinifina da transfer edilmesi gerektigini
belirtiyor. Islam’m bir farz1 olan zekat zaten bu amaci giidiiyor ama gerekirse

devlet bunu 6nlemek adina tedbirler almalidir.

“Sezai Karakog, “hiirriyet” kavraminda le itaatin altin tertibi olarak
gordiigii Islam’daki siyasi yapilanmanm, devleti ve toplumu Dogu’nun mutlak
ve mistik itaatinin dogurdugu statiklige ve Bati’nin siirekli baskaldirma
ruhunun getirdigi kargasa ve karamsarliga karsin, erdemli ve huzurlu bir

yapilanmaya kavusturdugu goriisiindedir.” (Bilge, 2010: 74).
1.4.3. SANATTA DIRILIS

Sanat, Arapcada “san’ “yapmak, etmek” kokiinden tiireyip “yapilan is,
meslek” anlamina gelir. Terim anlamli olarak sanat, “maddi veya zihni bir is
ve cabada izlenen diizenli ve 6zel yol, yontem” diye tanimlanmistir. Bu
anlamiyla kelime, Tiirkceye gecerek “giizel” kelimesiyle birlikte kullanilmstir.
Osmanli Tirkcesinde bu anlama gelen “sanayi-i nefise” terkibi ile ifade
edilmistir. (2009: 90). Sanat, bir isi estetik bir sekilde yansitma ¢abasindan

dogmustur.

Sanat tarihi, Antik yunan ve roma sanati ile baslar. Bunu, Ortagag

donemi izler. Bu donemde daha ¢ok Hiristiyan dini odakli eserler verilmistir.
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Ronesans ile birlikte sanatta farkli bir anlayisa gidilmistir. Eskiden tamamen
arinip yeniden viicuda gelme, “yeniden dogus” olarak nitelendirilmistir. Bati,
Ronesans ile eski dilinden bagka bir dil kullandigini iddia etse de tiim bunlar
asilsiz kalmustir. Sezai Karakog, Insanligin Dirilisi kitabinda Bati sanatin
degerlendirmistir. Ona gore, Bat1 sanatta Ronesans sonrasinda Yunan ve Roma
uygarliklarinin bir uzantist olmaktan kurtulamamistir. Bu yiizden Bati, yeni bir
donem oldugu nutuklar1 atmis olsa da yapmis oldugu sey onceki donemlerin

adin1 degistirip sunmaktir.

Sanat, bircok kola ayrilmistir. Edebiyat, miizik, mimari, heykel, resim,
sinema sanat dallar1 olarak sayilabilir. Karakog, Insanhigin Dirilisi adl
kitabinda Bati’nin zikredilen sanat kollarina dair bazi Onemli tespitlerde
bulunur. Edebiyat ile ilgili sonraki kisimda bir baglik acildigindan burada yer

verilmemistir. Ilk olarak sanatin mimari koluna deginilmistir.

Karakog, mezkur eserde, Bati “mimari”si ile ilgili bazi tespitlerde
bulunur. Bati’'min Ronesans’tan sonra mimari alaninda var olan sanat
birikimine hicbir katki saglamadigini savunur. Ona gore, Bati, mimaride
gotikten rokokoya giden iislup, Bati’nin en parlak doneminde bile eski Yunan
ve Roma mimarisinin giliciine ulasamamistir. Karakog¢, Batt mimarisini bu
durumda soyutluk ilkesi agisindan Misir mimarisi ile de karsilagtirir: “Bati
mimarisi, soyutun en biiyiikk anitlart olan piramitleriyle Misir mimarisini
dengeleyecek bir estetik kudret gosterememistir.” (2019: 119). Karakog
Bati’nin 19.yiizyildan sonraki durumu i¢in teknolojinin mimariyi tamamen
buyruguna aldig: tespitinde bulunur. Bati, Teknik ve teknolojiye ragmen yeni
ve bilyiik bir iislup olusturamamustir. Oyle ki Bati mimarisinin bugiinkii
durumu Karakog’a gore Eski uygarliklariyla karsilagtirmaya bile degmeyecek
bir mimaridir. Karakog¢’a gore Bat1 ve onun etkisinde bulunan diinya, yeni bir

tislubun hasretini ¢cekmektedir.

Karakog, Bat1 sanatina dair mimariden sonra “heykel” dali hakkinda

diistincelerini belirtir. Mimaride olan durumun heykelde de oldugunu savunur:
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“Heykeltiras dalinda bu durumun Ornekleri goriilmektedir. Efes gibi eski
kentlerdeki heykeller ile bugiinkii bati kentlerindeki mimari ve heykeller
karsilastirilinca bu durum agik bir sekilde ortaya ¢ikar. Giiniimiiz batt mimari
ve heykeltiragcilikta biliylik uygarliklara has kalict iirtin  birakamamustir.”
(2019: 120). Mimari ve heykaltiraghikta biiyiik atilimlar yapamayan Bati,

kendinden 6nce gelen donemlerdeki sanattan daha gerilerde yer almistir.

Bir diger sanat dali Bati “miizik”idir. Karakog, Bati’nin mimari ve
heykeltiraghiga gore miizik ve resim alaninda gelisme gostermis oldugunu
kaydeder: “Klasik Bati Musikisi, psikolojik analizi verme bakimindan,
gercekten antik uygarlik musikisini asmistir.” (2019: 120). Karakog, Ronesans
sonrast Bati’nin basarili miizik sanatgilar1 yetistirdigini ifade eder. Bunlara
ornek olarak da, Mozart, Beethoven, Schubert, Caykovsky gibi isimleri
sayarak onlar1 “miizigin iistadlar1” olarak kabul eder. Karakog, Bati miizigi
20.yiizy1l’dan itibaren heniiz saheserlerini doguramamis oldugunu bu durumun

miizikte Bat1 uygarliginin sonunun gelmesine dikkat ¢ekmistir.

Bir diger sanat dali olan “resim”, Bati sanatinda Eski Yunan Resmi,
Ortagag resmi, Ronesans Baglangici resmi gibi donemlerden olusmustur.
Karakog’a gore Bati ¢izgi sanati, Ronesans doneminden sonra yeni ve baska
bir ilerleme kaydedememis, Ronesans donemini korumaya calismistir. 19.
ylizyll sonu ve 20.ylizy1l basinda ise Bati resim alaninda farkli anlayislar
olusturmus, bu anlayislar1 genellikle “insan ruhunun bunalimlari”ni merkez
alarak kurmusglardir. Bu doneme 6rnek olarak Karakog su isimleri verir: “Van
Gogh, Toulouse-Lautrec, Marc Chagall gibi ressamlar, Bati Uygarliginin
kapanis metafizigini, resimde sarsici bir hava ile dilendirebilmislerdir.” (2019:

122).

Sanatin 6nemli bir diger dali ise ‘“sinema”dir. Sinemanin tanimini
Karakog, su sekilde vermistir: “ Sinema; siir, resim, tiyatro ve roman, sanat ve
edebiyat tiirlerinin de yapisinda bir anlatim aract 6zelligi bulunan bir sanat.

Kelime yerine goriintiiyli birim alan, ya da kelime akis1 yerine goriintii akisi
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tizerine kurulan bir sanat tiiri.,” (2019: 123). Karakog, sinemayir Modern
Bat’nin getirmis oldugu bir sanat yeniligi olarak kabul eder. Teknolojinin
ilerlemesiyle tiyatronun daha de gelistirilerek sinemay1 olusturdugu
sOylenebilir. Karakog, sinemanin Bat1 ve Diinya sanatinda yeni bir etki giicii
olusturdugunu kabul etse de, sinemanin diger sanatlar1 yikacak veya
Oonemlerini yitirecek glicte olamayacagini savunur. Bu durumda sinema, Bat1
Uygarligi’na faydasi onun dmriinii uzatmak ve onu yayginlastirmak seklinde
olmustur. Sezai Karakog, Bat1 sinemasinin da akibetinin diger sanat dallar1 gibi
oldugu ifade eder: “Bir Elia Kazan ekolii, De Sice’nin neo-realizmi, daha sonra
Pasolini ve Visconti’nin denemeler, Fransizlarin lirizmi, Amerikan romantizmi
ve dramatizmi, Ruslarin sosyal-realist akimlar1 da gosteriyor ki, sinema, her
sanat gibi, ayn1 ekolleri izlemektedir. O zaman, musiki, siir ve roman gibi o da,
bu ekollerin akibetine katlanma tecriibesiyle karsilasmaktan bir giin

kacinamayacaktir.” (2019: 126).

2 (13

Karakog, Bati sanatini, “mimari”, “heykeltiras”, “miizik”, “resim” ve
“sinema” dallarinda bu saptamalar1 yaptiktan sonra Bati1 uygarliginin bu bes
yiiz yillik son donemi total olarak degerlendirildiginde, mimaride de musikide
de ve diger sanat alanlarinda Klasik Tiirk Miiziginin ilahi yiiceligine
erisemedigi kararina varir. Karako¢ sanati bu duraganliktan kurtarmanin
yolunu “Islam sanatinin yeniden dirilisi” ile olacagini savunur. Ona gore, su
anda kisir denemeler ¢agini yasayan diinya, sanatiyla birlikte, inang, diisiince,
ahlak planlarinda oldugu gibi yeni bir olus ve dirilisi beklemenin esigine
varmistir. Dirilig diisiincesinin inang, medeniyet, devlet, kiiltiir de oldugu gibi

sanatta ve edebiyatta da gereksinim oldugunu kaydeder.
1.4.4. EDEBIYATTA DIRILIS

Edebiyat, bir milletin, bir donemin, bir sanat ve edebiyat mektebinin,
edebi eserlerinin biitlinline verilen isimdir. “Edebiyat” kelimesi bir kavram
olarak Tiirkcede Tanzimat doneminden sonra kullanilmaya baglanmistir.

Kelimenin, Fransizcadan yapilan terclimelerle Tiirkceye yerlestigi
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sOylenilebilir. (Bilgegil, 1980: 18). Edebiyat Bati’da giizel sanatlardan biri
olarak benimsenmis ve bu catida ele alinmistir. Gittikge gelisen edebiyatin
diger sanat dallar1 ve bilim alanlariyla etkilesime girmesi kaginilmaz bir hal
almistir. Edebiyatin malzemesi sozdiir. Bu yiizden gelisim orani diger alanlara

nazaran daha yiiksektir.

Karakog, edebiyatin 6nemini, bir kiiltiiriin, bir toplumun 6lii modundan
cikarak caga ses getirmesinde ve sahlanisinda edebiyatin payi ruhun viicuttaki
pay1 gibi gorerek belirtmistir. Karakog, Islamin Dirilisi kitabinda edebiyatin
onemini farkli medeniyetlerden Ornekler gostererek aciklar:  “Grek
medeniyetinin  baslangicinda, Roma’da soziin giicii devletin ayrilmaz
parcasidir. Devlet adamlar1 sozii etkili kullanirlardi. Islam geldigi vakit de,
Yedi Aski siirlerini geride birakan, bu siirleri Kabe duvarindan bir bir indirten

s0z ve belagat mucizesiyle gelmistir. Bu mucize siiphesiz Kuran’dir.” (2017:

41).

Karakog Islam edebiyatim1 Kuran’mn indirilmesiyle baslatir. Kuran’m
mecaz, imge ve benzetmeler kullanmasi ayet sonlarinda ses benzerliginden
yararlanarak ahenkli olusu edebiyatin ilkeleriyle alakalidir. Donemin Arap
toplumunda edebiyat ¢ok 6nemli bir yer tutmustur. Kuran’in indirilmesinden
sonra hicbir edebiyat¢i Kuran’in iizerinde bir eser viicuda getirememistir. Bazi
surelere Oykiinerek benzerleri yapilmaya ugrasilmis olsa da basarili
olunmamistir. Karakog¢, Kuran’in edebi yoniiyle ilk basarisin1 kazandigini
belirtir. Islamin ilk basarisi ona gore “edebi basari”dir. Karakog, buna
dayanarak Islam hareketinin edebiyat ile basladigim kabul eder.
Yiizyilimizdaki “Islam uyanis hareketi”nin edebiyatla oldugunu savunarak bu
durumu Orneklendirir. Karako¢ bu hareketi ilk olarak Mehmet Akif’in
baslattigin1 ifade eder: “Akif bir sairdir ve aksiyonunu daha cok siiriyle
yapmustir.” der ve ekler: “ Tiirkiyemizde, islamin giiclii kalemi olan Necip
Fazil da, bu yola ilkin metafizik bir kaygiyla, “6teleri kurcalayan” iistiin bir siir
aracihigiyla girdi.” (2017: 41). Karakog ilerleyen satirlarda “Islam Uyanis

Hareketi”’nde 6nemli bir yer edinen Risale-i Nur miiellifi Bediiizzaman Said
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Nursi’yi ekler. Said Nursi’nin Islam davasinda 6nemli bir eseri olan Risale-i
Nur’un etkili bir sesi ve iislubu oldugunu belirtir. Bu durum da Islam

uyaniginda edebiyatin ne derece etkili oldugunu gostermektedir.

Sezai Karakog, Islam hareketlerinin ilk olarak edebiyat faaliyeti, yazar
ve eser akintisiyla geldigini dile getirmistir. Bu durum sadece Tirkiye’de
siirli degildir. Diger Islam iilkelerinde de bu durum bahsedilen sekilde
olmustur. Misir’da Seyyit Kutup, Bosna’da Aliya izzetbegovic, Pakistan’da

Muhammed ikbal “Islam Uyanis Hareketi’ne eserleriyle katki saglamislardur.

Karakog, Islam’da edebiyatin énemli bir misyonuna degindikten sonra
Insanligin  Dirilisi adli kitabinda Bati1 edebiyat: ile Islam edebiyatinin
mukayesesini yapar. Bunu yaparken ilk olarak Bati’nin edebiyat seriiveninden
bahseder. Karakog, Yeni Bati’ya 6zgili edebiyat1 “limanizm” ve “klasisizm” ile
basladigim1 kaydeder. Bu donemde bu mezkur akimlar ile Bati yeni bir
edebiyat dogurmanin cabasina girmistir. Karakog, bu donemin edebiyat
diistiniirleri olarak su isimleri siralar: “Rableais, Corneille, Racine, La
Fontaine, Fenelon, Bossuet, Montaigne, Boileau, Shakespeare, Moliere v.b.
edebiyatin biitiin alanlarinda bu uygarligin yeni donem eserlerini vermislerdir.”
(2019: 110). Bu edebiyatcilar her alanda eser viicuda getirmislerdir. Bu
donemin edebi eser cesitliligin fazla oldugu sdylenilebilir. Masal, siir, dram,

deneme, poetika, soylev gibi tiirler goriilmektedir.

Klasisizm akimindan sonra Romantizm oraya c¢ikar. Karakog,
romantizmin klasisizme bir antitez 6zelligi gosterdigini ifade eder. Klasisizmi
tez olarak kabul eden Karakog¢, bunun karsisina antitez olarak Romantizmi
oturttuktan sonra sentez olarak da 20. yiizyildaki diger akimlari, realizm,
natiiralizm, sembolizm, siirrealizm, ekzistansiyalizm, biling-akisi, yeni roman
gibi ekolleri gosterir. Karakog, bati edebiyatinin bu olusumlara ragmen bir
atilm gergeklestiremeyip tikandigmmi savunur. Bati edebiyatinin  Schiller,
Lamartine, Hugo gibi yazarlar1 klasisizm ve romantizme 0znelligi yansitmis

olmasina karsin, Islam sairleri gibi metafizik ruhu yakalayamadiklarini belirtir.
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Bat1 edebiyatinin sadece Islam edebiyati ile degil Fars ve Yunan edebiyat ile
olan mukayesesini de yapar. Bu cercevede Karakog, Bati edebiyatin
zirvesinde yer alan Goethe’nin bile Faust adli eseriyle Islam edebiyatina
yaklasim i¢ine girmis oldugunu ama gegemedigini ifade ederek ekler: “Daha
sonra yetisen sairler i¢inde de, higbir zaman bir Homeros, Dante, Mevlana,
Firdevsi, Hafiz, Cami veya Mearri, ibn-i Farid, Nizami, Sadi ayarinda bir sair
yetismemistir. Goethe bile kendisi i¢in “Ben olsa olsa ancak Batinin Hafiz’1

olabilirim” demistir” (2019: 111) seklinde konunun 6nemine dikkat ¢ekmistir.

Karakog, Bat1 Edebiyatinin 20.yiizyilda Nerval, Verlaine, Valery, Eliot
gibi edebiyatgilarin metafizige yogunlagmalarini bir ilerleme degil sona dogru
bir gidis oldugunu savunur. Ona gore, bati uygarhigmin zikredilen biiyiik
edebiyatgilart iiretecek yeni bir seyler bulamayinca bakla medeniyetlerin
edebiyatlartyla boy Olciismeye baslamislardir. Bu duruma ornek olarak
Karakog¢, Rimbaud’un eserlerinde Islam Edebiyatinin 6nemli sairi olan
Cami’den bahsetmesini, Islam dini ile ilgili terimleri kullanmis olmasini
gosterir. Bu Batili edebiyat¢ilara Pound, Eliot, Rilke ve Valery’i de ekler.
Onlarin Dogu ve Islam edebiyatina bir agilim gdstermis oldugunu ekleyerek
Bat1 edebiyatinin bu durumunu “ana diisey dogrultusu” olarak niteler ve
devaminda su ¢arpici ifadeleri kullanir: “Yeni Bati’nin edebiyatta bu ana diisey
dogrultusu, belirgin ve egemen 06ziinii klasisizmden alan edebiyat ideasidir.
Sondaki degindigimiz bu agilis, medeniyetin son ucuna vardiginin belirtisidir.
Ciinkii her bitiste bir metafizik vardir. Ya da metafizige gidilen bir son. Yoksa
bu agilis1, bir 6z degisim olarak, ya da temelli bir gelisim gibi anlamaya imkan
yoktur.” (2019: 112). Bati edebiyatinin bu tutumunu bir ilerleme olarak
gormek yanlistir. Karako¢’un bu yaklasimina gore metafizigin yeniden
kurulusu s6z konusu degildir. Karakog, batinin bu durumunu bir yara olarak
gormektedir. Kanamaya baglayan yarayr durdurmanin kolay olmadigin
belirten Karakog, bu konuyla ilgili su benzetmede bulunur: “Cagin basinda
edebiyatin yiiziinde yalanci bir kizarikliga sebep olan bu hemoraji, artik bir

anemiye ve onun sonucu, solmaya, sararmaya yliz tutusun isaretlerini
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vermekte.” (2019: 117). Karakog¢ bu ifadelerle Batinin, hastalanan edebiyati
daha fazla ayakta tutmak adina yapilan tedavilerin artik bir yanit vermedigini
ve kananin baglayarak olayimn patlak verdigini kastetmektedir. Bu kanamanin
siddetini belirtmek i¢in “hemoraji” kelimesini kullanmas1 énemlidir. Hemoraji
siddetli ve figskiran kanamay1 ifade eder. Kanamanin bu derece siddetli olmasi
hasta olan edebiyat1 “anemi” ye yani kansizliga siiriiklemektedir. Bu ifadelerle
Karakog, Bat1 edebiyatinin artik ¢okiise dogru yol aldigin1 savunmaktadir. Bati
edebiyatinin bir daha toparlanamayacagin1 savunur: “ Bat1 edebiyatinin inis ve
doniis devri baslamistir. 20.ylizyilin gili¢lii direnisi de bu diisiisii onleyecege
benzememektedir: kritiklerle, propaganda ve reklamlarla 6mre omiir eklemek
ve bir marj katmaktan ileri gecemez. Kader sinir ¢izgilerini kalin ve keskin
bicimde ¢izmistir. Simrlar ¢izilmistir.” (2019: 118) cilimleleriyle Bati

edebiyatinin ¢okiisiinii ifade etmistir.

Cagin edebiyat durumunun haritasin1 ¢izerek Diinya’nin edebi bir
bosluk iginde oldugunu savunan Sezai Karakog, bu boslugun Islam
Edebiyatinin tekrar diriltilmesiyle doldurulacagina inanir. Bu gaye ile cagdas
edebi anlayislarindan farkli bir edebi anlayisa sahiptir. Islam Edebiyati
diriltmek gayesi icin “Dirilis” diisiincesini edebiyata da yansitmistir. Cagdas
Islam edebiyatinin yeniden dirilmesi i¢in ¢abalayan Karakog, kendinden sonra
gelen sair ve yazarlara Onciiliik etmistir. Karakog, mezkur eserin ilerleyen
sayfalarinda Cagdas Islam Edebiyatinin heniiz tam zirveye ulasmadigm ifade
eder. Medeniyet dirilisimizin, kiiltiiriimiizii tekrar canlandirilisina edebiyatin
dirilisi de girdigini benimseyen Karakog, bunun yolunun gelenekten beslenip
cagin imkanlarindan yararlanarak kendi kiiltiiriimiize 6zgii, taklitlerden uzak
bir edebiyatla olacagini savunur. Bu edebiyati “Cagdas Islam Edebiyati” olarak

adlandirir.
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IKINCI BOLUM:
EDEBIYATTA DIiRILiS EKOLU

Islam diinyasinin yasayan en &nemli yazar, sair, miitefekkiri Sezai
Karako¢ sanatta, edebiyatta, fikirde “Dirilis Ekoli”niin kurucusu ve
temsilcisidir. Onun ¢izdigi medeniyet tasavvurunun gayesi her alanda dirilisi
yakalayip tiim yasama aksettirmektir. Bu boliimde ¢ok dalli genis bir ¢inar
olan Dirilis davasinin edebiyattaki uzantilarina ve mahsiillerine deginilecektir.
Islam edebiyat diinyasina agmis oldugu cigirin giiniimiize degin etkileri
tizerinde tespitler yapilmistir. Eserlerinde gelenekten beslenerek edebiyat
diinyasinda kendine has bir seda birakan ve hala sesleri duyulan Sezai Karakog
olusturdugu edebiyat hareketiyle kendinden sonra gelenlere kutlu bir yol
¢izmistir. Bu kutlu yolda ilerleyen, bu yolu kendine rehber edinen, yolu

kesisen bir¢cok edebiyate1 olmustur.

Ahmet Kabakli Sezai Karakog’u “Yeni Islami Siir” akimimnin 6nciisii ve
kurucusu olarak kabul eder. Kabakli, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemlerinden beri “Islami Siir” temsilcilerini Mehmet Akif, Necip Fazil
oldugunu belirttikten sonra Sezai Karako¢’u “Yeni Islami Siir”in Onciisii
olarak zikreder. Karako¢ donemin de etkisiyle edebiyata sembolik, imge yiikli
fakat yeni bir Islami kimlikle soluk a¢cmustir. Bu baglamda Mehmet Akif ve
Necip Fazil’m poetikalar1 salt Islam’dan esinlenmislerdir. Baska kiiltiirlerin
kaynaklarindan beslenmemislerdir. Ancak Karakog ise, Batili edebiyat¢ilardan
etkilendigi gibi Batili bagka sanat dallarina da yonelmistir. Kabakli’nin “Yeni”
sifatiyla kastetmek istedigi budur.

“Karakog da elbette mecaz diinyasini Ikinci Yeni’lerle birlikte cagdas
bat1 siirinden, batili fikir adamlarindan ve yeni resimden az veya ¢ok ilhamlar
devsirmistir. Karako¢’un siiri modern yeni oldugu kadar da Batili bir siirdir.
Ancak Karakog¢’un siirlerinde yalniz ruh degil niyet, dil, bilgi, kiiltiir, sevgi,
nefret, timit, inan¢ ve hatta mesaj da miisliimancadir. Demek ki o, mecazlar

yoluyla siirin bigim y6nlerini agsmis, giiclii bir imani coskun sekilde, her dilden,
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her aletle, her renk ve sesle, her ¢caga uygun séylemeye ¢alismistir.” (Kabakli,
1969: 218).

Sezai Karako¢’un aym dénemde yasamis Ikinci Yeni sairleriyle
mukayese etmek konunun anlasilmasi agisindan yerinde bir tutum olacaktir.
Bu sekilde Karakog¢’un bu sairlerden ayrilan ve benzeyen yonleri ortaya
konulacaktir. Sezai Karakog¢’u Ikinci Yeni Dénemi ile mukayese etmenin
amaci ayrilan yonlerini belirterek onlardan farkli bir yonde durdugunu ve o
akima kapilmayip kendine 6zgii bir ekoliin kuruculugunu yaptigin1 géstermek
i¢indir. Sezai Karako¢ Hatiralar’inda ikinci Yeni grubuna dahil olmadigmi
acikca belirtmistir. Eserleri incelendigi zaman da sanatindaki temalar,
metafizik yaklasimlari, Islami degerleri, uydurma dil kullanmamas1 yénleriyle

Ikinci Yeni’den ayrilir. Kabakli:

“Karakog, siir {islubu bakimindan, az cok, Ikinci Yeni’ye baglanilabilir olsa
bile, sanatinda goriilen temalar ve inandig1 degerler bakimindan daha ileri yeni
bir sestir. 1940’tan beri yitirilmis ve ayaklar altma alinmus Islam, Tiirk
inanglarin timsaller ve taze 6zleriyle yliceltmenin gayreti icindedir. Esyadan ve
hayattan felsefeye(metafizige) yonelerek, bir yandan Necip Fazil’1 ayr1 bir
0zde stirdiiriiyor. Bir yandan biitline yaydig1 Anadolu kasabasi ruhunu, toreleri
ve inanglar ile yeniden degerlendirerek sembollere bagli, mistik memleket
siirinin 6rneklerini veriyor. Tirkiiler i¢inde en sensin olan dedigi siiri bulmak
istiyor.” (1969: 218). Sezai Karakog¢ kullandig1 mecazlar bakimindan da ikinci
Yeni sairlerinden ayrilir. Eserlerindeki mecazlar incelendiginde islami temelli
mecazlar, imgelere rastlanir. Vahiy kaynakli ayetler, hadisler, kissalar, misaller

rastlanilan 6gelerdir.

Ahmet Kabakli’ya géore Ahmet Hasim’in Onciiliik ettigi sembolist siiri
Islami zemine yerlestirmis ilk sair Sezai Karakog¢’tur. Bundan dolayr Yeni
Islami Siir akiminin dogmasimi saglayan ve akima onciiliik edenin Sezai
Karakog¢ oldugunu da ekler. Mesrutiyet ve cumhuriyet dénemlerinde Islami

siirin Oncilisii olarak Mehmet Akif ve Necip Fazil’t saymak miimkiindiir.



72

Mehmet Akif, siirlerinde Islam’1 sdyleyerek milli bir ses olmustur. Necip
Fazil’in siyasi yoniinii de gdz &niinde bulundurulursa Islam davasmin sesi
olmustur. Sezai Karakog¢ bunlarin izinde daha yeni ve modern bir ses getirerek
Dirilis’ in sesi olmustur. Ahmet Kabakli, Sezai Karakoc¢ un Islami sair olarak
sayllan Mehmet Akif ve Necip Fazil’la olan farklarina deginerek onlarla
baglantili, fakat daha yeni ve sistematik bir yoOnelim iginde oldugunu
sOylemektedir. Buna isim olarak da Sezai Karakog¢’un Dirilis Akimi/ Ekolii ya
da sadece Dirilis adin1 verdigini belirtir. Bu akima mensup olarak ilk asamada
Cahit Zarifoglu, Erdem Beyazit, Nuri Pakdil, Rasim Ozdenoren, Akif Inan,
Alaaddin Ozdenéren, Ebubekir Eroglu, Ismail Killioglu, Turan Kog, Arif Ay,
Cahit Koytak, Mustafa Miyasoglu, Seyfettin Unlii, Ahmet Kot, A.Vahap
Akbas, Saban Abak Cevdet Karal ve daha birgok ismi de akimin mensuplari

arasinda zikreder.

Ahmet Kabakli mezkur eserin Sezai Karako¢’un Batidan yararlandigi
kadar kendi kaynaklarindan, Dogu’dan da yararlandigin1 belirtir. Bu yiizden
Sezai Karakog¢’u Dirilis Ekolii’niin hem mensubu hem de temsilcisi saymak
yerinde olur. Bu kaynaklardan biri Mevlana Celalettin Rumi’dir. Alt1 ciltten
olusan Mesnevisi Sezai Karakog¢ siiri i¢in sonsuz bir ufuk olusturmustur.
Bunun disinda Karakog¢’un diisiince ve sanatinda Seyh Galip, Yunus Emre,
Mehmet Akif, Necip Fazil, Yahya Kemal, Muhittin Ibni Arabi gibi sahsiyetler
etkili olmustur. Miinire Kevser Bas da Karako¢’un baska kaynaklardan
ozellikle Dogu’nun miitefekkirlerinden yararlandigim1 agikg¢a belirtir ve

isimlerini tek tek zikreder:

“Sezai Karako¢ cok genis yelpazeden beslenmis bir sair ve
miitefekkirdir. Muhiddin-i Arabi, imam Rabbani, Mevlana, Yunus Emre,
Mehmet Akif, Necip Fazil gibi Dogu'nun biiyiiklerini bildigi gibi, Bati'nin
fikir ve sanat diinyasiyla da yakindan ilgilidir. Ona gére Dogu'yu bilmek,
kendini bulmak; Bati'y1 bilmek ise kendini dogru ifade edebilmek
bakimindan Onemlidir.” (Bas, 2005: 302). Sezai Karakog¢’u etkileyen

sahsiyetler diisiiniildiigiinde onun da Dirilis Ekoliiniin bir mensubu oldugu
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sOylenebilir. O, bu akimi cagimizda ihya ederek sistemlestirmistir. Sezai
Karakocg, kendi ifadesiyle “yikilmisliklar devrinde” dili harekete gegirerek
gecmis ile koparilan baglart ¢aga uygun sekilde yeniden sekillendirmis,
edebiyati dirilterek bir kusaga Onciililk etmistir. Diclehan Karakog¢’un oncii

roliine su carpict climlelerle dikkat gekmistir:

“Sezai Karakog bir mektep bir ekoldiir. Eski tabiriyle Nahl-i hadika-i hiiner, ve
miftah-i hazana-i giiherdir. 20. Asrin fikir ve edebiyat diinyasi ig¢inde esine az

rastlanacak bir sair ve digiiniirdiir.” (1980: 56).

Bir kanadi Bat’ya bir kanadi Dogu’ya hakim Islam Milleti’nin
uyanmasi i¢in bilimden sanata, egitimden medeniyete ve hayatin biitliniiyle
Dirilis Davasi ugruna calisan Sezai Karakog¢ icin giiniimiize kadar etkilemis
oldugu yazar ve sairlerden hareketle Dirilis Ekoliiniin kurucusu ve Onciistidiir

denilebilir.

Sezai Karako¢ Hatiralar’inda Dirilis Ekolii’niin olusumuna bu

ifadelerle dikkat cekmektedir:

“Arkadaglar ¢evresinde bir hareket, umut ve yeni diisiinceler kaynagi oldu
Dirilis. Yetenekli olup da yazmaya yatkin olmayan arkadaslarimi zorladim.
Kimilerine yazi yazdirdim, kimilerine geviri yaptirttim. Konular1 genellikle
ben verdim. Terciime edilecekleri ben sectim. Terciimeleri, kimi zaman
yazilari, hatta bazen siirleri diizelttim. Bir kadro dogurmak i¢in biiylik ¢caba
sarfettim. Geng- yasli diye bir ayrim yapmadim. Genglere de biiyiik giivenle
yer verdim. Zaten geceleri gec¢ vakitlere kadar kahvede genglerle oturup
konustugumdan onlar belli bir etki i¢inde idiler. Hazir bir ortam vardi onlar
icin. Boylece, genis kitlelere yansimasa da belli ¢evrelerde Dirilis Hareketinin
yeni bir atilim oldugu yeni bir ekol dogurdugu az ¢ok seziliyordu.” (1990: 101-
102). Karakog¢’un kendi ifadelerinden de anlasilacag: iizere Dirilis Ekoliiniin
tohumlar1 atildiktan sonra yeni bir ekol ve edebi hareketin filizlendigi fark

edilmistir.
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Dirilis Ekoli siir tiirtinde sinirli kalmayip hikaye, roman, deneme,
piyes, inceleme gibi yenis bir yelpazede eser vermistir. Basta Sezai Karakog
olmak tizere farkli metin tiirlerinde eserler verdigi malumdur. Bu bakimdan
Dirilis, halka halka yayilan, farkli metin tiirlerinde viicut bulan sistematik bir
sekilde ilerleyen ve ilerlemeye devam edilen yankilari duyulan bir edebiyat
ekolii olmustur. Dirilis’in bir ekol, bir mektebe doniismesinde Dirilig
dergisinin rolii biiyiiktiir. Dirilis’i sistematik hale getiren bu dergiyi irdelemek

s06z konusu ekoliin anlasilmasinda 6nemli katki saglayacaktir.
2.1.DIRILIS EKOLUNDE DiRiLiS DERGISININ ETKIiSi

Dirilis’in ekol olarak sistemlesmesinde Dirilis Dergisinin rolii
biiytiktiir. “Dergiler, 6zellikle kiiltiir sanat- edebiyat dergileri, bir milletin, bir
tilkenin kiiltiirel hayatini, ge¢misteki edebi mahfillerini, muhitlerin atmosferini
ve edebi dalgalanmalar, fikir hareketlerini takip edebilmek agisindan 6nemli
periyodiklerdir. Dergiler, adeta donemlerinin kiiltlir-sanat grafikleridir.”
(Karatas, 1998: 171). Bir dergi incelendiginde donemin sanat edebiyat anlayisi,
siyasi portresi, fikir hareketleri anlasilir. Dergi alaninda zengin bir birikime
sahip olan Tiirk edebiyatinda Serveti Fiinun, Varlik, Tiirk Dili, Sebiliirresat,
Biiytik Dogu, sonrasinda Dirilis gibi dergiler etrafinda ¢cogu geng yazar, sair
toplanmistir. Edebiyat tarihinden bu yana dergiler bir mektep hiiviyetinde yeni
yazarlarin, sairlerin beslendigi bir kaynak olmustur.“Dirilis, yeni bir nesil
yetistirmek, bunun i¢in de fikri, edebi ve degisik mevzular yeniden ele almak,
biitiin bunlara yeni bir bakis acis1 getirmek, bagka bir agidan degerlendirmek
amactyla c¢ikan Dirilis Dergisi diisiince ve edebiyat agisindan bir ekol
olusturmustur. Derginin hemen her sayisinda yer alan kendi ge¢misimiz,
cagdas eserlerimiz. Bati kiiltiir ve edebiyati, Ozgiin bir sentezle genc
yetenekleri yogurmustur. Dirilis, hemen biitiin donemlerinde, geng¢lerden bir
kadro olusturmayr da basarabilmistir.” (Karatas, 1998: 178). Edebiyat ve
diisiince diinyasinda kendine has bir sekilde 6ne ¢ikan Dirilis Dergisinde
bircok edebiyatgiya ev sahipligi yapmistir. Dergicilik alaninda da kendinden

sonraki nesle bir 6ncii olmustur. Turan Karatag, Dirilis Dergisi’nin alaninda
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oncii oldugunu ve kendinden sonra olusan dergileri etkiledigini ifade eder. Ona
gore Dirilis; Edebiyat, Mavera, Yedi Iklim gibi dergilerin ¢ikmasina vesile

olmustur:

“Bir de Dirilis’ten sonra c¢ikan ve yine Cemal Siireya’nin nitelemesiyle
“Dirilis’in ¢ocuklar” veya “kii¢iik kardesleri” sayilabilecek dergiler vardir.
Edebiyat, Mavera, Y&nelisler, Yedi iklim, Kayitlar, bu periyodiklerinin en
baslilar1 ve hemen hemen ayni zincirin devam eden halkalaridir. Hatta bu
cizgide yer alan Cikis, Yeni Sanat, Deneme, Gelisme vb. dergiler de, bu
zincirin daha biiyiik halkalar1 sayilabilir. Dergicilikteki bu gelisim ¢izgisine;
Sezai Karako¢ ve tabii Dirilis sayesinde uyanmis bir ekol de demek
miimkiindiir. Bu dergileri ¢ikaranlar, buralarda yazi ve siirlerini nesredenlerin
birgogu, onceleri Dirilis’te yazmus, tabir yerindeyse Sezai Karakog¢’un rahle-i
tedrisinden ge¢mis insanlardir.” (Karatag, 1998: 199). Zikredilen dergilerin
yayimlanmasinda Dirilis dergisi bir mektep rolii iistlenmistir. Diger dergilerin

¢ikmasinda bir niive tasimistir.

Dirilis tasimis oldugu misyon itibariyle incelenmeye gerek duyulan
onemli bir dergidir. Buna dikkat ¢ekmek amaciyla derginin genel hatlariyla ve
donem donem ele alinarak incelemesi yapildiktan sonra Dirilig Dergisinin ekol
olusumuna etkisinden bahsederek Dirilis’le yolu kesisen sair, yazarlara yer

verilecektir.
2.1.1.DIRILIS DERGIiSI TARIHCESI

1960 yilindan beri ismi Sezai Karakog ile birlikte anilan Dirilis Dergisi, 1992
yilina kadar 396 say1r yayimlamistir. Yedi donem halinde kimi zaman aylik,
kimi zaman haftalik ve giinliik olarak yayin hayatini siirdiirmiistiir. Dirilis
Dergisi, s6z konusu tarihler arsinda yedi donemlik bir seyir izleyip
kapanmigtir. Derginin her seferinde ayni isimle tekrar ¢ikmasi Dirilis ekoliiyle
biitiinlesmesi baglaminda degerlendirmek gerekir. Amag salt dergi ¢ikarmak
olmamis, dergi araciligiyla Dirilis davasinin sesini duyurmak olmustur.

Derginin miicadele tarihi aslinda Dirilis Ekolii’niin tarihidir. Dirilis kiiltiir
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sanat edebiyat dergisi olmasinin yani sira bir tavir ve fikrin, bir davanin
simgesi olmustur. Baz1 donemlerde maddi zorluklar yasandigi i¢in yayina ara
vermek zorunda kalsa da siki bir miicadele ile varligini siirdiirmeye ¢alismstir.
Sezai Karakog siirekli dergiye yazi yetistirme cabasinda olmustur. Dirilis
Dergisi sadece Sezai Karako¢’un edebi ve diislince yazilarin1 yayimlamakla
yetinmemis, bliylik zorluklarla ¢ikan bu dergi edebiyat diinyasina bir¢ok geng

sesi duyurmustur.

Dirilis Dergisi birka¢ say1 ¢iktiktan sonra bir yazi kaleme alan Vecdi
Biirlin’lin kanaatleri soyledir: “(Dirilis’in) kendine fazlasiyla 6zge bir yeri,
kiiltiir yapimizda bir yiice (siitun) olarak zaman ve mekan i¢inde yiiriittiigii bir
gorevi vardir. (...) Araya giren zaman pargasi “Dirilis” boyle bir davranisin
(devsirmeciligin ve her yaziy1 buyur etmeyen) ne sahibi, ne de yeridir. O, en
ince teferruatina kadar fazlasiyla belirli bir anlayisin temsilcisidir. Fakat bunu
ruh mahremiyetine saygi duydugunu belirten bir fisiltiyla duyurur; (derginin
sayfalarinda) her zerreye sinmis miistesna bir sahsiyetle de tanigsma imkani

buluyoruz.” (1974: 11).
2.1.1.1.Dirilis Birinci Donem: Nisan 1960-Mayis 1960

[lk dénem 2 say1 ¢ikabilmistir. Derginin yayimlandigi bu yillarda
iilkede siyasi krizin yasandigi zamanlardir. DP ile CHP arasindaki siyasi
gerginligin ayyuka ciktig1 6grenci olaylarinin sik yasandigi yillar. Birkag ay
sonra 60 Ihtilali gerceklesir. Boyle bir zamanda Sezai Karakog, Ankara’da
Yegenbey Vergi Dairesinde memur olarak ¢alismaktadir. Onu dergi ¢ikarmaya
iten istegi Hatiralar’inda su sekilde anlatir: “Yeni bir nesil gelmisti. Ortam
otuz yil Oncesine gore cok degismisti. Diislinliste bir tazelenme ve
yenilenmeye ihtiya¢ vardi. Yeni bir dil ve islup gerekliydi. Bir siiredir
daldigim metafizik diistinceler de kendimi ifade i¢in beni zorluyordu. Bu
fevkalade sartlar i¢inde dogdu Dirilis.” (1990: 11). 1 Nisan 1960 yilinda ¢ikan
ilk sayiyla yayin diinyasina baglayan derginin adi “hortlama” gibi algilanarak

yadirganir. Ancak Dirilis’i Basubadelmevt’in Tiirkgesi olarak ¢evirerek
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cikardigint Sezai Karako¢ Hatiralar’inda belirtmistir. Dirilis’in masraflarini

maasindan karsilar.

Nisan 1960 yilinda ¢ikan ilk sayinin jeneriginde “ayda bir ¢ikar; siyasi,
edebi, fikri dergi” yazisi yazar. Sezai Karako¢ memur oldugu icin derginin
sahibi ve yazi isleri miidiirii olarak Hiisnli Giindiiz’ i gosterir. Yillik aboneligi
11 lira ve basimi da Riizgarli Matbaa bilgileri yer alir. Dergide Sezai
Karakog¢’un miistear isimleri de dahil olmak iizere Sevket Eygi, Erol Giingor,
Kadir Misiroglu, Sait Mutlu gibi isimler goriilmektedir. Yazi ailesi olarak
kaleme alinan kisimda ise Dr. Nevzat Yalcintas, Nuri Pakdil, Mehmet
Cavusoglu, Gokhan Evliya, Mehmet Gokalp, Cevat Ulger dikkat ceken
isimlerdir. Derginin iki sayisindaki “Dergiler” ve “Kitaplar” bdliimlerinde
Sezai Karakog¢ ayin dergi ve kitaplarin1 degerlendirmektedir. “Normal dergi
ebadinda 20 sayfa olarak yayimlanan Dirilis’in bu ilk dénemine ait sayilarinda
Siir Sanati’na nazaran edebiyatin oldukg¢a geri planda kaldig1 goriilmektedir.
Dirilis’in her iki sayisindaki gerek telif gerekse tercime yazilarin tamamina
yakin1  medeniyet eksenli ya da metafizik derinlikli muhtevaya
sahip...Edebiyatla ilgili tek yazi ise derginin ikinci sayisinda yayimlanan ve
Sezai Karakog tarafindan kaleme alinan “Galile Denizi” baslikli yazidir. Bu iki
saymin siir bakimindan da geri planda kalmis oldugu soylenilebilir. Burada
Sezai Karakog’ a ait olmak tizere sadece li¢ siir yayimlanmigtir.” (Dirin, 2010:

453).

Dirilis iki say1 ¢iktiktan sonra siyasi gerginliklerden dolayr kapanir.
Birinci donemi iki say1 olarak kalmistir. Karakog, Hatiralar’inda iicilincii say1
icin  hazirhk  yapildigit ancak meydana gelen ihtilalden dolay1

yayimlanamadigini bildirmistir:

“Dirilis’1 1ki say1 ¢ikardiktan sonra turneye ¢ikmak zorunda kaldim.
Turnede {iciincii sayryr da hazirladim. Ancak o sirada ihtilal oldu. Ihtilalden
sonra kontroldrlilkten ayrilan ve Istanbul’da serbest caligmaya baslayan

arkadagim Thsan’a mektup yazip derginin ve parasmin hazir oldugunu belirtip
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“gondereyim mi?” dedim. Ancak gelen cevapta simdi dergiyi ¢ikartmaya
devam etmenin dogru olmayacag: belirtiliyordu. Béylece dergi kapandi. Ilk

cikisinda iki sayidan ibaret kald1.” (Karakog, 1990: 15)

Bu yillarda sikiyonetim ilan edildikten sonra Sezai Karako¢ memur
olarak gittigi Van’dadir. Burada 1960 ihtilalinin yapilmis oldugunu 6grenir. Bu
sekilde kalmaktansa askerligini yapmaya karar verir. Bununla beraber dergi

alt1 yillik bir bekleme igerisine girer.
2.1.1.2.Dirilis, ikinci Dénem: Mart 1966- Mart 1967

Dirilis, alt1 y1l aradan sonra 12 sayz siirecek Ikinci donemi baslar. Sezai
Karakog’un bu yillarda Yeni istiklal, Yeni Istanbul ve Babalide Sabah
gazetelerinde; Tirk Yurdu, Diistinen Adam, Tiirk Dili, Papiriis, Degisim, Dost,
Biiyiik Dogu, Hilal, Soyut, Siir Sanati ve Islam Diisiincesi dergilerinde ¢esitli
yazilar1 yayimlanir. Yine bu yillarda Sahdamar, Yunus Emre, Adabii’l-Miirid,
Farklar, Dirilisin Cevresinde, Islam, Hizirla Kirk Saat, U¢ Kaside, Siitun,
Islam’in Dirilisi, Islam T oplumunun Ekonomik Striiktiirii, Mehmet Akif ve

Sesler gibi eserleri yaynlanir.

Memuriyeti biraktiktan sonra Ergani’ye donmeye karar verir. Bu
durumdan haberdar olan bir arkadasi gidisini engellemek adina kitaplarim
basmak {iizere belirli bir miktar bor¢ para verir. Sezai Karakog, bu parayla
kitaplarin1 basmak yerine Dirilis Dergisi’ni tekrardan canlandirma gayreti
icinde olur. Dirilis, Ayda Bir Cikar, Siyaset, Diisiince ve Edebiyat dergisi alt
bashigr ile 48 sayfa olarak normal boyutta ii¢lincii hamur baskiyla toplam 12
say1 yaymmlanir. Son ii¢ sayis1 birlestirilerek 146 sayfa olarak ¢ikarilmustir. ilk
alt1 sayiya kadar sahibi Sezai Karakog, Yazi Isleri Miidiirii Mustafa Oztekin
olarak goriiniirken, altinct sayidan itibaren sahibi ve yazi isleri miidiirii Sezai
Karakog¢ olarak goriilmektedir. Bu donemdeki sayilarda 6nemli Miisliiman
sahsiyetlerden yapilan g¢eviriler dikkat ¢eker. Seyyid Kutup,Malik Bin Nebi,
Hamidullah ve Mevdudi gibi isimler ile karsilasilir. Bunun yani sira Bati

edebiyatindan ceviriler de yer alir. Yazi ailesinde Erdem Bayazit, Cahit
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Zarifoglu, Rasim Ozdendren, Alaaddin Ozdendren, Sedat Umran, Nuri Pakdil,
Kamil Oztiirk, Halim Ugurlu, Abdullah Oztemiz gibi isimler yer almaktadir.
“Bunun yaninda Dirilis, makale agisindan da oldukg¢a zengin bir goriiniim arz
eder.” (Dirin,2010: 454). Bu makaleler daha sonraDirilis’in Cevresinde,
makaleleri disinda Kamil Oztiirk, Said Cekmegiil, Bahri Zengin, Nuri Pakdil

ve Rasim Ozdendren gibi yazarlarin makaleleri de mevcuttur.

1967 yilinin mart ayinda dergi maddi yetersizliklerden dolay1 ikinci

defa yayna ara verir. Dirilig’in ikinci donemi bu sekilde son bulur.
2.1.1.3. Dirilis, Uciincii Dénem: Ekim 1969- Ocak 1971

Dirilis, iki y1l aradan sonra 1969 yilinin Ekim ayinda 13 say1 ¢ikarak
iclincli doneme girer. Dergi yeni yaym donemine dergi boyutundan daha kisa
bir formda, 64 sayfa, beyaz kapakla, sahibi ve yazi isleri miidiirii Sezai
Karako¢ ve “ayda bir cikar” notuyla baslar. Derginin ¢ikist Hakimiyet
Gazetesinde duyurulur. Gazetede yer alan su kisim dikkate degerdir: “Dirilis
dergisi bilinyesinde toplanan imzalar ve muhtevasiyla bundan Once
yayimlandig1 bir sene zarfinda, Tiirkiye’de kendi tore ve kiiltlirlimiize bagh
yeni bir diinya goriisiiniin ve bunun tabii ve miispet bir tezahiirii olarak da yeni
bir edebiyat akiminin isaretlerini vermistir.” Bundan hareketle Dirilis’in ilk
yillarindan bu yana bir akim olusumu icerinde oldugu, derginin etrafinda
olusan gen¢ kitleden, edebiyata getirdigi yeni sedadan, ¢agdaslar tarafindan

fark edilmekte olup bu durum ifade edilmistir.

Derginin bu doneminde Bati edebiyat ve diisiincesinden yapilan
cevirilerin artis1 dikkat ¢cekmektedir. Kierkegaard, Virginia Wolff, T.S. Eliot,

William Foulkner gibi isimleri goriilmektedir.

Bu donemde c¢ikan sayilarda Sezai Karakog¢ disinda sair olarak Cabhit
Zarifoglu, Ebubekir Eroglu, Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Cahit Koytak ve

Ahmet Yiicel; dykiileriyle Ismail Killioglu, Durali Yilmaz; cevirileriyle Erol
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Giingér, Rasim Ozdenéren, Kamil Oztiirk, Turhan Akisik imzalar

goriilmektedir.

Derginin bu doneminde Dirilis Davalart ile ilgili notlar da
bulunmaktadir. Dirilis Davalar1 basligi altinda Sezai Karako¢ konu ile ilgili

tavirlarini ortaya koymaktadir.

Sezai Karako¢ Hatiralar’inda bu donem ile alakali sunlar1 ifade eder: ““ Yil
1970. Dirilis’1 ticlincii kez aylik olarak ¢ikariyorum. Cagaloglu meydaninda
Atasaray ishaninda biirom var. Bir siire sonra Cemal (Siireya) da karsimdaki
oday1 tuttu. O da Papirlis’ii yayimlamaya bagladi. Bdylece fakiilte sinif
arkadasligi ve meslektagliktan sonra bu kez de yayin hayatinda komsu
olmustuk. Ancak, Cemal’in arkadasliktan ¢ok yavas da olsa uzaklastigini

hissediyordum.” (1991: 14)

Dergi 1970 Ekim ay1 ve 1971 Ocak ay1 arasinda 4 sayida yani 13, 14,
15, 16. Sayilar iizerinde “Dordiincii Donem” ifadesi vardir. Turan Karatas’a
gore bu saylar iiclincii doneme almak daha dogrudur. Boylece toplamda 16

say1 ¢iktiktan sonra {igiincii donemi biterek dordiincli donemi baglar.
2.1.1.4. Dirilis, Dordiincii Donem: Eyliil 1974- Subat 1976

1971 yilmin ocak ayinda yayma ara vermek zorunda kaldiktan 3,5 yil
sonra derginin dordiincii donemi baglar. Normal dergi boyutuyla ortalama 48
sayfa olan dergi 18 say1 daha yayimlanir. Sezai Karakog, Ebubekir Eroglu,
Kamil Oztiirk gibi yazarlarin edebiyat yazilari; Rasim Ozdendren, Ismail
Killiogu gibi yazarlarin da hikayeleri goze carpar. ismet Ozel’in imzasma ilk
defa bu sayilarda rastlanir. 18. Sayidan sonra dergi yayina kisa bir ara verir. 6
Mayis 1976 tarihinden itibaren 19.say1 bashigiyla giinliik gazete formunda, tek
yaprak seklinde yayma baglar. 19. Sayidan devam ettigi i¢in bu sayilar
dordiincii boliime almak gerekir. Dirilis bu sayilarinda her ne kadar gazete
formunda goriinse de muhteva olarak dergi 6zelligine sahiptir. Turan Karatag

bu durumda Dirilis’e gazete denmesinin degerinin diislirmek manasina



81

geldigini soylemektedir. (1998: 188). 19.sayidan itibaren giinliik gazete
formatinda bazen tek yaprak, bazen iki yaprak seklinde 3 Agustos 1978 yilina
kadar 60. sayiyla yaym hayatimi siirdiiriir. Derginin bu dénemi i¢in Taha
Aydogan’in Yeni Devir’de 1977’de Dergilerimiz baghkli yazisinda ifade
ettikleri dikkate degerdir: “ ..bir dergi boyutlarin1 askin bir igerigi var
Dirilis’in. Aslinda onu gazete ve dergi ayriminin i¢ine bile sokmadan yalniz
Dirilis basligiyla alip irdelemek yapilacak olanin en giizelidir. Dirilis biitiin
siralamalardan Gte, bagimsiz, kararli ve etkin bir yaym yapiyor. Gazete
boyutlartyla sekilciligin 6tesinde yeni bir bi¢im getirmis olmasindan yayin

hayatimizda ayri bir yeri vardir Dirilis’in.” (1978: 201).

Dirilis’in bu sayilarinda siyasetle ilgili yazilar 6n plana cikar. Kibris
Sorunu, Avrupa Birligi, Filistin Sorunu, Liibnan, Israil, Almanya’nin dis
politikas1 gibi yazilar gbze carpar. Bunun yani sira ¢cagdas Bati edebiyatindan
ceviriler ve tasavvufi yazilar da bulunur. Dirilis’in bu dénemine ait Abdullah

Oztemiz Hacitahiroglu, M.Giilegyiiz ve Sakir Diclehan isimleri 6ne ¢ikar.
2.1.1.5.Dirilis, Besinci Donem: Ekim 1979- Eyliil 1980

Dirilis’in besinci donemi bir yili agkin bir siireden sonra 61.sayiyla
yayin hayatina baglar. 61.say1 ile baslamis olmasi dordiincii bolim diye
algilanamaz; 1980 Eyliil ayina kadarki sayilar1 besinci donem igerisinde kabul
edilir. Dergide bu donemin ilk sayisiyla yeniden ¢ikist “Dirilis” etiketiyle
sOyle ifade edilir:

“Dirilig, bir yili agkin bir aradan sonra, tekrar yaymn alanina giriyor.
Boylece, bir kere daha, bir 6liim kalim savasinda varligimi ispat ediyor. Bu
diisiis kalkis diinyasinda bir kez daha ayaga kalkiyor. Seslendigi toplum,
cagirdig1 insanlik, tesri ve sifa masasma yatirmaya calistigi ¢ag gibi kimi
zaman Oliim sularina erip tarihe karigacak gibi olduktan sonra, umutsuzluklarin
en kabarik aninda esen ilahi bir lituf riizgari, onun, yeniden goriiniisler

aleminde zuhuruna imkan bagisliyor.” (1979: 4). Dirilis’in ilahi bir giice
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yaslanarak tekrar yayin hayatina girisi vurgulanmistir. Burada Dirilis’in

insanlar Uzerindeki etkisine verilen misaller de donemlidir.

Dirilig, normal dergi boyutunda, beyaz karton kapakli ve iizerinde
“Ayda Bir Cikar, inang, Diisiince, Edebiyat ve Siyaset Dergisi” altbashigiyla
Eyliil 1980 tarihli 72.say1ya kadar bu donemi stirdiiriir.

Bu sayilarda Bati edebiyatindan c¢eviriler ve diislince iizerine makaleler 6n
plandadir. Rene Guenon, Hazim El Endiiliisi, Stefan Zwig, Celalzade Mustafa
Celebi, Alfred Werner gibi isimlerin cevirileri; Kamil Oztiirk, Ebubekir
Eroglu, Kamil Esfak Berki, Turgut Akman, Yiiksel Peker gibi isimlerin

makalelerine rastlanir.

“Dirilis’in besinci doneminde, bir Onceki donemin aksine, siyasi
yazilarin yer almadigini sOyleyebiliriz. Sezai Karakog¢’un metafizik agirlikli
yazilarinin haricinde siir, tasavvuf, Klasik edebiyat, Bati diigsiince ve
medeniyetiyle ilgili yazilar 6nem kazanir.” (Dirin, 2010: 456). Dergi edebi bir

kimlik kazanmaya baslar.

Bu donemin 72.sayisinda Dirilis tarafindan yapilan agiklamada, 20
yasint doldurmus olan derginin kiiltiirel ve maddi sartlarin biitiin agirhigina
ragmen goreve devam etme kararit alinir. Buna ragmen 72. say1r bu dénemin

son sayist olarak 3 yil yayina ara verilir.

Turan Karatag derginin bu boliimiiyle alakali su yorumlarda bulunur:
“1960°da c¢ikan iki sayiyr saymazsak Dirilig’in igerik bakimindan, en zayif
donemi bu besinci donemdir denebilir. Yazi kadrosu azalmistir ve sayfa sayisi
24’e diigmiistiir. Kadrosunun yetersizligi, bir ¢ok seyin hakkiyla yapilmasim
onlemistir sanki. Onceki sayilarin tersine “Siir kaygusundan uzak™ bir tavir

sergilenir dergide. Geng sairlerin imzalar1 dikkat ¢cekmez.” (1998: 190)

2.1.1.6.Dirilis, Altinct Donem: Ocak 1983- Haziran 1983
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Ug senelik bir siireden sonra Dirilis 1983’te giinliik gazete olarak altinc
donem yayin hayatini baglatir. 73.sayidan itibaren tek yaprak, bes bucuk ay

boyunca aksamadan, tam 161 say1 seklinde ¢ikmustir.

Derginin bu déneminde yazar olarak Sezai Karakog¢ ve yazi muhtevasi
olarak da siyasi, aktiiele yakin yazilar 6n plandadir. Gazete olarak ¢ikmasinin
da bunda etkisi olmustur. Siire oldukca az yer verilmistir. Tennesse Williams,
Octavio Pazz, Andre Gide,Robert Wolkler, Marcel Gabriel, Ezra Pound,
Martin Heidegger gibi Batidan yazarlarin; Muhammed Ikbal, Kad1 Iyaz, Latifi
Celebi, Muhyiddin-i Arabi, Aziz Mahmut Hiidai gibi dogu camiasindan
isimlerin cevirileri yer almaktadir. Bu sayilarda Sakir Diclehan, M. Ertugrul
Diizdag, Kamil Esfak Berki, Mesut Giivenli, Olcay Avci, Yiiksel Peker, Ali

Ozkavaf, Biilent Timur Demirgil gibi isimler basta gelir.

Sezai Karako¢ 1983 yilinda 233.sayida Ara Veris baslikli yazida
giinliik olarak aksamadan ilerleyen derginin yayina bir siire ara verecegini
yazar. “Dirilis, bilen bilir ki, ticari bir maksatla ¢ikmadi. Bu sebeple bu
denemeyi ben sahsen sartlar1 da diisiiniince basarili sayryorum. Aslinda ben ne
gazeteciyim, ne i adami. Birtakim diislincelerini sdylemek isteyen biri olarak
kitap da yazdim, dergi de ¢ikardim, gazete de ¢ikardim, imkanlar hangisine
elverirse, hangisini o an i¢in yararli goriirsem onu yaparim. Benim i¢in, kitap,
dergi, gazete aractir, amag¢ degil.” (1983: 42). Bu sekilde derginin altinci

boliimii sona erer.
2.1.1.7.Dirilis, Yedinci Donem: Temmuz 1988- Subat 1992

Dirilis bes senelik bir siireden sonra 25 Temmuz 1988 tarihli birinci
sayistyla simdilik son donem olarak denilen yedinci boliim baslamis olur. Bu
stirecte Sezai Karako¢ bir suskunluk igerisinde durmaktadir. Dergi yayina
baslamadan once bagka hicbir yerde sesine rastlanmamistir. Bu donemde dergi
haftalik bir sekilde “Diisiince, Edebiyat ve Siyaset” altbaghigiyla okuyucuyla
bulusur. Dergi ilk sayisinda Dirilis adli yazar etiketiyle “Yeniden” baglikli
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yazida derginin yayina ara vermesi ve genel durusuna dair bilgiler verir. Onu

topluma benzeterek var olma savasindan bahseder:

“Her durusumuz, Allah’in izniyle bir birikim oldu. Geg¢miste
yapilanlarin yerine oturmasi, temellesmesine yaradi bu durus. Bu duruslarn

isteyerek olmadi. Ama biz sabrettik. Sonradan baslamay1 Allah bize nasip etti.

Hep dogmak, yeniden dogmak, tekrar be tekrar dogmak. Insanoglunun
nasibi bu. Dirilis ki, toplumun yeniden ayaga kalkmas1 icin ta yiiregimizden
gelen bir seslenistir. O da toplum gibi, hep yok olma ve var olma arasinda bir
gidip gelmenin dirilmenin ¢ilesini yasiyor. Toplumun g¢ilesine sahici bir sekilde

sahip ¢ikilabilmesi i¢in, kendisinin de ayni ¢ileyi gekmesi sart.” (1988: 1).

Turan Karatag bu donemi diger dénemlere nazaran en istikrarli ve en
uzun soluklu olarak niteler. (1998: 193). Bu sayilarda Sezai Karakoc siirine
pek yer vermemistir. En dikkat ¢ekici yazilar1 Hatiralar’idir. Kendi yasam
Oykiistinden baglayarak Dirilis’i anlatmasindan, yasadigi donemden bu yana
var olan edebi ¢ehreyi vermesine kadar donemin edebi, siyasi ve kiiltiirel
boyutunu yansitmasi agisindan bu yazilar oldukca degerlidir. Bu alanda
yapilan ¢aligmalara birinci elden kaynaklik eden 6nemli yazilardir. Ayrica
dergide, Turgut Ozal ve Mevlana yaz1 dizileri de 6nemli tespit ve yorumlari

iceren yazi dizisidir.

Bu donemin sayilarinda Sezai Karakog; M. Cemil, Mehmet Yasinoglu,
D., miistearlari1 kullanmistir. Bu sayilarda dergi daha siyasi bir muhtevada
durmaktadir. Sezai Karako¢’un gerek i¢ gerek dis politikayla ilgili yazilar
mevcuttur. Bu yillarda Dirilis diisiincesinin partilesme siirecine girmesinin de

etkisi oldugu sdylenebilir.

Son doneminde Sezai Karako¢ disinda Yiiksel Kanar, Hamit Can,
Omer Erdem, Tahir Yiicel, Kamil Oztiirk, Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu,
Yiiksel Peker, Muzaffer Budak, Kamil Esfak Berki, Cafer Barlas, Kamil
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Doruk, Sakir Diclehan, Mevliit Ceylan, Turgut Akman gibi isimlere

rastlanmaktadir.

Dergi bazi zamanlar aralikli bazi zamanlar iki say1 birlikte ¢ikarak 5
Subat 1992 tarihli 131-132-133 sayisiyla yayin hayatini noktalar. Bu son
donemiyle beraber 32.yilin1 dolduran Dirilis, toplamda 396 sayisiyla edebiyat
ve diisiince diinyasinda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Calismanin buradan
sonraki boliimiinde Dirilis donemlerini incelenerek dergide yazan sair ve
yazarlara deginilmistir. Bu sayede bir zincir halkalar1 gibi ekoliin olugsmasinda
derginin etkisi gozler Oniine serilmeye calisilmistir. Dirilis’in ilk sayisindan
beri ¢eviri yapilan yazar ve disiiniirler dahil olmak ilizere ismi gecen
sahsiyetlerin listesi ¢ikarilmustir. ilk olarak Dirilis dergisinde yazan bazi
sahsiyetler hakkinda bilgi verildikten sonra halka halka giliniimiize degin
gelinerek Yedi Iklim dergisi sahibi ve genel yaym ydnetmenligini iistlenen
yazar, sair Ali Haydar Haksal’in siirleri esas alinarak Sezai Karakog ile bir

mukayese yapilacaktir.

Ilerleyen boliimlerde Dirilis ekolii halka halka incelenecektir. ilk halka
olarak Dirilis’te yazan sahsiyetleri degerlendirilmistir. Bundan sonra buradaki

bazi isimler Dirilis ¢izgisinde dergiler ¢ikaran sahsiyetlerdir.
2.1.2.1. Dirilis Dergisinde Yazan Sahsiyetler

Dirilis Dergisinde yazi yazan yazarlar, sairler, edebiyatgilar derginin ilk
sayisindan son sayisina kadar taranarak listelendirilmistir. Dirilis dergisinde
ismi bulunan sair ve yazarlar alfabetik olarak verilmistir. Ceviri eserleri

bulunan isimler ayr1 bir baglik altinda tasnif edilmistir.

Ik olarak derginin ayakta kalmasi icin ¢abalayan en &nemli sahsiyet

Sezai Karakog, bircok miistear isimle dergide yazi yazmistir.

Sezai Karakog (Zilkiif Canyiice, Mehmet Yasin,Mehmet C. Giines, Sait
Yeni)
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A

Abdullah Oztemiz Hacitahiroglu, Alaeddin Ozdendren, Ahmet Kot ,
Arif Soylu, Ahmet Yiicel, Ahmet Isler, Ahmet Karaman, Ali Ozkavak,
A.Bugra, Ali Ozkavaf, A. Cahit Atasoy, Ali Ahmet Said.

B

Biilent T. Demirgil, Bahri Zengin

C

Cahit Zarifoglu, Cafer Barlas, Cahit Koytak, Cevat Ulger
D

Durali Yilmaz D.,D. E .D.G

E

Erdem Beyazit, Erol Gilingor, Ebubekir Eroglu, Emre Zer S., Esref
Edip, E.E.

F

Fehmi Koru

H

Hamit Can, H. Ibrahim Kaymak, Halim Ugurlu, Hasan Cinaryerli,
Hamid Algar,Hursid Ahmed, Halim Omer, Hiiseyin Atlansoy, Hiiseyin Nazim,
Haydar Murat Hepsev

|
Ismail Killioglu, ismet Ozel, Ibrahim Serhat Canpolat, Thsan Babal,

Ihsan Sezai, Ibrahim Nur Serif

K


http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1056/ali-ozkavaf
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1067/a-cahit-atasoy
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1030/bahri-zengin
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1087/emre-zer-s
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1095/esref-edip-fergan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1095/esref-edip-fergan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1010/halim-ugurlu
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1035/hasan-cinaryerli
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1136/hamid-algar
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1140/hursid-ahmed
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1171/halim-omer
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1293/huseyin-atlansoy
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1316/huseyin-nazim
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1082/ihsan-sezai
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Kamil Oztiirk, Kamil Doruk, Kamil Esfak Berki, Kadir Misiroglu, K.
Hicran Karakog, Kamile H. Karakog.

M

Mehmed Cavusoglu, Muzaffer Budak,Mustafa Ruhi Sirin, Mevliit
Ceylan, Mevlana Idrisi, Mahmud Ahmet, Mehmet Yasin, Mehmet Geng,
Mehmet Gokalp, M. Kerim Gani, M. B. Y., Mehmet Said Cekmegil, Mustafa
Cobankara, M.Y., Meryem Cemile, M. Cahit Atasoy, M. Rami Ayas, Melda
Ozata, M. Giilegyiiz, Mehmet Yener, Mehmet Yasinoglu, Mustafa Kirenci,
Mahmut Kanik

N

Nuri Pakdil, Necat Cavus, Dr Nevzat Yalgintag, Nahit Dinger.
@)
Osman Yahya, Osman Sari, O. C., O.K., Osman Avang
0
Omer Erdem, Omer Faruk Turgut, Omer Oztiirkmen.
R
Rasim Ozdendren, Rami Ayas, Ridvan Memi, Riza Duru
S

Sait Mutlu, Sait Cekmegil, Sedat Umran, Seyfettin Bascillar, S.
K. Satilmig Aydin, S. Y., Sedat Arl.

S
Sakir Diclehan, Sevket Eygi, Serif Miicahit
T

Tahir Yiicel, Turgut Akman, Tuncer Baykara, Turan Kog, Tevfik Rafet,
Tiirkay Giiltekin, Tamer Saka.

\


http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1269/k-hicran-karakoc
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1269/k-hicran-karakoc
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1271/kamile-h-karakoc
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1041/mustafa-cobankara
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1041/mustafa-cobankara
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1046/meryem-cemile
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1096/m-rami-ayas
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1121/melda-ozata
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1121/melda-ozata
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1153/m-gulecyuz
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1191/mehmet-yener
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/54/sezai-karakoc
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1312/mahmut-kanik
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1148/o-c
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1244/osman-avang
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1319/riza-duru
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1028/seyfettin-bascillar
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1043/serif-mucahit
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1208/turkay-gultekin
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Vedad Fuad Belli.
Y

Yiiksel Peker, Yiiksel Kanar, Yener Sonusen
A

Ziyanur, Z. N., Ziilkiif Canylice

2.1.2.2.Cevirisi Bulunan Sahsiyetler:
A

Abdiilkadir Geylani, Abdiirrahim Karahisari, Ahdat Suyef, Ahi Benli
Hasan, Ahmet Hasim, Alain,Alain Bosquet, Albert V. Schirnding, Alfred
Werner, Ali Esen Minkari, Andre Gide, Andre Malraux, Andre Suares,
Anthony  Giddens, Anthony  Hecht, Anthony  Thwaite, Aoh
KartahadimacaArnold, J. Toynbee, Archibald Macleish, Arland Ussher,
Arthur Koestler, Arthur Rimbaud, Aziz Mahmud Hiidayi.

B

Basil Bunting, Basuto Basutoland, Benedetto Croce, Berri Muhammed

Dede, Bozkurt Giiveng, Bursali Tahir Bey.
C

Carl Sandburg, Cavid Ikbal, Charles Baudelaire, Charles J. Dunn,
Charles Morgan, Christian Morgenstern, Christopher Clausen, Christopher

Dickey, Christopher Sykes, Claude Mauriac, Conrad Aiken.
D

D. J. O'Sullivan, D. Shambaugh, Davud Kemal, Dean Fischer, Dylan
Thomas

E


http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/54/sezai-karakoc
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1253/abdurrahim-karahisari
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1174/ahi-benli-hasan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1174/ahi-benli-hasan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1317/ahmet-hasim
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1260/alain
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1125/alain-bosquet
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1186/albert-v-schirnding
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1280/ali-esen-minkari
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1157/andre-gide
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1084/andre-malraux
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1275/andre-suares
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1188/anthony-giddens
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1200/anthony-hecht
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1180/anthony-thwaite
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1179/aoh-kartahadimaca
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1179/aoh-kartahadimaca
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1027/arnold-joseph-toynbee
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1144/archibald-macleish
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1085/arthur-koestler
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1105/arthur-rimbaud
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/160/aziz-mahmud-hudayi
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1215/basil-bunting
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1117/basuto-basutoland
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1032/benedetto-croce
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1252/berri-muhammed-dede
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1252/berri-muhammed-dede
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1314/bozkurt-guvenc
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1195/bursali-mehmed-tahir
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1270/carl-sandburg
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1104/charles-baudelaire
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1263/charles-j-dunn
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1193/charles-morgan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1023/christian-morgenstern
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1192/christopher-clausen
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1311/christopher-dickey
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1311/christopher-dickey
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1198/christopher-sykes
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1159/claude-mauriac
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1214/conrad-aiken
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1114/d-j-o-sullivan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1266/d-shambaugh
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1169/davud-kemal
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1307/dean-fischer
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E. E. Cummings, E. J. Mishan, Ebu el-Atahiye, Ebu Niivas, Ebu'l A'la
el-Mevdadi Ebiil Hasan Ali Nedvi, Edgar Morin, Edna St. Vincent Millay,
Emir Hamza, Erich Fromm, Erzurumlu Ibrahim Hakki, Eugene Lonesko, Ezra

Pound.
F

Fasih Ahmet Dede, Firdevs-i Rumi, Francois Jakob, Frank McMahon,
Frederick A. Pottle.

G

G. Apollinaire, G. Gilbert A. Murray, G.Picon, George Santayana,
Georges Suffert, Gerart De Nerval, Goethe, Guardian Weekly, Guillevic.

H

Hans Magnus Enzensberger, Hans Ruin, Heinrich Boll, Heinrich
Kreutz,E. Muhammed Yusuf, Hendrik de Man, Henri Nivet, Hermann Glaser,

Hermann Tiirck, Hilde Spiel, Howard Raiffa.
I
Ibn HazmImam-1 Basird, {bn-i Cabir, Inamullah Han.
J

J. Bodamer, Jacob Wassermann, Jacques de Lacretelle, Jacques Prevert,
James Stephens, Jan Feidel Hard Crane Gabriel Marcel, Hugh Pope, Herbert
W. Schneider, Jean Améry, Jean Lacroix, Jean Le Marchand, Jiri Valente, John

Casey, John K. Fairbank, John Weightman, Julian Symons, Jiirgen Busche .
K
Kaaripe Pitzz, Kaab Bin Ziiheyr, Karl Jaspers, Kad1 Iyaz.

L


http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1141/e-e-cummings
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1265/e-j-mishan
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1116/ebu-el-atahiye
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1052/ebu-nuvas
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1017/ebu-l-ala-mevdudi
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1017/ebu-l-ala-mevdudi
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1279/edgar-morin
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1220/edna-st-vincent-millay
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1006/erich-fromm
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1155/fasih-ahmet-dede
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1315/francois-jakob
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1197/frank-mcmahon
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1264/frederick-a-pottle
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1101/guillaume-apollinaire
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1218/g-gilbert-a-murray
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1262/georges-suffert
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1034/heinrich-boll
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1008/heinrich-kreutz
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1008/heinrich-kreutz
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1132/e-muhammed-yusuf
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1057/hendrik-de-man
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1272/henri-nivet
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1019/hermann-glaser
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1219/hermann-turck
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1190/hilde-spiel
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1201/ibn-hazm
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1201/ibn-hazm
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1050/ibn-i-cabir
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1210/jacob-wassermann
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1113/james-stephens
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1066/jean-amery
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1291/jean-lacroix
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1289/jiri-valente
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1199/john-casey
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1199/john-casey
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1149/jurgen-busche
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1123/kaaripe-pitzz
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Len Ortzen, Louis Chauvet, Luc Ferry, Ludwig Landgrebe, La'li

Mehmet Fenai, Latifi Celebi, Lawrence Durrell.
M

Malik Benabi, Prof Muhammed Hamidullah, M. L. Rosenthal,
Mevlana, M. T. Stepyans, Max Jacob, Miguel de Unamuno, Mekki Kureysi,
Michael Billington, Milan Kundera, Muhammed Omer Ruddin, Muhyiddin
Arabi, Muhammed Abduh, Masanori Moritani.

N

Niyazi, Nabi Isaev, Necati Bey, Nedim, Nils Ferlin.

P

Omer Bahaeddin el-Emiri, Octavio Paz.

P

Paul Claudel, Paul Hazard, Peter Bichsel, Prof. Pitirim, A. Sorakin.
R

Rainer Maria Rilke, Rene Guenon, Rilke Claudel, Robert Frost, Robert
Langbaum, Robert Wokler, Robin Daniel, Rolfe Arnold Scott-James, Romano

Guardini, Resiil Hamzatov, Ruseni.
S

S. Kirkegaard, Saint-John PerseRemy Chauvin, Salih Bin Serif,
Salvatore Quasimodo, Seyyid Hiiseyin Nasrlstorika Dokimia, Seyyid Kutub,
Shabbir Banoobhai, Shakespeare, Sona Raiziss, , Soren Kierkegaard, Stanley
Kunitz, Stefan Zweig, Stig Dagerman, Stuart Holroyd, Sultan Takdir
Alisahbana, Seyh Sadi.

T


http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1106/len-ortzen
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1165/louis-chauvet
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1267/luc-ferry
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1134/ludwig-landgrebe
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1211/la-li-mehmet-fenai
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1211/la-li-mehmet-fenai
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1080/lawrence-durrell
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1088/m-l-rosenthal
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/159/mevlana-celaleddin-i-rumi
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1299/m-t-stepyans
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1139/max-jacob
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1065/miguel-de-unamuno
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1290/milan-kundera
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1042/muhammed-abduh
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1093/necati-bey
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1103/nedim
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1167/octavio-paz
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1202/rene-guenon
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1133/robert-frost
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1152/robert-langbaum
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1152/robert-langbaum
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1161/robin-daniel
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1146/rolfe-arnold-scott-james
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1212/romano-guardini
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1212/romano-guardini
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1007/saint-john-perse
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1007/saint-john-perse
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1040/salih-bin-serif
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1048/salvatore-quasimodo
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1300/seyyid-huseyin-nasr
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1300/seyyid-huseyin-nasr
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1004/seyyid-kutub
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1238/shabbir-banoobhai
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1206/stefan-zweig
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1248/stig-dagerman
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1124/stuart-holroyd
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1177/sultan-takdir-alisahbana
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1177/sultan-takdir-alisahbana
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/286/seyh-sadi
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T. B. Irving, T.S Eliot A. Sorokin, Tennessee Williams, Thornton
Wilder, Tokadi Muhammed Emin Efendi, Trumbull Stickney, Uftade
Muhammet Muhyiddin.

\

V. S. Pritchett, Valery Giscard D'estaing, Violet Connolly, Virginia
Woolf.

W

W. Blake, W. H. Auden, W. White, W.B. Yeats, Wallace Stevens,
William Faulkner, William Pritchard, Wolfgang Koéhler, Wordsworth.,

Y

Yahya Bey, Yves Cuau.

Z

Zbigniew Herbert, Zoltan Zelk, Ziinnun-u Misri.

Incelendigi iizere Dirilis dergisine yazilar1 yaymlanan birgok sair, yazar
bulunmaktadir. Bir de Dirilis ¢izgisinde yayima baslayan Dirilis’te yazan bazi
isimlerin ¢ikardiklar1 dergiler araciligiyla da Dirilis Ekolii ikinci bir halka
olarak devam etmistir. Ebubekir Eroglu’nun Dirilis dergisi ile ilgili belirttikleri
dikkate deger ifadelerdir: “Dirilis’teki goriis ve diisiinceler esas itibariyle
muhtevalarin1 Sezai Karako¢’un kendi imzasi ve takma adlarla yazdig
yazilarda bulmustur. Ayni1 dogrultudaki goriisler, edebiyatin siir, hikaye ve
deneme tiiriindeki 6rnekleriyle Dirilis ¢evresinde yeni bir anlayis dogurmus,
geng sair ve yazarlarin yayimmlanan calismalari ayni inang ve anlayis
dogrultusundaki filizlenmenin Ornekleri olmustur.” (Ebubekir Eroglu,

“Dirilis”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 9, s. 372.).

Gilintimiizde Dirilis izinden giden ve gen¢ yazar ve sairlere mektep

gorevinde olan Yedi Iklim dergisi de bu halkanm giiniimiiz temsilciligini


http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1185/t-b-irving
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1147/tennessee-williams
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1258/trumbull-stickney
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1241/uftade-muhammet-muhyiddin
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1241/uftade-muhammet-muhyiddin
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1221/v-s-pritchett
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1256/valery-giscard-d-estaing
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1164/violet-connolly
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1184/w-white
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1273/wallace-stevens
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1172/william-pritchard
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1294/wordsworth
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1090/yahya-bey
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1310/yves-cuau
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1173/zbigniew-herbert
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1274/zoltan-zelk
http://katalog.idp.org.tr/yazarlar/1081/zunnun-u-misri

92

yapmaktadir. Dirilis Ekoliine ait her ismi burada tek tek zikretmek, hayatlarini
ve eserlerini incelemek c¢alismamizin hacmini asacagindan bazi isimler
tizerinde durulduktan sonra Dirilis zincirinin giinlimiizdeki halkas1 olan Yedi
Iklim dergisi ve Ali Haydar Haksal’in eserleri iizerinde durulacaktir. Dirilis’te
yazan isimleri verdikten sonra buradan baska bir dergi olusumuna gecerek
yayin hayatina devam eden bazi sairler olmustur. Dirilis’in dnciiliigiinde farkl
dergiler c¢ikarak yeni sair ve yazarlara mekteplik etmistir. Bu sayede Dirilis

Ekolii farkli dergiler kanaliyla etkisini stirdiirmiistiir.
2.1.3. Dirilis Dergisi Cizgisinde Yayin Yapan Dergiler

Cemal Siiraya’nin ifade ettigi gibi “Dirilis’in ¢cocuklar1 ya da kardesleri
sayilan” Edebiyat, Mavera, Yonelisler, Yedi Iklim, Kayitlar, Cikis, Yeni Sanat,
Deneme, Gelisme, Kasgar gibi dergiler Dirilis’te yazan sair ve yazarlar
tarafindan ¢ikarilan dergilerdir. Bu Dirilis Ekoli’niin ikinci halkasini

olusturmaktadir. Bu béliimde bu dergilerin ¢ikaran isimlere deginilmistir.
2.1.3.1. Edebiyat Dergisi

Sezai Karako¢’un Dirilis dergisinin yaymina ara vermesi lizerine
kendilerini ifade edebilecek yeni bir mecra edinmek amaciyla Nuri Pakdil’in
onciiliigiinde M. Akif inan, Rasim Ozdenéren ve Erdem Bayazt tarafindan
kurulan dergidir. Edebiyat dergisine daha sonra Cahit Zarifoglu, Alaeddin
Ozdenéren, Bahri Zengin, Ismail Killioglu gibi isimler de katilmistir. Derginin
ilk sayis1 Subat 1969°’da yayimlanmistir. Aylik olarak yayimlanan Edebiyat,
Aralik 1984’e kadar toplamda 157 say1 ¢ikmistir. On bes yillik yaymn donemi
boyunca bazi donemlerde ara vermek durumunda da kalan dergi, bes yayin
donemine sahiptir. Edebiyat'ta insanin bir medeniyetin iirlinii oldugu fikrinden
hareketle Islam medeniyetiyle sekillenmis bir toplumda Baticiligin ideal olarak
sunulmasina kars1 ¢ikilmistir. Baticilik bir yabancilasma hareketidir ve “yerli
bir cizgi’nin tekrar saglanmasi gerekmektir. Yabancilasmanin edebiyatla
geldigi ve yine bundan ancak edebiyatla kurtulmanin miimkiin olacagi

savunulmug, bunun suurunda olan ve geregini ¢agdas anlayisla yerine getiren
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bir diislinlir, sanat¢t ve yazarlar kusaginin yetistigi, ortaya koyduklar
caligmalarla bu durumun daha da belirginlestigi ifade edilmistir. Dergi
kendisini  karsianamalci, karsisomiirgeci, Ogretisel, tarihsel, evrensel,
Ozgiirliikgti, ilerici ve tek degerin “emek” oldugu bilincine sahip olan bir mecra
olarak tanimlamustir. Ayrica okuyucularmin islam cografyasi ile olan irtibatina
onem verilmis ve Filistin, Suriye, Irak, Tunus, Libya, Misir gibi iilkelerin
edebiyatgilarindan  siir  ve hikdyeler terciime edilerek Edebiyat’ta
yayimlanmistir. James Joyce, W. B. Yeats gibi isimlerden c¢eviri yazilar
dergide mevcuttur. Edebiyatin yayin politikasindan da anlasilacagi tizere dergi,

Dirilis dergisinin ¢izgisinde yayin yapan bir organdir.
2.1.3.2.Mavera Dergisi

1976-1990 willar1 arasinda Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Rasim
Ozdenoren, Alaeddin Ozdenoren, Mehmet Akif Inan ve Ersin Nazif Gilirdogan
onciiliigiinde ¢ikarilmistir. Toplam 164 sayi c¢ikan dergi Islami hassasiyete
sahip kiltiir ve edebiyat dergisi olarak yayin yapmustir. Bilylik Dogu, Dirilis,
Edebiyat dergilerinin olusturdugu cizgide yol almistir. Oykii, siir, edebi
deneme, mektup, edebi sdylesi, gezi yazisi, ani, masal gibi pek ¢ok farkli edebi
tir yer almistir. Donemin gen¢ yazarlarina barinaklik etmesi ve “Dirilis

mesalesi’ni tasimast bakimindan 6nemli bir dergidir.
2.1.3.3.Yonelisler Dergisi

Yonelisler Dergisi, Nisan 1981 ve Aralik 1990 yillar1 arasinda 53 say1
yayinlanan kiiltlir ve sanat dergisidir. Ebubekir Eroglu, Ahmet Yiicel ve Adnan
Teksen oOnciiliigiinde kurulmustur. donemin 6nde gelen dergilerinden biri
olarak adindan so6z ettirir. Dergide, basta siir olmak iizere hikaye ve deneme
gibi diger edebi tiirlere, edebiyat, kiiltiir, sanat, diislince ve elestiri yazilarina

yer verilir.
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2.1.3.4.Yedi iklim Dergisi

Ali Haydar Haksal’in Onciiliiglinde yaym hayatina baslayan dergi,
Istanbul merkezli olarak 1987 yilmin Mart aymda ilk sayis1 ¢ikar. Sirat-1
Miistakim, Sebilii’r-Resad, Biiyiik Dogu, Dirilis gibi ayn izlek iizerinde olan
Yedi Iklim dergisi, Edebiyat, Mavera, Yonelisler Dergisinden sonra “Dirilis
Mesalesinin tagtyiciligini yapmaktadir. Giiniimiizde halen yayina devam eden
dergi Dirilis Ekolii’nlin sesini duyurmaktadir. Dergi edebi tiirler agisindan
zengin olmakla birlikte, geng yazar ve sairlere ocaklik etmistir. Erkek sair ve
yazar kadrosunun yani sira dnceki dergilerde pek rastlamayan hanim yazar ve
sair isimleri goze carpmaktadir. Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan
Yedi Iklim dergisi, birgok dncii sahsiyeti kapak konusu olarak isleyerek dzel

sayilarinda ele almistir.
2.2. Dirilis Ekoliiniin Onemli Temsilcileri
2.2.1. Cahit Zarifoglu

Dirilis  Ekolii’niin 6nemli sairlerinden, Cahit Zarifoglu 1940 yilinda
Ankara’da dogmustur. 1947 yilinda ilkokula Siverek’te baglar. Babasinin
memuriyeti dolayisiyla ortaokul ve liseyi Kahramanmaras’ta okur. 1961
yilinda Istanbul Universitesi Alman Dili ve Edebiyati boliimiine baslar.
Universiteyi bitirdikten sonra, Avrupa'nin baslica sehirlerini otostopla gezer,
dil kurslarina katilir. Doniisiinde bir 6zel lisede 6gretmenlik, baz1 kuruluslarda
ve TRT’de cevirmenlik, sonra denetcilik yapar. 1984’te Tiirkiye Yazarlar
Birligi Cocuk Edebiyati Odiilii’nii alan Zarifoglu, geng yasinda 1987 yilinda
Istanbul’da 6liir.

Siir ve yaziya, Maras’ta, lise 6grencisi oldugu siralarda baslayan Zarifoglu,
lise arkadaslar1 olan Erdem Bayazit, Rasim Ozdenoren, Alaeddin Ozdendren,
Akif Inan, Nuri Pakdil gibi isimlerle ile okul dergilerinde ve Maras yerel
gazetelerinde baslar. Sonrasinda 1966-1972 yillar1 arasinda siirleri sirasiyla
Tiirk Dili, Papiriis, Yeni Dergi’de yayimlanir. Cahit Zarifoglu’nun, asil kisiligi

ise Dirilis, Edebiyat, Mavera dergilerinde olusmustur. Baz1 gazetelerde takma
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isimlerde yazdigi olmustur. Abdurrahman Cem, Abdurrahman Cahit, Adem
Yasar, Ahmet Saglam, Cem, Vedat Can ve Zarifoglu miistearlarin1 kullandig1
goruliir.
Zarifoglu, Islami hassasiyete sahip olmakla beraber, Almancas1 dolayisiyla
Bat1 kiiltiiriine de hakimdir. Sair i¢in, Nabi Avci sunlari belirtir:
“Cahit Zarifoglu, Dirilis dergisinde siirleri yayimlanmis bir sairdi.
Kirkegard’in “Korku ve Titreyis’i de o yillarda aymi dergide ¢ikmist.
Cahit’in  “Dinci  Varoluscu bir sair oldugu, bununla da pekala
kanitlanabilir" Avci, Rasim Ozdendren’e sorar: “Kirkegard’1 okur muydu
Zarifoglu?" O da su cevabi verir. “Evet, Cahit, Kirkegard’1 okumustur”
Zarifoglu Sezai Karakog’tan etkilenmis ve Dirilis ocaginda yetisen bir
sairdir.
Dirilis Dergisi yazarlarindan olan Cahit Zarifoglu, Zengin Hayaller Pesinde
adli kitabinda sunlar1 ifade eder:

“Dirilis Ocagy, yiizyillardan beri bozulmadan devam eden gergek Islami
Hareketin zamanimiz sartlarindaki, yeni temposunun adidir. Bu nedenle onu ne
birden bire baglamig, ne de kendinden ibaret bir hareket olarak gérmek gerekir.
Biz onda yasayan Islamligim degisik bir dinamizmini gdriiyoruz. Bu enerjik
akista, cogaltict ve giiclendirerek aktarict merkez ise Sezai Karakog

olmaktadir.” (2013: 89).

Kendi sozleriyle Dirilis’te yetistigini ifade eden sair “Arzuhal” siirinin
Sezai Karakog¢’a ithafen yazmistir. Eserlerini siraladiktan sonra sairin Dirilis ve

Sezai Karakog¢’a bakisin1 yakindan takip etmek {izere bu siiri alintilanacaktir.
Eserleri

Siir
Isaret Cocuklar1 (1967), Yedi Giizel Adam (1973), Menziller (1977), Korku ve
Yakaris (1986) , Giiliiciik (1989), Aga¢ Okul (1990)

Giinliik
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Yasamak (1980)

Masal ve Romanlar
Ins (1974), Sercekus (1983), Agackakanlar (1983), Katiraslan (1983), Yiirek
Dede ile Padisah (1984), Savas Ritmleri (1985), Motorlu Kus (1987)

Tiyatro
Siit¢ii Imam (1987)

Denemeler
Bir Degirmendir Bu Diinya (1987), Zengin Hayaller Pesinde (2006)

Arzuhal

Ciledinmi

Diinya tutar inilemen

Ne saltanati1 diinya pahada
Ne saltanati diinya pahada
Ne kalbi altin mezar1 sohret
Yer sahit

Sahit bizler kardeslerin

Alevli hiiziinlerdin mevla i¢in

Ne altin yillar verdin hep

Dirilsin diyordun ve yoneliyordu binlerle

Kapkara parlak 1s1kl1 ve 1s1tan g6z

Kivircik utangag ve ugurumlardan giivenlere gotiiren
Ve yalin

Heniiz gelmis gibi kinindan

Ne altin yillar verdigin hep

Ve agir agir ceviriyordun
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O dalgin ve agir yliziinii devrin

Yuya yuya o giizel El¢iye

Ne altin yillar verdigin hep

Biriki bronz kisi konabilseydi 6niine
Ve ne altin yillar daha ¢iledin

Artik yalniz degil adimlarin

Simdi daha iri doguyor sabahlar1

Horantasi bir hayli artt1 giinesin

Kisinin giizelligi aga ustalarina goredir

senin koyliin olayim
o uzak iklimleri erisilmez beldeye

bakabilemezdik senin goétiirmen olmasa

su kiicticiik kalpte
(yaman halimiz helal ettiremezsek)

nice hakkin ytikli.

Zarifoglu bu siirinde Karakog¢’a verdigi degeri her satira islemistir.
Siire, Karakog’un diinya malin1 6nemsemeyen miitevazi kisiligine deginerek
baslar. Ilerleyen musralarda onun kardesi olduguna yeri gdgii sahit tutar. Bu
misrada gecen “bizler” diye kastettigi Zarifoglu basta olmak iizere Rasim
Ozdenéren, Aladdin Ozdendren, Nuri Pakdil, Erdem Bayazit, Mehmet Akif
Inan gibi isimlerdir. Karakog’un gegirdigi yillarm her bir dakikasi Zarifoglu
icin degerli olmali ki, sair bunu ifade ederken “Altin Yillar” diye bir
yakistirmacada bulunmustur. “dirilsin diyordun”  ifadesiyle Karakog’un
Omriinii Dirilis’e adamasina bir gonderme yapmustir. Akabindeki ifadelerle
Dirilis i¢in bir miicadele vermesi yaninda binlerce kisiye onciiliik ettigini ifade

etmistir. Bu misralarda “isitan” sézciiglinlin kullanilmast kendinden sonra
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gelen sair ve yazarlara Dirilis aydinliginda rehberlik etmis oldugunu gosterir.
Dirilis Ekolii’niin olusmasindan evvel, Islami duyarlihga sahip sair ve
yazarlarin bulundugu karmasadan, bilinmezlikten * ugurumdan” kurtarip onlari
giivene ulastiran ve Islami degerleriyle kendilerini ifade etme imkan1 saglayan
Sezai Karako¢’tur. Zarifoglu bu siirde, kendi eserlerinin basarisin1 Sezai

Karakog sayesinde oldugnu ifade eder:

“Kiginin giizelligi aga wustalarina goredir” misrast bu durumu

temellendirir.

Siirin ilerleyen musralarinda Zarifoglu, Karakoc¢’un yol gdstericiligi
sayesinde uzak iklimleri gordiiglinii ifade eder. “uzak iklimler” diye niteledi
Sam, Kudiis, Bagdat, Diyarbekir, Kahire, Mekke, Istanbul gibi Islam

sehirlerini kasteder.

Zarifoglu, siiri tizerinde Karakog’un pek ¢ok hakki bulundugunu ifade

ederek helallesme ile sonlandirir.
2.2.2. Erdem Bayazit

1939°da Maras’ta dogan Erdem Bayazit ilkokul ve liseyi de bu sehirde
tamamlar. Bir siire Hukuk fakiiltelerine devam eder. 1963’te egitimine ara
vererek askere gider. Askerlik doniisii 1971 senesinde lisans egitimini Dil ve
Tarih - Cografya Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Boliimii’nde tamamlar.
Edebiyat ogretmenligi, kiitiphane miidiirliigii gibi vazifelerde gorev yapar.
Sanayi Bakanligi’'nda Insan Giicii Egitim Dairesi Bagkan Yardimcisi iken istifa
ederek Akabe Yayinlari’nin ve Mavera Dergisi’nin yonetimini iistlenir. Akabe
Yaymlar1 Istanbul’a tasiminca Bayazit, yeniden memuriyete déner. Devlet
Planlama Teskilati’'nda memur olarak calisir. 30 Kasim 1987 sec¢imlerine
Anavatan Partisi’nden katilan sair, Maras milletvekili se¢ilir. 1991 yilinda
milletvekilligi gérevi sona erince Istanbul’a donen Erdem Bayazit 8 Temmuz
2008’de vefat etmistir.

Bayazit heniiz 6grencilik yillarinda siir yazmaya baslar. Ik eseri Maras’ta
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ctkan “Genglik” dergisinin sanat sayfasinda yaymnlanir. ilerleyen yillarda
siirleri Hamle, Yeni Istiklal, Dirilis, Cikis, Biiyiikk Dogu, Edebiyat, Mavera ve
Yedi Iklim gibi dergilerde yaymmlanir. Ahmet Kabakli, 20. Yiizyil Tiirk
Edebiyat: Tarihi adl1 eserinde Erdem Bayazit i¢in “sehrin 1stirabini, bozulmus
torenin, inangsizligin, faziletsizligin tepkilerini, alisilmis diizenden yilginlig
ve isyan1 ve Islam’da kurtulusun giizelligini, maddeden ruha kagcisi, sehirden
koye, kasabaya kacisi 1srarla anlatan geng adam™ olarak s6z eder. (1991: 703).

Hayatinda siir 6nemli bir yer tutan sairin, ilk siir kitabi Sebeb Ey 1972
yilinda, ikinci siir kitabt “Risaleler” 1987yilinda ¢ikar. Son siir kitabi ise
Gelecek Zaman Risalesi 1999 senesinde yayinlanir.

Erdem Bayazit, 12 Mart 1989 tarihli bir ankete cevabinda siir hakkindaki
goriiglerini dile getirmistir:

“1- Siirsiz bir toplum diislinlilemez. Siir; insanoglunun asla kapatilmasi
miimkiin olmayan Ozgiirlik penceresidir. Insami yerin yedi kat altindaki
zindana atsaniz da, onun Ozgiirliige agilan siir penceresini kapatamazsiniz.
Insan, ufku siirle gozliiyor, aklin Otesine siirle gegiyor. Normal lisanla
anlatamadig1 duygularini diger insanlarla “siir diliyle” paylasiyor. Bilinmezligi
siirle kurcaliyor. Demire sekil vermek i¢in onu tavina sokuyoruz. Bir toplum
da daha ¢ok siirin; daha genis deyimiyle sanatinin, siirsel firinlarinda form
kazamyor, sekilleniyor. Ibdd imkam buluyor. Daha dogrusu ibda kapilarmi
zorluyor.

2- Siirin kaynag1 bitmez tilkkenmez derinlerdedir. Yeralti denizleri gibi
derinlerdedir. Cinsel iliskide degil asktadir. Midede degil ruhtadir, mezarlarin
Otesindedir. Akilda degil, aklin istiindedir. Cengiz Han’in ihtirasinda degil,
Fatih Sultan Mehmet Han'in iilkiisiindedir. Filozoflarin fantezilerinde degil,
Allah Elgilerinin haber verdiklerindedir. Teoride degil dindedir. Giincelde
degil tarihtedir... Sairi besleyen damar ylizeyselse, bir baska deyisle,
gliniimiiziin sairi toplumu iirpertecek nefesten yoksunsa, yani sizin deyiminizle
siirsiz bir toplum olugmussa, bunda da yiizeysel sularla beslenmeye calisan

sairlerin elbette bir pay1 vardir.” (1991: 703).
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Dirilis Ekolii’nden olan ve genellikle siir alaninda yer edinen Erdem

Bayazit’in yaninda Sezai Karako¢ onemli bir yer tutar. Cahit Zarifoglu’nun
Konugmalar adli eserinde Karakog¢ ile alakali bir soru iizerine verdigi bu
durumun gostergesidir:
“Sezai Karakog¢’un c¢ikist Tiirk siirinde yeni bir zemin agmistir, yeni bir
diizlem. O diizlemden hayata Miisliimanca bakan sair ve yazarlarin ¢ikmast
Sezai Karakog’la baslar. (Siiriip gelen gelenek i¢indeki halk edebiyatini
bundan ayr1 tutuyorum.) Normal edebiyatin gelisimi i¢inde Misliiman
sairlerin, Miisliiman yazarlarin ¢ikmast Sezai Karakog’la basliyor. O dnlimiize
bir ufuk getirdi ve herkes ( bizim arkadaslar1 kastediyorum ) kendi kisiligini
kendi gelistirerek ortaya ¢ikti. Yalniz Sezai Karakog¢, ufkumuzu agan bir
sairdi.” (2014: 120). Bayazit, Karako¢’un Islami duyarliliga sahip genclere
edebi mecrada yol gosterip ufuk actigini belirtmistir. Bir tek kendisi i¢in degil
donemin bu duyarliliga sahip diger sair ve yazarlara da yol gostericiligi
yaptigini ifade etmistir.

Erdem Bayazit, Edebiyat dergisi 2.sayisinda “Kelimelerin Dirilisi” adli
yazisinda Sezai Karakog¢’un diisiince alanindaki durusundan, kendi diisiince
alania getirmis oldugu yenilik ve canliktan bahseder. Hiiseyin Yorulmaz
Erdem Bayazit’in kaleme aldig1 bu yazis1 hakkinda Bayazit’in Dirilis ile olan
giiclii bagmna su sekilde deninmistir: “Dirilis’in ¢agristirdigi anlam haritast,
Erdem Bayazit ve arkadaslarini daha lise 6grencisi iken kendine baglamis, bir
Omiir boyu onun etki alanina kalmislardir.” (2015: 9). Bu ifadeler Erdem
Bayazid’in Sezai Karakog ve Dirilis ile ilgili kurulan bagi kanitlar niteliktedir.

Eserleri

Sebeb Ey (1972), Risaleler (1987), Siirler (1992), Ipek Yolundan
Afganistan‘a (1982)

2.2.3. Rasim Ozdenéren
1940 yilinda Maras’ta dogan Ozdendren, babasinin memuriyeti nedeniyle ilk
ve ortadgrenimini Maras, Malatya ve Tunceli’de tamamlar. 1964’te Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisii’nii ve 1967°de Istanbul

Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir. Devlet Planlama Teskilati’nda 1967
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yilinda uzman yardimcisi olarak goreve baslayan Ozdendren, 1970-71
yillarinda Amerika Birlesik Devletleri’ne kalkinma ekonomisi konulu yiiksek
lisans tezini hazirlar. Uciincii bes yillik kalkinma planmimn calismalaria
katilmak i¢in 1971°de Tiirkiye’ye doner. 1975°te Kiiltiir Bakanligi misavirligi
gorevine baglar. Ayni bakanlikta bir y1l da miifettislik gorevinde bulunup 1978
yilinda gorevinden ayrilir. 1980 yilinda tekrar Devlet Planlama Tegskilati’na
donen yazar, emekli olana dek yani 2005 yilina kadar burada ¢esitli gorevlerde

bulunur.

Rasim Ozdendren’in Maras Lisesi’nde okurken edebiyatla ilgili bir
arkadas cevresi olusur. Bu arkadas grupta Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit,
Alaeddin Ozdendren ve M. Akif Inan gibi isimler yer alir. Bu gengler bir
taraftan sanat ve edebiyati yakindan takip ederken diger yandan yerel

gazetelerin sanat boliimlerine yazilar yazip diizenlemislerdir.

Rasim Ozdendren’in edebiyata atilmas1 kisa dykiilerle olur. i1k dykiisii
Maras’ta “Genglik” gazetesinde yayimlanir. Rasim Ozdendren’in “Akarsu”
adl oykiisii ise “Varlik Dergisi’nde Ocak 1957 sayisinda ¢ikmistir. Yazarin,
ayni derginin Mart 1957 sayisinda “Kasap”, Haziran 1958 sayisinda ise “Bayir
Dereden Oykiiler” adli eserleri yaymmlanir. Aym yillarda “Arayis” ve “Tiirk
Sanat1” dergilerinde de Oykiileri yayimlanarak edebiyat diinyasinda yer edinen
bir yazar konumuna gelir. Bu yillarda “Gelisme” isimli yerel bir gazetenin

sanat sayfasini da diizenlemistir.

1962 yilinda Sezai Karakog ile tanigir. Bu olay onun diisiince diinyasina
onemli katkilar saglamistir. Sezai Karakog¢ ile bir anis1 Kahramanmarag’ta

Sezai Karakog ile Kirk Saat Sempozyumunda s6yle anlatir:

“... Neticede mesai saati bitti, daireyi terk ediyoruz. Sezai Bey: “Keske
bir dergimiz olsaydi da bu konusmalarimizi orada yazabilseydik!” dedi. Bu
olaydan 1 yil kadar 6énce Marash Abidin Miimtaz Kisakiirek, hatirlayanlariniz
olabilir, Tirk Sanati dergisini ¢ikartirdi. Onunla bir miinasebetle

karsilastigimizda, bize Tirk Sanati dergisinin artik c¢ikmadigini, istersek
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dergiyi bizim ¢ikartabilecegimizi sOylemisti. O teklif hatrima geldi, Sezai
Bey’e dedim ki: “Agabey, bize boyle bir teklif vardi, bu teklifi
degerlendirebilir miyiz? Merdivenlerden iniyorduk, bir an durdu: “Ama biz
Miisliiman’1z” dedi. Bu, benim biitiin hayatimin yoriingesini farkli biz diizleme
kaydiran climlelerden birisi olmustur. (...) Sezai Karakog¢g’un bu climlesi benim
icin miisir rol oynadi. Bu ciimleyi isittigimde, ona, ne demek istiyorsun diye
sormadim. Kafamdaki karman ¢orman diisiinceler bir anda yerli yerine oturdu.
O ciimle kafamda berrak, net bir diinyanin utkunu agmis oldu.” (2006: 18).
Ozdenéren icinde bulundugu kimlik kargasasim1 Karakog ile tanistiktan sonra
¢ozdiigiinii belirtmistir. Donemin edebiyat ortaminda Islami kimligiyle yer

almak isteyen sair ve yazarlara Karakog, siginak olmustur.

Birkag yil yazi yazmaya ara veren yazar, 1965-66 yillarinda Sezai
Karakog’un Onerisiyle “Yeni Istiklal” gazetesinin sanat sayfasimi diizenler.
“Soyut” ve “Dirilig”te Oykiileri yayimlanan yazarin Ingilizceden yaptigi
cevirileri de mevcuttur. 1969 yilinda Edebiyat Dergisi’nin, 1976 yilinda ise
Mavera’nin  kurulusunda bulunmustur. Rasim Ozdendren’in, Edebiyat
dergisinde daha ¢ok Oykii ve denemeleriyle yer alir. Dergide kullandig:

miistear isimler ise Celil Kahvecioglu ile A. Gaffar Tagkin’dir.
Telif Eserleri

Oykii:

Hastalar ve Isiklar (1967), Coziilme (1973), Cok Sesli Bir Oliim (1974),
Carpilmiglar (1977), Denize Acilan Kap1 (1983), Kuyu (1999), Hisirt1 (2000),
Ansizin Yola Cikmak (2000), Toz (2002)

Deneme :

Iki Diinya (1977), Miislimanca Diisinme Uzerine Denemeler (1985),
Yasadigimiz Giinler (1985), Ruhun Malzemeleri (1986), Capraz Iliskiler
(1987), Kafa Karistiran Kelimeler (1987), Yeniden Inanmak (1987),
Yumurtayr Hangi Ucundan Kirmali (1988), Miislimanca Yasamak (1988),
Yeni Diinya, Diizeninin Sefaleti (1996), Ben ve Hayat ve Oliim (1996), Ipin
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Ucu (1997), Acemi Yolcu (1997), Red Yazilar1 (1997), Kent liskileri (1998),
Yiizler (1999), Képekee Diisiinceler (1999), Esikte Duran Insan (2000), Yazi
Imge ve Gergeklik (2002), Askin Diyalektigi (2003), Diisiinsel Durus (2005)
Romani:

Gl Yetistiren Adam (1979)

Ceviri Eserleri

Hayvan Ciftligi (George Orwell, 1964), islam’da Devlet Nizami (Mevdudi,
1967), Islam Devletinde Mali Yap1 (Dr. S. A. Siddiki, 1972)

2.2.4.Alaeddin Ozdenéren

1940 Maras dogumludur. Oykii ve deneme yazari Rasim Ozdendren’in
ikiz kardesidir. ilk ve ortadgrenimini Maras ve Istanbul’da tamamlayan sair,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe boliimiinden mezun olmustur.
Yurdun gesitli 33 bolgelerinde dgretmenlik yapan Ozdendren, 1991 yilinda
Kiiltiir Bakanligi Miisavirligine atanmistir. Bu gorevinden emekli olduktan
sonra Balikesir’e yerlesen sair, 26 Haziran 2003 tarihinde bu sehirde vefat

etmistir.

Lise yillarinda arkadas cevresiyle birlikte “Hamle” dergisini ¢ikaran
sairin ilk siiri de 1957 yilinda adi gecen dergide yayimlanmigtir. Siir ve
yazilar1 daha sonra Yeni Istiklal, Dirilis, Edebiyat ve kurucularindan oldugu
Mavera dergisinde, son yillarda ise Edebiyat Ortam1, Yedi Iklim, Hece, Ay
Vakti gibi dergilerde goriilmiistiir.

Edebiyat dergisindeki yazilarinda da goriilen “Bilal Davut” miistearin1 Yeni
Devir, Milli Gazete, Zaman, Tutanak ve Sagduyu gazetelerindeki giinliik ve
haftalik yazilarinda da kullanmastir.

Sairin Edebiyat dergisinde yayimlanan ilk eseri birinci dénemin son
sayist 7-12°de cikan “Kafkasya” adli siiridir. 4. donemin 10. sayisindaki
“Cagin Tanig1” yazisi ile “Aski Gozlerinde” siiri ise dergide ¢ikan son {irlinleri

olmustur.
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Ozdendren Mavera dergisinin 13.sayisinda “Ayinler” baslikli yazi
Sezai Karakog’un siir kitabi olan Ayinler hakkinda bilgiler igermektedir.
Karako¢’un o zamanlar ¢ikan kitabinin tanitimini yaparak kitap hakkinda
yorumlarin1 belirten Ozdendren’in su ifadeleri Karako¢ ve Dirilis ile olan
kuvvetli baginin goriilmesi bakimimdan onemlidir: “Sezai Karakoc¢ da ise,
baslayan siirde, eger anlattiklarina bir parca yetisebiliyorsak, idrakimizin
perdelerinden biri kalkiyor ve goérmeye basliyoruz.” (1977: 56) diyerek
Karakog¢’un ufuk acici 6zelligi iizerinde durmustur. Ayrica sairin derginin ayni
sayisinda “Dirilen Kent” baslikli yazist Dirilis ¢ercevesinde ele alip
yorumlanabilir. Bu yazida Ozdenéren, bir Kurban Bayrami Ankara’nin manevi
degerlere olan bagini sorgular. 11k bakista tas yigin1 sayilan kentin yavas yavas
“Dirilerek” manevi degerlerle kusanmaya basladigina sevinir: “Gergek Ankara,
yapay Ankara’yr yendi. Ustiinde yasayan insanlarin yiiziine, kendi renginden
nakislar yerlestirdi.” ifadeleriyle Ankara’nin Islami degerlere dogru tekrar yol
alarak kusanmasini, dirilis kavramiyla agiklamaktadir. Sezai Karakog¢’un
Dirilis davasin1 Ankara sehri iizerinde savunan Ozdendren, bu durumdan mutlu
ve umutludur.
Siir Kitaplari:
Gilines Donanmasi (1975), Yalmzlik Gide Gide (1996), Biitiin Siirler: 1975-
1999 (1999), Biitiin Siirler (2002).
Deneme Kitaplar::
Insan ve Islam (1982), Batililasma Uzerine (1983), Devlet ve insan (1986)
Yakin Cag Bati Diinyas1 ve Tiirkiye’ye Yansimalari (1986)
Inceleme:
Siirin Gegitleri (1997)

Ani:
Unutulmusgluklar (1999)

2.2.5. Nuri Pakdil
1934 yilinda Maras’ta dogmustur. Ilk ve ortadgrenimini bu sehirde

tamamlamistir.  Yiiksekdgrenim icin Istanbul’a gelen Pakdil, Istanbul
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Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirmistir. Avukatlik stajmin ardindan 1965-
67 yillar1 arasinda bir bakanlikta hukuk miisaviri olarak, 1967-73 yillarinda ise
Devlet Planlama Teskilati’nda uzman olarak calismistir. Mart 1973 tarihinde
gorevinden ayrilarak sadece edebiyatla ilgilenmis ve deneme, siir, elestiri ve
tiyatro tiirlerinde eserlerini yayimlamigtir.. Edebiyat dergisini ve Edebiyat
Dergisi Yaymlart’n1 kapattig1r 1984 yilinda Devlet Planlama Tegkilati’na hukuk
miisaviri olarak geri donmiistiir. Bu gorevini Temmuz 1999 tarihinde birakmig
ve yeni eserler yayimlamaya devam etmistir.

Nuri Pakdil, ilk siir ve deneme c¢aligsmalarini 1954-55 yillarinda heniiz
bir lise Ogrencisiyken Marag’ta ¢ikan “Demokrasiye Hizmet” gazetesinde
yayimmlamistir. Yine ayni yillarda Marag Lisesi’nin kiiltlir kolu tarafindan
yayimlanan “Hamle” dergisinde aktif rol iistlenmistir. Hatta burada yazdiklar
donemin {inlii elestirmeni Nurullah Atag’in dikkatini ¢ekmis ve Atag, onun
“giderek iyi bir elestirmeci, iyi bir sanat diisiiniiri olacagini” umdugunu
soylemistir. 1964 yilinda ise “Yeni Istiklal” gazetesinin sanat sayfasini
diizenlemistir. Subat 1969 tarihinde Ankara’da Edebiyat dergisini
yayimlamistir. Dergi  yerli diisiinceyi ©6ne ¢ikarmasi, kullandigr dil,
emperyalizme kars1 ¢ikig, emekten ve is¢iden yana bir tutum benimsemesi gibi
pek c¢ok sebepten Gtiirti farkli okur ziimrelerince takip edilmistir. Nuri Pakdil
sadece Batili yazarlardan gevirilerin yapildig1 bir donemde Ortadogu, Arap ve
Afrika edebiyatlarina dikkat ¢ekerek bu edebiyatlardan yapilan g¢evirileri
derginin sayfalarina tagimistir. 1972 yilinda ise yazar, Edebiyat Dergisi
Yayinlari’n1 kurmus ve burada basta kendinin olmak iizere dergi yazarlarinin
telif ve ¢eviri eserlerini basmustir.

Nuri Pakdil’in derginin her sayisinda imzasi gorlintir. O, dergide
yayimlanan eserlerinde kendi isminin yami sira pek ¢ok miistear isim de
kullanmistir. Kullandig1 miistear isimler sunlardir: Ebubekir Sonumut, Emin
Ziyaioglu, Murtaza Tungkok, Hamid Sila, Ilyas Tarik, Yahya Hursit, Omer Ali
ve N. P.
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Ust solunum yolu enfeksiyonu nedeniyle, Bilkent Ankara Sehir
Hastanesi’nde tedavi goren Nuri Pakdil, 18 Ekim 2019 Cuma giinii, 85 yasinda
hayatin1 kaybetti.

Eserleri

Telif Eserleri

Deneme Kitaplari: Bati Notlar1 (1972-1980-1997), Biat | (1973), Biat Il
(1977), Baglama (1979-2013), Bir Yazarin Notlar1 I (1980-1999), Bir Yazarin
Notlar1 II (1980-2012), Bir Yazarin Notlar1 III (1981), Biat 111 (1981), Bir
Yazarin Notlar1 IV (1982), Edebiyat Kulesi (1984-2012), Dervis Hiineri
(1997), Arap Saati (1997),Klas Durus (1997), Kalem Kalesi (1998), Otel
Goren Defterler I: Carpisan Sesler (1999), Otel Goren Defterler II: Yazinin
Epik Resmi Cekildigi Sirada (2000), Otel Géren Mektuplar III: Biiyiik Sorgu
(2001), Otel Goren Mektuplar IV: Simsiyah (2002), Otel 28 Goren Mektuplar
V: Ates Hattinda Harf Miifrezeleri (2003), Otel Goren Mektuplar VI: Yazmak
Bir Micize (2005).

Siir Kitaplar

Stikat Stretinde, Ahid Kulesi (1997), Osmanli Simit¢iler Kasidesi (1999)
Oyun Kitaplar::

Umut (1974-1997), Put Yapimevleri (1980-2012), Korku (1980-1997),
Kalbimin Ustiinde Bir Avuc Giines (1982), Belge (2013), Bakir Ddnemi
(2013), Bir Oldiirme Téreni (2013)

Ceviri Eserleri

Ceviri Siir Kitaplari:

Ay Operast (Jacques Prevert, 1975), Arap Siiri-Giildeste I-1l1 (1976-1998),
Kasirganin Catirtilar1 (Guillevic, 1981)

Ceviri Oyun Kitaba:

Harikalar Tablosu (Jacques Prevert, 1974)

Ceviri Giinliik Kitaplar::

Giinliikler (Anna Grigoriyevna Dostoyevski, giinliik, 2013)

Giinliik’ten (Eugene Ionesco, giinliik, 2013)
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UCUNCU BOLUM:
DIRILIS CERCEVESINDE ALi HAYDAR HAKSAL

Ali Haydar Haksal’in, diisiince ve edebi hayatinin sekillenmesinde
Sezai Karakog’un biiyiik bir etkisi vardir. Calismanin bu béliimiinde Dirilis
mesalesinin giinlimiiz tastyiciligini yapan Ali Haydar Haksal’in hayati,
eserlerine yer verilerek Dirilis ¢er¢evesinde tespitlerde bulunulmustur. Bu
cergevede Ali Haydar Haksal ile Sezai Karakog¢’un siirleri incelenerek

benzerlikler ve farkliliklar ele alinarak bir sonuca baglanmistir.

3.1.HAYATI

Bingdl Yayladere’ye bagli Haskdy’de 1951 yilinda dogmustur. Dedesi
Miiderris Ismail Hakki Efendi babasi Mustafa Celalettin Bey’dir. Ilkokulu
babasinin yaninda okuyan Ali Haydar Haksal 1960 yilinda babasini kaybeder.
Maddi sikintilar sebebiyle ilkokula bes yil ara vermek zorunda kalir. 1975
yilinda Elazig imam Hatip Lisesi’nden mezun olur. Atatiirk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde 1979 yilinda lisans
egitimini yapar. Marmara Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi Islam Diisiincesi
Anabilim Dalinda “Kur’an-1 Kerim’de Giizel Kavrami” isminde yiiksek lisans

tezi hazirladi.

Tarimla ve Istanbul’da serbest ticaretle mesgul oldu. Fazilet Partisi ilce
Baskanligi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Baskan damigsmanhig gibi

gorevlerde bulundu.

Ali Haydar Haksal’m edebiyatla iligkisi lise yillarina dayamr. Ilk
oykiisti Milli Gazete’de 1975 yilinda yaymlanmistir. Sonraki yillarda dykii ve
yazilarin1 Yeni Devir, Milli Gazete, Diisiince, Mavera, Yedi Iklim, Hece,
Kacgak Yaymn, Yonelisler, Islam, Kayitlar gibi gazete ve dergilerde yazmistir.
Milli Gazete’de halen kose yazarligi yapmaktadir. Uluslar arasi
sempozyumlara katilmis ve tebligler sunmus Ali Haydar Haksal, iilke i¢inde

cok sayida konferans vermis, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere katilmistir.
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1987 yilinda arkadaslariyla birlikte Yedi iklim dergisinin kurucular
arasinda yer aldi. Yedi iklim Dergisi’nin sahibi olup, yazi isleri miidiirii ve
genel yaym danismanligini yapti. Dergi 1989-1992 aras1 yayimina ara verdi.
1992’den sonra tekrar yayinlanan dergide Haksal derginin sahibi, yazi isleri
midiiri, genel yayin yoOnetmeni ve yazart olarak c¢alismalarini devam

ettirmektedir.

Yazilarinin bir boliimiinde Yasir Vurgun, Mahmut Mustafaoglu
imzalarin1 kullanan Haksal, “Sesim Bana Yetmiyor” adli 6yki kitabr ile 1987
yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi yilin hikayecisi o6diliini almistir. Yitik
yvasamin Giincesi adli romaniyla da Tuzla Belediyesi roman yarigmasinda

ikincilik 6diliini almastir.

Bu boliimiin yaziminda yararlanilan kaynaklar: Ahmet Kabakli, Tiirk
Edebiyati, Cilt: 5, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaynlari, Istanbul 2002; Yap1 Kredi
Yaynlari, Tanzimattan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, Cilt 1, YKY, (2.
Baski), Istanbul Mart 2003; Thsan Isik, Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltiir
Adamlart Ansiklopedisi, Cilt: 4, (2. Baski), Elvan Yayinlari, 2007.

3.2. ESERLERI

3.2.1. Oykii

Evdeki Yabanci, Akabe Yayinlari, Istanbul 1986.

Sesim Bana Yetmiyor, Yedi Iklim Yaynlari, istanbul 1987.
Sarildigim Soguk Bir Ceset, Yedi Iklim Yayinlari, Istanbul 1988.
Sokagin Adi Issiz, Yedi Iklim Yayinlar1, Istanbul 1989.

Ay Isiginda Vav'in Odasi, Yedi iklim Yayimnlari, Istanbul 1991.
Zamanlarin Oykiisii, Yedi Iklim Yayinlar1, Istanbul 1994.

Yalmzlik Sarkaci, Yedi iklim Yayinlari, Istanbul 1996.
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Kuskonmazda Konusan Adam, Yedi Iklim Yaynlar1, Istanbul1998.
I¢cim Su Berrakhiginda, Yedi 1klim Yayinlar, istanbul 2000.
Kapida Bir Cift Ayakkabi, iz Yaymcilik, Istanbul 2001.

Renklerin Dans, Nesil Yayinlari, Istanbul 2004.

Riiya Riiya I¢cinde, Esik Yaymlari, Istanbul 2011.

Ruh Denizi, Okur Kitaplig1, Istanbul 2012.

3.2.2. Roman

Yitik Yasamin Giincesi, iz Yayncilik, Istanbul, 2002.

Iki Ates Arasinda Agsk, Popiiler Kitaplar, Istanbul 2007.

Sevgili'nin Yol Arkadasi Hz. Ebubekir, Semerkand, Istanbul, 2011.
Anzelha Ile Ibrahim, Okur Kitaphig, Istanbul, 2012.

3.2.3. Monografi

Akif Duruslu Asim, Insan Yayinlari, Istanbul 2006.

Necip Fazil: Biiyiik Dogu Irmag, Insan Yaynlari, Istanbul 2007.

Sezai Karakog: Elegimsagmalarda Gékamti, Insan Yayinlari, Istanbul 2007.
11

Rasim Ozdendren: Ruh Denizinden Oykiiler, Insan Yayinlari, istanbul 2008.

3.2.4. Am-Deneme
Gelisi/Giizel, Nehir Yayinlari, Istanbul,1987.

3.2.5. Deneme
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Orug¢ Cagrisi, Mavi Yaymcilik, istanbul, 2007.
3.2.6. Inceleme
Dogu Biiyiisii: “Ah Kudiis!”’, Pinar Yayinlari, 2010.
3.2.7. Siir
Dolunay Bestesi, MGV Yaynlari, 2019.
3.3. DIRILIS iZLEGINDE ALi HAYDAR HAKSAL

Ali Haydar Haksal, erken yaslarda Sezai Karakog¢ ile tanigmistir.
Haksal, 1970 -71 yillarinda Elazig imam Hatip ortaokulu 3. Sinif grencisi
iken, Malatyali Ibrahim Soysal diye ifade ettigi Tiirkge 6gretmeninin onu bir
kitapgiya gotiirmesiyle Sezai Karakog ile tanisir. Kitapgida Dirilis dergisi ile
Karako¢’un Allah’a Inanmak ve Insanlik, Islam T oplumunun Ekonomik
Striiktiirii adli eserlerini alir. Karakog ile ilk bulusmasi bu sekilde gerceklesir.
Bu eserlerle tanigmis olmasi onun ig¢in biiyilk bir onem arz eder. Haksal,
Karakog¢ ile tanistigt donemin sosyal ve siyasal havasimi Sezai Karakog
Elegimsagmalarda Gokamiti kitabinda su sekilde ifade eder: “Bu eserlerin
benim i¢in 6nemi surada. Cevremiz sosyalizm, Marksizm, ateizm gibi o giiniin
sol diisiincesinin kusatmasi altinda. Koy enstitiilii ve 6gretmen okulu ¢ikish
ogretmenlerin kusattigi bir donem. Gene Bati ruhlu ve ¢ikish kapitalizm, alttan
alta sliren Amerikancilik, sagcilik, milliyetcilik akimlarinin at basi oldugu,
birbirlerini bogduklar1 bir ddonem. Miisliimanlarin, gerici, yobaz, softa, cember
sakalli, gobekli, takunyali, “g6begi onilinde, elinde doksan dokuz tespihi, salya
simiiklii”, karikatiirize edildigi zamanlar. Bununla Miisliimanlarin hem
kendileri, hem de diislinceleri baski altinda tutuluyor. Edebiyat, sanat, diisiince,

felsefe, siir, 0ykii, onlarin tekelinde. Devlet destekli ve yogun bir donem.

Kendimizi imam Hatip Okulu siralarinda buldugumuz dénemde, bu yogun
baskilar karsisinda direnisimizi, onlarin diislincelerine kars1 koymamizi

saglayacak giiclii kalemlere gereksinim var.” (2017: 165).
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Donemin siyasal ve sosyal portresini ¢izen Haksal o donemde
Mislimanlarin i¢inde bulunduklar1 kafa karisikligina kitabin ilerleyen

satirlarinda su sekilde dikkat ¢cekmistir:

“Batidan gelen kavramlar karsisinda insanlarin kendilerini nereye ve nasil
konumlandiracaklarmi bile bilmiyorlar. Ornegin Batici kavramlar olan sol
diisiince ve onun tiirevlerine gene Batici olan kavramlarla karsilik veriliyor.
Sag, milliyetgilik gibi. Solun bu asir1 baskisinin karsisinda Miisliimanlar da
kiigtimserlik duygusu i¢inde kendi 6zlerine ait sosyal adalet, hak, hukuk, kul
hakki gibi &nemli kavramlari sosyalizm ile &zdes kilarak Islam kiiltiiri,
uygarligi ve tarihiyle izaha c¢alisiyorlardi. Sosyal adalet kavramina kars
I[slam’in adaleti ve sosyal gercekligi 6zdes kilinmaya calisiliyordu. Suriye
sosyalizminin onciilerinden biri olan Mustafa es-Sibai’nin Islam Sosyalizmi
gibi serler terciime ediliyordu. Bu, dogal olarak Miisliimanlarin kendilerini
anlatmak yerine onlar karsisinda onlar karsisinda onlarla uyum saglama ¢abast

igine giriliyordu.” (2017: 166).

Haksal, Miisliimanlarin Islam’1 hayatlarinda konumlandirisindaki
karmasikligt Sezai Karakog¢™un Yazilar ile Allah’a Inanmak ve Insanlik
kitaplar: ile astigim1 belirterek bu kitaplarin direnis ve kendi 6ziinii kavrama
bakimindan oOnemli oldugunu ekler. Bunun gerekgesini: “Ciinkii bizler
okullarimizda temel egitimleri aliyoruz, fakat Bati diisiincesine ait kavramlari
sorgulamayi, yerli yerine oturtmay1 ya da ne olduklarin1 bilmeyi bir basimiza,
Anadolu’nun bir iicrasinda yiiriitmemiz kolay degildi. Bir Imam Hatip Okulu
ogrencisi olarak koOylimiize dondiiglimiizde halkin, yani avamm dini
konulardaki bilgi, amel konusundaki uygulamalariyla yetiniyorduk. Fakat
Ogretmenlere siyasal cevre baskisi karsisinda kendimizi anlatmamiz elbette
kolay degildi. Gerici diye nitelenen Miislimanlarin asagilanmasi,
Miislimanlarin da onlar karsisinda pusmasi, avamin ya da halkin onlara
verebilecekleri bir bilgi donanimlarimin olmayis1 isimizi zorlastiriyordu.”
seklinde anlatir. Ali Haydar Haksal, bu doénemde yasadigi bolge olan

Bingdl’de bir diger siyasi sorunun da Alevilerin Marksist ve sol diisiinceye
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kapilmalar1 sonucu Miislimanlara yaptiklar1 baskilar oldugunu belirtir. Bu
durum Kkitleleri Islam’a karsi propagandaya itmistir. Bu tarz durumlarda
hedefin Miisliimanlar ve Islam oldugunu ve bu olaylardan Miisliimanlarin
kendini ifade edecek kisi veya eserlere ihtiya¢ duydugunu savunur: “Bdyle bir
durumda bizi savunma refleksimiz ve giicimiiz Bati diisiincesinin 6ziinii
ortaya koyacak, onlarla hesaplasacak, diisiincemizin 6ziinli anlatacak eserlere
ve bakisa biiyiik bir gereksinim vardi.” (2017: 165, 166). Haksal’a gbre bu
boslugu ve gereksinimi Karako¢ doldurmustur. Haksal i¢in Sezai Karako¢’un
degeri bahsedilen yillarla sinirli kalmamigstir. Karakog¢’un yazilarinin hala

bugiin de ilk giinkii degerini ve konumu korudugunu belirtmistir.

Ali Haydar Haksal yazi hayatina Mavera dergisiyle baslar. Dirilis
Ocaginda yetisen Haksal’in Dirilis Dergisinde yayimlanan eseri yoktur. Dirilis
dergisi ¢izgisinde olan Mavera ile edebiyat hayatina atilmistir. Ali Haydar
Haksal, muhayyilesindeki Sezai Karako¢’u Sezai Karakog¢ Elegimsagmalarda
Gokanmiti adli kitabinda cizmektedir. Kitapta Sezai Karakog¢’un gectigi her
yerde “Ustad” kelimesini zikrederek Dirilis ekoliinden oldugunu ve oncii
olarak Sezai Karako¢’u benimsedigini belirtmek istemektedir. Karakog’u
“Medeniyet Onciisii” olarak niteleyen Haksal, onun bu &zelligini su
kelimelerle ifade etmistir: “Gegmis ile gelecek arasinda hep doniisiimlerin

onciisii konumunda. Gegmisin yorumlaniginda gelecek zaman ufku.” (2017:8).

Sezai Karako¢, Ali Haydar Haksal’in hayatinda biiyiikk bir ufuk
agmigtir. Daha erken yaslarda onun kitaplariyla kendi hayatinda Islam’
konumlandirmasi, kendi 6ziinii bilmesi ve Bati’min kavramlarini elestirmesi
acisindan fikir hayatinin olusmasina ve akabinde edebi hayatinin tesekkiiliinde
Sezai Karakog’un biiyiik bir etkisi olmustur. Haksal, Karakog¢’u sadece kendi
ufku olarak gormemistir. Karakog¢ icin “Yiizyihmizin ufku, Ustad Sezai

Karakog’tur” ifadesini kullanarak onun, ¢aga 6ncii oldugunu belirtmistir.

Ali Haydar Haksal Sezai Karako¢’un Onciisii oldugu “Dirilis”

diisiincesinin giiniimiiz Islam sorunlarinin ¢dziimiinde kilit noktas: oldugunu
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savunur. Haksal, cagin Misliman cografyalarindaki kopusun Sezai
Karako¢’un Ogretileriyle miimkiin olacagin1 ifade eder. Giiniimiiz
Miisliimanlarinin birlikten yoksun, c¢ok pargali bir tarafgirlik ve tam bir
fanatizm igerisinde olduklarna dikkat ¢eken Haksal, Dirilis’i insanligin yeni
bir hamlesi olarak gormektedir: “Ustat Sezai Karakog ile baslayan “Dirilis”
diisiincesinin ¢ok boyutlulugu, kucaklayicigi, biitiinselligi farkli bir durus
olarak belirdi, beliriyor. Islam medeniyet biitiinliigiiniin en tepesinden bakiyor.
En tistten bakmak, biitiinden iyi, giizel, ve hayirli olan1 almak ve bunu hayata
uygulamak bir biling gerektiriyor.” (2017: 177) diye Dirilis’in 6zelligindan
bahsetmektedir.

Haksal, toplumu yeni bir agilima hazirlamanin kolay olmadigini ve
bunun i¢in “sahih  Onderler”  gerektigini savunur. Milletin bu
boliinmiisliigiinden kurtarmak i¢in Onderlerin sahip olmasi gereken bazi
ozellikleri su sekilde siralar: “Onderler yolculuklarmi ve ¢ikislarini cikarlara
dayandirmazlar. Onlar iilkiilerini oncelerler. Onder ve diisiiniirler parcalara
degil biitiine bakarlar.” ayn1 yerde Sezai Karako¢’un da bu 6zelliklere sahip
onder olusuna dikkat ¢eker: “Ustat Sezai Karakog bilinci ve dirilis diisiincesi
biiyiik Islam diisiincesine, medeniyetine ve devletine yonelik. Bu iilkii biiyiik
Islam medeniyetinin kesintiye ugrayan yolculugunu siirdiirme bilinci ve
cabasidir.” (2017: 178). Haksal ayni eserin ilerleyen sayfalarinda Sezai
Karako¢’un gecen ylizyilin ortalarindan itibaren milletin i¢ine diistiigii bu
acmazi ¢ozmek, yol aydinligr saglamak ve bir biling olusturmak i¢in biiyiik bir

caba icerisinde oldugunu ileri siirer.

Ali Haydar Haksal “Icimde Biiyiiyen Dag” adli yazisinda Karakog ile
ilgili su anilar1 aktarmak, Karakog’un Haksal’in diinyasindaki etkisini gérmek
bakimindan faydali olacaktir: “Ders kitaplarimin arasinda Dirilis dergisi, yil
1970, say1 1. “Ey Yahudi” siiri ezberlenecek. Bu dergiyi Tiirkge d6gretmenim
Ibrahim Soysal aldiriyor bana, bu siiri de o seciyor, siir okuma yarismasinda
okumam i¢in. (...) Bir husu i¢inde siiri ezberliyorum. Dizeler, anlamiyla ve

vurgulariyla beynimde bir simsek gibi ¢akiyor. Ben yiikselen muriltilarin
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tizerine ¢ikmaya c¢abaliyorum sanki. Ben de bunu sonradan ayrimsiyorum. Bu
ses benim sesim oluyor, dizeler benim dizem.” (2017: 196). Haksal, ortaokul
yillarinda siir okuma yarismasinda Sezai Karako¢’un “Ey Yahudi” siirini
okuduktan sonra siirin olduk¢a etkisi altina girer. Sezai Karako¢’un bu
dizelerini Haksal kendi dizeleri olarak sahiplenip benimsemistir. Haksal
Dirilis’e kopmaz baglarla baslayan bu aidiyeti ¢cocuk yaslarda baslayip bir daha

hi¢ bitmemistir.

Bu anlatidan hareketle Sezai Karakog ile Ali Haydar Haksal arasinda
bir usta-girak iliskisi oldugu, Haksal’in edebiyat alanina ilk girisi Karakog
sayesinde gerceklestigi ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida zikredilen Haksal’in
anisinda ifade ettigi siir okumasindan sonra Haksal, okudugu Sezai
Karako¢’un “Ey Yahudi” siirinin etkisiyle “Sehit” baslikli bir siir yazar. Siiri
Ogretmenleri begenirler ve okul gazetesinde yayimlanir. Dirilis’e bu sekilde
“merhaba” dedigini gene Haksal, “i¢imde Biiyiiyen Dag” adli yazisinda etkili
bir sekilde ifade eder:

“Daglardan kekik kokularini, siimbiil kokularini i¢imize tasiyan, bir esmerlikle
icimize dogan, gozlerimizin Oniinde renk cilimbiislerini harelendiren, halden
hale, renkten renge, kokudan kokuya tasiyan Dirilis’e merhaba!” (2017: 198).
Haksal yazinin devaminda Sezai Karakog¢’a da selam gonderir: “Bir omrii
cileyle geciren ve Dirilis’i diriltene mehaba...”. Haksal’in bu ciimlede Dirilis’i
dirilten ifadesiyle kastetti§i Sezai Karakog¢’tur. Omriinii Dirilis davasinda
adayan Karako¢’un bu ugurda ¢ektigi sikintilara dikkat cekmistir. Haksal’in
Karakog ile dogrudan temasi, Karakog’tan etkilenme siireci, dolayistyla Dirilis
ekoliiyle tanismast bu sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Haksal’in siirleri de

incelendiginde poetik a¢idan Karakog’tan etkilendigi goriilmektedir.
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3.4.SIIRLERINDEKI ORTAK TEMALAR

Sezai Karakog’un tiim siirlerinin yer aldig1 Giin Dogmadan adli siir
kitabiyla, Ali Haydar Haksal’1n siirlerinin toplu bir sekilde yer aldigi Dolunay
Bestesi adli siir kitabi ortak temalar ¢evresinde incelenmistir. Ayni diinya
gorlisiine sahip olan iki sairin siirlerinde ortak temalar sik¢a ele alinmistir. Bu
sekilde Dirilis Ekolii arasinda gosterilen Ali Haydar Haksal’in Sezai Karakog
siiri ile olan benzerlikler ve farkliliklar tespit edilerek bir neticeye

baglanmistir. Tematik olarak su basliklar altinda tasniflemek miimkiindiir:
1.Din ve Metafizik
2.0liim
3.Ask
4.Medeniyet
5.Yalmzhk
3.4.1.Din ve Metafizik

Sezai Karakog¢’un eserlerinde sik karsilasilan kavramlardan biri din ve
metafiziktir. Islam’in Dirilisi icin miicadele etmis bir sairin siirlerinde
metafizik ve din; Islam, Allah, peygamber, melek, kader, o6liim, ahiret,
hadisler, ayetler, tasavvuf kavramlariyla yer alir. Karakog, cocukluktan beri
aileden aldig1 bir Islami terbiye icerisinde biiyiimiistiir. Hatiralar’inda “Kis
geceleri babam kitap okurdu. Biz de dinlerdik. Mahallede bes, alt1 evde eski
(biiyiik, kalinca ciltli) bir kitap olurdu. Aksamlar1 gider getirirdik. Okuduktan
sonra gider iade ederdik. Gazavatnameler, Siyer-i Nebi gibi kitaplardi. Cogu
kez manzumdu. Babam ahenkle okurdu, biz de heyecanla dinlerdik.” (1989:
14) diye bahsettigi anis1 su sekilde siirine yansimistir:

Babam lambanin 151831nda okurdu

Kaleler kusatirdik bir miimin 6lse aglardik
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Fetihlerde bayram yapardik

Islam bir sevingti kaplard1 i¢imizi

Kediler mangalin altinda uyurdu
Biz kiillenmis ekmekler yerdik razi
Inanmis adamlarin éviinciiyle
Sabirla beklerdik geceleri

(Cocuklugumuz, Siirler 4: 58)
Cocuklukta okunmus cenk Oykiilerini
Heyber kapisinin zorlanmasinin kelimeler arasinda
Kis geceleri babaya sorulan sorularin
Aciklanmasi anlasilmaz eski bir kelimenin

(Siirler, 1: 12)

Yine “Cocuklugumuz” siirinin su musralart da Islam 6greniminde

annesinin etkisini gérmek miimkiindiir:
“Annemin bana 6grettigi ilk kelime
Allah, sahdamarimdan yakin bana benim i¢cimde” (2013: 97)

Sezai Karakog un Islami durusu, siirini bu yolda amag degil arag olarak
kullanmasi siirlerinde dini kavramlar1 bilingli bir sekilde kullandig1 sonucuna

gotiirtir. Nitekim o, Dirilis Neslinin Amentiisii kitabinda:
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“Siir ruh pencerelerini Allah’a actikga siirdir. Yoksa bal mumundan
peteklerdir, bal degil.” (2013: 10) diyerek sanatin ve edebiyatin yalnizca ilahi

ugurda olmasi i¢in ugragmistir. Bu misras1 Necip Fazil’in
“Anladim isi sanat Allah’1 aramakmis

Marifet bu gerisi yalniz ¢elik-comakmis” misralarin1 animsatir. Karakog un

siirlerinde direk din ile alakali bir¢ok kavrama rastlanmaktadir.
“Monna Rosa” siirinde:

“Kalbimde Allah’in Elleri durur.” derken “Ben kainata, yere ve goge sigmadim
fakat miiminin kalbine sigdim.” kutsi hadisine telmihte bulunmus olmasi

kuvvetle muhtemeldir.
Yine Monna Rosa siir kitabinda
“Senin hatiran gibi biiyiik, karanlik

Senin hatiran kadar Allak ve seytan isi” (2013: 32) musralarinda oldugu gibi
Allah lafz siirlerinde sikca yer edinmektedir.

Sezai Karako¢’un metafizik goriisii dinle i¢ ige gegmis bir hakikat
ilkesidir. Edebiyat Yazilar1 I’ de metafizik anlayisini soyle dile getirmistir:

“Bizim anlayisimizda metafizik, Tanr1 ve ahiret inanglariyla sahdamarinda
giiriil giirtil canli bir kan akan bir mutlaklik aleminin bu diinya penceresinden
goriilen manzarasidir. Bu diinya, aslinda o diinya metnine bir ¢ikma, bir
dipnotudur.(...) Oyle ki, bizim anlayisimizda, din, uygarlik ve metafizik,
birbirine kopmaz baglarla kenetlenmis, birbiriyle i¢ ige gegmis, birbirinden
ayrilmaz, somut bir hakikat biitiinli, yasantis1 ve tarihidir.” (2008: 10-11).
Karakog’a gore, Tanr1 ve metafizik kavramlari hayatin iginde stirekli ve canli
bir sekilde durur. Oyle ki metafizik anlayisim diinyanin bir manzarasi olarak

ifade eder. Her an aktif bir sekilde karsimizda duran bu manzara Tanr1, ahiret
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ve uygarlik kavramlar ile siki bir iliski igerisindedir. Diinyay1 dipnot olarak

goren Karakog, bu anlayisini edebiyata da yansitmistir.

Sezai Karakog’a gore din, medeniyet ve metafizik birbirinden
ayrilamaz. Onun metafizik anlayis1 Dirilis ile baglantilidir. Ondaki metafizik
yaklasimlar1 c¢ocuklugundan beri baslar. Hatiralar’inda bahsettigi “cinlerin
diigiinii” gormesiyle metafizige dair ilk ipuglar1 olarak bahsedilebilir. Sezai
Karako¢’u Ali Haydar Haksal’in tabiriyle “Hiiziin Yili’nda yani annesinin
vefatinda sonra metafiziksel disiinceler kaplar. Bu yillardan sonra yazdigi
siirlerde bu yogunluk hissedilir. Hatiralarinda kendisi bu durumu su sekilde

ifade eder:

“24 yasindayim. Zaten hiiziinle dolu olan siirlerime bu kez 6liimiin gdlgesi
diismiistii. Metafizik bir havaya blirtinmiistli siirlerim. Fizikotesini kurcalama

psikolojim son derece yogunlasmist1.”” (1989: 72).

Sezai Karako¢’un dini metafizik yogunlugunun hissedildigi bir diger

siiri ise “Kar Siiri”dir.
“Allah kar gibi gokten yaginca” (2013: 35).

dizesi tasavvuf diislincesinde var olan kainatta her sey Allah’tan izler tasir
ilkesini hatirlatir. “Ben gizli bir hazineydim bilinmek istedim” siartyla
yaratilan her seyde Yiice Yaratici’min goriilmesi gerekir. Bu bakis agisiyla
Sezai Karakog, yagan karda Allah’in kudretini goriip hissederek siirine

yansitmigtir.

1953 tarihli “Otesini Soylemeyecegim” siiri Afrika bagimsizlik
savaglart yapildigi yillarda kaleme almmustir. Bu siir de dini- metafizik
yogunlukla yazilmis siirlerdendir. Siirin baslarinda Bay Yabanci, Medeni adam
diye kisilestirmis Bati’'nin Dogu’dan gitmesi icin bazi telkinlerde bulunur.
Kendisi ile Bat’y1 kiyas eder. Bati’nin bilim ile agikladigi seyleri o ilim ve

hikmet ile agikliga kavusturur. Yagmurun yagmasini bilimsel bir bakisla ele
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almayip bunu 6telerden gelen bir sebebe baglar. Yagmurun yagisini fizikotesi

aleme baglamas1 agisindan siirin su misralart 6nem arz etmektedir:
“Melekler bir demir parcasinin iizerine oturmuslar

Her biri bir damla atryor agagi

Iste yagmur bunun igin yagiyor

Ben bunun i¢in yagmuru seviyorum” (2013: 47).

“Yagmur Duast” siiri, biitlinlinde metafizikselligi barindirmasi
acisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu metafiziksellik zorlama seklinde degil ilk

misradan beri bu hal {izere oldugu sekildedir.
“Biri ¢ikmig gibi bos bir mezardan,

Ortalikta 6liim sessizligi var.

Bana ne geldiyse geldi yukardan,

Bana ne yaptiysa yapt1 bulutlar,

Biri ¢ikmig gibi bos bir mezardan.

Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar
Bulutlar yarilir gokler agardi

Simdi ne ihtimal ne imkan var
Goge hitkmetmekten kolay ne vardi

Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar”

Sezai Karako¢ “Yagmur Duasi” siirinde ters bir durumu talep
etmektedir. Normalde yagmur yagsin diye c¢ikilan yagmur duasma bu
misralarda yagmasin diye ¢ikilmak istenmektedir. Sonucu metafiziksel bir

olguya baglanmistir. Sezai Karakog, Hatiralar’inda bu siirle alakali olarak
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“Hep talihsizlige atilan taglar bunlar. Eger biz yagmur duasina ¢iksak, yagmur
yagmayacak tam tersine hava acacak. Yagmur yagmasini ni¢in isteyelim, zaten
her zaman hava kapali. Biz istesek istesek, havanin agilmasini isteyebiliriz.
Bunu da ters tarafindan saglamaya calismaliyiz. Clinki, arzularimizin ziddi
daha ¢ok gergceklesme sansina sahip. Yagmur duasina g¢ikarsak belki hava
acilir. Boylece bir nevi aldatmaca ile goglin agilmasint saglamis oluruz. Bir
nevi talihsizlige kars1 gelistirilmis metafizik bir hile. Tabii ki, siir mantiginda

gecerli olabilen bir hile.” (1989: 14) ifadelerini kullanmaktadir.

Yukaridaki ciimlede gecen metafizik hile siirin yazilis metodunu
aciklamaktadir. Siir tematik yogunlugu, metafiziksel anlayisiyla kuvvetli bir

siirdir.

Sezai Karakog siirinde din- metafizik kapsaminda inceleyebilinen bir
diger unsur peygamberlerdir. O, peygamberleri mutlak hakikat habercileri
saymis, Islam medeniyeti mesalesini asirlar 6nce tutusturan Dirilis dnciileri
olarak kabul etmistir. Hz.Adem’den son peygamberimiz Hz. Muhammed’e

kadar bu silsileye siirlerinde yer verdigi goriilmektedir.

Bu hususta ilk olarak “Kiiclik Naat” siirini incelemek yerinde olacaktir.
Sair, bu siirinde peygamberimizle tanistiktan sonra artik eski dilini, hayatini
unutup yeni bir dille hayat buldugunu misralarina islemistir. Bu mutlulugu an

be an artarak cogskunlugu hissedilmektedir.

“Goz seni gdrmeli, ag1z seni sdylemeli
Hafiza seni anmak 6devinde mi
Biitiin deniz kiyilarinda seni beklemeli

Sen Eskimolarin 1sinmast sevgililer mahseri

Aklim yeni bir akildir ¢igeklerden
Mantigim mantigin iistiinde yeni
Icimde Nuh'un en yeni tufan

Diinyaya ayak basiyorum yeniden



121

Goz seni gormeli ag1z seni sdylemeli

Biitiin deniz kiyilarinda seni beklemeli

Yiizlerce yil geciyor belki bir bulut geciyor

Ben yeni dogmus bir ¢ocuk gibi

Herkesin konustugu dilden mahrum

Ama yepyeni bir dil konugmanin sevinci” (2013:119). Karakog, Peygamberle
tanigsmasindan duydugu coskunluk siirin tiim misralarinda hissedilmektedir.
Sairinin akli ve mantig1 adeta yeniden sekillenmistir. Bu tanigikliktan sonra
diinyaya yeniden ayak basmis gibidir. icindeki bu coskuyu Nuh’un yeni Tufani
olarak adlandirmistir. Icinde yasamis oldugu bu alabora onu yeni dogmus bir

cocuk gibi yepyeni bir dile kavusturmustur.

Gelenegimizin 6nemli motiflerinden Hizir, Sezai Karakog¢ siirinde
onemli bir yer tutar. Dini- metafiziksel bir unsur olarak tanimlanan Hizir,
sairin bir siir kitabinmn adidir. Islam kiiltiiriinde Hizir, peygamber ya da veli bir
zattir. Kuran-1 Kerim’de Hz. Musa ile yolculuga c¢ikan bu yolculukta gecen
olaylarin sebebini 6grenmek igin sabirsizlik gosteren Hz. Musa’ya Yol
gosterdigi seklinde hikaye edilir. Halk arasinda Hizir’in zor durumlarda
insanlara yetistigi ve yardim ettigi inanig1 vardir. Menkibelerde de bu motif
sikca kullanilmistir. Sezai Karakog eserinde Hizir’t sadece seyahat arkadasi
olarak kullanmaz. Onu onder, kilavuz olarak da kullanir. Eroglu, Karakog¢’un

siirlerinde yer alan Hizir motifi i¢in su ifadelerde bulunur:

“Siirin genel ozelligi, Hizir'in Islam Kiiltir ve kaynaklarmdan
alindigin1 gosteriyor. Siirdeki ilhamin niteligi de bunu dogrular. Hizir eserde
ruhuyla duran ve sik sik araya giren bir kilavuz- motif gibidir. Diis giicline
hiikmeder. Sair ilham alan1 bu hiikmedis icinde kavrayabilir ve yansitir.”

(Eroglu, 1981: 53).

Kitap ilk siiriyle Hizir’in bir arayisiyla baslar. Bu arayis adeta abihayati
bulmak adina millet yolculugudur. Kentten kente, iilkeden iilkeye arar. Bu abi

hayat arayis1 Dirilis ile neticelenecektir. 4. Siirde Hizir’in fizikotesi alemden
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insaniistii tarafi anlatilir. Kotiilere iyilik sagarak onlar1 cezalandirmasi,
omuzlar1 birbirine dayali iki Miisliman arasindan fark edilmeden gecisi
bunlara ornektir. Kitap bazen Hizir’in kendi agziyla bazen de sairin agziyla
dile gelir. Sair Hizir’t kendi ben zamiri olarak kullanmistir denebilir. Bu
sekilde fizikotesi aleme dair metafiziksel yogunluk icerisinde Kuran- Kerim,

Vahiy, Peygamberler ve Dirilis kavramlari islenmistir.
“Yast hep altmis {i¢

Yiizii yeni gelmis vahiy gibi

Gozlerinin 6niinde hep Rahman Suresi canlanir

Kalbi hep Yasin okur

Kulaginda ilk ayetlerin depremi

Ben Hizir’1 gérdiim kardesim” (2013:183)

misralarinda Hizir Peygamber efendimizin hiiviyetinde anlatilir. Peygamber
efendimiz altmis ili¢ yasina Rahmana kavusmustur. Karako¢ un Hizir’1 altmis
lic yasinda nitelemesi bu olayr amimsatmistir. Peygamberden daha fazla
yasamak ona saygisizlik olmasin diye zikredilmez sanki. Bu durum akillara
Ahmet Yesevi'yi getirir. Bir rivayete gore altmis ii¢ yasina gelen Yesevi,
peygamberin altmis ii¢ yastan sonra bu diinyadan ayrilmisken kendisinin
kalmasini1 dogru bulmaz. Bu ylizden yer altinda kendine bir hiicre yaptirarak
kalan dmriinii ibadetle orada gecirir. Bu Tasavvufi diistur Sezai Karakog’un bu
misralarinda da kendini gostermistir. Hizir’in altmig {i¢ yasinda olmast bu
durum sebebiyledir. “Kalbi hep Yasin okur” derken, Kuran’in kalbi diye

bilinen Yasin suresini akillara getirir.

Kitabin 9.bdliimiiniin girig kismindaki misralar iki anlamda kullanilmistir. Sair
bir taraftan oldiikten sonraki dirilmeye isaret ederken diger yandan kendi
kiillerinden yeniden dogdugunu ifade etmektedir. Bireysel i¢ dinamiklerini

harekete gegirerek “yeniden dogus”u gergeklestirmistir.
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“Oldiikten sonra insan nasil dirilecekse
Olmeden ben &yle dirildim”

diyerek tasavvuf diisiincesinin temelini olusturan “Olmeden &nce 6liiniiz.”
telmihini animsatir. Karako¢, bunun tam tersini yaparak “Glmeden Once
dirilmeyi” saglamak istemektedir. Insan maddeden ne kadar uzaklasirsa hayata
o kadar yaklasir. Yani bedensel isteklerinden vazgectik¢e dirilir. Bu misralar

dini metafiziksel baglamda 6nemli tespitlerdir.

Sezai Karakog, kitabin 9.boéliimiinde yer verdigi “Bengisu Korosu”
siirinde abihayat ile Dirilisi bagdastirir. Namazla, orugla, Isa, Meryem, Davut
ve diger peygamberler ile, inen Kutsal kitaplarla olusturulan Kuran ordusunda

en soylu Arap atinin lizerindeki komutan Hizir’dir. Bu Bengisu;
“Yusuf gomleginin yikandig1 kaynak ondandir

Misir’in kapilart onunla agilir

Davud’un demirini eriten o

Karincanin karnindan konusandir

Hiithiit onun {istiinden yedi kere ugandir” gibi zelliklere sahip ve Islam

Medeniyetine ulasacak olan kutlu kaynaktir.

Hiithiit kusu Kuran-1 Kerim’de Hz. Siileyman kissasinda yer alan bir
kahramandir. Kissaya gore Hz. Siilleyman ile konusan bu kus Allah’a
inanmayan Sebe halki ile Hz. Siileyman arasinda vasita gorevinde
bulunmustur. Hz. Siileyman Hiithiit’e Sebe halkinin yoneticine bir mektup
iletmesini istemistir. Bu vazifeyi yerine getiren Hiithiit kusudur. Sezai
Karakog, Hiithiit semboliiyle bu kissaya telmihte bulunmustur. Hiithiit’iin
Allah’a inanmayan Sebe halkini Hz. Siileyman’dan gétiirdiigii mektupla islam
ile diriltme vazifesine dikkat c¢ekmistir. Karako¢ Hiithiit kusuyla dirilis

arasinda bir bag kurmustur.
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Hiithiit kusu, ilk olarak Feridiiddin-i Attar’in kaleme aldig1i Mantiku’t-Tayr adli
tasavvufi mesnevide yer alan bir karakterdir. Hikayede anlatildigina gore
kendilerine bir hiikiimdar se¢mek i¢in toplanan kuslara hiidhiid kilavuzluk ederek
Kafdagi’nda simurgu aramaya ¢ikarlar. Sonunda hiidhiidle beraber otuz kus
simurga ulagir. Hikayede Hiidhiid basinda hakikat taci tagiyan bir kus olarak
gosterilir. Kuslarin yolculugu ise ruhun Allah’1 arayisinin mistik seferini
sembolize eder. Tasavvuftaki kesret-vahdet, zuhur-taayyiin diisiincelerine dayanan
bir sembolik hikayedir. Karakog, bu sembol ile Hizir’in rolii arasinda bir benzerlik

kurmustur.

Siirin devaminda abihayat arayisi dirilisle son bulacaktir:
“Evrim giinliik sularla

Devrim irinle kanla

Bizse Dirilis’1 gozliiyoruz

Bengisu bengisu kayna ve ¢agla” (2013: 189).

Burada Dirilis’i ¢agin mevcut siyasi olusumlarin disinda tuttugunu belirtir.
Yazilarinda ifade ettigi gibi Islam ne dogudur ne Bat1. Ancak islam’a gére yon
tayin edilebilir. Islam apagik orta bir ¢izgide yer alir. Bu yiizden Islam’1 batili
ya da dogulu kavramla ele almak dogru degildir. Islam tek basina yol gdsterici
bir biitiindiir. Islam’m Dirilisi tiim batil1 ve dogulu izmlerden yukarida ulvi bir

yerdedir.

Kuran-1 Kerim’de Hz. Musa ile gen¢ yardimcisinin “iki denizin
birlestigi yere” yaptiklari yolculuk ve akabinde Hz.Hizir ile bulugsmalar1 Kehf
Suresinde anlatilmistir. Kuran’a gore Hz. Musa ile gen¢ yardimcist menzile
dogru giderken yemek icin yanlarina almis olduklar1 baliklar1 yolda unuturlar.
Balig1 unuttuklart noktaya gelince Hz. Hizir ile karsilasirlar. Bu durum Kuran-1

Kerim’de su ifadelerle yer almaktadir:
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“Derken, katimizdan kendisine bir rahmet verdigimiz ve tarafimizdan
kendisine bir ilim 6grettigimiz kullarindan bir kulu buldular.” (Kehf, 18/65).
Hizir ile Musa’nin bulusmasindan sonra Hz.Musa, Hz.Hizir’in kendisine yol
gosterici olmasini talep eder. Musa’nin sabir géstermesi ve soru sormamasi
kosuluyla bu talebini Hz. Hizir kabul eder. yolculuklar1 bu sekilde baslar. flk
olarak bir gemiye binerler. Hizir gemiyi deler ve batirir. Bunun iizerine Musa
dayanamaz ve soru sormaya baslar. Seyahatleri sirasinda gergeklesen diger
olaylar iizerine de s6z verdigi gibi sabretmeyip soru soran Musa’ya, Hizir en
sonunda yapmis olduklarmin hikmetini agiklar. Bunlarin agiklamasiyla bu
kissa Kuran’da bu sekilde devam eder. Karako¢ da siirin 10. boliimiinde

Kuran-1 Kerim’ de anlatilan Hizir kissasini fantastik yorumunu yapmaistir:
“Cok 1rmak astik

Meselerde hiithiitler gordiik

Kayalarda eskilerin alinyazitlar

(-..)

Insan bélgelerini astik

Melek surlarina yaklastik

Kentlerinde de ¢esmelerinde de
Kadehler kirdik sikidam sikidam
Mermerleri bir is gibi yiiziimiizii karatti
Giintutulmusa dondiik

Sonra Kuran okudular ayildik”

Deginilmesi gereken bir bagka énemli konu da “Hizirla Kirk Saat”in
baz1 misralarinda din ve metafizik basligi altinda toplumsal bir elestirinin

sezilmesidir. Siirde kadinin mevcut durumu, demokrasi kavrami, modern
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zaman putlarina bir gonderme yapilmistir. Kadinin haklarin1 kanunlarla
koruma almakla kadinin iistiin ama mutlu olmadigimni ifade eden Karakog, bu
durumu kendisine 6gretmeyen din adamlarina serzeniste bulunur. Ayni siirin
misralarinda demokrasi sistemiyle halkin oylariyla devletin basina gegen

yoneticilerin kendi halkina yaptig1 zuliimun saskinlig1 icinde oldugunu belirtir.
“Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz
Bu kesik dansa kars1 bana bir sey 6gretmediniz

Kadinin iistiin oldugu ama mutlu olmadigi

Giinlere geldim bunu bana 6gretmediniz

Hiikiimdarin hiikiimdarlig1 i¢in halka yalvardig:

Ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitlere erdim
Bunu bana sdylemediniz

Insanlar havada ugtu ama yerde dldiiler

Bunu bana 6gretmediniz

Kardesim Ibrahim bana mermer putlart

Nasil devirecegimi 6gretmisti

Ben de giin ge¢cmez ki birini patlatmayayim

Ama siz kagittakileri ve kelimelerdekini ve sdzlerdekini
Nasil silecegimi 6gretmediniz”

Cagimizdaki kisir modernite dongiisiiniin, Miisliimanlarin bu ¢arkta nasil
ezdigini, Islam’dan ne derece uzakta olup bunun farkinda bile olmadigmin
manzarasini ¢izmektedir. Sair tiim bunlarin farkindadir ve bir 6ncii olarak bu

asrin putlarmi kirip insanligr diriltmeye yeminlidir. Doganin Dirilisi Hidrellez
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ile kutlanir. Tiirk gelenegimizde bu bayram Hizir as. ile anilir. Mayis ayinda
giil doganin dirilisini sembol ederken Hizir’in da bu baglamda kullanilmast

manidardir.

Sezai Karako¢ Hizir’in onciiliigiinde bizleri Islam tarihinde bir gezintiye

cikarir.

“Ayet ayet sure sure yiirtidiiler

Mekke’den Medine’ye erdiler

Giin oldu magaraya girdiler”

derken Peygamberimizin Hicret ettigi zamani ifade eder.

Sadece Hz. Muhammed‘in doneminden degil oOnceki peygamberlere de

gondermeler vardir:
“Bir kili¢ Nil’i ikiye bolmiis”
derken Hz. Musa’y1 animsatir.

Dini — metafiziksel yogunlugun oldugu bir diger siir kitab1 da Taha 'nin
Kitabr’ dir. Ebubekir Eroglu Hizirla Kirk Saat, Taha 'nin Kitabi ve Giil Mustusu
i¢in “Ugleme” adm verir. Birbirinin devami olan hikayeler olmaksizin olay
orgiisiine sahip siirler olarak nitelendirilebilir. Bu ii¢ siiri Ugleme bashiginda
birlestirmesinin amaci ayni ilham evresinin Uriinleri olmasindan kaynaklanir. (
1981:55). Bu ilham metafizik yiiklii bir duygudur. Siirlerin her bir misrasinda
kendini hissettirir. Daha Once zikredildigi gibi bu metafiziksel diislinceler
Dirilis ile bagintihidir. Taha’min Kitabi’'nda Dirilis temelli metafiziksel
duygular daha 6n plandadir. Eroglu, bu siirleri klasik siir ile iligkilendirir:

“Eserlerin dokusunda bulduklarimizdan sadece peygamberlere ait hikayeler ve
evliya menkibeleri bile klasik siirimizin énemli boliimiinti olusturmaktadir.”
(Eroglu, 1981: 55). Bu ogeleri tasimasi bakimindan Sezai Karakog’un bu

kitaplarindaki siirleri klasik siir baglaminda ele alinabilir.
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Taha’min Kitabr adli eser hikaye ogeleri bulunan modern bir destan
denemesidir. “Bir bakima bir destan konusu sembolize edilerek, modern siir
bi¢cimine giydirilmistir.” Eserin bas kahraman1 Taha, tipki Hizir gibi bir Dirilis
eridir. Pergel misali bir ayag1 ¢agimizda diger ayagi Islam tarihine uzanip
peygamberleri dolasir. Mevlana’nin tanimladigt miimin tanimina benzer
aslinda Taha. Tarihe uzanip bilinglenerek kendi zamanina bir Dirilis
asilayacaktir. Eser Taha’nin bir kavis gormesiyle baslar. Kavisin kaynagi
aragtirilir. Sonunda elegimsagmalardan bir uzanti oldugu kanaatine varir. “
Gortiniir ama gecicidir. Renklidir ama renkten ibaret bir geciciliktir. Taha
samanyolunu diislemeye sigmir. O gegiciyse bu kalicidir. O sadece bir
goriiniimse, bu maddi varlig1 ile gercektir. Goriinmese bile vardir.” (1981: 55).
Goriildigl tizere siir daha ilk misralarindan insani metafiziksel bir kuyuya
ceker. Elegimsagma renklerin bir yansimasidir. Aslolan o renklerdir. Madde

gecici ruh kalicidir. Bir seyin goriintisiinden ¢ok 6zli énemlidir. Bu diistur

Dirilis fikrinin temelinde vardir.

Taha biling abidesi olarak karsimiza ¢ikarilir. Eserin devaminda dini-
metafiziksel duygularla yogrularak daha da bilinglenecektir. O “Kalbini

sararak Kuran musambalarina” yarasalarla savagacaktir.
“Durun anlatayim size melekler

Taha’y1 nasil dirilttiler

Anarak Isa’nin dogumunu

Anarak Muhammed Mustafa’nin dogumunu

Melekler

Taha’y1 dirilttiler” (2013:308)

Taha’nin dirilisinde Hizir’in da etkisinden soz edilir. Bu kitabin Hizirla
Kirk Saat kitabinin bir devami oldugunu diisiinme sebebi siirekli ona bir ithafta

bulunmasidir.
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“Hizir’in giiligtinii

Olmiisken bile isitti Taha

Bilmis olanin giiliisiiydii bu

Uzun uzun ugrasip da derdin 6ziinli bulamayan
Doktorlarin iistiine gelir gelmez

Yaraya parmak basanin giiliisii

Taha’nin dokiilmiis 6ziinii pul pul toplayarak
Silkerek sa¢larinin i¢indeki 6l topragini
Ustiine yiiregindeki fosfordan serperek
Ayrilmis kemiklerini

Birinci yaratilis dizisine getirerek

Ve durmadan giilerek durmadan giilerek
-Melekler de bir mevliit korosu

Bir ilahi ¢aglayani

Hizir diriltti Taha’y1” (2013:356)

Taha kulaginda Kuran sesleri yankisiyla kavissiz bir ufukta dirilir.
Dirildikten sonra Yaratana hamd ile kitaba son verilir. Bu da Islami bir

gelenegi yansitir.
“Elini uzatt1 sofraya
Elini uzatt1 zeytine ve nara

Elini uzatt1 yeni aya
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Hamd olsun dedi hamd olsun
Yeniden oldum hamd olsun
Bu dagdir hamd olsun

Bu yaz bu insan hamd olsun
Bizi yaratana

Sonra 6ldiiriip

Yeniden yaratana

Sonra tekrar 6ldiirecek olana
Su diinyanin ¢iftcisi yapana
Yeri gogii donatana
Cehennem’e ve Cennet’e
Belli bir isaret koyana
Hamd olsun” (2013:360).

Bu misralarda Taha’nin 6liip dirildikten sonra tekrar 6lecegi mesaji ¢ikar. Bu
aslinda Taha sembolinde tiim Islam alemini ve Miisliimanlar1 kapsamaktadir.
Miislimanlar, Hesap giinline ve Dirilise inanan tiim miisliimanlardir.
Cagimizda sesi epey ciliz ¢ikan Miisliimanlarin 6lmeden 6nce dirilmesi ifade

edilir.

Eroglu'nun Ugleme diye niteledigi serinin iiciincii kitab1 Gl
Mustusu’dur. Sezai Karako¢ Hizir, Taha diye sembollestirdigini bu siirlerinde
Gil diye karsimiza ¢ikarmaktadir. Giil, klasik edebiyatinda sik¢a yer verilen
mazmunlardandir. Giilii kullanmis olmasi sairin bu mazmunu modern bir
canlandirma yapmak istemesiyle agiklanabilir. Giil, ebediligi ifade eder.

Siirlerinde bu hissedilir. Gl Mustusu kitabinda bulunan dini metafizik
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unsurlara yer verilecektir. Karako¢, Giil Mustusu kitabinda metafizik

kavramlarin giil, bahar ve Dirilis ile bagintili olduguna dikkat cekmektedir.
“ Yaratilisa donmiisiimdiir baharla

[Ik yaratilisa” derken sair baharla dirildigine ve ancak dirilisin baharda

olacagina dikkat cekmektedir.

Siirlerinde Islam Medeniyeti’ni goriildiigii gibi Anadolu izlenimi de
vardir. Sairin yasadigir yer olan Diyarbekir, Dicle, Firat gibi mekanlar sik¢a
zikredilmistir. Diyarbekir kelimesine yer verirken sair, Dicle ve Firat
kelimelerini de zikreder. Bunu Diyarbekir’in konumun 6nemini belirtmek igin
yapar. (Yasar, 2012: 2615). ikinci béliimde sair hatiralarindan beslenip bunu

misralarina yansitir.

“ Dicle’yle Firat arasinda

Ipekten sedirlerde Kur’an okunan

Acik pencerelerinden giil dogan

Giinesin beyaz kopiiklerinde yanmis

Bir sehir bir eski kanatlar tilkesi”

seklinde yasadig1 sehri kendi duygulariyla ifade etmektedir.

Sair “giil devsirerek anilarindan” bir Giil Ulkesi kurma cabasindadur.
Gl umut agilayan Dirilis’in imgesi haline gelmistir. Asagiya alintilayacagimiz

misralarda bu baglamda metafiziksel yogunlugun oldugu gortiliir:
“ Son insan 6lmeden Once

Bir iilkii inecek bahgelere

Beton oliimler arasina sikismig

Ay verimi kiigiik parklara
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Gl tarhlar gelecek

Kiiciik paklara biiyiik kentlere yeniden
Dogdugum kasabadan

Size bir mutluluk haberi gibi

Giil gelecek

Kiyamet demek giiliin geri gelisi demek
Giil peygamber mustusu peygamber sesi

Dogunun agilan alinyazist

Mustularim
Topraga

Suya

Goge

Giinese

Aya

Bitkilere
Hayvanlara
Cinlere ve meleklere
Biitiin insanlara
Gl aydinlig

Okunan bir kitap
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Bir mustuyum ben”

Bazi misralarinda Sair, sirtin1 peygamber makamlarina dayamistir:
“Uzeyr peygamberle birlikte

Esegimiz ve biz dirildigimizde

Ziulkiiftl gibi iki kere kefil oldugumuzda

Doguma ve 6liime

Ashab-1 kehf gibi uyanir uyanmaz kente kostugumuzda” (2013:391).

Giil Mustusu’nun son boliimiindeki siiri bir dua ve yakarisla neticelenir,

Sair, Tanr1’ya tekrardan her seyin ilk yaratilisina donmesi i¢in dua eder.
“ Tanrim duam su ki her sey yeniden toprak olsun
Su toprak olsun

Insan toprak gibi duysun yeri

Ay toprak olsun

Topraktan kacani toprak tutsun

Giin toprak olsun

Kabirler saltanati toprak olsun

Yazi

Kitap

Ve s6z toprak olsun

Ekin ekilmeye mahsus

Yeni tohum atilmaya ait
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Yeni insan dogsun i¢in
Toprak olsun”

Sair dirilisin baglamas1 i¢in her seyin yeniden toprak olmasini ister.
Dirilis saatinin gelisini kolaylastirmak ister. Her sey toprak olduktan sonra giil

mustulayan peygamber dirilisi ger¢eklestirecektir:
“Yetis ayaginin tozu oldugumuz peygamber
Yetis her zaman diri olan varliginla

Yetis yak lambamiz1

Yetis aydinlat karanligimizi

Yetis yesillendir ¢6llerimizi

Yetis dirilt insanimizi

Seni sevenin ismiyle yetis bize

Yetistir bize

Giinahlarimizi kiil edecek ates harmanini
Verim yagmuru insin lilkemize

Mekke’ye Medine’ye Sam’a

Kudiis’e Bagdat’a Istanbul’a

Semerkand’a Taskent’e Diyarbekir’e

Yetis Peygamber imdadi yetis

Yetis Allah’mn izniyle

Yetistir erlerini
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Dirilis bayraklarini tastyan

Sehit gobmleklerini pesin giymis
Atesten, sudan geger gibi gecen
Allah 6niinde her var1 yok géren
Daglarin iistiinde erip

Kentlere safaklar gibi agan
Kiigiik askerlerini

Gl diksinler diye yeni topraklarina
Insanin ta gonliine

Yetistir erlerini

Allah’1m

Amin”

Bu metafiziksel cagri, Sezai Karakog¢’un “giil” etrafinda kurdugu biitiin
insanlik i¢indir. “Dogu ve Bat1 medeniyetleri arasindaki fark: ¢ok iyi bilen sair,
Dogu insanin c¢esitli cephelerden yozlastirilip dejenere edildigini sdyliiyor.
Fakat bu insanin yeniden kisilik kazanmasini, yani dirilise kavusmasini

savunan sair, bu konuda timitsiz degildir.” (Diclehan,1980:401).

Sezai Karakog’un siirleri arasindan dini metafiziksel yogunlugun
fazlasiyla hissedildigi siir kitaplart Hizirla Kirk Saat, Taha’'nmin Kitabt ve Giil
Mustusu’dur. Edebiyat ve diisiincede metafiziksel olarak beslenen sairin,
incelenen misralarda bunu siirlerine yansittigi goriilmektedir. O metafiziksel
duygular1 Hizir, Taha ve giil motifleriyle ele almis, Dirilis’e ulastirarak

mustulamistir.
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Ali Haydar Haksal’in Dolunay Bestesi adli siir kitab1 kronolojik sirayla
incelenmistir.  Siirlerindeki  dini-metafiziksel unsurlarin tespit edilmesi

acisindan kitabin ilk ctimlesi 6nemlidir:
“o benim 6temde”

misrasiyla baglar. Bu Gteler 6tesine bir ¢cagri metafiziksel bir sesle yapilmistir.

Siirin devaminda kendi i¢ine, 6tesine bir yolculuk sezilir. Yunus Emre’nin
“Bir ben var bende, benden igeri” diisturuyla
“ben yokum o ise benim ¢ok 6temde

Otem ise icimin derinliginde” (2019 :14) musralar1 paralel bir bakisla ele
alinmigtir. Haksal, bu ifadelerle oteyi sorgulamistir. Ondaki metafiziksel
yaklagimlar kendi i¢ine dogru yol alistir. Karakog¢’un “Glmeden Once Oyle
dirildim” ifadesiyle i¢ dinamikleri harekete gecirmeyi esas alan diisiince bigimi
Haksal’da da sezilmektedir. “6tem ise i¢imin derinliginde” ifadesiyle insanin i¢

dinamiklerinden haberdar eder.
“Oruglar bozulur ¢aylar demini bulur
Serviler mezarliklarda yiikselir

Can orada can bulur

Yer altindan yer tistiine

Hayat demlenir”

(13 2"

misralarinda  dini  kavramlardan orug kavrami1  goriilmektedir.
Mezarliklardaki cansiz canlarin asil orada canlandig: 6liimden sonra dirilisin
bir habercisi olarak yansitilmistir. Sair insanin dliimle hayat buldugunu ifade

etmistir.

Sezai Karakog’un yazi ve siirlerinde de orug¢ kavrami sik gegmektedir.

Samanyolunda Ziyafet orugla ilgili yazilarinin toplandigi kitabidir. Bu
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baglamda bir siirine bakmak yeterli olacaktir. Orug temasinin islendigi “Insan
ve Orug¢” adli siirinde Karakog, orucu Dirilisin bir araci olarak nitelemistir.
Tematik olarak Haksal ve Karakog¢ arasindaki bu benzerlik Haksal’in Sezai
Karakog’tan beslendigini ortaya koyar. Haksal orucu dini bir vecibe olarak
siirlerine yansitmistir. Ama Karakog’un siirlerinde orug dirilis ile baglantili
olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda Karakog¢’un su muisralarmi zikretmek

yerinde olacaktir:

“Ey orug, diriltici riizgar, Islam bahari

Es insan ruhuna inip yiice ilham dagindan

Kevser i¢ir, ab-1 hayat bosalt kristal

Bardagindan

Susamis ufuklara insan kalbinin ufuklarina” ( 2013: 453).

Karakog, orucu Islam baharinda ilham dagindan insamin ruhuna esen bir
diriltici riizgar olarak nitelendirir. Orug, tesne goniillere Kevser suyu igirip
onlar1 abi1 hayat kadehi sunan bir vesile olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Karako¢’un oruca yiikledigi vizyon Haksal’inkinden daha fazladir.
Siirin devaminda

“g0ge bir dokunsam yeter

zaman Oliimsiiz mekan iki boliim

biri burada digeri 6tede

insan gece ve giindiiz sinamasinda iki biiklim

dolunay ince siiziliir

yiirekten yiirege gecilince”
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diyerek sonsuzluk aleminin gokyiizii ile baglantisina deginmistir. Goge
dokunursak tiim sikintilar bitecek tiim dertler c¢oziillecek gibi. Gokylizii
sonsuzluga isarettir. Mavi rengiyle insana huzur verir, sikintilar1 unutturur.

GoOge bakan insanin yiiregine ferahlik dolar.

Haksal’in 6nceki musralarda degindigi 6limden sonraki hayata bu
misralarda da devam ettigi goriiliir. Inanan bir insan &liimden sonra
dirilecegine ve hesap giinline iman eder. Miisliimanlar bu diisturla diinyadaki
yagsamlarini idame ettirirler. Mekanin sadece diinya ile simirli olmadigi, iki
boliimden olustuguna dikkat ceker. Insana diinya hayat: bir imtihandir. Bagina
gelecek musibetlere sabir gostererek cezasini Allah’tan 6te diinyadan ister.
Yaptig1 bir iyiligin de miikafatin1 Allah’tan ahirette bekler. Diinya hayatinda
zaman gece giindiiz diye ayrilmistir. Bu misralarda da dini kavramlardan izler

bulunmaktadir.

“nur ylizlii meleklerin yoriingesinde
kalbe dokunur huzmeler

perdesi yok bunun 6tesi ne” (2019: 17)

misralarinda peygamberin Allah ile perdesiz bir sekilde konustugu Isra ve
Mirag hadisesine bir gonderme vardir. Haksal’in “melek” terimini kullanmasi
metafizik baglamda ele alinir. Vahiy melegi Cebrail, Peygambere belli bir yere
kadar eslik eder. Melekler yoriingesinden sonra Peygamber Allah ile bulusur.
Peygamberler arasinda Hz.Musa’dan sonra Hz.Muhammed Allah katina
cikarak onunla konugsma makamina ermistir. Hz Musa’nin goriismesinde arada
perde vardir. Arada hi¢bir sey olmadan birebir ilk goriismeyi yapan Hz.
Muhammed olmustur. Haksal, bu misralarda Peygamberin Allah katindaki
goriigmesinde Rabbin nurunun huzmelerinin kalbi 1s1digin1 ifade ettigi
anlasilmaktadir. Karakog’da da melek kavrami sikga gecer. Onceki boliimde

Karakog’un siirlerinde Metafizik unsurlara deginildigi i¢in mukayese etmek
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adina Karako¢’un “Taha’nin Kitabinda” yer verdigi melek imgesine bakmak

isabetli olacaktir:

“Dort melek ve Kur'anla
Dirildi Taha

Onulmaz bir 6liimle
Kavuran bir felgle
Oldiigii halde

Dort melek ve Kur'anla

Dirildi Taha”

Karako¢ meleklerin Kuran ile birlikte “Diriltici” 6zelligini 6n plana
cikarmigtir. Taha felgle 6lmiis oldugu halde dort biliylik melek olan Azrail,
Cebrail, Israfil ve Mikail ile Kuran aracihigiyla dirilmistir. Bu musralarda

melekler Dirilis’in araci olarak goriilmektedir.

Ali Haydar Haksal siirin devaminda peygamberimizi dolunaya
benzeterek onun 1s18inda kalbi garparak yikandigini, sesini nefesini duydukga

icinin costugunu ifade etmistir.

Dolunay, aymn en dolgun ve parlak goriindiigii evresine verilen addir.
Ay benzetmesi Klasik Tirk Edebiyati’nda peygamber efendimize yapilan bir
metafordur. Ay yiizli diye sOylemler mevcuttur. Sairin bu baglamda
peygamberimizi dolunaya benzetmesi manidardir. Dolunaym 1s18inda
tutulmustur adeta. Sezai Karakog¢’un kitabinin birinde batililar icin “Ey ay
1s18indan mahrum olanlar” hitabinda bulunur. Ali Haydar Haksal Sezai

Karakog¢’un bu ¢agrisina dogru bir sekilde cevap vermistir.
“sesime yoneldim

dolu ay dolunaydan &te

kirik gonliin titresimi

parca boliik bulutlarin dilinde
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iki parmak arasinda sakk oldu da

bir buyrukla boliiniir doner kendi evine
ne kuskusu var bunun

ne neyin nesidir bu

sorular igine déner yeniden

doner dolasir kendi halinde

giderek incelir hilal devrinde
sozctiklerimi geri ¢agir ki donsiin kalbine
bir ses vereyim sesler donsiin sesime
i¢im i¢imin evreninde”

misralarinda oldugu gibi ay imgesi kullanilmaya devam edilmistir. “Iki parmak
arasinda sakk oldu da” misrasinda Peygamberimizin ay1 parmagiyla ikiye
bolme mucizesine bir telmih vardir. Peygamberi inkar edip ona inanmayan
miisrikler ondan bir mucize ister. Bunun iizerine Allah’in dilemesiyle
Hz.Muhammed tarafindan ay ikiye ayrilir. Islam tarihinde bu hadiseye “Sakkul
Kamer” denir. Bir buyrukla ayin ikiye ayrildigini géren miisriklere bu olay
peygamberin apagik delilidir. Bu olayin gergeklesmesi onun peygamberligi
tizerinde slipheleri ortadan kaldirmak i¢in yapilan bir mucizedir. Haksal, bu
olaydan sonra Hz.Muhammed’in peygamberligi hakkinda sorularin devam
ettigini ancak giderek kayboldugunu animsatmistir. “Hilal devri” diye

adlandirdig1 Peygamber donemidir.
Sezai Karakog, “Cesme” siirinde “ay”a daha farkli bir yorum getirmistir:

“Benim yalnizligimdan
Damitilmis gesmeler

Kurumus unutulmus



141

Cesmelerin akisiyim

Insanlik i¢inde

Ay gbérmez onlar1 onlar ay1 goriir

Aydan haberlidirler

Soylediklerinin ¢gogu

Ay hakkindadir

Avya dair

Ayin tarihine ait”

Bu misralarda Karakog, kendi yalnizligindan damitilan g¢esmeleri ay ile
iligkilendirir. Cesmelerin ay tarihine ait oldugunu, ay hakkinda bilgiler
verdiklerini sOyler. Ay tarihi diye niteledigi akillara peygamberin yasadigi
zamanlar1 getirir. Islam medeniyetinde onemli bir yeri olan g¢esmelerin

peygamberi hatirlattig1 yorumu ¢ikar.

Siirin devaminda Karakog, Osmanli Devletinden kalan tarihi g¢esmelerin
kaderine terk edilisini musralarina yansitmistir. Burada ay imgesi dikkat

cekicidir:

“Ayisiginda
Yaz ay ve ben
Silinmeye yiiz tutmus yazi

Oliimii hecelemistik”

Haksal “Dolunay Bestesi XI” numarali siirinde igsel metafizik

yolculuguna devam eder:

“burada ben varsam yolculuk yurdunda
sakk denilince zamanin yol ayriminda
annem babam sana feda olsun ey sevgili
kuskular alaylar ve kem bakislar altinda

sen en ve tek dostsun ve tek tanik
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ikinin ikisisin ey can
endisesiz ve giir bir ¢ikisla
o sOyliiyorsa dogrudur

o sOyliiyorsa dogrudur

o sOyliiyorsa dogrudur
yalan onun uzaginda

emin olmanin askinda
diinyanin kalbi orada durur
ruh orada pompalanir

giin 151r orada”

misralarinda Ali Haydar Haksal,  peygamberin devrine bir yolculuk
yapmaktadir. “Sakku Kamer” hadisesinde peygambere duydugu giiveni “o
sOylityorsa dogrudur” climlesiyle ii¢ defa tekrar ederek giivenin derecesini
belirtmistir. Peygamberin yalan sdylemeye olan uzakligini bu sekilde kanitlar.
Onun Muhammediil Emin oldugunu akillara getirerek peygamberin insanlari
aydmlattigin1 ve onlara yol gosterdigini, islam ruhuyla bulusturdugunu ifade
etmistir.  Peygamberler dini metafiziksel baghiginda incelenen &nemli

unsurlardandir. Siirde bu unsurlar sikga zikredilir.
Gene aynu siirin ilerleyen misralar “dirilis” ile iligkilidir:
“karacaahmet sakinleri daha diri bu hayatta”

derken Ali Haydar Haksal 6liimle gelen dirilise dikkat ¢ekmektedir. Oliim bir
son degil giizel bir sonsuza baslangictir. Bu ylizden 6liimii bir dirilis saymak

gerekir. Bu misralarda Haksal’in Sezai Karakog¢’un etkisinde oldugu acikca
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goriilmektedir. Karakog, 6limii dirilise agilan bir kap1 olarak goriir. Haksal’in

yukaridaki misralar1 bu anlayisin dogrultusunda kaleme alinmistir.

Ali Haydar Haksal, dini ve metafiziksel egilimleri igine akitarak

yansitmistir. Misralarinda hep bu sekil 6rnekler mevcuttur:
“igimize donelim

otelerden ses verelim

giinler aksin biz duralim

giin donsiin var olalim” misralarinda insan kendi 6ziine yaklastik¢a Gtelerden
gelen sese kulak verecektir. Haksal’m “6te” diye adlandirdigi Islam
medeniyetinin en miikkemmel sekilde yasandigi Asr-1 Saadet devridir. Sair, o
giinlere hasret duymakta ve o devre donmek istemektedir. Oyle ki Asr-1 Saadet
giinlerinin bitmesini istememesini “giinler aksin bir duralim” misrasiyla ifade

etmektedir.

Ali Haydar Haksal’in Dolunay Bestesi adli siirinde genel olarak dini-
metafiziksel yaklagim baglaminda Peygamber odakli misralara yer verdigi
tespit edilmistir. Ondaki metafiziksel yaklasim “kendi i¢ine dogru”dur. Daha
bireysel hiiviyette oldugu goriiliir. Karakog’ta bu durum Dirilis ile baglantili
olarak daha sosyal niteliktedir. Bu bakimdan iki sairin metafiziksel
anlayislarinin ayn1 kaynaktan olmakla beraber birbirinden farkli boyutta

oldugu tespit edilir.

Bazi misralarda sonsuzluk hissiyati belirir:

“Sen gidersin yol durur

yol durur ben giderim” (2019:52) derken bir stireklilik hali vardir.
“ulu camiin sirli senfonisinde

siileyman dede’nin solugu durulur
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orada durulur namaza

ruhu oksar vav’in kivrimi

ve zaman orada siiziiliir

ruhum giizelliklerde erir

giizeller orada 151r da durur” (2019:56)

Haksal yukaridaki misralarda Bursa Ulu Camii’ni, Siileyman Celebi’yi
animsatarak bunu sirli senfoni olarak ifade eder. Bu sir akillara Bursa Ulu
Cami ve Hizir (a.s) kissasini getirir. Bir rivayete gore cami insa edilince
Somuncu Baba gelip insaata yardim ederken Hz. Hizir’1 fark eder. Hizir’a
onun Hizir oldugunu anladigin1 eger her giin bu camiye gelip namaz kilmazsa
herkese bu durumu agiklayacagini sdyler. Hizir bu s6z karsisinda her giin bu
camide namaz kilmay1 kabul eder ama hangi vakit kilacaginin sakli kalmasini
ister. Caminin i¢inde yer alan vav harfinin 6niinde Hizir’in namaz kildigina
inamlir. Iste Ulu Cami’nin sirh senfonisi budur. Vav tasavvufta vahdaniyeti
temsil eder. Vav’in kivriminda insanin ruhunun i1simasi ve tek olan Allah’a
dogru yol almasi tasavvufi diisiince gergevesinde ele alinan bir unsurdur.
Tasavvufi imgeler icermesi sebebiyle dini metafiziksel unsurlar barindirmasi
acisindan 6nemlidir. Karakog¢’un siirlerinde Hizir imgesi diisliniildiigiinde Ali
Haydar Haksal’in Sezai Karakog siiri izleginde yol aldig1 goriiliir. “Bursa’nin
Ulu Cami”si Karakog¢’un siirlerinde de yer alan bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bunu mukayese etmek i¢in Hizirla Kirk Saat kitabinin yirmi

ikinci boliimiinde gecen su musralara yer vermek yeterli olacaktir:
“Glin gelecek su kiyisindaki

O tiirbe 151yacaktir

Bursa’daki Ulucami’nin

En suskun taglar1 bile konusacaktir” (2013: 220).
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Ali Haydar Haksal’in sehir olarak Bursa’yr se¢mesi tesadiifi degildir.
Karakog’un Islam sehirlerinden biri olan Bursa, Osmanli Devleti’ne baskentlik
etmis, Islam medeniyetinin &nemli sehirlerindendir. Haksal siirinde, Sezai
Karakog’un siirlerinde sik¢a kullandigi sehirlere yer vererek bu gelenegi

devam ettirmektedir.

“kalbe diisen 151k Otenin 6tesinde
susmanin ne yarari var
konusmanin feryadindan ne ¢ikar
goniil gonliin har icten ige

s0z ile dilin el ile elin gogiinde” bu musralar1 da tasavvufi diisiince ekseninde
incelenebilir. Ask atesi gonle diistii mii susmanin da feryat etmenin de bir
faydas1 goriillmez. Bu ask siiphesiz ilahi agktir. Bu bakis agisiyla klasik
edebiyat etkisinde oldugu soylenebilir. Fuzuli’nin agtig1 agk yolundan izler
tagimaktadir. Goniil agka tutuldu mu pervane gibi har i¢inde kalmaktadir. Ve

sair, durumundan memnundur.

Siirin devaminda Col-Leyla-Mecnun imgeleri goriiliir. Siirde, ilahi agki
anlatmada kullanilan ve Fuzuli ile inlenen Leyla ile Mecnun mesnevisine bir
gonderme sezilir. Bundan hareketle Klasik edebiyat’in imgelerini kullandig1
icin Haksal’in gelenekten yararlandigi sdylenebilir. Sezai Karakog gelenek ile
moderni Tiirk edebiyatinda basarili bir sekilde kaynastiran ve eserlerine
yansitan, kendinden sonra gelen sair, yazarlara bu konuda Onciilik eden
kisidir. Haksal’m bu tutumu, Karako¢’un gelenekle ¢izmis oldugu yolun

izinden gittiginin bir ifadesidir.
“coliin yarasi derin
kalbi agir ritimde

kumlara gdmmeliyim bagimi
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dilini yakalamaliyim alevlerin

yoksa burada bana hayat yok

yasamama izin verilmez

¢Ol ates ¢Ol alev.

tiitlinsliz de yasanir bu diinyada siirsiz ve agksiz asla
leylasiz mecnun hig¢

higsiz leyla hig

mecnun ne ige yarar o zaman.”(2019:66)

Bu musralarda Divan Edebiyatindaki sevgili methumunun yansimalari
sezilir. Ask odu 6nce masuka sonra asika gecer. Bu durumda Leylasiz Mecnun
hictir, hi¢siz Leyla da higtir. Hi¢lik makami, tasavvuftaki Allah’in varliginda
yok olmaktir. Bu muisralar tasavvuf diisturuna uygun diismektedir. Haksal,
siirsiz ve asksiz yasamanin miimkiin olmadigina inandigindan ¢6liin yarasina
merhem olmak istemekte, alevlerin ne demek istedigini ¢6zmek istemektedir.
Aynit methum Sezai Karako¢’un misralarinda oldukga belirgin sekilde yer
almaktadir. Karakog, Klasik edebiyata ve ona dair olan her seye sirt
dontldiigi, inkar edildigi ve kiictimsendigi biz donemde “Leyla ve Mecnun”
mefhumlarimi tekrar diriltmistir. Leyla ile Mecnun adli kitabinda bu
mefhumlarin modern bir yorumunu yapar. Karakog, eski bir konuyu yeni bir
dil ve uslupla giindeme getirmistir. Turan Karatas, Karako¢’un bu methumlari

kullanma amacini su maddelerle siralar:

“l. Daha onceki eserlerinde de klasik siirimizden motifler, sesler yansitan
sairin bunu iyice duyumsatma arzusu
2. Cok meshur olan bu ask hikayesini ¢agdas bir yoruma kavusturma ve

gelenegi siirdiirme niyeti
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3. Kendini bir dirilis eri sayan sairin, ideal agki bu cagda diriltip yasatma
gayreti

4.Sairin kendi kendini smamasi, yani zirvedekilerin kaleminden en olgun
orneklerine kavusan bu yakici agk Oykiisiinii bugiiniin sartlar1 ve siir dilinin
imkanlar1 ¢ercevesinde ne sekilde, nasil anlatabilirim merakin1 giderme
istegi”( 1998: 279). Karakog, gelenegi devam ettirme arzusuyla Fuzili,
Nizami-i Gencevi, Molla Cami, Edirneli Sahidi gibi Divan sairlerinin islemis
olduklar1 konuyu kendine has tarziyla kaleme almistir. Sezai Karakog, Leyla
ve Mecnun methumlarini, bu hikayeyi kendinden 6nce kaleme alan sairlerden
farkl1 bir sekilde ele almistir. Karakog’un Leyla’s1 birkag rol iistlenmistir. {lahi
ask, peygamber hiiviyetinde miisahhaslagtirilan Leyla, bir medeniyet
tasavvurunu ortaya koyar. Ali Haydar Haksal, Karako¢’un yapmis oldugu
gelenegin modern bir sekilde yansitma anlatig tarzini benimsemistir. Ancak
Leyla ile Mecnun mefhumlarini degerlendiris sekilleri farklilik gostermektedir.
Haksal, bu mefhumlar tasavvuf g¢evresinde degerlendirir. Mecnun’un ilahi

aska kavustuktan sonra kendinden ve Leyla’dan ge¢mesi lizerinde durur.

Ali Haydar Haksal’m “orada ben yalmzim” adli siirinde kendi
6liimiinden topraga gomiiliisii ve hesap zamani anlar1 anlatilmis gibidir. Kefen
giyip kalbinin heniiz 6lmesini beklemeden viicudunu gagalayan serce ile baslar
siir. Orada gergek yalnizlik vardir. Sadece sair ve sorgu baslar. Oliim, hesap

giinii, ahiret kavramlarini ¢agristirdigi i¢in bu kapsamda ele alinabilir.
“ey zalim serge

kalbimi gagalama dyle

yeni giyindim 6liim duvagini

terlerim akiyor kefenimden

son arzum degil bu dmriimiin ilk adim1

1ss1zlik koyaklara vurur



148

dolanir s1g sularda karalti
sonsuzluga cagiri

tiil bulutlara asilir sesin

ayin savkimasi su yiiziine
dudagin1 dokundurur tene
yaylar1 kopar ruhumun

¢iplak ayaklarima vuran 6ksen
diz ¢Oktiirlir sonsuzluk hiizniine
orada ben yalnizim

151k akiyor gozlerinden

deli adam sorgusu

bir sakayikin golgesinde
kendini bulur

dalgalarin deli saclar

kendini riizgara savurur” (2019: 71)

Ali Haydar Haksal’in “kar ve ben” adli siiri Sezai Karako¢’un “Kar
Siiri” ile dini- metafiziksel baglamda paralellik arz etmekle beraber farkliliklar

gosterir. Once “kar ve ben” siirinden bazi musralar1 alintilayip aciklayalim:
“karlar yliregime ses verir
ates basar benimi

ruhuma vurur kanatlarima
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titrer yanarim”(2019: 76)

Kar bu misralarda sairin yiiregini 1sitan, onunla konusan kanatl bir
varlik gibi resmedilmistir. Karin bir melege benzettigi goriilmektedir. Kar
normal sartlarda hava sicakliinin sifirin altina distiigii genellikle kis
mevsiminde karsilasilan bir doga olayidir. Dolayisiyla kar soguktur. insanin
igini Uslitiir. Ama burada kar tam tersi sekilde farkli anlamlar yiikleyerek
kavramsallastirmistir. Saire kanatlarini vurdukga onu yakan bir seydir. Bir nevi
ask atesinden cosup cezbeye giren dervisler gibi sair karin her ona degisiyle
titreyip ask atesiyle yanmaktadir. Karin her bir tanesinin bir melegin indirdigi
goriisiine dayanarak kar ve kanat benzetmesi uygun kacmistir. Ask atesiyle
yanan sair Allah’tan kopup geldigine inandig1 kar taneleriyle kendinden

geemektedir.

Haksal’in “Kar”t “ates, kanat” imgeleriyle beraber kullanmasi
Karako¢’un “kar icinde yanan kar”, “karlar sicak sicak” soz gruplarmi
cagristirmaktadir. Sezai Karakog ise “kar” sozciigiine bu dogrultuda ama daha

farkli bir yorum getirmistir:

“Karin yagdigini goriince
Kar tutan topragi anlayacaksin
Toprakta bir karis kar1 gortince

Kar i¢inde yanan kar1 anlayacaksin

Allah kar gibi gokten yaginca
Karlar sicak sicak sac¢larina degince
Basini 6niine egince

Benim bu siirimi anlayacaksin™ (2013: 35)

Sezai Karakog¢ da kar1 dogadaki hiiviyetinden farkli sicak ve yanan bir
sey olarak algilaylp bu misralara yansitmistir. Karakog, “Kar ve Allah”
benzetmesi yapmistir. Yaratilan her seyde Tanri’dan bir iz goren sair, bu

yaklasimiyla tasavvufi diisiinceden iham almis olabilir. Beyaz aslinda
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evrendeki tek renktir. Isigin kirtlmasiyla diger renkler olugsmustur. Bu durum
dikkate alindiginda beyaz renk ile nitelenen “kar” sozciigii vahdaniyeti temsil
eder. Sezai Karako¢ ve Ali Haydar Haksal’in bu misralar1 tematik olarak
benzerlik gostermesinin yani sira dini-metafiziksel c¢ercevede ele alinmalari

gerekmektedir.

Ali Haydar Haksal “hayatsiz hayat” adli siirinde de dini-metafizik
Ogeleri yogundur. Siirde ¢agin yorgun, suursuz ¢ocuklarindan bahseder. Siir ve
suur kelimelerini ayn1 cimlede kullanan sair, siirin etkisinden bahsetmektedir.
Siir insana suur veren, kalbin ve aklin derinliklerinden yiikselen giiglii bir
sestir. Bu akillara Kuran-1 Kerim’i de getirmektedir. indigi toplum ve zaman
sartlaria gore siirsel bir usluba sahip olan Kuran, bu 6zelligiyle peygemberin
en biiylik mucizelerinden sayilmistir. Ayet sonlarindaki kafiyeler, sdyleyisteki
ahenk siire benzer 6zellikler gostermektedir. Bu olsa olsa, suur bahseden bir
siir olabilir. “hayatsiz hayat” siirinde sanki Kuran’dan uzak olan, onun sesine
kulak vermeyen ¢ocuklarin zamanin yorgunluguna takilip sairin anlattiklarini
takmayan ve 1siklar i¢inde olmus olmalarina ragmen 1s1k korii olduklarini ifade

etmektedir.

“zamanin yorgun ¢ocuklari
slirsiz ve suursuz

ne anlatsam bos

giin 15181nda 151k kori
gayya kuyusu

cehennem otesi” (2013: 77)

bu misralarda gecen “cehennemden Ote gayya kuyusu” Kuran’da Meryem

Suresinde gecen su ayeti animsatmaktadir:
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“Nihayet bunlarin ardindan artik namazi kilmayan ve nefsani arzulara uyan bir

nesil geldi. Bunlar elbette “gayy” cezasini bulacaklardir.”(Meryem, 19/59).

Cehennemin en siddetli azap veren kuyularindan biri anlamina gelen “gayya
kuyusu” saire gore Kuran’a kendini kapatan insanlarin i¢inde bulundugu veya
bulunacagi bir yerdir. Ayet ile temellendirilmis olmasi dini-metafiziksel

bakimdan degerlendirilmelidir.

Ali Haydar Haksal’in “sen geldin” adli siiri peygamberimize yapilan
bir cagr1 gibi sezilmektedir. Siirdeki bazi dizeler bu siiri metafizik bir

gergevede yorumlamamiza imkan saglamaktadir:
“gidemem

kulaglarim tiikendi

bu nehir yutacak beni

bir el tuttu beni

bir ses kavradi

bir bakis i¢ti

gok yarildi

yer kalmadi

ruhumun denizinde

yer ile gok arasinda” (2019: 85)

Sairin yerle gok arasinda bulunan ruh denizinde sular onu tam yutacakken bir
elin onu kavradigmi, bir bakisin igtigini dile getirmesi metafiziksel boyutta
degerlendirilir. Akintiya kapilacakken saire tutan el, siiphesiz peygamberin
elidir. Hz. Muhammed’in 0&gretileri, davet ettigi dinin temelleri insani

diinyanin hengamesinden tutup ruhunun ger¢cek hiiviyetine kavusturur.
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Haksal’t kendi ruh denizinde atacak kulact kalmamisken kurtaran bu el
peygamberin miibarek elidir. Haksal, bu misralarda kulaglarinin tiikkendigi
nehir imgesel olarak “modern diinya”dir. Sairi yoran hatta bitkinlik derecesine
getiren modernitedir. Paranin deger olarak itibar gordiigii bu diinyada ahlaki ve
dini degerler ikinci, tiglincii plana atilmistir. Sairi aslinda bu “nehir”de ruhen

yoran budur.

Bu musralardan hareketle Haksal’in modern diinya karsisinda “bitkin”
bir halde oldugu anlagilmaktadir. Bu durum Karakog¢’un siirlerinde

rastlanmamaktadir. Karakog’ta sdylevci ve telkin edici bir hal vardir.

Ali Haydar Haksal’in “su niyeti” adli siiri Sezai Karako¢’un Giin
Dogmadan adl siir kitabinin isimlendirmesine benzemektedir. Karakog, bu
kitapta her bir bolime “saganak” adini verip numaralandirmigtir. Her
saganagm da aciklamasmi yapmistir. Yagmur Islam kiiltiiriinde bereketine
inanilan bir doga olayidir. Gokyiiziinden diinyaya inerek kutsal sayilan
topragin verimlesmesi ve daha bir¢ok hayati isleve sahiptir. Yagmur Allah’in
rahmetinin bir yansimasidir. Yagmurun gokten inmesi vahiy ile benzetilecek
olursa Karakog’a gore yagmur Allah’tan gelen vahiy gibidir. Vahyin
peygamberlere mahsus oldugu kabul edildigine gore, sairin siiri “saganak”
diye adlandirmast Allah’tan gelen ilham olarak yorumlanabilir. Karakog¢’un

yagmura bir kutsiyet atfettigi anlayis1 Haksal’da da kendini hissettirmektedir.

Ali Haydar Haksal “su niyeti” siirinde yagmura farkli bir agidan bakar. Siir,
sairin yagmur sesinden korkmasiyla baglar. Siirde, sairin yillardir su diye
istekte bulunmasi ve bu istegin kabul olmasi neticesinde suda bogulmasi
hikaye edilir. Bir nevi suyla bir cezalandirmadir bu. Ya da istenen rahmetin

gani gani gelip i¢inde bogulmasi olarak da yorumlanir:
“yagmur sesinden lirktiim, geceydi
suretim sirlardan beridir su diledi

su dedim, dilendim su dedim inledim
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yagmur sudur, su sel oldu, beni katt1 6niine

“su” dedim carpma beni, bogma beni

gazabin yakmak yerine

su su dedim de ne oldu”

siirin ilerleyen misralarinda Hz.Ismail ve Zemzem hadisesi animsatilir:
“ nasibim sudan yoksun sudan bahane

kuyumu derin kazayim ¢6liin gébeginde

ben su diyeyim, terlerim aksin gitsin niye

topraga topugunu vuran bebek ismail aglama niyetine

su figkirdi gogilin sesine

anne uzaktan suyu yilan sandi dizlerine vurdu su dilegine
suyun sesinin sesi ruhun en i¢inde

ismailim, ah ismailim su yerine zemzem niyetine
“zemzem, zemzem” der inlerim, akma gitme kal yerinde”

Bu dizelerde Hz. Hacer ile Hz. Ismail’in “zemzem suyu” hadisesinden
bahsedilmistir. Hz. Ibrahim Cenab-1 Hak’in emriyle esi Hacer ve heniiz bebek
olan oglu Ismail’i ¢oliin ortasinda birakir. Oglunun susamasi iizerine anne,
¢oliin ortasinda su arar. Topugunu yere vuran Ismail’in degdigi yerden su
figkirir. Hacer ogluna su verme telasiyla “dur dur” anlamina gelen “zemzem”
der. Suyun yayilmasmi onler. Boylece zemzem kuyusu olusur. Sairin su
aramayla baslamis oldugu yolculugunu Hz. Ismail’e dayandirmaktadir. Siirin
devaminda Ali Haydar Haksal su misrada su ile dolunay1 eslik ederek devam

eder:
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“dolunay suya savkidi ben hiiziinlendim” dolunayin Hz. Muhammed’i
temsil ettigi belirtilmisti. Bu misrada ayin suya yansimasi saire peygamberi
hatirlatmis olacak ki, bu durum onu hiiziinlendirmistir. Tasavvuf diistincesinde
hiiziin bir fazilet olarak kabul edilir. Cennet’ten ayrilmanin hiizniinli yagsayan
insan, diinya hayat1 boyunca bu iiziintiiyle ahirete caligmali ve diinya hayatina
kapilmamalidir. Bu agidan tasavvufi anlayista Miisliiman en ¢ok yakistirilan,
hiiziindiir. Sairin ayin yansimasindan peygamberi animsayarak hiiziinlenmesi
tasavvufi anlayisa uyar. Hiiziin duymasinin sebebi peygamberden ayri

gecirdigi yillardan duymus oldugu liziintii diye yorumlanabilir.

Ali Haydar Haksal’in, bu siirinde tasavvufi dgelere sik¢a yer verdigi
goriilmektedir. Siiri son misrasi tasavvuf anlayisindaki suyun onemine dikkat

ceker:
“beni topraga salar, sudan geldim suya doneyim
sOyle son niyetin ne?

Enbiya Suresinin “ Her diri seyi sudan yarattik” ayetinden hareketle
tasavvufi anlayista tiim kainat sudan yaratilmistir. Tasavvufa gore, su Allah’in
ilk yarattig1 seylerdendir. Allah’in Cemal ve Celal sifatlari1 simgeler.
Kendinde su bulunduran her sey, kii¢likliiglinii kendinden daha biiyiik seyde
tamamlar. Damla denize, deniz ummana dokiilerek kendi kiiglikligiint
cogaltir. Tasavvufta bu kesretten kurtulup vahdete erme diye ifade edilir.
Yaratilan her sey sonunda suya doniiserek vahdete erer. Haksal, bu misrada
sudan yaratilip tekrar suya donecegini ifade etmesi tasavvufi cercevede

tasavvur edilmelidir.

Ali Haydar Haksal, siir poetikasinda Islam Tarihi’nin belli bash
olaylarina yer verir. Bunlardan ikisi “Kerbela Vakas1” ve “Hz. Ibrahim’in Hz.
Ismail’i Kurban etme olayr”dir. Ali Haydar Haksal’m “degil” adli siirdeki bu
musralar {slam tarihinde énemli bir olay olan “Kerbala” hadisesinin anlatiimasi

sebebiyle onemli yer tutar. Kerbela, Hz.Hiiseyin’in sehit edildigi yerdir. Arap,
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Fars edebiyatinda oldugu gibi bu motif, Tiirk edebiyatinda da 6nemli bir motif
olarak yer edinmistir. “Tiirk muhayyilesinde Kerbela, Hz. Hiiseyin’le ailesinin
ve yakinlarinin topluca sehid edildigi bir yerin adi olmanin disinda bu elim
vak‘ayr ifadelendiren pek cok sair ve edip tarafindan adeta bir remiz ve
mazmuna doniistiiriilerek “vak‘a-i dilstiz-i Kerbela, haber-i Kerbeld” gibi
adlarla da anilan acikli bir konunun adidir.” (2002: 274). Haksal’in
muhayyilesinde Kerbela, Dicle ve Firat nehirlerinde hazin bir sekilde ¢aglayan
bir agittir. Kerbala, bugiin Irak sinirlar1 i¢inde yer alan bir yerdir. Hz. Hiiseyin
Dicle nehri kiyisinda sehit edilmesinden dolay1 onun dldiiriilmesinden duyulan
lizlintli agit olarak yankilanmistir. Haksal, bu agita sahit olan Dicle nehrinin
naziresi olarak gordiigli Firat nehrinden bu agiti isitmistir. Firat nehrini
yasadig1 yore dolaylarinda olmasindan sectigi kuvvetle muhtemeldir. Haksal
bu misralarda, Kerbela olayinin anlatildigi bagarili 6rneklerden olan Fuzuli’nin

Hadikatiis Siiada adl1 eserine gondermede bulunmustur.
“kerbela benim agitim

dicle’nin hazin sularinda

firat onun bir naziresi

siirimin odaciklarinda

ben neyi anlatsam bilmem ki

fuzuli o duru sular1 ¢oktan aldi gotiirdii

geriye onun sesi kaldi

bulutlar ¢ekildi rityalarimdan

ben riiyasiz yasayamam ki” (2019: 97)

“kerbela” hadisesi Karako¢’un misralarinda su sekilde gegmektedir:

“Bagdat ki Kerbela sehitlerinin kanidir harci
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Islam uygarliginin baskenti
Harun Resit barist

Imam-1 Azam adaleti
Ciineyd’in gozleri” (2013: 632)

Karakog, “Kerbala” olayiyla animsatmak istedigi Islam medeniyetine Bagdat
sehrinin eski Miisliman hiiviyetidir. Karako¢ da Haksal da oldugu gibi bu

hadisede “Kerbela sehitlerine” deginmistir.

Ali Haydar Haksal’da dini- metafiziksel egilimler kendine dogrudur.
Maddeden siyrilarak ruha agilmayi ister. Asagidaki dizeler bu durumu

orneklendirir:

“ortil titreyen ruhuna

agir vurur helezonlar

etrafinda doner kuyumcu

cevher bulunamiyor

ey sen golgenden dogrul ve katlan
katlarin seni sunmuyor

gdge uzanan elin

sana doniiyor” (2019: 98).

burada insani olusturan “ruh ve golge” seklinde iki kavram vardir. Sair, insanin
golgesinden kurtulup gége dogru yiikselmesi gerektigini ifade eder. Golge asil
olanit yansitmaz. Aldaticidir. Glinesin oldugu yerde belli belirsiz golgeler
olusur. Insan golgelere bakarak giines 15181 asil kaynagini bulmalidir. Bu

yiizden asil kaynaga ulagsmak i¢in golgelere takilip kalinmamalidir.
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Yine “baba ve siir” adli siirde yer alan bazi1 dizeler Islam tarihi ile olan

bag1 gbze carpmaktadir:
“kaderim benim kaderim
kederim benim
ibrahim’in keskin bigagi
tasa calinir da can katar
can cani anlamada”

kaderinin keder dolu oldugu ifade eden siirde Hz.Ibrahim’in oglu Hz.Ismail’i

Cenab-1 Hakk’1n istegi dogrultusunda imtihan dolu kurban hadisesini anlatir.

Bazi misralarda dini terimlerin kullanildigi tespit edildiginden bu

misralari din ve metafizik baglig1 altina aliyoruz:
“liskiidar’in ezanlar1 susmaz gogliimde

bin bir ses gibi ulanir birbirine

(...)

karacaahmet servilerinin riizgar1 igime serin vursa da
mezar taslar1 buz gibi duruyor orada

(...)

heniiz iftara ¢cok zaman var

sozciiklerim ¢oziilsiin mii dersin

bu orug uzun siirecek belki de” (2019: 107)
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Sair genel itibariyle metafiziksel yaklasimi “kendine dogru”dur
demistik. Kendi igine egilen sair bundan 6teye dogru yol alir. “benden 6te” adli

siirinde bunun 6rnekleri agikg¢a goriiliir:
“bu giiniin titrek sarkisidir bu
sonsuzlugu ben olan bir sesle

151k dalgalar1 bagimin iistiinde

agir bir diisten uyandigimda

gozlerimi indirdigimde giin akar
zaman kaynar i¢imde

yalnizlik agir ilerler

sarkimi sessiz mirildanirim

acilar yiikiimii tagiyor olsa da

ice akan 151k

ak bulutlardan ve sulardan gecer” (2019: 110)

Sairin gokten bir ses duydugunu ve Otesini sorguladigi bu dizeler din ve

metafizik baglaminda yorumlanmalidir:
“birka¢ adim Stemde o ses

bir yerde durmaliyim

basimi goge kaldirmali

parmaklarim ne agilir ne kapanir donmaktan
kirpiklerime yeniden kar diiser

orucum bozulur mu dilimin {istiine diiserse
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her adimin bir 6tesi bir berisi var” (2019: 114) bu dizelerde gene “kar”

kavrami goriilmektedir. Bu defa orug ile iliskilendirilerek sunulmustur.

(19 2

Sairin “6te” adli siirinde “yaran, ask, sevgili, masuk, meclis”

kelimelerini barindirmasi Klasik Edebiyata kap1 aralar. Siire gore, sairin igine
dogan 15181n sevgilinin huzurunda meclis katinda s6z olarak ifadesi gerekir.
Icindeki askin 15181 dile gelir. Sairin agzindan cikan sdzler igindeki 151810
tagsmas1 olarak gerek¢elendirilmistir. Bir bakima siirlerinin kaynagi icinde
olusan cogskunluk olarak yorumlanir. Ali Haydar Haksal’in metafiziksel

yaklagimini temellendirdigi kendine donmesi bu siirde de yer almistir:
“ey asik icine don”
diisturu bu durumu temellendirmektedir.

Siirin devaminda sairin s6z meclisinde Allah katinda konusurken
yasadiklar1 belirtilmistir. Askinin atesinden diinyanin basinda donmesini dile
getirmistir. Donmek tasavvufi baglamda mesk etmek, cezbeye girmek
kelimelerini animsatir. Sema ederken donmek akla gelen kavramlardan bir

digeridir.

“icine dogan 151k sz gerektirir
sOyler sevgilinin huzurunda
meclis katinda soziin sirasi
ehlin szl yaran’in askina
bana benden yana dem vurma
ben kendimin ehli degilim
benden ¢iksa da s6z

icimdeki 15181n tagmasindan
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incinin parlamasi goglimde
‘ey asik i¢ine don’

hayret ki konustum

disima vuruyor beni
utancim yerin i¢inde
diinya doniiyor bagimda
ben duruyorum

meclis var ben yokum” misralarinda Haksal, kendi i¢ine dogru aldigi bu yolu
ilahi agkin atesiyle aydinlattigini ve i¢ine dogan bu 15181 sozlerine yansittigini
sOylemistir. Ondan ¢ikan sozlerin, icindeki bu 15181n tagsmasindan kaynakli
oldugu anlagilmaktadir. Sairin “ey asik icine don” nidasi, Muhyiddin Ibni

Arabi’nin sOziini animsatmaktadir:

“Sen i¢ine don, yalniz disinla mesgul olma. Ciinkii sen cisminle degil, ruhunla

insansin.”

Siirin geri kalaninda ruhun bedeninde ac1 ¢ektigini sdyler. Adeta o ruh
Yaraticisina kavusmak icin ele avuca sigmaz bir hal almistir. Onu bedene
hapsetmek bir ac1 uyandirmaktadir. Bu aci1 karsisinda sabir, siikiir ve dua

kavramlarini zikreder:

“ruhum tenimde olunca acim var
ruhum tenime ac1 vurur

sabrim bir gézyasidir sadece
cekip cevirir tortop eder

allah’1m acimi
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arttir ben var olayim

stikriim ve duam bana geri doner
varligim yoklugumla son bulur
igime don 15181m

ben terke gelemem

yoksa yok olurum” (2019: 117).

siirin son misras1 tamamiyla tasavvufi diisiinceler cercevesinde yazildiginin

ornegidir:
“sir denizinde bir damla
sOzln incisi varliktan 6te” (2019: 117).

tasavvufta deniz vahdaniyeti simgeler. Allah’in tekligi sonsuz bir okyanus
gibidir. Insanin gayesi bu denizde bir damla olarak Allah’in varliginda yok

olarak “Fenafillah” mertebesine varmaktir.

Haksal’in siirinde dini tabirler, Islam tarihiyle alakali terimlerin

gectigini sOylemistik:
“O0mer’in keskin ve hayifli bakisi yok bende”

derken sair kendi ile Hz. Omer’i mukayese eder. Hz. Omer’in keskin ve hayifli

bakisindan bahsedilmistir.
“yer kizgin boga

ofke savurur ve savrulur
yorgun diismez 6lim melegi

Bu bir oyun” (2019: 120).
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dizelerinde 6liim melegi derken Azrail’i kastetmektedir. Diinya hayatinin bir
oyun olduguna ve o6liim melegi Azrail’in vakti gelince kimseyi kayirmadan
canlarinin aldig1 anlasilmaktadir. Bu dizelerde diinyanin gelip gecici oldugu ve

6liimiin hak oldugu vurgusu sezilmektedir.

Ali Haydar Haksal “yaz atesi” adl1 siirinde agustos aymin sonunda bir
aksamiizeri halini anlatir. Bu siirde gegen bazi musralar dini-metafiziksel

iceriklidir:

“aksamin ilk y1ldiz1 goz kirpar
miiezzin minarede

ben ark basinda, su basinda

bir ¢agri yankilanir” (2019: 124) burada aksamin habercisi sehre dalga dalga

yayilan ezanin tasviri yapilir.

Ali Haydar Haksal baz1 yerlerde dogrudan bazi yerlerde imgesel olarak
dini kavramlart kullanmistir. “bir riiya” adli siirinde kullandig1 bazi lafizlar

direk dini unsurlar icermektedir:
“Ortiin Ustlimii!”

zaman bu ugurumdan ugtu
savruldu mekan boz bulutlarda
rilyamin duraklar1 katland1
kanatlandi haya perdem

giin 1s1madan

hayat zor bir siginak

boraya tutuldu aksam alacasinda
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cekip cevirir dol yatagini

bu magara bana ¢ok yakin

anlamam oOliimciil uykulardan

bin devran doner bir devran kalir geriye
sehrin ¢orakliginda gezinirken

sagir duvarlar kimin umurunda

“oku!” bin kez unutulmaz mustu

acilir ruh perdesinin riiyalarinda
yetisemedim bu alemin hizina

bir mekandan digerine nasil varilir
zaman nasil evrilir bir asirdan bir bagkasina
bir anlamin yogrulmasinda

alem ise bir sonsuzluk

hayalin gercegi bir gergeklik

siirs1z ve yaman bir baglangi¢
¢ekileyim bu diinyadan “Ortiin tistimii”
bu rliyanin yorumu siit limanindan
icildik¢e parmak ug¢larindan damlar
ebed ile ezel arasinda

sevgili’nin mustusudur bu

bulutlardan yagdirir siit ile bal
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ebubekir yorumu eksik ve tamam
yorumun yorumu olmaz bir daha
bin hiizlindiir geriye arta kalan”

Siir peygamber efendimizin ilk vahiy aldig1 an esi Hz. Hatice’ye dedigi
s0z ile baglar. Cebrail’i ilk kez goren ve peygamberlik sorumlulugunun verdigi
duygularla “Ortiin {istimii” diyebilmistir. Bu lafiz Islam tarihine bir
gondermedir. Sairin, bu lafz1 iki anlamda kullanmis olmasi1 kuvvetle
muhtemeldir. Biri peygamberin Cebrail’in vahyi getirdigi sirada sdyledigidir.
Ikincisi ise sairin 6liimii arzulamasidir. Anlatici bir an evvel 6liip iistiiniin
toprakla ortiilmesini istemektedir. Siirin diger misrasinda “magara” lafzinin
kullanilmast Peygamberimizin Hz. Ebubekir ile hicret ederken sigindigi ve
miisriklerin onlar1 gérmemesi i¢in bazi mucizelere sahit olunan magaray1
animsatmaktadir.  Siirin  devaminda  Ebubekir isminin  kullanilmasi

sOylediklerimizi dogrulamaktadir.

“oku bin kez unutulmaz mustu” derken ayni sekilde peygambere vahyedilen
ilk ayetin ilk kelimesini ¢agristirmaktadir. Oku Allah ile peygamberin insanlari
miijdeleyecegi kutlu dinin bir anahtaridir. Sair bu alemin hizina
yetisememekten sikayetcidir. Bir bakima c¢agimizin getirdigi modernite ile
imtihanidir bu, onun. Son misralarda peygamberin ilettigi mesajlar ile bas basa
kalmak i¢in dis diinyayla olan ilgisini kesmek amaciyla {lizerinin Ortiilmesini

dilemektedir.

Burada baska bir husus daha vardir. Siirde konusan kisi miicadeleci
degildir. “cekileyim bu diinyadan” ifadesiyle modern diinyanin insan1 bogan
atmosferinden kagmak istemesidir. Modernizm ile yliz yiize gelmek, onu

suclamak yerine bir ka¢is s6z konusudur.

Bu baghigi genel olarak Ozetlemek gerekirse Sezai Karakog’un siir
kitab1 Giin Dogmadan ile Ali Haydar Haksal’in Dolunay Bestesi adli siir kitab1

incelenerek din ve metafiziksel baglamda mukayese edildi. Yapmis olunan
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bulgularla Sezai Karako¢ din ve metafizigi Dirilis kavramiyla ele almistir. Bu

bakima onda bu alandaki egilimden daha toplumsal bir 6zellik gosterir.

Ali Haydar Haksal’da dini ve metafiziksel yaklagimi daha tasavvufi
boyutta oldugu gozlemlenmistir. Islami lafizlar siirlerinde sik¢a yer almistir.
Siirlerindeki metafiziksel yaklasim sairin kendi i¢ yolculugudur. Ondaki bu

egilimlerin daha bireysel oldugunu séylemek miimkiindiir.
3.4.2.0liim

Oliim, yillar boyu cesitli yazar ve sair tarafindan ele alinan ve farkli
sekillerde islenen temalardandir. Sezai Karako¢ da Ali Haydar Haksal da bu
temayi siirlerinde genis bir sekilde ele almislardir. Oncelikle Sezai Karakog un
siirlerinde tespit edilen Oliim temasina deginildikten sonra Ali Haydar

Haksal’in bu temayx siirlerinde nasil yogurduguna dikkat edilecektir.

Sezai Karakog 6liimii dirilten bir sairdir. Maddecilerin sadece biyolojik
bir olay olarak gordiigii 6lime adeta bir ruh iflemistir.“mezarlardan bile
yiikselen bir bahar vardir.” (Karakog, 2013: 425) cizgisinden O6liime
bakmaktadir sair. Asil 6liimle birlikte bir dirilisin geldigine inanir. Bagka bir
sekilde sdylenecekse Dirilisin olabilmesi igin 6liim sarttir. Oliimden sonraki
yeniden dirilmeye inanan sair, asil diinyada ©lii iken dirilmenin Onemine

misralarinda yer vermektedir. Onda 6liim temasi dirilisten kopuk degildir.

Turan Karatag’in Dogunun Yedinci Oglu kitabinda bu konuyla ilgili
sOyledikleri tespitimizi dogrulamaktadir: “Sezai Karakog¢’un siirlerinde de
olimle, oliimiin metafizik ve mistik yonleriyle sik sik karsilasiriz. Ancak
Karakoc’taki 6liim bir ¢iirlime, bir yok olus, topraga veya baska bir maddeye
dontisiim degildir.” (1998: 390). Sezai Karakog¢’un siirlerinde 6liim canlidir,

fizikotesi aleme bir kopriidiir.

Biitiin bunlarin dogrultusunda Sezai Karako¢’un “6lim” temasini
dogrudan veya dolayl olarak isledigi siirlerden yapilan alintilarla, sairdeki

“oliim” temasinin izleri tespit edilecektir.
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“Yagmur Duas1” isimli siirinde 6liimiin olagan bir neticesi olarak 6teki diinya

vurgusu dikkat ¢ekicidir:

“Iyi ki bilmiyor kalabaliklar

Yagmura bakmay1 cam arkasindan,

Insandan insana siikiir ki fark var;

-Birine cennetse, birine zindan-

Iyi ki bilmiyor kalabaliklar.”

Yine ayn1 siirin son kitasinda gegen:

“Hayat bir 6liimdiir, ask bir ugurum” (2013: 10, 11)

dizesi Sezai Karakog¢’un 6liime bakisin1 gozler dniine sermektedir.

Sezai Karakog¢’un “Monna Rosa” siirinin bir¢ok yerinde, “6liim” temasi
goriilmektedir. Bunlar arasinda en belirgin olarak “Ve Monna Rosa” siirindeki

su dizeler, 6liimiin en ¢arpici dile gelis seklini gostermektedir:
“Giinahini sirtina yiiklenen kaplumbaga gibi
Oliim éniinde 6z benligim yavaglar”

Sair bu dizelerde kendini, hayat yolunda sirtina yiikiinii yiiklemis bir
kaplumbagaya benzetmistir. Yiikii kaplumbaganinkinden daha agir ve farkh
olarak giinahlariyla doludur. Karsisinda onu bekleyen 6liim vardir. Her ne de

olsa bu durum kag¢inilmazdir.

Sairin “Kara Yilan” siirindeki bu dizeler de dogrudan olmasa da dolayl

bir sekilde 6liim temasin1 hissettirir:

“Ben yagamiyor gibi yasamiyor gibi yastyorum”
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Sair, bu dizede “Lezzetleri acilagtiran Oliimii ¢okg¢a hatirlayiniz.”
hadisinden hareketle miimin bir insanin yagarken bir taraftan 6liimi de aklinda
tutmas1 gerektigi diisturuyla hareket etmektedir. Bu bakimdan tasavvufi
diisiince de yer eden “Olmeden once oliiniiz.” hadis-i serifine de telmihte

bulunmustur.

“Kan I¢inde Giines” adli sirinde de Karakog, “6lim” temasini adiyla tezat

olusturacak bir bakis agisiyla ele almaktadir.
“Sokak fenerlerine asilmis

Giizel ve canli 6liim

Aydinlatiyordu gercegi

Telgraf direklerine ¢ekilmis”

Bu dizelerde anlasilan sairin Oliimii hayatin merkezine koyarak
gergekleri bir bir aydinlattign seklinde algilamasidir. Oliim, biyolojik agidan
son, soguk, bitis kelimeleri ile ifade edilirken Sezai Karako¢ 6liimii giizel ve

canli sekilde tasvir etmistir.

Yine ayni siirin devam eden dizelerinde Sezai Karakog’ta pek

rastlanmayan bir sekilde 6liim temasi islenmistir:
“Diisman oliileri bir biitiin

Apayr bir varlik insandan

Giinah kadar ¢irkin

Ve Tanr diizenine aykir1

Bir ur kocaman”

Oliimiin ya da &liiniin “giinah kadar ¢irkin” bir seye benzetilmesi daha 6nce

Sezai Karakoc¢’un eserlerinde goriilmeyen bir yaklasimdir. Ancak Oliiniin
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basindaki kelime, isi farkli bir boyuta gotiirmektedir. “Diisman 6liileri” derken
miimin digindaki insanlarin 6liimiinii ve Sliime bakisini1 yansitiyor gibidir.
Tanr dlizenine aykiri, giinah, ¢irkin ve hastalikli bir kiitle olarak gormelerine

dikkat ¢cekmis olmas1 kuvvetle muhtemeldir.

Oliim temasinda ele alinacak bir diger siiri de “Balkon” siiridir. Bu
siirde, sair Oliim temasini balkon ile sembollestirerek yansitmistir. Balkonu
Olimiin korfezine benzeterek cocuklarin 6liime gidecegini yansitmigtir. Siiri

alintilayarak oliimiin ele alinis sekline bakmak dogru olacaktir:
“Cocuk diiserse Oliir ¢linkii balkon

Oliimiin cesur korfezidir evlerde

Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirlerinde
Icimde ve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar

Camasirlarinizi asarsiniz hazir kefen
Sezlongunuza uzanin 6l

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler

Insan rahat etmeyecek

Oldiikten sonra da” (2013: 81)

Ilk kitada annelerin balkon demirlerine yaslanmis sekilde adeta merhamet
giidiisiyle ¢ocuklarini  oliimden korumaya ¢alistiklart  gibi  bir imaj
cizilmektedir. Cocuk adeta balkon parmaklarinda 6liimiin kiyisinda hazir

beklemektedir. Diiserse o6lecektir. Ciinkii balkon 6liim denizine agilan bir
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korfezdir. Ikinci kitada balkon tabut halini almistir. Sakir Diclehan’n bu siirle
alakali soylediklerini burada zikretmek yerinde olacaktir: “Her kelimesi bizi
adeta baska bir aleme siiriikler. Oliimiin cesur korfezi olarak tanimladig
balkon, saire tabutu hatirlatir. Asilan ¢amasirlar hazir kefendir ve sezlonga
uzanan kisi de oli. Gelecek zamanlarda oliileri balkona gomecekler. Fakat

oldiikten sonra da insan rahat etmeyecektir.” (1980: 67).

Bu siirde 6lim temas: disinda giiniimiiz mimari anlayisina bir elestiri
de vardir. Osmanli toplumunda evler balkonsuz yapilirdi. Ne zaman ki Bat1’y1
taklit etme girisimleri bagladi Osmanli evleri Bati tarzinda balkonlu yapildi. Su
an bile bu evler yikilmaya yiiz tutmus bir halde ve “Eski Osmanli Evleri” diye
anilmaktadir. Kanaatimizce sair, balkon metaforunu &liime benzetmekle islam

mimarisinin balkonlu evlerle 6ldiigiinii dile getirmistir.

Turan Karatag’in da “Balkon” siiriyle ilgili yaptig1 degerlendirmeye
burada yer verdikten sonra diger siirlere gecilecektir. “1957°de ¢ikan “Balkon”
siiriyle, 6liim, bir kez daha hem de keskin bir sekilde sairin giindemindedir.
Ancak bu kez bir gegis halindedir. Evlerin hayata agilan kapisi, ¢ikmasi/
girintisi olan “balkon”, sairin dilinde “6liimiin cesur korfezi” olmustur. Yani
korfez, buradaki gecisliligi saglar: hayattan 6liime, 6limden hayata.” (1998:
391). Tim bunlardan hareketle “Balkon” siirinde Oliimiin gecis 0Ozelligi

vurgulanmistir.

Sezai Karako¢’un “Kutsal At” siirinde de “Oliim” temasinin yer aldigi

gorilmektedir:

“siyah atlar oliir

Al atlar oliir
Cezayir’de atlar oliir”

dizelerinde Cezayir’de o yillarda yapilan Bagimsizlik Savaglarina deginen sair,

savasta atlarin renk renk 6ldiigiinii dile getirmistir. At Tiirk toplumunda 6nemli
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bir yer tutar. Ayrica siyah ve al at diye sinirlandirmast da manidardir. Nitekim

bu renkler insana savasi ¢agristirmaktadir.
“Qliiler evlerden
Cikmaz girer
Genglik aclik masali
Kadinlar Cezayir’de
Fransa anlamiyor
Cezayir’de atlarin
Gordiigiinii kimse gdrmedi
Kimse bu dliimlerle
Cezayir’li gibi
Ve Cezayir’li kadar 6lmedi
Ama Cezayir yastyor
Gidelim gidelim Cezayir’e
Daglar1 kivrim kivrim sehir
Oliimii ikiye bdlen nehir
Orda akar agka, kine ve zafere” (2013: 85).

1957 tarihli siir anlagilacagi lizere Fransizlarin Cezayir’i iggal ettigi savasi
konu alarak 6liim temas1 gergevesinde islemistir. Ikinci kismin ilk dizesinde
Oliilerin evlerden c¢ikmayip girdigini dile getirmistir. Savas ortaminda
kadinlarin ve ¢ocuklarin aglik ve sefalet icinde olmasiyla devam eder siir. Yine

siirin son dizesinde nehri 6liimii ikiye bolen bir sey seklinde tasvir etmistir.
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Sezai Karakog’un bir bagka 6liim temasinin isledigi siiri de “Sabun
Yas1” siiridir. Ozellikle siirin ikinci boliimiinde sair, 6liim karsisindaki tavrini

net bir sekilde ifade etmistir:
“Yikadilar sonra anladik 6lii oldugunu
Alip gotiirdiik gelin gibi 6gleyin” (2013: 87)

Bu dizeler dogrultusunda 6liintin gelin kelimesiyle birlikte sdylenmesi
Mevlana’nin 6limii nitelendirdigi “Seb-i Arus” hadisesini akillara getirir.
Mevlana 6ldiigii glinii Rabbine kavusmayi bir “Diigiin Gecesi” olarak saymis
ve Oliimii ¢ok coskulu olarak goérmiistiir. Sezai Karako¢ da bu dizelerde Sliiyii

“gelin”e benzetmesini ¢ok giizel ve coskulu bir olay olarak yansitmistir.

Sairin “Festival” isimli siiri de 6liim temasini isledigi baska bir siirdir.
Bu siirde Tanr1’dan bihaber yasanan zamanin i¢inde 6liimii arayan sair, ger¢ek
insanligin arasinda 6liimii arar. “gercek insanlik” ile “6liim”ii bagdastirmasi ve

0zdestirmesi de ayrica dikkat ¢ekicidir.
“Gidelim bulmaya gergek insanligin
Cocuklugun sergilerinde 6liileri ve fareleri” (2013: 90)

Oliim temasinin izleri goriilen bir diger siiri ise “Anneler ve Cocuklar” siiridir.
Bu siirde “anne — ¢ocuk — 6liim” kavramlar1 arasinda 6liim temasinin garpict
bir sekilde ele alimis1 goriiliir. Oliim bu siirde siyah bir renk olarak karsimiza
cikmaktadir. Siirin ilerleyen dizelerinde 6liim kavrami pekistirilmek i¢in basta

2

sadece “siyah” kelimesi ikinci dortliikteyse “simsiyah” pekistirme sifati

halinde kullanilmasi olayin siddetini artirmaktadir.
“Anne 6ldii mii cocuk
Bahgenin en yalniz kosesinde

Elinde siyah bir ¢ubuk
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Agzinda kiigiik bir leke

Cocuk 6ldii mii giines
Simsiyah goriiniir gdziine
Elinde bir ip nereye

Bilmez baglayacagini anne

Kagar herkesten

Durmaz bir yerde

Anne oliince ¢cocuk

Cocuk dliince anne” (2013: 91)

Sezai Karako¢’un 1959 yilinda yasadig1 bir kazadan sonra kaleme aldig1 “Ben
Kandan Elbiseler Giydim Hi¢ Degistirsinler Istemezdim” siiri de 6liim
temasinin islendigi siirlerindendir. Bu siirde sen diye hitap ettigi sevgili
tizerinden Olimi giizellestirmesi sairin 6limii anlamasini saglamistir. Bu
durum Klasik edebiyattaki asik ve mastk tipinin perspektifiyle yapilan bir

durumdur.

“Kendinden bir seyler kattin
Giizellestirdin 6liimii de
Ellerinin i¢iyle aydinlattin

Oliim ne demektir anladim

Yer degistiren ben degildim

Farklilagan sendin
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Sendin bana gelen aynalarla
Sendin bana gelen sendin

Artik 6lebilirdim
Biitiin {stanbul sahidim
Ben kandan elbiseler giydim

Bundan senin haberin var m1” (2013: 94).

Sairin, 1961 tarihinde yazdigi “Av Edebiyat1” isimli siiri de 6lim
temasimi farkli bir sekilde ele andig siirlerden biridir. Siirde alt baslik olarak
“Yesil Koro” ve “Tehlikeli Koro” bagliklari doga ve insan dilinden
diistindiiklerinin ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Yesil Koro” da bir nevi
doga dillenmektedir. Avcilarin kuslart vurmamasi dilenmektedir. “Yesil
Koro’da igindeki merhamet duygusuyla sair, “Tehlikeli Koro”ya
seslenmektedir:

“Avct tiifegini yoneltmis aver vurma bu kusu

Bu rengi bozma bu diizeni degistirme

Bu altin tiiyler kan gérmesin

Seni evde beklerken ¢ocuklar

Onun da yuvasinda bekleyen yavrular var

Tiifegini yere ¢evir

Bu 6liime anca yer dayanir

Bu 6liimii ancak yer kabul eder

Bu ses goklere uygun ve ayarli

Ustiinde kus ugmayan agaclar1 diisiin (2013: 111).

Sairin bu uyaris1 karsisinda “Tehlikeli Koro”nun cevabi su sekildedir:
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“Av yasamaktir balik av olmak i¢in ¢ikar su yiiziine
Avlamayan av olmaya cikar
Kus av olmak i¢in sehrin iistiinden ucar”

“Dirilis”ten yana olan sair, biitiin bu sdylenenlerin aksine 6ldiiren degil dirilten
ve yasatan olmayr se¢mesi Dirilig’i temsil ettigini bir kez daha

vurgulamaktadir:
“Ben avci olamam halk 6liiden kacar

Bir gece bekleyemez bir oliyii

Ben avci olamam giil koparamam
Tiiyli mavi kutsal yagmurdan ayiramam” (2013: 112).

Sezai Karako¢ 1964 yilinda uzun bir manzume seklinde yazdig

“Kopiik™ siirinde 6liim temasini metafiziksel boyutta ele almigstir.
“Oliim ki tabiatiistii hayatlarin meneceri
En yeni bulusu intihardir” (2013: 130).

dizesi, direk 6liimiin metafiziksel kopriiyle kurulan ilgisine deginir. Dogrudan
dogruya fizikétesiyle yani metafizik olan ile kurulan irtibatin gostergesidir.

Siirin devaminda 6liim temasina su sekilde devam eder:
“Pipon yaniyorsa seni 0liim ¢eker

Giil yetismiyorsa seni 6liim

Samanyolu jet izi ise seni 6lim

Riiya bir lagimin anilar1 olur
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Onarilmis bir soda giin dogar kirmizi
Oliim bana giinde iki kere goz kas eder” (2013: 130).

bu dizelerde de daha once degindigimiz gibi sairin hayatta siirekli “6liim”
hissiyle yasadig1 anlagilmaktadir. Giinde bir degil iki defa 6liimii hatirlamasi

bunun gostergesidir.

Sezai Karako¢ Hizirla Kirk Saat siir kitabr adindan da anlasilacagi
lizere 6liim ile iliskilidir. Fars mitolojisinde Hizir ve Ilyas peygamberin “ab-1
hayat” denilen 6liimsiizliik suyunu bulmak i¢in basladiklar1 yolculukta gegen
Hizir karakteri “0lim” ve “dirilis” kelimeleri ile iliskilendirilir. Bu agidan
Hizirla Kirk Saat kitabinda 6lim temasi altinda incelenecek birgok dize
mevceuttur. Hizirla Kirk Saat siir kitabinin 1.boliimiinde Hizir asagida verilen
dortliikle yolculuguna baslar. Bu durum Hizir hakkinda yukarida yazilanlar

orneklendirmektedir:

“Giydiklerin dyle 6liimsiiz biiziilmiis ki

Seni bir bardakta kanayan

Ab-1 hayat sandim

Elim uzandig1 yerde kaldr” (2013: 176).

Hizirla Kirk Saat’in 9. boliimiinde Hizir’in dirilisine dikkat ¢eker:
“Oldiikten sonra insan nasil dirilecekse

Olmeden &nce ben dyle dirildim” (2013: 187).

Yine Hizirla Kirk Saat kitabinin 22. Boliimiinde sairin diinyasindaki
Olim kavramini nasil konumlandirdigi ve ne sekilde bir mana yiikledigini
gozler Oniine sermektedir. Bu siirde 6lim kavraminin maddeden ibaret

olmadigini, dirilise bir adim oldugunu yansitan bir 6rnektir. Bu dizelerde 6liim
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insanlar1 kendine getiren canlandiran bir unsur olarak verilmistir. Ozellikle son

kisimlari zikredilen bu durumu &rneklendirmektedir:
“Bir balik goriince nasil ¢irpinirsa bir marti
Giin batinca nasil ¢irpinirsa

Bogulmus bir kus gibi

Bir deniz

Cocugu oliince dyle ¢irpinir bir anne

Annesi dliince bir cocuk dyle ¢irpinir

Cirpin ¢irpin ki belki goriirsiin 6liimden otesini
Senin meslegin bir bakima bir 6liim meslegi
Bozulmus saatleri 6liimle iyi etmek

Oliimle agmak kurumus dudaklar

Oliimle agmak kapanmis gozleri

Oleni 6liimle diriltmek

Oliimle sag tutmak sag olani

Oliimiin 15m1yla gérmek

Karanlik gecede

Karatastaki

Kara karincay1” (2013: 223).

Yukarida verilen siirin “Cocugu 6liince dyle ¢irpinir bir anne /Annesi dliince
bir ¢cocuk Oyle ¢irpinir” misralarinda 6liim temasini anne ve ¢ocuk ilizerinde

daraltarak ele almistir. Burada, “Oliim, anneye veya ¢ocuga gelsin, hi¢ fark
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etmez. Oliim gelince birine digeri, hayattan kopar, yalnizlasgir, insanlardan
kacar.” (Yasar, 2012: 3231). Bu musralarda, anne ve ¢ocugun birbirine sik1

baglarla bagli oldugu vurgulanarak 6liim temasina baglanmistir.

Yine sair, Hizirla Kirk Saat isimli kitabinin 29. boliimiinde 6liimii anne
ile iligkilendirerek vermistir. Bu durumun 6rnegini baska siirler lizerinden
onceden verilmisti. Miisebbibi olarak da sairin Hatiralar dogrultusunda
annesini gen¢ yasta kaybetmis olmasi gosterilir. Annesinin Olimi Sezai
Karakoc¢’un hayatinda ¢ok derin izler birakmis, bu durum siirlerine yansimistir.
Hatta “Yoktur Golgesi Tiirkiye’de” siirini annesinin 6liimiinden sonra onun

i¢cin kaleme almustir.

“En ¢etin savasi verdim o gece

Iki diinya savas1 ondan bir yaprakt: neredeyse

[lkin anne dliimiinii kullanarak geldi iistiime

Sonra akli kinamis bir kardes yedeginde”(2013: 240).

Ayni durum yani 6lim temasinin kadin ile birlikte verilmesi, Hizirla Kirk Saat

kitabinin 32. bdliimiinde de goriiliir:
“Yaklastir kryameti

Burda bir kadin 6lmektedir
Uzaklagtir kiyameti

Burda bir kadin 6lmektedir
Yaklagtir sesi sesi

Burda bir kadin 6lmektedir

Can vermektedir Galata Kulesi

Burda bir kadin 6lmektedir” (2013: 258).
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Siirinde bu sekilde “6liim” temasini ve 6liim duygusunu kullanan Karakog, diiz
yazilarinda da bu konuya deginir: “Evet, hayatimiz1 metafizige ve metafizigi
uygarliga bitistirmeliyiz. Dinin i¢indedir o. Din de onunla kucak kucagadir.
Oyle ki, bizim anlayistmizda din, uygarlik ve metafizik birbirine kopmaz
baglarla kenetlenmis, birbiriyle i¢ ice gecmis, birbirinden ayrilmaz, somut bir

hakikat biitlinii, yasantis1 ve tarihidir.” (2012: 11).

Sezai Karakog¢’a gore hayatin gergek manasina erebilmenin sarti
6liimiin suuruna varmakla gegilir. Onda 6lim bir son ya da biyolojik bir olgu
degil, manaya ermektir. Ruhun Dirilisi adli kitabinda olimii su sekilde

anlatmustir:

“Inanan insan, Varligm gecici yanin1 yokluklara bulanmis gérse de gecici
olmayan bir yanmnin bulundugunu, degismeleri asan bir yaninin bulundugunu
bilir. Olecegini bilir, 6ldiikten sonra dirilecegini de. Ruhunun Slmeyecegini
sonra giinii gelince ruhun tekrar viicut zerrelerini c¢agirarak bir araya
getirecegini yeniden var olacagini da bilir.”(2013: 167). Bu sozlerden de
anlagilacagi iizere Sezai Karakog¢ da oliim hayat kadar diridir. Hatta Dirilisin
on basamagidir denebilir. Oliim temasini yukarida 6rnegi incelenen siirlerden

de anlasilacagi iizere bu bakisla yansitmistir.

Ali Haydar Haksal’in siirleri 6liim temasi1 bakimindan ele alindiginda
“Dolunay Bestesi” adli siirinin 13. bdliimiinde yer alan 6liim temas: agk ile

birlikte gegmektedir:
“agkin yangininda 6lmeyi bildik”

o musranimn tasavvufi bir perspektifle yazildigini hissettirmektedir. Oyle ki
Islam’a gére insan 6ldiigii zaman Rabbine kavusur. Ilahi ask ii¢geninde asik-
masuk-vuslat kavramlar1 c¢evresinde diisiiniilecek olursa asik ile masukun

kavusmast Oliim sayesinde olur. Sair bu dizede “ask atesi’nden Glmenin

farkindadir.
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Ayni siirin devaminda gecen misrada Oliimiinden sonraki hayata

deginen sair, mezarliklara bakip bu hayati animsar:
“karacaahmetin servilerine yats1 ezanlarindan

bir hiizlin yankilanir

ince bir iglenisle

6lim oOtesi bir hayattir yasanan

acist da hiiznii de sevinci de olsa

hayat hayattir bu kadar” (2019: 29)

Ali Haydar Haksal “Dolunay Bestesi” siirinin 15. boliimiinde kendi
Olimiinii diistinmektedir. Bu durum Sezai Karakog¢’ta oldugu gibi hayatin
icinde Sliimii de yasamasiyla aciklanabilir. Inanan insanlar dliimiin bir son
degil yeni bir baslangi¢ oldugunun farkindadir. Oliime bu sekilde yaklasan

sair, hayat ile 6liim dengesini kurarak zamanin gegirmektedir:
“dolunaysiz gecelerde gok ile aramda bir perde

var ile yok arasindaki bir zamanda

daralirim

Oliimiim mii yakin yoksa

toprak c¢ekiyorsa eger

kendime kulak kesilirim

Olimiim mii dedim eriyen zamanda

icimi yakar benimle incelir hilal

susmay1 bilsem higbir sey olmayacak
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dagin golgesi dolunaysizliktan

savkiyan yakamozlar kiyimda

yiliregim ince vuruyor gecenin sessizliginde
kendimi tagisam hig bir sey olmayacak™ (2019: 31).

Haksal bu musralarda, “gece-gék-dolunay-olim” ¢ercevesinde
kendisiyle konusmaktadir. Gece insanin kendisiyle yalniz kalabildigi
anlardandir. Sair, dolunaym olmadig1 bir gecede i¢ sesine kulak kesilmistir.
Boyle gecelerde kendini 6liime daha yakin hisseder. Oliimiin agirligindan

kendisini tastyamamaktan sikayetcidir.
Siirin devaminda 6liim temasini ask atesi icerisinde ele alir:
“ask damari ¢atlad1 bir kere
ne yere ne goge sigar
sevgilinin sonsuzluk denizinde
deniz de dag da kainatin kanatlanisinda”

Siirlerinde yalnizlik temasimi da isleyen sair, su dizelerde 6lim ile

yalnizlik kavramini iliskilendirmistir:
“gblgesinde yatan magrur yalnizliklar bir bagina
bir basina 6liiniir bu kentte

bir basina gecenin derinliginde

ne ¢18lig1 duyulur insanin

ne ahina katlanilir” (2019: 36)

Kent- 6liim- yalnizlik kavramlarini bir arada vermesi modernizmin bir

getirisi olarak biiyliyen kentlerde yalnizlasan insami akillara getirmektedir.
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“magrur yalnizlik” ifadesi modern insanin sigindigi son kaledir. Haksal, sehir
degil de “kent” kelimesini 6zellikle kullanmistir. Kent insana modern hayat ve

yalnizlig1 cagristirir. “kent- sehir” ayrimi Sezai Karakog’da da goriiliir:
“Ey batidaki magaralar

Beni afyonunuz baglasaydi da

Uyusaydim

Bu kati, bu sert kente gelmeseydim” (Giin Dogmadan: 175) misralarinda bu
durumun  6rnegi  goriilmektedir.  Karako¢’un  “kent ve  sehir”
kavramsallastirmasina gittigini ifade eden Yasar, kentin insana modern hayatin
olumsuz yanlarini ¢agristirdigini ve kentin Karakog icin zararl ve itici bir
mekan oldugunu savunmaktadir. (2012: 2615). “Kent” iki sair i¢in de tabiatin
dogasini bozan, diinya sistemini tehlike altinda birakan teknolojiyle bogulmus,
beton yiginlardan olusan, insana bunalim veren tehlikeli yerlesim yerleridir.

Siirlerinde “kent” kavraminin bu mezkur olumsuzluklar1 duyulmaktadir.

Oliimiin bile hatirlanmayip unutuldugu koca kentlerde bu kavramlarm
birlikte verilmesi manidardir. Haksal, bu maisralarda, insanlarin yaninda
golgesinden baska bir seyin olmadigi, bu durumun bagkalar1 tarafindan

sikintilarinin, dertlerinin hatta 6liimlerinin bile duyulmadigini belirtir.

“bin bir ah” adli siirinde yine bu kelimeler 1s1ginda 6liim temasi islenmistir:
“sahranin sonsuzlugunda yalnizlik ne ki

ruhu oksar serinlik

gezinsem omriimiin son demine dek

yolumu aydinlatan bir zarif melek

her savkin bin can katar

her can olir bin kere
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bin dmiir bin bir ah eder
bir ah bir 6mre bedel
her ah bin bir virane” (2019: 70).

Oliim melegi Azrail bu dizelerde yol aydinlatici zarif bir melek olarak tasvir
edilmistir. Bu onceden zikredildigi gibi sairin 6liime tasavvufi pencereden

baktigindandir.

Ali Haydar Haksal “yagmur o6tesi” adli siirinde 6liim ile ask arasinda

bir benzerlik kurar. Agki 6liimden beter olarak niteledigi dizeleri alintiliyoruz:
“yapragimdaki bir damlanin titresimidir agk

6liimden beter 6liimden ac1

ben sussam da o sdylenir kendince

ben 6lsem de o varlik bilincinde

sOz biter zaman bitmez” (2019: 87).

Sair, 6lim temas1 i¢inde yalnizligi hissettirir. “hani” isimli siirinde
bunu dogrudan iletmekle kalmaz, yalnmzligin oliimden beter bir durum

oldugunu ifade etmektedir:
“bana

Oliimlerden 6liim begen dendi
begendim

oOtesi

yolgecen hani bu diinya

ne geger hani
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umarli ve yalnizdim

aci trenine yiik oldum

sayril1 / sayrisiz

beni bana sorma bilmedim
topragim karildiginda hamdim
gene yalnizdim

anlam agacim

kimin umuru degil benimki

onun i¢inde ben varim” (2019: 92).

bu dizelerde sair, Oliimlerin i¢inden Otesini se¢tigini ama bir tiirli ona
kavusamadigin1 sdylemektedir. “yolgecen hani bu diinya” ifadesiyle diinyanin
gelip gecici oldugunu her gelen insanin gegici olan bu diinyadan ayrilarak asil
vatanina goc ettigini sdylemektedir. Diinya hayati tasavvufta yolculuk aninda
yolda bir golgeligin altinda yapilan dinlenme olarak tasvir edilir. insanin bu
dinlendigi az vakitte asil gitmesi gereken yeri unutmayip yola hazirlik yapmasi
gerekmektedir. Haksal, mezkur ifadede bunlar1 kastetmistir. Diinya
yolculugunda yalniz ama umarli bir durus sergilemektedir. Bu yolculugun
sonunu Oliim ile neticelendirir. “topragim karilirken hamdim” ifadesi bu son
yolculugunun bir sahnesidir. Diinya hayatinda yalmz olan sair Oliimle
karsilasinca da yalnizdir. Oliimiin &tesini de yalmzlikla iliskilendirerek siiri

bitirir.
“6liim melegi’nin kanat ¢irpist “baba ve siir” adli siirinde de duyulur:

“oliim melegi iste o sabah beni yoklar” misrasinda 6liime yaklastigini ifade

etmektedir. Yasadigi acilar 6limle kiyas etmektedir.

“sen ve su” adli siirinde sair, bu defa hayat ile 6liimii mukayese eder:
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“oliime stirtikler zamanla
giden gitmis yenisidir gelen
bulanmay1 gorsiin hayat
yasamak 6liimden beter
i¢inde derin kimilt1
ayaklarindan kayan

sen degil irmaktir gegip giden
serinlik ve sogukluk
bilinmezin 6tesinde

canlilar1 can atar suyun iginde
Oliim perdesi suyun iistiinde
suya asani vur ey, buyruk biiyiik yerden
kili¢ suyu keser mi dersin
korelir mi vurulunca su

giicli yetmez buna bilirsin

dirimin ve Oliimiin sesini tasir” (2019: 101). Sair hayattaki bazi1 anlarin
6liimden daha beter oldugunu dile getirir. Bu durumu su ile bagdastirarak Hz.
Musa’ya telmihte bulunur. Siirin son misrasinda sair, dirilise gonderme
yapmaktadir. Oliimiin sesi ile dirimin seni bir ciimlede kullanmis olmasi
olimle birlikte gelecegine inandigi “Dirilig”tir. Bu imge ile Karakog¢’un

anlayis1 dogrultusunda ifadeler kullandig1 goriiliir.

Ali Haydar Haksal’mn “deprem” siirinde 6liim temasi birkag sekliyle

karsimiza ¢ikar. Hayati da 6liimii de Allah’in yarattiginin farkinda ve buna
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iman eden sair, yagmurla baglayan anin i¢ine korku digiirdiigiinii ifade eder.
Oliimii gogertmek fiiliyle kullanmas1 6liimle arsa yiikselmenin baska bir
deyisle 6liimle isteklerinin yerine gelip mutluluga erdigi anlasilmaktadir. Siirin
ilerleyen kisminda yine 6liim melegine yer vererek hayat ile 6liimiin i¢ ice ve
Azrail’in de yorulmadan gorevini yerine getirmesi konu edinir. Alintiladigimiz
siirin son dizesi Oliimii Allah’in verdigi diger nimetler gibi diistinmesi

agisindan 6liim temasina farkli bir yorum getirmistir.
“disarida yagmur ac1 ¢agirir
odamin perdeleri savrulur

kiigticiik bir dokunus bu

igime korku diiser

icimde 6lim gogerir, bast gdge erer
van goli suskun degil bilirim

o kendi dalgalarini vurur

ona kimse kulak vermez

kulaklar yerin sesinde

yer kizgin boga

Ofke savurur ve savrulur

yorgun diismez 6liim melegi

bu bir oyun

seni anmak dost sesi

omzum omzuna degince

ruhum sessiz bir irmak akiyor icime



186

tirperiyor giin 15181 bir ¢cadir araliginda

allah’1m bu sensin bu da ben

Oliim senin eserin; dirim de, ben de

kalbim o zaman ¢irpinir binbir zincirle” (2019:120).

“van golii suskun degil bilirim” misrasinda Haksal yerel imgeleri kullandig:

goriilmektedir. Sair bu misrayla Van depremi hadisesine telmihte bulunmustur.

Genel olarak toparlamak gerekirse Ali Haydar Haksal’in siirlerinde
oliim temast sik¢a kullanilmistir. Oliim Allah’a ulasmakta bir ara¢ olarak
goriilmiis ve bu yilizden sevingle beklenen bir olgudur. Bu bakimdan Ali
Haydar Haksal’1n 6liime tasavvufi ¢cer¢eveden baktigi sdylenebilir. Siirlerinden

yapilan alintilar dogrultusundaki yorumlar bunu kanitlamaktadir.
3.4.3.Ask

Sezai Karako¢ aski maddeci zihniyetten uzak bir sekilde ele almistir.
Kadin, sehvet gibi kavramlarla ele alinan agk kavrami Sezai Karakog’la yeni
bir hiiviyet kazanmistir. “Kadini ylicelten ona ulvi bir yer ayiran Karakoc,
askin, sevginin alabildigine yozlastirildigi ve bazi duygulara bir basamak
olarak kullanildig1 bir donemde kadinin yiiceliginden, safiyetinden ve giizel

duygularinin korletilmemisliginden bahsetmektedir.”(Diclehan, 1980: 46).

Turan Karatas’in Dogu 'nun Yedinci Oglu Sezai Karakog¢ adl1 kitabinda,
“Ask / Sevgi ve Sevgili” baglig1 altinda kaleme aldig1 boliimiin sonunda, “agk”
temasinda yaptig1 tespitleri burada zikretmek yerinde olacaktir: “Ozetleyecek
olursak, Sezai Karako¢’un ask anlayisi, ya da siirlerindeki askin goriiniimii,
anlatim1 klasik / kadim sairlerin, daha agimlayici bir ifadeyle hayat goriisiinii
[slam’dan alan ve sanatim bu temel iizerine, milletin yasayisi, hayat anlayist
tizerine kuran biitliin sanatcilarin askiyla benzerlik gosterir. SOyle ki sair once
diinya giizellerinden, giizelliklerinden yola ¢ikmis, sonra bunu yavas yavas

gizleyerek, miiphemlestirerek, maddi giizelliklerden fizikotesi giizelliklere
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kaymis, en sonunda hayali bir giizellige (platonik sevgiliye) goniil baglayinca
onun ardindaki “mutlak giizellik”i kesfetmis; boylece maddi plandan metafizik

plana ge¢mis, mecazi agsktan hakiki aska yiikselmistir.” (1998: 389).

Sezai Karakog, ask temasima ¢agdaslar1 olan ikinci Yenicilerden farkli
bir boyutta isleyerek onlardan ayrilmistir. Kadim1 maddeci yaklasimin
saplantilarindan kurtarip ona hak ettigi degeri vermistir. Tiim verilen bilgiler
dogrultusunda Sezai Karakog¢’un siirlerinde askin goriiniimlerini siirlerinden

ornekler vererek goriintiilenmistir.

1952 yilinda farkli basliklar altinda yazilan ve o donemden bu yana
giincelligini yitirmeyen, hatta Sezai Karako¢’un kendi ifadesiyle siirin sairi
diye anilma tehlikesi ge¢irmis olan “Monna Rosa” siiri, Karakog¢’un “ask”
temasini en net bigimiyle isledigi bir siirdir.

Siirin biitiin boliimlerinde Klasik edebiyatta oldugu gibi tek tarafli bir
askin izleri goriilmektedir. Mezkur siirin “I- ASK VE CILELER” bashg
altinda yazilan boliim bu bakima dikkat ¢ekicidir:

“Ag¢ma pencereni, perdeleri ¢ek:

Monna Rosa, seni gormemeliyim.

Bir bakisin 6lmem i¢in yetecek;

Anla Monna Rosa, ben 6teliyim...

Agma pencereni, perdeleri ¢ek.” (2013: 15).

Dizelerinde Klasik edebiyatta rastlanan asik ve masukun etkilesimine benzer.
Asik masugu bir taraftan goérme arzusuyla yanarken diger taraftan goriirse

Olmekten korkmaktadir.

Yine ayni baglik altinda yazdigi su dizelerde de Klasik edebiyattaki

askin metafizik olanla i¢ ice bir halde oldugunu sunmaktadir:

“Yagmurlardan sonra biiylirmiis basak
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Meyvalar sabirla olgunlagirmis.

Bir giin gozlerimin ta i¢ine bak:

Anlarsin 6liiler ni¢in yasarmis,

Yagmurlardan sonra biiyiirmiis basak.” (2013: 16).

Bu dizelerde gegen “yagmur, basak, sabir, meyva” gibi kelimeler ve “Anlarsin
Oliler nigin yasarmis” dizesi tasavvufi aski hatirlatan unsurlardir. Bu

dizelerdeki aska bakis, Klasik edebiyatimizdaki aska bakisla paraleldir.

Sezai Karako¢’un “Kara Yilan” isimli siirinin son kismi da aski,
yukarida zikredilen maddeci bir anlayisin aksine yeni bir anlayigla kaleme

alindigin1 6rneklendiriyor:

“Ben ¢icek gibi tasimiyorum gogsiimde agki
Ben aski gdgsiimde kursun gibi tagiryorum
Gelmis dayanmisim demir kapisina sevdanin
Ben yasamiyor gibi yagamiyor gibi yasiyorum

Ben agki gogsiimde kursun gibi tasiyorum”

Askin, gogiiste, kalpte kursun gibi tasinmasi adeta Klasik siirde masugun
kirpiklerindeki her bir miijganin as1§in  kalbine atilan oku/oklari
animsatmaktadir. Asik bu durumda yara alir, act ¢eker ama halinden
memnundur. Sezai Karakog¢ da bu dizelerde aski ¢ok kolay bir sekilde cigek
gibi tasimak varken en zoruna kendi istegi ile talip oldugundan aci ¢ekmeyi
bastan gbéze almis bir hali vardir. Bu bdliimdeki “Ben yasamiyor gibi
yasamiyor gibi yastyorum” dizesi de tasavvufa ve ondan otiirii de metafizik

olana baglanmaktadir. Sezai Karako¢ aski gogsiinde kursun gibi tasiyacak
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kadar cesurdur. Sakir Diclehan’ 1 belirttigi gibi “ondaki agk mistik, manevi ve

tasavvufi anlamda platonik bir asktir.” (1980:47).

Sezai Karakog un “agk” temasini isledigi giizel bir 6rnek de “Sehrazat”
siiridir. Turan Karatag, Karako¢’un bu siiriyle ilgili su ifadeleri
kullanmaktadir: “Sehrazat siirinde de “sen” eyitmesiyle hitap edilen sevgili,
sekiiler bazi vasiflar tasimasina ragmen, ona muhayyel demek daha uygun
diiser. Hayalleri siisleyen, gonle bir mizrak gibi saplanan bu sevgili, gecenin
giindiiziin disinda, kalbin atisinda, kanin akisinda... kisacast en olmadik titrek
bolgelerde hissederiz.”(1998: 385). Tiim bunlara gore Sezai Karako¢’un agka
bakis1 Klasik edebiyatimizdaki sairlerle benzerlik tasimaktadir.

“Sen merhamet sen riizgar sen tiril tiril kadin
Sen bir mahser i¢inde en aziz yalnizlig1 yasadin
Sen basini geviren cellat basinin giine

Sen dyle ki diye diye seni anlayamay1z
Sehrazat ah Sehrazat Sehrazat

Sen sevgili sen can sen yarsin” (2013: 36).

Son olarak sairin 1954 ve 1956 yillarinda kaleme aldigr “Kose” adli
siirinden baz1 dizeleri 6rnek gostererek Sezai Karakog’ta agk boliimiine son
vermek yerinde olacaktir. Sezai Karakog, “Kdse” basligiyla kaleme aldig1 seri
siirlerinde onun ask anlayisindan izler bulmakla beraber kadin kavramina da

deginir:

“Saclarini kimler i¢in boliik boliik yapmigsin
Saclarin1 ruhumun evliyalarinca oriilen
Tarif edilmez giillerin yankis1 gézlerin

Gozlerin kag kisinin gdzlerinde gezinir
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Sen kag koseli yildizsin”(2013: 53).

Dizelerinde Sezai Karakog, “ask™ metafizik bir bakisla vermektedir. Sair,
“Giil, Ruh ve Evliya” kelimeleri kullanarak yukarida zikredildigi gibi yine
siirini Klasik edebiyatin ask anlayisiyla yazmistir. Karakog, klasik edebiyati
kendi tarziyla yogurarak siirlerine yansitmistir. “Kose” siirinin devaminda
sair, maddeci anlayis1 reddederek ruhgu bir anlayisi tercih ettigini acik bir

sekilde gostermektedir:

“Fabrika dumanlarinda resmin

Kirli ve temiz haritalar1 doldurmussun

Hatiras1z ve geleceksiz bir i¢ deniz gibi

Aska veda etmis topraklarda durmugsun” (2013: 53).

Sakir Diclehan’in Sanat ve Diisiince Diinyasinda Sezai Karako¢ adli
eserinin “Karako¢’ta Ask ve Kadin” bolimiinde yukaridaki dortligii ornek

(13

gostererek sOylediklerine burada yer vermek uygun olacaktir: “...ask

konusunda cinselligin disina ¢ikmis ve gercekten kaginilan bir donemde ruhsal
gercekligin tanimina egilmistir. Karakog’a gore insanligin aradig sir, sehvetten
armmisliga kavusmak, ruhun goézlerine goriinecek olan yeni diinyalarda soluk

alip vermektir.” (1980: 137).

Yine “Kose” siirin 4. bolimi, bizi tamamiyla Klasik edebiyata ve

oradaki “ask”n miisahhaslagsmis haline “Leyla’ya baglamaktadir:
“Leyla diyorsam kesik yanaklariyla Leyla

Ug koseli diinyasiyla

Okuyla yayiyla yaylasiyla acimasiyla

Leyla diyorsam su bizim gercek Leyla

Biz seni iste boyle seviyoruz Leyla
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O gitti bize aglamak kald1 kala kala” (2013: 56)

Ali Haydar Haksal’in siirlerindeki “agk™ temasi biiylik oranda Sezai
Karakog’un anlayisiyla benzerlik gosterir. ki sairin de Islami kaynaklardan
besleniyor olmalar1 aska bakiglarini etkilemistir. Ali Haydar Haksal kendine
“Ustad” diye hitap ettigi Sezai Karakog¢’tan etkilenmesini bu g¢ergevede ele

almak gerekir.

Haksal’in siirlerinde Ozellikle tasavvufi noktadan aska bakis dikkat

ceker. Varligin asil sebebi ask, misralarinda hayat-agk iligskisinde verilir:
“yarin ve yerin yiiregi derin vurur

zamani aska ¢eviren neyse”(2019: 16)

bu dizelerde hayat ve zamanin agk ¢evresinde dondiigiine dem vurmustur.

“dolunay bestesi” siirinin 5.bdliimiinde aski giile benzeterek vermistir.
Bu yaklasim Sezai Karakog’ta da goriilmektedir. Iki sairin de bu yaklasimi
Klasik siirle benzerdir. Daha agiklayict olmasi igin siirin ilgili dizelerini

alintiliyoruz:

“dolunay tutunur zamana

zaman onu eskitmese de

askin ¢igekleri giil giizelliginde” (2019: 17).

Siirin devaminda giil-biilbiil methumlarini kullanmasi Klasik edebiyata

yakinlagsma sdylemini kanitlamaktadir:

“yikaniyorum dolunay 15181nda
sesinde nefesinde
kalbim derin garpiyor

avuclarimdaki biilbiil sesinde”
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Ayni siirin 13. boliimiinde Klasik edebiyattaki agka gittik¢ce yaklasir.
Mumun etrafindaki bir pervane gibi yanmay1 goze almistir. Bir dervis gibi

sikintilara gégiis geren sair, ask yangininda 6lmeyi dilemektedir:

“o da gecerdi ya hu!

dervis degildik ruhumuz dervis solugunda
lizerimize gerilen bir yay gibiydi zaman

yiiz hatlarimin derin ¢izgilerinde

susmay!1 bir hiiner gibi belledik

askin yangininda 6lmeyi bildik

sonu gelmeyen tutkular ondan da beter” (2019: 29).

Yine ayni siirin 15. boliimiinde ask atesiyle yanan sairin ask siddetinin
artarak costuguna deginmesi aska bakisini acik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Sair agk atesiyle dolan kalbinin agk damarinin ¢atlamasina baglayarak sunlari

ekler:

“ask damar1 ¢atlad1 bir kere
ne yere ne goge sigar
sevgilinin sonsuzluk denizinde

deniz de dag da kainatin kanatlanisinda

ayaklarim yer tutmuyor ¢oliim gokyiizii
gri bir sessizliktir agan

vahamin dolunayi inceldi bir iplik kadar
bulutlarin gerisinde titriyor biliyorum
kar lapalar1 kirpiklerimin iistiinde

ask miri malim derdimin de 6tesinde

ben ancak kendime yanarim”

bu dizelerdeki ‘“ask, gok, sevgili, sonsuzluk, deniz” kavramlar1 tasavvufi
baglamda ele alinir. Sairin aska bakisinin tasavvufu noktadan siirdiirdiigiiniin

kanitidir.
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13

Ayrica “¢ol, vaha, dolunay ve gokyiizii” benzetmeleri akillara
Fuzuli’nin ilahi aski anlattifi Leyla ile Mecnun mesnevisini getirmektedir.
Sezai Karakog¢’un siirlerinde de bu kavramlara gonderme yapmaktadir. Hatta
Leyla ile Mecnun adiyla bir siir kitabinin olmasi iki sairinin bu konudaki

benzerliklerini gozler 6niine sermektedir.

Iki sairin siirlerindeki ask temalari etrafinda biiyiik bir benzerlik oldugu
goriilmektedir. Sezai Karakog’ta kadin ve ilahi manada bazen belirsizlesen ask
temasi, Ali Haydar Haksal’in siirlerinde belirgin olarak tasavvufi noktadan ele

alinmustir. Ali Haydar Haksal agk temasina ilahi noktadan bakmastir.
3.4.4. Medeniyet

Sezai Karako¢ medeniyet tasavvuru ile 6n plana ¢ikmistir. Diislince
yazilarinda, siirlerinde, politik soylemlerinde asil iletmek istedigi “Islam
Medeniyeti”nin kurulmasi gerektigidir. Bunun i¢in hala ¢aba sarf etmektedir.

Bu ¢abalarinin siirine yansiyan kisimlarini tespit edilecektir.

Ik olarak Sezai Karakog’un Sesler siir kitabinda bulunan “Ké&piik” adli
siirine bakmak burada yerinde olacaktir. Zira bu siirde yogun bir sekilde
medeniyet unsurlar goriilmektedir. Ozellikle sairin siirin baslarinda soyledigi
bu dizeler, medeniyet kavramina bakis agisini agikga ortaya koymaktadir:
“Deniz mi dedin ne denizi
Ben Kristof Kolomb’un usag: degilim
Ben irmak¢iyim denizci degilim” (2013: 129).

Bu dizelerde sair, Kristof Kolomb kavramiyla Cografi Kesiflere bir gonderme
yapmaktadir. Cografi kesifler altinda Bati’nin somiirgeci zihniyetine bir tepki
vardir.

Bunun bilincinde olan sair, siirinde gegen bu dizelerle kendisini Kristof
Kolomb ve denizin temsil ettigi “somiirgeci anlayisin” karsisinda
konumlandirmaktadir. Ayn1 zamanda bu misralarda yerel cografyanin siirdeki

etkileri goriilmektedir. “Irmak” sairin yasadig1 cografyaya ait bir imgedir.
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Siirde dikkat c¢ekici bir unsur da medeniyet bashgt altinda
degerlendirilebilen kent olgusudur. Sezai Karakog, kent olgusunu insana
huzursuzluk veren bir yer olarak goriir. Sezai Karako¢’un “Denizin Kentini

Yaktim” siirinde kentin bu rahatsiz edici 6zelliklerini siire yansitir:

“Denizin kentini yaktim

Vizildayip duran kafamin i¢inde”

Sair bu dizelerde kent olgusunu olumsuz bir kavram olarak gormektedir.
Birgok siirinde kent ile sehri karsilastirmaktadir. “Kopiik™ siirinde gegen su
dizeleri paylasmak bu hususta yerinde olacaktir:

“Kulagimda ne bir agk ne de bir kiirek sesi

Bir meydan ugultusu barbar bir ingaat sesi
Bir kere kente girdin”

Bunlarin haricinde “Kopiik™ siirinde, hem Dogu medeniyetine hem de
Bat1 medeniyetine ait unsurlarin yer almasi sebebiyle bu temada incelenecek
yogun bir siirdir. Siirde “Sar1 Saltuk Ahi Evren, Meryem, Musa, Ismail,
Zilkifiil Dagi, Sultan Sehmus, Veysel Karani, Nemrud, Urfa, [brahim, Asur,
Omer, Kabe” gibi Dogu medeniyetine ait unsurlar; “Kristof Kolomb, Eleni,
Meksikalilar, Kafka, Camus, Sartre, Heidegger, Kierkegaard, Heidegger, Van

Gogh” gibi Bat1 medeniyetine ait unsurlar yer alir.

Sezai Karakog¢’un Sesler isimli siir kitabinda bulunan “Kis Anit1”
siirinde de medeniyetin en onemli gdstergesi olan sehir temas1 goriilmektedir.

Bu siirde Dogu ve Bati medeniyetine ait sehirleri zikreder:
“Sam ve Bagdat kirklara karismistir
Elde kala kala bir Mekke bir Medine kalmistir

O da yarim kalmistir
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Urfa ufala ufala

Bir pul olacak ¢arpik baliklar iistiinde

Belki bir toz bulutu

Istanbul’a kiiflenmis

Bir Avrupa aksami dadanmistir

Eski sehirlerin kimi goge cekilmis

Kimi yedi kat yerin dibine batmistir

Yavas yavas ciseleyen yaz yagmuru Babil’dir
Lut sehri ansiz1 gelen gok sesidir

Bardaktan bosanan Iskenderiye’dir

Isparta bir giiz kiragis1 Kudiis bitmeyen bir kis”

diyen Sezai Karakog Islam sehirlerinden bazilarmin eski 6zelligini yitirdigi,
bazilarinin da yikildigin1 giiniimiizde Mekke ve Medine’nin kaldigint ama

onlarin da kendinden bir seyler eksilterek su an var oldugunu ifade etmektedir.

Islam Medeniyeti’nin bagkenti olarak kabul ettigi Istanbul’u Islami
ozelliklerini yitirerek Batilasma temayiillerini ekleyerek bize ait olmayan

“aksam” betimlemesinde bulunur.

Medeniyet unsurlarini yogun bir sekilde islendigi bir diger siir de
“Hizirla Kirk Saat” siiridir. Siirin hemen giris dizeleri Hizir’in dilinden
“medeniyet ve kent elestirisi” sunar. Sair evlerin duvarlarina asilan Kuran’in

okunmayip ve anlasilmamasindan sikayet¢idir. Saire bu durum iiziintii verir:
“Her evde kutsal kitaplar asiliyd1

Okuyan kimseyi gérmedim
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Okusa da anlayani gormedim” (2013: 175).

Mezkr siir kitabinin ikinci siirine bakildiginda yogun bir elestiri s6z

konusudur. Bu elestiri toplumda 6nder sayilan kisiler nezdinde yapilmaktadir:

“Ey yesil sarikli ulu hocalar bunu bana 6gretmediniz

Bu kesik dans kars1 bana bir sey dgretmediniz

Kadinin iistlin oldugu ama mutlu olmadig:

Giinlere geldim bana bunu 6gretmediniz” (2013: 177).

bu dizelerde medeniyeti ayakta tutacak olan aydin ya da o6nder kadrosuna bir
serzeniste bulunur sair. Onder vasfinda olan kisilerin gorevlerini yapmadigini

ve insanlar1 gereken noktalarda uyarmadigini ifade etmektedir.

Aymi siirin devaminda Hazret-i Ibrahim’in putlar1 kirma hadisesine yer

veren sair, kendisine asil yol gosterenin Hazret-i Ibrahim oldugunu vurgular:

“Kardesim Ibrahim bana mermer putlar
Nasil devirecegimi d6gretmisti

Ben de giin ge¢gmez ki birini patlatmayayim”

Sezai Karako¢ medeniyet kavramini dinden ayr1 tutmamistir. Gayesi
Islam’1 tekrar diriltilerek bir medeniyet kurmaktir. Bu agidan Karakog’un
poetikasinda din ve medeniyet unsurlarini tamamen birbirinden ayirmak
miimkiin degildir. “Din ve Metafizik” bahsinde bu konuya detayli yer
verildiginden ¢alismanin bu kisminda medeniyete dair unsurlara deginip dini
baglamda ¢ok ayrintiya girilmeyecektir.

Hizirla Kirk Saat kitabinin sekizinci boliimiinde yer alan siirde
medeniyete dair su unsurlar okuru karsilamaktadir:

“Benim kitabim bu kadardir
Yazitim kisadir

Anitim yoktur
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Bahar senin 6nciin
Gliz benim art¢im
Yaz Isa’nm
Kis Yahya’nin
Bahar yaz giiz kis
Ben sen Isa ve Yahya
Bir giilii yetistirmek i¢in
Yaratilmisiz
Stikiir Tanriya” (2013: 186)
burada “giil” motifini kullanarak medeniyeti temsil eder. Diger siirlerinde de
bu durumu vurgulamistir.
Aynmi kitabin dokuzuncu bolimiinde yer alan din ve ahirete dair
kavramlar goriilmektedir:
“QOldiikten sonra insan nasil dirilecekse

Olmeden 6nce ben dyle dirildim”

Sair, hayata bakis acisini, her zaman savundugu “Dirilis” noktasindan baktigini
bu dizelerde vurgulamaktadir.

Yine ayni siirde gegen “Cebrail, Kurban, iftar” gibi kavramlar da islam
medeniyetiyle ilgili unsurlardir.

Sairin Hizirla Kirk Saat adli kitabina genel olarak bakildiginda dini ve
ilah1 baglamda bircok unsur yer almaktadir. Sair, dort semavi dine ait
peygamber isimlerine, kutsal kitap isimlerine, bu dinlerin dogduklar1 sehirlere
yer vermistir.

Hizirla Kirk Saat’in 25. siirinden itibaren “Islam Medeniyeti”nin
sehirlerine gotiiriir bizi sair Hizir’in dnderliginde. Onemli sehirler ve degerli

sahsiyetlere de yer verir:
“Sam’day1z
Mevlana ve Mesnevi

Muhyiddin ve Yasin
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Sems ve Fiisus

Sems nasil degistirdi

Bengisu sarniglarindan gegirerek

Mevlana Celaleddin’i

Ve Yasin bir delikanli bigiminde

Agir 6lim hastaliginda

Nasil iyilestirdi Ibn-i Arabi’yi” (2013: 230).

Sam’dan sonra Bagdat, Tunus, Misir, Kudiis, Mekke, Konya, Malatya,
Diyarbekir’e dogru yol alir. Bu isimleri zikredilmesi medeniyet unsurlari

acisindan onemlidir. Her biri bir medeniyet burcudur.
Sirastyla bu unsurlarin gegtigi yerler su sekildedir:

25. siirde,“Sam, Mevlana, Mesnevi ve Ibn-i Arabi”, 26. siirde, “Bagdat,
Hallac-1 Mansur ve Hallac-1 Mansur’un derisinin yiiziilerek idam edilme
hadisesi, 27. siirde “Mursiye, Misir, Kudiis, Mekke, Konya ve Sam”, 28.
siirde, “Ehramlar Ulkesi, Misir, Hazret-i Musa ve Firavun”, 32. siirde, “Kudis,
Hazret-i Isa, Hazret-i Eyy(b, Mescid-i Aksa, Mira¢ Gecesi”, 34. siirde,
“Diyarbekir, Mezopotamya, Mekke” seklinde yer almaktadir.

Sezai Karako¢’un siirlerine genel olarak bakildigi zaman medeniyete
ait unsurlan siirlerinde islemis, “sehir’lere 6nemli Ol¢lide yer vermistir. Bu
sehirleri medeniyetim simgesi olarak gliniimiize tasima gayesinde oldugunu

hissettirmistir.

Ali Haydar Haksal’in siirlerindeki medeniyet unsurlarina bakilacak
olursa Sezai Karakog¢ kadar yogun olmamakla birlikte bu unsurlara rastlanilir.

Bu durum Ali Haydar Haksal’in oykiilerine gore az sayida siirlerinin olmasina
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baglanabilir. Mevcut bulunan tek siir kitabinda yer alan “Dolunay

Bestesi”’ndeki siirler incelenerek tespitler yapilmistir.

Ali Haydar Haksal’in mezkur kitabinin “su niyeti” bolimiiniin “degil”

baslikli siirinde medeniyete ait bu unsurlar vardir:

“kerbela benim agitim
dicle’nin hazin sularinda
firat onun bir naziresi
siirimin odaciklarinda

ben neyi anlatsam bilmem ki

fuzuli o duru sular1 ¢oktan ald1 gotiirdii” (2019: 97)

“kerbela, dicle, firat, fuzuli” kavramlar1 Sezai Karako¢’un da siirinde

rastlanilan kavramlardir. Bu bakimdan benzerlik goriilmektedir.

Sezai Karakog’un siirlerine yansittigi “kent” soguklugu Ali Haydar
Haksal’mm siirlerinde de  hissedilir. Haksal da “kent ve sehir”

kavramlagtirmasina gider:

“ruhumun sesidir ¢izilen

bu kent buzdan da soguk

bu soguk soguktan da 6te” (2019: 115)

Ali Haydar Haksal’m “Isa” adli siirinde Kudiis sehri peygamberimizin
Isra hadisesi hatirlanarak anlatilmistir. Devaminda kutsal kitaplara

deginilmistir:

“kudiis ah kudiis kaderin yorgunluk

sevgili g6gii indirdi ayaklarina da yiikseldin
bu, ilk ve son dokunustu

giines ac1 yakar ogiitiir kumlari

kararlik koyu diiser yildizlar uykusuz



200

susuz ¢0l ylizyil devsirir

tevratsiz, incilsiz huysuz ve tanrisiz

ip ¢oktan koptu yurtsuz yolsuz

“ben isa, o degilim, bu degilim, su degilim
zeytin siyahliginda goziim

annem meryem’den o i¢li susus

yerylizli bensiz sevinir

allah’1m ben kul ve el¢in

sevgiliyi bize sen mustuladin benimle
ben kulum, o kul, hepimiz kul

benden sonrakiler ne huysuz”(2019:130).

Ayni durum Karako¢’un misralarinda da mevcuttur. Karako¢’un Alinyazisi
Saati siir kitabmin ilk siiri “Kudiis”ii anlatir. Bu siir ile Haksal’m “Isa” adli

siiriyle benzerlikler gosterir:

“Ve Kudiis Sehri.

Gokte yapilip yere indirilen sehir.

Tanr sehri ve biitiin insanligin sehri.

Altinda bir krater saklayan sehir.

Kalbime bir agirlik gibi ¢okiiyor simdi.

Ne diyor ne diyor Kudiis bana simdi

Hani Sam’dan bir samdan getirecektin

Dikecektin Siileyman Peygamberin kabrine

Ruhlar1 aydinlatan bir lamba

Ifriti dondiirecek insana:

Sondiirecek canavarin gozlerini

Ifriti dondiirecek insana” (2013: 627). Siirin ilerleyen misralarinda
Miisliimanlarin Kudiis’i kaybettikleri Birinci Diinya Savasi’na gonderme
yapilir. Sonrasinda Kudiis’te baslayan be hala devam eden savas, katliam,

saldir1 sahneleri canlandirilir. Karakog¢ un siiri Haksal’1n siirine gére daha
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sosyal mesajlarla yiikliidiir. Haksal Kudiis’iin islam tarihiyle olan ilgisini
misralarina yansitmigtir.
Sezai Karakog’un siirlerinde daha yogun olarak isledigi “Islam

sehirleri”, Ali Haydar Haksal’1n siirlerinde az da olsa kendini géstermektedir:

“diyaribekir bagdat mardin halep uzak degil

istanbul’un bir adim 6tesinde

dolunay sarkaci hem oralarda hem de burada

yerylizii onun oyuncagi

bir ninnidir geceye soylenen’(2019: 42). bu dizelerde adi zikredilen sehirlerin
Istanbul’un gevresinde olacak sekilde birbiriyle baglantili oldugunu ifade eder.
Sezai Karakog’un Islam Medeniyetinin bagkentinin istanbul oldugunu savunur.
“Istanbul’u yeniden Tanri sehri yapmak/ Bunun icin savasirim ben”
misralarinda Karako¢ bu durumu agik bir sekilde belirtmektedir. Karakog un
bu cagrisina Ali Haydar Haksal da kulak verip kabul etmistir. Haksal’in verilen

misralarinda bu durum anlasilmaktadir.

Bu sehirler daha kapsamli haliyle Karako¢’un su misralarinda da vardir:
(...)

“Mesnevi’nin Manevi’'nin

Thya’nin Mehtubat’in

Diyarbekir’in Konya’nin

Istanbul’un Bursa’nin

Erzurum’un Bagdat’in Sam’in

Kahire’nin ve biitiin Afrika’nin

Mekke’nin ve Medine’nin giilleri

Ne tiikenmezdir Islam’in sehirleri
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Hangisini ansam eksik kalir

Sayilmaz giizellikleri iyilikleri

Kuala Lumpur’dan Dariisselam’a kadar

Ve ayrintilar ayrintilar ayrintilar

Merzifon’da sen gordiin mii Kara Mustafa Pasa Camii’nde
Kesik insan basi gibi aglayan yash ¢inar koklerini
-govdeyi gegen kokler-

Hamamlarini ve bedestenini

Glimiighacikdy’tin camilerini

Mardin’in kaleyi andiran i¢ ige ve iist iiste evleri

Ve kalesinde Hizir Makami

-Ve her kim Mardin Kalesini bir kez gérmiisse yedi kere gérecek demektir-"

(..)

(2013: 672). Karakog yukarida saydigi sehirleri “Islam Sehirleri” seklinde
adlandirir. Bu sehirler ¢ok genis bir harita ¢ikartir. Haksal, Karakog’a gore

daha dar kapsamli olarak ele alinmistir.

Son olarak Haksal Istanbul vurgusu yaptiktan sonra bu misralarda

Istanbul’un baz1 mekanlarina deginir:

“liskiidar’in ezanlar1 susmaz goglimde

bin bir ses gibi ulanir birbirine

bu sonsuzlugun sesidir gene de

ruhumun pargaciklarini birbirine ular da tutmaz

ben yorgunluk bilmezken neden boyle diistiim ve kalkamadim bir daha
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karacaahmet servilerinin riizgar1 icime serin vursa da

mezar taglart buz gibi duruyor orada” (2019: 107)

bu dizelerde medeniyet unsurlarindan sehir, cami, minare, ezan, mezarlik
kavram ve mekanlar1 birer imge olarak kullanir. Medeniyete bakis acis1 Sezai
Karakog’ta oldugu gibi din merkezlidir. Haksal bu misralarda islam dininin bir
nisanesi sayilan “ezan”in stirekli gok kubbede sedasinin yankisin1 sonsuz bir
ses olarak tamimlamistir. Bu musrada Islam dininin ebedi olmasi dile
getirilmistir. Her ne zorluk olursa olsun Allah dininin koruyacaktir. Ezan
sensin paramparc¢a olmus ruhunun birlestirmemesinden bahseden Haksal, artik
ruhunun yorgunlastigin1 belirtir. Haksal’t ruhen yoran modern hayattir.
Modernitenin bir getiri olan yalnizlik, ahlaki ve dini degerlerin yerini paranin
tutmasi sairi oldukga yorar. Sair, modernite karsisinda yilmis, diismiis ve bir
daha kalkamamistir. Bu durumdan kurtulmanin yolunu “6liim” olarak

bulmustur.

Hatta Ali Haydar Haksal “agir bir besik™ adli siirinde Sezai Karako¢’un
“Cesmeler” siirinde dile getirdigi yakinmayi onaylar vaziyette karsilik

vermistir:

“sogiitliicesme’de
1lik bir aksam
ne sogilidii ne ¢cesmesi

bir dalgin bakis 6liim sesinde” (2019: 162)

Medeniyet bagligi genel olarak toparlanacak olursa Sezai Karakog¢’un
siirlerinde isledigi medeniyete ait unsurlar daha fazla ve gilinlimiiz
medeniyetiyle kiyaslanarak karsimiza cikarilmistir. Ali Haydar Haksal’in
siirlerinde bu unsurlara bu kadar yogun karsilasilmasa da, medeniyete bakis
acis1 Sezai Karakog’un bakisiyla benzerlik gosterir. iki sair de medeniyete din

noktasindan bakmustir. Islam sehirleri iki sairin siirlerinde mevcuttur.
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3.4.5.Y almizhk

Sezai Karakog, kaderin soguk bir cilvesi olan 6liim meleginin bir bir
cevresindekileri almasi {izerine hayati boyunca yalniz yasamistir. Boyle bir
hayat siiren sairin siirlerinde yalnizlik temasini islemesi kag¢inilmazdir. Sezai

Karakog “Ve Monna Rosa” siirinde yalnizligi su sekilde tanimlamastir:
“Ve yalmizlik, sigara kiilii kadar yalnizlik!

Ve topragin riiyaya yilan gibi girisi

Sana da, Monna Rosa, tas bebegi biraktik

Ellerinde kilgikli baliklarin bir disi

Senin hatiran gibi biiytik, yeni, karanlik

Senin hatiran kadar Allah ve seytan isi...

Ve yalnizlik, sigara kiilii kadar yalmizlik!” (2013: 32).

Yalnizlik saire bir sigara kiilii gibi gelmektedir. Sigara kiilli, olusunca artik
sigaraya bagl degildir. Diiserken tek ve yalmzdir. Karakog, “sigara kiilii” ile

yalnizlig1 derecesini siddetlendirmistir.

Yalnizlik temasimi hissettigimiz bir diger siir de “Yagmur Duast”

siirinde gegen su misralardir:
“Iyi ki bilmiyor kalabaliklar
Yagmura bakmay1 cam arkasindan” (2013: 11).
bu dizelerde sair yalniz kalmaktan memnundur ve bu duruma siikretmektedir.

Ali Haydar Haksal siirlerinde de yalnizlik temasina sik rastlanilir.
Haksal, “dolunay bestesi” adli siirinde gece vakti yalnizlifi kusanma

taraftaridir;
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“ben susmayi bilirim i¢ime konusarak
yarim ayda da dolunaydada
kahirlanmak bana gore degil

gbge bakarken i¢lenerek

yalnizlig1 susmak bana gore”

Haksal, bu misralarda yalnizligi kendisinin bir tercihi oldugu ifade
etmistir. Kahirlanmak yerine yalnizligt ve susmayi secen sair, dolunaya
bakarken i¢lenir. Dolunay kurtarici 6gedir. Genis ¢agrisimlar uyandirsa da
imgesel olarak Hz. Peygamber’e isaret etmektedir. Sair, onu animsayarak

hiiziinlenmistir.

Haksal’da kent kavrami 6nemli bir yer tutar. Modernizmin bir getirisi
olarak beton yi1gindan olusan kentler, insan1 yalnizliga iten etkendir. Haksal bu

misralarda yalnizlik ile kent iligkisine deginir:
“can dirimi solukta
yalnizlik sesi kuyu
151k arar kuyuda
kentin koyag1 kuyu
bilinmezlik uzaminda
insan insanin suyu
¢0l insanin son tuzu” (2019: 53).

Ali Haydar Haksal, mezkur misralarda kenti bir kuyuya benzeterek
insanlarin sesinin bu ¢ukurda yalnizlik olarak isitildigine dikkat cekmektedir.
Saire gore, kentlerde yasayan insanlarin yalmizliga mahkum olmalar

kaginilmazdir.
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Sair baz1 misralarda yalnizliga caresiz bir sekilde katlanmak zorunda

oldugunu ifade eder. Buna kars1 gelmeye bir ¢abasi yoktur:
“canlar cana can olur
yalnizlik koru yaksa da gonlii
goniil giil kapisina vurgun”

Haksal, bu muisralarda yalnizligi atese benzetmistir. Bu ates gonliini

yakmaktadir. Bunun olmasina katlanmaktadir.

Sairin “degil” adli siirinde yalmzlik duygusu muisralara su sekilde

yansimistir:

“yalnizim agaclarin yaprak hisirtist duyulmaz

ne ¢ok 6zlemisim gokyliziiniin o an gilinessiz oksayisini
kendi dilimle konusmaktan mahrum

sus sen ey!

otelerden ses var

bu, benim kuyum degil gdge acgilan mavilik

rlizgarlarla ugusan polenler ¢coktan terk etmis

doga sessiz

ve solgun tenimin tirpertileri”

Ali Haydar Haksal, dogaya ait unsurlart imgelestirerek yalnizlig
vurgular. Bu musralarla yalnizlik yapraklarin higirtisinin bile duyulmayacagi
derecede ifade etmistir. Yalmzlik ona iirperti vermektedir. Sair o kadar
yalmzdir ki, ondan baska hi¢ kimse yoktur. Diger misrada giinessiz oksayis
ifadesinden gece oldugu anlasilmaktadir. Sair, sessiz, gece ve yalniz bir sekilde

metafiziksel sezgilerle bas basadir.
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SONUC

Sezai Karakog gelistirdigi Dirilis Diislincesi’ni farkli alanlara yaymustir.
Dirilis diisiincesini bir mektep, bir diinya tasavvuru haline doniistlirerek
sistemlestirmistir. Bu tasavvuru makale ve kitaplariyla farkli alanlara
tasimistir. Edebiyattan sanata, bilimden tarihe, siyasetten medeniyet fikrine
kadar uzanan hakikat merkezli hareketin edebiyat alanindaki etkileri {izerinde

incelemelerde bulunuldu.

Sezai Karakog, Dirilis diisiincesini, kurucusu oldugu Dirilis dergisi ile
programli hale getirmistir. Karakog, yaymladigi Dirilis Dergisi etrafinda
metkuresine uygun geng bir kitle toplamistir. Bu sekilde, dergi etrafinda yeni
bir ekol olusmustur. Bu ekol, “Dirilis Ekolii” olarak adlandirilmistir. Bu
donemde Dirilis dergisiyle yolu kesisen gen¢ yazar ve sairler, Sezai
Karakoc¢’tan almig olduklart edebi anlayis, bilgi ve birikimle Dirilis ekoliinii
devam ettirmis ve gliniimiiz edebiyat sahasinda verimli eserler yazmislardir.
Bunlardan Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil, Rasim Ozdendren, Erdem Bayazit ve
Ali Haydar Haksal gibi edebiyat¢ilar, Dirilis Dergisi izinde yeni dergiler
¢ikararak Dirilis Ocagina hizmet etmis ve Dirilis tasavvurunu farkli bir boyuta
tasimiglardir. Bu sahsiyetler bazen ortak bazen de tek baslarina dergi

cikarmiglardir.

Dirilis dergisi izleginde yayin yapan dergiler; Edebiyat, Mavera,
Yonelisler, Yedi Iklim gibi isimleri saymak miimkiindiir. Bunlardan
giinlimiizde de yayma devam ederek en uzun soluklu olaniAli Haydar
Haksal’in genel yayin yénetmenligini yaptig1 Yedi Iklim dergisidir. Bu dergi,
Dirilis diigiincesini zayiflamaktan kurtarmis, glinlimiiz geng¢ yazar ve sairlere
ikinci bir mektep roliinii iistlenmistir. Bu bakima ayni anlayisa ve misyona
sahip oldugu i¢cin Yedi Iklim dergisi Dirilis dergisinin devami niteligindedir.
Dirilis dergisinin, Dirilis mefkuresini yayma noktasinda {iistlendigi misyonu,

bugiin Yedi Iklim dergisi {istlenmektedir.
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Ali Haydar Haksal, sadece Yedi Iklim Dergisi ile Dirilis mefkuresine
hizmet etmemis siirleri ve yazilariyla da biiylik destek vermistir. Yakin donem
edebiyat sahasinda “Dirilis Mesalesi”ni alan 6nemli sair ve yazardir. Dirilis
dergisinde bizzat yazmamis olmasina ragmen yazin hayatina Sezai Karakog
etkisiyle baslamistir. Edebiyata Oykii yazarak baglayan Haksal’in, Dirilis
dergisinin kardesi niteliginde olan Mavera dergisiyle yolu kesismis ve
Oykilerini burada yayimlamistir. Dirilis ocaginda yetisen Ali Haydar Haksal,
oncli olarak Sezai Karakog¢’u kabul ettigini yazilarinda bizzat kendisi
belirtmistir. Dirilis ekseninde yazilar yazan Haksal, bir¢ok a¢idan Karakog’tan
etkilendigi tespit edilmistir. Karakog’a ithafen onun 6ncii roliinii olumlayan bir
kitap yazmasi ve ona “Ustad” diye hitap etmesi bu savi destekleyen
orneklerden biridir. Yine Haksal’in Sezai Karakog’u anlattig1 “Sezai Karakog:
Elegimsagmalarda Gokanit1” kitabini kaleme almasi, Haksal’in Karakog’a olan

ilgisinin derecesi agisindan 6nemlidir.

Bu baglamda Haksal’mn edebi, dini ve sosyal kisiliginin temelini
Karakog¢’un kitaplar1 olusturmustur. Bu kitaplar, ona erken yasta Islami bir
diinya tasavvuru asilamistir. Islam tarihinin hadiselerini, énemli sahsiyetlerini
eserlerinde Oncelemis ve onlart siirlerinde imgelere donistiirmistiir. Boylece
Islami bir durus ve hassasiyet kazanan Haksal, bu durumu Karakog¢’a bor¢lu

oldugunu acgiklamistir.

Dergilerinin yayin politikalariyla birbirlerine yakin olan bu iki sairin
siirleri de poetik agidan benzesirler. Siirleri karsilagtirildiginda sekil ve tema
olarak bir¢ok benzerlikler tespit edilmistir. Her iki sair, siirlerini “Divan” gibi
tek kitapta toplamistir. Sekilsel diizlemde meydana gelen bu benzerlik, tematik
diizlemde de gerceklesmistir. Her iki sairin siirleri incelendiginde poetik
cercevede Haksal’in Karakog¢’tan etkilendigi ortaya c¢ikmaktadir. Haksal,
Karakog¢’tan aldigr unsurlar1 yeniden yorumlayarak kendine 6zgii bir ‘siir
diinyas1’ olusturmustur. Bu etkilenme ve benzerligin “din ve metafizik”,

“olim”, “ask”, “medeniyet”, “yalmzlik” gibi temalarda yogunlastig
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saptanmigtir. S6z konusu sairler, eserlerini zengin bir ¢agrisim ve imgelerle

olusturmuslardir.

Bu ortak temalardan “din ve metafizik” Karakog¢’un siirlerinde sik
gecen bir temadir. Bu tema Karakog¢’un muisralarinda“dirilis” ile baglantili
olarak musralara yansidigi sonucuna varilmistir. Ali Haydar Haksal ise bu
temay1 daha igsel ve tasavvufi bir agidan islemistir. Haksal misralarinda “6te”
diye kullandig: ifadeyle “igsel bir metafizik” yolculuga ¢ikmaktadir. Karakog,
‘dirilis> ile dis diinyaya ozellikle Islam cografyasmna seslenmektedir ve bu
cografyada yolculuga c¢ikmaktadir. Onun yolculugu, kitlesel bir seferdir.
Haksal’in yolculugu ise kitlesel olmaktan ziyade bireyseldir ve seslendigi
cografyanin sinirlart biraz daha daraltilmistir. Her iki sairin misralarinda dinle
alakali bagka terimlere yer verilmistir. “Ezan, peygamber, melek, ahiret,
mezarlik, cennet, cehennem” gibi sozciikler misralarda belirgin bir sekilde
islenmistir. Bu kavramlar1 kullanmada biiyiik benzerlikler vardir. Ozellikle
“peygamber” imgesi ayni bakis agisiyla ele alinmistir. Karakog’un peygamber
tasavvuru toplumun dirilisine vesile olan Oncii olarak yer almistir.
“peygamber” kavrami “medeniyet”, “dirilis” kavramlariyla dogrudan ilgili
olarak yer alir. Islam medeniyetini Adem peygamberle baslatan Karakog, bu
medeniyetin altin cagim1 Hz. Peygamber ile dorukta tutar. Karakog¢’a gore
medeniyetin diriltmesini saglayan toplum onderleri peygamberler olmustur.
“Peygamber” kavrami Haksal’da ise sairi modern hayatin yalnizligindan,
asksizligindan kurtaran bir kurtarici olmustur. Haksal’in “ruh yorgunlugu”,
“Dolunay” kelimesiyle kastettigi peygamber ile dinmistir. Islam tarihine ait
“kurban, Kerbela” gibi kavramlar iki sairin siirlerinde ortak imge olarak yer
almistir. Karako¢ ve Haksal, Islam dinine ait bu imgeleri islemekle yeniden

giindemlestirmisler ve hayatiyet kazandirmislardir.

Iki sairin de siirinde sik rastlanilan “6liim” temas: Karakog ve
Haksal’da ayn1 bakis agisiyla ele alinmustir. Oliimden sonra dirilmenin
olacagina inanan iki sair, 6lim kavramina dirilisin kapist olarak bakmustir.

Sezai Karakog, Dirilis ile 6liim iliskisi Haksal’inkine gore daha kuvvetlidir. Ali



210

Haydar Haksal’in Karako¢’un etkisinde oldugu acik olarak goriilmektedir.
Haksal bazi misralarda “6lim”i modern hayatin soguklugundan ve

yalnizligindan bir kurtulus yolu olarak gérmesi bu ¢ergevede diisiiniilmelidir.

“Ask” mevzusudur Karakog¢ ve Haksal’da sik rastlanilan temalardan bir
digeridir. Sezai Karako¢’un “agk” temasina bakisi birka¢ yonliidiir. Bazi
siirlerinde ask diye kastettigi sevgili, bazilarinda medeniyet digerlerinde
Yaraticidir. Cogunda “ask™mn ¢ikis noktast islam dini olmustur. Karakog, aski
fizikotesi alem ile iligkilendirmistir. Bunun aksine Ali Haydar Haksal’in ask
temast daha tek yonliidiir. Haksal, bu temaya daha bireysel bakmustir.
Haksal’mn ask temasinda ifade ettigi tasavvufi bakisladir ve Ilahi aski kasteder.

Karakog gibi Haksal da ask temasini fizikotesi aleme ulastirmistir.

Her iki sairin siirlerinde onemli bir yer edinen “medeniyet” kavrami
Sezai Karako¢’un kurdugu Dirilis diigiincesinin bir pargasidir. Karakog,
medeniyet” kavramiyla Islam medeniyetini kastetmektedir. Onun poetikasina
gbre Islam medeniyetinin diriltilmesiyle Islam’in bugiin yasadig1 buhrandan
kurtulacagina inanmaktadir. Bu ilkesini siirlerine belirgin bir tislupla yansittigi
tespit edilmistir. Karakog, “Islam sehirleri” diye adlandirdigi Islam
medeniyetindeki dnemli sehirlerine misralarinda sik¢a ve kapsamli olarak yer
vermigstir. Sezai Karakog’un baglatmis oldugu bu gelenegi Ali Haydar Haksal
devam ettirmistir. Ancak Haksal siirlerinde daha dar kapsamli olarak bu
sehirlere yer vermistir. ki sairin siirlerinde de “Bagdat, Diyarbekir, Kudis,

Istanbul, Mardin” gibi “Islam sehirleri gegmektedir.

Ortak temalar olarak tespit edilen son tema “yalmizlik” temasidir. Bu
tema Karako¢’un poetikasinda hakim bir imge degildir. Zira onun siiri sdylevci
bir siirdir. Karakog kitlesel bir sdylem kullanmaktadir. Bu sdyleminde kitleleri
“dir1” tutmak icin stirekli bir “umut” asilamaktadir. Bu nedenle olumsuz bir
kavram olarak algilanan ve modernitenin getirdigi bir “insan hali” olan
yalmzliga yer vermemistir. Ali Haydar Haksal’da daha fazla hissedilen bu

tema, modern diinyanin bir getirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sair
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yalnizliga karst bir “ruh yorgunlugu” yasamaktadir. Haksal’da daha yogun
rastlanilan bu duygu modern zamanin getirmis oldugu dogal bir durumdur.
Haksal, poetikasinda yalmzligi “kent” kavramiyla iliskilendirmistir. Kenti
dipsiz kuyu seklinde tasvir eden Haksal, bu kuyuda sesinin duyulmayip tekrar
kendi i¢ine dondiiglinii belirtmistir. Bu durum sairi, suskun kalmaya itmistir.
“suskunluk™ hali misralarinda belirgin bir sekilde yer almistir. Yalnizligin

karsisinda sair “susalim ve yalnizliga dayanalim” gibi ifadelerle durmaktadir.

Ali Haydar Haksal, Dirilis Ekoliine baglidir ve ekoliin savunuculugunu,
yonetmeni oldugu Yedi Iklim dergisi araciligiyla yapmaktadir. Ali Haydar
Haksal, edebi anlayisi, siirlerinde kullanmis oldugu temalar, siirin bigim
Ozellikleri bakimindan Sezai Karako¢’un etkisinde oldugu sonucuna

varilmigtir.
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EK-1
Ali Haydar Haksal ile Dolunay Bestesi Uzerine

Soru 1. Baz1 yazilarimizda Yasin Vurgun, Mahmut Mustafaoglu

imzalarim kullanmigsiniz. Bunun 6zel bir sebebi var m?

Ali Haydar Haksal: Bunlara bir de Cihangir Berk’i eklemek gerekir.
Bunlar1 genelde ya siyasal yazilarimda dergilerde ya da gazetelerde kendi adim
olunca bunlar ikinci bir tercih oldu. Ogrencilik yillarimda Yeni Devir Gazetesi
kiiltiir sanat sayfasinda, siir ve Oykiilerimi adimla, denemelerimi de Yasir
Vurgun imzastyla yayrmliyordum. “Bati’nmn Oliimii” baslikli denememe Nuri
Pakdil Edebiyat dergisinde bir deginide bulundu. Bu, o zaman beni ¢ok mutlu
etmis heyecanlandirmisti. Yasir, ilk sehidin adi. Genglik heyecan ve bilinci.
Babamin adi Mustafa Celalettin Mahmut Mustafaoglu tercihim bundan.

Miistearlarimi ¢ok az kullandim. Genelde adimla yazilarimi yayimliyorum.

Soru 2. Sezai Karakog¢’un Ikinci Yeni ile iliskisi tartifladurmustur. Siz bu

konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Ali Haydar Haksal: Bu konuda monografik bir ¢alismam olan
Elegimsagmalarda Gok Aniti Sezai Karako¢ kitabimda degerlendirmede
bulunmustum. Gene de kisaca belirteyim. II Yeni doneminin Onciilerinden,
ama i¢inde degil. O, basl basina bir ekol. Fakat II. Yenicileri dogrudan
etkiliyor. Onlara katilmadigi yonleri var. Cemal Siireya ile sira arkadasi.
Birlikte ¢ok zaman geciriyorlar. Onunla arkadasliklarinda etkilenmelerin
olmast kac¢inilmaz. II. Yeni icinde degil ¢iinkii onlar Fransiz diisiincesinin
etkisinde, bir de materyalist bir anlayisa sahiptirler. Sezai Karakog ise genglik
yillarindan itibaren biling sahibi. Islim medeniyeti dairesinde ve farkinda. Siiri

ve dili yeni, ruhu geng ve 6zgiin, islam diisiincesi ruhunda.
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Pazar Postas: gazetesinin ekinde Sezai Karakog un yazilari etkili oluyor
ve tartigiliyor. Sonraki yillarda yollari tamamen ayriliyor. Cemal Siireya Sezai
Karakog ile son yillarina kadar goriistiyordu. Arkadasliklar1 vardi ama eskisi

gibi degildi dogal olarak.

Soru 3.Siirinizi bu baglamda nasil konumlandirirsimz? ikinci yeni ile bir

bagimiz var m?

Ali Haydar Haksal: Diisiince ve yazi hayattm Mehmed Akif’ten Necip
Fazil’a, Sezai Karakog¢’tan Nuri Pakdil ve Mavera ekibine ve sonrasina
dayamr. Odak Ustat Sezai Karakog’tur. II. Yeni ile higbir bagim olmadu.
Tamamen siraladigim ana izlekte dururum. Sezai Karakog ise merkezdir benim
icin. Sonrasinda Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu, Rasim Ozdenéren, Akif inan ve
digerleri gelir. Tabii ki onlar1 da okudum ama benim olusumumda higbir iz ve
etkileri yok. Ilk siirlerimden itibaren Sezai Karakog sesi ve etkisi var. Bir de
Cahit Zarifoglu’nun. Onlar da birbirinin izlegi. Cahit Zarifoglu’na gotlirdiigiim
siirler arsivimde oldugu gibi duruyor, doniip onlara bir daha bakmadim. ilk

donem siirlerim bunlardan ¢ok farkli.

Soru 4. Siirinizde dini kavramlar1 metafiziksel cercevede sikca

kullaniyorsunuz. Siir-din iliskisi hakkindan ne soylersiniz?

Ali Haydar Haksal: Miisliimaniz, bu kaginilmaz. Sekiiler bir hayat tarzini
hi¢ benimsemedim. Biling diinyamda biliyorum ki omzumun saginda ve
solunda yazic1 melekler bulunuyor. Eylemlerimi an be an kayda geciyorlar.
Yazi da bir eylemdir, onlar da kayda geciyor. Bir giin her sézciligiin hesabini

verecegiz.

IslAm medeniyeti ruhlu ve merkezlidir siirim. Peygamberin ruhsati, yani
izni var. Dini kavramlar demek ne denli dogru olur bilmem. Yasadigimiz

hayatimiz bizim ger¢egimiz. Hangi adimimizi bizden soyutlanabilir? Kainat
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metafizik bir ruh tasiyor. Ne yana bakarsak bakalim bununla yiizlesiyoruz.
Hayatin sadece sadece din disi yasamiyoruz. Miisliimanlar i¢in bu boyledir.
Mistik ya da metafizik giicii olan sanatgilar gli¢liidiir. Bu gercek yadsinamaz.
Bu, diinya edebiyati i¢in de gegerlidir. Dostoyevski din dis1 bir hayatin iginde
mi, Tolstoy ya da. Goethe, Rilke, Rimbaud gibi. Fransiz materyalizminin etkisi
diisiince hayatimiz1 ¢ok etkiledi ve kusatti. Bunun etkileri devam ediyor. Oysa
biz Miisliimaniz. Medeniyetimiz siiri hi¢gbir zaman din dis1 bir hayat i¢inde
degildir. Siz bakmayn yapilan kategorik tasniflere. Karacaoglan bu medeniyet

topraklarinin sairidir. Yunus’tan farki ne, desek abartmis m1 oluruz.

Incecikten bir kar yagar
Tozar elif elif diye
Deli Goniil abdal olmus
Gezer elif elif diye

Bu siire bakinca neresi bunun din dis1 veya dinden soyutlanabilir? Demek

ki Karacaoglan da bundan kurtulamiyor.

Manilerimiz de bu 6zii ve ruhu tasir.

Siirlerim has siirdir. Slogan ve ideolojik keskinlik yok.

Soru 5. Sezai Karako¢’un Kasaba edebiyati vardir. En azindan
elestirmenler bunu ifade eder. Kasaba ifadesi daha cok Diyarbakir,
Ergani gibi dogdugu yeri kapsar. Sizin siirinizde kasaba edebiyati var m?

Bingol ve cevresine rastlanir m?

Ali Haydar Haksal: Kasaba Edebiyati genel bir tanimlamadir. Kasaba saf
ve bozulmamig bir diinya. Bunu Diyarbakir ve Ergani ile sinirlayamayiz. Bir

diisiiniir genel bakar. Evrensel diisiiniir. Diinyanin her yerinde bu bdyledir.
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Ben koyden geldim, yirmi bes yasima kadar da koyde idim. Koy hayatini
dolu dolu yasadim.

Siirimde her ikisi de var birbirini tamamliyor. Bunu ben degil sizler
bulacaksiniz. Elestirmenlerin ve akademisyenlerin isi. Doga sonsuz giizelligim,
ondan asla kacamam. Oykii ve romanlarimda bu c¢ok daha yogundur. Siz

siirdeki metaforlardan yola ¢ikarak bunu yakalayabilirsiniz.

Soru 6. “Tiitiinsiiz de yasamir bu diinyada asksiz ve siirsiz asla”
diyorsunuz

Siir sizin icin neyi ifade eder?

Ali Haydar Haksal: Giilimsedim buna. Burada hem bir ironi var hem de
gercek. Ikisinin arasinda bir yerdeyiz. Tiitiin tiryakileri i¢in bir tutku da olsa
zamanla vazgecilebiliyor. Benim gibi hayatta hi¢ bulasmayanlar da wvar.
Gengligimde de hi¢ olmadi. Ama insan asksiz asla yasayamaz. Bunu salt
cinsellik, kadin erkek iliskisi baglaminda gérmemek gerekir. Sevdiklerimiz her
kimse onlara as181z. Bu, ¢ok 6zel biri de olabilir, olmalidir da. Elbette Allah’in
bir yasasi olan kadin erkek sevgisi, agki sonsuz bir giizellik. Bir liituf. Gilizele
olan tutku. Insan1 sonsuz giizellige gotiiriir. KAinattaki her giizellik bdyledir.

Siir ise hayatimizin 6zii. Ask siirdir, siir agktir bir bakima. Birbirinin 6zdesi.

Soru 7. Siirlerinizde ates kavramim sik kullaniyorsunuz. Bunu mitoloji ile

bagdastirabilir miyiz?

Ali Haydar Haksal: Mitoloji ve pagan kiiltiirle ile ilgili hi¢bir bagim yok.
Ates, kor, yakici olan ruhumuzun her aninda yasanabilen olgular. Bunu bdyle
gormek gerekir. Paganizmden hep uzak durdum hi¢ ruhuma yansimadi. Act ve
hissedis, tutku ve yanig, hayatin hemen biitiin anlart i¢in gegerli. Korku ile
yakarig, havf ile reca arasindayiz kor ve ates biraz da bunu cagristiriyor.

I¢imizi yakan ates.



216

Soru 8. “Kar ve Ben “ sirinden kar imgesine ¢cok giizel alisilmadik bir
mana Yyiiklemissiniz. Sezai Karakoc¢’un Kar siiri diisiiniildiigiinde bir

etkilenme s6z konusu mu?

Ali Haydar Haksal: Ustadin siir dzel ve kendine dzgii. Ik ve genglik
yillarmin siiri. Benim siirim ise bana ait. Ustadin siirin genclik yillarimda ve
arada okumusumdur. Bu siirimi yazarken o donemden ¢ok uzaktaydim.
Dikkatle bakilirsa metaforlar1 da farkli, bir siire zeyl 6zelligi tasimiyor. Orada
da atesten ve kordan soz ediyoruz. Apayr siirler. Tabii ki beslenmem soz
konusu. Sunu rahatlikla ifade edebilirim ki dykiinme hemen hi¢ yok. Sanat
hayatim boyunca bu hep bdyle olmustur. Ortak yanimiz metafizik gerilimin
yiiksekligi. Ister istemez bir yerde bulusuyoruz. Ustat 6nciimiiz, ona ¢ok sey
bor¢luyuz. Sunu belirteyim ki, siire basladigim ilk yillarda bu etki ¢ok daha
belirgindi. Korfez kitabindaki siirleri ge¢mis yillarimda doéne doéne
okumusumdur. “Kose” siiri bu anlamda basatimdir. Ritim ve ses oradan

geliyor desem...

Soru 9. Siirlerinizde Islim medeniyeti kaynaklar1 yanminda baska

kaynaklardan yararlandiniz mi? Farkhh medeniyet kaynaklar: gibi?

Ali Haydar Haksal: Mavera dergisine siir ve oykiilerimi gotiirdiigiimde
Cahit Zarifoglu ile Rasim Ozdendren dykiiyii siirdiirmemi istediler. Sonra da
siirimi Oykiilerime yedirdim. Uzun bir siire siir yazmadim. Arada yazsam da
0zel diinyamda tuttum. Agir bir hastalik donemi gegirdim o zaman siire yogun
dondiim. O sirada Mevlana’nin Mesnevi ve Fihi Mafih, Semsi Tebrizi’nin
Makalat ile Muhyiddin Ibn Arabii’nin Fiisus ul Hikem kitaplarin1 done done
okudum. “Su Niyeti” siirim ile bir kismin1 o dénemde yazdim. Manevi bir
yogunluk i¢indeydim. Kirk siir yazma diislincesindeydim. Belli bir siire sonra

bir yerde kesildi, siirdiiremedim.
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Miiderris bir dedenin kitaplarinin oldugu odada gecti ¢ocuklugum ve
gengligim. O ruh derinden besledi. Aldigim egitim siireci de bunu besledi. O

giin bugiindiir islAm medeniyeti dairesindeyim. Baska bir yerde degilim.

Hem modern hem de klasik siirimizi okuyorum. Klasik tasavvufi metinleri
stk okurum. Hem modern diinyay1r hem de ge¢misi ruhumda yasiyorum. Ama

yiiziimiiz gelecege doniik. Dilimiz bu zamanin dili.

Soru 10. Sakkul kamer den cok bahsediliyorsunuz. Siir kitabinin da

adim diisiineceksek ay imgesi misralarda epey yer aliyor. Bu imge neyi

ifade eder?

Ali Haydar Haksal:“Dolunay Bestesi” bastan sona metafizik gerilimi
yiksek. Ruhu olduk¢a zengin. Ve tabii ki Sevgili Efendimiz’e bir
gondermedir. Mucizenin ruha yansimasi. Bu siir toplami1 bagli basina bir metin
oldu. Ozgiin bir yan1 var. Dért Halife nin hayatin1 yazdim. Bu da ayn1 doneme
denk diistii. Duyarlilig1 ¢cok yiliksek ve yogun. Bu siir toplamina bir na’t olarak
da bakilabilir. Farkli bir sdyleyisle. Yedi Iklim dergisinin 354. sayisinda Osman
Serhat bir siir yazdi, sevmis siirimi. Bir¢ok sair dostumdan bu anlamda olumlu

karsiliklar aldim.

Soru 11. Bir roportajimzda “Giiniimiiz hareketlerinde diisiince merkezli
bakista biraz gevseme var. Buna Yedi Iklim'i de dahil etmek gerekiyor,
diisiince iiretemiyorsak bir problem var demektir.” Diyorsunuz bunu
edebiyat ve siir baglaminda mm kullaniyorsunuz? Yani siirin icinde

diisiince olmal mi?

Ali Haydar Haksal: Bu, hayatin biitini i¢in gegerli. Edebiyat
dergilerinde bu ¢ok daha gozlemleniyor. Sanat ve siir de giderek
sekiilerlesiyor. Yogunluk baska alanlara kayiyor. Hayatin biitiiniinii etkiliyor.

Biz Miislimamz ve Islim medeniyeti dairesindeyiz. Ge¢misimizden bugiine
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biiyiik bir medeniyet olustu. Kiiltiirimiiz ¢ok zengin. Simdi artik karman
corman bir hayat dersek yeridir. Fecri Ati ve sonrasinda hece siiri diisiinceden,
ruhun metafizik geriliminden uzaklasti. Pastoral ve kahramanlik ya da ki
yaklasimlar siirin alanin1 sinirladi ve daraltti. Bugiin o siirin artik bir karsiligi
yok. II. Yeni materyalist siiri de boyle. Sadece gorsel bir tutum agirlikta. 1980
sonras1 ideolojik, salon siiri bir dalga gibi gelip gegti. Bunun sagi solu yok
tamami i¢in bdyle bir durum s6z konusu. Biiyiik siir metafizik ruhtan dogan
siirdir. Bir ylizy1l geride kaldi, bu ylizyilda sayisiz sair var, kim kalacak bunu
zaman gosterecek. Elestiri elegi acimasizdir, gli¢lii olan1 birakir. Bir zamanlar
cok popiiler olan sairler giderek unutuluyorlar. 1950’li yillarda oldukga
popiiler olan bir Hisar dergisi vardi, ondan geriye ne ve kim kaldi diye bir soru

sorsam.

Soru 12. Batisina Firat’1 alip/ Dogusuna Dicle’yi

“Yazin Dicle kiyilarindaki kuma Gomiilen
esekten daha ¢ok ne var

Giildiirecek ¢ocuklar.”

“Dicle ki asagilarda kopiiklerinden
Bir sehir dogurmus
Bagdat’tir bu senin iilken

Bagdat’tir bu kardesim senin iilken”

Gibi siirlerinde Dicle’ye ve Firat’a farkhh anlamlar yiiklemektedir.
Dicle ve Firat’in kaynaklar1 genelde dogdugunuz topraklardir. Bu

anlamda siz siirlerinizde veya oykiilerinizde bu konulari islediniz mi?

Ali Haydar Haksal: Bagdat ekolii vardir, siirimizde. Fuzuli’den Nabi’ye
ve giiniimiize kadar. Besleyen biiyiik ruh irmagi. Bolge dogal olarak bunun ana

izlegindeki kavsak. Horasan Erenleri’ni de buna katarsak biiyiik akim. Siir ve
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medeniyet ruhu. Bolge bundan fazlasiyla besleniyor etkileniyor ve
sekilleniyor. Biz de bu havzadayiz. Kasaba Edebiyatinin yogun yansimasi. Her
sey dogasinda ve dogal. Medeniyetimizin merkezleri var. Bagdat da bu
anlamda siir yiiklii bir ruhu tasiyor. Dicle ile Firat sularinin tersine akisi gibi,
ruhumuzun kivrimlarinda. Oykii diinyam bu anlamda oldukga yogun. Hiiziin
romanim otobiyografik. Ona bu bakis acisiyla bakilabilir. Anzelha ile Ibrahim,
Mum ile Pervane romanlarrma bu gobzle bakilabilir. Ruhumuzun

topraklarindayiz ve bununla yogunuz. Bizden bagka bir sey beklenemez.

Soru 13- “Giz arayicis1 Nerval” adi altinda yedi iklimde birkag¢ yazi
yazdimiz. Neden Nerval? Ayrica Fransiz edebiyatina 6zel bir ilginiz var

m?

Ali Haydar Haksal: Marmara ilahiyat Fakiiltesi islam Diisiincesi Ana
Bilim Dalinda yiiksek lisans yaptim. Kur’an’da giizel kavrami iizerine tez
hazirladim. Sonrasinda o dénemde Islam diisiincesinin batil diisiiniir, yazar ve
sairleri lizerindeki etkileri, yansimalar1 konulu makaleler yazdim. Uzun bir
siiredir bu ¢alismamu siirdiiriiyorum. Calismamin Dogu Biiyiisii Ah Kudiis I, .
Cildi yaymmlandi. II. Cilt yaymevinde. Bu serinin III ila IV. ciltleri
tamamlanmak iizere. Gerard Nerval Fransiz yazar ve gezgin, bir oryantalist.
Ruh diinyamiz1 derinden kavrama ¢abasinda. Onun i¢in “Giz Arayicist” dedim.
Biitiin ¢abast medeniyet ruhumuzu icerinden kavrama. Bunun ig¢in
Miislimanlarin aile hayatini, haremini merak ediyor. Bu, hemen biitiin
gezginler igin gecerli. Nerval, kole bir kadin satin alarak Miisliiman mahallede,
Miislimanlarin arasindan yasiyor Kahire’de.Pera’da degil de Sultanahmet
civarinda Miisliimanlarin bulundugu mahalleyi tercih ediyor. Istanbul’a gelince
Fransiz havzasi ile ilgili yazacagim iki makale var. Rus Havzasi tamamlanmak
lizere. Italya ile Sicilya, Almanya havzalar1 sirada. Bu bakis sadece Fransiz
diisiincesiyle degil, Ispanya, Endiiliis, Italya, Sicilya, Almanya, Rusya, Girit,

Yunanistan ve Balkanlar1 igeriyor.
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Soru 14- Sezai Karako¢’un Bati medeniyetine karsi negatif tavrim
asir1 ve haksiz bulanlar var. Buna sebep olarak da Karako¢’un bati
medeniyetinin manevi tarafin1 ihmal ettigini gosterirler. Siz bu ¢ercevede
ne diisiiniiyorsunuz? Sizin bati medeniyetine karsi tavrimiz nasildir?

Karakog ile bir benzerlik var mi?

Ali Haydar Haksal: Ustat Sezai Karakog¢’un olumsuz bir bakisindan ¢ok
o Islam medeniyetine odakli. Islim Medeniyeti,. Islam Devleti, islim Ummeti
ve Toplumu. Sanat ve diisiincesine bu baglamda bakilmali. Karsithik degil.
“Dirilis” bir akim bir ekol. Isldm diisiincesinin ana izlegi. Biz kendimizden
sorumluyuz. Elbette medeniyet ve kiiltiirlerin bulugmalarinda etkilenmeler
olur, olmasi gerekir. Dogaldir bu, ama biz kendi dilimizle konusup

diisiiniiyoruz ve bu ylizyili yasiyoruz.

Medeniyetler din merkezlidir. Hiristiyan, Miisliman, Budist veya Yahudi
medeniyetleri var su yeryiiziinde. Su siralar Rus diisiincesine yogunum.
Dostoyevski iizerine ¢alismami bitirdim, Tolstoy g¢alismami siirdiiriiyorum.
Ortodoks Hiristiyan iimmet birligi var ve bunun miicadelesi veriliyor. AB, yan1
Avrupa Katolik Hiristiyan Ummet birligidir. Bu medeniyetleri dinlerinden

soyutlayabilir miyiz? Buna diger iilkeleri de dahil edebiliriz.

Bizim Bati medeniyetine karsithgimizdan ¢ok kendi medeniyetimizi
yeniden diriltmekten sorumluyuz. Peygamberimiz Bedir Harbinde ¢ok sayida
asker ile miigrikler ile savagsmadan once iki rekat namaz kiliyor, ardindan da
bir yakarida bulunuyor. “Allah’im bizi muzaffer kil. Eger biz yenilirsek dinini
kim koruyacak?” Bu yakar1 her Miisliiman icin gegerli. Kendi adima bdyle bir

sorumlulugum var.

Sunu belirtmeden gecemeyecegim. Sanatimda higbir zaman slogana
kagcmiyorum. Bir Miisliman olarak nasil dogal hélimle yasiyorsam &yle

yastyorum yazi ve diisiince hayatimda. Bagka bir iddiam yok.
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Soru 15- Sezai Karako¢’da Kent- sehir kavramlastirmasi vardir.
Kent modernitenin soguk yiiziinii gosterirken sehir biraz daha gelenegi,
samimiyeti ifade etmektedir. Bu baglamda Karako¢ Islim sehirleri
kavramin1 kullanmaktadir. Sizin bu konuda siirinizde bdéyle bir

kavramlastirmaya gitmek miimkiin mii?

Ali Haydar Haksal: Diinya insanligi biiyiik bir kusatma altinda.
Kapitalist sekiiler hayat hayatin biitiin alanlarinda etkili. Insana soluk
aldirmiyor. Islim medeniyetinin sehirleri mescit, su ve siir merkezlidir.
Medrese ve digerleri bu dairenin diger unsurlari. Islim sehirleri dairevi
helezonlarla gelisiyor. Koseli degil. Alfabemiz, hattimiz, ebrumuz, mimarimiz
esnek bir 6ze sahip. Koseli degil. Gilinlimiiz modern yapilar1 insana yasama
alan1 birakmiyor. Devasa beton yapilar vs, artik kendi dilimizle konusmuyoruz
ne yazik ki. Elimizdeki araglardan kullandigimiz biitiin nesneler yabanci. O
kavramlarla konusuyor ve diisiiniiyoruz. Rezidanslar, telefonlar televizyonlar,
facebooklar, mesengerler, hemen biitiin alanlardaki kavramlarin hangisi bize

ait. Hangisini kendi dilimizle algilayabiliyoruz ki.

Ozellikle vurguluyorum, Miisliimaniz bizim sehirlerimizin ruhu zengin.
Mekke, Medine, Bagdat, Sam,. Diyarbakir, Urfa, Mardin, Konya, Kiitahya,
Edirne, Istanbul, Sarayevo, Marakes ve daha niceleri. Diinyanin modern veya
klasik yapilarinin hangisi ruhumuzun karsihig1. Istanbul’da Sur igini, Uskiidar,
Fatih ve Eyiip gibi merkezleri ¢ikarirsak geriye ne kalir. Modern yapili kent

¢ok mu ruhumuza uygun diistiyor?

Sordugunuz soru diizleminde siirlerime bakarsaniz bu goriiliir. Yer yer

gondermeler var. Bunu size birakayim.

Tesekkiir ediyorum.
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