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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
TOPLUMCU GERCEKCi TURK ROMANINDA MEKAN
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Yunus NASIR
Tez Damismani: Dog¢. Dr. Hiiseyin YASAR
2019, 245 sayfa
Baskan: Doc¢. Dr. Hiiseyin YASAR
Jiiri Uyesi: Dr. Ogretim Uyesi Canser KARDAS
Jiiri Uyesi: Dr. Ogretim Uyesi Ulas BINGOL

Diinyaya yon veren diisiincelerden biri olan Marksizm, sanat alaninda da etkili
olmustur. Marksizm’e gdre sanat iist yapmnm bir iiriiniidiir. Ust yap iiriinii olan sanat,
toplumun asil dinamik kitlesi olan proletaryanin egitilmesinde ve devrimci bilince
ulastirilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu anlayis ¢ercevesinde 6zellikle SSCB’de
ortaya ¢ikan ve kendini toplumcu gergekei olarak tanimlayan sanat anlayisi, Marksizm’in
giidiimiinde olmustur. Giidiimlii bir sanat anlayis1 olan toplumcu gergekgiligin
tiriinlerinden olan roman da bu anlayis ¢er¢evesinde sekillenmistir.

Ulkemizde 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi toplumcu gercek¢i anlayis edebi
hayatimizda 6nemli bir yer teskil etmistir. Bu ¢alismamizda Tiirk edebiyatinda toplumcu
gercekei romanda mekanin nasil sekillendigi incelenmistir. 1940-1980 yillar1 arasindaki
belirlenen toplumcu gergekgi romanlar incelenmis, bu romanlardaki mekanin daha iyi
anlasilmasi icin yazarin kisa biyografisi ve edebi anlayis1 da ortaya konmustur.

Romanda olay1 sekillendiren, romanin ana unsurlarindan bir 6ge olan mekéan,
toplumcu gergekei anlayista da giidiimlii bir sekilde kullanilmistir. Somiirii mekanlari 6n
plana ¢ikarilmis; is¢i, koylii ve halk tabakasinin sikintilarin1 daha iyi anlatacak mekanlar
secilmistir. Mekan i¢inde sikisan insanlar bir bilinmezlige dogru yola ¢ikmis veya umutlu
bir gelecek i¢in miicadele verilen mekanlar i¢inde tasvir edilmistir. Bu romanlarda mekan
olgusunun dénemin sosyo-ekonomik durumundan etkilendigi goriilmektedir. 1940’1
yillardan sonra baslayan koOy, sonrasinda sanayilesme ve sehir hayati beraberinde
gecekondulagma gibi sosyal problemleri meydana ¢ikaran mekanlarin toplumcu gergekei
romanda mekan olarak kullanildigi goriilmistiir. Bu ¢alismada incelenen romanlarda
mekan kullanimi, mekanin toplumcu gercekei anlayistaki 6zellikleri ve sekillenisi tespit
edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumcu Gergekg¢ilik, Romanda Mekan, Giidiimlii Sanat,

Marksizm ve Edebiyat
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ABSTRACT
MASTER’S THESIS
SPACE IN SOCIALIST REALISTIC TURKISH NOVEL
(1940-1980)
Yunus NASIR
Thesis Supervisor: Assoiate Professor Hiiseyin YASAR
2019, 245
Head: Assoiate Professor Hiiseyin YASAR
Juryman: Ph. D. Asst. Professor Dr. Canser KARDAS
Juyman: Ph. D. Asst. Professor Dr. Ulas BINGOL

Marxism, one of the ideas that shaped the world, was also influential in the field
of art. According to Marxism, art is a product of superstructure. Art, which is the product
of superstructure, has an important place in educating the proletariat which is the real
dynamic mass of the society and reaching it to the revolutionary consciousness. Within
this framework, the concept of art, which emerged especially in the USSR and defined
itself as Socialist Realism, was under the guidance of Marxism. The novel, which is one
of the products of socialistic realism, which is a guided art understanding, was shaped
within the framework of this understanding.

In our country, especially Il. Post-World War Il socialist realism constituted an
important place in our literary life. In this study, it is examined how setting(space) is
shaped in socialist realistic novel in Turkish literature. The main socialist realist novels
between 1940-1980 were examined and the author's short biography and literary
understanding were also put forward to understand better the setting in these novels.

Setting, which is one of the main elements of the novel that shapes the event in
the novel, has been used in a guided manner in the socialist realistic understanding.
Exploitation settings have been brought to the fore; places to better explain the problems
of workers, peasants and people were chosen. The people stuck up in the setting set out
to an obscurity or were depicted in the places where they were struggling for a hopeful
future. In these novels, it was seen that the fact of setting was influenced by the socio-
economic situation of the period. The village life, which started after the 1940s, was
followed by industrialization and urban life, as well as the slums were the settings that
brought out social problems that were seen in the novel. In this study, the use of setting
in the novel, the characteristics and shaping of the setting in socialist realistic
understanding were tried to be determined.

Anahtar Kelimeler: Key Words: Socialist Realism, Setting in Novel , Guided Art,

Marxism and Literature
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ON SOz

Son iki yiizyildir diistinceleriyle diinyaya yon veren ve ailesi tarafindan edebiyatci
olmas1 beklenirken biiylik bir diisiiniir olan ve edebiyati da yonlendiren Karl Marks,
insana dair her seyi degerli ve onurlu gérmiistiir. Onun disiinceleriyle sekillenen
toplumcu gergekeilik hem diinya hem iilkemiz edebiyatinda 6nemli bir yer teskil etmistir.
Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu g¢alismada 1940-1980 yillar1 arasinda Tiirk
edebiyatindaki toplumcu gergekei romanin yapi unsurlarindan mekanin bu giidiimlii sanat

anlayisinda nasil kullanildig1 genis bir perspektiften incelenmistir.

Calismama bilgi ve tecriibeleriyle degerli katkilarda bulunan, her geriye
diisiisimde usanmadan elini samimiyetle uzatan, insani ve akademik biiyiik dersler
aldigim danigsman hocam sayin Dog. Dr. Hiiseyin Yasar’a, elestirileri ve yonlendirmeleri
ile galismama ufuk acan Dr. Ogretim Uyesi Ulas Bingél’e, desteklerini esirgemeyen Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii 6gretim {iyelerine ve hayatimin her doneminde egitimim igin
beni yiireklendiren, destek olan, biiylik fedakarliklar gosteren degerli esim Jale Nasir’a

tesekkiirlerimi arz ederim.

Yunus NASIR
Siirt-2019



KISALTMALAR VE SIMGELER DiZiNi

SSCB: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
TG: Toplumcu Gergekgilik

KM: Karl Marks

FA: Friedrich Engel



1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Kapsami

Karl Marks (1843-1881) ve Friedrich Engels (1878-1878) diinyada siyasi
denklemleri degistiren, disiinceleri bugiin de diinyay:1 etkileyen disiiniirlerdendir.
Diisiinceleri Marksizm olarak nitelendirilen Karl Marks ve Friedrich Engels’e gore sanati
da edebiyati1 da doguran proletaryadir. Karl Marks, siniflarin 6zellikle de proletaryanin
toplumlarin kalkinmasinda ¢ok oOneli bir yeri oldugunu soyle ifade etmistir: “Kolelik
olmasaydi, Yunan devleti, Yunan sanati, bilimi olamazdi; kdlelik olmasaydi, Roma
Imparatorlugu olamazdi.” (Marks, 1971:53) Bu yiizden Marksizm’i esas alan toplumcu
gercekei romaninda konusu proletarya olusturmustur. Karl Marks’in diisiinceleri SSCB
(Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi)’nin kurulmasiyla birlikte Marksizm’in kurumsal
bir sanat anlayisi olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu anlayis kendini toplumcu gergekgi
(socialist realism) olarak tanimlamis ve diinyadaki sanat anlayislarini etkilemistir.
Ulkemizde de bu anlayis ozellikle 1940 sonrasi etkisini artirmustir. 1940 sonrasinda

Ozellikle roman alaninda kendini gosteren bu anlayis, diger sanat dallarini da etkilemistir.

Toplumcu gergekei anlayisin etkili oldugu edebi tiirlerden biri de romandir.
Romanin yap1 unsurlarindan biri de mekandir. Romanda olaylarin gergeklestigi, kimi
zaman islevsel bir 6zellik yiiklenen kimi zamansa sadece yasanilan yer olarak bulunan,
gercek, hayali ya da {itopik bir mekan mutlaka vardir. Mekanin romandaki islevi ve
goriiniimii klasik romandan giliniimiize gelinceye kadar birtakim degisikliklere ugramistir.
Toplumcu gercekei romanda da mekan, ideolojiyi etkili kilmak i¢in 6nemli bir unsur

olarak kullanilmustir.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu ¢alisma, Tiirk edebiyatinda 1940-1980
yillar1 arasinda yazilan belli bash toplumcu gercek¢i romanlardaki mekan unsurunun

incelenmesinden olusmaktadir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Marksist diinya goriisiine sahip yazarlar {ist yapmin bir 6gesi olan sanati
dontstiiriicii bir yap1 olarak diisiinmiislerdir. Marksizm’e goére simiflara ayrilmis bir
toplum, esitsizlikler tizerine kurulmustur ve varligini bu adaletsiz sistemden almaktadir.
Ust yapinin bir iiriinii olan edebiyat bu adaletsiz sistemi anlatmali, simif catismalarina
deginmelidir. Edebiyat, bu bakimdan Marksizm’in bir nevi propaganda araci olmustur.
Marksist yazarlar ezilmis sinifa biling kazandirma ve onu doniistiirme islevini misyon

olarak kabul etmislerdir.

Tiirk edebiyatinda ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda toplumcu gercekei
romanin etkinligi artmistir. Bu anlayisla yazilan eserler ne kadar ideoloji odakli,
giidiimlii, belli bir alan1 konu bir sanat anlayis1 olsa da usta kalemlerin elinde biiyiik edebi

deger kazanmistir.

Toplumcu gergek¢i romanda, roman unsurlari da bu anlayistan etkilenmistir.
Roman kahramanlar1 olumlu tiplerden secilmis, olaylar smifsal farkliliklar1 ortaya
koyacak sekilde diisliniilmiis, mekan ise kahramanlarin 6zelliklerini veya miicadelesini

ortaya koyacak sekilde kurgulanmistir.

Bu ¢alismada Tiirkiye’de 1940-1980 yillar1 arasinda yazilan belli bash toplumcu
gercekei romanlarda mekanin ideolojiye hizmet edip etmedigi, mekanin nasil
kullanildigi, tip mekanlar olup olmadigi, romanda mekan olgusunun romana ve ideolojiye
nasil hizmet ettigi ve bu romanlardaki mekan anlayisina genis bir perspektiften bakarak

yeni ¢ikarimlarda bulunmak amaglanmaistir.
1.3. Arastirmada Kullanilan Materyal ve Yontem
[nsanin mekana bagimlhilig1 yiizyillarca felsefeciler tarafindan tartigilmustir.

Mekanin bir yaratim siirecimi yoksa i¢inde bulunulan bir durum mu oldugu insanin

mekanla m1 var oldugu ya da insanin mekani var kildigi tartismalar siiriip gitmistir.



Olay tabanli bir anlat1 tiirii olan romanda yapi1 unsurlarindan olan mekan kavrami
lizerine yiiksek lisans ve doktora tezlerinde incelemeler yapilmustir. Incelenen yiiksek
lisans ve doktora tezlerinde yazar-eser iizerine detayli incelemeler yapilmistir. Ancak bu
inceleme teze konu olan yazarla sinirli kalmistir. Bu ¢aligmada farkli olarak ayni sanat
anlayisina baglh toplumcu gercekei yazarlarin eserlerindeki mekan olgusuna genis bir

perspektiften bakilmaistir.

Toplumcu gergek¢i roman Sovyet Yazarlar Birligince ilan edilen ilkeler
cercevesinde sekillenen romandir. Ulkemizde 6zellikle 1940 sonrasinda yayginlasan bu
sanat anlayisina ait romanlarda mekan unsurunun kullanimi incelenmistir. Calismamizda
Marksist anlayisa gore iist yapinin bir unsuru olan ve doniistiiriicii bir yani olan toplumcu
gercekei sanat anlayisinda romana yiiklenen misyonda mekanin gorevi tespit edilmeye

calisilmugtir.

Marksist sanat anlayis1 ve bu anlayisla eserler veren yazarlarin eserleri incelenmis
bircok yerli ve yabanci kaynak taranmistir. Romanlarin incelenmesinde Tiirk
edebiyatinda doniim noktasi olarak kabul edilen 1940-1980 yillar1 temel alinmistir. Bu

yillar arasinda yil siralamasina gore asagida verilen toplumcu gergekei yazarlarin eserleri

incelenmistir.
Incelenen Toplumcu Gerg¢ekci Romanlar
S. No Yazar Roman Yil
1. Sabahattin Ali Icimizdeki Seytan 1940
2. Kemal Bilbasar Denizin Cagirist 1943
3. Cevat Sakir Kabaagach Aganta Burina Burinata 1945
4. Resat Enis Aygen Ekmek Kavgamiz 1947
5. Mahmut Makal Bizim Koy 1950
6. Orhan Kemal Bereketli Topraklar Uzerinde 1954
7. Erhan Bener Yalnizlar 1956
8. Samim Kocagoz Onbinlerin Déniisii 1957
9. Necati Cumali Tiitiin Zamani 1959




10. Sevket Siireyya Aydemir Toprak Uyanirsa 1963
11. Kemal Tahir Bozkirdaki Cekirdek 1967
12. Yasar Kemal Olmez Otu 1968
13. | Kerim Korcan Idamliklar 1971
14, Abbas Sayar Celo 1972
15. Attila fThan Swrtlan Pay 1974
16. Talip Apaydin Tiitiin Yorgunu 1975
17. Hasan izzettin Dinamo Musa 'nin Gecekondusu 1976
18. Fakir Baykurt Kara Ahmet Destani 1977
19. Aysel Ozakin Alminda Mavi kuslar 1979

Romandaki mekan kullaniminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in yazarlarin kisa hayat

hikayelerine deginilmis ardindan sanat anlayislari ile ilgili agiklamalar yapilmis, romanin

edebiyat diinyasindaki yansimalarina deginilmistir. Eserdeki mekéanlar1 daha iyi

kavrayabilmek adina incelenen romanin 6zetleri verilmistir. Ardindan romanda mekéan

kullanimi incelenmistir. Romanlardaki mekanlar Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdn

adli eserinde yaptig1 siniflamaya gore incelenmistir. Romanlardaki mekanlar bu siniflama

cercevesinde ¢evresel/fiziki mekanlar ve algisal mekanlar olmak iizere iki ana grupta

incelenmistir.




BIiRINCi BOLUM

1. Marksist Anlayis ve Edebiyat

Karl Marks, ideolojilere ve diinya siyasetine yon vermis bir diistiniirdiir. Karl
Marks, giintimiizdeki birgok siyasi ve sosyal diisiincenin kaynagidir. Almanya’da dogan
Karl Marks, i¢inde yasadigi topluma hep yakin ilgi duymustur. Onun insanliga ait
diisiincesini Latin sairi Terans'in "Insanim! Insancil olan higbir sey bana yabanci
kalamaz." (Kivileimli, 2009:229) soziiyle ifade etmistir. Karl Marks, insanlik tarihini

derinlemesine incelemis ve insanliga yeni bir yol bulmaya calismistir.

Karl Marks't dogru anlayabilmek i¢in yasadigi donemi iyi okumak gerekir.
Fransiz Ihtilali’'nin Avrupa’yr sarsan diisiincelerinin tam ortasinda ve ilk isci
ayaklanmalarinda geng bir tiniversite 6grencisi olan Karl Marks, agir ¢alisma sartlari
altinda ezilen basta cocuklar ve isci sinifin1 yakindan izlemis, “6lmekte olan bir diinyanin
canhirag feryatlarin1 ve dogmakta olan bir diinyanin celiskilerini, bulanik bir sekilde
hissetmistir.” (Garaudy, 1975:17) Yasadigi donemin sartlariyla birlikte Alman
felsefesinden 6zellikle George Hegel’in diisiinceleri, Ingiliz ekonomi politigi ve Fransiz

sosyalizmi Karl Marks’in diisiincesinin temellerini teskil etmistir.

Insan1, yasadig1 toplumu inceleyen Karl Marks ve yakin arkadasi Friedrich
Engels’in goriis ve O6gretileri Marksizm adi altinda toplanmaktadir. “Marksizm, tarihsel-
kiltiirel gelismeyi maddi ve ekonomik etkenlerle agiklayan, tarthsel materyalizm adim
alan, kapitalist diizeni devrim ile degistirerek sosyalist bir diizen kurmak isteyen bir
eylem felsefesi ve ideolojidir.” (Tunali, 1976:30) Bu anlayis tarihsel olarak bir toplumun
tiretim iligkilerini bunlarin baslangici, bitisi ve ¢okiisiinii felsefi, siyasi ve ekonomik
acindan inceleyen bir anlayistir. “Marksizm, ideolojik alanda esas olarak siniflar
savagimi teorisini ortaya atan ve bu savasimin zorunlu sonucu olarak proletarya
diktatorliigline ve oradan da toplumsal esitlik ve Ozgiirlik
diinyas1 komiinizme varilacagint 6ngoren bir Ogreti olarak bilinmektedir.” (Tunali,
1976:101-103) Bu goriislerin temelinde insanligin en ihtilalci -sinifi olarak diisiiniilen

proletaryanin diinyay1r kavramasi ve degistirmesi diislincesi yatmaktadir. Karl Marks



toplumlarin tarihsel siire¢ icinde komiinizme dogru yol aldigini ifade eder: “Marksizm
ekonomik teori iizerine oturtulmus bir tarih felsefesidir ve iddia eder ki tarihin gelismesi
birtakim kanunlara gore olmaktadir. Bu kanunlarin ne oldugunu bize tarihi maddecilik
aciklar ve bu sayede toplumun eninde sonunda sosyalizme ve nihayet komiinizme
varacagmi Onceden gormek miimkiindir.” (Moran, 2002:43) Karl Marks’im bu
diistincelerle asil hedefi “insanin  bagimsizligi, ekonomik kaliplarindan ve
belirlenmisliklerden kurtulmasi ve bir insan olmanin onuru ile biitiinselligini yeniden
kazanmasidir.” (Fromm, 2004:29) Karl Marks ve Friedrich Engel insanligin kurtulusun
ve Ozgiirliglinliin ancak sosyalizm ve nihayetinde komiinizmle miimkiin olabilecegini

savunmuglardir.

Marksizm’e gore toplumsal yap1 baslica iki ana grupta toplanir. Bunlar alt yap1 ve
iist yapidir. Ekonomik iliskileri ve bunlar etrafinda bigimlenen iiretim iliskilerini
olusturan maddi unsurlar grubuna "alt yap1" denir. Toplumun, manevi, siyasi, diisiinsel
olaylarinin ve kurumlarinin olusturdugu ikinci grup unsurlara ise ‘"iist yap1" olarak
adlandirilir. “Ust yapi, toplumun alt yapisinin bir yansimasidir. Her toplum iiretimi ne
tarzda gerceklestiriyor, hayatin yeniden tiretimi siirecinde ne tiirden iligkilere giriyorsa ve
bu iliskilerde hangi siif egemen durumdaysa iistyapiy1 olusturan elemanlar da bunlarin
Ozelliklerini gosterirler. Her toplumda egemen fikirler, bu ylizden egemen simiflarin
fikirleridir.” (Akdere, 2010:9) Sinifli toplumlarda alt yap1 ve iist yap1 ¢atisma i¢indedir.
Bu tiir tilkelerde {ist yap1 alt yapinin gelismesini engelleyici roller iistlenir. Alt yapinin
iirettigi sinif miicadelesi iist kiiltiirel ve siyasi yapisiyla ¢atisma icinde olur. Ust yapinin
bir 6gesi olan sanat, alt yapida degisikliklere yol agar. Bu bakimdan ideolojik olarak

sanat, toplumcu gercekei anlayista bir misyon tistlenir.

Karl Marks ve Engels’e gore edebiyat toplumsal bir perspektifken bakilarak
incelenmelidir. Onlara gore “sanatin 6zii, kokeni, gelisimi ve toplumsal islevi yalnizca
ekonomik etkenin-iiretici gliglerin gelisiminin {iretim 1iliskileriyle olan karmagik
etkilesiminin-belirleyici rol oynadigi, tiim olarak toplumsal sistemin tahliliyle
anlagilabilir.” (Marx-Engels, 2009:13) Karl Marks ve Friedrich Engels, Marksist kurami
ortaya atmakla sanati ekonomik yapiya baglamis ve aradaki bagin niteligi tizerinde

durmuslardir. Buna gore sanat toplumsal bir bilingtir ve sanat toplumsal degisimleri



yansitmalidir. Karl Marks ve Friedrich Engels, sanatin toplumsal niteliginin sinifsal

celiskilerden ve ideolojilerden etkilendigini ortaya koymusladir.

Karl Marks ve Friedrich Engels ilkeleri belli, sitemli bir sanat kurami olusturmamais
ancak felsefi, ekonomik, siyasi ve tarihi yazilarinda estetik, sanat ve edebiyat hakkindaki
diistincelerini dile getirmislerdir. Edebiyat ve estetik iizerine bir eser yazmamalarina
ragmen disiinceleri belli kaliplarin olugsmasina zemin hazirlamistir. “Marks’in yazilari,
edebi kavramlar ve gondermelerle doludur. Sanat ve din tizerine yayimlanmamis ciddi
bir el yazmasi kiilliyat1 vardir, tiyatro elestirisi tizerine dergi ¢ikarmay1 planlamis, Balzac
tizerine kapsamli ¢aligma yapmis ve estetik iizerine bir sorusturma yazmustir.” (Eagleton,
2014:15) Gengliginde edebiyata ¢ok meyilli olan yazar bir¢cok edebi tiirle yakindan
ilgilenmistir: “Marks'in essiz bir sairlik muhayyilesi vard. Ilk edebi eserleri siirler oldu.
Marks'm hanimi kocasinin genglik eserlerini 6zenle sakliyordu ama kimseciklere
gostermezdi. Marks'in ana babasi, ogullari icin bir edebiyat¢1 veya profesor meslegini
hayal etmislerdi. Onlarin kanilarina kalirsa, ogullari sosyalist tahrikatina (ajitasyonuna)
kendisini kaptirmakla ve o zamanlar Almanya'da pek az deger verilen ekonomi politigi

ugrasma konusu yapmakla alinyazisini algaltmist1.” (Kivileimli, 1966:61)

Karl Marks ve Friedrich Engels, edebi eserlerin zenginliklerini kullanmislardir. Bu
zenginlikleri belli bir ulustan se¢gmemis diinyadaki tiim edebiyatlardan istifade
etmislerdir. Karl Marks ve Friedrich Engels’in tisluplar toplumcu gergekgi anlayisa temel
olusturmustur. Okumaya ¢ok diiskiin olan Karl Marks, tiyatro alaninda W. Shakespeare’e,
roman alaninda Rus yazarlara hayranlik duymustur. Karl Marks, diisiincelerini agiklarken
edebi eserlerden oldukga fazla yararlanmistir. Para ile ilgili diisiincelerinde agiklarken
Shakespeare’den alintilamalar yaparak diisiincelerini agiklamigtir:

“Shakespeare Atinali Timon'da sdyle yaziyor :

Altin! sar1, piril piril, halis altin! Yok, tanrilar,

Bosuna yemin etmedim ben: gokler, siz ey duru gokler!

Su kadar1 yeter bunun gevirmeye karayi aka; egriyi dogruya,

Kotiyii iyiye; soysuzu soyluya, kocami gence, yiireksizi yigide

... Iste, bu

Rabhiplerinizi, kolelerinizi ¢eker alir elinizden;



Koca adamlarin yastiklarini alir basglarinin altindan;

Bu sar1 kdle

Baglar, ¢ozer dinleri; giinahkar kutsar:

Ciizzamliya bile taptirir insani; alir hirsizi,

Unvan verir, nisan verir, san verir,

Oturtur senatorle yan yana: budur

Kocamis dulu yeniden gelin eden;

Hastanenin, ¢ibanlarin gorse kusacagi kadini

Allar pullar da bu, ilk yazina kavusturur.

Cekil karsimdan, kahrolas1 ¢amur,

Insanligin orta mal1 orospu, sen,

Uluslari birbirine diisiiren ...

Beni insan hayatina baglayan, beni topluma, dogaya, insana baglayan sey para
olduguna gore, biitiin baglarin bagi degil mi para? Biitiin baglar1 baglayip ¢6zmiiyor mu?
Boylelikle ayn1 zamanda ayrilmanin da evrensel araci degil mi? Bir araya getirmenin
gercek araci oldugu kadar, asil ayrilma araci da odur, toplumun galvano-kimyasal
giictidiir.” ( Marks, 1971:31-33) Goriildiigii gibi Karl Marks diistincelerinin olugmasinda
ve sunumunda edebi eserlerden yararlanmistir. Karl Marks, 6zellikle edebi eserlerden
¢dziimlemelerinde ve fikirlerini desteklemede ¢okca yararlanmustir. Ozellikle Balzac ve

William Shakespeare Karl Marks’ i en ¢ok 6nemsedigi yazarlarin baginda gelir.

Karl Marks ve Friedrich Engels’in sanat ve edebiyat alaninda dikkat c¢eken
ozelliklerinden biri biitiin milletlerin sanatina esit bir bakis agisiyla yaklagmalar1 bu
sanatlar1 birbirinden iistiin onlarin gérmeden imkanlarindan faydalanmak istemeleridir.
Karl Marks ve Friedrich Engels “Ingiltere, Fransa, Almanya, Italya, Ispanya ve
Rusya’daki sanat ve yazin gelismelerine gosterdikleri ilgi kadar Dogu’nun ya da Irlanda,
Izlanda, Norve¢ gibi kiiciik iilkelerin sanatsal ve Kkiiltiirel hazinelerine de ilgi

duymuslardir.” (Marks,1971 :30)

Karl Marks ve Friedrich Engel Komiinist Manifesto’da sosyalist, komiinist veya
devrimci yazindan sz etmislerdir: “Fransa'da, egemen bir burjuvazinin baskis1 altinda

olusan ve bu egemenlige kars1 miicadelenin yazinsal ifadesi olan sosyalist ve komiinist



yazin, tam da burjuvazinin feodal mutlak¢iliga karsi miicadeleye gectigi sirada
Almanya'ya sokuldu.” (Marks; Engel, 2014:65) Onlara gore bu yazin anlayigini proleter
kiiltir dogurmustur ve ister istemez proleter kiiltiirii yansittigindan bu yazinin gerici
oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica bu yazimmin olusmasinda is¢i smifinin mevcut
durumunun 6nemli oldugunu sdylemislerdir. Bu diisiinceler ileride toplumcu gergekei

sanat anlayisinin olugmasina zemin hazirlamistir.

Marksist anlayisa gore kapitalist diizen, sanat ve edebiyata diismandir. Sinifsal
catismalardan arindirilis bir toplum diizeni sanatsal yaraticiliga Onemli katki
saglayacaktir. Karl Marks ve Friedrich Engels, diinyay1 degistirecek; ekonomide,
siyasette ve sanatta ilerleyecek giiclin proletaryada bulundugunu savunmuslardir. Sanat
bu noktada proletaryay1 doniistirme islevini saglayacaktir. Sonraki asamada sanat,

toplumun yiikselmesi i¢in bir arag¢ olarak kullanilacaktir.

Ideolojik baglamda sanat ve edebiyatin bir ara¢ olarak diisiiniildiigii Marksist
anlayista list yapinin bir {iriinii olan edebiyat, ileride ger¢ekg¢ilik anlayisi lizerinde daha
cok belirginlesecek ve ozellikle edebiyat elestirisi alaninda Marksist bir anlayisin 6n

plana ¢ikmasina ve bu anlayisin bazi ilkelere dayandirilmasina neden olacaktir.

2. Gergekeilik

Gergekgilik (realizm), gercekleri oldugu gibi yansitmaya g¢alisan sanat anlayisidir.
Sanatta gercekgilik kavrami eskinden beri tartisilan bir konudur. Insanoglunun yarattig
higbir sey, i¢inde yasadig1 toplumdan bagimsiz degildir. Ilk Cag’lardan giiniimiize
gerceklik tartismalart devam etmistir. Bu kavram {izerine Antik Yunan diisiiniirlerinden
Horatius sanati “Hayati ve insanlar1 bir aynada gozler gibi goézleyeceksin, gérmiis
oldugun seyleri taklit edeceksin. Bu hayatin tam kendi dili olacaktir.” (Goker, 1986:16)
seklinde ifade eder. Ilk dénem diisiinceleri sanatin tabiatin bir taklidi veya yansimasi
oldugu yoniindedir. Gergekeilik anlayis1 zamanla degisikliklere ugramistir. Kuram olarak
gergekeilik (realizm) anlayisi 19. yy.’da ifadesini bulmustur. “Bu donemde sanatin gercek
islevi gergekeilik ya da dogalcilik olarak tanimlanmustir.” (William, 1990:78) Ozellikle

Fransiz Gergek¢ilik Okulunun bu akimin olusmasinda 6nemli bir katkist vardir.
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"Gergekeilik" sozctigli ilk kez 1835'te, yeni-klasik resmin siirsellik idealine karsi
Rembrandt’in "insani ger¢ek"ini belirtmek tizere estetik bir niteleme olarak; daha sonra
1856'da, Duranty'nin bes ayda bir yayimladig1 Realizm dergisinde tamamen edebi bir

anlamda kullanilmistir.

19 yy.’da koklesen realist anlayis 6zellikle romantizme bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Romantizme tepki olarak ortaya cikan realizm on dokuzuncu ylizyilin
ortalarina kadar altin devrini yasamistir: “Neo-klasik ¢agdan sonra gelen romantizm uzun
stire hakim duruma gegtikten sonra on dokuzuncu yiizyil ortalarinda bu akima kars1 tepki
olarak beliren ve 6zellikle Fransa’da Stendhal, Balzac, Zola ve Flaubert gibi romancilarin
elinde gelisen gercekeilik akimi da, diyebiliriz ki, sirtin1 yine yansitma ilkesine vermis

bir sanat anlayisina yaslanir.” (Moran, 2002:39)

Realizmin yansitma ilkesini nasil kullanmasi realist yazarlar arasinda tartismaya
neden olmustur. “Sanat cogu kez aynaya benzetilir. Bu benzetmenin yanlighigi, 19. ylizyil
klasiklerinin bile goziinden kagmamuisti: Ayna karsisinda duran nesneleri donuk bigimde
yansitmaktan Gte bir sey yapmaz, oysa sanat gercegin 0ziine dogru ¢ok inebilmek i¢in

gercegi secer, ¢oziimler ve yeniden bigimlendirir.” (Ozdemir, 1980:2)

Sonug olarak realizm veya gergekgilik pozitivizm diigiincesinden kaynaklanan
nesnellik ilkesi ile ¢agdas insan1 ve toplumu oldugu gibi anlatmay1 esas alan bir edebi
anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romantizmin lirizmine tepki gosterip karsi ¢ikan
realizm, felsefede anlayis olarak pozitivist diisiincenin iirlindiir. Bilim alaninda 6nemli
sonuglar veren bu anlayisin sanat alanindaki karsiliginin nasil olmasi gerektigi iizerine
bir¢ok tartisma yasanmistir. Bu tartigmalar sonucunda realizm sadece akil ve sagduyu ile
yetinmez, gercegi bilimle simirlamak ister. “On dokuzuncu yiizyil gercekgilerinin
goziinde ‘gerceklik’ denen seyin bir 6zelligi de, o devrin bilim goriisiinden alinmisti:
Fizik diinyasinda bir determinizm oldugu gibi insanlar diinyasinda da her seyin bir nedeni
vardir ve bunlar1 bilmek toplumsal yasalar1 bilmek demektir. Olaylar rastlantilarla,
mucizelerle agiklanamaz; psikolojik ve sosyal kanunlarla agiklanabilir.” (Moran,
2002:40) Bunun bir sonucu olarak realist eserlerde olaganiistii, hayali ve mucizelere yer

verilmedigini gérmekteyiz.
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Realizmde gozlem ve betimleme 6nemlidir. Realizmin ilk degerli 6rnekleri Gustave
Flaubert tarafindan verilmistir. Flaubert, bir mektubunda; “Olaylari, bana goriindiikleri
gibi ortaya koymakla, bana dogru goriineni ifade etmekle yetiniyorum... Dogrulugu
sanata sokmanin daha zamani gelmedi mi? Tasvirin tarafsizligt o zaman kanunun
yiiksekligine ve bilimin belginligine ulasacaktir.” (Kantarcioglu, 1993:46) Tasvirin
birebir yansitma olmasi gerektigini ifade eden realist yazar Marie-Henri Beyle, (Stendhal)
ise Kirmizi Siyah adi eserinde romani soyle ifade eder: Roman “biiyiik bir yolun tistiinde

gezdirilen bir aynadir.” (Martino, 1954:138)

Sanata bilimsel gozle yaklasan realistler, bilgi ve belge tutmaya onem vermislerdir.
“Realistler, eserlerini inandiklar1 gercek anlayisina uygun bir bigimde kaleme alabilmek
icin llizumlu olan malzeme, bilgi, belge toplayabilmek diisiincesiyle gézlemde bulunur,
arastirip sorusturur, bilgi ve belge toplarlar.” (Cetisli, 2000:73) Unlii realist yazar Tolstoy,
Dirilis romani i¢in aylarca adliyeleri dolasirken Savas ve Baris romani i¢in yillarca savas

meydanlarini dolagsmustir.

Realistlerin genellikle alt siniflardan insanlar tizerinde durduklart goriiliir. Alt sinifa
ait tiplesmis insanlar 6n plan g¢ikarilir. Tiplesmis insanin karakter 6zellikleri tam olarak

gosterilmez. Daha ¢ok i¢inde bulundugu sosyal sinifin 6zelliklerini yansitir.

Realist anlayigla yazan yazarlar eserlerinde genellikle kendilerini gizlemislerdir.
Okuyucunun eserin i¢ine girerek bir degerlendirme yapmasi amaglanmugstir. “Flaubert de,
bir romancinin karakterlerini objektif bir sekilde miisahede etmesini, onlarin yasadiklari
ruh olaylarmin igine girebilmesini ve objektif bir sekilde bu olaylar tahlil etmesini

istemistir.” (Kantarcioglu, 1993:123)

Realist anlayisa gore sanatin felsefi bir gorevi vardir. Bu misyon okuyucuyu
gercekler iizerinde diigiindiirmektir. S6z konusu misyonu saglamak igin realist eserlerde
romantik eserlere nazaran sade ve yapmaciksiz bir tislup goriliir. Gergek diistinceler
dogru sozciiklerle ifade edilebilir diisiincesi yaygindir. Realist yazarlar hayatin

gergeklerini romantizm ve duyguya dalmadan yalin bir sekilde vermislerdir.
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Diinya edebiyatinda realizmin kendini en ¢ok gosterdigi edebi tiirler roman ve
hikayedir. “Siir alanma hi¢ girmeyen bu akim tiyatroda da kendini gdsterememistir.
Diinya edebiyatinda iz birakan iinlii romancilarin birgogunun realist yazarlardan
olustugunu sdylemek yanlis olmaz. Cagdas romanin kurucusu olan realist yazarlar ve
eserlerinden bazilar1 sunlardir: Stendhal (Kirmiz ve Siyah, Parma Manastir1), Balzac
(Goriot Baba, Vadideki Zambak, Eugenie Grandet), G. Flaubert (Madame Bovary), Lev
Tolstoy (Harp ve Sulh, Oliimden Dirilme, Anna Karenina), Dostoyevski (Sug ve Ceza),
A. Cehov (Vanya Day1, Visne Bahgesi), E. Hemingway (Canlar Kimin I¢in Caliyor), J.
Steinbeck (Gazap Uziimleri), Charles Dickens (Oliver Twist, David Copperfield), Gogol
(Miifettis, Olii Canlar), Turganyev (Babalar ve Ogullar), M. Gorki (Ana)” (Cetisli,
2000:92)

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi’nde Sergiizest ve Araba Sevdasi romanlari
realizmin Tirk edebiyatindaki ilk yansimalari olarak kabul edilmektedir. Yine bu
dénemde Ahmet Mithat Efendi ve Besir Fuat realist anlayisa uygun eserler vermislerdir.
Nabizade Nazim’mn Karabibik roman1 gergek¢iligin bir adim Gtesine gegip toplumcu
gercekeilige yaklasmis bir eserdir. Donemin yazarlari tiimiiyle realizme bagli kalmasalar

da Bat1 romanindaki realist unsurlar1 eserlerinde oldukga fazla kullanmiglardir.

3. Marksizm ve Gerg¢ekeilik

Marksist sanat anlayisina ait en temel bilgileri Karl Marks ve Friedrich Engels’in
mektuplagsmalarindan 6grenmekteyiz. Marksizm i¢in en temel sanat O0gesi siiphesiz
gercekeiliktir. “Marksizm on dokuzuncu yiizyilda gercek¢i romanin en basarili caginda
ortaya ¢ikmistir. Marksizm toplumun ekonomik, politik ve sosyal a¢ilardan elestirisidir;
gercekei roman da edebiyat alaninda elestirir toplumu. Balzac, Dickens, Thackeray gibi
gercekei yazarlari Marx sevmis, Ovmils ve sanal alaninda yaptiklarini bir bakima
Marksizm’e yardime1 bulmustu.” (Moran, 2002:63) Karl Marks ve Friedrich Engels 19.
yy. da Marksizm disinda sekillenen realizmi (gercekeiligi) diisiincelerine katki saglayan

bir sanat goriisii olarak benimsemislerdir. Karl Marks ve Friedrich Engels; Dickens, 19.
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yiizy1l ingiliz ve Fransiz realistlerini dvmiisler, gercekgiligin hele hele toplumu yansitan

gercekeiligin edebiyatin en 6nemli basarist oldugunu soéylemislerdir.

Realizmi ile kabul eden yazarlar, gergekgiligin katisiksiz halini eserlerde gérmek
istemiglerdir. Bir mektubunda Friedrich Engels, bir arkadasinin eserini gergekgi
olmamakla elestirmis ve gergekg¢ilige bazi ¢gergeveler getirmistir: “Hikayenizle ilgili ileri
siirebilecegim tek elestiri, hikayenizin tam yeterince ger¢ek¢i olmayisi. Bence
gercekeilik, ayrintilarin gercekliginden baska, tipik durumlarda tipik kisilerin tipik
konumlarda gosterilmesi demektir. Sizin kisileriniz de onlar1 resmettiginiz oranda, ye-
terince tipik. Ama onlar1 ¢evreleyen ve eylemlerini belirleyen ortamlart i¢in ayni sey
sOylenemez. Sizin katiksiz sosyalist bir roman, biz Almanlarin lendenzronlar1 dedigimiz
cesitten, yazarinin toplumsal ve politik goriislerini yiicelten bir eser yazmamis olmaniza
kusur bulmaya ¢alismiyorum. Benim demek istedigimin bununla hig ilgisi yok. Yazarin
goriisleri ne kadar gizli kalirsa eser icin o kadar iyi olur. Soziinii ettigim gergekeilik
yazarin goriislerine karsin da sizabilir esere. Bir 6rnek vereyim. Balzac’in kendi sinif
duygudagliklarin1 ve Onyargilarint ¢ignemek zorunda kalmasi, sevgili soylularin
¢okiisiiniin gerekliligini gérmesi ve onlar1 ‘bundan daha iyisini hak etmeyen kimseler
olarak anlatmasi; gelecegin gercek insanlarini gérmesi —o zaman i¢in yalniz onlar
vardi— gergekgiligin en biiyiik zaferidir ve koca Balzac’in en biiyiik 6zelligi budur

bence. ” (Marks, 1971:39)

Marksist gercekeilik, gercekciligin materyalist felsefe ile birlikte algisal ve
sanatsal bir yapida ortaya kondugu bir gercekgiliktir. Bu anlayis yansitma kuraminin
diyalektik bir uyarlamasidir. Birebir gerceklik iizerine ¢ok s6z sdylemeseler de Karl
Marks ve Friedrich Engels bu alanda kendi estetiklerine en fazla uyan sanatsal, gergekei
yonii Shakespeare ve Balzac’ta gormiislerdir. Bu yazarlarin se¢imi Marksist gerceklikte
birebir taklidin yerinin olmadigin1 gostermektedir. Gergeklik hakkinda Engel’sin su
goriisleri dikkat ¢cekmektedir: “Ayrintilardaki titizlige ek olarak, gercekeilik bana gore,
tipik durumlardaki tipik karakterlerin sadik bi¢imde temsil edilmesidir. Marks ise,
gercekeilerin - yapitlarina daha genis kapsamali tarihsel gergekcilikle birlikte
islenmesinden yanadir. Marks’in damadi Fransiz yazar Paul Lafargue ile bir soylesisinde

Marks’in Balzac ile ilgili sunlar1 sodyledigini nakleder: “Balzac yalnizca ¢aginin
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toplumunun bir tarih¢isi degil, ayn1 zamanda Louis Philippe doneminde gelisme
asamasinda olan, ancak Balzac’in dliimiinden sonra III. Napoleon doneminde tam

anlamiyla olgunluga kavusacak karakterlerin bilici yaraticisidir.” (Lukacs, 2004:62)

Yine Friedrich Engels, “biiyiik bir sair, evrensel ve anitsal" dedigi Goethe'yi
degerlendirirken bakis agisini soyle agiklamistir: "Genel olarak ne ahlaki ne de partizanca
goriis acilarindan sugluyoruz O'nu. Suglamamiz estetik ve tarihi goriis agilarindan.”
Marksist gergekligi temelinde sanat yapitlarinda politik degerlendirmelerden ¢ok sanatsal
ve estetik Ol¢iilere gore degerlendirme yapilmalidir goriisii 6n plana ¢iktigi sdylenebilir.
Bu gergekgilik anlayisi tarihsellik ve 6zellikle de siifsal ayrimi dile getirmelidir: “Marks
ve Engels'in sanat¢idan istedikleri seyler, hakikate baglh ¢izim, ¢izilmis olaylara somut
tarihsel yaklagim ve kisilerin, bagl olduklar1 sinifsal ¢evrenin belirleyici 6zellikleri

icinde, canli, ¢ok yonlii ¢izimleriydi.” (Calislar, 1996:16)

Gergekgilik anlayisi, her ne kadar bir tepki olarak ortaya ¢iksa da sonraki donemlerde
Karl Marks ve Friedrich Engels’in yonlendirmeleri ile elestirel gercek¢ilige ve sonunda
toplumcu gergekgilige evrilmistir. Anatoly Lunagarsky bu siireci soyle ifade etmistir:
“Burjuvazinin gergekciligi baslangicta ilerici gercekeilik oldu. Burjuva mizahgilar st
siniflarla alay ettiler, onlarin giiliin¢liigiinii sergilediler, burjuva ‘erdemlerini’ savundular
ve burjuva ideolojisini canli bi¢gimlerde sunarak, bu ideolojiyi uyanmaya baslamis ezilen
Kitlelerin ideolojisi durumuna getirmeye caligtilar. Ama bu diri, bu yipranmamis donem
gecti. Bir baska tiir gergekciler tiiredi. Bunlar, gergegi kaba goriintiisliyle cizerek,
cevrelerine kendilerini uydurmaktan bagka bir sey yapmadilar. Ne var ki, gercekeiligin
bu ikinci donemini temsil eden (6rnegin Balzac ya da Dickens gibi) sanatg¢ilar, toplumu
nereye yoneltmeleri veya toplumun karsisina hangi amaglari getirmeleri gerektigini
bilmemekle birlikte, yine de anlamli yapitlar verdiler. Bu sanatgilar, gergek
diismanlarmin nerede oldugunu acik secik goéremiyorlar, hatta aslinda kimin adina
yazdiklarii bile kesinlikle kavrayamiyorlardi. Bununla birlikte, belirli bir sanatsal
gercege hizmet ettiklerine inaniyorlar ve ¢evrelerini zaman zaman son derece kapsamli
sonuglar ¢ikarilmasina olanak yaratan bir anlatimla belirliyorlards. Isin tuhafi, ama nesnel
gercek su ki, bu sanatgilar en ¢ok proletaryaya hizmet ettiler. Hem de kendi devirlerinin

heniiz yeterince olugup olgunlasmamais proletaryasina degil de, daha sonraki bir donemin
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proletaryasina hizmet ettiler. Onlarin yapitlar1 kendilerinden sonraki proletaryaya silah

oldu. (Sahin, 2011:562)

4. Toplumcu Gergekgilik

Toplumcu gergekeilik, insan1t toplumsal iliskileri i¢inde ele alan, toplum
gerceklerini devrimci bir dogrultuda yansitmayi1 amaclayan sanat anlayisidir. ("TDK",
2019). Ik olarak Rusya’da ortaya cikmustir. Ozellikle Vladimir Lenin’in
yonlendirmesiyle “Rusya’da devletin resmi sanat goriisii sayilan toplumcu gercekeilik
1930’larda ortaya ¢ikmis ve ana ilkeleri bilindigi gibi, 1934’te toplanan Sovyet Yazarlar
Birligi’nin Birinci Kongresi’nde saptanmisti. Acilis konusmasini Jdanov’un yaptigi
kongrede M. Gorki, N.I. Buharin, Kari Radek gibi diisiiniir ve yazarlar konusmus,
toplumcu gercekeiligin ne oldugu ve ne olmadigi lizerinde durmus ve Sovyetler’deki
sanat¢ilarin nasil bir anlayist benimsemeleri gerektigini agiklamislardi.” (Moran,

2002:53)

Toplumcu gercekcilik, Marksist felsefe ve ideolojik durus baz alinarak olusturulan
edebi bir anlayistir. Sovyet Yazarlar Birligi'nin 1934 kongresinde ana ilkeleri belirlenen
toplumcu gergekgilik, SSCB'nin resmi sanat anlayisi olmustur. Tiziikteki taniminda
“Toplumcu gergekgilik, sanatgidan, ileriye dogru gelismesi i¢inde gercekligin hakikate
bagli, somut-tarihsel olarak verilmesini ister.” (Oktay, 1986:107) seklinde ifade
edilmistir. Ilk baslarda SSCB sathinda etkin olan bu anlayis &zellikle II. Diinya
Savasi'ndan sonra diinya genelinde kabul gérmiistiir. Sanata kaliplar ¢izilmesi ¢ogu
sosyalist yazar tarafindan elestirilmistir. Sonraki kongrelerde bu elestiriler ve déonemin
siyasi aktorlerinin degismesi (Lenin, Stalin) ile ilkelerde yumusama ve degisiklikler
yapilmistir. Sovyet Yazarlar Birligi’nce alinan kararlar sosyalist Tiirk yazarlar tarafindan
da yakindan takip edilmistir. Tiirkiye’de sosyalist dergi veya olusum etrafinda toplanan
yazarlar birebir olmasa da genel hatlartyla toplumcu gercekgiligin ilkelerini yansitmaya

calismislardir.

Toplumcu gergekci edebiyatin ana sorun alani burjuva ve proleter kiiltiir

arasindaki catisma olmustur. 20. yy. da 6zellikle Rusya’daki toplumsal calkantilar ve
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sonrasinda gelen EKim Devrimi ile kurulan sosyalist diizen, beraberinde toplumsal
degisim c¢abalar1 toplumcu gercekeiligin kaynagini olusturmustur. Bu doniisiimiin
anlaticis1 ve savunucusu konumundaki sanatin gelisimini Boris Sugkov sOyle ifade
ediyor: “Cagimizdaki tarihsel gelismenin temel olgusu olarak goriilen kapitalist sistemin
sagliksizlig1, acikca ortaya ¢ikmaya baglamisti gercekeilik i¢in. Birtakim yazarlar bunun
icerdiklerini tam olarak kavrayip, toplumsal doniisiim fikirlerine agikga sarilabilmislerdi.
Ama baghica elestirel gercekeiler, gercegi, yerlesik goriislerin  yeniden
degerlendirilmesindeki uzun ve oldukg¢a acili silirecin bir sonucu olarak gormeye
yanagmiglardi ancak. Bir biitiin olarak sanat ve edebiyatta, kapitalizmin tarihsel varolusu,
yakin gelecekteki toplumsal degismelerin 6zelligini, tarihin hangi yonde yol aldigi,
degisen diinyada insanin yeri ve bir doniisiim hali i¢inde bulunan modern toplumda
insanin alinyazisi gibi sorular, ¢cok dogal olarak, baslica ilgi konusu haline gelmis; ¢ok
cesitli egilimlerdeki sanatgilar ile yazarlarin yapitlarinda gerek yonelimsel olarak gerek
kendiliginden yansitilmisti. Edebiyat ile biitiin 6biir toplumsal ideoloji bigimleri,
olugmakta olan tarihin biresimsel bir bicimde algilanmasi geregini anlamisti artik.
Burjuva toplum diisiincesinin, modern diinyadaki insan iliskilerindeki ‘giz’i (ki, bu ‘giz’i
bilimsel maddecilik ¢oktandir agiga ¢ikarmisti), insan ile dogal goriingiiler diinyasi
arasindaki iliskiyi agiklayacak evrensel bir anlayis1 gelistirmeye ¢alistirmasinin nedeni
buydu.” (Suckov, 1982:158-159) Bundan otiirii kapitalist diizenin bozuklugunu ve

burjava kiiltiiriiniin yapmacilig1 gergek¢i yazarlarin ana sorun alanlarindan biri oldu.

Toplumcu gergekgeilik felsefesini Karl Marks ve Friedrich Engels’in goriislerinden
alir. Bu gergekgilik anlayisi Karl Marks ve Friedrich Engels’in ¢ok net olmayan sanat
anlayislarinin yorumu mahiyetindedir. Toplumcu gercekgeilik iist yapinin bir 6gesi olan
sanatin toplumu yonlendirme, gelistirme ve degistirme islevinin oldugunu savunur. Bu
baglamda sanat¢i bulundugu toplumu ekonomik temellere bagh smif farkliliklarini
ortadan kaldirmak, kapitalist toplum diizeninin yerine, sosyalist toplum diizenini kurmak
amaciyla kalemini kullanan kisidir. Bu sanat anlayisinda amag¢ sanati halka, halki da
sanata yaklastirmaktir. Toplumcu gercekeilik sanatin doniistiiriicti etkisini tiim toplum
sathina yaymak istenmistir. Toplumcu gergekgilik anlayisi sanatin ne oldugu sorusundan

ziyade ne olmasi gerektigi sorusuna cevap vermistir.
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Toplumcu gergekeilik olumlu bir sonug ortaya koymaya ¢alisir. Bu gercekeilik
anlayis1 var olan kapitalist diizeni degistirerek iyi ve giizel olani hedefler. Bunun iginde
bliyiilk bir miicadele gerekir. “Toplumcu gercekeilik, yasamdaki gercek estetiksel
celismeleri, giizel- olan ile yiice olanin her seyin tistesinden gelebilecek giiciinii, kotiiliige,
adilige ve mizrakli burjuvaziye kars1 savasta kazanacagi zaferin tarihsel zorunlulugunu

vermeye calisir.” (Kagan, 1982:109)

Toplumcu gergekei yazarlar sadece sahit olduklar1 gercekleri aktarmazlar ayni
zamanda kurgusal, saglam gerceklere dayanan konulart da isler. Bu sanat¢inin bilici
yoniinii yansitir. Maksim Gorki bu bilici yonii soyle ifade etmistir: “Diis giicti tutarlh
bicimde yoneltilmis olan ve genis bir gercek bilgisi, bunun yani sira malzemeyi eldeki en
Kusursuz ayrintida bi¢imlendirme sezgisi bulunan sanat¢i, ayni zaman da gelecegi
onceden gorme yetenegine de sahiptir. Bir baska deyisle, sosyalist gergek¢i sanatin
‘abartmaya’ hakki vardir. ‘Sezgi’ derken, bilgiden once kavramak ya da ‘kehanet’ gibi
bir sey kastetmiyoruz. Buradaki sezgi, varsayim ya da kurgu olarak baslayan deneysel
arastirmalar zincirindeki eksik halkalari ve ayrintilar1 baglamaya yarayan sezgidir.
Yazarlarimiz, deneylerle kanitlanabilecek ve ‘calisma dogrulari’ olabilecek devrimeci

bilimsel varsayimlart 6grenmelidirler.” (Oktay, 1986:114)

Toplumcu gergekgiligin sanat anlayisi genel bir biitiinliikk arz etse de iilkeden
iilkeye degisen sanat anlayis1 farkliklar olabilmektedir. Ornegin SSCB’de gergeklesmis
bir devrim lizerinden bir misyon yliklenen toplumcu gercekci sanatci, Tiirkiye’de
toplumu devrime hazirlama ve halki bilinglendirmeyi gorev edinmistir. Her ne kadar
tilkeden iilkeye ekonomik, politik farklardan kaynakli ilkesel degisiklikler olsa da

toplumcu gercekeiligin kabul goren bazi temel 6zellikleri vardir.

4.1. Toplumcu Gergekeiligin Genel Ozellikleri

4.1.1. Gergekgilik: Toplumcu gergekeilik sanati yansitma eylemi olarak kabul
eder. Bu anlayista yansitma dis diinyanin taklit edilmesinden c¢ok 0zii aramaktir.
Gergeklik olanca ¢iplakligiyla sunulmalidir. Bu gercekeilik ders ¢ikarmak i¢in vardir.

Alexander Tvardovski bu durumu soyle dile getirir:
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“Yasam, ne eksik olursa anlamini yitirir
Biliyor musunuz?

Yasami yaganmaya deger kilan Gergek,
Yiirege isleyen Gergek!

Benim i¢in 6nemli olan

Ne kadar ac1 olursa olsun

Gergek ve sadece Gergek.’

Bu gergekeilik devrimci gelisme iginde ifade edilen bir gercekliktir. Gergeklik
proleter kiiltiirii yansitmalidir. Emekgilerin hayatlarindan kesitler sunulmalidir. Yani
amaca gotiiren gerceklikler yansitilmalidir: “Tantanali gosteriler gergekten biiyiik sanat
degildir. Bunlar ¢ekici, oyalayici birer eglenti olarak adlandirmak daha dogru olur. Bu
arada bizim is¢ilerimizin ve koyliilerimizin de Romali limpen proletarya ile hi¢ bir
benzerligi olmadigin1 unutmamak gerekir. Bizim ig¢i ve kdyliimiiz, Devlet tarafindan
beslenmemekte, tam tersine onlar emekleriyle devleti ayakta tutmaktadirlar. Kanlarini
dokerek, anlatilmaz fedakarliklara katlanarak, devrimi onlar yaptilar ve devrim davasina
onlar destek oldular. Bizim is¢i ve koyliimiiz, tantanali gosterilerden ¢ok daha 1yi seylere

gercekten layiktir. Onlar gergekten biiylik sanata layiktir.” (Lenin, 2011:195)

Toplumcu gercekgilerin sanatta gergekgilik konusunda israrcit olmalarinin bir
sebebi de ¢oziimlemedir. Coziimleme “gergekeiligin 6zii toplumsal ¢dziimlemeydi;
toplum iginde insan yasaminin, toplumsal baglarin, birey ile toplum arasindaki iligkinin
ve toplumun yapisinin incelenmesi ve betimlenmesidir.” (Sugkov, 1982:19) Bu bakimdan

¢cozlimleme toplumsal gercekligi ifade etmelidir.

Toplumcu gergekeiligin gerceklik ifadesi tizerine 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi
yogun tartismalar yasanmistir. Gergek diinya ve kurmaca diinya arasindaki bagin
bigimlenisi yani estetikle olan iliskisi siirekli tartisma konusu olmustur. Ozellikle {inlii
elestirmen Gyorgy Lucaks’in II. Diinya Savast sonrasit goriisleri dnemli bir kirilma
noktasi olusturmustur. Gyorgy Lucaks toplumcu gergekgilige farkli bir boyut eklemistir:
“Gergekeilik yanlis nesnellikle yanlis 6znellik arasinda orta yol gibi bir sey degil, tam

tersine, zamanimizin labirentinde krokisiz, plansiz dolasanlarin ortaya yanlis bir bicimde
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attig1 sorularin dogurdugu tiim séziim-ona ikilemlere zit olarak, ¢éziim getiren gergek
ticiincii yoldur. Gergekgilik, bir edebiyat yapitinin, dogalcilarin sandig1 gibi ne cansiz bir
ortalamaya ne de kendi varligini higlik ig¢inde eriten bir bireysel ilkeye dayanamayacagi
olgusunun taninmasidir... Yani, hakiki biiyiik gergekgilik, insan1 ve toplumu, go-
riniimlerinin yalnizca su ya da bu yanim1 gostermek yerine, eksiksiz, biitiin varliklar
olarak betimler. Bu o6lgiite vurulunca, ister yalnizca ige doniisle, isterse yalnizca disa
dontisle belirlenmis olan sanat¢i yonsemeler gercekligi ayni sekilde yoksullastirir ve
carpitir. Gergekgeilik, canli karakterler ve insani iliskiler yaratan bir ti¢ boyutluluk, bir ¢ok
yonliliiktir yani...” (Lukacs, 1978:14) Gergekligin ¢ok boyutlu ele alinmasi diisiincesi

ozellikle 1950°1lerdan sonra toplumcu gercekgi yazarlar tarafindan benimsenmistir.

Gergekgeiligin ne oldugu iizerine tartismalar devam etse de islevsellik agisindan
gercekligin en saf sekilde ifadesi vazgecilmeyecek bir toplumcu gergekgilik ilkesi olarak
devam etmistir. Terry Eaglaton bu durumu soyle ifade etmistir: “Gergekei bir yapit, insan,
doga ve tarih arasindaki karmasik, kapsamli bir iliskiler kiimesi bakimindan zengindir ve
bu iligkiler, Marksizm’e gore tarihin belli bir asamasinin en “karakteristik” ozeliklerini
barindirir ve aciga ¢ikarir. Gergekei bir yazarin gorevi, bireylerde ve eylemlerde duyusal
olarak gerceklesen bu ‘“karakteristik” egilim ve gii¢leri ayrintilartyla ¢oziimlemektir.
Boylece, bunu yaparak, birey ile toplumsalin biitiinii arasinda iligski kurar ve “diinya-
tarihsel”in -tarihin kendindeki 6nemli ugraklarin giiciiyle birlikte toplumsal yasamin her
somut pargasini sekillendirir.” (Eagleton, 2014:43-44) Goriildiigii gibi gergekeilik bu
sanat anlayiginin en temel 6gesi konumundadir. Bu gergeklik amagh bir yapr olarak
karsimiza ¢ikar. Siniflar aras1 catismayr daha net sekilde ortaya koyacak bu gercekler

romanin temel konusunu olusturur.

4.1.2. Tarihsel Yaklasim: Marksist diisiincenin temellerinden olan tarihsel
yaklasim toplumcu gercekgilikte de yerini bulmustur. Unlii edebiyat kuramcis1 Boris
Sugkov bir tanimlamasinda sdyle demektedir: “Toplumcu ger¢ekgeilik, somiiriilmekten
kurtulmus ya da kurtulmakta olup bilingli tarihsel etkinlik diizeyine yiikselmis kitlelerin
sanatidir.” (Sugkov, 1982:190) Bu bakimdan toplumcu gercekeilik, somiiriilmekten
kurtulma miicadelesi veren veya kurtulmus bilingli tarihsel etkinlik diizeyine ylikselmis

kitlelerin sanatidir. Bu anlayista sanat¢inin misyonu primitif toplumdan sanayi ve en



20

sonunda is¢i topluma doniisen yapiy1 kavramak ve kavratmaktir. Tarihsellik toplumcu
gercekgilikte tarihin yapici etkeni olarak yerini bulmustur. insanlar arasindaki yeni

iliskilerin ortaya ¢ikisini, birbirini doguran siiregleri saptamak bu anlayisin ilkelerinden
biridir.

4.1.3. Olumlu insan/Kahraman/Tip: Toplumcu gercekgilikte amag toplumu
bilingli bir hedefe yoneltmektir. Bu hedefe yonlendirirken rol modellere gerek vardir.
Olumlu tip/kahraman veya tip olusturma ihtiyaci buradan ¢ikmistir. En umutsuz anlarda
insanlar1 kendine getirecek, yiireklendirecek, aci ¢ekip yalniz kalsa dahi herkesin pes
ettigi zamanlarda asla vazgegmeyecek, kendini gorevine adamis, nefsine hakim, ¢aliskan,
sorunlarin ¢éziimiinde kafayi isletis sekliyle entelektiiel bir tip diistintilmiistiir. “Gergekte
sosyalist gergekgilikte ideal tip kavrami ‘gelecekteki insani’ belirlemek igin
kullanilmustir.” (William, 1990:83)

Maksim Gorki Birinci Yazarlar Kongresinde de olumlu tiple ilgili sunlari
soylemistir: "Kitaplarimizin bas kahramani olarak emegi, yani emek siirecinde
oOrgiitlenmis insan1 almaliyiz... Emegi yaratici bir siire¢ olarak gérmeyi 6grenmeliyiz.”
(Oktay, 1986) Diinyanin diizelecegine ve haksizliklarin sona erecegine iliskin iyimserlik
(baz1 yazarlar bunu Rus iyimserligi olarak tanimlar), olumlu tip, olumlu insan veya
olumlu kahraman anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Toplumcu gergekei yapitlarda
olumlu tip her zaman amacina ulasamasa da verdigi kavganin devamina katki saglar.
Kahramanin 6liimii, bedenen yok olusu, onun manevi zaferi, manen olimsiizligu
anlamina, yenilmezligin simgesi haline gelir. Olumlu tip, toplumu &rgiitleyen ve onlar

kaynastiran hedef dogru yonlendiren kisidir.

Olumlu tip anlayist1 bir bakima Marksist anlayisin irliniidiir: “Toplumcu
Gergekgilik’in temelini, bir anlamda Marksizm’in ekonomist yorumu olusturur ve Sovyet
yazarmin bagina ne gelmisse, ¢ok uzun siire egemen olan, bugiin de etkisini yitirmemis
bulunan bu ekonomizm yiizenden gelmistir. Gorki’nin dnerdigi ve savundugu devrimci
romantizm ve dogal uzantis1 olumlu tip kavrami, dogrudan dogruya ekonomizm’den kay-

naklanmaktadir.” (Oktay, 1986:112)
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Olumlu insan/kahraman devrimci bir tiptir. Az da olsa bu kahraman romantik
ozellikler gosterebilir. Toplumcu gergekgilik kurami genel olarak romantizme karsidir
fakat kahramanlarin umut dolu bir gelecek hayal etmesi i¢in az da olsa romantik unsurlar
kullanilmistir. Bu romantizm biiyiik tartismalar sonrasinda “devrimci romantizm” olarak

kabul gérmiistiir.

4.1.4. Sosyalist Taraflihk/Partililik/Partizanhk: Toplumcu gergekgilik tarafl,
partizan bir anlayistir. Toplumu yeninden bigimlendirmeyi gérev edinen sanat¢inin tarafi
sosyalizmdir. Toplumcu gercekgilige gore yazarlar toplumdan yana olmalidir. Yazarin
is¢i sinifindan, somiiriilen kesimlerden yana agik bir tavir koymasi, egitici/bilinglendirici
bir iglev yiiklenmesi, sinif tavrini ortaya ¢ikarmasi gerekmektedir. “Metinle siyasal bakis
acist arasinda dolaysiz iliski kurmak ve metnin son kertede bir simif tavrini
nesnellestirmesini istemek, hi¢ kuskusuz tarihin sonul bir amact oldugunu 6ne siiren
tarihselci yaklasimdan dogmaktadir. Bu yiizden, partizanlik yapitin deger Ol¢iitlerinden
biri sayiliyor.” (Oktay, 1986:216)

4.1.5. Sosyalist/Devrimci Hiimanizm: Sosyalist hiimanizm diisiincesi kapitalist
diizene karsi ezilen insanlara, emekgilere hak ettikleri degeri vermektir. Hiimanizm
diisiincesi Marks’in enternasyolist anlayisiyla paralel bir diistincedir. Karl Marksa gore
insan “ekonomik kaliplardan kurtulmus, kendisinin disindaki belirlenmisliklerle bagini
kesmis, biitiinsel bir insanin onurunu ve benligini yeniden kazanarak ortaya ¢ikmasini”
(Fromm, 2004:29) hedeflemelidir. Bu kavram Maksim Gorki tarafindan ortaya atilmistir.
Ozellikle Gorki’nin Kkapitalist toplumu evrensel bir bi¢imde elestirisine, kapsamli bir

bicimde ¢oziimlemesine ve ¢izimine dayanmaktadir.

4.1.6. Bicim-icerik-Islev: Toplumcu gercek¢ilik proleter emekgi sinifin
anlayabilecegi nitelikte anlasilir bir edebiyat yaratma faaliyeti olmustur. Sade, agik,

anlasilir dil; toplumcu ger¢ek¢i romanin 6nemli dgelerinden biridir.

Toplumcu gergekei romanin igeriginde folklorun 6nemli bir pay1 vardir. Toplumcu
gercekei eserlerde halk deyimleri, halk sdyleyisleri birebir eserlere yansitilmigtir. Olumlu

tip destansi bir miicadele verecektir. Destansi anlatim, olumlu tipi yiliceltmede dnemli bir
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anlatim tarzidir. Olumlu tip ge¢misteki destan kahramanlarina benzeyecektir. Destansi
miicadeleler halkin bilingaltina yerlesmis nesilden nesile devrenden kiiltiir 6geleridir. Bu
bakimdan olumlu tipin destansi miicadelesi destansi bir anlatimla saglanir ve destansi

miicadele toplumun hafizasinda yer edinir.

Toplumcu gergekgeilikte, insan kaderci degildir. Toplumcu gerg¢ek¢i romanda
insanlarin tiimiiyle bas egdikleri, durumu kabullendikleri bir anlayis yoktur. “insan,
cevresinin bir iglevi olarak degil, toplumsal gelismenin etkin bir ilkesi, tarihin itici giicii
olarak ele alinir ; kendi ¢evresi ile tarih istiinde etkin bir etkide bulunarak, onlari
degistiren, kendisine diismanca kosul ve durumlarla ¢atisan biri olarak verilir. Bunun
sonucu, yasamin gercek catismalari ile c¢elismeleri, toplumcu gercekei yapitlarda,
yalnizca toplumsal giiglerin bir araya gelisinin saptaniginda degil, kisiler arasindaki
iligkilerin, goriislerin, yagsam anlayisinin, insanin 6dev ve yiikiimliiliikklerinin saptanisinda

da nesnel olarak yansitilir.” (Sugkov, 1982:205)

4.1.7. Mizah: Mizah, toplumcu gergek¢i yazarlarin 6nemli silahlarindan biridir.
Toplumu, egemen devleti, burjuvaziyi elestirmek gergekligi halkin anlayabilecegi
diizeyde ifade edebilmek i¢in mizah 6nemli bir unsurdur. Diinya edebiyatinda oldugu gibi
Tiirk edebiyatinda da toplumcu gercek¢i yazarlar mizah Ogesi {izerinde fazlasiyla
durmuslardir. Bu yazarlardan biri olan Rifat Ilgaz, “1940'lardan beri belli bir sanat
anlayisin siirdiiriyorum: Toplumcu gergekeilik. Mizah anlayisim da buna baghdir.
Kendimden s6z agsam bile ¢evremi On plana alinm. Hep cevreyle ilgiliyimdir.
Cevremdeki insanlar1 -sorunlariyla birlikte- tanimak isterim. Onlarin celiskilerini,
yasama giiglerini, umutlarini, tasarilarin1 yansitmaya calisirim.” (Bezirci, 1992:49-50)

diye ifade etmistir.

4.8. Mekan ve Tasvir Etme: Toplumcu gergek¢ilerin gergekgilik anlayigi mekan
ve ¢evreye Onem verilmesine neden olmustur. Gergekei bir anlatim i¢in insanin dig
goriiniisii ve i¢inde yasadig1 mekanin biitlin ayrintilariyla tasvir edilmesi gerekir. Mekan
insanin ruh ve diisiince diinyasin1 sekillendiren bir aragtir. Tasvir, 0 mekanda yasayan

insani1 her yoniiyle tanitmada (karakter, kiiltiir, ekonomik durum, psikolojik durum) ciddi
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bir isleve sahiptir. Realistlerde oldugu gibi detayli mekan tasvirleri toplumcu gercekei

yazarlarda da goriilmektedir.

Toplumcu gergekgiligin  habercilerinden realist Ivan Gongarov Oblomov
romaninda Oblomov’un durumunu yansitmak i¢in olduk¢a fazla tasvire bagvurmus,
mekan1 en ince ayrintisa kadar anlatmistir: “Ilya ilyi¢'in yattig1 oda ilk bakista pek
zengin goriiniiyordu: Maun bir yazihane, ipek ortiilii iki sedir, tizeri goriilmedik meyveler,
cigcekler islenmis giizel bir paravana, ipek perdeler, halilar, birkag¢ resim, tung heykeller,
Cin porselenleri ve bir¢ok giizel tablo. Ama zevkli, gorgiilii bir adamin gozii daha ilk
bakista biitliin bunlarin sirf adet yerini bulsun diye 6teye beriye konmus oldugunu fark
edebilirdi. Oblomov ¢alisma odasini doserken baska bir sey diisiinmemisti. Agir kaba
akaju sandalyeler, bu igreti etajer, ince bir zevki tatmin edebilecek seyler degildi.
Sedirlerden birinin arkasi igine gé¢miis, yer yer tahtalar birbirinden ayrilmisti. Resimler,

vazolar, biblolar da ayni halde idi.” (Gongarov, 2011:9) detayli tasvirler yapmustir.

Tiirk edebiyatindaki toplumcu gercekg¢i yazarlardan Yasar Kemal’in fnce Memed
adl1 eserinde de derin betimlemeler yapildigini goriilmektedir: “Toros daglarinin etekleri
ta Akdeniz’den baglar. Kiyilan doven ak kopiiklerden sonra doruklara dogru yavas yavas
yukselir. Akdeniz in istiinde daima, top top ak bulutlar salinir. Kiyilar diimdiiz,
cilalanmis gibi diiz killi topraklandir. Killi toprak et gibidir. Bu kiyilar saatlarca ice kadar
deniz kokar, tuz kokar. Tuz keskindir. Diiz, killi, siiriilmiis topraklardan sonra
Cukurovanin biikleri baslar. Oriilmiiscesine sik calilar, kamislar, bogiirtlenler, yaban
asma lan, sazlarla kapli, koyu yesil, ucu bucagi belirsiz alanlardir bunlar. Karanlik bir
ormandan daha yabani, daha karanlik! Biraz daha igeri, bir taraftan Anavarza’ya, bir
taraftan Osmaniye’yi gecip Islahiye’ye gidilecek olursa genis batakliklara varilir.
Batakliklar yaz aylarinda fikir fikir kaynar. Kirli, pistir. Kokudan yanina yaklasilmaz.
Ciiriimiis saz, ¢iiriimiis ot, aga¢, kamuis, ¢lirimiis toprak kokar. Kiginsa duru, piril piril,
tagkin bir sudur. Yazin otlarindan, sazlardan suyun yiizii goziikmez. Kisinsa carsaf gibi
acilir. Batakliklar gecildikten sonra, tekrar siiriilmiis tarlalara gelinir. Toprak yagl, 151l
1s1ldir. Bire kirk, bire elli vermeye hazirlanmistir. Sicacik, yumusaktir.” (Kemal, 2008:9-
10)
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Mekan toplumcu gercek¢i romanda ¢cok énemli bir unsurdur. Insan mekanla var
olur ve bu mekan yazarin amacina hizmet edecek sekilde kurgulanir. Yazar toplumsal
sorunlari birebir yansitan mekanlari esere tasir. Toplumsal sorun mekéanlari donemin
siyasi ve ekonomik sartlarina gore koy, kasaba, sehir, gecekondu, hapishane, deniz vb.

olabilir.

Toplumcu gergekei yazarin birinci 6nceligi sinif ¢atismalarini yansitan mekanlari
ortaya koymaktir. Bu mekanlar genellikle somiirii mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Dag
mekani diizene karsi isyan eden kahramanin sigindig1 bir yer olur, gecekondu devrimci
miicadelenin merkezi olur, kdy bazen yoksullugun mekani bazen de devrimi
gerceklestirmek icin kivileimin ateslendigi bir yer olur, deniz bazen emek miicadelesinin
verildigi bir yer bazen de bozuk diizenden kagmanin mekan1 olur. Bu bakimdan mekéan

da bir misyon ytiklenir.

5. Tiirkiye’de Sosyalizm ve Toplumcu Gerg¢ekgeilik

19. ylizyilin basinda Sovyet yazarlar birliginin kararlariyla sistemlesen, Marksizm’1
esas alan Toplumcu gergekgilik 1934°ten sonra Sovyetler Birligi’nde etkisini artirmis 11.
Diinya Savasi sonrasinda bir¢ok iilke edebiyatinda etkilerini gostermis bir sanat
anlayisidir. Toplumcu gergekeilik sanat¢idan sosyalist devrimin inga surecinde aktif rol
almasini ister. Bu anlayis dogrudan SSCB’deki ideolojik anlayisin giidimiindedir. Bu
anlayisin istedigi politik, kiiltiirel ve toplumsal degisimlerin yerine getirilmesine hizmet

eden bir sanat goriistidiir.

Sosyalizm ve toplumcu gergekgiligin Tiirkiye’de gecirdigi asamalar Sovyet
Rusya’dakinden farkli olmustur. Tiirkiye’nin ekonomik gelisimi Bat1 toplumundaki gibi
olmamis bu bakimdan toplumsal bir is¢i sinif ancak 1960’lara dogru ortaya ¢ikmustir.
Iktidara ulasamama, Tiirkiye’'nin kapitalist bir {ilke olmamasi ve toplum yapisinin
farkliligt sosyalist diigiincenin yerlesmesinde olumsuz etkiler yapmistir. Tirk
edebiyatinda toplumcu gercekciligin ilk izleri Tanzimat Doénemi ve sonrasinda
gercekeilik anlayisina bagli verilen eserlerde siiriilebilir. SSCB’deki toplumcu

gercekeilik anlayis1 6zellikle 1940 sonrasi Tiirk edebiyatinda tam olarak yerini bulmustur.
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Avrupa’da sanayi devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan is¢i sinifi, Karl Marks ve
Friedrich Engels’in felsefi diisiincelerini orgiitlii bir sekilde uygulamaya baslamislardir.
Avrupa is¢i ayaklanmalari ile ¢alkalanirken Osmanli aydinlar1 bu gelismeleri yakindan
takip etmistir. Ozellikle muhalefette olan aydimlar iscilerin baskaldirilarin1 takdir
etmelerine karsin bir diislince olarak sosyalizmi ilgi ¢ekici bulmamislardir. Osmanh
aydini sosyalizmle ilgilenmemistir. Donemin 6nemli aydinlarindan daha 6nce Lenin ile
de goriisen Semsettin Sami Terciiman-1 Sark Gazetesinin 10 Haziran 1878 giinlii 74.
sayisinda Sosyalizm - [stiraki Emval baslikli makalesini yayimlanmistir: “Semsettin Sami
makalesinde sosyalizm kelimesiyle istiraki emval yani mallarda ortaklik arasinda bir
zitlik oldugunu belirtmekte ve mallarda ortakligin insan tabiatina, adalete ve ahlaka aykir1
olmasi sebebiyle sosyalizmle bir baginin olamayacagini 6ne stirmektedir. Komiinizmin
nefret edilmesi gereken bir yol oldugunu onun ziddi olan sosyalizmin ise insanligi
ozgurliik ve esitlige kavusturacak bir kurtulus yolu oldugunu savunan Semsettin Sami,
Gotha Programi'nda ilan edilen esaslarin mallarda ortaklik ve komiinizm lekesi gibi suglar
tasimadigim1 sodyleyerek programin Islamiyet'e uygunlugunu ileri siirmektedir.” (Sadi,

1994:103)

Osmanlr’da kurulan ilk is¢i orglitlenmelerinden birisi “1894 yilinda Tophane
Tabakalarinda calisan is¢ilerce kurulan Osmanli Amele Cemiyeti’dir. Osmanli Amele
Cemiyeti, Tiirkiye topraklarinda kurulan ilk sinifsal 6rgiitlenmelerden birisi olarak kabul
edilmektedir.” (Aydoganaoglu, 2007:87) Sosyalizm, Il. Mesrutiyet’ten sonra Osmanli
aydinlar tizerinde etkili olmaya baslamistir. 1910°da kurulan Osmanli1 Sosyal Demokrat
Firkas ilk sosyalist parti olarak bilinmektedir. Bu donemde sosyalist Osmanli aydinlari
Islamiyet ve sosyalizm arasinda bir baglant1 kurmaya ¢alismislardir: “Osmanli Sosyalist
Firkasi’nin yayin orgami Idrak gazetesinin basyazisina gore, Miisliman Osmanl
Imparatorlugunda, seriat hiikiimleri yiiriirliikte idi ve sosyalist diisturuna uyuluyordu. Bu
sebepten dolayr millet bolluk ve mutluluk i¢inde yasamisti. Yine sosyalist seriat
hiikiimleri uygulanirsa, memleket yine bolluga ve mutluluga kavusacaktir: Memleketimiz
ezeli bir sosyalist memleketidir. Ser-i miibin-i Ahmedi (Kutsal Islam dini) ise esasen

ahkam-1 miinifesile bir sosyalist diisturudur.” (Akal, 2018:71)
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Sosyal Demokrat Firka parti yoneticilerinden Istirak¢i Hilmi ve arkadaslari
donemin yonetimi Ittihat ve Terakkicileri olabildigince elestirmislerdir. 1913 yilinda
Sosyalist Firka kapatilmistir ve kurucular siirgiine gonderilmistir. 1918 yilinda Tirkiye
Sosyalist Firkast ismiyle yeni bir parti kurulmustur. Milli Miicadele’ye destek
vermemeleri nedeniyle halk tarafindan kabul gérmeyen bu parti de kisa siire i¢inde
kapanmustir. 1919 yilinda Tiirkiye Isci ve Ciftci Sosyalist Firkas1 kurulmustur. Aydinlik
dergisini ¢ikaran Sefik Hiisnii Degmer devrimleri destekleyici tavri ile aydin kesim
arasinda kabul gormdstiir. Sefik Hiisnii, 1920’lerin sonlarinda TKP’ye katilarak ve
Mustafa Suphi ve Hikmet Kivilermli ile yoluna devam etmistir. Ilk baslarda Mustafa
Kemal’e duyulan hayranlik ve emperyalizmle miicadele ekseninde rejimin yaninda olan

sosyalistler daha sonra rejimle ¢atismaya baslamiglardir.

Milli Miicadele doneminde c¢ikarilan Aydinlik dergisi sosyalist diisiincenin
tilkemizde aydinlar arasinda yayilmasinda énemli bir yere sahiptir. Aydinlik dergisinde
bir araya gelen nazim Hikmet, Vedat Nedim, Kerim Sadi gibi yazarlar sosyalist
diisiinceye dair yazilar yayimlamiglardir. Aydinlik dergisinin kapatilmasindan sonra
sosyalist aydinlarin toplandigi diger bir dergi Resimli Ay dergisidir: “Toplumcu-
gercekeiligin Tirkiye’de kuramsal olarak tanmir hale gelmesinde Resimli Ay dergisi
etrafinda toplanan yazar ve diisiiniirlerin goriislerinin 6nemli oldugu bilinmekle beraber
Sadri Ertem’in 6zellikle 7 Giin dergisinde kaleme aldig1 yazilarinin da dikkate alinmasi
gerekir.” (Kaciroglu, 2016:45) Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekeiligin yerlesmesinde
onemli bir yeri olan Resimli Ay dergisi etrafinda toplanan Nazim Hikmet, Kerim Sadi,
Hikmet Kivilcimli, Suat Dervis, Behice Boran ve Sabiha Sertel edebiyatimizda toplumcu

gercekei anlayisin ilk temsilcileri olarak bilinmektedir.

Néazim Hikmet’le Marksist sanat tartigsmalar1 beraberinde edebiyatta gergekeilik ve
sanatin toplumsal islevi konularindaki tartismalar1 da alevlendirmistir. Bu donemde
Marksist sanatcilar sistemli bir poetika ortaya koymamislardir. Toplumcu gergekgilikle
ilgili ilk degerlendirmelere Kadro dergisinde yaymlanan “Artist ve Politikac1” ve “Sovyet

Edebiyat1” yazilarinda goriilmektedir.
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Tiirkiye’de asil manada toplumcu gergekeilik anlayist 6zellikle II. Diinya Savast
sonrasinda kendini gostermis ve 1980’lere kadar edebiyat ve sinema basta olmak {izere
birgok sanat dalinda etkisini gostermistir. 1940’larda agilan koy enstitiileri, Anadolu’da,
koylerde yetisen bu enstitiillerden mezun olan yazarlarin, kdy gercegine yonelmelerini
saglamigtir. K&y enstitlisiinde yetisen ve kdy kokenli olan bir¢ok toplumcu yazarimiz
icinde yetistikleri kdy hayatini eserlerine gercekei bir tavirla yansitmiglardir. Toplumcu
gercekei yazarlarimiz zamanla, Anadolu kdylerinden kasaba ve kentlere yonelmislerdir.
Bu yillarda toplumcu gergekgiligin kdy gergekligine kaydigini gérmekteyiz. Mahmut
Makal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Yasar Kemal gibi yazarlar bu egilimin 6nde gelen

isimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1950’11 yillarda serbest ekonomi modelinin benimsenmesiyle sehirlesme ve sehir
insanin miicadelesi giindeme gelir. Sanayilesme ile birlikte olusan isci sinifin1 hayat
miicadelesi, gecekondu yasamlari, hayat kadinlari toplumcu gergek¢i romanin yeni
konular1 olarak ortaya ¢ikar. Orhan Kemal, Burhan Arpad, Suat Dervis, Tarik Dursun gibi

yazarlar bu tiir konular1 eserlerinde islemislerdir.

1940-1950°1i yillar Yeni Edebiyat dergisinde baslayan gergekeilik ve toplumcu sanat
tartismalarina Resat Fuat Baraner, Zeki Bastimar, Abidin Dino, Hiisamettin Bozok,
Sabiha Sertel, Zekeriya Sertel ve Naci Sadullah gibi isimler katilmiglardir. Toplumcu
gercekcilik devrimci sanatin bir yontemi olarak uzun yillar gorilmiistiir. Gyorgy
Lukacs’in gergekeilik {izerine tartigmalari iilkemizde de karsilik bulmus 1950'lerden
sonra Atilla IThan'm baslatti1 “Gergekgilik Savas1”, ile daha giidiimlii edebiyat roliinden
styrilmaya ¢alismustir. Ilhan, toplumcu gercekgilige getirdigi elestirilerle yeni bir yon
bulmaya calismistir: “Diislinliyorum da, bizim yerli sinemaya 'piyasa isi' senaryolar
yazdigim siralarda, buna benzer bir durumu yasadigim halde, nasil bilincine varamadigi-
ma sastyorum. Yesilgam Sokagi'min mantigi, inanilmayacak kadar saglam bir receteye
baglanmistir. Bulasanlar bilir: Oglan, daima hakli, daima namuslu, daima temiz, daima
stlindiir. Kiz asla kotii niyetleri olmayan, basina dert gelse bile 'kaderin cilvesinden’
gelmis olan, bir tazecik. Kotii adam. Tanrinin kotii yarattigi, diizeltilemez, iyi tarafi

olamaz bir adamdir, vs... Apagik degil mi? Kotii adam tipine kapitalist burjuva etiketini
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yapistirip, oglani sosyalistten saydiniz mi, bizim piyasa isi yerli filmlerin hepsini sanstire
yasak ettirmeniz olasidir, toplumcu gercekei diye!

Saka bir yana, Tiirk romancilarinin toplumcu gercekgeilik anlayislari, 50, hatta 40
yillarindan kalma oldugu i¢in, bizim sosyalistten sayilan yazarlarimizin g¢ogunda,
Yesilcam icin de gegerli olan yukardaki regete ¢esitli uygulama bi¢imleri bulmustur. O
kadar ki, Tiirk toplumunun 6zgiinliiklerine uysun uymasin, o yigit sosyalizm emekgisi, 0
el degmemis korpe ve taze kiz, o igreng burjuva, hepsinde yerli yerindedir. Toplumcu
gecinen elestirici derseniz, zaten onun isi, elinde regete, eserin ona uygunluk derecesini
aramaktir, toplumsal gergeklere uygunluk derecesini degil! Hatta daha garibini
sOyliyeyim, receteye degil ama toplumsal gerceklere uygun bir eser ortaya ¢ikarsa, can
sikintisindan ne yapacaklarini, nasil gargaraya getireceklerini bilemezler.” (ilhan,
1993:118) Ilhan’in bu gériisleri ¢okca tartisilmis sosyalist ¢evrelerde biiyiik bir yanki

olusturmustur.

Tiirkiye’de sosyalist hareketler 27 Mayis darbesi sonrasinda giderek
yayginlagsmistir. 1960 kalkinma planlar ile giderek yayginlasan sanayilesme, kdyden
kente gogler, diinya genelinde yayginlasan antiamerikanizm diislincesi toplumcu ger¢ekei
sanata olan ilgiyi artirmistir. 1960°l1 yillarda iilkemizde yayginlasan sosyalizm siyasi
alanda meyvelerini vermis, Tiirkiye Isci Partisi (TIP), 1965 secimlerinde TBMM’ye 15

milletvekili ile girmistir.

1960 yillarin sonuna dogru Avrupa’ya yapilan is¢i gogleri 6nemli bir toplumcu
gercekeiligin onemli konularindan biri olmustur. Avrupa’ya giden isgilerin orada
cektikleri zorluklar, uyumsuzluklar, is¢ilerin dil sorulari, sila 6zlemleri, geride

biraktiklar: aileler ele alinan konulardan olmustur.

1960-80 aras1 donemde Tirkiye’de ortaya c¢ikmis ve sosyalist diisiincenin
yayginlasmasinda etkili olan grup Yon Hareketi’dir. 20 Aralik 1961°de yayimlanan Yo6n
dergisi etrafinda toplanan aydinlar ve yayimlanan yazilar entelektiiel ¢evrelerde biiyiik

begeni toplamistir.
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1970 darbesi sonrasi Tiirkiye’de siyasi a¢idan fikir ayriliklari yasanmigtir. Sag-sol
catismasi olarak karsimiza ¢ikan bu durum beraberinde siddet olaylarinda ortaya
citkmasma neden olmustur. Sosyalist aydinlar devrim gerceklestirmek icin harekete
gecmistir. Bu donemde 6zellikle 6grenci olaylariin hizla attigr goriilmiistiir. Emekei
kesim bu miicadeleye ciddi destek vermediginden sosyalist aydinlar amaglarina
ulasamazlar. Ulkedeki i¢ karisiklik beraberinde 12 Mart 1971 askeri darbesini getirir.
Darbe sonrasi durulan olaylar 1977’de tekrardan alevlenen olaylar 12 Eyliil 1980 darbesi
ile son bulmustur. Bu olaylar toplumcu gergekei eserlerde de kendine genis bir sekilde

yer bulmustur.
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IKINCi BOLUM

1. Mekan Kavram

Mekan; i¢inde bulunulan yer, oturulan yer, ev, mesken i¢in kullanilan bir kelimedir.
Arapga ka-ne kelimesinden tiireyen mekan kelimesinin kokii var olma, varlik, diinya
anlamlarma gelmektedir. Mekan bu anlamda insani var kilan bir yer olarak da
degerlendirilebilir. “Gergekten de kelimenin sozliik anlami biraz zorlanip ayrintiya

girildiginde ‘mekan bir bakima var olmaktir’ denilebilir.” (Goka, 2001:8)

Mekan, felsefenin ana sorun alanlarindan biri olmustur. Platon mekanin maddeyi
tamamen i¢ine aldigini, bir kap gibi dolduruldugunu ifade etmistir. Farabi’de bu goriisii
desteklemistir. Aristo, mekani Platon’un tersine madde ile iliskilendirmemistir. Ona gore
mekan ne madde ne de bir bi¢gimdir. Her ikisi de nesneden ayrilamazken mekan her
nesneyi birakip onlardan ayrilabilme potansiyeline sahiptir. Uzun bir donem gegerliligini
koruyan bu algi Kant’la birlikte degismeye baslamistir. Kant, mekan1 dis sezgilerin
temelinde yatan zorunlu bir priori (hissedilir olgular1 yerlestirmenin bir tarzi) tasarim
olarak kabul etmistir. Ona gore mekan her seyi i¢ine alan bir yapi degil algilamanin bir
formu ve hazir bulunan bir tasarimdir. Martin Heidegger ise mekani tanimlamadan 6nce
onu anlamanin gerekliligine inanir. Heidegger, varolusla mekani biitiinlestirmektedir.
“Hedieger mekani bu diinya i¢indeki “Oniimiizde-hazir-varlik” ve “el altinda-kullanima-
hazir- varlik” ayrimi ile onun Dasein’1n ilgisine bagli oldugunu diisiiniir. Bu durumuyla
mekan, bir etkilesim ve deneyim yeridir ve insanin yer ile olan iligkisini anlamamizi
saglamaktadir.” (Hisarligil, 2008:23) Diinya diisiince tarthi boyunca mekéana ait

tartigmalar sliregelmistir.

Mekan iizerine en detayl agiklamalar yapanlardan biri Marksist felsefeci Henry
Lefebvre’dir. Henry Lefebvre, mekam iiretim siiregleri icinde yorumlamistir. “Uriin-
tiretici olan mekan, ekonomik ve toplumsal iliskilerin dayanagidir. Mekan kavrami
zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar kesin bir sekilde,
mekan tiretilir; bu liretim, biiyiik otobanlar, havaalanlari, sanat eserleri ¢apinda olmasa da

bu boyledir.” (Lefebvre, 2014:24-25) Mekani iiretilen bir kavram olarak goren Lefebvre
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kendi diisiinceleriyle mekani sdyle 6rneklendirir: “Venedik. Bu 6rnegi yeniden ele alalim.
Evet, biricik mekan, muhtesem. Sanat yapitt m1? Hayir; 6nceden tasarlanmis bir plan yok.
Sulardan dogdu. Ama yavas yavas dogdu; Afrodit gibi bir anda degil. Baslangigta
(dogaya, diismanlara) bir meydan okuma ve bir hedef (ticaret) vardi. Batakliklari, denizin
s1g yerlerini, agik denizlere uzanan alanlari kullanarak lagiin tizerinde iskan edilen mekén,
daha genis bir mekandan, o déonemde heniiz kiiresellesmemis, bilhassa Akdeniz' e ve
Dogu 'ya 0zgii olan ticari miibadele mekanindan ayrilamazdi. Biiyiik bir niyetin, pratik
bir projenin, politik bir kastin, giiciinii denizden alan ticaret oligarsisinin siirekliligi
gerekiyordu. Lagiin havzasina dikilen ilk kaziklardan itibaren her alan, insanlar -politik
"sefler", onlar1 destekleyen grup, projenin gergeklesmesi icin calisanlar- tarafindan

tasarlandi, sonra gerceklestirildi.” (Lefebvre, 2014:102-103)

Lefebvre’ye gore kapitalizm egemenligini pekistirmek i¢in farkli mekan {iretim
yollar1 dener. Mekan algisini iyi yoneten kapitalizm yerini tahkim eder. Mekanin ¢ok
o6nemli oldugunu vurgulayan Lefebvre’ye gore her seyin merkezinde mekéan vardir:
“Mekan asla bos degildir; daima bir anlami vardir. Araliklarin algisi, biitiin viicudumuzu
isin i¢ine katar. Her yer ve nesne grubunun bir merkezi vardir; ev, sehir ve diinya da buna
dahildir. Merkez her taraftan algilanir, her yerden ona ulasilabilir; bir kisi, bulundugu
yerden her seyi algilar ve ortaya cikani kesfeder. Anlamlar ona gore belirlenir.”

(Lefebvre, 2014:173)

Mekan felsefi algi olarak yasanilan yerden daha genis anlamda kozmos bazen
varolusun nedeni veya var olmanin yegane sart1 olarak goriilmiistiir. Diinden bugiine
varlig1 algilamada yegane kavram olan mekan hala felsefenin ana sorunsallarindan

biridir. Bazen de mekanin kendisi insan olup kii¢iik bir diinya olarak karsimiza ¢ikabilir.

Mekan kendimizi algilamamizda da onemli bir yere sahiptir. Mekan insani
sekillendiren bir yapidir ayn1 zamanda. Insan, “kendini saran havadan, sudan, bitkiden,
topraktan kisacast mekandan ve diger insanlardan ayri1 diisliniilemez. Bunlar ve
ekleyebileceginiz benzeri seyler onun i¢in olmazsa olmaz denilen tlirdendir.” (Goka,

2001:25)



32

Mekan zamana sinirlar ¢izmeyi veya zamanin belli bir ¢er¢cevede tutulmasini da
saglar. “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmig olarak tutar. Mekan
bu ise yarar.” (Bachelard, 2015:41) Mekanla birlikte zamanda anlam kazanir. Zamani
belirleyen asil unsur mekandir. Orta ¢cag Avrupa’sinda bir kiliseyi anlatan mekan elbette

ki zamani kendi kiskacinda sinirlandiracaktir.

Mekan insan psikolojisinin yansitilmasinda 6nemli bir unsurdur. “Ciinkii ilk bakis
ta 6nemsiz gibi goriinen bir¢ok sey, insan psikolojisi ve sosyal gelismeler acisindan son
derece Onemli olabiliyor. Saniriz, gilinliik kosusturmadan biraz siyrilip, dikkatimizi
etrafimizdaki seylere yonelttigimizde ya da biraz durup, diisiindiigiimiizde bunu
hissedebilecegiz . Kim bilir, bu belki degisik acilardan kendimizi tanimanin da iyi bir
yontemidir.” (Goka, 2001:28) Insani var kilan bu diinyadir, yeni diinyalar arayisi bu
mekanda barinama diislincesinden ileri geliyor. Diislinsel ve eylemsel olarak insanlari

etkileyen bu olgu sanatta da biiyiik bir tutmaktadir.

2. Romanda Mekéan

Sanatsal bir tiir olan romanda mekan kurgusaldir. Bu anlamda mekéan, felsefenin
gercekliginden bir nebze olsun uzaklagir. Ama kurgusal da olsa gergege dayanan veya
gercege gotiiren eserde mekan 6nemlidir. Romanin diger ana unsurlar1 kahraman, zaman,
yer, olay gibi mekan da zorunlu yapilardan biridir. “Insanin yasadig1 ¢evreyle, insanin
hayalleriyle ilgili bir tiir oldugu disiiniildiigiinde insanin yasadig1 mekanin da, romanda
belirleyici 6gelerden biri olmasi gerektigi sOylenebilir. Bugiine kadar, mekan unsurunun

bulunmadigr bir romanin yazilamamis olmasi da bunu gostermektedir.” (Sengiil,

2010:531)

Romanin yapisin1 olusturan unsurlarindan biri olan mekan, cesitli islevlere de
sahiptir. Olaylarin gectigi yer, dekordur. Kurgudaki anlat1 sinirin1 genisletmeye yarayan
bir roman 6gesidir. Roman1 gorsellestiren ve akilda kalmasini saglayan bir yapidir.

Olaylarin daha rahat anlasilmasinda yardime1 olan bir unsurdur.
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Mekan nesnel olabilecegi gibi algisal da olabilecek bir yap1 da olabilir. Romanin
amacina, romancinin sanat anlayigina, konuya gore cesitli islevlerde kullanilabilir.
Mehmet Tekin romancinin mekani kullanim amaglarini su sekilde siralar:

“a) olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak,

b) roman kahramanlarini ¢izmek,
¢) toplumu yansitmak,
d) atmosfer yaratmak
cihetinde kullanabilir ve o, olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini devreye

soktugu gibi, birkagini da dikkate alabilir.” (Tekin, 2015:143)

Oncelikle romanda mekan; olayin gegtigi yer, cevredir. Bu gevrenin varligi olaym
anlagilmasinda onemli bir yere sahiptir. “Mekéanla eserde nakledilen olay Orgiisii
arasindaki iliskiyi gozden uzak tutamayiz. Metinde ifade edilen sartlarda ve belirtilen
zaman zarfinda, eserde anlatilan olay Orgiisliniin ortaya ¢ikmasi i¢in nasil bir mekana
ithtiyag vardir sorusu, kurmaca diinyasinin bazi ozelliklerini anlamamiza yardim ettigi
gibi bizi, eserde tatbik edilen yapma ve yaratma tarzinin esigine kadar gotiiriir.” (Aktas,
2015:64) Olaym detaylari mekan tasvirlerinde sezdirilir. Olaym mahiyeti, mekan
tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir: "Bana bakin, dedi. Simdi biz biikiin yakininday:z.
Anavarzaya siginsak yiizde yiiz kurtulurduk Ona imkan yok. Yolda yakalarlar bizi.

Kulak kabartti: "Yakinimizdalar, isitiyor musunuz sesleri?

Memed: Care yok.

Cavus: Biikiin arkas1 Ceyhan irmagi. Kendimizi ona atariz. Akintiya birakiriz

kendimizi. Kurtulursak kurtuluruz.

Cavus: Biike, dedi. Tutun elimden.

Elinden tutup biike dogru kosmaya basladilar. Arkalarindaki ayak sesleri hizlandu,
keskinlesti, cogaldi. Ustlerine dogru bir hisirtidir akiyor. Gece hisirtiyla birlikte iistlerine
yiiriiyor. Dag, tas, cali, agac iistlerine yiiriiyor. Oyle geliyor onlara. Bu ova... Bir belali
ova. Ne kadar da ¢ok diizliik!.. Vay anam vay! Giin dogunca, kalayl1 bir siniye vurmus
gibi yalp yalp ediyor. Tepeler kiiciiciik kiigiiciik. Yigma. Anavarza’nin kayaliklari... Bir
ulasilsa, can kurtaran 6tesi Ceyhan irmagi. Bir karanlik, bir hizla akan sudur. Baz1 bazi
da oliilesir. Yanlari kara topraktir. Dokiiliir. Kiyisina basmaya gelmez. Kiyilart sazliktir.

Uzun bacakli toylarin yatagi... Pilireni burcu burcu kokar. Yalniz bir dut agaci vardir
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ovanin ortasinda. Yapraklari toz i¢inde.” (Kemal, 2008:280-281) Anavarza kayaliklari,
biik, Toroslar Ince Memed igin en emniyetli yerler olmustur. Ne zaman bas1 sikigsa bu
yerler onun kurtulusu olur. Goriildiigii gibi olaylarin sahnesi mekandir ve mekan tasvirleri

ile anlatilmak istenen daha kisa bir sekilde verilir.

Roman sadece olaylarin gegtigi alanlar1 belirlemede degil aymi zamanda
kahramanlar tlizerinde de etkilidir. Karakter olusturmada ve karakterleri tanimada mekan
onemli bir yere sahiptir. “Romanda ¢evre insanin kaderini etkilerken, olayin gegtigi yer,
fiziki ve sosyal bir etken olarak da yerini alir. Boylelikle mekan, bir karakter olarak bazen
de karakterin sekillendiren bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Modern tarzdaki romanlarda,
mekanin sahislasmasim1 daha sik goriirtiz.” (Narli, 202:104) Kahramanin dogup
biiytidiigli yer ve ¢evresi onun karakterinin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. “Bazi
romanlarda, bazi kahramanlar1 kisisel Ozelliklerinden ¢ok iginde yasadigi g¢evreyle
hatirlariz. Bu kisiler, i¢inde yasadiklar1 ¢evreyle adeta 6zdeslesmis gibidirler.” (Tekin,
2015:144) Gecekondu, fakir bir muhitte yetisen bir kahramanin alafranga,
vurdumduymaz olmast beklenemez. Camlica Tepesi Tanzimat Donemi’nde alafranga
tiplerin ugrak mekéanidir. Bu mekan ayni zihniyete sahip insanlarin toplandig: bir yerdir.
Bu bakimdan karakterlerin ¢izilmesinde mekan, 6nemli bir yere sahiptir. “Modern
romanda 6zellikle ruh betimlemelerinde mekanin ruha veya ruhun mekana yansimalarini
daha net bicimde gdérmekteyiz. Bu bakimdan nitelikli bir romanda mekanin katkis

onemlidir.” (Yasar, Nasir, 2017:25)

Mekanin cagristirdigi simgesel degerler kisinin kiiltiiriine taniklik eder. Boylece,
anlaticinin verecegi bazi bilgiler, anlaticiya gerek kalmadan verilmis olur. “Bir odanin
tefrig tarzi, orada giinlerini gegiren insan hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagh
eserlerde mekana ait goriinlisle vaka kahramaninin uyusmasi kadar mahalle has
hususiyetlerle ferdin yasayis tarzi arasindaki ¢atismalardan da yararlanilabilir. Kisacasi
vaka zincirinin muhtevasi ve kahramanlarinin psikolojik hali, mekan tasvirlerinden de
anlagilabilir. Yakup Kadri'nin Kiralik Konak romaninda Naim Efendi ile konag: arasinda
Oylesine bir uzlagma vardir ki, bunlardan birini digerinden ayr1 olarak diistinmek miimkiin

degildir.” (Aktas, 2015:67)
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Her metinde mekanin zamani simirlandirict ve sekillendirici bir yonii vardir.
“Entrik yap1 anlatici parcalarla belli bir siirenin (durée) i¢inde geger; metindeki betimsel
parcalar da bu yapiy1 mekanla bulusturur. Bu baglamda roman ve 6ykii kurami iginde
mekanin 6nemli bir yeri vardir. Kahramanin eylemlerini kayit altina alan bir kategoridir.”

(Yasar, 2012;38)

Mekan genel olarak algisal bir anlami karsiladigi gibi 6zel olarak yazarin
yiikledigi bir anlami1 da ifade eder. Ev giivenli siginilacak bir alan gibi diisiiniiliirken yazar
bunu ¢ocuklugunda yasadigi mutsuz bir yer olarak anlatarak bunalimlarinin ve
sikintilarinin sebebi olarak gosterebilir. Bu bakimdan yazarin isledigi algisal durumlar

kahramanin psikolojik durumu hakkinda bilgiler sunar.

Algisal mekanlar kahramanlarin anlasilmasinda daha ¢ok 6n plana ¢ikar. “Algisal
mekanlar, kigi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmis, antlastirilmis
yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢
diinyasin1 yansitan bir degerdir...Algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil,
anlati karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekéani nasil algiladigi asil

belirleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2017:13)

Kisinin i¢inde bulundugu ortam, onun psikolojik durumu hakkinda da bilgi
verebilir. “Acik ve genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekan1 icten disa
dogru ¢eviren ve agan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin
evrenle uyusum icindedir. Kapali ve dar mekanlar nasil ¢atisma mekanlari ise, acik ve

genis mekanlar da uyumun ve huzurun mekanlaridir.” (Korkmaz, 2017:21)

Mekanin kisinin ruh halini yansitmada sekillenisi Selim Ileri’nin Her Gece
Bodrum romaninda Bodrum Kalesi, kahramanlarin ruh haline gore soyle sekillenir:

“sevgi degildi

sanki dyle bir seydi yani sevgi gibiydi Kale'nin disinda kalmaistik ¢iinkii dis1 i¢inin
korkunc¢lugunu anlatiyor yeterince sevgi-yokluktan bir simge Kale'nin tas duvarlar tas

orme duvarlart sevgi gibiydi diyorum ¢iinkii beni buraya onu yani oraya iten sonra her
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seyden vazgecerek gittigim burayla ilgili bir sey olmali demek istiyorum ki sevgiye
benzeyen sevgiye benzemedigini fark edince liziilmeye mi basladim hayir yar1 yolda

anladim pantolonu ¢ikarirken cebimden para ¢ikardim.” (ileri, 1976:250)

Roman toplumu yansitan bir tiirdiir. Toplumsal bir nitelige sahiptir. Mekan
yasanilan yeri ifade etmesi bakimindan sosyal, kiiltiirel, ekonomik vb. acilimlart da olan
bir kavramdir. “Dolayisiyla edebiyat teorisinin ve gelenegin getirmis oldugu kurallar
veya imkanlarin disinda sosyal yasamin mekana yiiklemis oldugu anlamlar da mekanin
secimi ve ifadesinde etkili olmaktadir.” (Akdeniz, 2012:3) Mekan, toplumsallasmanin
temel degerlerini barindirir. En kiiciik manada ev, genis manada diinya veya kozmos
mekan olarak kullanilabilir. Mekanla romanci bireyden topluma veya uygarlhiga
ulasabilir. Romanci eserinde doneminin bir aynasit gibidir. “Eserin biinyesinde yer alan
tablosunda, bir donemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve mefrusat tarzi, giyime
ve eglenceye doniik aliskanliklar, modalar, argo ve giinliik konusmalar... yer alir ve
bunlar, kuskusuz, toplumu toplum yapan temel dinamiklerdir. Yazar, bunlar1 agirlik ve
Oonem sirasina gore isleyerek romanini, o giinkii toplumun aynasi yapar.” (Tekin,
2015:145)Bu aynay1 toplumun yasadigi c¢evre (fiziki, sosyal, siyasi) sekillendirir.
Kegecizade izzet Molla’nin Kesan siirgiiniin anlattig1 mesnevi tarz1 eseri Mihnetkesan’da
yaptigi mekan tasvirleri ve bunun psikolojik yansimalari bu eserin klasik mesnevi

cizgisinin disginda roman daha yakin bir tiir olmasini saglar.

Roman toplumsal algilara gore zamanla degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler
tabi ki mekani1 da etkilemistir. Toplumsal sartlarin degismesi ve insanin giderek
yalnizlagmasi romani da birey merkezli olaya itmistir. Bu anlayista mekan da somut bir
alandan soyut imgesel bir alana dogru kaymaktadir. “Tanzimat Donemi Tirk
Edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden ve ilk romancilarimizdan olan Ahmed Midhat
Efendi, romanlarinda vak’alar1 ¢ok genis bir mekan yelpazesinde cereyan ettirir.
Romanlarini, halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek i¢in bir egitim araci olarak goren yazar
bu amagla, okuyucuya bilgi vermek diislincesiyle roman kahramanlarini diinyanin degisik
cografyalarinda dolastirir.” (Doganay, 2015:95) Tanzimat Donemi sanat anlayisinda

halka mesaj vermek 6nemli oldugundan mekan da bundan nasibini almistir. Modern
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romanda mekan unsuru daha daralmis bazen bir ev bazen de insanin i¢ diinyas1 bir mekan

olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Romanda mekéan bir atmosfer yaratmak amaciyla da kullanilmaktadir. Atmosfer
yazarin romanda olusturdugu genel hava, durumdur. Mekan bu atmosferin olusumuna
katki saglar. Amag gergekgi bir atmosfer olusturmak ve okuyucuyu bu atmosfere
sokmaktir. Romanci bunu mekan ve ¢esitli anlatim teknikleri ile saglar. Romanin anlati
sinirlart belirleyen mekan, bu anlati sinirin psikolojik olarak durumunu da beliler. Peyami
Safa Fatih-Harbiye romaninda kahramanlarinin géziinden iki farkli atmosfer olusturur:
“Galatasaray’dan Tiinel'e dogru yiiriidiiler. Neriman Beyoglu'na ¢iktig1 vakit, halis Tiirk
mabhallelerinde oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiyiik bir seyahat yapmis sanirdi. Gene
Fatih uzakta, ¢ok uzakta kaldi. Tramvayla bir saat bile siirmeyen bu mesafe, Neriman'a
Efgan yolu kadar uzun goriiniirdii ve Kabil'le New York arasindaki farklarin ¢coguna
Istanbul'un iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir. Bir Istanbul kizi oldugu igin
Neriman'in bu farklar karsisindaki hayreti azalmisti; fakat bir zamandan beri kendisinde
yeni bir hayatin istiyaki ve yeni bir medeniyetin suuru uyanmaga basladigi icin bu
farklarin her birine ayr1 ayr1 dikkat etmekten hoslanityordu. Bir itriyat magazasinin
camekani oniinde durdular. Burada her sey, tek basina konmus zarif bir kii¢iik sisenin
tath mavisi, kirmiz1 ipek bir piiskiil, siyah kadifelerin arasinda gizlenmis ampuliin
yumusak ziyasi, bir giimiisiin pariltisi...Gozleri ayr1 ayr1 ¢ekiyor ve zapt ediyordu; burada
her sey, rahat ve mes'ut insanlarin kullanmay1 adet ettikleri esyaydi; burasi, ayni zamanda,
bir insanin ne kadar mes'ut olabilecegini hissettiren imkanlara dogru acilmis pencereydi.”
(Safa, 1999:32-33) Sinasi ve Faiz Bey i¢in Fatih, huzurun oldugu bir atmosferken
Neriman i¢in Harbiye ayni anlami ifade eder. Fatih semti, Neriman’in boguldugu bir
yerdir. Hep oradan kacgip ferahladigi giizel bir atmosfer olarak hissettigi Beyoglu'nda

Macit’le bulusmak ister.

Esya ve ¢evre her ne kadar nesnel bir gecerlilik ifade etse de siirdeki gibi imgesel
anlamlar1 ifade edebilir. Yazar bu anlamlar1 bu mekanlara isleyebilir. Ev sicak ve giivenli
bir yuvayi, dag Ozgiirliigii ve isyani, sehir bogulmuslugu ve yalmzligir simgeleyebilir.
Ozellikle romam bu cercevede isleyen realistler “kahramanlarmna saglam, ayrintili ve

esya itibariyle zengin bir ortam hazirlarlar.” (Tekin, 2015:33)
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Mekan cesitli agilardan simiflandirilabilir. Ramazan Korkmaz bu Siniflamay1
Cevresel ve Algisal mekanlar olarak ele almistir: “Cevresel mekanla algisal mekéan
arasindaki fark, fenomenolojik agidan cevre ile diinya arasindaki farka benzer. Cevre;
islenmemis, anilastirilmamis, doniistiirilmemis bir yer’dir; {izerinden yalnizca gegilir
ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olay1 derinden etkilemez. Olay orgiisiiniin lizerine
asildig1 bir vestiyer islevi iistlenen bu tlir mekanlar, cografi nitelikte bir giizergadh
olmaktan oteye gecemezler. Anlatimin veya olayin akisindaki hiz, mekanin veya
karakterlerin goriilmelerine pek imkén taninmaz.” (Korkmaz, 2017:13) Algisal mekanlar
acik, kapali, genis, dar gibi siniflandirmalara tabi tutulur. “Ac¢ik mekanlar 6zelliklere gore
romanlarda mekan tiirlerini belirten agik, kapali, genis, dar, 6zel gibi adlandirmalar
kullanilir. A¢ik mekan (iilke, bolge, deniz, sehir, dag, park v.s.) vaka pargalarinin
yasandig1 diger mekanlar1 kapsayici 6zellige sahiptir. Kapali mekanlar (ev, oda, hastane,
fabrika vs.) bazi sahislarin i¢inde yasadiklar1 diger sahislarin giremedikleri kapsanan
mekanlardir. Bu sifatlandirilan mekanlarin birbirlerine gore konumlar1 degisebilir.”

(Narli, 20020:100)

Roman anlayisinda yasanan felsefi, bilimsel degisikliklere paralel olarak mekan
iizerinde de degisiklikler yasanmistir. Ozellikle bilimsel yenilikler romancilar1 da yeni
ufuklara yonlendirmistir. Klasik romandaki mekanla gercekei bir romandaki mekéan ayni
islevde olmayabilir. “Klasik romanda, mekanin ve esyanmn goriinlisii de statik bir
durumdadir. Mekanla ve esyayla insan, i¢li dish degildir... Kisiyle esya ve mekan
arasindaki zihni iligki, klasik romanciy1 pek ilgilendirmez. Romancinin biitiin dikkati,
kisiler ve onlarin birbirleriyle olan iliskileri tizerinedir. Esya var veya yok, romanci bunun
istiinde durmaz, onun i¢in 6nemli olan, kisisinin karakterini veya tipini belirlemek i¢in
ne kadar gerekiyorsa o kadarini vermektir. Yazar, bu kadarinda bile oldukca sinirlidir.
Mekan ve esya, kisinin duyumlarina gore degil, objektif var olug sartina gore tasvir edilip
birakilir.” (Ozdendren, 2013:107) Klasik romandaki mekén bir arka fon mahiyetindedir.
Gergekei yazarla romanda mekani bir ara¢ olmaktan ¢ikararak islevsel bir hale getirirler.
“Kisacasi: Bakilan yer, bakan kisinin konumunu (psiko/kiiltiirel konumunu) yansitan bir

ayna olur.” (Tekin, 2015:151)
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Her donem 6ne ¢ikan, 6nemsenen mekanlar olabilir. Bu durum biraz da popiiler
kiiltiiriin etkisinden kaynaklanmaktadir. Ornegin “Tanzimat romani istanbul'un Camlica
cevresini mekan edinirken, Servet-i Fiinun romancilar1 Tepebasi"ndan diinyaya bakar ve
olmayacak hayaller kurarlar. /ntibah. Araba Sevdas: ile Mai ve Siyah adli romanlar,
Osmanlilara farkli Istanbul portresi gizerken, Mizanc1 Murad'm Turfanda nu Turfa m:
adli romaninda Istanbul 'a vapurla ilk kez gelen roman kahramam Bogaz’a girerken
bambaska bir sehir goriir. Istanbul'un sokaklarinda dolasan Ahmet Mithat Efendi ile Omer
Seyfeddin'in anlattig1 Istanbul biisbiitiin baskadir. Isgal istanbul'unu anlatan Yakup Kadri
ile Kemal Tahir'e karsilik, Halide Edib'in Sinekli Bakkal adli romaninda Abdiilhamid
donemi ile sonrasindaki Istanbul anlatilir. Mithat Cemal'in Ug Istanbul'u ile Nahit Sirr1
'nin Sultan Hamit Diiserken adli romaninda birbirinden farkli Istanbul ruhu gérmemiz
tabii...” (Miyasoglu, 2002:368)

Mekén1 anlatmanin tek yolu genisce tasvirler yapmak veya birebir mekant
anlatmak degildir. Bir anlatidaki mekan ¢ok ¢esitli sekillerde belirtilebilir, ayirtilarla 6n
plana ¢ikarilabilir: “Mekan o6zellikle belirtilmeyebilir, kisaca isim verilebilir, bir iki
sozctikle deginilebilir ya da mekan bir karakter ya da esas karakter olarak goriilebilecek
kadar ayrintilartyla betimlenebilir. insanlar ile mekanlar ve insan ile doga iliskileriyle
ilgili cesitli varsayimlar bu acikca belirgin yollarla iletilir. Oteki gérenekler mekanlar ve
toplumlar -gevreler- arasinda ¢ok cesitli iligskiler oldugunu varsayar ya da belirtirler.
Ornegin mekan insandan soyutlanabilir, insanlar mekan belirtileri olarak algilanabilirler,
mekan insanlarin meydana getirdikleri bir sey olarak gosterilebilir. Biiytik evlerin, kirsal
bolgelerin, sehirlerin ya da fabrikalarin betimlenmesi bu ¢esitli goreneklerin 6rnekleridir,
bu géreneklerde bakis acisi, estetik bir se¢im gibi uygulanabilir oysa ki insanlari diglayan
ya da onlar1 manzara betimlemelerine doniistiiren herhangi bir bakis acist bile
toplumsaldir.” (William, 1990:140)

Mekan kavrami1 hem anlam hem de kurguya etki eden bir faktordiir. Toplumcu
gercekei anlayista iist yapinin bir 6gesi olan sanat eserleri toplumda sosyalist toplumcu
gercekei diistinceyi ve bilinci yaymak amaciyla kullanilmistir. Bu amagh edebiyat
hareketinde kurgunun ana dgelerinden olan mekan bilingli bir sekilde kurgulanmistir.
Ilerleyen béliimlerde romanda mekanin toplumcu gergekgi sanat anlayisinda ayni hangi

amagla kullanildigin1 goriilecektir.
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UCUNCU BOLUM
TOPLUMCU GERCEKCi TURK ROMANINDA MEKAN (1940-1980)

Toplumcu gergekgi anlayisla yazilan asagida verilen romanlarda mekan kullanimi
incelenmistir. Glidiimlii ve amacgli bir sanat anlayisi olan toplumcu gergek¢i sanat

anlayisinda romanin mekan unsurunun nasil kullanildigi ve bu sanat anlayisina nasil

hizmet ettigi irdelenmistir. Romanlar yillara gore secilmistir.

Yazar Roman Yil
1. | Sabahattin Ali Icimizdeki Seytan 1940
2. | Kemal Bilbasar Denizin Cagirist 1943
3. | Cevat Sakir Kabaagagl Aganta Burina Burinata 1945
4. | Resat Enis Aygen Ekmek Kavgamiz 1947
5. | Mahmut Makal Bizim Koy 1950
6. | Orhan Kemal Bereketli Topraklar Uzerinde 1954
7. | Erhan Bener Yalnizlar 1956
8. | Samim Kocag6z Onbinlerin Déniisii 1957
9. | Necati Cumali Tiitiin Zamani 1959
10. | Sevket Siireyya Aydemir Toprak Uyanirsa 1963
11. | Kemal Tahir Bozkirdaki Cekirdek 1967
12. | Yasar Kemal Olmez Otu 1968
13. | Kerim Korcan Idamliklar 1971
14. | Abbas Sayar Celo 1972
15. | Attila Ilhan Siwrtlan Pay 1974
16. | Talip Apaydin Tiitiin Yorgunu 1975
17. | Hasan Izzettin Dinamo Musa 'nin Gecekondusu 1976
18. | Fakir Baykurt Kara Ahmet Destani 1977
19. | Aysel Ozakin Alminda Mavi kuslar 1979
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1. ICIMIZDEKI SEYTAN (1940) - SABAHATTIN ALI

1.1. Yazar Hakkinda

Sabahattin Ali (1907-1948) 1907°de Bulgaristan Egridere’de dogdu. ilk egitimini
Balikesir’de tamamladi. Yunan isgali sonrasi ailece zor giinler yasadi. Ardindan
Istanbul’a tasman yazar, Istanbul ilk 6gretmen okulunu bitirdi. Yozgat’ta bir miiddet
ogretmenlik yapti. Sonra Almanya’ya egitime gitti. Almanya fikri ve sanatsal
diisiincesinin olugsmasinda 6nemli bir yere sahiptir. “Giindiizleri miizelerdeki ve yeni
acilan galerilerdeki tablolar1 seyrediyor ve pansiyona daha yiiz adim uzakta iken
burnumda lahana kokutan hissediyordum. Fakat ilk aylar gegince eskisi kadar canim
sikilmamaya basladi. Yavas yavas kitap okumaya ¢alistyor ve bu isten zamanla daha ¢ok
zevk duyuyordum. Bir miiddet sonra bu adeta bir iptila halini aldi.” (Bezirci, 2007:24)
Almanya déniisiinde bir miiddet Almanca dgretmenligi yapan yazar, Icimizdeki Seytan
romanindan sonra gorevden alindi. Yazdigi yazilar ve siyasi diisiinceleri nedeniyle
hakkinda mahkemeler agildi, hapis cezalar aldi. Siir, hikdye ve romanlarindan baska

gazete yazilar1 yazdi, ceviriler yapti.

Sanat hayatina siirle baglayan yazarin hece Olgiisiiyle yazdigi siirlerin ¢ogu
bestelenmistir. Siirle bagladigi sanat hayatina hikaye ile devam etti. Hikayeleri sonrasinda
yazdigi ilk romamt Kuyucakli Yusuf’la biiyiikk bir basar1 elde etmistir. Genellikle
konularii kdy ve kasaba hayatindan almistir. “Tiirk edebiyatinda sistemli ve yontemli
olarak koye ve koyliiye en biiylik ilgiyi ilkin Sabahattin Ali gostermistir.” (Bezirci,
2007:94) Yazar eserlerinde genel bir mekan olan kdy ve kasabanin dogal cevresi ile
birlikte yansitilmasin1 6nemsemistir. Dogaya asik olan yazar kenti romaninda ve
hikayelerinde pek islemez. Bu durumu Daglar siirinde su sekilde ifade der:

"Sehirler bana bir tuzak

Insan sohbetleri yasak

Uzak olsun benden, uzak,

Benim meskenim daglardir.” (Ali, 1999:31)
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Sabahattin Ali’nin Eserlerinde yalin bir dil ve sade bir iislup goriiliir. Buna bagh
olarak genellikle halkin, sokagin dilini kullanir. Yazar, Argo ve halk deyislerini roman ve
hikdyelerine tasir. “Ikilemelere cok¢a yer veren yazar kuralli ciimle yapisindan hig
vazgeemez.” (Korkmaz, 1991:341) Eserlerindeki diger bir énemli 6zellik de samimi
anlatimdir. Eserlerinin ¢ogu ya kendi basindan gegen gergekliklere ya da gevresindeki
ingalarin hayatindaki gercekliklerden meydana gelmistir. Kahramanlarin ¢ogu karamsar
bir ruh yapisina sahiptir. Yazar, kahramanlarin agzindan elestirilerini giiglii bir sesle dile
getirmistir. Toplumcu gercek¢i romanin en giiclii ilk eserlerini veren yazar, Tiirk

edebiyatinda dnemli bir yer edinmistir.

1.2. Roman Hakkinda

Icimizdeki Seytan yayimlandigi dénemde cok biiyiik tepkilerle karsilasmustir.
Ozellikle Tiirkcii ve Turanci cephe tarafindan oldukea fazla elestirilmistir. Kitab1 uzun
bir donem sansiirlenmis sonradan yayinlansa da bircok mahkemeye maruz kalmaistir.
Toplumcu gergekgi anlayisin oncii yazarlarindan olan Sabahattin Ali “giincel, savasgi,
toplumsal bir edebiyat yanlistydi. Sanati amac¢ degil, hayatin devrimci yolda
degistirilmesi, daha giizel bir toplum diizeninin kurulmasi, kisinin harmonik bir bi¢imde
manen yiikselmesi i¢in bir ara¢ sayiyordu. Tiirk edebiyatinin, ileri diinya edebiyati
arasinda yer alacak bir duruma yiikseltilmesini 6zliiyordu.” (Ozkirimli, 1979:244)
Sabahattin Ali, gergeklik anlayis1 ve sanat¢r olmanin verdigi anlayisla insanin ve

sanat¢inin bir misyon sahibi olmasi gerektigini ifade etmistir.

Sabahattin Ali, insan iyiligi ve kotiiliigiiyle tiim yonleriyle ortaya koyar. Insana
ait olan bir bakima insanin seytani olan tiim yonlerini. Romanin olumuz kahramani olan
Omer, kendi gii¢siizliigiinii, acziyetini siirekli seytana yormaktadir. Yazarin diger
romanlarinda oldugu gibi Omer de zayif bir kisiliktir: “Kuyucakli Yusuf ¢ok zaman
miitereddit ve iradesizdir. Kaymakam Selahattin Bey, I¢imizdeki Seytan'mn Omer'i hep

irade noksanindan malul kimselerdir.” (Giinyol, 1945:82)

Roman, daha ¢ok i¢ konusmalarin gectigi bazen birbirinden bagimsiz olaylarin

anlatildig1 boliimlerden olugur. Sabahattin Ali bu romaninda hayati ve bu hayat i¢cindeki
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insan1 sorgular. “Hayat herhalde bir katakulli degildi. Ama neydi? Bu hayatin bir manasi
olmak icap ederdi. insan diinyaya sadece yemek i¢mek, koynuna birini alip yatmak icin

gelmis olamazdi. Daha biiyiik daha insanca bir sebep lazimdi.” (Ali, 2003:177)

Icimizdeki Seytan, severek evlenen diinya goriisleri ve fitratlar1 birbirine uymadig1
icin ayrilan iki gencin agk hikayesidir. Romanin asil kahramani {iniversite ikinci sinif
ogrencisi Omer, kendisi gibi tasradan gelen tesadiifen akrabasi oldugunu &grendigi
Macide ile evlenir. Diger romanlarinda ve hikayelerinde oldugu gibi bu askta bir tesadiifle
baslar ve Macide’nin ge¢im sikintilar1 onu Omer’e daha da yaklastirir. Omer evin
gecimini saglamak i¢in postanede calismaya baslamistir. Bir saz eglencesinde Macide,
Omer’in arkadas1 Bedri ile tanisir. Birbirlerine ilgi duyarlar. Bir giin onlar1 tek basima
konusurken goren Omer, Bedri ve Macide’ye olmadik hakaretlerde bulunur. Omer,
Macide uyurken ondan bosanmak istedigini yazan bir mektup yazar ancak iiniversitede
sosyalistlerin yaninda gezdigi icin polis tarafindan tevkif edilip hapse atilir. Omer,
sosyalistlerin yaninda bulunmustur ancak onlarin diisiincelerine higbir zaman katilmaz.
Hapiste derin diisiincelere dalan Omer, Macide ile olan iliskisini gdzden gegirir.
Macide’nin ona uygun biri olmadigim diisiiniir. Hapishanede Omer’i ziyarete gelen
arkadasi Bedri’den Macide ile evlenmesini onu mutlu etmesini ister. Hapisten ¢ikan
Omer, bir bilinmezlige dogru yola ¢ikar. Yazar, yaptigimiz tiim kotiiliiklerin asil

nedeninin kendimiz oldugunu ortaya koymaya calisir.

1.3. Romanda Mekéan

I¢imizdeki Seytan’da olay orgiisiindeki kopukluklar ve genis ruh tasvirleri
nedeniyle fazla bir mekan kullanilmamistir. Toplumcu gercekgiligin glidiimlii sanat
anlayist ¢ercevesinde mekanlarda bu glidiimlii sanat anlayisindan payini almistir.
“Sabahattin Ali’nin romanlarinda mekan; anlatilan olayin icerigi, yazarin niyeti ve
kahramanlarin ruhi yapisiyla ilgili mesajlari i¢inde tasiyan canli ve fonksiyonel bir unsur

olarak dikkati ¢ceker.” (Korkmaz, 1991:329)
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1.3.1. Cevresel / Fiziki Mekanlar

Icimizdeki Seytan’da ¢evresel mekanlar oldukca azdir. Romanda kullanilan fiziki
mekanlarin ¢ogu kapali niteliklidir. Ev (s. 21, 69, 77,94, 122...) Dartlfiinun (s. 66,113,
126, 176, 190) kahvehaneler (s. 28, 30, 38, 40, 88, 113) ve vapur bu mekanlardandir.
Vapur, olayin basladig1 yerdir. Dariilfiinun 6grencilerin tartistigi fiziki bir mekandir.

Kahvehaneler yine 6grencilerin birlesip oturduklart mekéanlar olarak kullanilmustir.

1.3.1.1. Balikesir: Romanda acik fiziki mekanlar Balikesir/Edremit’tir.

Balikesir/Edremit yazarin romanlarina ve hikayelerinde genel olarak kullandigi agik
mekanlardandir. I¢imizdeki Seytan’da Omer ve Macide nin de memleketidir:

“Nihayet Profesor Hikmet:

Siz nerelisiniz bakayim, kizim? diye siikGitu bozdu.

Balikesirliyim!..

Karsisindaki memnuniyetle basini sallayarak:

Yani Anadolulusun!.. Cok iyi... Omer de orali galiba? dedi.

Evet...” (Ali, 2003:116)

Macide Istanbul’da bunalmaktadir. Ancak alternatif olarak diisiindiigii Balikesir’de
hi¢ i¢ acic1 bir mekan degildir: “Birdenbire durakladi. Ne hazirlanirken ne de evden
cikarken Balikesir’e donmeyi aklina bile getirmemis oldugunu fark etti... Yalniz gitmek,
bu evden kacip gitmek istemisti... Nereye?.. Bunu hala bilmiyordu. Balikesir aklina
gelince tiiyleri tirperdi. Oras1 daha mi iyiydi?.. Ne miinasebet! Artik kendi evleri yoktu
ki... Enistesinin yanina gidecekti...” (Ali, 2003:94)

Balikesir romanda c¢evresel bir mekan olarak kullanilmistir. Mekanin
kullanimindan Omer ve Macide’nin orya gitmek istegi ancak barmabilecek bir yerlerinin

olmadig1 anlagilmaktadir.

1.3.1.2. Ev: Macide Istanbul’da teyzesinin evinde kalmaktadir. Bu ev dar, kapali

bir mekandir. Enistesi iki de bir laf sokarak onu evde istemedigini ifade eder: “Macide
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biitiin bunlar1 goriiyor, anliyor fakat fevkalade bulmuyordu. Kendini bildi bileli babasinin
Balikesir’deki biiyiikk evinde de ayni seyleri goriip isitmiyor muydu? Orada da hep
sikintidan, bu sene mahsul kaldirilmadigindan, falanca tarlanin ipotek edildiginden,
filanca bagin satildigindan baska ne laf edilirdi? Kendi annesi de bir besibirlik
bozdurunca basini c¢atkilar, kendi babasi da aksamlari eve gelince hi¢ konusmadan
dizlerini dikip oturarak tespih ¢ekmeye ve zihnen, i¢inden ¢ikilmaz hesaplar yapmaya

dalard1.” (Ali, 2003:21)

1.3.2. Algisal Mekanlar

1.3.2.1. Sehir (istanbul): “I¢imizdeki Seytan'da asil mekan, Istanbul’dur. Bu
mekan icinde olaylar Kadikdy Beyazit, Babiali ve Sehzadebasi gibi semtlerde
gergeklesir.” (Korkmaz, 1991:267) istanbul algisal olarak agik ama bogucu bir mekandar.
Yazar bunu su sekilde ifade eder: “Pencerelerin disindaki sehir ve hayat bir anda, insani
icinde bogacak kadar kudretli ve genis oluyor.” (Ali, 2003:81) Yazara gore sehir, ahlaki
¢coklintiiniin ve emek sermaye ¢atismasinin yogun yasandigi bir yerdir. Sehrin yapisi
insanlarin ahlakinin bozulmasina neden olmaktadir. “Yazara gore sehirlerin bu suni
havasi, biitlin kisilere etki ederek onlarin benliklerine girip dejenere olmalarina sebep
oluyor. Medenilesmenin ve teknik imkanlarin dogurduklari, sehir insanlarini birtakim
kaideler i¢cinde davranmaya zorluyor. Ayrica ¢agdas uygarlik seviyesine erismek igin
girdigimiz Batilasma ¢abalari; bilhassa biiyiik sehirlerin elit tabakalarinda, eski Osmanl
nezaketinin yerine Avrupali burjuva terbiyesini koymaya calistigi i¢in, Tanzimat'tan beri
biiyikk sehir insanlarmin elit tabakasmi ikili yasamaya ve davranis yozlagsmasina
stiriklemistir. Sonradan gérmelerin para zoru ile tutturmaya caligtiklar1 sosyetik yasam

ise, ikinci elden taklit oldugu i¢in iyicene kagsamistir.” (Kutlu, 1972:188)

Istanbul, Bat:1 tarz1 kiiltiiriin hakim oldugu tasralilarin gipta ettigi bir yerdir.
Aslinda Istanbul tagralilarmn 6zendigi kadar da giizel bir yer degildir. Tasrali olan
Macide’nin goziinden Istanbul tasviri su sekilde yapilir: “Macide alti yedi aydan beri
Istanbul’da oldugu ve hemen hemen her giin Beyoglu'na ¢ikt131 halde bu tip insanlar1 bu
kadar yakindan ve bu kadar toplu bir halde gormiis degildi. Agz1 yar1 acik bir halde

kenarda bir iskemlenin {izerinde oturuyor ve saticilar eline paketini verdikten sonra bile
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uzun zaman orada kaliyordu. Buraya gelenlerin ¢ogu on dortle yirmi bes yas arasinda
geng insanlardi. Bir balodan yeni firlamis gibi bin bir ¢esit elbise i¢inde ve gizli bir el
tarafindan daima gidiklantyormus gibi kivrilip fikirdayarak dondurmalarin1 yalayan geng
kizlar ve suratlarinin kaba, kiistah ve aptal ifadelerinden sporcu olduklar1 anlasilan
delikanlilar, vakif gozlerle birbirlerini dlgiiyorlardi. Erkekler mithim miktarini terzilere
borglu olduklar1 genis omuzlarindan kah birini, kah 6tekini ileri siiriip mutlak surette bir
higlik ve zavallilik ifade eden, fakat slizgiin olmaya da ayrica ¢alisan bakislarla bu ¢ocuk
denecek yasta boyanmaya ve nefsini arz etmeye baslayan kizlara sokuluyor ve bagira
bagira konusuyorlardi. Soyledikleri seylerin ne oldugunu Macide tamamiyla igitemiyor,
fakat her kelimeden sonra ortalig1 saygisizca dolduran kahkahalar1 fevkalade bos ve
tirpertici buluyordu.” (Ali, 2003:124) Macide bu hayati1 kendine uygun bulmamakta, bu

mekandan ayrilmanin diislincelerine dalmaktadir.

Macide, Istanbul’u sevmemesine ragmen teyzesi tarafindan Istanbullu olmakla
suglanacaktir. Istanbul gibi Istanbulluluk da olumsuzlukla 6zdeslemistir: “Kendisine
kars1 miisfik muameleyi elden birakmamaya c¢alisan Emine teyze bile de8ismisti.
Aksamlar1 ‘Nereden tesrif kiiciikhanim?’ diye imali sualler soruyor, karsisindakinin
siikitu tizerine: ‘Eskiden gezip dolagsmaktan hi¢ hoslanmadigini sdylerdin... Bugiinlerde

Istanbul seni sardi galiba... Oyle ya, baharda insanin kan1 kaynarmis! diyordu.” (Ali,

2003:83) Istanbul ahlaksizligin, vurdumduymazligin, hoppaligin mekani olmustu.

Omer ise Macide’nin zitt1 bir gdriise sahiptir. Onun igin Istanbul degerlidir ve
ozeldir: “Omer Istanbul’dan ayrilmay: aklmna bile getirmek istemiyordu. Buraya biitiin
azasiyla, biitiin hiicreleriyle bagli bulundugunu hissediyor ve bunu kendisine kars1 soyle
izah etmeye calistyordu: ‘Bir fikir adami, kafasi adamakilli tesekkiil etmeden,
Istanbul’dan ayrilamaz... Kiiltiir merkezimiz, maalesef, simdilik bir tane... Ve o da
Istanbul... Disarda dimaglarin inkisafinin nasil yavaslaylp durdugunu goriiyoruz...
Tatillerde gelen arkadaslara bir bakmak kafi...” Lakin, nefsine kars1 daha samimi oldugu
anlarda bu kiiltiir merkezinin ehemmiyetini liizumundan fazla bilyiittiigiini itiraf etmeye
mecbur oluyordu: ‘Haydi canim’ diye bazan kendisinden daha ¢ok Istanbul as1g1 olan
arkadaslariyla miinakasa ederdi: ‘Istanbul’dan ayrilmak istemiyoruz, fakat senede kag

defa kiitiiphaneye gideriz? Ug bes cadde ile bir o kadar kahveden baska ne biliriz? Fikir
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hayati, fikir hayati1 diyoruz... En kabadayimiz bile gevezelikten baska ne konusuyor?
Kahve miinakasalariyla zihnimizi inkisaf ettirdigimizi sanmakla pek akillica bir is
yaptigimiza kani degilim... Bizi buraya asil baglayan bir aligkanliktir... Biz burada
maksatsiz yagsamay1 ve bos beyinle dolagsmayi tatli bir mesgale haline getirmek yolunu
kesfetmisiz... Hepimizi Istanbul’a baglayan sadece bu... Burada insan, kafasini zerre
kadar igletmeden, miitefekkir bir kimse olduguna inanmak ve buna bagkalarim1 da
inandirmak imkanina malik... Bu sehrin ve buradaki muhitlerin dayanilmaz cazibesi iste
bundan ibaret!..” (Ali, 2003:126-127) Istanbul bu y&nleriyle tasralilar tarafindan tercih
edilen bir yerdir. Omer bu yerde mutludur. Sabahattin Ali’nin Omer’in géziinden ¢izdigi
Istanbul muhiti eglenmeyi ve yemeyi kendine siar edinmis higbir diisiincesi ve ilkesi
olmayanlarin cogunlukta oldugu bir yerdir. Tasranin dertlerine aldirmadan arkadaslarinin
tartigmalarma da bigane kalarak hayatin1 devam ettirmek niyetindedir. Yazar, Omer ve
onun gibi yar1 aydimnlari elestirmis yasadiklart gerceklerle memleketin gergekleri

arasindan ne kadar uzak diistiiklerini gostermek istemistir.

Romanin kahramani1 Omer sosyalist 8grencilerin yaninda ¢ok bulundugu i¢in goz
altina alinir ve tutuklanir. Saveilik onu suglu bulmaz ve tahliye eder. Omer’in diinyasinda
artik ¢cok sey degismistir. En biiyiikk degisiklik de Macide’den ayrilmasi gerektigi
diisiincesidir. Bu diisiincelerini bir bir Bedri’ye anlatir: “Anliyorsun, degil mi Bedri?’
dedi. “Ne sen, ne Macide, beni asla aramaym... Benden bu liitfu esirgemeyin. Belki
Balikesir’e giderim. Belki baska bir koseye cekilip kendimle ugrasir yahut bizim
muhitimizdekilere benzemeyen insanlarin arasina dalarak yeni bir hayata baglamaya
calisirim. Yalniz, ge¢mis gilinlerimle biitiin alakamin kesilmesi lazim... Kim bilir... Belki
uzak bir giinde, biisbiitiin bagka insanlar olarak tekrar karsilasiriz ve belki giiliiserek
birbirimize ellerimizi uzatiriz...” (Ali, 2003:236) Artik Omer ¢ok sevdigi Istanbul’dan
ayrilmak istemektedir. Sosyalist arkadaslarinin diisiincelerinin degismesinde etkili
olmustur. Omer her ne kadar suya sabuna dokunmasa da diizendeki bozukluklar kendine

yanstyinca bunlar lizerine diisiinme ihtiyaci hissetmistir.

Yazarn Kiirk Mantolu Madonna eserinin kahramani Raif 6lerek bilinmezlige
gider. Kuyucakli Yusuf’ta Yusuf, diismanlarini1 6ldiirdiikten sonra bir bilinmezlige gider.

Icimizdeki Seytan’da ise Omer, hapishaneden ¢ikisinda bir bilinmezlige yelken acar. Bu
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yazarin bozuk diizenden kagiginin bir yoludur. “Etrafimiz o kadar ¢irkefle dolu ki, temiz
kalmak i¢in tek yol kendi diinyamiza c¢ekilmek, hi¢ olmazsa muhitle manen alakamizi

kesmektir.” (Ali, 2003:138)

1.3.2.2. Kdy: Olaylarin gelisiminde mekan olarak yer almayan koy, 6grenciler
arasindaki tartismalarda s6z edilen bir mekan olmustur. Yazarin dnceki roman1 Kuyucakli
Yusuf’ta koy gercekligini yakindan islemistir. Koy siirekli olarak ihmal edilmis, koyli
sadece devleti jandarma ve tahsildardan ibaret bilmektedir. Alacagi hizmet jandarma ve
tahsildardir. Koy, devletten bagimsiz kendi kendine yeten sosyal yardima muhtag¢ bir
mekandir. Yazar, Anadolu koyliisiiniin gercekligini I¢imizdeki Seytan’da Ogrenciler
arasindaki tartisma ile algisal bir mekén olarak kullanir: “Icap etmesi nedir? Nasil icap
eder? Koyiin doktora ihtiyact var! Sen gitmek istersen kimse de mani olmaz. Ne
bekleyeceksin?” Cocugun cevap vermeye hazirlandigini goriince devam etti: “Higbir sey
sdyleme iki gdziim. Itirazlarin1 senden evvel ben sayivereyim: Kdylere gitmeden evvel
bir¢ok sehirlerimize bile doktor lazim!.. Kdylerde, vesait noksani yiiziinden kéfi derecede
faydali olamayiz!.. Bu kadar tahsili ve yurdun bizde tecelli edeni emegini mahdut bir
mintikada ziyan edemeyiz.” (Ali, 2003:178) Omer’in sosyalist arkadaslar1 kdye
gidilmesinin kdylerdeki diizensizligin ortadan kaldirilmasini savunurken Omer sehri daha

¢ok onemsemektedir.

Yine koylerdeki toprak agaligi romanindaki tartisma konularinda biridir. Kéylerin
biitiin gelirlerini elde tutan bu kisiler emegin somiiriilmesinde 6nemli bir yere sahiptir.
“Cocuklugundan beri bu bitmez tiikenmez dertlerden ziyade, onu hayrete diisiiren bagka
bir sey vardi: Bu ne sonu gelmez tarla, bag, ev, zeytinlik ve besibiryerdeydi! Nesilden
nesile degisen zamanin degirmeninde, bu servetler bir tiirlii bitmek bilmiyordu. Borglar
alinip verilir, tarlalar satilir veya alinirken, eskilerini aratmayan diigiinlerle kizlar gelin
ediliyor, akraba diigiinleri i¢cin kenardan kdseden elmas kiipeler, inci gerdanliklar bulunup
cikariliyordu.” (Ali, 2003:21) Romanda olaylarin gelisiminde yeri olmayan koy, algisal

olarak kullanilmis, romandaki ana tartisma alanlarindan biri olmustur.

1.3.2.3. Diinya: Ag¢ik ve genis bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Diinya’da sehirler
gibi giderek kokusmus bir yere dénmektedir. Insanlar yaptiklariyla bu diinyay1 daha da
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cirkinlestirmektedir: “Omer uzun zaman cevap vermedi. Nihat kendi sézlerinin ona tesir
ettigini zannediyor, halbuki Omer bu anda biisbiitiin baska seyler diisiiniiyordu.
‘Hakikaten c¢irkef mahluklariz! Ne yiizle, hangi cesaretle temiz kalmaktan, kendi
diinyamiza ¢ekilmekten bahsediyorum? Ben... Ben... Ne suratla?.. Sonra bu Nihat neler
yumurtluyor? Onun her sagmaligini bilirdim ama, biiyiikliik delisi oldugunu simdi
Ogreniyorum. Diinyaya hiikmetmeye hazirlantyormus! Diinya kim?.. Benden baska
diinya var m1? Herkesin bir tek diinyasi vardir, o da kendisi... Ust tarafiyla alakadar
olmaya bile degmez... Zeki olmak, kuvvetli kafa ve bilgi sahibi olmak neye yariyor? Bizi
istedigimiz saadete gotiiremedikten sonra... Zekdmiz olmasa daha iyiydi. Otlar,
hayvanlar, bulutlar ve kayalar gibi yasamak bana daha saadet verici, daha yorgunluksuz,

daha manali geliyor...” (Ali, 2003:138)

Toplumcu gercekei anlayisa gore mevcut diinya diizeni insanlig1 somiirmektedir.
Diinya var olan durumuyla olumsuz ve kapali bir mekandir. Bu somiirli diizeni
olumsuzluk olusturmaktadir. Romanda da diinya olumsuz bir mekan olarak ¢izilmistir.

Romandaki olumlu tipler bu olumsuz mekani doniistiirme ¢abasi igindedirler.

1.3.2.4. Postane: Postane kapali-dar algisal mekanlardan biridir. Omer 6grencilik
disinda postanede muhasebeye bakmaktadir. Onceki muhasebeciler birgok kez para
calmistir. Postane hantal, islevsiz bir yer, devletin ¢iiriimiis bir kurumu olarak tasvir
edilmistir. Omer burada zorunluluk nedeniyle calismamaktadir. Evine bakabilmek igin
fazladan mesai almaya ¢alisir. Is yerindeki sinsi isler midesini bulandirmaktadir. “Zayif
geng mithim bir tavirla basini sallayarak: "Seni yakinda sepetlerler. Bu kadar asmak olur
mu? Zaten biitiin daireler dariilflinuna devam eden memurlar1 yakalarindan atmak igin
bahane artyorlar. Senin gibi postanede c¢alisanlarin vaziyeti biisbiitiin berbat. Orada vakit
her yerden pahalidir yahut boyle olmasi icap eder. Sonra giilerek ilave etti: "Tevekkeli
degil, Beyazit'tan gonderdigimiz mektuplar Eminonii'ne kirk sekiz saatte variyor. Senin

gibi gayretli memurlar sag olsun. (Ali, 2003:10)"der.

Postane Omer’i sikan ve bir an 6nce oradan kurtulmak istedigi bir mekandir:
“Postane yakinindan gecerlerken 6rnegin i¢cinden bugiin seytanin ayagini kirip daireye

ugramak gecti, fakat 0Ogle paydosu yaklasmist;; gitmek giiliing olacakti.
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Vazifeperverlikten geldigini zannettigi ve manasiz buldugu garip bir tizlintii ile ayaklarini
stiriidii. Bir tiitiinclinlin  tezgdhinda, su muslugunun yanmna siralanmis duran
mecmualardan birini 15 kurus verip aldi; yazanlarin ismine bir goz attiktan sonra kivirip

cebine koydu.” (Ali, 2003:538)

Postane devletin bir kurumudur. Devlet kapitalist sistemi besleyen bir yapidir.
Devlet kurumlar1 dogru islemeyen bir yapiya sahiptir. Postanede boyle bir yapiya sahiptir.
Devlet kurumlar riisvetin, ahlaksizligin mekanidir. Temel ihtiyaglarini karsilayamayan
memurlar bir sekilde kendi adaletlerini saglamaya ¢alismaktadirlar. Toplumcu gergekgi

bu romanda devlet kurumlari adaletsizligin ve riigvetin mekani olarak tasvir edilmistir.



o1

2. DENIZIN CAGIRISI (1943) - KEMAL BILBASAR

2.1. Yazar Hakkinda

Kemal Bilbagar (1910-1983) Canakkale'de dogdu. Babasini erken yaslarda
kaybetti. Zor bir hayatin icinde biiyiidii. Ilk 6grenimini Eskisehir’de tamamladi. Yazar
Edirne Ogretmen Okulunu bitirdi. Ardindan Gazi Egitim Enstitiisii Tarih Boliimiinii
bitirdi. Cesitli okullarda 6gretmenlik yapti. Ortaokullar icin tarih, cografya ve yurttashk
bilgisi ders kitaplar1 hazirladi. Emekli olduktan sonra Istanbul’a yerlesip yayincilik
faaliyetlerinde bulundu.

Kemal Bilbasar, oncii toplumcu gercekei bir yazar olmasi bakimindan énemlidir.
Ozellikle roman ve hikayede II. Diinya Savas1 sonrasi yazarlar arasinda yayginlasan bu
anlayisin ilk 6rneklerini veren yazarlardan biridir. “Tenkit¢i-sosyal-gergekgiligin iyice
anlasilmadig bir devirde, sartlarin hi¢ de uygun olmadigi bir zamanda bu yolu denemis,
bir takim tepkilerle karsilastiktan sonra, yolunu daha cok yerli renk gergekciligine,
Anadolu kasabalarinin yasayisina, biiyiik sehirlerdeki kiigiik insanlara ¢evirmisti.”

(Alangu, 1965:297) Yazar sanatin halka hizmet etmesi gerektigini savunmustur.

Kemal Bilbagar toplumcu gergekg¢i sanatin bir geregi olarak sanatin topluma doniik
olmasimi savunmustur: “Toplum etkisinde genis bir halk edebiyati, halkin edebiyati
olmast gerek. Ciinkii toplumu meydana getiren halktir. Onun problemlerini, onun
isteklerini g6z 6niinde tutmak bizim anlayisimiza gore sanat¢inin baslica amaci olacaktir.
Bu anlayista olduktan sonra bir an 6nce mutluluga, rahata kavugmanin, insanlara
eglenme, Oviinme, gosteris duygusu verecek bir siis edebiyatina nasil katiliriz. (Bilbasar,

1960:19)"

Bilbasar’a gore gercekligi yansitabilmek icin gelenegi de eserlerde yansitmak
gerekir. Yazar, hikayesini veya romanini yazacagi bolgenin gelenek ve goreneklerini
incelemis, dil 6zelliklerini tespit etmis ve eserlerinde halkin konusma dilini kullanmaya

0zen gostermistir.
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Ik eserlerinde tek parti doneminin esraf, tiiccar, memur ve siradan insanlarin
sorunlaria deginmistir. II. Diinya Savasi'ndan sonra ise savasin yarattigi bunalimlar, ¢ok
partili hayat, sinifsal ayrimlar tizerinde durmustur. Bu eserlerinde sosyal hayatin i¢indeki
dengesizlikler ve bunlarin birey iizerindeki yansimalarimi konu edinmistir. "Ictimai
adaletsizlige karsi oldugunu belirten yazar eserlerinde insanlari koruyamayan sosyal
diizene kars1 oldugunu her firsatta ortaya koyar. Hikayelerinde toplumda 6rnekleri ok da
olsa seslerini duyuramayan, bin bir 1stirap i¢inde kivranan insanlari1 ¢ok c¢arpici olaylarin
kahramani olarak anlatan yazar, "sosyal adaletsizligin" tezahiirlerini gosterir.” (Enginiin,

2005:325) Yazar, eserlerinde sinifsal ¢catisma mekanlarini eserlerine tagimustir.

Bilbasar’in romanlarinin ¢ogu kasabada baglar ve biiyiik sehirlerde son bulur.
Kasaba lizerine yogunlasan yazar donemin bu kii¢iik idari birimini en kii¢iik ayrintisina
kadar islemistir. “Kasaba birimini isleyen romanlari, kasaba olgusunun degerlendirilme-

sinde edebiyat ve toplumbilim agisindan paha bi¢ilmez belgeler tasir.” (Hizlan, 2001:146)

Yazarin “romanlarinda politik yaklasim, kendi ifadesi ile masal ve destan dilini
kullanarak halka ulasma amagctir. Biitiin romanlarinda ezen-ezilen arasindaki ¢atismay1
isleyen yazar, kendisini ‘halkin yazari’ diye niteler. Bu yilizden yer yer dilinde yore
ozellikleri goriiliir...” (Enginiin, 2005:325) Yoresel dille®...aramizda kdyden yetismis,
koylii diyalektigini rahatlikla kullanan bir konugmacimizi anlayisla izlediklerini goriince,
halkei bir yazarin, sozlii edebiyat ortaminda yasayan genis halk topluluguna ancak masal
ve destan dilini kullanarak yaklasabilecegini, i¢ginde bulundugumuz ekonomik, sosyal ve
siyasal bunalimlar ve onlarin ¢6ziim yollarin1 ancak bu arag ile anlatabilecegim.”

(Onertoy, 1984:397) diyerek halka daha iyi ydnelecegini diisiinmiistiir.

2.2. Roman Hakkinda

1943'te yayinlanan Denizin Cagiurisi, Kemal Bilbasar'in ilk romanidir. Roman bir
kasaba Ogretmenin hayat hikayesidir. “Yahya Kemal’in ‘Insan alemde hayal ettigi
nispette yasar’ ciimlesiyle biten Deniz Tiirkiisii siirinin son dort misraini bir giris olarak
almis roman, psikopat bir ilkokul 6gretmeninin dengesiz diinyasini1 yansitan bir hatira

defteridir.” (Necatigil, 1992:117)
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Romanda tasrada biiyiik kent tutkusuyla yetigmis bir Ggretmenin meslegini
birakarak biiyiik sehre yerlesmesi konu edilmistir. ismi verilmeyen bu &gretmen,
bilingaltinda onu c¢agiran sehirdeki sarisin sevgilisini aramak iizere yola ¢ikar. Izmir’e
giden kahraman bilincaltindan gelen sesleri takip eder. Bilingalti onu farkli yollara
savurur, sonunda babasi gibi o da denizin serin sularina deniz tanrigasina kavusmak iizere
varolus gergegine dogru yola ¢ikar. Onu intihara kadar siiriikleyen sosyo-ekonomik

nedenler de yazarin goziinden kagmaz.

Roman donemine gore olduke¢a farkli bir konu ile kargimiza ¢ikmaktadir. Dogan
Hizlan eserin Tutamayanlar romaninin mijdecisi oldugunu degerlendirerek “Bireyin
arayigini, zihinsel seriivenini Tiirk romaninda ilk yazanin Kemal Bilbasar oldugu
kamsindayim.” (Hizlan, 2003) der. Fethi Naci’ye gore de “Universite yillarinda, yani
nerdeyse yarim yiizyil 6nce, okudugum Denizin Cagirist, bende unutulmaz izler birakmis
bir romandir, bence Bilbasar’in en iyi romanidir.” (Naci, 1990:281) Cogu elestirmen
eserin kiymetinin bilinmedigi yoniinde hemfikirdir. Fethi Naci romani “talihsiz bir
roman” (Naci, 2007:280) olmakla nitelendirirken Selim ileri “doneminde -ve sonralari
da- degeri, derinligi, incelikleri pek anlasilamamis” (leri, 2015:299) bir eser olarak
degerlendirmektedir. Behcet Necatigil romanda “Dostoyevski tiplerinin ve Knut
Hamsun’un Aglik romaninin kahramanini hatirlatan grotesk, hasta kisisi” (Necatigil,

1992:117) ile benzerlik gosterdigini ifade etmistir.

Romanda toplumcu gergekgilik baglaminda alt siniftan olan insanlarin
yabancilagmas1 konu edilmis, bireyin yabancilasmasinda sosyo-ekonomik sartlar
irdelenmistir. Romanin kahramani bastaki fakirligine en sonda paralar1 Adalet’e
yedirdikten sonra geri doner. “Onu asmasina, smif atlamasimma olanak yoktur.
Kazanacagin1 umdugu 6teki kimlik, parasinin bitmesi ve isten ¢gikarilmasiyla birlikte, bir

olanaksizlik olarak belirir.” (Oktay, 1986:75)

Romanda vaka 6gretmenin etrafinda sekillenir. Bilingaltindan gelen diisiincelerin

pesinde kosan 6gretmenin macerasi otuz altt bolim halinde yazilmistir. Gegmise ait
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izlenimler hep geri doniislerle anlatilir. Sefaletle baglayan hayat yine ayni sekilde sefaletle

son bulmustur.

Bes yildan beri ¢ogu imkandan yoksun bir kasabada o6gretmenlik yapan ve
kasabadaki bogucu sikici ortamdan bunalan 6gretmen biraz rahatlamak biraz da i¢inden
gelen sese “Sarisin kadin! Senin davetini ben duydum ve uzaklardan, bilmedigim bir
sehrin insan bilincini karartan yabanciliginda, seni bulmaga geldim.” (Bilbasar, 1972:39)
kulak vererek Izmir’e dogru yola ¢ikar. Ogretmenin bircok psikolojik rahatsizlig1 vardir.
Karanliktan korkmakta ve biitiin rahatsizliklarinin intihar eden babasindan miras
kaldigini diisiinmektedir. Ogretmen Izmir’de liiks bir otele yerlesir. Hayallerindeki sarisin

kadin1 orda goriir ama kadin ona yiiz vermez onu bir otel ¢alisan1 zanneder.

Hayallerinden biri yikilan 6gretmen otelden bir pansiyona tasmir. Pansiyon
sahipleri onu ¢ok sever, 6gretmen onlarla i¢li disli olur. Pansiyon sahibinin Zehra adinda
bir kiz1 vardir. Ogretmen, Zehra ile nisanlanir ama ¢ok gegmeden 6gretmenin psikolojik
sikintilar1 bir gece sinemadayken ortaya c¢ikar ve Ogretmen higbir sey sdylemeden

nisanlis1 Zehra’y1 terk etmek zorunda kalir.

Ogretmen parkta dolasirken Hasan adinda bir alkolikle tamsir. Kendi
sikintilarindan s6z eder. Hasan kendi bagindan gecenleri anlatinca 6gretmen ona acir. O
sirada oteldeyken gordiigii sarigin kadin Adalet, Hasan’in yanina gelir. Adalet, Hasan’in
kardesidir. Adalet 6gretmenle konusur, 6gretmenin gidecegi bir yeri olmadigini anlayinca
onu evine davet eder. Adalet, zengin erkeklerden faydalanarak yagamini siirdiirmektedir.
Ogretmenin de biraz parasi oldugunu dgrenen Adalet, onun biitiin parasmi sémiiriip bes

parasiz birakir.

Ogretmen; Hasan’m Adalet’i pazarladigini, Adalet’in de bir hayat kadini oldugunu
anlayinca diinya basina yikilir, Zehra’ya yaptig1 haksizlik aklina gelir. Bu arada arabaci
Mahmut adli biri de onu kandirarak parasinin gogunu almistir. Adalet’in maddi isteklerine
de yetismek imkansizdir. Ogretmenin parasi suyunu ¢ekince Adalet onu evden kovar.
Smif arkadas1 Hamit’in yanina gider ancak o da onu evine kabul etmez. Parkta yatip

kalkamaya baslar. Uzun siiredir ise gitmedigi i¢in isinden de olmustur. Parkta
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cocuklugundaki gibi sefil bir hayat yasar; 1sirilmis elmalar1 yer, hamallik etmek ister
beceremez, ¢ocuklugunu annesinin hizmetcilik yaptigi yillart hatirlar. Zehra’y1
gorebilmek i¢in ¢alistig1 fabrikanin 6niine gider, biri Zehra’ya sarkintilik yapar miidahale
eden 6gretmeni Zehra tersler. Zehra’ya ait umudunu da kaybetmistir. Ogretmenin artik

hayatta tutunacak bir dali kalmamistir. Hayat onu bir higlige dogru itmistir.

Ogretmen, babas1 gibi denizin ¢agrisin1 duymustur. Deniz ona “Baban gibi sen de
kollarimda rahat edeceksin. Ne bekliyorsun? Safo'nun altin saclar1 da bende” (Bilbasar,
1972:169) diyerek onu ¢agirir. O da deniz tanrigasi beni ¢agiriyor diye denize dogru yol
alir ve “Sana geliyorum. Engel olan her seyi birakarak geliyorum... Sema sahidimdir ki,

bu yaptigimdan pisman degilim.” (Bilbasar, 1972:169) diyerek denize kavusur.

2.3. Romanda Mekéan

Tiirk edebiyatinda yabancilasmanin ilk islendigi romanlardan biri olan Denizin
Caginigr’nda mekanlar kahramanin ruh halini ortaya ¢ikaracak sekilde kullanilmustir.
Tagsrada sikisan 6gretmen genis mekana ardindan genis mekan i¢inde otelde, pansiyonda,
parkta, sinemada sikigsan ruhunu rahatlatmak igin siirekli dolasir ve sonunda daha genis
bir mekan olan denize ydnelir. Ogretmen ag¢ik mekéanlarda rahatlarken kapali mekéanlarda
korkular1 ile bas basa kalmaktadir. Kira gittikleri bir giin psikolojik sikintilarinin

azaldigin hisseder, mutlu olur.

Mekanlarin siirekli degismesi kahramanin psikolojik yapisinin bozuklugunun bir
gostergesidir. Mekanlar kahramanin igindeki varolus arayisinin yerleridir. Mekanlarin

cogu kisilestirilerek kullanilmistir.
2.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar
2.3.1.1. izmir: Yillardir kasabada bunalan 6gretmen icin essiz bir kagis mekamdir.

Ogretmen kasabadan ve kasabadaki insanlardan kurtulacak, medeni insanlar iginde

olacaktir. “O kiiciik kasabada, gizli bir ¢agrinin ¢ekimiyle icimde yolculuk istekleri ¢agil-
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damaya basladig1 zaman, izmir'den baska bir yer bana daha sevimli goriinmemisti.”

(Bilbasar, 1972:8) Izmir’de bir otelde baslayan roman yine Izmir’de denizde son bulur.

2.3.1.2. Otel: Ogretmen ezikligini bir sekilde atmak i¢in her yola basvurmaktadir.
Kendisini otele getiren arabaciya bahsis vermek ister ama arabaci “Kemer oruspusundan
bahsis kabul edebilecegini ama benim gibi adamlarin sadakasina muhta¢ olmadigini”
(Bilbasar, 1972:22) sdyler. Ogretmen en iyi oteli aramaya baslar. Otelde kendisini farkli
karsilandigini diistintirken “Kuskusuz ben bir efendi idim ve bdyle bir otele gelenlerden

farkli karsilanmamustir.” (Bilbasar, 1972:26) der.

Otel odasi bekledigi gibidir. Liiksii ve satafati yansitmaktadir: “Aynasi, lavabosu,
karyolasi, gardrobu, komodini, abajurlu lambalar1 ve esyanin yerlestirilis tarziyle, tipatip
Avrupa Ornegine gore hazirlanmig olan odaya girdigim zaman, kii¢iik bir kasabanin,
catlak dosemelerinden alttaki kahvenin sigara dumanlari, tavla giiriiltiileri ve ihtiyarlarin
Okstiriikleri dolan, kiigiik han odasinda bes yil yasamis insan sanki ben degildim.”

(Bilbasar, 1972:277)

Otelde hayallerinde onu ¢agiran sarisin kizi gordiiglinii diisiiniir ona yanagmaya
calisir ama kadin onu otel gorevlisi zanneder. Bu durum {izerine 6gretmenin umutlari bir
daha kirilir. Otel her ne kadar nezih ve genis olarak tasarlansa da 6gretmenin mevcut
durumla kendi durumunu yasadiklarini kiyaslamasi nedeniyle kapali ve dar bir mekéana
doniisiir. Ogretmen istedigi beyefendi roliinii oynayamaz. Sarisin kadindan ilgi géremez
ve orada duramayarak bagska bir otele taginmaya karar verir. Ancak gittigi oteller onun

pansiyonda daha rahat edecegini sdyleyerek onu bir pansiyona yonlendirir.

2.3.1.3. Pansiyon: Otelde kalamayan 6gretmen kalacak yer ararken kendisine bir
tavsiye edilen pansiyona gelir “Sahipleri iyi biri olan” (Bilbasar, 1972:54) bir pansiyona
yerlesir. Kaldig1 yer bir evdir. “Kalacagim ev, bu semtle hi¢bir baglantis1 olmadigini
gdsterir bir tarzda, mahallenin ucunda kaliyordu ve demir bir kapi, yiiksek duvarlar onun

bu ayrilisini tamamliyorlardi.” (Bilbagar, 1972:55)
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Pansiyon sahipleri halktan kisilerdir. Ogretmenle ile iyi iliskiler kurar hatta kizlarmi
ogretmenle nisanlarlar. Ama 6gretmen sinemadan ¢igliklar ile ¢ikinca bir daha pansiyona
geri donemez. Pansiyon o6gretmenin Sigmmmak istedigi bir mekandir ancak nisanlisi
Zehra’nin onun psikolojik sikintilarini irdelemek istemesi nedeniyle oraya bir daha
donemez. Pansiyon dar ve kapali bir mekan olsa da i¢indeki insanlar nedeniyle giivenilir
bir mekana déniismiistiir. Ogretmen korkularindan siyrilip bu mekéna gitmek ister ama

onlara haksizlik yaptigini diisiinerek geri doner.

2.3.2. Algisal Mekanlar

2.3.2.1. Kasaba: Kemal Bilbasar’in romanlarinda en ¢ok isledigi mekandir.
Kasaba, 6gretmenin ¢ocuklugunun gectigi ve 6gretmenlik yaptig1 yerdir. “Sapa bir yerde

kurulmus kiigiik bir kasabada” (Bilbasar, 1972:7) 6gretmen bir¢ok imkandan yoksundur.

Kasaba biinyesindeki insanlar1 sekillendiren bir yapiya sahiptir. Kasaba
Ogretmenin bir nevi aynasidir. Babasindan kalan kétiiliiklerle birlikte yetismesinde
kasabanin da 6nemli bir pay1 vardir. “Ah o ilge, o kii¢iik kasaba, beni boylesine zavalli
yapan oras1 degil miydi? Belki mayamda bozukluk vardi. Belki de ben gergekten hasta
yaratilmis bir adamdim. Ama hi¢ kuskusuz beni hasta ve zavalli yapmakta o kasabanin
biiyiik giinah1 vardi. Diigiindiik¢e yalniz benim degil oraya gelen hiikiimet doktorunun da
savcmin da jandarma komutaninin da az zaman sonra kabuk bagladiklarini ve bu kabuk
icinde gizli bir derdin yumagini sardiklarini hatirliyorum. Demek kasaba da sucluydu.
Onun yikik kalesinin disleri arasinda ¢ok insanin yasama hevesleri torpiilenmisti.”

(Bilbagar, 1972:14) Bu bakimdan insani olumsuz sekillendiren bir yapiya da sahiptir.

Kasaba her tiirli fiziki yapisiyla insanlara hiikmeden, insanlar1 ezen,
bicimlendiren bir yapiya sahiptir. Cogu toplumcu gercekci romanda ¢evresel olarak
rahatlama mekan1 olan tagra, bu romanda kapali ve dar bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.
“Bu kasabanin etrafini daglar, bir engel olma, bir sinirlama direnisi ile ¢evirmisti. Burada
insan daglarin ardindakini goremedigi ve hasretlerine eremedigi i¢in kendi ruhsal

boslugunda bir sonsuzluk aramak zorunda idi. Kendi i¢ine kapanmasin da ne yapsindi
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kisioglu burada? Hangi parlak gelecek tutkusu, bu avu¢ kadar yerde, oliimsiiz bir
sonsuzluk yaratabilirdi?” (Bilbasar, 1972:24-25)

Ogretmenin toplumdan ilk yabancilasmaya basladigi mekan kasabadir.
“Ahgisinda yemek yiyemedigim, ¢esmesinden su isemedigim, ekmegini tekrar atesten
gecirmek zorunlugunu duydugum, kahvesine gidemedigim, esyalarina el siiremedigim,
Ogrencilerini bile oksayamadigim o kasabada, bes yil, gergin bir uyamklik iginde
yasamak neye mal olurdu?” (Bilbasar, 1972:35) kasaba bu yonleriyle hayatinin
mahvolmasina ve igindeki acgliga sebep olan bir mekandir. Bu mekandaki asker, doktor
gibi kamu gorevlilerini kendi {izerinde baski kuran kisiler olarak diisiinmektedir.
Toplumcu gergekgi romanda genelde diizene karsi ¢ikma olarak karsimiza ¢ikan bu
durum romanda diizenden kagmak iizere kurgulanmistir. Ogretmen daralan bu mekandan

hayalini kurdugu daha genis bir mekéana kagma ¢abasi igindedir.

2.3.2.2. Sinema: Ogretmenin en biiyiik korkularindan biri karanhiktir. Karanlik
yokluk, higlik, bilinmezligi simgeler. Ogretmen bunlardan korkmakta, karanlikta
kalmamaktadir. Ogretmen korkularini sdyle dile getirir: “Isiklar soniince burada bulunan
biitiin insanlar1 bir karanlik yutacakti. Yalniz insanlar1 degil, buradaki biitiin sekilleri ve
mesafeleri de yok edecekti. Karanlik kadar gii¢lii bir sey var miydi? Karsimizdaki beyaz
perde bir an i¢in ay gibi soluk 1s1klar dokerek bizi sihri igine alacak, kalplerimiz perdenin
avuclarinda, hazla daralacak, bazen gene onun izniyle genis bir yeis, karanlikta kalma
yeisi, bizi sarmakta gecikmeyecekti. O andan itibaren ayaklarimizin altindaki zeminin
cekildigini ve bir boslukta sallandigimizi duyacaktik. Cocuklugumuzun saglam
topraklarini, bir kahkaha tufani i¢inde biraktiimiz o masal diinyasinin olanaklarini,
burada g6z yastyla hatirlamayan, sonsuzlugun yalniz karanliga 6zgii bir sey oldugunu

gorerek, karamsarlikla erimeyen insan var miydi?” (Bilbasar, 1972:136-137)

Karanlig1 simgeleyen mekanlardan biri de sinemadir. “Sinema karanliga agilmis
bir pencere idi. Oliimsiiz yokluk iginde aldatic1 diinyamizi hatirlatan bu karanlik salonda,
oliim terleri dokerdim. Sinema bana gore bir eglence degildi.” (Bilbasar, 1972:136) Zehra

ile sinemaya gittiginde “..hayvansal bir ses ¢ikardim. Bagirmak, kahkahalar ve
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gbzyaslariyla salonu alt iist etmek tizere oldugum bir sirada, kendi kendimden bir kagisla

(Bilbasar, 1972:139)” bir daha geri donmemek iizere Bahribaba’ya kagar.

Bu karanlik mekan da geleceginin kararmasinda onemli bir yere sahiptir.
Sinemadan kagan 6gretmen bir daha Zehra’ya donemeyecek donmek istediginde ise
Zehra ona yiiz vermeyecektir ¢iinkii “biitiin bu hakaretlere miistahaktim. Tanr1 benden 6¢
aliyordu. Sinemada birakarak kactigim geng¢ kizin parmagindaki nisan yiiziigii heniiz on
glinliiktii ve yavrucugun higbir su¢u yoktu.” (Bilbasar, 1972:159) Boylece bu kagis sonu

intiharla sonlanacak sefil bir hayata donecektir.

2.3.2.3. Deniz: Deniz genel olarak genis, acik bir mekan olarak diistiniilebilir.
Ancak ilk baslarda 6gretmen i¢in kapali ve dar bir mekandir. Ciinkii babas1 denize
atlayarak intihar etmistir. Ogretmenin korkusu o kadar biiyiiktiir ki “deniz kenarinda
dolagmaktan” (Bilbasar, 1972:10) bile ¢ekinmektedir. Bu korku zamanla bir {insiyete
dontisiir. Clinkii icindeki karanliklar1 temizleyecek olan denizdir. “Mavi ufuklari,
alabildigince genisleyen bir mavi deniz karsisinda, ruhtaki biitiin karanliklar yikanirdi.”
(Bilbasar, 1972:25) Bu yiizden denize kars1 bir ilgi duymaya baslar.

Ogretmen korkularindan kurtulmak ve karanliklar1 aydinlatmak igin babasi gibi
denize kosar. Deniz Tanrigast onu ¢agirmaktadir. Bu ses ona huzur vermektedir. Hayat
karsisinda ¢ektigi acilarin, sikintilarinin son bulacagi ve onu huzura kavusturacagi bir
mekan olarak diigtiniir: “Denize .. Denize!.. Onun sonsuz maviligine kos!” diyen kim?
Bana kim sesleniyor? Doktor mu? Onun hakki var. Etrafimizi ¢eviren zaman ve mekanin
boyutlar1 i¢indeyiz. Burada her sey hesapli, sinirli. Mavi sonsuzluk, tiim engellerden
kurtarir mi insan1? Ah, ne kadar da tatli bu ses... Anliyorum, simdi anliyorum. Deniz
tanrigasi! Beni ¢cagiran sensin... Beni ¢cagiran sar1 sagli tanriga! Guruba karsi saglarini yay
ve beni bekle! Tiim aydinliklar, tiim mavilikler sen de... Sana geliyorum. Engel olan her
seyi birakarak geliyorum... Sema sahidimdir ki, bu yaptifimdan pigsman degilim.”

(Bilbasar, 1972:169)

Sehir ve kasabada kendine yer bulmaya calisan ve bu mekan icinde sikisan

Ogretmen veya aydin varolus gercegine, 6zgiirliige dogru bir yolculuga cikar. Genis ve



60

olumlu bir mekan olan denize dogru gider. Toplumcu ger¢ek¢i romanlarin son boliimii
genellikle zaferle sonuglanan bir son, kahramanca bir miicadele veya bir bilinmezlige
dogru gidis seklinde kurgulanmustir. Icimizdeki Seytan’ da Omer, Aganta Burina
Burinata’da Mahmut, nasil ki bir bilinmeyene dogru yola ¢ikmissa Denizlerin
Cagirigi’'nda  da 6gretmen de bilinmezlige dogru yola ¢ikar. Bu bilinmezlik iginde
bulunan mekandan daha genis bir mekan olarak hayal edilmistir. Denilebilir ki toplumcu
gercekei romanda insani toplum i¢inde var kilan, onun degerini artiran insani 6n plana

koyan bir diizen ve bu diizenin i¢indeki mekan hayal edilmistir.
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3. AGANTA BURINA BURINATA (1945) — CEVAT SAKIiR KABAAGACLI

3.1. Yazar Hakkinda

Cevat Sakir Kabaagagli (1886-1973) *de Girit’de dogdu. Aslen Afyonlu olan yazar,
elgi olan babasmin goérevleri nedeniyle farkli yerlerde bulundu. Atina’da Ingilizce
ogrendi, Istanbul Robert Kolejini bitirdi. Ardindan Oxford Universitesi Yeni Caglar
Tarihi Boliimiinii bitirdi. Tirkiye’ye doniince gesitli gazetelerde ¢evirmenlik, yazarlik
yapti. Babasinin 6liimiine neden olan yazar bir miiddet hapis yatti. Ardindan gazetelerde
kose yazarlig1 yapmaya basladi. Yazdig bir yazi nedeniyle Bodrum’a siirgiine gonderildi.
Bodrum’un Antik Cag’daki ismi “Halikarnas” takma ad olarak kullanarak eserler yazdi.
Uzunca bir miiddet Bodrum’da yasadiktan sonra Izmir’e yerlesti. Ogretmenlik ve turist

rehberligi yapti.

Romanlarinda kara ve deniz insanlarinin (kendi tabiriyle) hayatlarini islemistir.
Karada bunalan deniz insanlarinin denize olan hasretlerini, denizle olan miicadelelerini
islemistir. Tarihe olan ilgisi eserlerinde mitoloji, efsane ve destanlar1 ¢okga kullanmasina
vesile olmustur. Yazar zaman zaman romanin akigini keserek tarihi bilgilendirmeler
yapmaktan ¢ekinmemistir. Yazar bir gozlemci olmaktan ¢ok eserlerini kahraman bakis

acistyla anlatmistir.

Sanati topluma hizmet eden bir arag olarak goren yazar, sanatin anarsik bir tarafi
oldugunu diisinmektedir: “Malum ya sanat insanoglunun anarsik tarafindan kaynar.
Artist ile ister biirokrat ister ihtiyar ister eski, ister taslasmis kurular arasinda ezeli bir
diismanlik, bir savas vardir. Bu savasta ¢ogu kere artist yenilir dldiiriiliir. Fakat sonunda
hayatlarina getirdigi seving dolayisiyla insanogullarinin siikranini kazanir.” (Erhat,

1979:68)

Eserlerinin ¢ogunda ekonomik olarak toprakla denize bagli olan insanlar karsi
karsiya gelir. Yazara gore deniz insanlar1 kara insanlarindan fakli ve iistiidiir. Deniz
insanlar1 denizden kopup karada yasamaya caligsalar da iglerindeki deniz tutkusuna

dayanamayip tekrar denize donerler.
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2.1. Roman Hakkinda

Yazarin Bodrum siirgiiniinlin roman alanindaki ilk meyvesi Aganta Burina
Burinata’dir. Yazar, siirgiin olarak génderildigi Bodrum’da ¢ocuklugundan beri hayalini
kurdugu denizle i¢ i¢ce olma hayalini gergeklestirmistir. Deniz terimlerinden yola gikarak
yazilan roman, yazarin deniz sevdasini tiim derinligiyle gosterir. Halikarnas Balik¢1’s1

i¢in “deniz sevdas1 ve denizin dogas1 énemlidir.” (Ileri, 1976b:12).

Catalkaya koytinden Fatma ve Mahmut’un ask Oykiisii etrafinda sekillenen romanin
genelinde “deniz-insan iligkisi ile toprak-insan iliskisini karsilagtirilir.” (Giinyol,
1999:155) Dogayla i¢ ige baslayan romanda “insanin toplumla, kendisiyle miicadelesi;
emek miicadelesi, ask, insanin toplumla, insanin insanla ve insanin kendisiyle olan
iligkilerinde ortaya ¢ikan yaklasimlari, davranislari, dncelikleri, tercihleri ve kararlari,
denize bagl olarak giizellige, 6zgiirliige, baskaldiriya, arayisa, kayiplara, bunalimlara ve
korkulara dontismektedir.” (Cihan, 2013:97)

Cevat Sakir Kabaagach, Aganta Burina Burinata’da somiiriilen insanlarin
yasamlarin1 farkli bakis agilariyla (somiiren ve somiiriilen) tiim gercekligiyle ortaya
koymustur. Somiirii mekanlar1 kara ve denizi derinlemesine tahlil eden yazar, smnifsal
ayrimlar1 olusturan bu mekanlari net bir sekilde ortaya koymustur. Bu sekilde toplumcu
gercekci romanin ezilmis halk yiginlarinin hayatlarini anlatma ilkesini fakli agilardan

gosterme imkan1 bulmustur.

Romanin kahramani, romanin olumlu tiplemesi Mahmut’tur. Denizci bir ailenin
¢ocugu olan Mahmut kii¢iik yastan beri denize sevdali, koylii bir cocuktur. Mahmut;
deniz tiirkiileri, efsaneleri, balik¢1 kahvelerinde gordiigii gemicilerin aslarindan gecen
olaylar1 dinleyerek biiyiir. Babasini1 denizde kaybetmistir. Ailesi onun denizci olmasini
istememektedir. Ailesini de karsisina alarak denizci olur. Amcasinin gemisinde ¢aligmaya
baslar. Orada deniz insanlarinin emeklerinin nasil somiiriildiiglinii goriir. Amcasi
tayflarin emeklerini somiirmektedir. Bu durumu igine sindiremeyen Mahmut, amcasina
karst durur. Amcast ilk limanda Mahmut’u geminden atar. Denizdeki durum

karadakinden pek de farkli degildir. Mahmut, Bodrum’a donerek Fatma ile evlenmeyi
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amaglar. Ancak Fatma’nin basina bir¢ok is gelmistir ve Fatma, Mahmut’la evlenmek
istemez ve kdyii terk eder. Mahmut da ¢evresindekilerin telkiniyle Zeynel Kaptan’in kizi
ile Ayse ile evlenerek bir toprak agasina i¢ giiveyi olur. Ama bu is hi¢ de ona gore
degildir. Defalarca dener ama bir tiirlii basarili olamaz. Derin bir i¢ hesaplasmadan sonra
kara insanlarinin ¢ikarci, hesap¢i diinyasinda yapamaz ve tekrardan denizlere agilma

karan alir.

2.3. Romanda Mekéin

Aganta Burina Burinata’ deniz merkezli yazilan bir romandir. Olayin kurgusu
deniz iizerine sekillenir. Romanda genis ve acik mekanlarin fazlaligi dikkat ¢eker. Yazar,
“Balikei, genellikle dogal mekéan dedigimiz dis mekéani kullanir. Bunun nedeni, yazarin
tabiatta buldugu sonsuzluk, 6zgiirliik ve siireklilik duygularini ancak, buna uygun bir
mekanla ifade edebilecegi; dar mekanlari iceren sosyal mekanlarin (ev, diikkkan, bar, vs...)
Balik¢i'nin duygular i¢in yetersiz olusundan kaynaklanmaktadir.” (Yazici, 2002:274)

Deniz mekani hemen hemen he romaninin ana omurgasini olusturur.

2.3.1. Cevresel/Fiziksel Mekanlar

2.3.1.1. Comlek¢i Koyii: Deniz, Mahmut i¢in her seydir. Denizden koptugu
yerlestigi Comlek¢i Koyii dar ve kapali bir mekan olarak tasvir edilir: “Evlendik. Gengtik.
Ben kendimi ona oda kendisini bana ziyafet ¢ekti. Deniz yiizii gdrmeyen Comlekgi
koyiinde yasiyorduk. Bahardi. Topraklarin nabzi kudretle carpiyor, agaclarin sisen
tomurcuklarindan yesil alevler fiskirtyordu.” (Onal, 1997:153) Bu yasam tarz1 hi¢ de
Mahmut’a gore degildir. Bu tercihinden dolay1 olduk¢a pismandir. “Comlekgi kdyiinde,
otlakta besiye cekilen inek gibi, ahirli, kiimesli, giibreli bir hayatla degismistim.” (Onal,
1997:191) Mahmut’ta insanlarin somiiriildiigii bu mekandan siirekli bir kagma istegi

vardir.

2.3.1.2. Kahvehane: Romanda insanlarin bulustugu is arayanlarin tanistigi bir
mekan olarak verilmistir. Bu kahveler iginde en 6nemlisi Kor Halit’in kahvesidir. Deniz

sohbetlerin yapildigi Mahmut’un da bunu dinlemek i¢in can attig1 bir yerdir: “Kor Halit'in
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kahvesindeki haritada ugrayacagimiz kiyilarin adlarini okuyor icimden tekrarliyor ve her

ad1 tekrarladikca bin bir beyit dinlemis gibi oluyordum.” (Onal, 1997:92)

2.3.1.3. Bodrum: Yazarin siirgiin yillarm gegirdigi bir¢ok romanina mekan olan
bir yerdir. Bodrum denizle kucaklagmis bir mekandir. Bu bakimdan genis ve agik bir
yerdir. Halikarnas Balikgisi'nin eserlerinde Bodrum'un ayri bir 6nemi vardir. Halikarnas
Balik¢is1, Bodrum i¢in "Burasi engin goklerin memleketidir, icten gelen bir tiirkiiyti kapip
koyuverin, uzaklastik¢a, tiirkii gokte masmavi olur. Isik burada yalmiz karanligi
aydinlatmakla kalmaz. Aydinlattig1 maddeyi degistirir ve bir sair riiyasina gevirir.(Onal,
1997:231)" der. Romanda 14,17, 19, 66,71, 127... sayfalarda gemilerin gectigi,
demirledigi bir yer olarak zikredilen Bodrum, ¢evresel bir mekan olarak kullanilmistir.
Bodrum’la ilgili: “Bodrum'un evleri, ta uzakta goriilen mart1 kuslar1 gibi dizilmisti beyaz

beyaz kiyiya.” (Kabaagagli, 1997:66) gibi gevresel tasvirler yapilmustir.

2.3.2. Algisal Mekéanlar

2.3.2.1. Kara: Yazar romanda emekgileri iki grup da simniflar. Kara insanlar1 ve
deniz insanlari, bu siniflamada deniz insanlar1 daha 6nemli bir yere sahiptir. Karalar
stkismigligin, zorlugun mekanidir. Kara insanlart her ne kadar imkanlara sahip olsalar da
denize kars1 hayranlik igindedirler: “Kara insanlarinin seyredecekleri yesil ¢ayirlik ve
cimenlikleri, serinleyecek bahge golgelikleri, -ne bileyim?- havuz safalar1 yok muydu ki
bagsibos vakitlerinde kiyiya gelip put gibi oturuyorlardi! Denizcilere gelince, ihtiyar deniz
kurtlarindan tutunuz, gen¢ acemilere kadar hepsi de babam gibi konusuyorlardi.
Kahvelerde nargilelerini tokurdatarak, baslarin1 yash yash sallar, i¢ c¢ekerler...”

(Kabaagagli, 1997:18) Bu kiyaslamada olumlananlar hig siiphesiz deniz insanlaridir.

Karada yasayan ama deniz gibi mert, engin ve genis kisilige sahip kisiler deniz
insan1 oluverir Mahmut’un goziinde; “Ben ¢ocuktum ama, bu toprak adamidir, su deniz
adamudir diye ¢ok s6z isitmistim. Topal Murat Day1 denizci degildi, ama enginin 6zbedz
evladi bir deniz adamiydi. Anladim ki denizde gezen ¢ok kara insan1 ve karada gezen de

cok deniz adami vardir.” (Kabaagacli, 1997:64) Kara insalar1 karanin olumsuzluklarini
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tizerlerinde barindirirken deniz insanlar1 genis bir benlige sahiptir. Yasadig1 bolgeyi ve

mekanlar1 bu sekilde siniflandiran yazar, insanlart daha arka planda isler.

2.3.2.2. Deniz: Mahmut, ¢ocuklugundan beri denize sevdalidir. Ailesi her ne kadar
denizden uzak durmasini istese de onu denizden ayirmak mimkiin degildir. Mahmut
kendini denizde bulmaktadir, hep onla olmak istemektedir. Deniz i¢in zalim amcasina
katlanmis, deniz icin kdydeki varsil hayatini birakip denize geri donmiistiir. Cevat Sakir
Kabaagagli’nin deniz sevgisi Mahmut’ta hayat bulmustur. “Yazar, romandaki olay
Orgiistinii deniz merkezli kurmustur ya da buna deniz merkezli doga kurgusu da
denilebilir. Ciinkii deniz ve toprak gibi insanlar da kontrol edilemez doga yasalarina gore

hareket ederken deniz hemen hemen her konunun hareket noktasidir.” (Demirdag,

2012;229)

Aganta Burina Burinata, bir Bodrumlunun deniz askini, deniz tutkusunu anlatir.
“Mahmut denizle biitiinleserek oOtekiye, aska, sevgiye, ilahi olana, tanriya ulasir.
Dolayisiyla, denizden uzaklastiginda kendini de yitirir ve yeniden kendini bulmak i¢in
denize donmek ve onunla biitiinlesmek i¢in ¢aba harcar ¢iinkii ancak ve ancak denizle

biitiinlestiginde yasamini siirdiirebilir.” (Saat¢ioglu, 2016:599)

Mahmut her ne kadar ailesi tarafindan denizden uzak tutulmaya calisilsa da
Mahmut’un i¢indeki deniz sevdasi bitmeyecektir ve bunu higbir zevke degismeyecektir.
Ancak gemiye cikinca bu isin ne kadar zor oldugunu goérecektir. Cimri Hakki Reis’in
tayfalarin hakkini yemesine, onlar1 somiirmesine yakindan sahit olacaktir. “Tayfaya kars1
davraniginda da insaf nedir bilmezdi. Canlarini ¢ikarasiya ¢alistirirdi. Paylarini da. dogru
diiriist hesap etmez, allem eder, kallem eder, ne yapar yapar alacaklarimi kisardi. Hig
kimse, acliktan 6lecek hale gelmeyince, gidip de ona tayfa yazilmazdi. Ondan ne giiler
yliz, ne gonil alict s6z bekliyordum. Ondan ancak kiifiir bekleyebilirdim. Ama denize
acilmak umudu beni her seye kor ve sagir ediyordu.” (Kabaagacli, 1997:89) Amcasinin
bu ahlaksiz tavirlari karsisinda Mahmut’un deniz sevgisi daha agir basmakta ve her tiirlii

sikintiya katlanmaktadir.
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Deniz birgok bakimdan farkli 6zellikler biinyesinde barindiran bir mekandir.
Ozellikle Halikarnas Balikgisi’nin eserlerindeki en temel &ge olarak karsimiza
cikmaktadir. Selim ileri Halikarnas Balik¢isi’nin  deniz imgesini su  sekilde
degerlendirmektedir: “Deniz diriltmenin gercekleyicisidir bir bakima. Ancak Halikarnas
Balikgis1 denizi ve dogasini insandan soyutlamamistir. Yasami belirleyen ekonomik
kosullar, insana kimligini saglayan toplumsal diizen biitiin dykiilerinde inceden inceye
vurgulanir. Deniz emekgilerinin kimliklerinde erdemi, namusu, ahlaki anistiran 6zellikler
buluruz; 6te yandan para babasi is adamlari, sémiiriiciiler, alin teri hirsizlar1 denizin alay
ettigi, yiizlerine tiikiirdiigii, horladig1 yaratiklardir hep. ‘Giilen Ada’da Izmir’in biiyiik
Kaliferni sirketinin {inlii eksperi Murat Kocadag’in suratina, motor aday1 kiyilarken
adanin agzi kalabalik magaralar1 kopiir kopiir kopiirerek tiikiiriir. ‘Adalar kara sevdalist’
Deli Davut’a giilimser ada, sevisir onunla. Doganin sectigi insanlar, toplumsal siniflar
vardir sanki. Yasamin gercekliklerini agan bu boyutlari, yazar duyumsayarak, kurarak
gelistirir; dogadaki olgularla 6zdeslestirerek yazinsal gercekliklere baglar.” (ileri,
1976hb:12-13)

Romanda deniz canli ve bilingli bir mekan olarak tasvir edilir. Denizcilerden birinin
canini almaya karar verdiginde tiim 6fkesini gemilerin tizerine salar. Deniz alacagi kisileri
aldiktan sonra durulur. Mahmut’un amcasi Davut da gemi de 6lmiis ancak kiyiya
yanasmaya ¢alisan gemi riizgar yliziinden higbir sekilde kiytya yanagamamis ve onlarda
cesedi mecburen suya birakmak zorunda kalmislardir. Omer Day1’nin &liimiinde de aym
sikintilar yasanmistir. “Bak hava birden degisti. Deniz Oyledir. Kayiktaki denizcilerin
biri 6lecekse onu karaya vermemek icin hep ters eser. Bir sefer bir denizcimiz hastalandi.
Riizgar da kesildi. Sicaktan, giiverte kaplamalar1 arasindaki ziftler, cezve igindeki kahve
imigler gibi kaynayip tastilar. Riizgar esmedi de esmedi. Adamcagiz Sliip de denize
atilinca riizgar aldi.” (Kabaagacgli, 1997:119) Bu bakimdan deniz, tanrisal 6zellikleri de

olan bir mekan olarak karsimiza cikmaktadir.

Deniz, her ne kadar tehlikeli ve tekin bir yer olmasa da insanlarin daha &zgiir,
keyifli, rahat olduklar1 bir yerdir. Karaya ¢ikan Mahmut i¢ine kapanik, yorucu ve igreng
bir hayat siirmeye mahk(im olur. Bu mahkumiyetten kurtulmak i¢in geri donmemek iizere

tekrar denize agilir:



67

“Deli gibi yerimden sigradim. Higkira higkira agliyordum. Gemiye:

- Korkudan?... Hi¢bir zaman! diye bagirdim.

Artik ondan sonra ne Ayse'nin kollari, dpliciikleri ve gézyaslari, ne baglar, bahgeler,
ne tovbeler ve yeminler baglayabildi beni karaya. Varimi yogumu Ayse'ye birakarak, bir
daha geriye donmemek iizere denize agildim, ilk limanda kayigin birisine gemici
yazildim.

Agantal..” (Kabaagacli, 1997:206)

Deniz sosyal smiflarin netlestirildigi, miicadelenin ve kurtulusun bir mekani olarak
kullanilmigtir. Denizlerin Cagirisi'nda ve Ekmek Kavgamiz’da oldugu gibi kahramanlarin

tercih ettigi bir mekan olarak ortaya ¢ikar.
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4. EKMEK KAVGAMIZ (1947) - RESAT ENiS AYGEN

4.1. Yazar Hakkinda

Istanbul’da dogan Resat Enis Aygen (1909-1984) asker bir babanin ogludur. ilk
ogrenimini Canakkale’de tamamladi. Istanbul Erkek Lisesini bitirdi. Universiteyi yarida
birakarak gazetecilik meslegine atildi. Adliye, polis, gece muhabirligi yapti. Farkli
gazetelerin yoneticiliginde bulundu. Adana’ya tasindi, Bugiin gazetesini yonetti. Anadolu

Ajansinda galist1 ve buradan emekli oldu.

[lk hikdyelerini Servetifiinun dergisinde yayimladi. Ik dénemlerde Resat Nuri ve
Mahmut Yesari’nin etkisinde kalan yazar gazetecilik mesleginin hayata tanikliklarindan
yararlanarak “Istanbul kenar semtlerinin ayr1 6zellikler tasiyan girdili ¢iktili hayati,
mahkemeler ve hapishaneler, basin hayati tizerinde yaptig1 roportajlar onun ilk yazi

denemelerini” (Alangu, 1968:289) ortaya koydu.

Tirkiye’de toplumcu ger¢ekci roman anlayisin ilk iiriinlerini veren, kdy romanin
miijdecisi olan “Adana dolaylarindan ilk s6z edenlerden (Enginiin, 2005:284) biri Resat
Enis Aygen’dir. Yazar Marksist ve sosyalist bir bakis agisiyla sanata yaklagsmistir. Bu
kapsamda eserlerinde sosyal meseleleri islemistir. Insanlar1 sosyalizme diisiince

baglaminda hazirlamaya calismistir.

Resat Enis Aygen gercekligi daha net vermek adina tasvirleri tipki natiiralistler gibi
yogunlagtirmis, asirt detayli betimlemeler yapmistir. Yazar, toplumsal sorunlarin
temelinde kapitalist iktidar ve burjuvalar kadar insanlarin soya ¢ekim ve c¢evresel
sartlarinin da etkili oldugunu ortaya koymaya calismistir. Bu bakimdan diger toplumcu

gercekei yazarlardan ayrilir.

Yazarn bircok gercegi ayni anda verme istegi tislup bakimindan sorunlara neden
olmustur: “Eserlerinde sekil ve iisluba pek 6nem vermeyen bir yazardir. Bir anda birden
fazla gozlem anlatilabilir. Olaydan olaya atlanabilir. Bu bakimdan elestirilen yazar konu

bakiminda oldukga ilging durumlar ortaya koyabilmistir. Siir’atle gelisen, hayatin biitiin
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akigini kapliyan, basit anlamli facialar ilk hikdyelerinden baglayarak romanlarina kadar

biitiin eserlerinin temelini vermistir.” (Alangu, 1968:291)

Resat Enis Aygen’in eserleri konu bakimindan ilgi ¢ekicidir, ¢ok farkli olaylari,
toplumsal sorunlar: eserlerine tasimistir: “Toprak reformu, siyasi ¢ekismeler, is¢i ve kdy
konular1 basta olmak tizere doneminin biitiin meseleleri bu romanlarda biiyiik bir ka-
ramsarlikla.” (Enginiin, 2005:283) islemistir. Romanlarinda felakete ugramis insanlar ve
o insanlar1 felakete ugratan kisiler konu edilir. Romanlarinda insanlar siirekli birbirleriyle
catigma halindedir. Kotii insanlar toplumsal duyarsizliktan yararlanarak masum insanlar

uzerinde tahakkiim kurarak onlar1 somirmektedir.

Gong Vurdu’da Babiali’deki yazarlarin hayatini; Afrodit Buhurdaninda Bir Kadin
adli romaninda fabrika yasamini, is kazalarini; Aglama Duvari’nda II. Diinya Savasi
sonrast sefalet yillarini; Yol Gegen Hami’'nda Tirkiye’de c¢ok partili hayata gegis

donemini; Sar1 It romaninda isvereni destekleyen sar1 sendikalarin i¢ yiiziinii anlatmistir.

Eserlerinde giinliik konusma dilini kullanan yazar, birgok olaydan bahsettiginden
romanin genelinde olaylar arasinda kopuklar yasanir. Bu durum bir bakima yazarin
tislubu olarak karsimiza ¢ikar: “Resat Enis’teki savrukluk olgusunun amaci, birbirinden
habersiz yasayan ve bagimsiz gibi goriinen parcalarin gergekte bir biitiiniin i¢inde bir
“kader birligi” olusturdugunu ve biitiiniin hastaliklarini tagidigini sergilemeye yoneliktir.”

(Akman, 1984: 47)

4.2. Roman Hakkinda

Roman 1947 yilinda yazilmistir. Romanda Istanbul’daki deniz is¢ilerinin yasam
konu edinir. “Ekmek Kavgamiz, asil konusunu, sugsuz oldugu bir kaza sonucu kaptanlik
lisans1 elinden alinan Kudret’in ferdi dramindan aliyor olmakla birlikte, Istanbul
cevrelerinde yasayan balik¢ilardan, kimsesiz ¢ocuklarin dramina, kotii yola diismiis
kadinlardan, dinin istismar edilmesine kadar uzanan bir y1gin toplumsal nitelikli konu,

eserin muhtevasi i¢inde yer alir. Yazarin ‘toplum romani yazma’ arzusu, diger eserlerinde
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oldugu gibi, Ekmek Kavgamiz'da da zaman zaman, asil konunun unutulmasina sebep

olur.” (Sarigigek, 1995:238)

Eserde birden fazla konuya deginilmis bu da olaylarin anlasilmasini
zorlagtirmistir. Romanin olumlu kahramani yardimci kaptan Kudret, bir deniz kazasindan
sonra haksiz yere suglu goriilerek isinden olur. Birgok sikintiyla karsilasan Kudret fakirlik

icinde kivranan insanlara yardimci olmaya calisir.

Reizler ve tayfalar, savas yillarinda ortaya ¢ikan savas vurguncular ve halk,
fabrika sahipleri ve isciler, zengin fakir arasindaki ¢atismalar romanin temel ¢atismalarini
olusturur. Roman on bir boliimden olusmustur. Romanda zaman zaman Kudret, geriye

dontisler yaparak eski yasadiklarini anlatir.

Biiyiik bir balik¢1 gemisinde ikinci kaptanlik yapan Kudret, firtinali bir giinde
meydana gelen kaza iizerine kalir ve yardimci kaptanlik lisansi bes yilligina iptal edilir.
Kotii yoldan kurtararak evlendigi esi Meliha, gecim sikintis1 bag gosterince evi terk eder.
Balik¢ilik yaparak gecimini saglarken reislerle anlasamaz, onlarla ¢atisir ve balik¢iligr da
birakarak zengin bir tiiccar olan abisinin yanina gider. Abisinin imkanlarindan da
yararlanarak insanlara yardim eder. Birgok fakir aileye yardimi dokunur. Bu yardim
faaliyetinde ona yardim eden Nezahet’e ilgi duyar ve sonradan onunla evlenir. Abisi hem
vergi kagirmakta hem de eski karis1 Meliha’y1 metres olarak kullanmaktadir. Bunu
o0grenen Kudret abisinin vergi kagirdigi ithbarini yapar, isletme kapanir. Kudret igsiz kalir.
Nezahat verem olmustur. Nezahat, Doktor Nusret tarafindan tedavi edilir. Doktor Kudret
ve Nezahet’in yaptig1 yardim faaliyetlerini ¢ok takdir eder. Doktor Nusret, 6liince tim
mirastyla bir saglik komplesi yapilmasini idaresinin de Kudret ve Nezahat tarafindan
yapilmasini vasiyet etmistir. Doktor Nusret oldiikten sonra Kudret bir ikilem yasar.
Kudret, denize donmek ve ¢ocuklara yardim etmek arasinda kararsiz kalir. Kendine

sarilan ve baba diyen ¢ocuklar1 goriince denize gitmekten vazgeger.
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4.3. Romanda Mekan

Mekan insanin yasadigi, barmdigi maddeye hiikmettigi yerdir. Insanin manevi
duyusu var oldugu mekanda aldigi izlenimlerden dogar. Psikolojisi mekana gore
sekillenir. Davraniglar mekandan etkilenir. Bu baglamda romanda genel mekan
Istanbul’dur. Istanbul agik ve genis bir mekandir. Ancak bu biiyilk mekanmn icinde
insanlar1 yutan dar, kapali mekanlar vardir. Romanda genellikle mekan unsuru dekor
olarak  kullanilmis, mekan unsuru tasvirlerde, kahramanlarin  psikolojik
¢oziimlemelerinde on plana ¢gikmamugtir. Kudretin basindan gegen birgok olay ardi sira
anlatilmis ve bu olaylarla birlikte birgok mekéana deginilmistir. Genelde Istanbul’un genel
ve Ozel yerlerinden panoramik bir sunum yapilmistir. Mekanlarla ilgili fazla tasvir

yapilmamis bazen ismi sdylenmis bazen 6zellikleri anlatilmistir.

4.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

Romanda Istanbul, deniz, hastane, Topkapi, Kumkapi civarlari ¢evresel mekanlar
olarak kullanilmistir. Romanda olaylarin fazlaligi nedeniyle bir¢ok ¢evresel mekandan
s0z edilmis. Bu mekanlar birkac kelime ile ge¢istirilmis, detayli mekén tahlillerine yer

verilmemistir. Izmir, Bolu, Inebolu, Trabzon, liman, cami bu mekéanlardan bazilaridir.

4.3.2. Algisal Mekanlar

4.3.2.1. Istanbul: Istanbul, romandaki olaylarin gelistigi genis bir mekéandir.
Istanbul’la ilgili algisal bir betimle yapilmamustir. Istanbul, her tiirlii imkaniyla insanlara
umut vadeden bir yerdir. “Bolu’nun kdylerindendi. Kiiciik yasta evlendirilmisti. Bir giin
kocasiyla vapura binmisler, daha insanca yasanabilir umuduyla kalkip Istanbul’a
gelmislerdi.” (Aygen, 1974:125) Ancak bu umutlar genellikle mutsuz sonla bitmektedir.
Agir calisma sartlari, fakirlik ve sokaklarda kol gezen ince hastalik ¢ogu insan1 hayattan

koparmaktadir. Istanbul bu yoniiyle umudun oldugu kadar umutsuzlugun da mekanidur.

Istanbul’da her tiirlii insan yasamaktadir. Bu kentin sokaklar1 acimasizdir. Genis

bir mekan olmasina ragmen Istanbul karanlik ve netameli bir mekan olarak da karsimiza
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cikar: “Meliha Istanbul sokaklarindadir. Beyoglu’nun taninmig barcilar, kimsesiz giizel
kadm kagirmiyorlar.” (Aygen, 1974:30) Istanbul, I¢imizdeki Seytan’da oldugu gibi dar

ve karanlik mekandir, bir somiirti mekanidir. Sosyal adaletsizliklerin yasandigi bir yerdir.

4.3.2.2. Deniz: Romanda deniz iscileri ve onlar1 somiiren reisleri ¢atismasi konu
edilir. Kudret yardime1 kaptandir, denize sevdalidir. Ancak onu harcamak isteyen Yorgo
Reis her tiirli hile ile lisansi iptal ettirmistir. Ciinkii onun somiirii diizenine karsi

¢ikmaktadir. Bu somiirii diizeninin mekan1 denizdir.

Deniz giinlerce iizerinde kalinan insani kendine baglayan bir mekandir. Ancak bir
0 kadar da tehlikelidir. Bu baglilik bazen 6liimle sonuglanir. “Mezar1 bile belli degildir
balik¢inin! Coluguna ¢ocuguna bayram- kandil ziyaret edilecek bir mezar birakmadan
oOliirstin. Cocuklarin denize baka baka aglasir kandillerde, bayramlarda. Bir siire para
toplanir, ailene verilir. Bugiin hanaysa yarin bagkasina bu 6lim. Ama, yardim siirgit
olmaz ya! Bir giin karin kocaya varir; cocugun, 6lmez sag kalirsa, kiigiiciik yasta girgira
diiser.” (Aygen, 1974:8) Bu tehlikelere karsi denizcinin tek umudu yine denizdir. “—
ipimiz denize bagli bizim, dedi; bakarsin hava patlar, diisersin kayaliklara... Bakarsin
duman olur, dumanda yolunu sasiran geminin kaptan1 bodoslamadan girgirina vurur.
Boylarsin dibi, olursun balikemini! Coluk ¢ocugun beklesin dursun evde. Yasamak bu
mu?” (Aygen, 1974:9) Deniz bu bakimdan umutlari canli tutan miicadelenin yapildigi

mekanlardan biridir.

Her zaman comert olan deniz bazen hir¢inlasir. “Deniz kadin gibidir. Denizde
gecen sayisiz giizel giinler, bir saatlik firtinada unutulurdu.” (Aygen, 1974:24) Denizde
calisanlar denize sevdalidir. Denizciler genellikle bekar kalmay1 yeglemektedir. “Biz,
bekarliga katlanmak zorunda olan insanlariz, anne... Bizim karimiz “deniz’dir. Omriimiiz
ya kaptan kopriisiinde ya kamaramizin ranzasinda gegecektir. Katran kokusunu, iyod

kokusunu duymazsak hasta, dertli oluruz.” (Aygen, 1974:26)

Kudret her ne kadar denizden ayrilsa da akli hep ordadir. “Kudret, gemisinin ve
acik denizlerin 6zlemini simdi daha derinden duyuyordu. Korkung firtinalardan kurtulup

bu biiyiik limanin sularina demirleyerek rihtima rampa ettigi zamanlar ne seving duyardi!
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Kiipesteye dirseklerini dayar, 6liimlerden kurtardigi yolcularin sag salim karaya ayak
basisini seyrederdi. Dalgalarin serpintisini, firtinanin anaforunu bir tokat gibi yiyerek a¢
ve uykusuz gecirdigi vardiya saatlerini bilmis olsalardi, bu yolcular elini 6pmeden
gemiden ayrilabilir miydi?” (Aygen, 1974:183) Romanin sonunda denize donmek
diisiincesi vardir ancak yardima muhtag ¢ocuklarin 1srar1 onu hayallerinden vazgegirir.

Ciinkii olumlu kahramanin toplumsal sorumlugu daha agir basar.

Romandaki deniz mekan1 Aganta Burina Burinata’daki denizle ayni ozellikleri
gosterir. Reizler (romanda bu sekilde kullanilmistir), tayfalarin emeklerini
somiirmektedir. Deniz genis ve acik bir mekan olarak tasvir edilmistir. Yazar karadaki

onca miicadeleye ragmen yine denize donmek istemektedir.

4.3.2.3. Girgir: Balik avinda kullanilan genis bir tekne olan girgir kapali ve dar bir
mekandir. Reisler tayfalar1 somiirmektedir. Agir calisma kosullarinda reisin verdigi ii¢
bes kurula talim eden tayfalar, biiyiik baski altinda ezilmektedir ¢ilinkii yapacak baska
isleri yoktur. Yapilan is olduk¢a agir ve yorucudur: “Girgirin diregi, onbes metre
yiiksekligindeki dalyan serenine, girgirin direkgiligi dalyan viglaciligina benzemezdi.
Giig ve sikintiliydi bu is.” (Aygen, 1974:12)

Girgirda tayfalar her ne kadar yasadiklarindan sikayet etseler de ge¢im sikinti
nedeniyle caligmaya devam etmektedirler. “Kartaca gemilerindeki yabanci erler ¢carmiha
gerilmemek i¢in nasil canla basla doviisiirse Reiz Asadur’un girgirlarindaki tayfa da ag

kalmamak, ¢oluk ¢ocugunu siiriindiirmemek i¢ilir 6yle didinecekti. (Aygen, 1974:13)”

Romanin olumlu tipi Kudret yapilan haksizliklara bas egmemektedir. Tayfalar1
bilinglendirmeyi kendine ilke edinmistir. Ancak bunu goren Yorgo Reis ona icten ige hirs
beslemektedir. Tayfalar i¢in girgirdaki tek umut Kudret’tir: “Kudret, girgirin direginde
de goziinii dort agmaliydi. Islak oturaklarda bagdas kuran su insanlar da alinyazilarini ona
baglamiglardi.” (Aygen, 1974:16) Bu bakimdan girgir miicadelenin mekanidir. Sinifsal

ayrimin oldugu bir mekandir.
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4.3.2.4. Hastane: Romandaki one ¢ikan konulardan biri de fakirliktir. Fakir
insanlar gecim sartlarin1 saglayamadiklart gibi saglik hizmetlerinden de yeterince
faydalanmamaktadir. Donemin 6ne ¢ikan hastalig1 verem, biiyiik sehirlerde kol gezmekte
ve birgok insanin 6liimiine neden olmaktadir. Verem 1940 ve 1950’lerde Tiirkiye’deki en
tehlikeli bulasici hastalik olarak belirlenmistir. “1950°de 11. Milli Tip Kongresi’nin ana
temas1 da tiiberkiiloz olmustur.” (Ozkaya, 2016:79) Tiirkiye genelinde dzellikle biiyiik
sehirlerde yapilan sanatoryumlar ile hastaliga sifa olunmaya calisilmistir. Bu hastalik
nedeniyle basta Kudret’in yakinlar1 olmak tizere bir¢ok kisi hayatini kaybetmistir. Bu

bakimindan hastaneler kapali, dar ve karanlik bir mekandir.

Hastaneler her bakimdan yetersiz mekanlar olarak dikkat ¢eker. Devlet bu konuda
yetersiz kalmakta bu durum toplumsal bir yara halinde gelmektedir: “Bos yatak yoktu.
Ona numara vermislerdi. Kadin ii¢ hafta dayandi. Verem kogusunda bir yatagin bosaldigi,
siranin kendisine geldigi giin onu Topkapt mezarligina tasidilar ve bir ¢ukura attilar. Dul
is¢i kadinin geride biraktigi dort yasindaki kizi, arsalarda yalinayak kosarken,
diistirmemek igin bir elini donunun ugkuruna, bir elini sicimle boynundan sarkan teneke
madalyona bastirirdi. Bu teneke madalyon, anasina verem hastanesinden verilen sira

numarastydr.” (Aygen, 1974:86)

4.3.2.5. Topkapr: Toplumcu roman idealisttir, toplumun dertlerini konu eder.
Toplumcu gergekei sanatin amact insanlara mevcut diizendeki adaletsizlikleri anlatarak

onlarda biling olusturma arzusudur.

Romanda islenen 6nemli konulardan biri de fakirliktir. Bu fakirligin mekan1 da
Istanbul’dur. Topkapi bu fakirligin kendini iyiden iyiye hissettirdigi “yoksul yuvalari,
icindeki insanlariyla (Aygen, 1974:260)” dar bir mekandir. Nezahat ve Kudret kurduklari
Topkap1 Yardim Sevenler Dernegi ile bu bolgedeki insanlara yardim etmeye calisirlar.
Doktor Nusret verdigi vasiyetle bu yardimi kurumsallagtirmistir: “Doktor, Topkap1’da,
yoksul ¢ocuklara bakim yuvasini da igine alan bir dispanser kurulmasini sart kogmustu.
Onun bir bagka istegi daha vardi: Nezahat ve Kudret, yoksullar ¢evresinde yarim kalan
gorevi canla bagla siirdiireceklerine inandig1 iki insandi. Dispanserin yonetimi bu kari-

kocaya verilecek, ayliklarini -ki oldukca yiiksekti- kurum &deyecekti.” (Aygen,
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1974:218) Kurulan bu dispanserle Topkapi’daki hasta insanlara kaliteli saglik hizmeti
verilir. Kudret’in tek hayali denize geri donebilmektir ancak Kudret hayallerini terk
ederek esine ve hastaneye gelenlere yardimci olmaya baslar. Topkap1 her ne kadar
olumsuz bir mekéan olsa da Kudret’teki toplumsal biling, onun oradan ayrilmasina engel
olmustur. Bu bakimdan alt sinifin mekani olan Topkapt ayni zamanda umudun da

mekanidir.
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5. BIZIM KOY (1950) - MAHMUT MAKAL

5.1. Yazar Hakkinda

Mahmut Makal (1933-2018) Aksaray’da dogdu. Koy enstitiisiinden mezun
olduktan soran Gazi Egitim Enstitiisiinii bitirdi. Bir donem Aksaray’da 6gretmenlik yapti.
Ardinda ilk6gretim miifettisi olarak ¢alist1. Kiiltiir Bakanliginda bakan danismani olarak
da galisan yazar, Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde okutmanlik ve dil uzmanhigi gorevlerinde

bulundu.

Sanat hayatina siirle baslayan yazar, 17 yasinda oOgretmenlige basladig:
Aksaray’in Nurgdz, Demirci ve diger civar koyler hakkinda yazdigi notlar1 Varlik
Dergisi’ne gondermesiyle koy edebiyati ¢igirini baslatan kisilerden biri oldu. Sade bir dil
kullanmay1 6nemseyen yazar sanatin topluma yonelik olmasi gerektigini savunmustur.
Sanatin 6zellikle Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu ac1 durumu tiim ¢iplakligiyla ortaya
koymasi gerektigini diisiinmektedir. Yazar, 6zellikle koy gercegi lizerinde durarak 1940
sonrasindaki Tiirk toplumunun ana sorun alanlarina deginmistir. Sanatsal yonden ¢ok
kuvvetli olmayan eserleri, tislubu ve dile getirdigi gergeklik nedeniyle begeniyle

karsilanmistir.

5.2. Roman Hakkinda

Bizim Koy, 1940’larda Orta Anadolu’nun iki yoksul k&yilinde yasananlar ve
koylilerin yoksulluklari anlan bir eserdir. Eserde tam bir konu biitiinliigii olmamakla
beraber eser kdy temelinde iizerinde Anadolu koyliisiiniin yagam sikintisi, inanglar1 ve
sorunlarini dile getirir. Birbirinden bagimsiz olarak yapilan anlatimlar ayni gercegi ifade
etmek bakimindan bir biitlinliik olusturmaktadir. Eser, 1940’lardaki Tiirk koyliisiiniin

sefaletini tiim ¢iplakligiyla ortaya koyar.

Eser, tam bir roman niteligi gostermese de yazin cevrelerinde gosterdigi etki
gercekten biiyiik olmustur. “Koye ilginin birdenbire artisinda Mahmut Makal'in 1950'de
yayimlanan inli Bizim Koy'iniin etkisi biiytiik.” (Naci, 1990:261) Nadir Nadi
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Cumhuriyet gazetesinde “Tiirk kdyiiniin ¢iplak gercegini bu derece keskin, golgesiz,
stislii ve 6zentili ciimlelerden uzak, fakat gene de i¢li bir {islupla 6niimiize seren bir baska
kitap okudugumu hatirlamiyorum.” (Makal, 1978:174) demistir. Mahmut Makal’in bu
basarili girisimi 6zellikle kOy enstitiisii ¢ikish ve diger Marksist yazarlar tarafindan ilgiyle
kargilanmis koy edebiyati denilebilecek bir anlayis ortaya cikmistir. “Memleket
Edebiyati’nin bir devami sayilabilecek kdy romanciliginin, ileri derecede yayginlasip
reva¢ bulmasinda rol oynayan bazi faktorler vardir ki bunlar; Atatiirk’iin koyliiye verdigi
onem, devletin koyl ve koyliyii kalkindirma c¢abalaridir. Koy Enstitiilerinin agilmasi,
O0gretmen okullarinin yayginlastirilmasi, ¢ok partili sistemin ve 1961 Anayasasi’nin
sagladig1 hiirriyetler ve hepsinden daha 6nemli olarak, kdyii anlatacak romancilarin bizzat
koyden, Koy Enstitlilerinden yetismesi olarak ifade edilebilir. Bunlara Mahmut Makal’1n
Bizim Koy (1950) adli kitabiin uyandirdigi tesir de eklenmelidir.” (Okur, 2002:72)
Mahmut Makal tiim edebiyat otoritelerince bir baslangicin ve farkli bir yonelimin
baglaticis1 olarak belirtilir. Berna Moran onun eserinin Tiirk edebiyatina olumlu ve
olumsuz etkilerini s6yle degerlendirir: “Olumlu oldu ¢iinkii, romancilara, Tiirk okurunun
bilmedigi taze ve carpici bir gercekligin roman konusu olarak basariyla islenebilecegini
gosterdi. Ama olumsuz bir etkisi de oldu ¢linkii yazarlar1 bu konuda yaniltt1. Giiciinii okur
icin yeni olan bir gercekligi yansitmaktan alan romanlar bir belgesel kadar bilgilendirici
olabilir ve yeni bir dlinyay1 tanittig1 icin okurun ilgisini ¢eker, merakla okunur. Ne var ki
bir tehlike de bekler onlari, ¢iinkili bu basari, yazari, ilgi ¢eken roman malzemesine,
gereginden fazla abanmaya iter. Enstitii ¢ikislh yazarlar da genelde, bu tuzaga diistiiler
kanimca. iy1 bildikleri kdy gercegini dile getirmek, oradaki giic yasam kosullarini
sergilemek, yoksullugu, haksizlig1 anlatmakla yetinebilecekleri ve bireyselligi olmayan

tiplerle Oykiiyi yiiriitebilecekleri sanisina kapildilar.” (Moran, 2001:18)

Romanda anlatimlar birinci agizdan, kurmacadan uzak, otobiyografik bir nitelik
tasimaktadir. Gergeklikler katisiksiz bir sekilde ifade edilmistir: “Koyliiniin pek
gereksinimi yoktur kibrite. Ocaga yanmus bir tezek parcasi gomdii mii, on iki hatta yirmi
dort saat sonra orada bir koz bulur. Sonse bile nasil olsa bir komsusununki sonmemistir.
Ocak yakma zamani eline bir parga tezek alarak iistiine komsudan edindigi bir koz
pargasini, daha {istline de azicik saman kirpintisint koydu mu, iifleye iifleye yakar ocagi.”

(Makal, 1978:14) Bizim Koy’de duygusalliga yer yoktur.
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Romanda gergekler act ve garpict sekilde verilmektedir: “Saglik koruyucusu
arkadasla olenlerin listesini 6liim kagidina yazip gonderdik. Bizim Koy yiiz otuz evlidir.
Ocak ve martta Olenlere gore subattaki kirim daha kabarik yalniz bu ay i¢inde, hig birisi,
yasini doldurmamis olmak kosuluyla otuz dort cocuk yazdik listeye. Temmuzda ishalden
gidenler ayri hesap). Bunlarin dort tanesi ayni giin ve ayni saatte Oliiyor, birden
gomiildiiler. Arkadasin bolgesine giren kdylerin en biiyiigili bizim kdydiir. On bes, yirmi,
otuz evli olanlar var. Bu on ii¢ kdyden, subat ay1 i¢in arkadasin 6liim kagidina yazdigi
cocuklarin sayis1 yiiz yirmidir.” (Makal, 1978:12) Yazar bu tutumuyla sorunlara dikkat

cekerek toplumsal bir biling uyandirmay1 amaglamistir.

Romanin kahramani kéyliilerin tabiriyle Mamidefendi ve diger koyliilerdir.
Mamidefendi yazarin kendisidir. Kitapta bir tip veya karakterler 6n planda degildir.
Romandaki kisiler mekanin iginde ezilmis, hirpalanmis insanlardir. Bu kisiler kadere
boyun egmis, yardima muhtac¢ kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Mamidefendi kdyde yeni
calisamaya baglamis bir 6gretmendir. Hayalindeki kdy hayati ile burada yasananlar
arasinda biyiik farklar vardir. Geceleri herkes yattiktan sonra kalemi eline alan
Mamidefendi o gilinkii izlenimlerini kagida aktarir. Mamidefendi her giin aci1 olaylarla
kars1 karsiya kalmaktadir. Gidasizlik ve hastaliktan 6len ¢ocuklar; aglik, sefalet koyliiniin
kaderi olmustur. Mamidefendi koyliiniin her isinde onlara yardim etmekte onlara yol
gostermektedir. Ancak kdye gelen hafiz, bir anda Mamidefendi’nin ¢aligsmalarini bosa
cikarmistir. Tim koyliiler hafiz efendinin dediklerini yapmaya baglar. Mamidefendi ise
koyliniin bu haline aglamaktadir. Koye ait her tirlii olumsuz durumu anlatan
Mamidefendi yil sonunda Milli Egitim Memuruyla yapilan toplantida bu sikintilarin
giderilmeyecegini bilse de kdye ve koy okuluna ait tutanagin tutularak resmi kayitlara

gecirilmesini saglar.
5.3. Romanda Mekén
Bizim K&y mekan olgusu lizerine kurulmus bir romandir. Bu romanda kdy ve koye

bagli mekanlar islenmistir. Cografyanin insan iizerindeki olumsuz tesirlerinden s6z

edilmis, insanlarin da artitk bu durumu kaniksadigi ifade edilmistir. Romanin amaci
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mekan tasvirinden yola ¢ikarak Anadolu koyliisiiniin i¢inde bulundugu zor durumu tim
gercekligiyle herkese duyurmaktir. Yazar bu anlayisini diger eserlerinde Koyiimden,
Memleketin Sahipleri, Kalkinma Masali, Yer Altinda Bir Anadolu, Koy Enstititiisii Ve
Otesi’nde bu anlayis1 gosteremeye calismistir. Koy gergekligini ilk defa Toplumcu

gercekei romanda kdy kavrami ¢okca islenmistir.

5.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar:

5.3.1.1. Kdéy evi: Toplumun sorunlarina duyarli toplumcu gergek¢i yazarlar
ozellikle II. Diinya Savasi sonrasit koy gergekligine yonelmislerdir. Tiirkiye’de
1950’lerde toplumu biiylik ¢ogunlugunun kdylerde yasamasi ve bu koylerde ciddi
toplumsal sorunlarin bulunmasi toplumcu gercek¢i yazarlarin dikkatini ¢ekmistir.
Mahmut Makal, eserinde mekanlar1 “Koy Yasamindan Sahneler” basliginda tasvir
etmistir. KOy evi bu tasvirlerdendir. Yazar kdy evini s0yle tanimlar: “Tabaninda déseme,
ayrica odalari, mutfagi, kileri, helasi, harmani tamam olan bir koca kent evi gelmesin
g6zliniliziin Oniine. Mutfagi da, sofrasi da, yatag: da, oturmasi da i¢inde olan, toprak ve is
kokulu tek oda... Toprak tabanli, tas kemerli, is sivali bir yer. Hemen biitiin evler bu
tiptir. Ailenin biitiin niifusu o tek géz evde yatar, kalkar. Duvarlarda aga¢ kovuklar
doludur. Ya kirik, ise yaramaz bir ¢comlek, ya da isli bir kese asilidir oralarda.” (Makal,

1978:66)

Koy evinin vazgecilmez yerlerinden biri de ekmek ve yemek pisirilen tandirlardir.
“Bu tek odanin ortasinda fidan dikmek i¢in kazilan ¢ukurlara benzer bir ¢ukur vardir.
Buna tandir, denir. Kigin her sabah, yani giinde bir kere yakilir. Bu kuyu gibi seyin nasil
yakildigina insan akil erdiremez ilk bakista. Kdstebek deligi gibi bir delik, adina ‘kiille’
derler, duvarin altindan tandirin tabanina gelir. Tandir yanmak i¢in havay1 buradan alir.
Tandirin is1 bitince deligin dis taraftaki agzina, ¢ul caput tikanir ki, hava gelip icerideki
atesi sogutmasin.
‘Ana, bu ¢cok zahmetli, hem de pis is. Bir soba alsak.’
‘O da neymis?’ Sdyle soyle, diye anlatiyorum. Kavriyor. Oyle sey yaramaz bize. Tandira

yan yerine kadar gomiilmeyince olmaz ki...” (Makal, 1978:66-67)
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Yazara gore koylu egitimsizdir ve bir¢ok seyi idrak edememektedir. Kdyliilerin
evlerinden kullandiklari araglara kadar teknik manada yetersizlikleri vardir. Tasvir edilen
koy evinde iki pencere bulunur. “Birincisi tandirin tam istiine gelen yerdedir. Damin
basindaki kiip ya da ¢émlek kirigi onun isaretidir. Yan pencereler her evde bir tanedir. En
biiyligli 25X50 santim biiytikliigiindedir. Bu yan pencereler, camin bulunusundan heniiz
haberli degildirler. Yaz kis acik dururlar. Tepedeki ise kislar1 yassi bir tagla kapatilir.
Kisin en soguk giinlerinde yan pencereyi, agac¢ parcast gererek ¢aputla tikarlar. Cogu,
kedi girecek kadar biiyiik olduklarindan yar1 yariya sivalidirlar. Tepedeki daha 6nemlidir,
0 olmasa duman ¢ikmaz.” (Makal, 1978:68)

Koydeki diger bir onemli mekan ocaklardir. Ocaklar geleneksel olarak sifahane
olarak kullanilan yerlerdir. Yazar bu ocaklar1 biraza alayci bir tavirla anlatir: “Ocaklar
Havagazi ya da elektrik ocagi sanmayin, ne gezer burada dyle seyler! Ocaklar .. , yani
derde derman ocaklari, ¢cevremizde givil givil. Adamin dizine s1z1, goziine boz iner, karni
agrir, bilmem daha nesi olur; haydi ocaga... Taninmis ocaklardan yilancik ocagi bizim
kdyde. insan ugramadig1 giin olmaz. Para vermezlerse dertleri gegmez. Az verirlerse de
gecmez. Simdi, bir kisiden en asag bir lira aliyorlar. S1zidan kan alma ocag1 Kizilkaya
kdyiinde. Bu kdy bizim kdye yakindir. Ote kdylerden gelenler bir yana, bizim kdyden de
her giin gidenler olur. Gelincik ocag1 Yuva kdyiinde. En ¢ok da oraya giderler. Biitiin bu
ocaklarda her derde bakilir ya, bazilarinin uzman doktorlar gibi ayr1 subeleri var.” (Makal,
1978:109)

Koyliiler paralarini ahirlara saklarlar. Bu ahirlar sadece hayvan bariagi degil ayni
zamanda degerli esyalarinda saklandigi bir yerdir. “Baz1 ahirlarin kapisi evden ayr1 ise de
pek cogu evin igindedir. Mali selamette mi, gelir keyfi koyliiniin. Kokusu biraz fazlacana
olsa da aldirmaz gayri. Fethi'nin oglu yap1 giindeliginden kirk bes lira kazanmis. Bu kagit
paralar1 her zaman ki emin yere saklamis: Ahirin duvarindaki delige. Cinliler gibi yapip,
iistlinii sivasaydi herhalde bir sey olmazdi. Ama buzagi nasil etmis etmis, delikten ¢ekmis
cikarmig paralari. Gevelerken goriip agzindan almislar ama, ¢ok ge¢. Gitmis paralar

elden.” (Makal, 1978:69)
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5.3.1.2. Hela: Kdyiin igler acisi yerlerinden biri de helalardir. Bu helalar kdyiin
disinda korunaksiz yerledir. Romandaki diger mekanlar gibi helalarda olumsuz bir
sekilde tasvir edilmistir. “Biiyiik kiigiik, erkek kadin, ayn1 helaya gider. Ama hela deyince
aklimiza dort basi mamur yerler gelmesin sakin. Bir ¢ukur kazilmis, ¢evresine iki sira
yalinkat tas dizilmis... Iste o kadar! Iceri girenin dizkapagindan yukaris1 acikta kalir.
Eline ibrigi alarak helaya giden kadin ve kizlarin seyrine dayamiyor delikanlilar. Hele
evler yiiksekte, helalar algakta oldugu i¢in her sey ayan beyan seyrediliyor evlerden. Kdye
yeni geldigim siralarda sabahleyin tanyeri agarmadan ayakyoluna ¢ikar, karanlik
basmadan bir daha semtine ugramazdim. Simdi alistim artik, ben de herkes gibi, elime
ibrigi alip, bir siirii insanin ortasindan giipegiindiiz gecip gidiyorum. Insan neye alismaz
ki? Bizim hela dort evin maliymais, bir de biz katildik, etti bes. Bir giin, ta dibine gidince
farkina vardim, meger icerde bir kadin yok muymus. Utancimdan ne yapacagimi
sasirdim. Herkes giildii bu hale. Ben icimden agladim.” (Makal, 1978:75) Hela diger

mekanlar gibi kdyiin i¢ler acist halini gosteren mekanlardan biridir.

5.3.1.3. Okul: Maddi imkansizliklar i¢inde egitim verilen bir kurumdur. Okulun
sadece dort duvari ve bir ¢atis1 vardir. Yagmurlar okulu gole ¢evirir. Isinmak i¢in tezek
bulunmaz. Harap ve bitap haldeki okul su sekilde tasvir edilir: “Okul binasinin yapilist
bes yil dncedir. Cocuklarin oyun oynarken yaptiklar: evdekilerden ayrimsiz, yumruk gibi
taglarla bastan savma yapildig1 bir bakista anlagilir. Harg yerine ¢amur kullanilan duvarlar
bes yildir yagmur yiye yiye ¢ilirimiis. Zaten ¢iirimeden neydi !.. Kapiy1 pencereyi
yerlerine tutturamadik. Dis1 sivasiz dururken duvarin i¢ yanini1 ¢amurla sivayip gegmistik
icine. Biraz hizlica dayansan ¢okecekmis gibi gelirdi insana. Korka korka bu bahar1 da
getirdik.” (Makal, 1978:153) Koydeki en biiyiik problemlerden biri egitimsizliktir.
Egitimin mekan1 okuldur. Maddi imkansizliklar i¢indeki koyde gelecege daha iyi

bakabilmek icin okul, 6nemli bir yere sahiptir.

5.3.2. Algisal Mekanlar

5.3.2.1 Koy: 1950 niifus sayimma gore “Tiirkiye’nin %74,96 kismi kdylerde
yasamaktadir. (TUIK, ty.) Tiirkiye’de sanayi devrimi o dénemde bir is¢i sinifi
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doguramamistir. Tiirkiye’de o donem icinde emek¢i sinif olarak kdyliiler 6n plana
c¢ikmaktadir. Bu bakimdan da koylii gergegi Marksist yazarlar i¢in is¢i emekgi
gercekligiyle bir olmustur. Algisal olarak koy kapali-dar bir mekandir. Bu gergege ilk
deginen eser olmasi1 bakimindan Bizim Kéy romani 6nemlidir. “Mahmut Makal’in eseri
adeta koy romanlarinin hazir bir mekanini olusturur. Tiirk kdy romanlarinda yapilan
“kdy” tasvirleri (tasvir ve mekan olarak) bu kitaptakinin hemen hemen aynidir. Ayrica,
bu romanlarda yapilan meseld bir “koy” tasviriyle adeta biitiin koyler temsil edilir ve

“biitlin kdyler aynen boyledir” tarzinda bir genellemeye gidilebilir. (Makal, 1978:146)

Romanin omurgasini kdy olusturmaktadir. Yazar yapitin1 bilingli bir amag i¢in
hazirlamistir: “Bizim Koy'lin sadece bir yazinsal yapit gibi degil, Tiirk koyiiniin
kalkinmasi, Tiirk koyliisiiniin insanlik haklarina kavusmasi ugrunda yazilmis bir rapor,
hatta isterseniz bir ihtarname gibi okunmasi gerekir.” (Makal, 1998:110) K&y oldukca
geri kalmisg bir yerdir, kdyde yoksulluk had sathadadir. Anadolu’nun ortasinda bagkente
bu kadar yakinlikta bu kadar biiyiik bir sefaletin olmasi yazarin elestirdigi en 6nemli
noktalardandir. “Dogu'nun adi ¢ikmis. Burast Anadolu’nun gobegi sayilir. Cektiklerimize
bakiyorum da, acaba Dogu'dakilerin durumu daha kotii olabilir mi? diye tiiylerim
tirperiyor. Oturulur bir ev, soguktan korur bir giyecek, karin doyurur yiyecek, az buguk

yakacak olmayinca nasil karsi konulur kiga?” (Makal, 1978:7)

Koyliler cografyanin tiim zorlulugunu bedenlerinde hissetmektedirler. Ulasim
imkanlar1 dar olan bu kdyde insanlar yasama tutunmaya calismaktadir: “A efendim,
yakmaya tezek bulsak Opiip basimiza koyacagiz! Hem koylii tezek yakmasin da ne
yaksin? Gilinahi1 m1? Odun, komiir yilizii gérmiisliigli var mudir nice koylerin, bir
sorsaniza!.. Tek basina, amansiz kisla savagsmak zorunda olan ben ne yapayim? Siz
olsaniz ne yapardiniz bilmem ama, ben s0yle yaptim: -Bu da bir savas sayilir, 6liirsem
sehit, kalirsam gazi," diye diislinerek bir nese, bir timit, bir gayret geldi bana. Bazan bagim
daralinca koy odasina gider, anca beraber, kanca beraber baslardik, titreme oyununa. Elim
ylizim mosmor, tiiylerim diken diken, biraz ayakta dursam dizlerimin bag1 ¢oziilii
coziiliiveriyor. Bu kdy oldukca geri kalmistir. Kdyliiler zor doga kosullari, hastalikla

stirekli bir miicadele i¢indedirler.(Makal, 1978:8-9).
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Koy acligin, yoksullugun mekanidir. Gidasizlik 6zellikle ¢ocuklart vurmaktadir.
Zayiflayan ve blinyesi zayif diisen ¢ocuklar 6lmektedir: “Cocuklarin gdziine bak fersiz,
ylziine bak kansiz. So6z soylerler, cansiz mi1 cansiz... Burnu siimiik, boynu
biikiik...Tombul tombul yiiz olmal1 ¢ocukta. Kan ¢ikmali yanagina dokunsan...Nerede?
Daha on yasinda elmacik kemikleri firlak firlak olur. Bakimsiz, {iziintiilii bir hal... Bak,

bak, artsin iginde dert”. (Makal, 1978:151)

Koyde sefalet had safhadadir. Kisin bitimine dogru erzaklar tiikenmekte
cocuklarin ¢ogu okula a¢ gelmektedir: “1 Nisan sabahi ikinci siniftan on iki ag, on bir kisi
yavan ekmek, yedi kisi cacikl1 pilav (bir 6grenci eksik). Ogleden sonra, otuz mevcudun
hepsi cacikli diirlim. Cacik deyince su istah verici yogurtlu salata gelmesin akliniza. Ne
gezer burada dyle seyler. Cacik diye buralarda, karavluk, mercimelek, ¢itlik, kuskusu,
ignelik, yemlik gibi otlara derler. Kadinlar, kizlar bahar boyunca aksamlara kadar dere
bayir dolasarak sele ve g¢antalar dolusu bu otlan toplarlar. Tuzlanarak yufka ekmege
sarilip yenir. Ya da kaynatilarak ver yansin edilir kasikla.” (Makal, 1978:152) Bu sefalet
ayni zamanda bir yilginlik getirmistir. Hayatin1 daha iyiye gotiirecek herhangi bir adim
atmamasina neden olmaktadir. KSyiin her yeri harabe halindedir. Evler isten kapkara
olmus, su desen ylizlerce metre gittikten sonra ulasilabilen bir kaynaktir. Tarim arazileri
verimsizdir. Kurulan kredi kooperatifleri koyliiyii daha ¢ok borg¢landirmakta, iiretim
yapamadigi i¢in koylii daha ¢ok bataga saplanmaktadir. Koylii o derece bunalmistir ki,

her seye boyun egmek zorundadir.

K&y olumsuz bir mekandir. Igindeki kdyliiler kaderlerine boyun egmistir. Yazar bu
durumdan biiyiik bir ac1 duymaktadir. Yazar, toplumsal gergek¢i sorumlulukla insanlarda
bir biling olusturmak igin bu eseri yazmistir. Y azarin kdy mekaninda betimledigi Anadolu
koyliisiinlin yasam ¢ilesini su sekilde bitirir: “Simdiki zamanda temizler hamamda,
kirli'ler seyranda... kimi yiicede, kimi iskencede, c¢obanlar sanli kecede, toklar
nesedeyken; yoklukmus, aclikmis herkesin belini biikken. Kiminin bahti kara kiminin
akmis, cok sdylemesi, dert yanmasi yasakmis. Dilini yutmali, sessizce orug tutmaliymis
adam, yoksa basina yikilirmig dam. Bir kambur felek varmis, ne s6z dinlermis, ne agit!
Karalanmis nice kagit. Ama hi¢ kulak asan olmamis. Tok a¢in halinden bilmez hesabi,

yaslanmig da yaslanmis. Dert iistline dert y1g1lmis. Kimine kavun yedirmis, kimine kelek.
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Kiminin boynuna gecirmis bir carpik elek. Elek ciler agladikca giilmiis felek... SGylemesi,
dinlemesi hostur ya, gel bir de su masala kulak ver neler olmus neler... Ister bir ¢are bulup
giildiir, ister yine yiiregini tika da 6ldiir. Masal derler bunun adina, kanl yaslar karigmistir
tadina. Var dinle gayri: Bir kdy Ogretmeni varmis. Giizden biraz para geg¢mis eline.
Borcunun yansint 6demis, bir dem siirmeden ¢ekilmis kdye. Bir torba bulgurla bir ¢cuval
un atmis kenara... Ge¢inmis bununla bir ara. Kimi kimsesi yokmus, can1 canani yok.”

(Makal, 1978:160)

Koy, her bakimdan kétii bir mekandir. Yazar realist gdzlemlerle koytin i¢ler acisi
halini ortaya koymustur. Ogretmen koyde bir bilinglendirme calismas1 yapmaktadir ancak
ne siyasi otoriteden ne de halktan bir destek gérememektedir. Koy somiiriilen bir mekan
olmaktan ziyade yardima muhtag, dogaya hilkkmedemeyen insanlarin kaldigi bir yerdir.
Koyle ilgili bu gozlemler doneminde biiyiik yanki uyandirmis o6zellikle toplumcu
gercekei yazarlarin koyii konun edinmelerine neden olmustur. Bu konuda yazilan eselerin
cogunda kdy, olumsuz bir mekan olarak tasvir edilmistir. Tiirkiye’de o donemde etkin bir

is¢i sinift olmadigindan ezilen kesim olarak koyliiler islenmistir.
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6. BEREKETLI TORAKLAR UZERINDE (1954) - ORHAN KEMAL

6.1. Yazar Hakkinda

Orhan Kemal (1914-1970) asil adiyla Mehmet Rasit Ogiitcii, Adana’da dogdu.
Babasinin siirgiinii nedeniyle bir miiddet Suriye’de kalan yazar ¢ocuklugunu
babaannesinin yaninda Adana’da ge¢irdi. Adana yazarin hayatinda énemli bir yer teskil
eder: “Adana’da pamuk tarlalarinda hamallik, ¢irgir fabrikalarinda iscilik ve hamallik,
circir fabrikalarinda iscilik ve katiplik yapti, futbol oynadi.” (Yalgin, 2010:781) Yazilari
nedeniyle hapishaneye girdi. Hapishanede Nazim Hikmet’le tanistt ve onun
yonlendirmesiyle hikdye ve romana yoneldi. 1950 sonrasi Istanbul’a yerlesen yazar,

hayatini kalemiyle kazanmaya calisti.

Siirle basladig1 sanat hayatinda hikaye ve romanla iin kazandi. Yasadiklar1 yazin
hayatin1 biiyiik Ol¢iide etkiledi. Orhan Kemal gevresinden hareketle yoksul ve alt
tabakadan yoksul insanlarin asklarini, iiziintiilerini, miicadelelerini eserlerine tagimistir.
Romanlarinda kalabalik bir sahis kadrosu kullanan yazar her kesimden emekg¢i insanin

hayatina dokunmaya calismistir.

Orhan Kemal’in romanlarinda Cukurova Bolgesi 6nemli bir yer tutar. Hanimin
Ciftligi, Kanli Topraklar, Kagak romanlarinda da bu bolgeyi gercekei bir anlayisla isler.
“Bereketli Topraklar Uzerindenin ilk yazilisinda Adana'daydim. Kafamda bu. Oz ve
bi¢imini tespit etmisim de roman1 yasiyorum. Kése Hasan'in 6liim sahnesine takilmistim.
O sirada tam Seyhan kiyisindayim. Kendi kendime mirildanarak, Hasan'm hemsehrisine
vasiyetini en iyi bi¢imde vermek i¢in nasil dedirtmeliyim diye, bir, bes, on, tekrarlar
yapiyorum. Birden istedigim klise diistii kafama: -Kardaslar, beraber tuz ekmek yidik.
Ola ki, benim size hakkim ge¢mistir. Benim iflahim kesik falan der ya? Oralara gelince
bir an Kdse Hasan oldum sanki. Elimde kizim ic¢in satin aldigim sag¢ tokast.
Hemsehrilerime bunu kizima gtiirmelerini vasiyet ediyorum. Oyle dokundu ki, bagladim
aglamaya. Cevremde insanlar. Gérmelerinden de ¢ekiniyorum. Ag¢tim adimlarimi ama,

hemen kagida kaleme sarilip 0 pasaji notladim.” (Bezirci, 1984:44)
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Gergekligi artirmak i¢in yazar; diyaloglar, sive 6zellikleri kullanir. Kahramanlarin
dikkat ceken oOzelligi umutsuzluk tasimamasidir. Bu bolgede yasayan insanlarin
sorunlarini toplumcu gergekei bir gézle taniklik eder: “- Ben, sadece tanik olmayi yeterli
bulmuyorum. Insan1 anlayacak, savasini anlayacak, buna katilacak sanatci, kolaylikla
aldatilan kigilerin aldanmalarina karsi duracaktir... Tanik olmak namusluluktur... Ama
yeter-sart degildir. Taniklig1 agabilmek de teorik hazirlanmada kalmay1p hayati insanlarla
birlikte yasamakla mimkiindiir. Bunu derken, tek tek her olay1r yasamak demek
istemiyorum. O insanin yasadigini yasamak diyorum, hayati tanimak diyorum. Tirkiyeli
sanatcinin Tiirkiye halkiyla birlik yasamasini diyorum.” (Bezirci, 1984:47)

6.2. Roman Hakkinda

Roman kdyden kente gogli konu alan Tiirk edebiyatindaki ilk romanlardandir.
Koyden kente gogii ve kentin boguculugunu isledigi Bereketli Topraklar Uzerinde
eserinde is¢i siifi ve is¢i sinifinin sikintilarini tiim gercekgiligiyle resmetmistir. Eserde
Orta Anadolu’nun koylerinde topragi olmayan ii¢ arkadasin Cukurova’ya pamuk
toplamaya gelisleri ve buradaki somiirii diizeninde ezilmeleri anlatilir. Bu {i¢ arkadas ve
diger irgatlarin ekmek parasi i¢in verdikleri hayat savasi anlatilir. “Roman boyunca,
roman kisilerinin bir dilim ekmek i¢in nelere katlandiklari, nasil algaldiklari, ne sefaletler
yasadiklari; a¢ ve hasta insanlarin yokluk icindeki yasantilari, kisisel menfaatler i¢in

nelerin ayaklar altina alindig etkileyici bir iislupla anlatilir.” (Uslucan 2006: 117)

Cocukluk arkadas1 Kose Hasan, Iflahsizin Yusuf ve Pehlivan Ali is bulmak, para
kazanmak i¢in Orta Anadolu’nun C. Koyii’nden trenle Cukurova’ya giderler.
Hemgerilerinin fabrikasinda ise girmeyi diistinmektedirler. Araya araya fabrikay1 bulan
koyliileri, fabrika bekgisi kapidan bile igeri sokmaz. Giinlerce kapinin 6niinde bekleyen
koyliiler en sonunda patronun arabasinin 6niine atlar ve patrondan is isterler. Hemserileri
onlar1 cir¢ir fabrikasinda igse alir. Irgatbasi onlarin haftaliklarindan kesinti yaparak

caligmalarina izin verir.

Ug arkadas fabrikanin farkli boliimlerinde ise baslar. Kalacak yer olarak ahirdan

bozma bir ev kiralarlar. Kése Hasan sulu kozada rahatsizlanir. Ise gidemez olur.
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Arkadaslar1 ona bakmaya ¢aligsalar da bu yeterli olmaz ve Kose Hasan hastaliktan oliir.
Yusuf ve Pehlivan Ali fabrikadan ayrilarak insaat isine girerler. Pehlivan Ali ustalardan
birinin nikahsiz esine asik olur. Bir giin ustanin karis1 Fatma’y1 alir ve kacar. Bir ¢iftlikte
irgat olarak caligmaya baglar. Yeni is yerindeki igveren, Pehlivan Ali’nin esine kadina
g6z koyar. Kadin da giftlikte rahat etmek igin igverenle birlikte olur. Pehlivan Ali kumar
oynaylp pavyona gitmeye baglar. Ali, bir giin patozda yorgun argin ¢alisirken ayagini
makineye kaptirir ve agir yaralanir. Aga durumu goérmemezlikten gelir ve Pehlivan Ali

kan kaybindan oracikta 6liir.

[flahsizin Yusuf ise insaatta ¢alismaya devam eder, isi kavrar ve duvar ustasi olur.
Insaatta sevilen biri olur. Biraz para kazanir ve hayali olan gaz ocagini da alarak kdyiine
dénmek igin tren garina gider. Garda Pehlivan Ali’nin bir arkadasini goriir ve onu sorar.
Pehlivan Ali’nin 6ldigiini 6grenince ¢ok iziilir ¢linkii onlart Cukurova’ya getiren
kendisidir. Biiyiik hayallerle geldikleri Cukurova’da iki arkadasini arkada birakmanin

verdigi tiziintii ile C. Kdyii’ne doner.

6.3. Romanda Mekan

Romanda mekan unsurunun diger yap1 unsurlarina gére daha ¢ok 6n plana ¢iktigi
goriillir. Bu mekan da Adana/Cukurova’dir. Cukurova bolgesinin sikintilarina
romanlarinda ilk kez dikkat ¢eken yazar, bu bolgeyi hem algisal hem de gevresel olarak
kullanmigtir. Kullanilan mekanlar insan psikolojisinin ¢éziimlenmesinde kullanilmistir.
“Eserde, kisilerin ‘hayvan’ yerine konmasi ile insan olmanin ayricaliklarinin biitiiniiyle
yok edilmeye ¢alisildigi imlenir.” (Eliuz, 2004:211) Yazar Cukurova mekani ile sinifsal
ayriliklar ¢ok net bir sekilde ortaya koyar.

6.3.1. Cevresel/Fiziki Mekanlar

6.3.1.1. C. Kayii: iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali ve Kése Hasan’n kdyiidiir. Koy
hakkinda detayli bir bilgi verilmemektedir. Hatta kdyiin ismi tam olarak sdylenmemekte,

koyiin nerede oldugu tam olarak belirtiimemektedir. KOy, romanin girisinde “Orta



88

Anadolu'nun seksen evlik koylerinden biri olan C. Koyii...” (Kemal, 1972:5) diye tarif
edilmektedir.

Koyiin Orta Anadolu’da herhangi bir kdy olmasi ve tam isminin verilmemesi
diger koylerin de ayni durumda oldugunu, 6nemsenmeme durumunu c¢agristirmaktadir.
Kahramanlarin kdyden baslayan yolculugu yine kdyde sona erer. Ismi énemsizdir ciinkii
asil gergeklik bunlarin disinda sehirdedir. Donemin toplumcu gerc¢ekei romanlarinda kdye
yonelisin aksine Orhan Kemal, sehir ve sehirdeki bozukluklar1 dile getirmeyi tercih

etmistir.

Kitapta birka¢ yerde C. kdylinlin sadece ismi gecer. Kitabin son bdliimiinde
Iflahsizin Yusuf’un kdye doniisiinde kdyle ilgili betimlemeler yapilir: “Bozkir'da esen
kupkuru, sert riizgar C. koylinii 6niine katmisti. GOk bakir rengindeydi, yer kiil renginde.
Alict kuslar dolanip duruyarlardi havada. Yakinlarda les olmaliydi. Bir adam, uzun boylu,
kupkuru bir adam, elinde tahta bavulu, kdyiin yolunu tutmustu. Lacivert sayak ceketinin
yakasini kaldirmis, bagin1 omuzlar1 arasina ¢ekmis, hafifce 6ne egilmisti. Yiiriiyordu.
Genis adimlarla koyline dogru yiirliyor, tam karsidan vuran riizgara aldirmadan
yuriiyordu. Kulaklari, burnunun ucu, bavulun demir sapmni tutan kemikli eli buz
kesilmisti. Biitiin bunlarin farkinda bile degil, yiiriiyor, habire yiiriiyor, yiirliyordu. Ne
bakir renkli gok ne yanmis ciliz otlartyla bozkir ne de alic1 kuglarla sert riizgér. .. Kerpig
evlerden ibaret kdyiine bir ugtan girdi. 6lii bir sessizlik! Firtinaya donmekte olan riizgar
kerpi¢ evlerin duvarlarinda pargalaniyor, sonra da 6fkeyle derlenip toplaniyordu.”
(Kemal, 1972:393-394) Yazarin tasvir ettigi koy mekani, Bizim Koy 'deki kdy tasvirinden
farkli degildir. Bozkir, zor kosullar, 6lii sessizlik koylin kapali ve dar bir mekan
oldugunun gostergesidir. Insanlar bu nedenle kdyden go¢ etmektedirler. Romanda kéyiin

yerine tercih edilen sehrin veya gurbetin daha kétii bir yer oldugu ortaya koyulmustur.

6.3.1.2. Tren ve Tren Gar1: Dar ve kapali mekanlardan olan ten ve tren gart fiziki
bir mekan olarak kullanilmistir. Tren, 1950 Tiirkiye’sinde en dnemli ulagim aracidir.
Romandaki kahramanlar da Cukurova’ya trenle seyahat etmistir. “Omuzlarinda beyaz
torbalari, koltuklarinda birer er kaputu gibi kivrilip kinnapla ¢eke ¢eke bagli yorganlari,

trene indiler. Sivastan gelen tren, kdylin ii¢ saat Gtesindeki ufacik istasyonda birkag
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dakika dururdu...irgat yiikli tren, aydinlik pencereleriyle, bozkirda Cukurova'ya dogru
akiyordu.” (Kemal, 1972:13) Iflahsizin Yusuf, yine trenle kdyiine donmiistiir.

6.3.1.3. Insaat: Fabrikadan ayrilan Yusuf ve Ali insaata az bir iicrete is bulur.
Taseronlar ameleleri somiiriir. Insaat da diger is yerleri gibi bir sémiirii diizenidir. Yusuf
insaatta duvar ustas1 olmustur. Insaat ustalig1 Yusuf’un tutunacag bir meslek olmustur.
“Bir hayir cemiyetinin yaptirmakta oldugu insaat sehrin disindaydi. Yap1 adina heniiz
higbir sey yoktu ortalarda. Derme ¢atma tahta barakalar, dikenli tellerle ¢evrili genis bir
alanin surasinda burasinda kazmalarla temel kazilarini yapan yorgun ameleler, haril haril
kirmizi tugla tasiyan dort tekerlekli arabalar, arada tozu dumana katarak gelip gegen zirilti

bir kamyon, yol kiyilarinda oynayan yalinayakli, etekleri sakildakli, kiz m1 oglan mi1

olduklar1 belirsiz stimiiklii gocuklar...” (Kemal, 1972:101)

6.3.1.2. Algisal Mekanlar

6.3.2.1. Fabrika: Fabrika her ne kadar kapali bir mekan olarak kullanilmakla
birlikte romanda bir kisilik olarak da karsimiza ¢ikar. Fabrika da ¢ikar iliskileri tizerine
kurulmustur. Fabrikanin ¢alisma sartlar1 ¢ok agirdir. Fabrikada en giiglii insanin bile
tahammiil edemeyecegi dl¢iide agir ¢alisma sartlar1 vardir. “Fabrika bu. Senin goziiniin
yasina mi bakacaklar? Kose Hasan1 kara bir diislincedir almisti: Demek iki giin
hastalaninca yerine adam alivermislerdi? Iyi amma keyfinden mi hastalanmist1? Allah'in
bir derdi, illeti... Fabrika orasi1 fabrika! Sen sen olacaksin, simsiki tutunacaksin isine.
Hastalik neymis?” (Kemal, 1972:82-83) Fabrika insan 6giiten bir disli gibidir. Bu sartlar
altinda Kose Hasan hastalanmis, bir daha toparlanamamis ve nihayetinde Olmiistiir.

Arkadaslar1 da bu durumu kaniksamaistir.

Fabrika insan yiginlarinin toplandigi bir yerdir. Calisanlarini iflah etmedigi gibi
disaridakileri de rahatsiz etmektedir. “Dahas1 su ki, burasi sehir, fabrika. Koy yerine
benzemez. Hemseri memseri... Geg bir kalem. Elin ayagin tutuyor mu, giiciin kuvvetin
yerinde mi, isbasina git, is varsa versin. Lakin su sira pek aklim kesmez. Fabrikanin 6nii

issiz dolu. Boyuna adam ¢ikariyorlar isten!” (Kemal, 1972:48)
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Kisilik kazanan fabrika acidan, tizlintiiden inleyen insanlarin iginde bulundugu bir
yaptya doniisiir: “Sonra el ayak, karpit lambalariyla gezgin saticilar yavas yavas ¢ekildi,
ortalik tenhalasti. Yalniz fabrikanin fisiltili iniltisi. Bu hi¢bir zaman dinmeyen, yorulup

usanmayan inilti, mahallenin nabzi gibi biitiin gece atip durdu.” (Orhan Kemal, 1972:47)

Fabrikada isler patronla birlikte i3 tutan ustabasilarla yiriitilmektedir.
Ustabasilar ¢alisanlarin ayliklarindan kendilerine avanta almaktadir. Fabrikada her tiirlii
sOmiirii 6zenle yapilmaktadir. Bu somiirii diizenine patronlar da ses ¢ikarmamaktadir.
Ciinkii is¢ilerin haklarini boylece daha rahat gasp etmektedirler. “Yok burda hemseri
memseri. Fabrika burasi. Aga karismaz isimize bizim. Bizden sorulur ahvalleri
fabrikanin!” (Orhan Kemal, 1972:55) Pehlivan Ali ve Iflahsizin Yusuf haklarini aramak
isterler ama diizen Oyle kurulmustur ki patronun odasmna gidemeden kapicinin
engellemesi ile karsilagirlar dertlerini ona anlatirlar o da ustabasilarina onlari gammazlar

ve sonunda kendilerini kapinin 6niinde bulurlar.

6.3.2.2. Pamuk Tarlasi: Pamuk tarlas1 Sliimciil bir yerdir. Cok zor calisma
sartlar1 vardir. Bir riizgar gibi insanlar1 bir tarafa savurur: “I¢lerinde kerhanelere diisenler
de olur. Diismeyenlerse, kim bilir hangi pamuk tarlasinda ¢apa capalarken, sitma ya da
giines c¢arpmasindan, bir deri bir kemik, geng¢ yaslarinda Oliir giderler.” (Orhan
Kemal,1972:65)

Gecimini saglamak i¢in buraya gelen insanlar geldiklerine pismandirlar. “Bagka
harmanlarla pamuk tarlalarindan sehre para i¢in akin halindeki irgat kafileleri kalabaligi
gittik¢e artirtyordu. Yukarda gozleri alan kizgin giines, asagida firm kiilii gibi 1sinmis
tozlu yollar... Yol boyunca ahlar, oflar yiikseliyordu. Arada ofkeli bir kiifiir, bazan hig
hesapta olmiyan yanik bir gazel.” ( Orhan Kemal,1972:288) Pamuk tarlas1 da fabrika gibi
emegin sOmiiriildiigli bir mekandir. “Kamyonun gectigi yolun iki yanindaki tarlalar,
pamuk tarlalar1 ¢apa capaliyan kadinli erkekli irgatlarla doluydu. Ayni tempoyla inip
kalkan kazmalarindan baglarin1 kaldirip da "yola falan baktiklart yoktu.” (Orhan
Kemal,1972:353)
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6.3.2.2. Ciftlik: Pehlivan Ali, insaattan ustabasinin nikahsiz karis1 Fatma’yi
kacirarak bir ¢iftlikte irgatlik yapmaya baslar. Ancak ¢alisma sartlari ¢ok agirdir. Ahirda
yatip kalkarlar. “Ama o zaman yanibasinda degil, ¢iftlikte, hayvan ahirlarinda yatip
kalkan ameleler... 6gle sicagi, giindiiz. Sitmadan beyni zonkluyor, bir yandan da
tistiyordu.” ( Orhan Kemal,1972:29)

Ciftlik baska bir somiirii diizenine doniistir. Ciftlikte her tiirli ahlaksiz iligki
yasanmaktadir. “- Seni ¢iftlikte korum. Bedavadan yer igersin, haftaligin da gene haftalik!
Fatma elini ¢ekti. Bilal kolunu tuttu bu sefer. Fatma huyland1.” ( Orhan Kemal,1972:187)

Ciftlikte somiiriilen sadece yetiskinler degildir, ¢ocuklarda bundan paylarini
almaktadir. “Bu ¢ocuklar capa ¢apaliyan irgatlarin ¢ocuklartydi ki, ¢iftlikten onlara ayrica
yiyecek verilmez, babalari, anneleri kendi yiyeceklerinden pay ¢ikarirlardi.” (Orhan
Kemal,1972:191)

Nasil ki fabrika Ko6se Hasan’in 6liimiine neden olduysa, ciftlikteki patoz da
Pehlivan Ali’nin 6liimiine neden olur. Kii¢lik aga arabasi kirlenir diye patoza ayagini

kaptiran Ali’yi hastaneye gotiirmez. Ali kan kaybindan oliir.

6.3.2.3. Adana-Cukurova: Adana-Cukurova ozellikle Yasar Kemal, Orhan
Kemal’in romanlarinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Orhan Kemal’in Eskici ve Ogullari,
Vukuat Var, Kacak romanlar1 da Cukurova temelli romanlardir. Cukurova yazarin
yasaminda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Cocuklugunun gectigi, calistigi bu topraklarin
romanlari {izerinde biiyiik etkisi vardir. Bereketli Topraklar Uzerinde romanimin ana
mekan1 ve olaylarin sekillendigi yer Cukurova’dir. Cukurova romanin hemen hemen
biitiinde islenmistir hatta romanda fazla yer tutmasi elestirmenlerce teknik bir kusur
olarak da goriilmiistiir: “Roman 30 boliimden olusur ve bunlar, yolculugun basi, ortasi ve
sonu olmak iizere {ic kisma ayrilmiglardir. ilk iki bélim C. kdyiinden Adana’ya
(Cukurova’ya) gidise; ortadaki yirmi alt1 boliim Cukurova faslina ve son iki boliim de
Adana’dan C. koOyiine doniise ayrilmistir. Yani 2+26+2. Ne var ki, Orhan Kemal
yolculugun asil Cukurova faslh iizerinde durdugu i¢in olay orgiisiiniin yapist dikkatten

kacabilir ve kagmistir.” (Moran, 2001:51)
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Cukurova geg¢misten bu yana biiylik bir yerlesim alani olmustur. Anadolu’nun
tarimsal ihtiyacinin biliyiik kismini saglamistir. Cukurova dogal giizellikleri, “bereketli
topragina dort kilo ¢igit at, seksen kilo kiitlii, yani tohumlu pamuk veren (Orhan Kemal,
1972:175), ‘simsek yiikli bulutlari, aydinlik yagmuru, kancik kokusu almis esek
anirtilariyla Cukurova bahari harika” (Orhan Kemal, 1972:172) bir yerdir. Bolgeye diger
bolgelerden tarim arazilerinde ¢alismak tizere gocler bugiin de yapilmaktadir. Verimli
topraklari, kozmopolit yapisi, imkan ve imkansizliklar1 ile romancilara bir¢ok malzeme
sunmustur. “Cukurova”da yasanan modernlesme siirecinin toplumsal hayat ve buna bagl
olarak bireyde yarattig1 ekonomik-siyasal-sosyal en dnemlisi sinifsal etkilerini yansitan
tim verileri basarili sekilde aktarmustir.” (Masdar, 2012:2399) Bereketli Topraklar
Uzerinde romani 194650 yillarmn Tiirkiye’sini yansitir. Fabrikalarda, ciftliklerde,
ingaatlarda ¢alisan ezilen sinifin yasamlar1 basarili bir sekilde aktarilmistir. “Adana, 0
yillarda tarim endiistrisinin gelismeye, kapitalist liretim bigiminin hayata gecmeye
basladig1 bir sehirdir. Anadolu’nun gesitli koylerinden, sirtlarinda urbalariyla, korku ve
umut dolu goézlerle “ekmek”e akin eden koylii-isgilerin, on binlerce doniim arazinin
pamuklarini bilylik bir istahla eriten fabrikalarin, yeni iiretim-tiiketim bi¢imlerine ayak
uyduramayip, sosyo-ekonomik konumu sarsilanlarin mekanidir. Yeni tiireyen yari sehirli
yar1 koyll, yar1 burjuva, yar1 feodal zenginlerin memleketidir. Dogu’da belli oranda
sosyolojik temellere dayanan “Agalik Cukurova’da tarihsel, ekonomik akis icerisinde
yeni bir kimlikle kendini gdsterir.” (Narli, 2002:295)

Cukurova, kahramanlarin goziinde sehirle estir. Bu topraklar her ne kadar kirsal
olsalar da bir sehrin agirligini tagimaktadir. “Sehir adami kdyliiyii cin carpar gibi ¢arpar.
Birbirimize iyice sarilalim, el soziine kulak asmayalim.” (Kemal, 1972:6) Cukurova
koyli ile sehirlinin gatisma mekéanlarindan biridir. Cukurova ve dolayisiyla sehir
kahramanlarimiz1 giderek yanilmaya kendi kabuguna cekilmeye itmektedir. Bu ortam

biiylik bir makinenin diglerine benzemekte, bu disler arasinda emekgiler ezilmektedir.

Cukurova hi¢ de masum bir yer degildir. Bu mekan onurunu kaybeden insanlarla
dolup tagsmaktadir. “Ekmek paras1 kazanma miicadelesinde emegi yiicelten Orhan Kemal;

bdyle bir diizende insanin ancak onurunu kaybederek, ikiytizlii davranarak, diizenle bir
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tir isbirligi yaparak kurtulabilir olmasmin dramatik sosyal boyutlarin1 Bereketli
Topraklar Uzerinde eserine biitiin ¢iplaklig1 ile yansitmustir” Sehrin kurallarini
igsellestiren Yusuf bir yil sonra muzaffer bir komutan edasiyla kdye donecektir.
Vicdanindaki sorular1 bastiracak ve gelecege iimitle bakabilecektir.” (Masdar,

2012:2398)

Cukurova ayn1 zamanda gurbettir. Acilar1 ayriliklar1 deprestirir: “Yusuf ugkurunu
baglayarak geldi: - Lakin bu gurbet, dedi. Gurbet gibi kotii var m1? Gavurdan beter dinime
imanima... Torbasini omuzuna vurup evden ¢iktig1 siray1 hatirlamist.

Kose Hasan anlamada:

- Niye?
- Kotii tekmil. Adamin gozii ardinda kaliyor. Ben Sivas'tayken kdy aklimdan tobe

¢ikmazdi. En biri emmim. Gurbete diistiin mii, silay1 yiireginden atacan derdi, derdi ya,
kendi atabildi mi? Ne miimkiin? Adamin vatani derdi, vatan baska derdi...” (Kemal,
1972:7)

Cukurova kadinlarin insan iligkilerini zayifladig1 degerlerin yitildigi, kadinlarin
cinsel somiirii metas: haline geldigi vb. ozellikler tagiyan bir yasam alanidir. Bu durum

insanlarin bunalimini attirmakta ve ahlaki ¢okiintliyli giderek hizlandirmaktadir.

Tarimsal sanayilesmenin yogun bir sekilde yasandigi Cukurova bolgesi toplumsal
yapistyla toplumcu gergek¢i romanin en ¢ok islenene mekanlarindan biri olmustur.
Cukurova sinifsal ayrimi net bir sekilde ortaya koyan bir mekandir. Ciinkii bu bolgenin
gercekligi bagta Orhan Kemal olmak {izere Yagsar Kemal tarafindan romana mekan olarak

taginmaistir.
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7. YALNIZLAR (1956) - ERHAN BENER

7.1. Yazar Hakkinda

Hikmet Erhan Bener (1929-2007), Lekfosa’da dogdu. Babasinin gorevleri
nedeniyle Anadolu’nun farkli cografyalarmda bulundu. Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesini bitirdi. Yurt disinda staj gordii. Cesitli devlet kurumlarinda miifettis, hesap
uzmani, genel miidiirlik gorevlerinde bulundu. Emekli olduktan sonra dergi ve yaymn

caligsmalarina agirlik verdi.

Erhan Bener, insan gergegini psikolojik 6geleri 6n planda tutarak dile getirmistir.
Eserlerinde varoluscu felsefenin derin etkileri goriilmektedir. Yazar, “Kiigiik burjuva
diinyasindaki insanlarin  sikintilarini, {Umitsizliklerini, cinsel bunalimlarini ve
yalnizliklarini anlatirken belirli bir tarihsel donemin gercgekligini de vermistir.” (Yalgin,
2010b:207)

Onun romanlarinin ayirt edici bir yani, toplumsal bakis agisinin yaninda felsefi ve
psikolojik bir bakis agisinin da romana egemen olusudur. “Toplumun agmazlarinin insani
soktugu girdaplar1 gostererek cagdaslasma seriiveninin gecirdigi asamalarda insanin ve
toplumun gergegine doniik saptama ve nedenler iizerine diisiinmek.” (Ozgelebi, 2004:37)

yazin hayatinin 6nemli ilkelerindendir.

Yazar, varoluscu felsefenin etkisiyle bireyi on plana alir. Onun eserlerinde
bireyden topluma giden bir anlayis vardir. “Romanlarinda dile getirdigi bireyin ve onu
sarmalayan toplumsal ortamin gercegine bakisi, kurdugu roman diinyast ile toplumun
degisen/doniisen yliziinli yansitmadaki 6zgilinliigii onun romanci kimliginin en ayirici

dzelligidir.” (Andag, 2001:46)

Bir biirokrat olan Erhan Bener, gorev geregi Anadolu cografyasinin farkli
bolgelerinde bulunmustur. Yasadiklar1 deneyimler romanlarina altyapr olusturmustur.
Mekan se¢iminde 6zellikle yazarin yasadigi yerleri tercih ettigi goriiliir. “Yazar, kasaba

ortamint Yalnizlar'da (Edremit), Ortadakiler'de (Dogubeyazit) ve Anafor’da (Savur);
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yazlik yoreleri 6lii Bir Deniz'de (Fethiye, 6lii Deniz), Doniisler’de (Yenifoga), Koleler ve
Tutkular'da (Kerpe) ve Isigin Gélgesinde (Bodrum); kdy mekanimi da sadece Elifin
Oykiisii’nde (Sivas’mn Karayazi koyii) kullanmistir.” (Ozgelebi, 2004:203)

7.2. Roman Hakkinda

Yalnizlar yazarin ikinci romanidir. Yazar Yalnizlar’da biiylik sehirlerden tasraya
gelen aydinlarin ¢evreleriyle uyum saglayamamalarini, kendi kabuklarina ¢ekilmelerini,
yalnizlagmalarini anlatir. Bu kisiler her ne kadar bir miicadele verseler de tek tek bir yok

olusa dogru siiriiklenirler.

Yalnizlar romaninda bireylerin ruhsal bunalimlar1 anlatir: “Erhan Bener, bireyleri
anlatirken belirli bir tarihsel donemin (1945-46 yillari, ¢ok partili donemin baslangici)
kasaba gergekligini, bu kasabadaki biiyiik kent kokenli kiigiik burjuva aydinlarin
cikmazlarin1 da anlatmis oluyor; bu gergekligi, bu cikmazlar1 somutlagtirmak icin

kisilerine sdylev ¢ektirmesine gerek kalmiyor.” (Bezirci, 1980:375)

Yazar diger toplumcu gergekeilerin tersine toplumsal bir sorundan yola
cikmamustir. Bireyden yola ¢ikarak toplumsal bir soruna deginmistir. “Cok partili doneme
gecis siirecinde yasananlar, yalnizlara toplumsal bir arka plan olusturur, 6ndeyse, hep
bireyin yalnizlii, bunalimi, ¢ogu kez trajik sonu. Bir ufuk darliginda bulusan biiyiik
kentliler, tlkiiler1 tiikenmis, hep ayni yarinlar1 yasayacaklarinin algisinda, gelgeg
kurtulusu igkide ve cinsellikte ararlar. Oysa ¢okiis adim adim yaklasmaktadir.” (ileri,
2015:614) Bu ¢okiis yazarin yalnizlik temini mekanla birlikte veriyor. Bu mekanda
kendileriyle ve hayatla yiizlesen kahramanlar birbirlerini sevmeseler de bu dar mekanda
birbirlerine tutunma ihtiyaci i¢cindedirler. Romanda kahramanlar siirekli icki igmektedir.
Hatta Ustegmen Garip o kadar ¢ok icer ki midesi delinir ve dliir. “Kim bunlar? Durmadan
icenler? Hepsi bir biiylik kentten ¢ikip gelmislerdi buraya. Cevreleriyle uyum Kku-
ramamislardi. Kendi dar dostluk ¢emberleri iginde, birbirine benzer sikintilarini karsilikli
aynalar gibi birbirlerine baka baka c¢ogaltarak, ne yapacaklarini bilememenin

umutsuzlugu iginde, eriyip gittiklerini duyuyorlardi.” (Naci, 1990:389-393)
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Roman, Doktor Nevzat'm Istanbul’dan Edremit’e siirgiinii ve Edremit’te
yasadiklarini anlatir. Doktor Nevzat, siyasi diisiincesi nedeniyle Istanbul’dan Edremit’e
stirgiin edilir. Burada bir lokantada Fransizca 6gretmeni Necati’yle tanigir. Necati de onu
arkadaslar1 Ustegmen Galip, Saver Sevket, Terzi Nuri ve Eczact Remzi ile tanistirir.
Ustegmen Galip’in esi Ogretmen Nermin, esiyle anlasmamaktadir. Nevzat’la tanisinca
ilgisi ona kayar, bu arada Galip esini baska biriyle aldatmaktadir. Nevzat’in da esiyle pek
arasi iyi degildir. Esi Macide bir giin dis gebelige bagl gelisen bir komplikasyon sonucu
olur. Artik Nevzat kendini Nermin’e daha yakin hissetmektedir. Nermin ve Nevzat’in
birbirine yaklagsmasi dedikodulari beraberinde getirir. Bu ask, Galip’le Nermin’in
sorunlarini daha da derinlestirir. Ardindan Galip, kendini igkiye verir ve sonunda 6liir.
Nermin dedikodulara dayanamayip Bursa’ya tasinir. Nevzat’in yalnizligi giderek artar.
Necati, Nevzat’in esi Macide’nin ¢liimiinden onu sorumlu tutar. Nermin’le birlikte olmak
icin esini Oldiirdiigiinii iddia eder. Necati bekar biridir. Doktor Nevzat’in yaninda ¢aligan
Adalet’i sevmektedir ancak onun bakire olmadigin1 Ogrenince yikilir. Necati
bunalimdadir ve buna dayanamayarak silahiyla bir sabah intihar eder. Savci Sevket
idealist biridir. Ederemit’e yeni atanmistir. Durusma salonunda Nazim Hikmet’ten bir siir
okudugu i¢in akil hastanesine kaldirilir ve savcinin orada 6ldiigii haberi gelir. Doktor
Nevzat’in hayatindaki insanlarin 6liimleri ve gidisleri karsisinda Nevzat, Edremit’te

duramayarak tekrar Istanbul’a doner.

7.3. Romanda Mekan

Romanda kullanilan mekanlar kahramanlarin mutsuz bakiglar1  iginde
sekillenmistir. Gozde bir tatil merkezi olan Edremit sikict bir yer haline gelmistir.
Sokaklar, ev bu anlamda bi¢cimlenmistir. “Perdeyi aralayarak disar1 bakti. Sokak
karanlikti. Issizdi. O bu kiigiik evde, bu kiiciik kentte yapayalnizdi. Giivenebilecegi,
yaslanabilecegi kimse yoktu. Hep onu sevmeyenler vardi g¢evresinde. Diismanlar
diyemiyordu ama, ni¢in olmasin? Herkes biliyordu onun ne kadar gii¢lii oldugunu.
Herkes onu yikmaya cabaliyordu. Nevzat, Adalet, Nermin... Bir Macide baskaydi
onlardan. O da iste 6lmiistii.” (Bener, 1995:282) Yalnizlasan bireyi daha iyi anlatabilmek

icin mekan da buna gore sekillendirilmistir.
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7.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

7.3.1.1. Terzi Nuri’nin Diikkdni: Terzi Nuri, eskiden birka¢ kez komiunistlik
iddastyla hapse girmis, yore halkindan biridir. Cikmaz bir sokagin sonundaki Terzi
Nuri’nin diikkani1 polisler tarafindan izlenenmektedir: “Remzi Beyin Saglik Eczanesi,
Beyin kitapg¢1 diikkani ve Baskomiser Arnavut Cafer'in iistlerine ‘komiinist hocresi’ diye
durmadan rapor ettigi, Terzi Nuri'nin diikkani.” (Bener, 1995:18) siirekli gozetim

altindaki bir mekandir.

Terzi Nuri’nin diikkani; Galip, Nevzat, Necdet ve Savci Sevket’in toplandigi
birlikte icki igtikleri birlestirici bir mekandir: “Aksamiistleri, once Orduevinin
kantininde, ayakiistii iki bardak sarapla susuzluklarini giderirler, daha sonra solugu Terzi
Nuri'nin diikkaninda alirlardi. Terzi Nuri, kiiglik ve pis bir sefertasinda, kiz1 Adalet'in
evden getirdigi arnavutcigeriyle leblebi ¢ikarirdi meze olarak. (Bener, 1995:19)”
Ustegmen Galip bu diikkanda i¢ki igerken 6liir. “Terzi Nuri'nin diikkaninda, sabaha kadar
ictikten sonra, bir mide kanamasindan ansizin 6ldiigiinii haber verdikleri, sabahi
animmsadi. Once inanmamusti. Sonra... Bunun kendisi i¢in bir kurtulus oldugunu
diistinmiis miiydi?” (Bener, 1995:56) Bu mekan farkli kisilikleri birlestiren, onlara

yalnmizliklarin1 unutturan bir mekandir.

Biitiin dedikodularin mekani bu diikkandir. Terzi Nuri dedikoduda oldugu kadar sir
saklamasini da bilen biridir. Bu diikkdnda sabahlara kadar siiren icki alemleri ve eglenceli
konusmalar roman kahramanlarimin hatiralarinda kalan giizel anilardandir: “Ne diye
yadsimak? Terzi Nuri'nin diikkkanindaki dlesiye icislerinin bile giizel yanlar1 vardi. Sonra,
Necati'nin siirleri, Savcr Sevket'in, o zeka dolu piril piril yanan gozlerini agarak, Nevzat'a
sosyal gelisimin tarihini sinifsal agidan aciklayistan, Terzi Nuri'nin, Hazer Denizini,
Karayilan1 okuyusu, ya da, bozuk plak gibi yineledigi "Meryemo" tiirkiisiinii sOyleyisi,
Adalet'in, anag¢ bir tavuk gibi, biitlin isteklerine boyun egip, onlara kol kanat gerisi...”

(Bener, 1995:201) Nevzat’in unutamadigi anilardandir.
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7.3.1.2. Bursa: Nermin’in stirekli gittigi bir yerdir. Nevzat hayatin1 bir kismini
Bursa’da gecirmistir. Nevzat’in esi Macide Bursalidir. Romanda Bursa fiziki bir mekan

olarak verilmistir.

7.3.1.3. Meyhane: Romandaki kahramanlarin bir 6zelligi de siirekli igki
icmeleridir. Onlar1 i¢ki igmeye iten bireysel, toplumsal, ekonomik nedenler vardir.
Romanin kahramani aydinlar acilarini, yalnizliklarin1 unutmak i¢in en ¢ok ugradiklari
mekandir. “O giin, aksama dek, bin kiliga biiriinen bir sikintinin elinde tutsakti. Erkek

olsa, bir meyhaneye gider, sizana kadar igerdi.” (Bener, 1995:171)

7.3.2. Algisal Mekanlar

7.3.2.1. Ev: Romanda birka¢ evden s6z edilmektedir. Bunlar Nermin’in, Nevzat’in
ve Necati’nin evleridir. Ozellikle {izerinde durulan ev, Nevzat ve esi Macide’nin evidir.
Kapal1 ve dar bir mekan olarak secilen ev, su sekilde tasvir edilmistir: “Sivalar1 yer yer
dokiilmiis duvarlar1 kararmig tahta cumbasi ile, eski bir Rum konagi bozmasiydi ev.
Sokaga bakan pencerelerdeki kafeslerin bir kismi1 zamanla ¢liriidiigli i¢in sokiilmiis,
yerlerine demir parmakliklar ¢cakilmisti. Perdeler ortiiliiydii. Eski hanlarinkini andiran
kocaman bir bahge kapis1 vardi. Kapmin yanindaki kiip bigimindeki oyuk tasin igi su
doluydu. Sokak c¢ocuklar1 bu tagin igine iserler, bu yiizden, 6zellikle yaz giinleri, pis pis

kokardi.” (Bener, 1995:204)

Romanda kahramanlari yalnizlastiran sebepler vardir. Nevzat ve Macide
evliliklerinde sorunlar yasamaktadir. Macide kavga etmeyen, siirekli aglayan biridir. Bu
durum Nevzat’1 ¢ileden ¢ikartmaktadir ve onunla ayni ortamda kalmak istememektedir.
Ev dar, bogucu, sikici bir ortama donlismektedir: “Onunla, bu evde, bu evin disinda,
birlikte, bir arada yasadiklar1 giinler, atom tanecikleri gibi sarmig ¢evresindeki havay1. Bu
evde, bu odada, onunla yeniden yasamaya baslamak, kolayca gogiis gerebilecegi bir
olasilik degil. Telasla, aceleyle giyinmeye basladi. Sanki bu odada biraz daha kalirsa,
anilarin gliclii baglar1 onu gecmise c¢ekip gotiirecek ve orada tutuklayarak 6zgiirliigline
kavugmasini onleyeceklerdi. Son firsat bu onun i¢in. Giicli kesilmeden kullanmaliydi bu

firsati. Kagip gitmeliydi bu evden. Bu evde baglamisti bir bakima her sey. Bu evde
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bitmeliydi. Keske diislerini karabasanlara ¢eviren biitlin sikintilarindan, biitiin
korkularindan bu evden kagtig1 gibi kacabilse...” (Bener, 1995:192-193) Siirgiinle geldigi
bu ilge gibi bu ev de Nevzat’t sikmaktadir. Romandaki diger kahramanlar da kagip

sigmabilecekleri daha genis mekanlar aramaktadir.

7.3.2.2. Istanbul: Istanbul Doktor Nevzat’in dogup biiyiidiigii yerdir. Istanbul’da
bircok anisi vardir. Yazar, Istanbul’u rahatlama sikintidan kurtulma mekani olarak
diisiinmiistiir. Doktor Nevzat her defasinda Istanbul’a olan 6zlemini dile getirir. “Ug
yildan beri diisiindiigii bir yolculuktu bu. Daha Akcay'a adimi attig1 an, Istanbul’a
doniisiin 6zlemi ¢okmiistii igine... Istanbul, yeniden yasanmasi olanaksiz, eski ve

inanilmaz giizellikte bir an1 gibi kalmist1 belleginde.” (Bener, 1995:16)

Modern romanda kent insani bogan daha da yalnizlastiran bir yapida kullanilir.
Toplumcu gergcekei romanlarda kent sanayilesmeyle birlikte degerlendirilmekte ve
sOmiirii diizenini isledigi uzaklagilmak istenen bir mekan olarak tasvir edilmektedir.
Ancak yazar, Istanbul’u Edremit’e tercih etmektedir. Nevzat, tasrada kendini daha yalniz
hissetmektedir. Nevzat, kalabaliklar iginde kaybolmak kentin yogunlugu iginde bir nebze
olsun dertlerini unutmak istemektedir. “Donilip dolasiyor, yine En 1iyisi buradan
uzaklasmak, diyor. Uzaklara gitmek, diyor. Belki Istanbul gibi bir biiyiik kentte olsaydik,
bu tiirlii kaygilara diismezdim. (...) Edremit'te oturacaktan yerde, Istanbul gibi bir biiyiik
kentte oturuyor olsalardi, Macide'nin varligindan belki de hi¢ rahatsiz olmayacakti. Tam
tersine, sanki o, mutluluklariin giivencesiydi. Nevzat'in biitiin yikiinii o sirthiyordu. Ve
bu boyle siiriip gidebilirdi. (Bener, 1995:39)" Icimizdeki Seytan, Ekmek Kavgas:
romanlarinda somiirii mekani olan Istanbul, Nevzat i¢in bir kurtulus yeridir: “Biraz daha
yaklagti. Eliyle otobiisiin san farlarini oksadi, ¢ekine ¢ekine. “Binip gitse suna. Aksama
Bursa. Yarin Istanbul. Istanbul’da, kalabalik icinde avunur, acilarini, sikintilarini,

yalnizligini unutabilirdi belki bir siire.” (Bener, 1995:196)

Istanbul, Doktor Nevzat igin biiyiik bir anlam ifade etmektedir. Mutluluga
Istanbul’da kavusacagini diisiinmektedir. “Biitiin gece Nevzat da durmadan boyle

sOylemisti. Macide'den bosanacak. Nermin'le evlenecekler. Gerekirse buradan da
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gidecekler. Istanbul’a yerlesecekler. Nevzat orada muayenehane agacak, omiirlerinin

sonuna kadar mutlu yasayacaklar ...” (Bener, 1995:61)

Nevzat’in Istanbul’u tercih etmesinin nedenlerinde biri, Istanbul tasraya gore daha
medeni bir yer olmasidir. Istanbul’un insami hayata baglayan yonleri vardir: “Degisik
yiizler, degisik rastlantilar, belki degisik kadinlar; oyalar, yasama baglar insan1, Burada
uykularini1 kagiran ilkel sorunlar, orada hesaba bile katilmaz. Her seye yeniden baslamak
i¢in daha geng sayilir. Nedir ki otuz bes yas? Biitiin 6mriince sevmemis oldugu bir kadinin

yasini tutarak kesisler gibi yasayacak degil ya...” (Bener, 1995:197)

Yazar tiim arkadaslarin1 kaybettikten sonra tek sigmagi olan Istanbul’a gitmeye
Karar verir. Denizin Cagirisi, Icimizdeki Seytan, Aganta Burina Burinata romanlarinda
oldugu gibi kahraman bir bilinmeze dogru yol alir. Romanin devaminin gelecegi izlenimi
verilir. Zaten yazar, romani iki cilt olarak yazmayi diisiinse de bu diisiincesini yerine
getirememigtir. “Vapur diidiigiinii ottiiriiyordu Galata rthtimma hizla yaklasiyordu.
Yepyeni bir seriivene atiliyordu simdi. Yasamigla bundan sonra ne olursa olsun Nermin
somut olarak var olmayacakti. Maddenin olmasi kadar olanaksizdi bu Nermin'in sevgisi
bir baska sevginin ardinda kalacak, onunla sislenecekti belki. Baska bagliliklar, bagka
sevgiler? Evet, simdi goziine olanaksiz da goriinse, olabilir seydi. Ama onun her seferinde
baska duygulanimlar yaratan, yeniden dogar bir anda biiyilir gibi olan, 6liimii hig
yasamayacagl sanisini veren, o, baharin inanilmaz giiliisii olan gokkusagi sevgisini,
karanlik bulutlar ardina atmis gibi, elinin bir sivazlamasiyla silmis gibi buluyordu

kendisini. Her sey baska olacakta. Her sey...” (Bener, 1995:476)

7.3.2.3. Edremit: Edremit, Balikesir’in tatil mekan1 dogal giizellikleriyle meshur
bir ilgesidir. Romanin asil mekanidir. Olaylarin ¢ogu bu mekanda gecer. Edremit,
gercekte de yazarin ¢ocuklugunun gectigi yerlerden biridir. Yazar, Tiirk aydininin igine
diistiigii cikmazi Edremit’i kullanarak anlatmaya calismustir. Ilce dogal giizellikleriyle
tilkemizin en giizel yerlerinden biri olmasina ragmen romanda ilgenin bu yoniiniin 6ne
cikarilmamasi dikkat cekicidir. Romanda kahramanlar bir ¢ikmaz igindedirler siirekli
ikilemler yagmaktadirlar. "Bu celigkiler beni Oldiirecek...” diye mirildandi. Aslinda,

Edremit'te kalmak isteyisi de kagmak isteyisi de bu ¢eliskili duygusalimin sonucu, gitgide
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daha karanlik bir ¢ukura gomiilmekte oldugunu fark eder gibi olusundandi. Bir yerde,

saglam bir tutamak ger ekiydi yasami siirdiirmek.” (Bener, 1995:234)

Doktor Nevzat’in Istanbul 6zlemi siirse de mecburen Edremit’e katlanmaktadir.
Macide her ne kadar Edremit’i sevse de Nevzat Bey onunla ayni diislinceleri
paylagmamaktadir: “Odanin 6biir kdsesinde Macide, Kadriye Hanim’la konusuyor. Nev-
zat'in da isitebilecegi bir sesle, Edremit'i ¢ok sevdigini soyliiyor. Dort yil dnce babasi
0ldiigli zaman, onu buraya gondermislermis. Ortaokulun son sinifin1 burada okumus.
Demek yasi, on dokuz, ya da yirmi. Dort yi1l 6nce burada okuduguna gore, Edremit'i iyi
biliyor. Yazlar1 gelir, kalirmis Remzi Beylerde. Ona rastladigini animsamiyor oysa
Nevzat. Ortaokuldan sonra, Bursa’da, Kiz Enstitiisiinii bitirmis. Ertesi giin donecekmis.

Demek ki, karar vermekte ge¢ kalmamak gerek.” (Bener, 1995:152)

Edremit yazarin toplumcu diisiincesinin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
“Yazar toplumcu diislinceye yaklasimim agabeyine ve onun Edremit’teki arkadaslarinin
yol gostericiligine bor¢lu oldugunu belirtmektedir. Ailesi Bergama’ya geldikten sonra da
ortaokul ve lise donemlerinde yaz tatillerinde agabeyinin yanina giden Erhan Bener’in
Yalnizlar romaninda Edremit’teki yasantilarindan ve gdzlemlerinden izler vardir.
Agabeyi Viis’at O. Bener Buzul Caginin Viriisii adli romaninda farkli bir formla ayni
cevreyi anlatir.” (Ozgelebi, 2004:9) Yazarin Ederemit’te birgok anilarinin olmasina
ragmen Edremit’in dar ve sikigik bir mekan olarak segilmesi dikkat ¢ekicidir. Romanda
ozellikle i¢ki alemlerinde konusulan konular arasinda toplumsal sorunlar da
bulunmaktadir. Yazar mesaj verme kaygisini arka plana atmistir. Bireyin sorunlarini
anlatarak toplumsal mesajlar verme yoluna gitmistir. Bu mesajlardan en 6nemlisi bozuk
diizen i¢inde bireyin daha da yalmzlagmasi, i¢ine kapanmasi ve toplumdan
uzaklagmasidir. Yazar romaninda Bereketli Topraklar Uzerinde oldugu gibi bir ana

mekan iizerinde durmustur. istanbul ve diger sehirlerden silik izlekler anlatilmistir.

7.3.2.4. Deniz: Denizle i¢ ige olan Edremit’te denize birkag yerde deginilmistir.
“Boyle ne kadar yiiriiyebilirdi, bilmiyordu. Hi¢ geriye donmese de olurdu. Bu yolun sonu
Akgay'a c¢ikardi. Deniz ¢ikardi karsisina. Deniz, sonsuzluklari, unutulustan ve kagmalari

diisiindiiriir insana. Kagip gitmeleri, dSnmemecesine. Oyle. En iyisi kacgip gitmek.
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Gitmekten daha giizel bir kurtulus yolu var m1? Dertleri, sikintilar1 geride birakip ....
Kimseye goriinmeden ... Nigin olmasm?” (Bener, 1995:195) Aganta Burina Burinata,
Denizin Cagwrisi, Ekmek Kavgamiz romanlarinda oldugu gibi genis bir mekan deniz,

yozlasmis toplumdan kagmanin yegane mekani olarak diistiniilmiistiir.

Deniz, ferahlatic1 bir manzara sunmaktadir: “Denizin, cam gobegi maviden koyu
yesile doniistiigii uzaklarda, kopiiren beyaz dalgalarin uglar1 goriiniiyordu. Dalgalar,
kiyiya yaklastik¢a tersine esen riizgarin etkisiyle kiigiiliiyor, duruluyordu. Tam kiyida,
deniz, maviden ¢ok beyaza yakin bir renkteydi. Agikta bir yelkenli gemi vardi. Cok
uzaktaydi. Yelkeni bir goriiniiyor, bir batiyordu.” (Bener, 1995:302)

7.3.1.5. Muayene Odasi: Nevzat ve Macide’nin evi ne kadar diizglinse muayene
odasi bir o kadar daginiktir. “Nevzat’la karisi arasinda biiylik mizag farkliliklart vardir.
Bu farklilk Nevzat'n muayene odasmin dagmikhgn ile vurgulanir.” (Ozgelebi,
2004:220) Macide’nin kokusu sinmemistir bu odaya. Bu oda Nevzat’in kirli daginik
diinyasini temsil etmektedir. Adalet he ne kadar bu oday1 temizlemek istese de Doktor
Nevzat buna miisaade etmeyecektir: “Dondii, odaya bakti. Bu oda, son siginagiydi onun.
Macide'nin kokusunun sinmedigi tek odaydi burasi evin i¢inde. Bu odanin pisligiyle
avunuyordu. Hastalarin pislige ya da temizlige aldiris ettikleri yoktu nasil olsa. Yaninda
calistirdig1 sirada Adalet'i bile sokmazdi buraya... Mutluydu burada. Kimsenin kendisini
rahatsiz etmesini iStemiyordu bu odada. Bir burada, tek basina otururken biraz olsun yasa-
diginin farkinda oldugunu santyordu. Sizincaya kadar, kusuncaya kadar i¢iyordu, istedigi
zaman, eski glinlerindeki gibi. Kimseye sdylemiyordu bunu. Bir Adalet anlamis olabilirdi
ge¢ vakit, sinsice kapiy1 aralar, biitiin kadinsilig ile bir istegi olup olmadigini sorardi.
Cok kez, s1zdig1 yerde, listiine palto orttiigiinii duyardi da, belli etmezdi. Bir rahat uyurdu
ki o daracik hasta bakma yataginda...” (Bener, 1995:97) Muayene odasi, yazarin
romandaki yalnizlik temini simgeleyen bir mekéan kapali ancak Nevzat’i rahatlatip

sikintidan kurtaran bir mekandir.
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8. ONBINLERIN DONUSU (1957) - SAMIM KOCAGOZ

8.1. Yazar Hakkinda

Samim Kocagdz (1916-1993) izmir’de dogdu. Ciftci bir aileden olan Samim
Kocagoz, yazarligin yaninda ciftcilik meslegini de dmriiniin sonuna kadar devam etti.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Boliimiinii bitirdikten sonra yurtdisinda
sanat tarihi egitimi aldi. Tiirkiye Isci Partisi’yle siyasi hayata atilan yazar siyasi

sOylemleri nedeniyle zaman zaman hukuki yaptirimlarla kars1 karsiya kalmistir.

Yazar, roman ve hikayeleri ile Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Sam
Amca hikayesi “Yeni istanbul gazetesinin New York Herald Tribune gazetesiyle birlikte
tertipledigi Diinya Hikaye Yarigmasi’nda Tirkiye Birinciligi” (Necatigil, 1992:315)
kazanmistir. Samim Kocagoz, her yazar da oldugu gibi hayatindan ve yasadig1 bolgeden
biiylik izler vardir. Bu durum Fethi Naci tarafindan soyle ifade edilmistir. “Zeyyat
Selimoglu hikayelerinde Karadeniz insanlarindan s6z acarken, bilirsiniz ki Yagar Kemal
ya da Orhan Kemal Cukurova insanlarindan s6z agacaktir. Halikarnas Balik¢is1 ya da
Samim Kocagdz Ege'den soz acarken, bilirsiniz ki Omer Polat dogudan sdz agacaktir.
Yani romanlar1 kdy romanlar1 yazmaya iten nedenlerin basinda, iyi bildikleri
gergeklikleri yazmak dilegi (isterseniz buna kolaylig: da diyebilirsiniz) geliyor...” (Naci,
1990:263)

Eserlerinde yasadig1 Soke Bolgesi ve Menderes Deltasi’ndaki insanlarin hayatini
degisen ekonomik sartlari, koy ve kasaba gerceklerini anlatmigtir. “Bir yandan, pamuk
tarlalarinda mevsimlik is¢i olarak c¢alisan kdoyliilerin giic yasama kosullarini ve
yoksullugunu anlatirken, 6te yandan tarimdaki makinelesmenin yarattigi sorunlari isledi.
Kirsal kesim insaninin sorunlarini dogayla miicadeleleri i¢inde, sinif ¢atigsmasina dayanan

toplumsal geliskileriyle birlikte yansitt1”. (Yalgin, 2010b:636-637)

Eserlerinde kullandig1 dil bakimindan zaman zaman elestirilere maruz kalmstir.
“Iyi tamdig1 toprak insaninin, ¢ift¢inin makinelesme karsisindaki durumuna da yer veren

yazarin anlatimi kurudur. Bol 6diillii olmasina karsilik eserlerini degerli bulmak zordur.



104

Samim Kocagdz hakkinda yazan incelemeciler, onun eserlerini, sanatin1 degil, niyetini
ovmeye 6zen gostermislerdir.” (Enginiin, 2005:327) Yazara yoneltilen diger bir elestiri
de insanin i¢ diinyasina inememesi ve sadece dis gergeklikler iizerinde durmasidir.
“Samim Kocagoz’iin kisileri, ¢ogu kOy romanlarinda gordiigiimiiz gibi psikolojik
gerceklikten yoksun kisiler; Samim Kocagoz, i¢ diinyalarina niifuz edemiyor onlarin.”
(Naci, 1990:231) Bu tutum yazarin diger romanlarinda kullandigi mekanlart daha da
onemli bir konuma getirmistir. Ciinkii detayli yapilmayan ruh tahlilleri mekanla birlikte

detaylandirilmaya ¢alisilmistir.

8.2. Roman Hakkinda

Onbinlerin Doéniigii yazarm dordiincti romanidir. Onbinlerin Déniigii ismi Unli
Yunan tarih¢i Ksenophon’un ayni isimli eseri Anabasis (Onbinlerin Doniigii) eserinden
almigtir. Anabasis, ani tiiriinde yazilmig parali Yunan askerlerinin Pers kralin1 tahtindan
etmek i¢in giristikleri miicadelede Firat Nehri kiyisinda yenilgiye ugramalar1 daha sonra
bin bir miicadele ile Karedeniz lizerinden tekrar iilkelerine doniisiinii anlatmaktadir. “Iste
ondan aldim ismi ben. Simdi o Anabasis'te Kresus'un parali ordusuna giren Yunanli
askerler, seye, Iran'a giderken maglup olurlar, kagarlar. Kacarlarken ormanlik yollardan
Karadeniz'e c¢iktiklar1 zaman deniz, deniz diye bagirirlar. Hani denize geldik diye.
Gidenlerin binde biridir kagabilenler, tekiler dlmiistiir. Ben onu diisiinerek yazdim...
Genglerin i¢inde binlercesi kayboluyor, birka¢ tanesi su yliziine ¢ikabiliyor.” (Tas,

2018:306)

Onbinlerin Déniigii’'nde Anabasis’e atif da bulunulmustur. Universite siralarinda
sosyalist diisiinceler tasiyan Halit, is hayatina girip ¢ok para kazanir. Ama bir tiirlii mutlu
olamaz. Zihinsel bir devrim yasar ardindan. Olumlu tip Recep’le mektuplasir. Recep
Anabasis eserine gonderme yaparak Halit’e soyle der:

"Kardesim Halit.

Hastaligina ¢ok iiziildiim. Bir taraftan da sevindim. Gegirdigin bu sarsintidan sonra
yenilen, donen onbinlerden kendini siywrabilirsin. Hayatina biraktigin, begendigin

yerinden basla. iradeni kullan. Ben, hi¢cbir zaman insandan iimidimi kesmemisimdir. Beni
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yaniltmayacagina inaniyorum. Y akinda kiirsiime donecegim. Gozlerinden 6perim."

(Kocagoz, 2009:279)

Roman yazarin fakiilte 6grencilik yillarinin bir nevi yansimadir. Bir sdyleside bu
durumu sdyle ifade eder: “Onbinlerin Doniistindeki gencler ile gen¢lik doneminizin ve
arkadaglarinizin benzerligi dikkati ¢cekiyor. Bunlar ger¢ek arkadaslariniz mi?

- Evet! Hepsi hakiki arkadaglarim da. Recep benim 6grenciligimde Vasif Balkis
adli arkadagim... Bu onun tipidir. Avukat oldu... Sonradan 6ldii. Fethi Naci diyor ki Recep
tipini uydurmustur. Her romancinin bir bakis agis1 vardir. Ben cesur, atilgan ondan sonra
girisken bir tipi ¢izdim. Belki Vasif Balkis degil ama onda biitiinlesti. Halit, o da Namik
Ozcan'dir. O da 61dii.” (Tas, 2018:305)

Roman Ikinci Diinya Savasi yillarindaki iiniversite gengliginin ve sonradan bu
genclerin hayata atiligini anlatir. “Ikinci Diinya Savast siralarinda, Istanbul’da yasanilan
ve Ozellikle tiniversite gengligi arasinda fikir ayriliklarina yol acan olaylarin sergilendigi
eser, savas oncesini anlatan Sabahattin Ali’nin I¢imizdeki Seytan romani ile benzerlik
gosterir.” (Tas, 1993:94) Roman, yiikselen fasizme karsi bir elestiri mahiyetindedir.
“Sabahattin Ali’nin I¢imizdeki Seytan romanindan sonra, gericilige, Turanciliga, fasizme
kars1 yazilmis en keskin eserdir, Tiirk edebiyatinda Tiirk toplumunun temel tarihsel sosyal
celisme ve egilimlerini yansitmistir. Zamanm olumlu ve olumsuz kisilerini
canlandirmistir. Ele alinan problemlere, ¢agimizin en ilerici politik, ideolojik, etik ve

estetik acisindan 151k tutulmustur.” (Tatarli, ibrahim; Mollof, 1969:136)

Romanda tiniversite genglerinin ve onlara onderlik eden aydinlarin sosyalist
diizene ge¢gme miicadeleleri anlatilmaktadir. 1930’lardan sonra Avrupa’da yiikselise
gecen fasizm, Tiirkiye’de 0zellikle 6grenciler arasinda taraftar bulmaya baglar. 1930'larin
Almanya'sinda hizla yiikselise gecen Nazizm ve beraberinde getirdigi fasizm Tiirkiye'de
de yank1 bulmustur. Ozellikle iiniversitelerde milliyetgilik hareketleri ve bununla birlikte
fikir ayriliklar1 giderek artmustir. ilerleyen yillarda bu durum olaylarin artmasina,
toplumsal huzursuzluklara ve darbelerin yapilmasina neden olacaktir. Roman {iniversite

gencliginin bu fikirler etrafindaki miicadelelerini anlatir.
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Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde 6grenim goren Recep ve Halit diinyaya
bakis acilariyla birbirlerine benzeseler de duygusal acidan farkl: iki arkadastir. Recep
Halit’e gore daha idealist biridir. "Recep aydinlanisa yol alacak, Halit Magka'da oturan
sevgilisi Nesrin'in bildigi, benimsedigi yasamaya kapilip gidecektir.” (ileri, 2015:415)
Halit yasadiklarindan sonra zenginligin her seyi ¢ézemeyecegini anlar. Hayatin bir
anlam1 ve amac1 olmasi gerektigini diislinlir. Zamani geri almak miimkiin degildir ancak
bundan sonrasi i¢in anlamli isler yapabilir. Oniindeki rol model Recep’tir. Recep tolum
sorunlarina duyarli, idealist biridir. Akademik ¢alismalar yaparak tliniversitede yiikselmis
dogent olmustur. Ama gazetede yayinlanan yazilari sonrasinda goz altina alinarak hapse

atilir.

Halit bir mektupla hapishanede bulunan Recep’in kendisine ve ailesine yardimci
olmak istedigini soyler. Recep, Halit’in mektubuna cevap yazar. Yardima ihtiyaci
olmadigini soyler. Mektupta Halit’e giivenini ifade eder. Halit, mektubu okuyunca biiyiik
bir gii¢ kazanir ve on binlerden kendini siyirmaya calisir. “Iki arkadas etrafinda gelisen
romanda, Recep takdir duygularimizi uyandiran soylu bir kahraman olarak ¢izilmistir.
Halit de karakterde reformu ifade eden hatalarini goriip de dogru yolu segen bir kisi olarak
canlandirilmistir.” (Tasg, 1993:96) Recep ve Halit’in esleri de kendilerine benzer. Mediha
likse 6onem vermeyen orta siniftan egitimli biridir. Nesrin ise zengin bir aileden gelen,

gosterisli, paray1 ve liiksii cok seven biridir.

Romanin sonunda baslangicta oldugu gibi ililkede pek degisen bir sey yoktur.
“Ayrica, odak kisi konumuna gecirilen Recep, roman ilerledikge, gelecekten
beklentilerini, gelecek i¢in ne yapmalar1 gerektigini sik sik dile getirir. Ne var ki, Kocagdz
bu konusmalarin, bu sdzlerin nutuk havasi estirmesini onleyemez.” (ileri, 2015:416)
Biitiin olumsuzluklara kars1 olumlu tip Recep, hi¢bir zaman {imidini yitirmez ¢iinkii o

toplumcu gergekgiligin bir sonucu olarak insana giivenmektedir.

8.3. Romanda Mekan

Samim Kocagoz 6zellikle ilk eserlerinde mekan olarak Soke Bolgesi ve Menderes

Nehri ¢evresini iglemistir. Onbinlerin Déniisii nde yazar bu bolgeden ¢ikarak dgrencilik
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yillarinin gegtigi Istanbul ve zellikle {iniversitenin bulundugu Beyazit semtini islemistir.
Romanda mekan unsurunun ana yapida ¢ok biiyiik yer tutmadig1 goriiliir. Mekanlar genel
olarak fiziki ¢evre tasviri olarak karsimiza ¢ikar. Onbinlerin Doniisii’nde biiyiik dlgiide
dar mekan hakimdir. Kisilerle mekan arasinda derin bir miinasebet s6z konusudur.
Ozellikle genglerin paylastig1 Gedikpasa’daki pansiyon, yazarin Istanbul’daki 6grencilik
yillarinin yasanti ve gozlemlerinden hareketle olusturulmustur. Yazar eserlerinde olanlar
daha 6n planda tutulmustur. Hatta bu durum kahramanlar1 bile arka plana atmistir. Bir
sOyleside bu durumu soyle degerlendirmistir:

“Romanlarinizin ¢ogunda olaylar 6n planda, romanda olaylarin, yaratilan kisilerin
iistiine ¢ikmasi, yani olaya kisiden fazla 6nem verilmesi, sizce kusur sayilir mi1?

Niye kusur sayilsin. Biz, olaylarin i¢inde insanlar yasiyoruz. Toplum halindeyiz,
toplumu ele alacaksin, sonra insami ele alacaksin. Bir kisinin bunalimi beni hig
ilgilendirmez. Bu, kendi sahsi bunalimidir, kisiseldir. Halbuki toplumun bunalima,
toplumun yolda kalmasi demek olur. Kisiler her zaman o6liir yolda kalir, ama toplum

yiirtir.” (Tas, 2018:297)

Yazar dar mekanlar kullanarak kendine ¢ikis yolu arayan bunun miicadelesini

veren insanlar1 iglemistir.

8.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

8.3.1.1. Fakiilte: Romanda soz edilen fakiilte, Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’dir. Fakiilte kelimesi bazen fiziki bir ortam ‘“Neredeyse fakiilte acgiliyor.
Kalabilmek i¢in tekrar siniflarin kuru tahtalarinin tizerine ¢6kmek lazim.” (Kocagoz,
2009:113) bazen de soyut bir anlamda gerceklestirilen bir eylem “Ama o, bir tiirli
fakiilteyi bitirememisti.” (Kocagdz, 2009:262) olarak karsimiza ¢ikar.

8.3.1.2. Pansiyon Odast: Pansiyon Gedikpasa semtindedir. Bu pansiyonda dort
arkadas Necip, Halit, Recep ve Ali kalmaktadir. Ayni fikirleri paylasan bu arkadaglar
pansiyonda farkli odalari paylasmaktadirlar. “Gedikpasa'daki odalara yerlestiklerin de,

tam anlamiyla bir fikir arkadasi olarak tniversiteye basladiklarindan, higbir vakit
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arkadasliklar1 bozulmamisti.” (Kocagoz, 2009:30) Pansiyon odasi bu yoniiyle birlestirici

bir mekandir. Ozellikle fikir birliginin yasandigi bir mekan olarak karsimiza gikar.

Oda ve pansiyonun fiziki 6zellikleriyle ilgili ¢ok detayli bilgiler verilmemistir.
Sadece romanin birinci boliimiinde buralardan so6z edilmistir: “Halit'in  odast,
Recep'inkine gore ¢cok daha giplakti... Halit'in odasinda simdi bir karyola, iki sandalye,
bir masa bir de elbise dolab1 vardi. Perdeler kagittandi. Yalniz, pencerelerden Marmara
daha giizel, daha genis, daha sahane goriiniiyordu. Necip, mahallenin igine ¢epegevre,
evlere bakan oday1 segmisti. Sokak yokus asag1 indigi i¢in, evler birbirinin igine rahatca
bakiyordu. Necip, odasindan memnundu. Her sabah "Bakalim bizim Dariii'nin keyfi
nasil?" veya "Zehra'da herhalde surat bir karistir" diye uyanir, pencereye kosar. "Aman
ya Rabbi, ne kepazelik, Mariya hala sa¢ini basini taramamis" diye Ali'yi uyandirirdi...”
(Kocagoz, 2009:14)

8.3.1.3. Beyazit Meydami: Olay orgiisiiniin ana mekanlarindan biri Beyazit
meydan1 ve c¢evresidir. Meydan fiziki bir yer olarak betimlenmistir: “Saat beste
kiitiiphaneden c¢ikan Recep, okumaktan yorulan goézlerini 1slak meydanda gezdirdi:
Beyazit Meydani, kimsesiz, hiiziinliiydii. Yakasini1 kaldird1. Universitenin kapisina

2

dogru yiridi.” (Kocagdz, 2009:9) Meydanla ilgili detayli bir betimleme

yapilmamistir.

8.3.1.5. Deniz: Romanda deniz insanlarin eglendigi, vakit ge¢irdigi bir mekandir.

Deniz, diger toplumcu romanlarda oldugu gibi agik, genis ve mutluluk veren bir mekan
olarak karsimiza cikar: “Halit bir an durakladi. Basini ¢evirip geriye bakti. Yorik Ali
Plaji, kiiciik bir nokta gibi goriiniiyordu. Yesil camlar, bir ¢izgi halinde koyu
cercevelemisti. Denizin berrak mavi sular1 durgundu. Nesrin agir agir yiiziiyordu. Halit
bir kere daha seslendi: Eger Marmara'y1 bir bastan bir basa gececeksen haber ver.

Sen benimle basa ¢ikamazsin sevgilim.

Peki, yarist kazandin, don simdi.

Doénmem. Adanin etrafin1 dolanacagiz. Sen aklini m1 kagirdin?

Bu kadar agiklarda denizle kucaklagsmanin zevkini duymuyor musun Halit?"

(Kocagoz, 2009:100)”
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8.3.1.6. Halit’in Kiitiiphanesi: Romanda Halit’in ¢alisma kiitliiphanesi tanitilir.
Smirsiz  zenginlikte olan Halit’in kiitiiphanesi tiim satafatina ragmen bir deger
icermemektedir. “Kiitiiphanesine girdi: Sira sira raflarda, ciltleri yaldizli kitaplar vardi.
Hepsi asag1 yukari toptan bir terekeden alinmisti. Aralarinda Halit'in ara sira aldiklari da
vardi. Ama higbiri ac¢ilip okunmamisti. Masif ceviz yazi masasi her zaman piril piril
temiz, intizamli olmasina karsin, bunun basina Halit oturmaya hi¢bir zaman vakit
bulamamisti. Ancak telefon ¢aldigi zaman buraya girerdi Halit. Koridordaki makineyi
kullan maktan hoslanmazdi. Ne de olsa, ticari isler hep gizli kapakli konusulurdu.”
(Kocagoz, 2009:210) Bu kiitiiphane ihtisamdan bagka bir sey ifade etmeyen, sinifsal

olarak burjuvanin liikks ve istihamini yansitan bir yerdir.

8.3.2. Algisal Mekéanlar

8.3.2.1. Gedikpasa: Kahramanlarin pansiyonunun bulundugu semttir.
Universiteye yakin bir yerdedir. Fakir ve orta sinif insanlarin yasadigi bir yerdir.
Evler i¢ icedir. Gedikpasa’nin biitiin evleri yuvarlanip denize dokiilmemek icin
birbirine yaslanmist1.” (Kocag6z, 2009:3) Altyapisi yetersizdir. “Gedikpasa'nin ¢arpik
sokaklarindan bir saga, bir sola saparak ilerliyorlardi. Nihayet eve geldiler.” (Kocagoz,
2009:13) Gedikpasa semti zenginler tarafindan hor goriilen bir yerdir. Halit zengin olan
amcasinin evini birakarak arkadaslar1 ile Gedikpasa’da yasamaya basladigi zaman amcasi
ona ¢ok kizmistir. Amca kiiplere bindi. Yengesi giinlerce agladi. Fakat sonunda oglu gibi
sevdigi Halit'in istegini kirmadi. Eve sik sik gelmek sartiyla, cebine bol bol paralar
koyarak yegenini serbest birakt1.” (Kocagdz, 2009:27) Gedikpasa is¢i ve emekei sinifin
yasadig1 bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Sinif olarak fakir ve emekg¢i insanlarin yagadigi

bir yerdir.

8.3.2.2. Recep’le Halit’in Kiz Arkadaslarinin Evleri: Halit’in nisanlis1 Nesrin’in
evi, zengin, stmarik ve ziippe bir kizin zengin ve lilks mekani iken, Recep’in nisanlisi
Medihalarin evi, fakir insanlarin yeri olarak tasvir edilir. Nesrin Magka’da, Mediha
Cibali’de oturur. Bu evler simifsal farklar1 ortaya koyan yerlerdir: “Bir cigara yakti.

Kalkti, antikac1 diikkanina benzeyen evinin genis salonlarmi, satafatli odalarim
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dolasmaya basladi. Nesrin'in marifetiyle hep bu vazolar, avizeler, tabaklar, son derece
pahali mobilyalar edinilmisti. Bunlar1 yeni goriiyormus gibi bir bir seyretti. Hayretler
icindeydi: On y1l iginde bu kadar paray1 nasil kazandigini diisiiniiyordu. Onceleri, iki y1l
kadar, amcas1 ona yiizde yirmi besini veriyordu Kéarm. Sonra o kadar.” (Kocagoz,
2009:210) Bu mekan haksiz kazancgla elde edilen olumsuz bir mekandir. Yazar sif
catigsmalarini yansitan iki farkli mekani romana tagimistir. Bu mekanlardan biri burjuva
yasamini yansitan Magka ve karsisinda proleter kiiltiirii yansitan Cibali bulunmaktadir.

Macka’daki insanlar mutsuzken Cibali’deki insanlar iimit doludur.



111

9. TUTUN ZAMANI (ZELIS) (1959) - NECATI CUMALI

9.1.Yazar Hakkinda

Ahmet Necati Cumali (1921-2001), bugiinkii Yunanistan smirlart igindeki
Florina’da diinyaya geldi. Milli Miicadele sonrasi yapilan miibadele ile ailesi Izmir
Urla’ya yerlesti. Bu go¢ yazarin belleginde ve sanat hayatinda yiik bir yer edinmistir.
Yazar bu durumu soyle ifade etmistir: "Saniyorum ki ¢ocuklugumun ilk yillarinin
cizgilerini hala koruyorum. O gog¢li yasamis olmak, o sikintilari... Sonra Urla'nin
giizelligi... Orada biiyiidiim. Cok cabuk diinya bunalim yillar1 geldi, animsarim. Babam
varlikliydi. 1931 yilma kadar varlikliydi. Kirk parasiz kaldi sonra. 'Ben oglumu
Galatasaray'a gonderecegim' diye yinelerdi babam. Ilkokul bitti, baktik, babamin beni
carstya gonderecek hali yok. Yine de gotiirdii, yedi sekiz giin geg¢ olarak. Yer yok dediler.
Aglaya aglaya dondiim.” (Cumali, Akbal, Giirpinar, 1992:38) Yazar ilk ve orta 6grenimi
[zmir’de tamamlamistir. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirdi. Devlet

kurumlarinda memurluk, yaymevlerinde redaktorliik gérevleri yapti.

Cok yonlii bir edebi kisilige sahip olan yazar, yazin hayatina siirle baglamigtir. “Sair
ozellikle yasant1 siirleriyle dikkati ceker. Kiigiik hikaye ve siirde basarili olan Necati
Cumali'nin biitiin diinyas1 kendi yasantisina girenlerden ibarettir, denilebilir.” (Enginiin,
2005:97) Yasamindan izler tasiyan hikaye, roman ve oyunlari ile sanat gevrelerinden
olumlu tepkiler almistir. Kaleme aldig1 hikaye ve romanlarinda mekan olarak Urla ve
cevresini igler. Olaylar1 ise avukatlik yaptigi donemde karsisina gelen dava dosyalarindan
elde etmistir. Hayatin acimasizligini, gergekligini net bir sekilde ortaya koyan yazar,
donemin toplumcu gercekeilerinden farkl olarak kdy yerine kasaba gercekligini n plana
cikarmistir. Yazarin romanlarinda bu gercekliklerin yaninda erotizmi de isler.
Psikanalizden etkilenen yazar, cinselligi hayatin normal bir diirtiisii ve fiziki bir ihtiyag

olarak islemistir.
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9.2. Roman Hakkinda

Tiitiin Zamani (Zelis) yazarin bu adla yazdig1r roman ti¢lemesinin ilk kitabidir.
1957°de Tiitiin Zamani olarak yayinlanan eser, romandan soz edilirken Zelis isminin daha
¢ok On plana ¢ikmastyla 1971°deki baskisinda yazarin istegiyle Tiitiin Zamani Zelis adiyla
basilir. Yagmurlarla Topraklar, Aci Tiitiin serinin diger iki kitabidir. Romanlar birbirinin
devami niteliginde degildir. Konu bakimindan ortak olan bu romanlarin temelinde Urla
ve ¢evresindeki koyliilerin yasadigi ekonomik sikintilar ve bunalimlar yatmaktadir. Zelis,
Ege bolgesindeki tarim isgilerinin hayatlarindan kesitler sunan, sosyo-ekonomik hayat
hakkinda bilgiler veren, Cemal ve Zelis’in ask hikayesinin anlatildigi romandir. Necati
Cumali, Urla’da avukatlik yaptig1 donemde yanina gelen geng bir kizin dilek¢e yazmak
i¢in yaptig1 bagvuru romanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur: “Roman, ¢ekiciligini bu
gergekliginden aliyor. Tiitlin ekicilerinin yasayislarini, hayat sartlarin1 yerinde
gozlemlerle veren, yumusak ve tathh bu kdy romani, filme de alinmigtir.” (Necatigil,
1992:375) Roman dort boliimden olusmaktadir. Her boliimii simgeleyen bir basghigi
vardir. Bu bolimler sirasiyla Dipler, Analar, Ug¢lar ve Nadas’tir. Her boliimde kendi

icinde boltimlere ayrilmaktadir.

Zelis, Izmir Urla’da ailesiyle birlikte tiitiin isleyen gd¢men bir ailenin kizidir. Zelis’in
iki ablas1 kacarak evlenmistir. Kendisi ve kiiciik kardesi Rebis ile birlikte ailesine destek
olmaktadir. Babalar1 Recep’in birka¢ doniim arazisi ve bir evi vardir. Gegim sikintist
cekmektedirler. Recep gecimini saglamak i¢in Bekir denen toprak sahibi birinden siirekli
bor¢ almaktadir. Bekir de Recep’in kiz1 Zelis’1 alabilmek i¢in bor¢ vermede ona kolaylik
gostermektedir. Ancak Zelisg’in gonlii kecgi otlatirken tanistigt Cemal’dedir. Zelis,
Cemal’le goriismekte ve siirekli mektuplagmaktadir. Bekir ise Zelis’i alabilmek igin
babasini daha ¢ok bor¢landirmakta ve sikistirmaktadir. Bekir, kizin gonliiniin bagkasinda
oldugunu olayinca onu zorla kagirmay1 kafaya koyar. Kendisine yardimci olmasi i¢in Kor
Fehmi diye birini tutar. Recep, bu durumdan haberdar olur ama Bekir’e ¢ok borcu oldugu
icin bu duruma sesini ¢ikaramaz. Recep ve Kor Fehmi Recep ve ailesinin her giin gegtigi
yola pusulanir. Onlarin 6nceden boyle bir plan yaptiklarini 6grenen Rebis, ablasini uyarir
ve ablasi yola ¢ikmaz ve kagar. Cemal’in yanina gider. Zelis, Cemal’le birlikte kagar.

Zelis’in babas1 Recep, Cemal’den sikayet¢i olur. Jandarma her yerde onlar1 arar ve
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sonunda 1rgatlik yaptiklar bir zeytinlikte onlar1 yakalar. Zelis’in on sekiz yasindan kiigiik
olmasi nedeniyle Cemal tutuklanir. Zelis hakime yalvarir ve kendi istegiyle Cemal’e
kactigini sOylemesine ragmen mahkeme Cemal’e alt1 yil hapis cezasi1 verir. Zelis de
ailesine teslim edilir. Zelis’in Cemal i¢in haykirislari, aglayis1 kalabalig: etkiler ve orada
toplanan halk; Recep’ten sikayetinden vazge¢mesini isterler ve onu ikna ederler.
Sikayetin geri ¢cekilmesiyle Cemal; hapisten ¢ikar, Zelis’le birlikte yeni bir hayat kurmak

i¢in Izmir’e dogru yola ¢ikarlar.

Tiitiin Zamani, yedi tepe lizerine Kurulu Urla'da tiitiin tarlalarinda ¢alisan insanlarin
dogayla ve toprak sahipleriyle olan miicadelelerini anlatmaktadir. Roman, Zelis ve
Cemal’in aski cergcevesinde diger toprak is¢ilerinin de zorluklarini ifade eder. Romanda
dikkat cekici Ozelliklerden biri kahramanlarin fiziki 6zelliklerinin net bir sekilde
verilmemesidir :“Gariptir ki, tizerlerine bu kadar diistiigii ve korudugu kahramanlarin,
Cemal'le Zelis'in fizik yapilarm bildigimiz yok. Ikinci plandaki kisileri tanitan ve bunda
ihmale yer vermeyen romanci, asil kahramanlar s6z konusu olunca, onlari da siz tanimaya
calisin, der gibi bir tavir takiniyor.” (Dizdaroglu, 1960:381) Romandaki asil olay Zelis ve
Cemal’in saf ve temiz agkidir. Kahramanlar tim engellemelere ve zorluklara ragmen
birbirlerine kavusur. Yazar toplumcu gergekgiligin bir gerekliligi olarak toplumsal
elestirilerini dile getirmistir. “Benim biitliin savasim bireyi kurtarmaya yonelik. Siyasal
kamlarim da &yle. Insanligm kurtulusunu toplumda bireyin tiim yeteneklerini dzgiirce
gelistirebilmesinde goriiyorum. Bu ortamin yaratilmasi igin siyasal doktrinlerle
ilgileniyor, secimimi yapiyorum.” (TDK, 1981:490) Bu elestirileri olumlu tip veya bir
kahramanlarin agzindan degil hakim bakis agisiyla kendisi ifade etmistir. Yazar kendini
buna mecbur hissetmistir. Mesajin verilmesi gereken yerde bazen ince elestiri ile bazen
de agik bir sekilde araya girerek gergekligi ifade etmistir: “Sulh hakimi ebetteki savcinin
istegini yerine getirecekti. Aksi diisliniilemez bunun! Adli kadrosu ti¢ dort kisiyi asmayan
ilgelerimizde, bir sulh hakiminin, savcinin dilegini yerine getirmemesi ne dostluk ne de

meslek dayanismasi ile bir arada diisiiniilemez!” (Cumali, 1972:165)



114

9.3. Romanda Mekan

Necati Cumali’nin Tiitiin U¢lemesi romanlarina mekan olarak sectigi yer Urla’dur.
Olaylar i¢in seg¢ilen mekan, bir kasaba olan Urla ve ¢evresindeki ovalardir. Romanin

genelinde ova, tarla, bahge, zeytinlik, dag gibi a¢ik mekanlar kullanilmistir.

Yazar hem ¢ocuklugunun hem de avukatlik mesleginin ilk yillarini geg¢irdigi bu
yeri, yakindan tanir. iki yasindayken ailesiyle birlikte Rumeli’den Anadolu’ya go¢ eder
ve Urla’ya yerlesirler. Yazin ilk gilinlerinden itibaren Cumali, ailesiyle birlikte iziim ve
tiitiin toplamak icin baga ve tarlaya gider. Yazar olayin asil mekani Urla’y1 romanin

girisinde anlatarak gergekcilik algisini pekistirmek istemistir.

Romanda genellikle ag¢ik mekanlarin anlatimi yapilmistir. Roman kisileri, i¢inde
bulunduklart mekan ile 6zdeslesmistir. Romanda bir¢ok fiziki mekan kullanilmistir.
Fiziki olarak kullanilan bu mekanlardan ¢cogu romanda verilmek istenen mesaj1 destekler
nitelikte bir anlam kazanmistir. Ova, tarla, zeytinlik mekéanlar1 emegin somiiriildigii

mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Romanin ana mekani Urla’dir.

9.3.1. Cevresel Mekanlar / Fiziki Mekanlar

9.3.1.1. Cardak: Kasabalilarin ovada kaldiklar1 yerdir. Bu yer onlar1 sicaktan
yagmurdan ve diger tehlikelerden korur. “Sofra tahtasi, cardakla, ¢cardagin kosesinde
kalan zeytinin golgesinde kurulmustu. Recep, sirti cardaga doniik, ¢ardagin koyu
gdlgesinde oturuyordu. Zelis'in, anasi ile kardesinin yerleri zeytinin golgesinde kalmisti.
Dallar, yapraklar arasindan sizan incecik giines lekeleri, {i¢iiniin de viicutlarinin degisik

yerlerinden dolasiyordu.” (Cumali, 1972:8)

Yazla birlikte tiitiin i¢in ovaya kurulan ¢ardaklar sonbahar ile sokiiliir. Bu bakimdan
cardak gecici bir mekandir. “Baglarina yazliga ¢ikanlar, ilk yagmurlardan 6nce kasabaya
goemiislerdir. Onlarin ardindan kirmandallarini bosaltan tiitiinciiler ¢ardaklarini soker.

Kasabada oturacak evi olmayan yancilar, aylik¢ilar bag sahiplerinin ardindan yazi
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gecirdikleri cardaklart birakip, onlardan bos kalan bag kulelerine gegerler.” (Cumali,
1972:116)

9.3.1.2. Kuyu Basi: Su ¢ikarilmak i¢in kazilan derin ¢ukurdur. Kuyu, ¢esme; Kirsal
cografyada gen¢ kiz ve erkeklerin tanigma mekanidir. Kuyu bast romanda Zelis ve
Cemal’in tamistiklar1 yerdir. Ayni1 zamanda birbirlerine mektup yazip mektuplarini
kuyunun yanindaki tasin altina saklarlar: “Kuyu, Zelislerin tarlasinin {istbasinda,
komsular1 kiigiik bir bagin kiyisinda kaliyordu. Kuyunun alt bagindan yol gegiyordu.
Etraftaki bag kiitiikleri, yoldan yukarida kalan bagla, yol arasinda yiikselen, mersin
erguvan kiimeleri, kuyuyu yoldan gecenlerin, etraftakilerinin goziinden sakliyordu."

(Cumali, 1972:53-54) Bu bakimdan kuyu bir baslangig, bereket ve bulusma yeridir.

9.3.2. Algisal Mekanlar

9.3.2.1. Dam: Dam; iizeri toprak kapli ev, kdy evi manasinda kullanilmistir.
Romanda Recep’in, Cemal’in dayisinin ve Laz Ziya’nin damlarin tasvirileri yapilmistir.
Bircok yerde damlardan s6z edilmistir: “Dogudaki daglarin eteklerinde, yanan
fundaliklarda yaptig1 odunu, kis i¢in, Urla'daki damlarina indiren Recep, ikindiye dogru
tarlaya dondii. Esegini tarlanin kiyisina bagladi.” (Cumali, 1972:62)

Ovadaki herkesin hayali birka¢ donlim arazi ve bir dam sahibi olmaktir. “Yolda
Cemal'in akli fikri Zelis'e yazacagi mektuba takildi. Neler yazacakti? Evlenelim
diyecekti, bu bir. Evlenelim kii¢iik bir damimiz olsun, ig¢inde beraber yatip beraber
kalkalim!.. Kii¢lik bir tarla bulalim, beraber ekip beraber bigelim. Kag¢ giindiir aklindan
gecen buna benzer diislincelerdi.” (Cumali, 1972:73) Bu kii¢iik mutlulugun hayali Zelis

ve Cemal’1 de sarmistir.

Cemal ve Zelis kasabada kagtiklarinda sigindiklart damlardan biri Laz Ziya’nin
evidir, bu evle ilgili detayli betimlemeler yapilmistir. “Sustular. Mutfaga gecen
kadinlardan yaslis1 Ziya'nin karisi, genci gelini, Hikmet'in karistydi. Oturduklar1 odadan,

geriye dogru baska bir odaya, oradan bir iigiincii odaya gegiliyordu. Belliydi ki damin
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temeli atilan ilk odas1 oturduklar1 odaydi. Onun 6niine 6nce mutfak eklenmisti. Ardindan,
ikinci odanin bulundugu yer, belki de ahir olarak eklenmisti baslangigta. Sonra Laz
Ziya'nin ogullar yetisince, ahir1 daha geriye ekledikleri bir bélmeye almuslar, ilkini oda
haline getirmislerdi. Daha sonra biiyiik oglu evlenince, ahir1 gene geriye ekledikleri bir
bolmeye almislar, o kismi {iglincii bir oda haline getirmislerdi.” (Cumali, 1972:142)
Burada kendilerini giivende hissetmislerdir. Laz Ziya’nin evi onlari korumustur. Bu

bakimdan ev, dar bir mekan olasina ragmen huzur bulunan bir yer olarak karigimiza ¢ikar.

Cemal ve Zelis’in kacarken sigindigi baska bir damin tasviri su sekildedir: “Dam
bostu. Oniinde bir igde, bir de dut agac1 vardi. Kapisinin 6nii malta taslarryla ddsenmisti.
Taslarin arasinda, damin duvarlar1 dibinde, avlusunda, diz boyu otlar biiylimiistii. Bagin
icini de ayrik otlar, cakal boganlar sarmusti. i§denin dibinde, agz1 otlar arasinda
neredeyse kaybolmus, bir kuyu goriiniiyordu. Damin arka tarafinda, ayrica kapisiz bir
sundurma vardi. Gorliniigten damin sahiplerinin c¢oktandir baglarma ugramadiklar
anlasiliyordu. Once sundurmaya yaklastilar. Dip tarafta bir yemlik, yemligin i¢inde, sag
kosede y181ly, iki li¢ kucak kadar kuru ot gordiiler. Sonra dama dondiiler, Kapida bir asma
kilit asiliydi. Damin kuyu tarafina bakan cephesinde, tahtadan tek kanatli, bir penceresi
vardi. Pencereye yaklasinca, kanadin kolaylikla yerinden ¢ikabilecegini gordiiler. Cemal
tahta kanadi hafif yukar1 dogru itti, kanat menteselerinden ¢ikt1. Iceriden tutan mandalini
da pencerenin demir kolundan ayirmak pek gii¢ olmadi.” (Cumali, 1972:177) Cemal ve
Zelis’in yegane emeli evlenip giizel bir dam ve kiiciik bir tarla sahibi olmaktir. Tasvir

edilen dam tam da hayallerindeki gibi bir yerdir.

9.3.2.2. Ova: Kasaba halkinin havalarin 1sinmasiyla birlikte geldigi tiitiin ve bahgce
isleriyle ugrastig1 bir yerdir. Genellikle ovadaki tarlalarda tiitiin ekilmektedir. Tiitlin
islerinin bitmesiyle kasabali, ovadan geri kasabaya doner. “Gelecek ay, tiitiin kalktiktan
sonra, tarlalardan Urla'ya go¢ basladi mi, ova tenhalasacak, kendileri tarladaki
zeytinlerini beklemek, toplamak i¢in ekim sonuna kadar ovada kalacaklardi.” (Cumali,

1972:72)
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Ovada toprak sahipleri vardir. Bunlar emegi sOmiirmektedir. Yazin tiitiin
tarlalarinda sonbahar zeytinliklerde kasabalinin, koyliiniin emegini somiiriilmektedir.
“Gelecek ay, tiitiin kalktiktan sonra, tarlalardan Urla'ya gé¢ basladi mi1, ova tenhalasacak,
kendileri tarladaki zeytinlerini beklemek, toplamak ig¢in ekim sonuna kadar ovada
kalacaklardi.” (Cumali, 1972:71) Kasabal1 ve koylii ise bu durumlarindan pek sikayetci
degildir. Herkesin hayali kendine yetecek kadar toprak sahibi olmakti ancak mevcut
durumda ancak karmlarini doyurabilmektedir. Bu bakimdan ova bir somiirii mekanidir.
“Tovbe tovbe, ne sikayetim olsun halimden benim? Ben her zaman halimize hamdederim.
Bu ovada kag kisi var bizim gibi tarlasini kendi ekip bicen? Herkesin hali bizden de beter.
Ben hig sikdyet etmem halimizden. Her zaman Allah'a hamdederim.” (Cumali, 1972:41)
Ova, sinifsal olarak emekgi kesimin somiiriildiigii ve somiiriilenlerin bunun farkinda
olmadig1 bir mekandir. Ova, diger toplumcu gergek¢i romanlarda oldugu gibi siifsal

farklar ortaya ¢ikaran bir yer olarak kullanilmistir.

9.3.2.3. Tarla, Bah¢e: Emegin tiiketildigi, ovadaki islerin yiritildiga yerledir
tarla ve bahgeler. II. Diinya Savasinin kitlik yillarinda halkin ¢alismaktan baska caresi
yoktur. Hele ¢ogu gd¢men olan bu halkin hayata tutunmak ve bir seyler elde edebilmek
calismaktan baska careleri yoktur: “O giin bu giindiir beraber ¢aligirlardl tiitiin
tarlalarinda. Kavala go¢gmenleriydi ikisi de. Cocukluklari, genglikleri, simdi siiregelen
hayatlar1 tiitlinlin hizmetiyle ge¢mis geciyordu. Biitiin yasadiklarindan hatirladiklari,
biitiin bildikleri, tiitiin tarlalari, cardaklar, fidanliklar; suladiklari, kokledikleri, diktikleri,

ariklar; yeseren, boy atan, kuruyan, sararan, tiitiinler, tiitenlerdi...” (Cumali, 1972:20)

9.3.2.4. Zeytinlik: Zeytinlikler diger yerler gibi bir emek ve ayn1 zamanda somiirii
mekanidir. “Yusuf Cavuslar zeytinlikte is tutmadilar. Dordiincii giin sabah erkenden
Zelig'le birlikte tekrar damdan ¢iktilar. Bu defa aksi yone, Ozbek'e dogru yiiriidiiler.
Izmirli baska bir tiiccarin zeytinliginde is buldular. Calismalarinin birinci giinii korkusuz
gecti. Ikinci giin ikindiye dogru zeytinligin altindan gegen yolda, daha karsidan tanidiklart
bir traktoriin ilerledigini gordiiler.” (Cumali, 1972:204) Ova, tarla, zeytinlik gibi

mekanlar sinifsal farkliliklar ortaya koyan mekanlar olarak ortaya cikar.
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9.3.2.5. Urla: Urla, yazarin ¢ocuklugunun gectigi izmir’e bagli bir kasabadir.
Kasaba Milli Miicadele Donemi’nde epey bir zarar gormiistiir. Miibadele ile 6zellikle
Kavala Bolgesi’nden gelen gé¢menler bolgeye yerlestirilmistir. Yoksullugun hiikiim
stirdiigii bu mekan, romanin ana yapisini olusturur. Gogmenler ve yerli halk uyum iginde
burada yasamaktadir. Urla’nin ekonomisi tarima dayanir. Titiin ve zeytin en c¢ok
ugrasilan tarim koludur. Tiitiin islemeyi kasabaya go¢menler getirmistir. “— A kizim, bu
sanat yedi ceddinden miras Zelis’e. Belki sizin kizimzin kizi1 Zelis'e yetisir! Durun
bakalim, siz daha tiitiincliliige diin basladiniz. Kavala'dan tiitiinciiliigii Urla'ya biz
getirdik! Urlahlar daha once ne bilirdi?” (Cumali, 1972:43) Havalarin 1sinmasiyla

emekgiler ovaya cardaklarina yerlesir, is bittikten sonra tekrar Urla’ya geri donerler.

Urla’nin tabiat sartlari, toprakla i¢ ice olan kasaba halkini yakindan ilgilendirir.
Kasabaliin giinlinlin iyi ya da kotii, sevingli ya da hiiziinlii gegmesi hava durumuna
baglhdir. Bu insanlarin kaderini boyle bir mekanda yasadiklar1 i¢in doga olaylari
belirlemektedir. Yoksul ya da rahat yasam siirmeleri topraga baglidir. Urla’nin iklimi

ciftciyi, hatta hayvanlari ve biitiin canlilar1 etkilemektedir.

Roman o6nce gazetede tefrika edilmistir. Yazar giris boliimiinde Urla’y1 tanitir.
Sonradan gazetede giris kisminin yaymlanmadigini 6grenince iiziilmiis, roman kitap
halinde basilinca 6zellikle Urla’y1 anlattig1 girig boliimiiniin kitapta olmasini saglamistir.
Bu boliim romandaki olayla birebir bagli olmamasina ragmen olaylarin gectigi ve lizerine
oturtuldugu mekanin anlagilmasi ve dolayisiyla olaylarin daha iyi kavranmasi i¢in yazar
tarafindan eklenmistir. Yazar ormanin girisinde Urla ile yaptig1 tasvirlerden bazilari
soyledir: “Izmir Korfezi'nin goriiniisii, haritada, {ic yanin1 saran karalar arasia sokulmus
bir ¢cizmeyi hatirlatir, insan sayisi on bini yeni asan Urla ilgesi, bu ¢izmenin topugu ile
tabani arasinda kalan oyuk icine diiser. Besparmak Daglar1 'nin izmir 'in gerisine inen
kolu, dogusunda, siirlar1 disinda, Urla'nin ¢ok uzaklarinda kalir; batisinda da hemen bir
bu kadar uzaklardan Karaburun Daglar1 gecer. Bu iki dag silsilesi arasinda diklemesine
uzanan izmir Kérfezi 'nin dip kiyilari, ilgenin bastan basa kuzey smirlarim kusatir. Urla
topraklar1 korfezin bu kiyisindaki kumsal diizliiklerden baslar, az 6nce andigimiz iki dag
silsilesi arasindan gilineye dogru, dalgali bir sekilde yiikselip algalarak, kiigiik tepeler,

boyunlar {izerinden tasar, bir ara bazi yerlerde iki yiiz, iki yiiz elli metre yiikseklikler
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kazandig1 olur, sonra gene yiikseldigi gibi yavas yavas alcalarak, kii¢iik tepeler, boyunlar
tizerinden, ilgenin giliney sinirlarina, oradan Ege Denizi 'ne iner... Daglar ¢ok uzaklarindan
gectikleri i¢in, gdzlerinin gorebildigi kadar bakislarinin 6nii agik halk, Urla'da, o dort yani
daglarla cevrili kentlerde duyulan bogucu kasvet duygusunun yabancisidir.” (Cumali,
1972:3) Romanlarin gegecegi mekan hakkinda okuyucuyu detayli bilgiler veren Necati
Cumali, romanin genelinde bu tutumunu siirdiiriir “biri 6tekini kovalayan vakalar yoktur

romanda.” (Dizdaroglu, 1960:382) mekana bagl ger¢eklesen olaylar vardir romanda.

Yazar bu cografyada yasayan insanlarin cografyanin etkisiyle kazandig: ilkeleri
sOyle siralar: “Urla gibi, dort yani agik sehirlerin halki da aksine, ta ¢ocukluklarindan
baslayarak denizle gdgiin uzaklarda bir ¢izgi halinde goriindiigii yerden gegen gemilerin,
baharda gelip giiz baslarinda dénen yaban 6rdeklerinin, turna siiriilerinin, yiikseklerde
gide gide kaybolan bir bulutun, ¢agirisin1 duya duya biiyiir; kus gibi, bulut gibi hercai
huylu, 6zgiir olur, yiireklerinde en kiiciik bir baskiya yer vermezler.” (Cumali, 1972:4)
Yazar Urla’y1 okuyucunun zihnide canlandirarak cografyayi kesfetmeyi ve mekana bakis

acisini genisleterek okuyucunun Urla’ya genis bir perspektiften bakmasini istemistir.

Necati Cumali, sadece ilgenin fiziki 6zelliklerinden degil tarihi gegmisinden de s6z
eder: “Kasabanin kimin tarafindan, ne zaman kuruldugu kesin olarak bilinmiyor. Halk
arasinda yaygin bir sdylentiye gore ilge merkezi bir vakitler simdi bucak olan Kilizman
(eski adiyla Klazomen) iken sonradan Urla 'ya ge¢mistir. Cok eski uygarliklardan beri bu
topraklarda kalabalik bir insan sayisinin, yasamin varligi bazi mutlu sonuglar

dogurmustur.” (Cumali, 1972:4)

Yazar Urla’nin kendinden biraktigi izlenimlerini su sekilde ifade eder: “Bu
hikdyenin yazari, bu biiylik go¢ sirasinda ailesiyle birlikte Rumeli'den Anadolu'ya
goctiigli zaman, iki yasinda bir ¢ocuktu. Urla'da yerlestirdikleri evin penceresinden her
giin, kasabasini atese verenlerin biraktiklart ac1 anilarn seyrederek biiyiidii. Sehrin en
zengin mabhalleleri olduklar1 anlasilan yangin yerlerinden, ylizyillarin biriktirdigi bir
servetin izlerinin, eskijimnaz binasinin tek parca biiylik beyaz mermer siitunlarinin,

koklesmis bir burjuvazinin kurdugu, her biri bir servete degen evlerin armali demir
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kapilarinin, mermer désemelerinin skiiliip kamyon kamyon Izmir’e tasindigini gérdii.”

(Cumali, 1972:5)

Yazarin goziinde Urla, diinyanin en giizel kentlerinden biridir. Bu yoniiyle Urla
genis ve acik bir alan olarak karsimiza ¢ikar: “Simdi size yeryliziiniin biitiin giizel kentleri
gibi, Istanbul gibi, Roma gibi, ilgesinin de yedi tepe iistiinde kurulmus oldugunu
sOyleyerek oviiniirse ¢ok gérmeyin ona! Urla kiigiik, unutulmus, yoksul bir ilge olabilir!
Ama yoksul unutulmus olduklar1 halde giizel olan seyler vardir diinyamizda. Ustelik, o
yoksul unutulmus seylerin, tutkunlari, onlara tutkun olduklart i¢in mutluluk duyanlar da

vardir!” (Cumali, 1972:6)

Toplumcu gercekeiligin temelini olusturan Marksizm ekonomi temelli bir felsefi
diistincedir. Ekonomik yapimin olusturdugu simifsal ayrimlar ayn1 zamanda esitsizlikler
dogurmaktadir. Somiiriilen kesim ekonomik smif atlamak i¢in toprak sahibi olmak
istemektedir. Elde ettikleri az buguk araziyi isleyerek gecinmeye ¢alisirlar. Egitimsizlik
nedeniyle ellerindeki tarlalari yetince kullanmazlar: “Herkesin elindeki toprak, bag olsun,
tarla olsun, gecimine yetecek kadardi. Buhran, iiziimii alicisiz birakinca, bag sahipleri,
ilkin daha bir iki y1l ne yapacaklarini bilemeden baglarini1 zararina isletmekte devam
ettiler. Heniiz iriinlerinin eski degerine kavusacagi iimidindeydiler. Fakat yillar gecti,
durum degismedi. Uziim, arpadan on defa pahaliya mal olup bazi y1l arpa fiyatina, bazi
yil arpadan ucuza satildi. Daha sonraki yillar bir kisim bagcilar hala buhranin etkisinin
gec¢mesini beklerken bir kismi baglarimi sokiip yerine tiitiin, tahil ekmege basladilar.”
(Cumali, 1972:5) Yazar sadece toprak sahibi olmanin veya smiflar arasi farklari
kapatmanin yetersiz oldugunu, ayn1 zamanda toplumun her tiirlii bilgi ile aydinlatilmasi

gerektigini de ortaya koyar.
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10. TOPRAK UYANIRSA (EKMEKSiZKOY OGRETMENININ ANILARI)
(1963) - SEVKET SUREYYA AYDEMIR

10.1. Yazar Hakkinda

Sevket Stireyya Aydemir (1879-1976), Balkan gogmeni olarak Edirne’de dogdu. 1.
Diinya Savasi’na katildi, Kafkasya cephesinde yaralandi. Ogretmenlik egitimi aldi. ilk
baslarda Turanci diisiinceyi savundu. Kafkaslardaki farkli etnik yapilar1 goriince bu
diistincesinden vazgegti. Azerbaycan’in Nuha (Seki) kentinde 6gretmenlik yapti.
Ermenilerin tedhis faaliyetlerine kars1 halki 6rgiitledi. Marksizm’e olan ilgisinden dolay1
Batum’a gecti, Komiinist partiye katildi. Rusya’da liniversite egitimi aldi. Milli Miicadele
sonrasinda Tirkiye’ye dondii. Aydinlik dergisinde yazilar yazdi. Tiirkiye Komiinist
Partisinin kurucu iiyelerinden biri oldu. Istiklal Mahkemesinde yargilandi ve hapis cezasi
aldi. Af ile disar1 ¢ikti. Bundan sonra diisiincelerinde degisiklikler oldu. Kemalist
diistinceyi kendine yakin buldu. Sosyalist diisiinceyle Kemalist diisiinceyi birlestirmeye
calisti. Bu disiinceyi desteklemek i¢in kurulan Kadro dergisinde yoneticilik yapti.

Biirokrasinin ¢esitli kademelerinde ¢alisti.

Sevket Siireyya Aydemir, Cumhuriyet Donemi’nde biyografik eserleriyle 6n
plana ¢ikmistir. Emekli olduktan sonra kendi anilarini ve hayallerini yazmaya baglamistir.
Suyu Arayan Adam’da kendi hayatinin romanini yazdi. Sonrasinda dénemin siyasi
aktorlerinin biyografik anlatimlarin1 yapti. Tek Adam’la Mustafa Kemal Atatiirk’ii , Ikinci
Adam’la Ismet Inonii’yii, Menderes’in Drami ile Basbakan Adnan Menderes’i ve
Makedonya'dan Orta Asya’yva Enver Paga’yr anlatmigtir. Yazarin biyografik
anlatimlarinda derin goézlem ve arastirmanin izleri goriiliir. Marksist diisiinceden
etkilenen yazar uzun bir miiddet bu anlayisim degistirmemis sonradan Atatiirk
inkilaplarindan halkg¢ilik ve devletgilik ilkesi ile bu diisiincesini kesistirmeye ¢alismistir.
Eserlerindeki sosyalist biling hemen sezilmektedir. Sevket Siireyya Aydemir’i diger
toplumcu gergekgilerden ayiran en biiylik fark onun devrimin veya doniisiimiin devlet
eliyle yapilmasi inancidir. Bu durumu su sekilde ifade eder: “Bize ne topyekiin sosyalizm
ne de totaliter bir devlet kapitalizmi gerekmez. Ancak 06zel sektdriin yapamadigi

ekonomik alanlardaki isleri basaracak planli bir devlet¢ilik diizeni gereklidir. (Goktiirk,
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1977:142). Bunu da Atatiirk ilkelerinden halkgilik ve devletgilikle miimkiin olabilecegini

savunmaktadir. Bu diislincesini Toprak Uyanirsa adli romaninda ortaya koymustur.

10.2. Roman Hakkinda

Toprak Uyanirsa yazarin 1963 yilinda yayimladigi eseridir. Eser bir koy romanidir.
“Toprak Uyanirsa bir kdy kalkinma projesinin genelde Tiirkiye'deki toplumsal degisimin
nasil ve hangi araglarla yapilmasi gerektigini anlatan bir diisiincenin romanidir.” (Aslan
ve Bilir, 2014:21) Yazar romanini, K&y Enstitiileri kurucusu ismail Hakk: Tongug’a ithaf
etmistir. 1960’11 yillarda toplumcu gergekei yazarlar arasinda etkin bir anlayis olan kdye

yonelme koyli anlama diisiincesi yazari da etkilemistir.

Eserde emekli bir kdy 6gretmeninin bosluga diismesi ve tekrardan 6gretmen olarak
bir kdye atanmasi ve bu koydeki aydinlanma miicadelesi konu edilir. Ekmeksizkoy
O0gretmeni lokomotif insandir, yazara bu kavrami kazandiran olay su sekildedir:
“Aydemir, Antalya civarindaki bir beldeyi, halkiyla birlikte verimli hdle getiren 6gretmen
arkadasmi ‘lokomotif insan’ olarak degerlendirir. ‘Lokomotif insan’i; diisiinen,
diisiindiiklerini  gerceklestirecegine inanan, c¢evresine kendisini veren ve cevresini
siirikleyen miidahaleci insan olarak tanimlar. Antalya’dan daha cetin sartlardaki orta
Anadolu bozkirlarinin lokomotif insanlara daha fazla ihtiyact oldugunu diisiiniir...”
(Ugurlu, 2007:1676). Roman yazarin kuruculari arasinda bulundugu Kadro dergisinde
ele alinan tezlerin romani niteligindedir. “Burada Kadro hareketi i¢in devletcilik, sadece
bir iktisat politikas1 degil, bunun yani sira Tiirk milletini milli ¢ikar ve kazanglar etrafinda
birlestirecek bir politik plan olarak da kabul edilebilir. Kadroculara gore ekonomik
gelisme ancak smif ¢ikarlarmin ve bireysel c¢ikarlarin ortadan kaldirilmas: ile
miimkiindiir. Devletcilik Tiirk ekonomisinin dogasinda vardir. Kisaca devlet¢ilik, Kadro
hareketince birinci oncelikli olarak sinif catigsmalarina imkén vermeyen bir politika olarak
ele alinmigtir.” (Orhan, 2009:137) Bu yoniiyle eser diger toplumcu gergek¢i romanlardan
ayrilmaktadir. Ciinkii romanda devlet eliyle aydinlanma ve ekonomik kalkinma
ongoriiliirken diger toplumcu gergekei romanlarda toplumsal bir biling olugturma, diizene
karst durma ve diizeni degistirme egilimi hakimdir. Romanin diger bir 6zelligi ise

kahramanlarin catisma i¢inde olmamasidir. Ogretmen; imam, hafiz, muhtar ve diger kdy
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sakinleri ile ortak paydada birleserek koyde fikri ve iktisadi kalkinmay1 gergeklestirirler.
Doénemin diger kdy konulu toplumcu gergekei romanlarinda genellikle toprak agalart ve
onlar1 koruyan resmi iradeye kars1 durus ve onlar1 ortadan kaldirma egilimi goriiliirken
bu romanda birlikte hareket etme diisiincesinin hakim olmas1 dikkat cekicidir. “Hayir
Hafiz, bizler olmasak da diinya yiiriiyecektir. Daha ileriye, daha adaletliye, daha
teskilatliya dogru. Simdi sen isine bak. Arkadasini kazan. Din de mektep de cami de biitiin
toplum miiesseseleri de hepsi insanlar i¢indir. Eger insanlarin i¢inde kendimizin bazi
degerleri tasidigimiza inaniyorsak, bu degerleri halkin hayrina kullanmaliy1z”. (Aydemir,
2012:312) Bu birlestirici anlayis yazarin kisisel deneyimlerinden ve yapisindan
kaynaklanmaktadir. Yazar diger toplumcu gercekeilerin ciddi ve bazen hakarete kacan
elestirilerine tatli bir glilimseme ile karsilik vermistir. Kendisine bu durum soruldugunda

“Kim bilir belki de hayatta ¢cok ac1 ¢ekmis olmamdandir.” (Goktiirk, 1977:5) demistir.

Romanin diger dikkat ¢ekici bir yonii Grigory Petrov’un roman1 Beyaz Zambaklar
Ulkesinde ile olan benzerligidir. Romanda iki yerde “Beyaz Zambaklar Memleketi’ne
deginilmektedir. Cumhuriyet Donemi’nde 6zellikle geng nesle bizzat Atatiirk tarafindan
tavsiye edilen bu eser, yazar tarafindan da onemsenmistir ve defalarca okunmustur.
“Beyaz Zambaklar Memleketinde kitapcigini ben de birka¢ defa okumustum. Konu bir
koy oOgretmeninin hikayesi sayilabilirdi. Ben de koyde uyuyan dehalar1 uyandirmak,
kilicin, cihangirligin san ve serefiyle degil, bilginin ve yiirek dilinin giiciiyle kaleler
fethetmek istiyordum.” (Aydemir, 2012:162) Romanin genelinde Beyaz Zambaklar

Ulkesinde adli romanin etkisi goriilmektedir.

Roman, doénem aydinlarinin bakis agisin1 yansitmasi bakimindan oldukca
degerlidir. “Toprak Uyanirsa’nin esas kiymeti; Tiirkiye’nin ¢esitli meseleleri ve gelecegi
hakkinda yazmis-diistinmiis bir aydinin, kendi neslinin vizyonunu ortaya koymasindadir.
Bu bakimdan esere, Cumhuriyet devri aydininin neslinin, tuttugu riiya kayitlar1 olarak

bakmak da miimkiindiir.” (Engin, 2016:30)

Ekmeksizkdy Ogretmeni, elli yasmin iizerinde, otuz yil Anadolu’nun gesitli
koylerinde Ogretmenlik yapmistir. Koy hayati ile i¢ ice olan o6gretmen koyl hic

sevmemektedir. Otuz yillik ¢alismasinin sonucu bekledigi gibi olmamistir. Yakup Kadri
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romanin 6n soziinde “Bu eser; bir Insan’in hikayesidir. Faal meslek hayatini bitiren, hak
edilmis bir dinlenme hayatinin basiboslugu I¢inde aradig1 huzuru bulacagini sanan emekli
bir 6gretmenin, bir 1lkogretim miifettisinin hatiralaridir.” (Aydemir, 2012:7) der. Koy
hayat1 ile i¢ ice olan 6gretmen kdyii hi¢ sevmemektedir. Yazar durumunu soyle ifade
eder: “Surada burada galiba otuz yil kadar ¢alistim. Basit, iddiasiz bir adamim. Arkada
biraktigim yillara baktigim zaman, elle tutulur, dise dokunur hi¢bir is yapmadigimi da

biliyorum.” (Aydemir, 2012:17)

Ekmeksizkdy Ogretmeni emekli olunca dostlariyla beraber hosca vakit gecirmeyi
planlamaktadir. Ama planlart istedigi gibi gerceklesmez. “Ama is Oyle olmadi.
Emeklilikten sonra gelen issizligin, gayesizligin bu kadar yikic1 olacagini hig
diisinmemistim.” (Aydemir, 2012:18) Cevresi ve ailesiyle uyum saglayamaz. Bulundugu
cevreden uzaklagmak ister. Yeniden Ogretmenlik yapmak {lizere valilige basvurur.

Sakarya’nin Keltepe Koyii’ ne ilkokul 6gretmeni olarak atanir.

Koy bekledigi gibi bir yer degildir. Corak bakimsiz ve batakligin isgal ettigi bir
yerdir. Cografyanin olumsuz etkisi insanlar iizerinde de goriilmektedir. insanlar mutsuz
ve olumsuz bakis agisina sahiptir. Ogretmen kdye gelince Hafiz denen kisi ona yardimci
olur. Ona aksam yemegi getirir ama yemekte ekmek yoktur. “— Burasi1 boyle iste efendi,
ha deyince ekmek bile bulunmaz, senin anlayacagin, Ekmeksizkoy... diye mirildand1 ve
pis pis sirittr... O aksamdan sonra Keltepe nin adi aramizda, Ekmeksizkdy olarak kaldi.

Bu koyii ben hala 6yle anarim.” (Aydemir, 2012:25)

[lk izlenimleri olumlu olmayan &gretmen kdyden ayrilmay1 diisiinmektedir. Bir giin
yemekle birlikte getirilen suyu icer. Su ¢ok lezzetlidir. Ogretmen suyun nereden
getirildigini sorar. Koyliiller suyun batakligin ortasindaki Ucgdzeler kaynagindan
getirildigini ve bu suyu igen kisilerin buradan ayrilamayacagini sdyler. Ogretmen koyle
ilgili efsanelere ilgi duyar. Efsaneye gore koyiin ilizerindeki kara bulut, batakliktir.
Batakligin ortasindaki ¢esme ve mezar diye anilan mermer lahit 6gretmenin dikkatini
ceker. Yazar ilerleyen giinlerde koyiin imamu ile tanisir. Imam, kdyiin suyunun esrarindan
s0z eder. Koy; eskiden ormanlik, verimli bir yermis. Sitmabiikii Batakligi zamanla

genisleyip kdyiin biitiin tarim alanlarin1 zapt etmistir. Ogretmen kdyii incelediginde eski
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medeniyetlere ait izler bulur. Frigyalilar, Etilerden kalma tarihi eserler bulur. Kdyiin

tarihinden etkilenen 6gretmen koyde kalmak ister.

Ogretmen 6ncelikle harap okulu tamir ettirir. Polatli’ya gider, kaymakamla goriisiir
tanidig1 eski arkadaslarina bagvurur, malzeme alir ve okulu tamir ettirir. Okulda
ogrencilerle birlikte koyliiye de egitim verir. Kaymakamdan batakligin kurutulmasi i¢in
de destek ister. Kaymakam bu diisiinceyi olumlu bulur ve 6gretmene gerekli destegi verir.
Ankara’ dan fen memurlar gelir, incelemeler yaparlar ve batakligi kurutabileceklerini
sOylerler. Batakligi kurutmak i¢in gelen ekip kisa siirede netice alir. Bataklik artik
kurumustur. Verimli topraklar artik ekilip bicilmek i¢in koyliiyii bekler, koylii artik
umutsuz degildir. Meyve agaclar1 ekilir, orman i¢in agaglar dikilir. Devletin katkisiyla
koy artik kalkinma ge¢gmeye baslamistir. Kéyde kooperatifler kurulur. Pancar ekimi
yayginlasir, beraberinde hayvancilik da gelisir. Koyliiler elde ettikleri triinleri

Polatli’daki askeri kantinlerde ve pazarlarda satarlar.

Ogretmenin Ekmeksizkdy’e gelisi i¢ y1l1 bulmustur. Koy artik kalkinmaya baslamus,
koyiin ulagim imkanlart artmigtir. Kdydeki degisiklikler herkesi mutlu etmistir. Koydeki

en biiyiik degisim aslinda zihniyet degisimidir. Toprakla birlikte insanlar da uyanmistir.

Keltepe koyii artik kalkinma igin 6rnek teskil edebilecek bir kdydiir. Ogretmen
amaclarina ulasmistir; okulu hayatla birlestirmis, insanlar1 bilinglendirmis ve devletin
destegini alarak koye kalkinmay1 saglamistir. Keltepe koyliniin ad1 artik Keklikpinari
olarak anilmaktadir. “Simdi Keklikpinari’nda, hayatimin son donemini yasityorum. Rahat
ve mutluyum. Bugiin, Ekmeksizkoy’e geldigim ve: ‘Burada bir giin bile durmam,
giderim’ dedigim giiniin onuncu y1ldoniimii. Giines gene o giines, gokler gene o gokler,
daglar gene o daglar. Ama o kasvetli, o tikenmis Ekmeksizkdy’iin yerinde, simdi
yesilliklere, bolluklar gdmiilmiis, mutlu bir Keklikpinar1 var. K8y her giin daha da
genisliyor, gelisiyor, kalabaliklastyor. Eski Sitmabiikii batakliginin yerinde simdi bir
cennet ova serili.” (Aydemir, 2012:28)
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10.3. Romanda Mekan

Romanda asil mekan Ekmeksizkoy (Keltepe)’dir. Koyde on yil iginde ¢ok ciddi
degisiklikler olur. Kdyle yani mekanin degismesiyle birlikte artik insanlarda degismistir.
Mekan romanda zihniyeti degistiren, doniistliren bir yapi1 olarak kullanilmistir. Romanin
genelinde umudu diri tutan agik mekanlar kullanilmistir. Her ne kadar bu mekanlar basta
bogucu kapali bir yapiya sahip olsa da doniisiimle birlikte kéye mutluluk ve huzur

gelmistir.

10.3.1. Cevresel / Fiziki Mekanlar

Romanda bir¢ok fiziki mekandan s6z edilmistir: Sakarya, Ankara, Frigya
Magaralari, Gordion, Biilbiil dagi, 6gretmenevi, Pazar romanda adi gecen mekanlardan
bazilaridir. Romanda fiziki mekanlar hakkinda detayli tasvirler yapilmamistir. Romani

genelinde algisal mekanlar daha ¢ok 6n plana ¢ikmustir.

10.3.2. Algisal Mekanlar

10.3.2.1. Ekmeksizkdoy/Keltepe Kdoyii: Eser bir koy romanidir. 1960’11 yillarda
popiiler olan kdy sorununa yazar kendi ¢ergevesinden bakmistir. “Kentler, tarihte ilk kez
kdylerin pesinden gittiler ve onun sloganlarini teneffiis ettiler. Koy ve kdylii bu olusuma
damgasim1 vurunca da Bati'daki efendilerin bu olup bitenlere ‘Koy Devrimi ve Koy
Komiinizmi” damgasin1 vurmalarindan tedirgin olmamak gercekten yerinde olsa gerek.”
(Aydemir, 1979:27) Kdyde hepsi birbirinden perigsan 50 kadar hane vardir. Kdyiin tasviri
su sekilde yapilir: “Bu koy, kel olmaya keldi. Bu kelligi bile miskin ve korlesmis bir
seydi. Ama tepe nerede? Koy bir tepede degil ki. Pis bir ¢ukurun dibinde. Bir toprak
kalintisi. Bir harabe. Hatta buraya harabe bile denemezdi. Mamur olmamais ki harap olsun.

Hem bu sekilsiz toprak kalintilarina nasil ev denebilirdi. Diipediiz birer kostebek

kabartisi. Soguk, olii bir ¢iplaklik. Bir higlik...” (Aydemir, 2012:16)

Yazar, koye ilk geldigi giin yasadig1 bir olaydan yola cikarak kdye Ekmeksizkdy

adin verir. Yazar Ekmeksizkoy’ii soyle tanitmaktadir: “Ankara’nin bu kadar yakininda,
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diinyadan bu kadar kopmus, bu kadar 1ss1z bir kdseyi nasil diisiinebilirdim. Hem de ad1
Keltepe!.. insanm i¢inde kusmuntular uyandiran bir isim. Haydi kdyiin bu admi1 unutalim
da buraya, demin Hafiz’la yakistirdigimiz EkmeksizkOy adini takalim. Ne ¢ikacak?.. Hig!
Yani bu isim de, ag, hi¢ bir sey vaat etmeyen bir yer demek degil mi. Boyle bir yerde ben
ne yapabilirim ki? Hem de bu yasta...” (Aydemir, 2012:25)

Bu koy c¢orak ve bereketsiz bir yerdir, Keltepe umutsuzlugun, tiikkenmisligin
mekamdir. “Koyli sevmedim. Uzaktan bile soguk, kasvetli bir goriiniisii vardi.”
(Aydemir, 2012:15) Ogretmene gore kdyiin hicbir ilgi ¢ekici yan1 yoktur. “Bu kdy, kel
olmaya keldi. Bu kelligi bile miskin ve korlesmis bir seydi. Ama tepe nerede? Koy bir
tepede degil ki. Pis bir ¢ukurun dibinde. Bir toprak kalintisi. Bir harabe. Hatta buraya
harabe bile denemezdi. Mamur olmamis ki harap olsun. Hem bu sekilsiz toprak
kalintilarina nasil ev denebilirdi. Diipediiz birer kostebek kabartisi. Soguk, olii bir
ciplaklik. Bir higlik...” (Aydemir, 2012:16) Otuz yillik 6gretmenlik hayatinda gérdiigii en
berbat yerdir. Yazar ¢ok olumsuz bir kdy betimleyerek kdydeki degisimi akilarda daha
kalic1 hale getirmeye ¢alismaktadir. Ogretmen ilk aldigi intibaa gore geri dénmeye
calisirken koyiline efsanesini dinleyince donmekten vazgecer. Simdiye kadar
yapamadiklarini bu kdyde gerceklestirmek ister. Ciinkii bu koyiin kalkindirilmasi
miimkiindiir. Tarihl ge¢misi ve insanlar1 umut vermektedir. Koy diger toplumcu gergekci

romanlarda genellikle bir somiirii ve yokluk, geri kalmislik mekani olarak tasvir edilir.

10.3.1.2. Sitmabiikii Batakhgi: Bataklik romanda olumsuzluklarin mekanidir.
Cok derin olmayan bu mekan iginde tehlikeleri, hastaliklar1 barindirir. Bataklik bir
mutsuzluk mekan1 olarak ¢evresindeki insanlari da kendi mutsuzlugunun igine
cekmektedir. Ayrica Sitmabiikii Batakligi koyilin gelismesini engelleyen, ge¢mise bir
perde ceken bir mekandir. “— Aha bu bataklik var ya efendi, bunun adina Sitmabiikil’
derler. Keltepe’'nin katili bu batakliktir. Bu bizim Keltepe’de giin olur, mevsim olur,
climle immetimuhammet sitmadan kafay1 yere vurur da, kimsenin kimseye su verecek
hali kalmaz. (...)
— Demek bu koytin katili bu Sitmabiikii? Demek burasi boyle ebedi bataklik?
— Yok canim efendi. Eskiden karanlik dere giiriil giiriil akarmis. Sonra ne olmussa

olmus. Onii tikanmis. iki yandan seller gelmis. Kayalar inmis. Derenin akint1 yolu
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kapaninca arkasi olmus bir bataklik.” (Aydemir, 2012:34)

Ekmeksizkdy Ogretmeni Grigory Petkov’un Beyaz Zambaklar Memleketinde
eserindeki kahraman gibi bir kdy 6gretmeni gibi bir misyon yiiklenmek ister. Sitmabiikii
Bataklig1 ile Beyaz Zambaklar Memleketinde’ki bataklik benzerlik gostermektedir:
“Insanlarinin ma’kds talihinin bir bataklik tarafindan belirlendigi Keltepe ile Beyaz
Zambaklar Ulkesinde’de konu edilen ve Finlilerin kendi dillerinde Suomi (“batakliklar
tilkesi”) diye adlandirdig: Finlandiya arasinda paralellik kurmak miimkiindiir.” (Engin,

2016:28)

Koyiin kalkinmasi i¢in yapilacak en biiyiik is, bu bataklig1 bir sekilde kurutmaktir.
“Iste, simdi yapilacak is dniimiizde... Bu Sitmabiikii burada durdukca, Keltepe’de ister
okul, ister liniversite agalim, nafile. Ama biz, bu bataklig1 akitabilirsek sitma biter,
Sitmabiikii kurtulur. Yeniden keklik pinari olur. En az 1000 dekara varan bereketli bir
toprak kazanilir. Bizim Keltepe yalniz. Onu geregi gibi islese, Ekmeksizkdy olmaktan
¢ikar, Ekmeklikdy olur.” (Aydemir, 2012:94) Toplumcu gergek¢i romanda somiiriilen
veya insani sikan mekanlardan kagma egilimi goriiliirken bu romanda mekani doniistiirme

on plan alinir. Kisilerin bulunduklart mekan iyilestirmeleri dGnemsenmistir.

Ankara’dan gelen fen memurlar1 sitma biikiiniin su gideri degistirince her sey
kendiliginden degisir. Yazar bu durumu su sekilde ifade eder. “Gergi, biitiin bir diinyanin
kaderinin, bir delinin bir anlik buhranina bagl kalmasi, bir ¢agin bahtsizligiydi. Ama ayni
cagin, insanlarin refahi, mutlulugu icin ayni 6lgiide mucizeler yaratan ve bizden 6nce hig
bir ¢cagin tanimadig: teknik giicii ve kalkinma hizin1 da insanogluna bagislamis olmasi,
devrimizin bahtiyarligiydi.” (Aydemir, 2012:200) Olumsuz mekanin ortadan kalkmasiyla
birlikte sitma, susuzluk da ortadan kalkar; yerine verimli araziler, Uggdze kaynag: kalir.

Artik mekan agik ve genis bir yer haline gelmistir. Koyliilere umut vadetmektedir.

10.3.1.3. Keklikpmari: Ovanin bataklik olmadan onceki halidir. Buras1 kdyde
anlatilan masallara gore kutsal bir yerdir. “Keklikpinari’na varinca, ayagmi basmis
pnardaki mermer taga: "Buralar1 sizin kislaginiz olsun’’ demis.

— Demek Uggdzeler’deki mermer?
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— Kutsal bir nisandir.
(...)

“O zaman Keklikpmnar1 bir ¢emenzarmis. Sonra etrafta ormanlar, akarsular,
kaynaklar, iyi yaylalar varmis. Daglar burcu burcu giil, kekik, reyhan, yavsan otu kokar-
mis, geyikler, ceylanlar, yaban kegileri insanlarla oynasirmis...” (Aydemir, 2012:42-43)

Keklikpinari, 06zelligini kaybetmis Sitmabiikii’niin esareti altinda kalmistir.
Doniigiimiin asil mekanlarindan biridir. Batakligin kurutulmasi ile beraber burasi artik
Keklikpinari ovasi, Keklikpinari kdyii olarak diye anilmaya baslanacaktir: “Hani daha ilk
geldigim aksam — ‘Ben burada bir giin bile durmani, kagarim.” diye inledigim kasvetli,
tikenmis Ekmeksizkdy, iste o giin 6ldii. Yerinde yeni bir kdy dogdu: Keklikpinari.”
(Aydemir, 2012:429)

Batakligin kurumasiyla birlikte ekilip bigilen ova yasanilasi bir yer haline gelmistir.
“Simdi Keklikpinari’nda, hayatimin son donemini yasiyorum. -Rahat' ve mutluyum.
Bugiin, Ekmeksizkdy’e geldigim ve: “Burada bir giin bile durmam, giderim’ dedigim
giiniin onuncu y1ldontimii. Giines gene o gilines, gokler gene o gokler, daglar gene o
daglar. Ama o kasvetli, o tilkenmis Ekmeksizkdy iin yerinde, simdi yesilliklere, bolluklar
gomiilmiis, mutlu bir Keklikpinar1 var. Koy her giin daha da genisliyor, gelisiyor,
kalabaliklasiyor. Eski Sitmabiikii batakliginin yerinde simdi bir cennet ova serili.”

(Aydemir, 2012:434)

Bu giizellik sadece koyliiyii degil oradan gelip gecenleri de biiyiilemistir. Koydeki
ornek kalkinma plan1 yakindan gormek isteyen Birlesmis Milletler gorevlileri de
Keklikpinari’ndan etkilemistir: “Bu, nese, bu seving, yalniz bizi degil, yanimizdaki
yabancilar1 da ayni coskunlukla sardi. Yerin tiikenmez hazinesinden gelen su, durmadan
kayniyordu ve daima kaynayacakti.” (Aydemir, 2012:381) bu déniistiimiin tilkedeki diger

koylere de 6rnek olacak mahiyette bir doniistimdiir.

10.3.1.4. Polath: Ogretmenin kdye yardim getirmesi igin gittigi ilce merkezidir.
Keltepe Kdyii Polatl’ya bagl bir kdydiir. Giderek biiyiiyen bir merkezdir. Ogretmenin
burada tanidiklar1 vardir. Ozellikle askerlerle ile igli dishidir. “Polatli, Anadolu’nun

onemli bir ilgesidir. Polatli kasabasi da Amerika’da gelisen mantar kasabalar gibi
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durmadan genisler. 40 y1l 6nce bir kdymiis. Biiyiimiis. Nahiye olmus. Ilge olmus. Kasaba,
birbirine diiz ¢izgilerle baglanan yollari, dort kose duvarlarla gevrili genis avlulariyla bir
Dobruca kasabasini andirir. Polatli’nin sert bugdayir diinyanin makama, biskiivi
fabrikalar1 i¢in aranir. Biralik arpa da verir. Topraklar1 genistir. Bereketlidir. Hele son
yillarda makineli ¢ift¢ilik biiytik ¢ifteileri canlandirmistir. Ortaya hatirt sayilir zenginleri
cikmistir. Kasabada zengin magazalar, iyi atolyeler, tamirhaneler agilmistir. Bugday
silolar1 vardir. Askeri bir garnizon ve atis okulu; binalari, lojmanlariyla buraya renkli bir

hareket vermistir.” (Aydemir, 2012:58)

Polatli, Keltepe koyti i¢in rol model bir yerdir. Albay’in ¢aligmalar ile ilgeyi daha
mamur héle gelmistir. Yapilanlar 6gretmenin zihnine oturmustur. “Sozlerini dondiiriip
dolastirip hep Polatli’nin eski giinlerine getiriyordu. O zaman sokaklarda camur diz
boyuymus. Hiikiimetin eli de bol degilmis. Her seyi kitakit veriyorlarmig. Fakat Albay,
isleri ele alinca 6nce miiteahhitlerin girtlagina yapismis. Sonra erlerin i¢cinde marangoz,
dogramaci, duvarci gibi ellerinden is gelenleri meydana ¢ikarmis. Atelyeler, tamirhaneler
kurmus. Iste bu kislalar, lojmanlar hep boyle meydana ¢ikmus. Iscilerle har¢ karmus, ya-
pilara tas tasimis. Bugiin de o demirhaneler, marangozhaneler isleyip duruyormus. Sohbet
hostu. Albay canayakindi. Basarilarin1 anlatirken cosuyordu; miiteahhitleri nasil
sikistirdigini, dalaverecileri nasil kiindeden atlattigin1 anlatirken kahkahalarla giiliiyordu.
Bu Albay bunlar1 simdiye kadar kim bilir kimlere ka¢ defa anlatmisti. Ama belliydi ki
dinleyenler gene de bezgin degildiler. Herkes rahat goriiniiyordu.” (Aydemir, 2012:59)

10.3.1.5. Mektep: Onceleri bakimsiz virane bir mekandir. Ogretmenin ¢abalarryla
yenilenir ve Keltepe’nin talihinin degismeye basladiginin miijdecisi olur. “Mektep binasi
tertemiz, piril piril badanalanmisti. Keltepe nin ortasinda beliren bu beyaz, yiizii giilen
mektep binasiyla Keltepe’nin de kasveti biraz dagilmis gibiydi.” (Aydemir, 2012:72)
Okul devlet eli ve koyliilerin yardimiyla ihya edilmistir. Yazarin fikirsel olarak bagli
bulundugu Kadro hareketi ekonomide devletciligi esas almaktadir. Bu bakimdan yazar

diger toplumcu gercekei yazarlardan ayrilmistir.

Mektep hayat1 sekillendiren bir yapiya doniismiistiir: “Bence ¢ocugun mektepteki

ilk giinii, onda 6mrii boyunca etkilerini yasatan bir giindiir. Eger mektep ¢ocugu ilk giinde
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kazanamazsa ileride kazanmak i¢in biraz yorulacak demektir. Biz ilk giinii kazanmistik.”
(Aydemir, 2012:85)

Mektep sadece Ogrencilerin degil biitiin koyliiniin egitimi i¢in énemli bir mekan
olmustur. Mektepte normal egitimin disinda okuma-yazma, ziraatcilik kurslari
diizenlenmektedir: “Hulasa, gece derslerine- ¢ok seyler sikistirmaya calistim. Oyle- ki,
yavas yavas bu derslere, kursa yazilmis ¢ocuklariyla birlikte, hasirini kilimini koltuguna
alan babalar, kardesler, amcalar da gelmeye basladilar. Engel olmadim. Mekteple kdyiin
birbirine kaynastigini, O6gretimle halk egitiminin gittikge yoguruldugunu gorerek
sevindim bile.” (Aydemir, 2012:130)

Mektepte Ggretmenin en Onemli amacglarindan biri halki eski benligine geri
dondiirmektir. “Sinifin 6niinde masamin karsisina iki sira dizilip isaret beklediler. Sonra
cemaata dondiim:

— Once "Sakarya Mars1” okunacak, dedim.

Isaretimi verdim. Birden sakidilar. Keltepe koyiindeki eski agil binasinda sert,
canli, mutlu bir riizgar esti. Bu riizgarin ugultusu arasinda Semra’nin billur sesi biitiin
seslere hakimdi:

«Biz Sakarya ¢ocuklari,

Babalarimiz bu toprag: kanlariyla sulamis,

Biz alin terimizle sulayacagiz,

Yarin,

Biz Sakarya ¢ocuklari..” (Aydemir, 2012:126)

10.3.1.6. Ucgozeler kaynag: Keklikpinari ¢ayirindaki mermer havuzdur. Frigler,
Etiler 6neminde buranin ¢ok giizel bir yer oldugunun simgesidir. Yore halki buray bir
yatir, kutsal bir mekan olarak gormektedir. Batakligin kurumasi ile oda meydana
cikacaktir: “Keltepe’nin derdi artik ne bataklik, ne sitmadir. Canavar bagrina mizragi
yedi. Bu yaradan kurtulamaz. Oniimiizdeki aylarda Sitmabiikii artik Keklik piar1 olabilir.
Ucgdzeler kaynagi da bir mermer havuz icinde parlar.” (Aydemir, 2012:163)
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11. BOZKIRDAK CEKIRDEK (1967) - KEMAL TAHIR

11.1. Yazar Hakkinda

Istanbul’da diinyaya gelen Kemal Tahir (1910-1973), asker bir ailenin ¢ocugudur.
Asil ad1 Ismail Kemalettin Demir’dir. Annesinin 6liimii {izerine Galatasaray Lisesindeki
egitimini yarida birakarak is hayatina atildi. Avukat katipligi, memurluk gorevlerinde
bulundu. Cesitli gazete ve dergilerde redaktorliikk, c¢evirmenlik, yazarlik yapti.
Gengliginde tanistig1 Tiirk solunun 6nemli isimlerinden Kerim Sadi, Mustafa Borkliice
ve Nazim Hikmet Marksist diisiinceyi benimsemesinde onemli bir yere sahiptirler.
Kemal Tahir, Nazim Hikmet’le birlikte yargilandig1 davada suglu bulundu. Hapis yatti,
genel afla c¢ikti. Yazilari nedeniyle donem donem kisa siireli hapis cezalar1 aldi.

Sonrasinda yazarlikla ge¢imini devam ettirdi.

Sanat hayatina siirle baslayan yazar, sanat degeri diisiik eserlerini Bedri Eser takma
adiyla yazdi. Kemal Tahir denince akla sorgulama ve inceleme gelir. O sorgulamadan,
elestirmeden, akil siizgecinden gecirmeden higbir seyi kabul etmeyecektir. Bu
sorgulayicihigindandir ki Karl Marks’in bile yanilgilar1 oldugunu ifade etmistir. Uretim
tarzlarmin her toplum i¢in ayn1 evrimi gegirmedigini 6ne siirmiis, Asya Tipi Uretim Tarzi
diisiincesini ortaya koymustur. Bununla birlikte Tiirk toplum yapisinin Bat1 kiiltiiriinden
cok farkli oldugunu ve bu ylizden Tiirk romanciin kendine 6zgii bir yol ¢izmesi
gerektigini ifade etmistir. “Kemal Tahir'in Tiirk tarihi ve toplum yapisi hakkinda
diisiindiikleri yazarin romanini inceleyenler icin 6nem kazanmustir. Ayrica Tirk
toplumunun Bati'dakinden farkli, kendine 6zgii bir roman1 olmas1 gerektigi inanc1 ve bu
roman tzerine ileri siirdiigli kuramsal goriisler de, kendisinin tarihsel, toplumsal ve
ekonomik sorunlarla ilgili tezlerinden ayr1 diisiiniilemez.” (Moran, 2001:173) Kemal
Tahir, eserlerini ele alirken tarih, sosyoloji, siyaset, psikoloji ve diger bilimlerin
verimlerinden fazlasityla yararlanmistir. “Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Kemal
Tahir, koyii ve kenti, 6zellikle kdyli, modern toplumun meseleleri baglaminda ele
almaktan ziyade tarih igerisinde anlamaya c¢alistigi Tiirk toplumunun veya Anadolu
insaninin kimligini belirleme baglaminda s6z konusu eder. Yazarda bu temalarin yer

alisina kronolojik olarak bakildiginda, biyografik tecriibenin de etkisiyle sehrin kdyden
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once yer aldig1 goriiliir. Ancak tema itibariyle kdy, daha genis yer tutar.” (Egribel, Ertan;
Andi, 2010:438)

Kemal Tahir’e asil tiniinii kazandiran hikdye ve romanlaridir. “Kemal Tahir,
konusunu koyden alanlar ve tarih donemlerinden alanlar olmak {tizere iki kiimeye
ayrilabilecek ¢ok sayida eserin sahibidir.” (Enginiin, 2005:316) Devlet Ana, Yorgun
Savag¢r énemli tarihi romanlarindandir. Ozellikle romanlar1 yazildigi donemde biiyiik
tartismalara neden olmustur. Yazar, hayatinda gordiigii, dinledigi, yasadig1 gergeklikleri
romanlarina aktarmistir. “Topluma ve insana iliskin somut tarihsel gergekligin roman
malzemesine doniistiiriilmesi dogrultusundadir, bu aktarim. Yani, somut gercekligin bize
Ozgiiliigiini, dolayisiyla tarihselligini belirleyen bilimsel verilerin, romanda ortaya konan
insan tiplerinde ve yaratilan durum ve eylemlerde 6ziimsenmesidir. Kemal Tahir’de bilgi
aktarilmaz; bilgi, tiplerde ve durumlarda 6ziimsenir. Tip ve karakterlerde, durum ve
eylemlerde bilgi, Kemal Tahir romaninda bir tiir, deyim yerindeyse gizlenmis betimleme
(tasvir) niteligi tasir.” (Yavuz, 1977:66) Hapis yattigi Corum, Cankiri, Erzincan, Malatya
cezaevlerinde dinledigi olaylardan esinlenerek Sagirdere, Korduman, Yedicinar Yaylasi,
Koyiin Kamburu, Biiyiik Mal gibi koye doniik eserleri yazmistir. “Yine kdy ve
cevrelerinden alinmis olan Rahmet Yollar1 Kesti, Kelleci Memet, Bozkirdaki Cekirdek
romanlart ayr birer tezle Tiirkiye’nin gilindelik (aktiiel) meselelerine dokunmak i¢in
yazildiklar1 hissini verirler. Oteki kdy romanlarmin tarih silsilesi disinda goriinseler de

toplumumuzun bir degisme sathasini ele alirlar.” (Kabakli, 1978:758)

Romanlarimin ¢ogu tezli olup ciddi bir arastirmaya dayalidir. Kemal Tahir
toplumcu gergek¢i yazarlardan bir¢ok yonden ayrilir. Romanlariin ¢ogunda Osmanl
hayranlig1 sezilir. Cogu toplumcu gercek¢i yazar tarafindan Koy enstitiileri olumlu
karsilanirken Kemal Tahir, kOy enstitiilerine ciddi elestiriler getirmektedir. “Kemal Tabhir,
belgesel roman yaraticiliginda tarihimizi islerken, elbet, hep giiniinii, giiniiniin sorunlarini
g6z Oniinde tutarak, celiskilerin ¢dziimlenmesinin nasil olacagini 6nererek ¢aligmalarini

yurtitmistiir.” (Dosdogru, 1974:13)
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11.2. Roman Hakkinda

Koy enstitiilerinden mezun olan 6gretmenler kdye yonelik izlenimleri ve donemin
koyden kalkinmay1 amaglayan diisiinceleriyle birlesince kOy romani kavraminin ortaya
¢itkmasina neden olmuslardir. Ancak kdy romanin bir miiddet sonra kendini tekrar eden
bir yaprya doniistligli iddia edilmis yazarlar koyili anlatan romanlarda farkli anlatimlara
da girmeye baglamistir. KOy romanlaria yonelik elestirilerden biri de kdyliiniin fert
olarak incelenememesidir: “Koy Enstitiilerini bitirmis bir¢ok yazar, iyi tanmidiklar1 kdy
ortamini, kOy edebiyati adiyla anilarint eserlerine nakletmigler, fakat bunu yaparken
nedense koyliiyii fert olarak ele almamslar, kalip fikirlerin ardindan onlar1 kuklalara
cevirmiglerdir. Edebiyatimizda kdy edebiyati hem bu sebeple hem de fabrikaya is¢i olarak
biiylik sehirlere gdgenlerin is ¢evrelerinde ve evlerinde bogustuklar: sartlari anlatmay1
hedefleyen gecekondu edebiyatinin baglamasiyla devrini doldurmustur. Bir siire roman,
hikaye, tiyatro ve siirde tek konu olan kdy unutulmustur.” (Enginiin, 2005:326) Kemal
Tahir koylilyli anlatirken onun kurnazlhigini, igten pazarlikli halini ve psikolojik
durumunu da birlikte verir. Ayrica koyliiniin iginde bulundugu kolelik diizenini de

sebepleriyle ortaya koymustur.

Bozkirdaki Cekirdek her ne kadar koyii konu edinse de isleyis ve amaglanan hedef
bakimindan diger kdy romanlarindan ayrilmaktadir. “Bozkirdaki Cekirdek sadece Koy
Enstitiileri'nin degil, Batic1 aydin ve biirokratlarin toplumsal gergekligimizle uyugsmayan
idealizminin ziddina doniiserek vardigi ¢ikmaz sokagin elestirisidir.” (Kayali, 2010:180-
181) romanda yazar idealist 6gretmenleri ve 6grencileri, aydin ziimresini, koylilyl fakli
bakis acilar ile isler. Idealist kesim bosuna ugrasmakta, aydin kesim halki kiigiik
gormekte, koylii ise masum olmayan bir hinlik i¢indedir. Her bakimdan diger koy
romanlarindan ayrilan bu roman yazildigt donem ic¢inde oldukca sarsict olmustur.
“Kurulus sartlarindan dolay1 K&y Enstitiileri konusunda alt ve {ist yapidan aydin, cahil
tirli kisilerin siipheci goriislerini de 1srarla belirten roman, yazarin obiir kdy ro-

manlarindan farkli bir nitelik gosterir.” (Necatigil, 1992:81)

Kemal Tahir romanda bir nevi diisiincelerini Miifettis Sefik Ertem’in agzindan dile

getirir. Miifettis Sefik Ertem, donemin bir efsanesi olarak goriilen hatta bugiin bile
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oviiniilen koy enstitiileri projesini ciddi bir sekilde elestirir: “— Bakacaktin esdiidiicii
Halim... Bakaydin belki ¢ikarabilirdin kendi basina... Cekirdegi olsa. Bozkir kalir miydi,
Bozkir?” (Tahir, 1972:123)

Kemal Tahir’in romanlarinda genel olarak bilimsel verilerden yararlanarak
cikarimlar yapar. Romanin ilk bolimiinde kdy enstitiilerinin bu bakimdan bir tahlili
karsimiza cikar. Bozkirdaki Cekirdek’'te yonetimin hangi amaglarla enstitiileri kurdugu,
egitimcilerin bakis agisini, halkin ve 6grencilerin beklentileri, dis siyasetin yansimalarini

farkli agilardan ele alip isler.

Romanda diger kdy romanlar1 ile ortak nokta Anadolu insaninin agir sartlara
dayanmasi, elindekilere kanaat etmesi ve ¢aresizlikleridir. Romanda egitimcilerin egitici
yonlerine hemen hemen hi¢ deginilmemistir. Egitimcilerin sadece enstitliiniin yap1

stirecindeki katkilarina deginilmistir.

1943 yilinda Ankara’da 14. kdy enstitiisiiniin nereye kurulacag: karar1 verildigi
esnada Zafer Aniti’na sakadan takilan felsefe 6gretmeni kelepcelenerek gotiiriiliir ve iki
sene cezaya mahklm edilir. On dordiincii enstitliniin Kastamonu, Cankir1 ve Corum’un
kesisim noktasindaki Kesis Diizii bolgesine kurulmasina karar verilir. Enstitii i¢in Gazi
Egitim Enstitlisiinden miidiir olarak Halim Bey, yardimcisi olarak Nuri Bey, 6gretmen
olarak Cemal Bey ve arastirma igin doktora 6grencisi Emine gorevlendirilir. Grubun ilk
duraklari Sirin koydiir. Sirin kdyiin agasi Zeynel, enstitiiniin kurulmasi taraftart goriiniip
enstitliniin kurulmamas: i¢in her tiirlii kotiiliigli yapar. Clinkii koyl somiirmekte, Kara

Dervis’le uyusturucu iiretmekte koyliiniin okumasini aydinlanmasini istememektedir.

Enstitii grubu Kesis Diizii’'ne kurulmasi planlanan enstitii i¢cin Ilgaz Pazari’ndan
aligveriglerini yapar. Kesis Diizii'ne gelen ilk on yedi 6grenci ¢adirlara yerlestirilip
egitime baglanir. Bolgedeki Miifettis Sefik Ertem, enstitiiniin faydali olacagi hakkinda
Halim ve Nuri Bey kadar olumlu digiinmemektedir. Kdydeki sosyal diizeni
degistirmeden koyiin doniismesinin ¢ok zor olacagini, bu degisimin devlet eliyle olmasi

gerektigini ama devletin de bu cesareti gosteremedigini anlatilmaktadir.
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Enstitli ekibi zorlu doga sartlarina karst miicadele eder. Bazen sel bazen de yaban
hayvanlar1 ile miicadele ederler. Ayrica enstitiiye zarar vermek i¢in Zeynel Aga planlar
yapmaktadir. Zeynel’in gorevlendirdigi Kara Dervis gizlice deg§irmenden enstitii ekibini
izlemektedir. Ayrica Zeynel Aga, Sultan’in 6gretmen Murat ile yakinlasmasini istemistir.
Zeynel’in adami1 Kara Dervis, doktora ¢aligmasi icin ekiple birlikte gelen Emine’ye goz
koymustur. Enstitii calisanlarindan Cemal, hemen hemen her konusmayi1 Ankara’ya
jurnallemektedir. Ayrica Zeynel Aga da enstitiide bir¢ok ahlaksizligin yasandigiyla ilgili
siirekli Ankara’ya telgraf ¢ekmektedir. Koyliiniin de enstitiidekilere bakis acis1 oldukca

olumsuzdur. Koyliiniin cogu iki yiizli, cahil, cinsellige diiskiin kimselerden olusmaktadir.

Zeynel’in kurdugu tuzaga diisen Murat 6gretmen, koyli tarafindan Sultan ile
birlikte basilir ve 6ldiiresiye doviiliir. Enstitiidekiler Murat’in canini zor kurtarir. Sultan
her ne kadar Zeynel Aga’nin dediklerini yapsa da gonliinii Murat’a kaptirmistir. Kara
Dervis ise Emine’yi elde etme planlar1 yapmaktadir. Emine’nin gélde yikandig1 bir zaman
onu zorla kagirir. Bunu 6grenen Nuri Cevik ve enstitii ¢calisanlart hemen Kara Dervis’in
saklandig1 degirmene gider. Kara Dervis onlara silahla karsilik verir. Kursunlardan biri
Murat 6gretmeni 6ldiiriir. Bunun {izerine Sultan da balta ile Kara Dervis’i 61diiriir. Emine
kurtulur. Roman bu sahne ile son bulur. Enstitiiniin ve digerlerinin akibeti hakkinda bir

aciklama yapilmaz.

11.3. Romanda Mekan

Romanda farkli mekéanlardan s6z edilmektir. Ankara’da baslayan roman Sirin Koy
yakinlarindaki Kesis Diizi'nde devam eder. Romanda kullanilan mekanlar olayin dogal
bir unsuru olarak karsimiza ¢ikar ‘““Yazar, mekani esas alan bir anlatim kullanmaz.”
(Coskun, 2006:188) romandan isim olarak gegene pek ayrintiya girilmeyen mekanlar

vardir bunlar Kastamonu, Cankaya, Yusuflu, Osmancik, Tosya gibi yerledir.



137

11.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

11.3.1.1. Tasoluk Koyii: Dumanli Bogaz Enstitiisiine komsu olan kdylerden
biridir. Dervez Irmagi’nin kenarinda kurulmustur. Romanda tek bir yerde detayli bir
tasviri yapilmistir: “Durdugu yerden, Dervez kiyisindaki Tasoluk kdyiiniin yetmis evi,
okulu, kopriisii gortiniyordu. Nah iste Niyazi Cavus, dam iistiinde ¢iftesini temizlemekte.
Alt mahallenin karilari, camasira girismisler ki, adam diismanini dyle tokmaklamaz.
adamlar1 Tasolugun {inlii kopriisiinii, boyle yliksek kurmuslar? Cok koprii alip gitmis,

burada, bu domuz Dervez...” (Tahir, 1972:124)

13.3.1.2. Sirin Koéy: Dumanli Bogaz Enstitiisiine en yakin kdydiir. Zeynel Aga’nin
koytdir. “Sirin kdyiin elli bes evi karst yamaca serpilmisti. Yalniz, Zeynel'in tist bastaki
odasinda 151k vardi. (Tahir, 1972:15)” Kara Dervis ile birlikte yikici faaliyetlerini Sirin
Koy’de yaparlar. “Asagida Kizilirmak, ay 1s181yla, yeni bilenmis pala bicagi gibi parliyor,
Sirin kOy, irmaga dogru karmakarigik iniyordu.” (Tahir, 1972:25) Olaylar bu koy
etrafinda cereyan eder. Enstitilinlin kdydeki diizenini bozacagini diisiinen Zeynel Aga her
turli kotiiligi yapmak igin ¢alismaktadir. Halki enstitiidekiler aleyhine kigkirtir. ““Sirin
koyiin elli bes evi kars1 yamaca serpilmisti. Yalniz, Zeynel'in {ist bastaki odasinda 11k
vardi.” (Tahir, 1972:320) Sirin kdy adi gibi sirin bir yer degildir. Her tiirlii kotiiliik
mevcuttur. “Sirin koyl, Zilli Ziibeyde'nin kerhanesi mi? Sana dedim muhtarlarin yiiz
karasi, kerhane mi ki giren ¢ikan belirsiz olmus?” (Tahir, 1972:38) Enstitiidekiler bu
koyle icli dishdir. Her tiirlii ihtiyaclarin1 bu kdyden gidermeye calismaktadirlar. Bu koy
sinifsal ayrimin netlestigi, her tiirlii kokusmuslugun oldugu bir mekandir. Bu bakimdan

koy kapali ve dar bir mekandir.

13.3.1.3. Kesis Diizii: Uc ilin kesistigi noktada bulunmaktadir. Enstitiiniin buraya
kurulma nedeni ii¢ ilden de Ogrenci toplayabilmektir. “Cankiri-Kastamonu-Corum
topraklarinin tam birlestigi noktada” (Tahir, 1972:27) enstitiiniin kuruldugu 1ss1z bozkirin
ortasinda korunaksiz, netameli bir yerdir. “Kesis Diizii, bozkirin kiyisinda, koca bir gemi

govdesine benziyordu. Ustii el ayas1 gibi c¢iplakti. Ne agag, ne cali, ne de, ev ocak...”
(Tahir, 1972:141)
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Burast her ne kadar bir ova olsa da tarima elverigsiz bir arazidir. Arazi adini

(13

efsanevi bir kahraman olan kesisten almaktadir: “-...Koérdumanin dagi tas1 kapladigi
amansiz giinler, uluyarak dolanirmis bu kilicli kesis. Yolunu yitiren sesine gelir, canini
kurtarirmig. Yontma tastan barinagi varmis bu kesisin, Ceneviz kaleleri gibi. Cokiintiisii

durur daha...” (Tahir, 1972:76)

Toplumcu gercekgi sanat anlayisinda folklora 6zel bir 6nem verilir. Bozkirda birgok
yer adini efsanelerden almustir. Toprak Uyanirsa’da oldugu gibi efsanelere ilgi duyulur

ve bu mekanlarin anlatiminda kullanilir.

13.3.1.4. llgaz Pazari: Bozkirdaki Cekirdek romaninda bahsedilen pazar ve
diikkanlar, sehir i¢cine yer almasina ragmen, yapilabilecek en koti tasvirler burada yer
alir. Bu pazar, doktora 6grencisi Emine’ye Orta Cag panayirlarint andirir: “Sanki, 1943
Tiirkiye’sinin bir kasabasinda degil, on ikinci yiizy1l Avrupa’sinda herhangi bir derebeyi
satosunun golgesine siginmis, herhangi bir panayirdaydi. Eski kadin giyimleri satan
adam, sanki, bozuk Latincenin g¢oktan Olmiis kelimeleriyle bagiriyordu. Yiiziindeki

anlam, el kol sallayislari bile, ortagagindi.” (Tahir, 1972:58)

Her ne kadar kotii bir tasvir yapilsa da Pazar bolge halkinin aligveris yaptigt bir
yerdir. Enstitiidekiler de mecburen buradan aligveris yapmaktadir. Pazar esnafi kurnazdir:
“Git bak Ilgaz pazarinin diikkancisi yok satmakta... Yok'a alistilar ki 1rz namus, din iman
desen, agiz aligkinligiyla ‘Vallah billah yok” demede diimbiikler!” (Tahir, 1972:28)

Ilgaz pazan enstitii ¢calisanlan tarafindan pislik, gerilik, gorgiisiizliigiin mekanm
olarak tasvir edilir. Bu mekanda incelemeler yapan doktora dgrencisi Emine insanlarin
asir1 derecede kiifiirlii ve cinsel icerikli konugmalar yaptigina sahit olur. Hemen her seyi
kolayca cinsel meseleye baglamaktadirlar. Bunu ayip bir sey gibi de yapmiyor higbiri
diyerek hayretini bildirir. Dumanli Bogaz Koy Enstitiisiiniin malzemeleri buradan alinir.
Buraya dair 6zellikle doktora 6grencisi Emine ve Halim Akin’in diyaloglar1 dikkat ¢eker:

“— Hemen her seyi kolayca cinsel meseleye bagliyorlar. Bunu ayip bir sey gibi de
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yapmiyor higbiri... Cinsel istekleri, ekmekten once geliyor demek bile pek yanlig
olmayacak... Kdylerde de boyle midir bu?

— Kasabalar kdyleri tamamlayan en yakin g¢evre... Bunu hi¢ aklindan ¢ikarma tezini
yaparken... Koylii cocugunu yakin g¢evresinin disinda incelemek yaniltir bizi... Kdyiin
diinyaya baktig1 aciy1 kasabalar belirliyor. Tezin ana ¢izgisini degilse de, girisini buradan,
cikaracaksiniz. Aslina bakarsan, bizim en biiyiik sehirlerimiz bile, i¢inde yasayanlarin
ezici ¢cogunlugu bakimindan, kasaba sayilir. Bu ylizden, hemen biitiin aydinlarimiz,
koyliiliikklerini iistlerinden biisbiitiin atamazlar. Koyii sevmemeleri, unutuvermeleri,
koylii olarak yasayip Oldiiklerindendir. Cinsel meselenin Onemine gelince: Soyun
tilkenmesi korkusuna bagliyorum ben bunu yari yariya... Anadolu'da, bugiin yasama
ortalamasi 20-24 deniliyor.

— Yok canim!

— Cocuk oliimlerinin yiizdesini diisiin! Biiyiikler i¢in, genellikle, yiyecek yetersizligi,
cesitli hastaliklar, ilkel araclarla agir isler yapmak zorunlugu, sihhate zararli yerlerde
yatip kalkmak, kadin erkek ilintisini, var olmak yok olmak meselesi yapiyor. Hayvansi

bir sertlik, hatta bir ¢esit kiyicilik veriyor bu ise...” (Tahir, 1972:68)

11.3.2. Algisal Mekénlar

11.3.2.1. Ankara: Kapali bir mekandir. Romanin ilk bolimiinde yer alan “Cat1”
isimli bolimde mekan Ankara’dir. Cati’dan kasit iilkeyi yoneten Tek parti Genel
Sekreteligi’dir. Catinin altinda bir de taban denen genis halk kitleleri vardir. “Ahmak
islatanin  Otesinde, bagkent, eski gazetelerin boyasi u¢mus fotograflar1 gibi silik
gortintiyordu.” (Tahir, 1972:14) Ankara kasvetli bogucu bir hava igindedir. Yonetimin
tavirlart halki oyalamak ve ciddiye almamaktir. Aslinda ahmakislatan yagmurundan
etkilenenlerde bir nevi tabandaki kisilerdir. II. Diinya Savasi ve sonrasindaki ekonomik
buhran ve yeni ¢ikis noktalari aranmasi ve bu ¢ikis noktalarinda yiizeysel islerle

ilgilenilmesi konusu yazarin elestirdigi durumlardandir.

Yazarin Ankara’da dikkat ¢ektigi mekanlardan biri de “Zafer Amit1” (Tahir,
1972:9)”dir; “Anit’in giille tasiyan koyli karis1 da ahmak 1slatana metelik vermiyordu.
Suratinin catkinligr sirtindaki on beslik merminin agirhigindan degil, angaryanin

ylzyillardir bitmek bilmemesindendi. ‘Bu nasil Bat1 uygarligi, efendim Atatiirk’iim! Sen
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atlisin, avrat yaya! Beygirin tasiyacagi yiikii de ona vurmusuz!” (Tahir, 1972:10) Yazar
bu betimleme ile 6ze inemeyen cumhuriyet inkilaplarina elestiri getirmektedir. Ankara

halktan kopuk bir iktidarin mekani olarak tasvir edilmistir.

11.3.2.2. Bozkir: Bozkir insanlarin kendi elleriyle olusturduklari, verimli hi¢cbir
seyi barindirmayan, zihniyetin degismesiyle doniisebilecek bir mekandir. Bozkir agik bir
mekan olarak diisiiniilse de var kildig1 olumsuzluklar onu kapali ve dar bir mekan haline
getirmektedir. Bozkir romanda simgesel bir anlam i¢ermektedir. “Romanin basinda Parti
Genel Sekreteri, ‘her zaman’ ‘ugsuz bucaksiz bir bozkir’ ve ‘ortasinda ¢irilgiplak bir agag’
cizmektedir. Enstitiiyii kurmaya gidenler de enstitiiyli, ‘Bozkirdaki Cekirdek’e
benzetirler.” (Coskun, 2006:175)

Bozkir aslinda insanlarin makus kaderidir. Siyasi otorite burada 6ze inen bir
degisiklik yapmak istemektedir. “Sekreterin oniindeki kagitta, ugsuz bucaksiz bozkir...
Bunun ortasinda ¢oraga teslim olmus gibi, ciliz dallarini, iki yana agmis tek agag...”

(Tahir, 1972:8) Bozkir, bir bakima Anadolu’yu simgelemektedir.

Romana ismini veren bozkir, I¢ Anadolu cografyasmin diger adidir. Bozkir kelime
manasi olarak kurakgil otsu bitkilerden olusan, sicak ve 1liman iklimlerdeki agag¢siz dogal
alan demektir. Romanda genel olarak algisal bir alan olarak kullanilmistir. Bolgenin
cografyasinin bu sekilde olmasmin nedeni insanlarin suiistimalleridir. Tahir bunu su
sekilde ifade eder: “Kafka, bir hikayesinde kendisini bocek olmus hayal eder. Ben o giin
kendimi, birden kene olmus buldum. Hortumlarimi bu topraga yapistirmisim, miilkiyetsiz
kole kryiciligryla kanini emiyorum. Topragin iistiinde ne var, ne yoksa silip siipiirmiisiiz.
Ormanlarini kiil edip yele vermis, derisinin yesilini, ayriklarina kadar, sémiirmiis, suyunu
tilketmisiz! Simdi sira, en ince damardaki son kan damlalarina gelmis. Buralari, boyle
bozkir yapan bizdik. Son kan damlasi da tiikenince, topragi yiyecegiz, giiclimiiz
yetmedigi i¢in yalniz yal¢in kayalar1 birakacagiz! Evet, tarihte higbir insan, hi¢bir toprak
parcasina boyle diismanlik edememistir.” (Tahir, 1972:110) Aslinda bozkir, bir kader
degil dogay1 acimasizca somiiren insanlarin triinidir. Kemal Tahir, romanda sadece

insanlarin degil evrensel bir bilin¢le doganin somiiriilmesini de elestirmistir.
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Bozkirda bir seyler yesermek i¢in oraya gelen enstitii miidiir yardimcisi Nuri ¢cevik
bozkir1 yesertme diisiinceleri igindendir. Miifettis Sefik Ertem ise bunun enstitii kurmakla
miimkiin olamayacagini diisiinmektir “Nuri Cevik ‘insan cevheri’ sdziiyle yolda miifettis
Sefik Ertem'in sdylediklerini hatirladi: ‘Cekirdegi olsa boyle ciplak kalir m1 bozkir?’
Yiiregini korkuya benzer bir iirperti yokladi. Bozkir, kizdirilmis bir demir levha gibi
korkung ¢iplakligiyla giinesin altinda cansiz yatiyordu.” (Tahir, 1972:164)

Enstitii miidiirii Halim Akin bozkirla ilgili betimlemeler yapar. Romanin genelinde
bozkir olumsuz bir imaj olusturmaktadir: “Gece bol yildizliydi. Laciverde galiyordu.
Kesis Diizii'niin 6tesinde Bozkir, bu lacivert gecede biisbiitiin denize benzemisti. ‘Higbir
gemi ge¢meyen bir deniz... Kaynaya kaynaya agdalagmis bir deniz...” Bir filmde gordiigii
kum batagin1 hatirlayarak {lirperdi. Ne cesaretle basabiliyorlard sirtina Bozkirin, iistiinde
ne cesaretle cip stirtiyorlard1? Ciiriimiis toprak bile degildi bu Bozkir, sogumamis, civik
lavdi. ‘Bir de cocuk gibi, denize benzetiyorum’ derken denizi 6zledi apansiz... Bu
0zleyise, Ankara'dan alisikti. Bogaz'in, sert denizini hatirladi, gece serinligiyle tirperen
derisinde...” (Tahir, 1972:194) bozkir halkin yasadigi bir alan ve ayni1 zamanda

sOmirunun alanidir.

Bozkir Anadolu’nun geri kalmishgm ve 1ssizligin1  yansitir. Toplumcu
gercekeilikte yazar toplumsal bir gorev iistlenir. Bu durumu sorgulayan yazar, mevcut
iktidarin veya devletin bu insanlara hizmet gotiirmekte yetersiz kaldigini, kagit tizerinde
cizilen projelerin fiiliyatta bir ise yaramadigini ortaya koyar. Bunu toplumsal bir bilingle
irdeleyen yazar, diizenin ekonomik siniflardan giiglii olanlarin yaninda oldugunu ortaya
koyar. Bozkir, bu iliskilerin yasandigi ve doniistiiriilmeye ¢alisan olumsuz bir mekan

olarak betimlenir.

11.3.2.3. Dumanh Bogaz Koy Enstitiisii: Kesis Diizii adin1 Dumanli Bogaz Koy
Enstitlistine birakacaktir. Burasi artik Kesis Diizili olarak anilmayacaktir. Enstitii Kesis
Diizii’'ndeki birkag ¢adirdan olugmaktadir. Her ne kadar enstitlinlin fiziki bir yapisi
olmasa da maketi yapilmistir. “Dumanli Bogaz Koy Enstitiisii maketi, kat kat
musambalara sarilarak yagmurdan zorlukla kurtarilabilmisti.” (Tahir, 1972:249) Tabelas1

hazirdir ama insaat1 heniiz baglamamistir. Dumanli Bogaz aslinda bir bilinmezligi sonu
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goriinmezligin ifadesidir. Zaten romanin sonunda enstitiiniin akibeti netlesmemistir.

Diisiiniilen projenin ger¢eklestirilememesi de elestiri olarak ortaya konmustur.

Enstitiiyli kurmak isteyen 6gretmenler her ne kadar idealist insanlarsa da aslinda
biiyiik bir dramin sahitleridir. Kemal Tahir kdy enstitiilerine ait diisiincelerini sdyle ifade
eder: “"Devlet, Millet'i kullanamaz. Oysa K&y Enstitiileri, devletin milleti kullanmasina
ornektir; ve de 6zgiin 6rneklerden biridir! Tiirkiye'deki kirk bin kdyiin, sadece on bininde
bile ilkokul yokken, hiikiimet kdye gidiyor, 'Sana 6gretmen okullar1 agacagim, kizini
oglunu burada okutursan, senin kdyline 6gretmen olarak gelecek' diyor. Ama, binasinin
yapilmasinda, yolunun agilmasinda, okulun kurulmasinda g¢ocuklariniz c¢alisacaklar,
yardim edecekler, diye siritiyor!.. Cikarmanin yolu kapanir. Bir Devlet aldatmasi oldugu
icin, Koy Enstitiilerinin kurulusunu elestiriyorum. Bana, 'Sen Koy Enstitiilerine neden
diismansin? diyorlar. Yahu, ben Koy Enstitiilerine degil, bu enstitiilerin kurulus bi¢imine
karstyim. Devletin, Milleti aldatmasindan yana degilim... Devlete, sorumsuzlugunun

hesabini sormak istiyorum." (Bozdag, 1995:99)

Romana gore kdy enstitiileri bosa harcanan bir emegin mekanidir. Devlet eliyle
yapilan bu proje basarili olamamistir. Kadro hareketinin sosyal devletin devletcilikle

gerceklesecegine dair diisiincelerine bir elestiri niteligindedir.

11.3.2.4. Kara Degirmen: Kemal Tahir renkleri genellikle simgesel olarak
kullanmaktadir. Nasil ki Dumanli Bogaz Enstitiisiindeki duman ifadesi bir karisikligi,
bulaniklig1 6niinli géremezligi ifade ediyorsa. Kara Degirmen’in kara olmasi fiziki bir
ozellikten ziyade i¢inde uyusturucu iiretmek, enstitiiyli gizli gizli izlemek, enstitiiye
yapilacak kotiiliikleri planlama gibi 6zelliklerinden gelmektedir. Kara Dervig’in de
karalig1 bu duruma baglanabilir. Bu mekan enstitiidekiler i¢in korkutucu olsa da Kara
Dervis i¢in kale gibi koruyucu bir mekandir. “Degirmen, yilizyillik kara mesenin otuz
metre kadar asagisindaydi. Kalin tas duvarlari, toprak damiyla basik bir kazamata
benziyor, Nuri Cevik'in kapis1 6niinde biraktig1 cip bu benzerligi birkag kat arttirtyordu.”

(Tahir, 1972:205)
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Kara Dervis degirmenden enstitiiyii 6zellikle de Emine’yi siirekli izlemektedir.
“Yoksa, amansiz bir bogazda, degirmene arka verip ve de askeriyenin topgu diirbiiniine

yapisip neden gozlesin dort yani.” (Tahir, 1972:180)

Kara Dervis, Kara Degirmen’le 6zdeslemistir. Mekan ile kisiligin bir biitiin
oldugunun gostermektedir. Diisiincesi gibi degirmende eskidir. Degirmenin kalin tas
duvarlarin1 nasil agsmak miimkiin degilse Kara Dervis’in de diisiincelerini degistirmek,
diisiincelerine dokunabilmek miimkiin degildir. Kara Dervis giiciinii buradaki

karanliktan, kohnelikten almaktadir.

Kesis Diizii’'ne aydinlik getirmeye c¢alisan 6grencilerin aydinligi, Kara Dervis’in
Emine Giile¢’i kagirmasiyla kararir. “Kesis Diizli’'nde sanki canli hi¢bir sey kalmamus,
giines bile yavas yavas kararmist1.” (Tahir, 1972:336) Emine Giile¢’i kurtarmaya giden
Murat Egitmen, Kara Dervis’in kursunlarina maruz kalir ve dliir. Sultan Kara Dervis’i
6ldiiriir ve Emine kurtulur.

“— Egitmenimiz vuruldu miidiiriim!

— Yedi Murat egitmenimi, Kara diisman!

— Nerde oldu bu is Nuri, nasil oldu?

— Nasil m1? Nuri Cevik aciyla giiliimsedi: Nasil olur? Degirmene saldirirken...

Dumanlt Bogazlilar ortada sirtiistii yatan Oliilerine bakiyorlardi anlamaya
calisarak... Zeynel agadan yedigi dayakla kapanmis sag gozii, Murat egitmenin avurtlari
¢okiik yiiziine garip bir sakacilik vermis, bu sakacilik, degirmene salimken diismenin
maskaraligimni silerek, ¢elimsiz Oliisiinii, gercekten yigitlestirip yiiceltmisti.” (Tahir,
1972:347-348) Murat Egitmen salimken buraya diismiis ve burada canini vermistir.

Degirmen kendi yokluguna ve karanligina onu da ¢ekmistir.

Kemal Tahir, ¢cok yonlii bir toplumcu gergek¢i yazardir. Romanda mekanlar,
simifsal alanlar1 belirlemekle birlikte ayni zamanda kalip diisiincelerin, geleneklerin

elestirildigi mekanlar olarak 6n plan ¢ikar.
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12. OLMEZ OTU (1968) - YASAR KEMAL

12. 1. Yazar Hakkinda

Yasar Kemal’in (1923-2015) asil adi Kemal Sadik Gogceli'dir. Diizenli bir egitim
hayati olmayan yazar, Osmaniye’nin Hemite (Go6gceli) koylinde diinyaya gelmistir.
Kiiclik yasta babasimi kaybetmistir. Cirgir fabrikasinda iscilik, katiplik, hademelik,
arzuhalcilik, vekil 6gretmenlik, traktor siirticiiliigli, su bekgiligi, kontrol memurlugu,
gazetecilik gibi farkli is ve mesleklerde calisti. Siyasi goriisleri nedeniyle yargilandi ve
hapis cezalar1 ald1. Is¢i Partisi yonetiminde onemli gorevler aldi. Yaptig: roportajlarla
tanindi. Adana’da galistig1 yillarda halk kiiltiiriine ilgi duydu. Gittigi, gezdigi yerlerdeki
folklor {irtinlerini derlerdi. Bunlar ¢esitli dergilerde yayinladi. “S6z konusu derleme ve
calismalar, yazarm ileride yazacagi romanlara 6nemli 6l¢lide malzeme sagladi.” (Yalgin,
2010c:1110) Asiklik gelenegine ilgi duydu, atismalara katildi. “Cocuklugunu gegirdigi
Anadolu'nun cenup taraflarinin romancisidir. Yasar Kemal'in bir hususiyeti de kdyliiyi
iyl tanimasi ve bilhassa folklora yakindan asina olmasidir.” (Tanpinar, 1969:124)
yazarligimin olusmasindaki en 6nemli olaylardan birisi halkevi kiitliphanesinde ii¢ yil

boyunca hademelik yapmas1 ve diinya klasikleri ile tanigmasidir.

Toplumcu gergekei bir yazar olan Yasar Kemal, 6zellikle Cukurova'nin genis
bicimde makinelesmeye acilmasi ve aZalar arasindaki rant kavgalarini ve bunlarin
koyliler tizerindeki etkilerini islemistir. Onun eserlerinde yagaminin biiyiik yansimalari
vardir. “Yasar Kemal’in roman ve hikayelerinde, biiyiime, yasama ve yeme tarzlarinin
girip ¢iktigr islerin, yoksul ve kimsesiz ¢ocuklugun, i¢inde herhangi bir yaratik gibi
biiylidiigii tabii c¢evre ile sonradan karistigi biiyiikk sehir hayati ¢elismelerinin, tiirlii
cabalar ve tesadiiflerle, ansizin ulastig1 sohretin, diizenli tahsil gérmeyip de kendisini
hayatta yetistirmege ¢alismanin... Biitiin bunlarin sonucu olan diizensiz hallerin kompleks

izleri goriilmektedir.” (Kabakli, 1978:777)

Yasar Kemal’in eserlerinde Cukurova on plandadir. Farkli kiiltiirlere besiklik
yapan Cukurova, halk kiltiirii acisindan oldukca zengindir. Yazar bu ortamdan

beslenmistir. Yazarm ilk edebi iiriinleri siir tiiriindedir. Ozellikle asik atismalarina katilan
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yazar, yorede Asik Kemal olarak tanmmustir. Hemen hemen tiim romanlarinda folklor
Ogelerinden yararlanmistir. Bu folklor dgelerinin en 6nemli yansimalarindan biri de
geleneksel anlatim bi¢imleridir. Yazar “Eger yeni bir roman bigimi, yeni bir roman
kurgusu, anlatim1 yaratilacaksa, sozlii edebiyat kaynagina giderek is kolaylastirilabilir.”

(Kabacali, 1983:120) demistir.

Yasar Kemal’in eserlerinde derin gézlemlerin yansimasi vardir. Yaptigi meslekler
nedeniyle ¢ogu zaman doga ile i¢ ice olan yazar dogaya asik biridir. “Uzun
aragtirmalardan sonra yazarim. Bolge, insanlar, bilmedigim bolge, bilmedigim insanlarsa
orada uzun kalirim. Her seyiyle, agaci, kusu, folkloru, dedikodusu, ge¢imi, 6liimii kalimi
ile ¢ok yakindan ilgilenirim. Sivelerini konusmaga, onlar gibi olmaga c¢alisirm. En
sonunda onlardan biri olurum. Ne onlar bana yabanci, ne ben onlara yabanci géziikiiriim.

Bir zaman sonra artik her yoniiyle ben oraliyimdir.” (Tatarli, Ibrahim; Mollof, 1969:161)

Yasar Kemal’i 6n plana ¢ikaran anlatim ozelliklerinden biri de yaptigi
tasvirlerdir. Cogu elestirmence asir1 ayrintt ve fazla uzun bulunan tasvirler yazarin
vazgecemedigi anlatim yontemlerindendir. Hemen hemen her romani tasvirlerle baglar:
“Toros daglarinin etekleri ta Akdeniz’den baslar. Kiyilan doven ak kopiiklerden sonra
doruklara dogru yavas yavas yiikselir. Akdeniz’in {istiinde daima, top top ak bulutlar
saliir. Kiyilar diimdiiz, cilalanmis gibi diiz killi topraklardir. Killi toprak et gibidir. Bu
kiyilar sanatlarca ige kadar deniz kokar, tuz kokar.” (Kemal, 2008:9)

Yazar yasantilarindan yola ¢ikarak hayal diinyas: ile romanlarinin 6énce zihninde
olusturur, sonra yaziya geg¢irir eserini. “Romanimi ya da hikdyemi bitirmeden masaya
oturmam. Masaya yazmaga oturdugumda biitiin hikaye, kisiler tamamlanmigtir. Sadece
bana yazmak kalmistir. Yalmiz yazmak kalmis demek yanlis olur, insan yazarken de
yaratir. Kafada gelismis tasar1 yazarken daha da zenginlesir. Kafada gelismis tasarinin
cok zayiflamis olarak yazildig1 da olur. Bu bir hayal kirikligidir. Son yazdigim "Olmez
Otu" ¢ok uzun yillardan bu yana kafamdaydi.” (Kokliigiller, Ahmet; Minnetoglu,
1974:373)
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Yasar Kemal pek cok yapitinda folklorik oOgelerden efsaneler 6n plandadir.
Eserlerinin ¢ogunda Anadolu efsane ve masallarindan yararlanmistir. Ayrica bu
efsanelerin anlatim sekillerinden de romanlarinda faydalanmistir. Bazen efsanenin
kendisi ana konu olurken bazen de romanda yoreye ait bir efsane olaylarla biitlinleserek
karsimiza ¢ikar. Inceledigimiz Olmez Otu eserinin ismi de bir efsaneden alinmistir.
“Olmez Otu admin nereden geldigini merak edenler olabilir. Yasar Kemal, bu konuda
kendisiyle yapilmis bir bagka goriismede: °(...) efsanelerde bir tiirlii yok edilemeyen bir
ot olarak geger 6lmez otu... Ayrik otuna benzermis. Kokiinli kazimaya kurutmaya asla
imkan yokmus. Yok ettiginizi sandiginiz yerde, bir kuyu kazsaniz, gene c¢ikarmis

karsiniza, 6lmez Otu bu iste. Dedim ya, bu efsane otu.” (Bila, 1973:73)

Toplumcu gergekei bir yazar olan Kemal’in eserlerinde gerceklik on plandadir.
“Ben yalniz sunu sdyliiyorum: Romandaki maceram, insan gercegine varmak ve roman
yapisini yaparken saglam, insan psikolojisine uygun yaratmak... Bir yanim var, ona
giiveniyorum gercekten: Dogay1 epik anlayis gibi yazdim ve yeni imgeler kurdum gibime
geliyor. Ona biraz giiveniyorum. Insan psikolojisine bir seyler getirdigimi saniyorum.
Dogaya yeni bir bakis getirdim. Karacaoglan’dan dgrenerek, Ilyada’dan dgrenerek...”

(Kabacali, 2004:42)

12.2. Roman Hakkinda

Olmez Otu yazarm "Dagim Oteki Yiizi" iiclemesinin (Orta Direk, Yer bakir Gok
Demir, Olmez Otu) son kitabidir. Bu iiclemede Cukurova’nin bir dag kdyii olan Yalak
koyliilerini gergek¢i miicadeleleri anlatilir. “Toplumsal gergekgeilik anlayisinin temel
hareket noktasini olusturdugu bu ii¢lemede, yazar yasamin insana sundugu imkéan ve
imkansizliklar1  zaman, mekan boyutunda ¢ozlimlerken toplumsal yasamin
olumsuzluklar karsisinda idealize edilen birey ve toplumu kurmak ve korumak ister.”
(Sahin, Veysel; Topdas, 2016:479) Olmez Otu, Toroslardaki fakir bir kdyiin insanlarinin
pamuk toplamak i¢in Cukurova'ya dogru yola koyuluslarini, dogayla olan miicadelelerini
sonrasinda tekrar kdylerine doniislerini destansi bir hava i¢inde anlatir. “Bir dnceki yil

verimsiz tarlada ¢alistiklar1 i¢in kisin biiyiik sikint1 ¢geken (Yer Demir Gok Bakir) Yalak
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koyii halki, bu yil Cukurova'da verimli tarlalarda bol pamuk toplayip Adil Efendi
korkusunu, aglik korkusunu arkaya atar.” (Kudret, 1990:446)”

Yazar liglemenin diger romanlarinin tersine bu romanda insan1 baz almistir. ”’Sar1
Sicagin alninda, bulut bulut sivrisinegin i¢inde ¢alisan pamuk irgatlarinin hikayesidir bu
roman. Agir, yabanil doga kosullarinin i¢inde direnen, yasayan, savasan, yikilmayan
insan soyunu, yiizyillardan bu yana ayni kosullar1 yasayan doga karsisindaki gercek
insan1 yazmaga calistim. (Ciftlik¢i, 1993:206)" Fethi Naci Yasar Kemal’in kdyliiye
bakigini sdyle degerlendirir: “Olmez Otu yeni bir bakis acis getiriyor; Tiirk romancisinin
Tiirk koyliistine bakisini degistiriyor. Simdiye kadar romancilarimiz genellikle bir arag
olarak bakmiglardir koyliiye: Bir toplumsal gercekligin anlatilmasi i¢in bir arag; bir
davanin savunulmasi ya da yerilmesi i¢in bir arag... Bir dekoratif unsur... Hep roman
malzemesi olarak diisiiniilmiistiir koyli. Olmez Otu'nda Yasar Kemal, insan olarak
bakiyor kdyliiye, roman malzemesi olacak degil. Ve bunun i¢in, o uzaktan bakilinca hep
birbirlerine benzer goriinen koyliilerin hi¢ de birbirlerine benzetmediklerini, dyle akla
kara gibi sematik tasniflerle koyliilerin anlatilamayacagini, hepsinin ayri bir i¢ diinyasi
oldugunu, bireysiz oldugu sdylenen kdy topluluklarinda unutulmaz bireysel dramlarin

yasanabilecegini ustaca gosteriyor. (Naci, 1990:293)”

Olmez Otu, 1978 de Fransa'da y1lin en iyi yabanci romani segilmistir. Yazara gore
de bu roman ¢ok degerlidir. “Yasar Kemal ,1973’te yapilan bir goriismede "En ¢ok
begendiriniz romaniniz hangisidir? Sebebi? sorusuna: Olmez Otu. Sebebini ¢ok
bilmiyorum. Ama gene de bir sebebi olmali. Bence bu romanin kurulusu, epeyce yasama
yakin. Aradigim insani belki bu romanda buldum biraz... Birtakim psikolojik ger¢ekleri
yeni bir bicimde burada anlattigim1 santyorum. (Ciftlik¢i, 1993:305)" Ayrica yazar Dagin

Ote Yiizii iiglemesinin as1l yazilis amacinin Olmez Otu oldugunu belirtir.

Romanin asil kahramani Memidiktir. Ince Memed gibi zay1f ve ¢elimsiz bir viicut
yapist vardir. “Masallardaki Kel Oglan't animsatan bu ufak tefek ¢elimsiz oglanin ykiisii
bir ge¢is toreninin evrelerini igerir ve bu bakimdan Devlet Ana'daki Kerim Can'in
Oykiisiiyle ayn1 anlami tasir; yani ¢ocukluktan erkeklige gegisi. Memidik yedigi dayaktan

otiirti koyde asagilanmis bir cocuktur ve diisiindiigii tek sey vardir: Sefer' den 6¢ almak.
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Bunu basarir, Sefer'i dldiirlirse sinavi gecmis, erkekligini kanitlamis olacaktir. Romanin
biiylikge bir kismi, Sefer'in yerine yanlislikla bagka bir adami 6ldiirdiiglinti diisleyen
Memidik'in, karabasanlar, sanrilar i¢inde adamin cesedini saklamak i¢in ¢irpinislarinin
anlatimina ayrilmistir.” (Moran, 2001:145) Memidik’in sanrilar1 roman boyunca devam
eder. Ta ki Muhtar Sefer’i 6ldiirtip karakola teslim oluncaya kadar bu sanrilar devam eder.
roman genelinde Fethi Naci bu sanrilariyla Memidik’i bir Shakespeare kisisine benzetir:
“Memidik'i anlatirken Memidik’in kisiliginde bir kdylii Hamlet yaratabiliyor. bir Tiirk
koylisiinde de bir Shakespeare Kkisisinin yasayabilecegini gosterebiliyor.” (Naci,
1990:278)

Dag koylerinden olan Yalak koyii oldukga fakir bir koydiir, koyliiler her yi1l para
kazanmak i¢in Cukurova’ya pamuk tarlalarina inmektedir. Muhtar Sefer, Meryemce,
Memidik, Uzunca Ali, Tasbasoglu, Koca Halil romanin 6nemli kahramanlarindandir.
Muhtar Sefer koyde kimsenin sevmedigi, konugmadigi biridir. Memidik {inlii bir avcidir,
Sefer’le aralarinda husumet vardir. Sefer, Memidik’i daha 6nce dovmiis, gururuyla
oynamistir. Memidik de Muhtar Sefer’i 6ldiirmeye karar vermistir. Bunun i¢in her yerde
muhtar1 izlemektedir. Memidik, muhtar1 Oldiirlip Zeliha'yla evlenmek istemektedir.
Uzunca Ali ise koylin yoksullarindandir. Pamuk toplamaya annesi Meryemce’yi hasta
oldugu i¢in gotiirmez. Ciinkii pamuk toplayip para kazanmak zorundadir. Annesini kdyde

biraktig1 i¢in ¢ok pismanlik duymaktadir.

Yalak kdoyliileri her yil yaptiklari gibi pamuk toplamak i¢in Cukurova'ya iner.
Onceki yil kdyliileri verimsiz bir tarlaya gotiiren Koca Halil kdyden kovulmustur. Yine
pamuk toplamak i¢in Cukurova’daki Yalaklilara katilir. Koyliller Uzunca Ali’nin
Meryemce’yi getirmedigini goriince onu dldiirdiigiini diisiiniirler. Pamuk tarlalar1 o yil
iyi triin vermistir. Bu bollugu ermis Tasbasoglu’na baglamaktadirlar. Memidik pamuk
tarlalarinin ¢evresinde Sefer’i 6ldiirmek i¢in firsat kollamaktadir. Memidik, bir giin
Muhtar Sefer’e benzettigi Sevket Bey'i yanlislikla oldiiriir. Herkes Sevket Bey’i
aramaktadir. O da yaptigindan pismandir. Kuyudan cesedi ¢ikararak topraga gomer.
Karakola teslim olmayi1 diigiiniir ancak sonradan Sefer’i oldiiriip teslim olmaya karar

Verir.
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Koyliiler Tagbasoglu’nun ermis olduguna inanmaktadir. Tasbasoglu’nun bir
sOziiyle Muhtar Sefer ile olan tiim iligkilerini kesmislerdir. Muhtar Sefer ise tiim
koyliilere, Tasbasoglu’na kin beslemektedir. Oncelikle Uzun Ali’ye zarar vermek ister.
Uzunca Ali, diger koyliilerden deha ¢ok ve hizli ¢alisarak bir an 6nce kdye gidip anasi
Meryemce’yi gérmek istemektedir. Ali'nin kendilerinden ¢ok pamuk topladigini géren
koyliiler, onu ¢ekemezler ve 6nce Meryemce’yi 6ldiirdiigii sOylentileri ¢ikarip daha sonra
da 6ldiiresiye doverler. Sefer Yegeni Omer’i Uzun Ali’nin annesini 6ldiirmek iizere koye
gonderir. Omer bir miiddet kdyde Meryemce ile kalir. Ama bir tiirlii 6ldiiremez onu.
Romanin sonunda Meryemce’nin Oliip Olmedigi tam olarak belli degildir. Sefer,
Tasbaoglu'nun bir evliya olmadigi yoniinde koyliilerin fikrini degistirmeye calisir.
Tasbasoglu pamuk tarlasina gelir ancak koyliller ona artik inanmamaktadirlar.
Tasbasoglu zayiflamis, bitkin biridir artik. Kendi ailesi bile onu dislamaktadir. Bu
durumu kendine yediremeyen Tagbasoglu intihar eder. Cesedi nehrin kiyisinda bulunur.
Sefer olanlardan olduk¢a mutludur ama bu mutlulugu fazla uzun stirmez. Memidik uygun
bir anda onu yakalayarak birkag bigak darbesi ile dldiiriir. “Olmez Otu, cinayet romant
degil ama cinayet de var i¢cinde. Boyuna adam oliisiinii tasiyor hayalinde, yiizlerce
binlerce... En son Tagbasoglu'na zulme geliyorlar, hakaret ediyorlar ve 6ldiiriiyor muhtari
bir anda; cinayeti ben hep dyle buluyorum, bir anlik delilik gibi gériiyorum. Ama bir
birikim sonucu...” (Andag, 2012:181) Sonra gidip jandarmaya teslim olur. Zeliha, Koca
Halil ve Hasan onun ziyaretine giderler. Hasat bitmistir. Herkes parasini alip aligverise
gidip kdye donmek diisiincesi i¢indedir. Uzun Ali ise direkt kdye gider, annesini sag
bulmak niyetiyle. Yolda onu sag bulmak ve onu 6lii bulmanin hayallerini kurar. Annesini

nasil buldugu konusunda net bir bilgi verilmez.

12.3. Romanda Mekan

Yasar Kemal’in romanlari genellikle mekan temellidir. Yasar Kemal’in pek ¢ok
romaninda oldugu gibi Olmez Otu’nda da bircok mekan kullanmistir. Cukurova’yi
avucunun i¢i gibi bilen yazar, fiziki ¢evreyi en ince ayrintisina kadar vermekten
cekinmez. Ayrica eslerinde yola ¢ikarak yazarin ¢ok detayli bir gdzlem giicii olduguna ve

dogal hayati1 yakindan takip ettigi sonucuna rahatlikla varilabilir. “Edebi metinlerde
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insanin yazgisina doniisen mekan, kendi gercek¢i ve geleneksel yasantisini 6z diliyle

ortaya koyar.” (Sahin, Veysel; Topdas, 2016:465)

Yasar Kemal’in mekana bakisi sadece fiziki 6zelliklerini verip olaylarin gegtigi yer
olarak bigimlemek degildir. Toplumcu gergekgiligi esas alan yazar igin mekan bir amaca
hizmet eder. “Yasar Kemal’in eserlerinin mekanini ¢ogunlukla Cukurova ve gevresi
olusturmaktadir. Ele aldigi Cukurova, tarim toplumundan sanayi toplumuna gecerken

toplumsal sancilar ¢eken bir Cukurova’dir.” (Kolcu, 2008:237)

Dagin Ote VYiizii iiglemesinin ilk romanma gére Olmez Otu'nda mekan
genislemistir. A¢ik mekanlar daha ¢ok kullanilmistir. Olay, Cukurova’da Ceyhan Irmagi
kiyisindaki verimli pamuk tarlalarinda geger. Yalak koylinde baslayan roman Yalak
koyline doniisle sona erer. Yasar Kemal, kisi-mekdn uyumunu verirken son derece
basarilidir. Olaylarin birgogu da secilen mekanlardaki uyumla daha c¢ok anlam

kazanmaktadir.

12.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

12.3.1.1. Yalak Kaéyii: Fakir bir dag koyiidiir. Koyliiler gegimlerini saglamak i¢in
Cukurova’ya inmek zorundadir. Romanda kdyle ilgili belli bir tasvir yapilmamistir. Koy
yaz doneminde bosalmaktadir. “Yalim kirmizisi dongeleler gelmis ev aralarini dol-
durmustu. Yalak kdyii Cukurova’ya inmenin hazirligiin telasindaydi. Koylii yediden
yetmise durmuyor, bir patirti, bir giiriiltii, bir gidip gelmeler... Koyde kiyamet kopuyordu.
Her y1l Cukura pamuga inerken kdylerde boyle kiyametler kopar.” (Y. Kemal, 1983:24)
Fakir alt gruptan olan emekgilerin mekanidir. Yazarin hemen hemen tiim romanlarindaki

koy tiplemesine uygun bir yerdir.

12.3.1.2. Batakhk: Bataklik pisligin, ¢camurun mekanidir. Romanda bataklik
kavrami fiziki mekan olarak kullanilmistir. “Memidik yiirtiyordu, ugunmus. Biike girdi,
arand1. Batakliga girdi, bataklik kaynamis, kopiirmiistii, geriye dondii. Kuru Ceyhan’in
dibinden bir tiifek sesi geldi. Memidik kuru Ceyhan’in dibine, devedikenlerinin morunun

icine girdi bekledi. Tiifekli adam Oniinden gecti. Uzun boyunlu bir kus vurmustu.
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Kemerine asili.” (Y. Kemal, 1983:345) Toprak Uyanirsa romanindaki bataklikla ayni

ozellikleri gostermektedir.

Bataklik tehlikeli bir yerdir. Cukurova’nin tekin olmayan yonlerinden biridir:
“Cukurova tekin degildir. Bir ugsuz bucaksiz diizliiktiir. Batakliktir, biikliiktiir, akar sular.

ulu denizlerdir. Bulut 6rnegi gelen sivrisinekler.” (Y. Kemal, 1983:36)

12.3.2. Algisal Mekanlar

12.3.2.1. Pamuk tarlasi: Romandaki olaylarin ¢ogunun gectigi yerdir. Ceyhan
Irmag1 kiyisinda bulunmaktadir. Tarlanin  6zellikleri soyledir: “Pamuk tarlasi,
alacakaranlikta, karli bir bozkir gibi ta 6telere kadar agariyor, karin 15181 nasil geceye
vurur da agartir, pamugun 15181 da geceyi agartiyordu.” (Kemal, 1983:97) Yillarca
tarlalarda 1rgatlik, katiplik yapan ve tarlar1 yakindan bilen yazar, tarlanin tasvirini su
sekilde yapar: “lyi bir pamuk tarlasinin ucuna dikilir de sdyle bir bakarsan salt yesil
yapraklar goriirsiin. Yesil yapraklar arasindan patlamis ak ak pamuklar. Boylesi bir
tarlanin her bir fidan1 insanin yar1 beline gelir. Ve yesil dallar arasindaki patlamis kozalar
yumruk kadar, yumruk kadardir. Iyi olmayan, ya da orta verimdeki bir pamuk tarlasindaki
pamuk fidanlarinin yapraklar1 dokiilmiis, salt pamuk kalmistir fidanlarin tistlinde. Tarla,
kar yagmis da ortalig1 6rtmiis gibi olur, lekesiz. Bir de ¢igeksiz. Verimli, iyi pamuk tarlasi
biiylik bir ¢icek bahgesine benzer, binlerce, renk renk ¢igekli. Ve bdyle bir tarla sicagi

azicik kirar.” (Y. Kemal, 1983:353)

Pamuk tarlas1 koyliiller i¢cin umudun kaynagidir ama koyliilerin farkinda
olmadiklar1 sey somiiriildiikleridir. “Biz de gidip o ahmak koyliiler gibi perisan mi1
olalim? Goreceksin. yakinda, bu hafta deg ilse gelecek hafta kdyliiler hep burada.
Permeperisan. Biz de mi gidelim, sdyle? Gidelim de eli bos, perisan, ayaklar1 sismis geri
mi donelim?” (Y. Kemal, 1983:29) Sevket Bey, Muttalip Bey zengin toprak agalaridir.
Bunlardan Sevket Bey’i Memidik’in 6ldiirmesi aslinda her ne kadar tesadiifii goziikse de
gergcekte somiirli diizeninin bir zincirinin kirilmasini ifade eder. Ciinkii romanda Sevket
Bey’le ilgili bircok anlatim bulunmaktadir. Bu bakimdan tarla sinifsal faklarin iyice

belirginlestigi bir somiirii mekanidir.
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12.3.2.2. Cukurova: Civar koylerin umududur. Verimli topraklara sahip ova,
toprak agalar1 tarafindan parsellenmistir. Koyliiler irgat olarak bu verimli topraklarda
caligsarak hayatlarin1 devam ettirmeye ¢alismaktadir. Cukurova koyliiniin géziinde paray1
kazandiklart miiddetge umudun mekanidir. “Cukurova Cukurova’dir. Beti bereketi
vardir. Ol sebepten hi¢ durmamali, Cukurova’ya inmeli yavrum. Giin gecirip firsat

vermemeli zamana. (Y. Kemal, 1983:29)

Romanin pek ¢ok yerinde Cukurova’ya ait betimlemeler yapilir: “Cukurova’ya
kivrila kivrila giden ak yol duman iginde kalmist1. ik defa gordiigii deniz geldi aklma.
Deli deli homurdaniyordu deniz. Cok biiyiik, ¢ok heybetliydi. Tuz kokusu, boz topragin
kokusuna karisti. Bozkir topragi da deniz gibi derinden derinden soluk aliyordu. Bozkir

topragi da deniz gibi tuzludur. Bozkir toprag: tipki denize benzer.” (Y. Kemal, 1983:30)

Cukurova’nin garip halleri vardir, Cukurova tehlikeli bir yerdir. Cukurova bir¢ok
tehlikeyi i¢inde barindirmaktadir. Koyliller bu yilizden hep diken iistiindedirler.
Cukorova’da insanlardan oldugu kadar dogadan gelen tehlikeler de vardir: “Bu Cukurova
tekin degildir. Bu Cukurova’nin her sinegi bir cin, her aris1 bir seytan, her yilani bir
ejderhadir. Bu Cukurova’ya hi¢ bulasmamak. Hi¢ mi hi¢. Kim bilir bu karart1 da hangi
mahlukatin hortlagidir? Siz siz oldunuz da boyle 151l 1511 yanan savkli goz gordiintiz mii?
Boyle gozler ancak cinler padisahinda olur, dedi. Haydi yliriiyiin kardaglar. Beklemeyin
bu karartrtyr. Yarin burada hi¢ bir sey kalmaz. Cin padigahlar istlerine giin 15181
dogurtmazlar. Isi§1 goriir gérmez erir giderler. Onlar bir tek 1siktan bile korkarlar.
Cinlerin padisahlar1 bir de karanliklarin padisahlaridir. Haydi yiiriiyiin alaciklara...” (Y.
Kemal, 1983:36) Halk kiiltiiriinii cok 6nemseyen yazar bu tehlikeli durumlar1 masalsi bir
sekilde anlatir: “Cukurova tekin degildir. Bir ugsuz bucaksiz diizliiktiir. Batakliktir,
biikliiktiir, akar sular, ulu denizlerdir. Bulut 6rnegi gelen sivrisinekler... Cukurova bir
sonsuz akliktir. Goge yiikselmis, ulu devler gibi ayaga kalkmis yiiriimiis, binbir renkli ulu
devlercesine ugan, akan toz direkleridir. Cukurova sar1 sicaktir. Toz dumandir. agagsiz,
yana yana 6rdolmus bir belali topraktir. Sitmadir, hastaliktir. Sizlayan kemik, akan terdir.
Otomobildir, traktor, bigerdover, konusmayan, sirasinda yalniz bagiran, insaniistii bir

yaratik, pamuktan el, ipek ten, ibrisim sagtir. Hasir sapka, ak libas, kara gozdiir. Tekin
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degil, tekin degil... Ve bir ejderhadir. Bulut 6rnegi gokyiiziinden hisilayarak gelir.
Cukurdan déniinceye kadar Toros koyliisii rahatsizdir, korku igindedir. Isini bitirip bir
glin 6nce dagina, bozkirina donmek ister. Daha geldiginin ikinci giinii daglar 6zlemi,

bozkir 6zlemi igini yakar, kavurur.” (Kemal, 1983:36-37)

Cukurova bir¢ok Yalak kdyliistinlin 6limiiniin mekanidir. Tagbasoglu da burada
Olmiistlir. “Ceyhan yarinin az otesinde bir tiimsege gomdiiler. Kel Osman kiigiiclik
mezarin etrafini biiylicek cakiltaslariyla ¢evirdi. Yalak koyliisiiniin yarisinin 6liisii boyle
Cukurova tiimseklerine gomiiliydii. Alistiklart bir seydi bu. O kadar ¢ok tiziilmediler.”

(Y. Kemal, 1983:314)

Cukurova beyler tarafindan parsellenmistir. Kdyliiler bir beyin tarlasindan bir
digerine gercek daha fazla para kazanmak derdindedirler. Ucretlerini alabildiklerinde ¢ok
biiyiik bir ihsan almis gibi sevinirler. “En ¢ok pamuk toplayan, en ¢ok para kazanir. En
cok pamugu en eli ¢abuk insan, en 1yi pamuk tarlasindan toplar. Ceyhan suyunun
kiyisindaki bu tarla Muttalip Beyindi. Belki bin doniim vardi. Toprak Cukurova’da en
verimli topraklardandi.” (Kemal, 1983:68)

Bir yandan muhtesem cografyasi ve giizellikleri ile Cukurova, bir yanda somiiriinii
mekani insanlarin yok olusunun mekanidir Cukurova. Zitliklar i¢indeki bu mekan bir
yandan umudun bir yandan 6fkenin mekanidir. Bu mekén insanlarin umudu korumalarina

da yardimci1 olmaktadir.

12.3.2.3. Dag: Dag, tabiat biitiinii i¢cinde olduk¢a genis yer tutan ger¢ek yasamsal
bir parcadir. Dag kelime manasi olarak yiiceligi, biliyiikliigii ifade etmektedir. Ayrica
koruyucu bir yapis1 da vardir. Yazarin Ince Memed serisinde asil mekan olan dag, Olmez
Otu’nda da onemli bir mekandir. Romanda bir¢ok yerde Toroslar ile ilgili tasvirler
yapilmustir. “Uzakta, kuzeyde, yatik, cepecevre ovayr kusatmis Toros daglari 1513a,
dumana batmis, beli; belirsiz, kiil rengi solup yitecekmis gibi, ovaya inmis, kalkip
gidiverecekmis gibi, bir ince bulut misali genis Cukurova topragmin O6te ucuna

¢okmiistii.” (Y. Kemal, 1983:143)
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Dag sadece fiziki bir yer degildir ayn1 zamanda ermisleri barindiran bir yerdir.
“Yarm degil, 6biirsii giin persembe Persembe gecesi deri gecesidir. Iyi kimseler. Kirklar,
o gece dag baglarinda bir araya gelirler. Tasbas da, ermis olmaz olasi, o Tasbas da iyi
kimse degil mi, o da bir dag basinda mesveret kurar ermis yarenleriyle. Hangi dag
basinda? (Kemal, 1983:117)” Ermis biri olan Tasbaoglu’nun da Kirklar Dagi’na gittigi
diisiiniiliir. Daglar kendi yiiceligi gibi ylice insanlar1 da biinyesinde barindirmaktadir.

“Yiice daglarin basinda Kirk Olmezlerin magaralar1 yok mu?” (Y. Kemal, 1983:249)

12.3.2.4. Ceyhan Irmagi: Cukurova’nin olusmasina neden olan irmaklar Seyhan
ve Ceyhan irmaklaridir. Yazar romanda bdlgeden gegen Ceyhan Irmagini anlatmistir.
“Ceyhan 1rmag1 ugsuz bucaksiz ovanin istiinde eritilmis giimiis 1s1ltisinda durgun, sessiz,
kimilisiz kayaliklarin gélgesinde bir siire yitiyor, kayaliklar1 gegince de parlak kivrilasini
yeniden siirdiiriip akiyordu.” (Y. Kemal, 1983:5) yazarin islubunu One ¢ikaran

tasvirlerinden Ceyhan Irmagi da nasibini almistir.

Ceyhan Irmagi insanlara can oldugu kadar can da alir. “Ceyhan irmagi Akdeniz’e
dokiiliir. Oliiyii bir kiyiya atmazsa. gotiiriir Akdeniz’e verir. Akdeniz’de de baliklar bir
anda oliiyii kemigiyle birlikte somiiriirler. Olii dliir gider iste o zaman...” (Y.Kemal,
1983:222) Tehlikeli ve acimasiz olan bu topraklar birgok kisinin 6liimiine neden olur.

Buraya ¢aligmak i¢in bin bir umutla gelen insanlarin ¢ogu bu topraklarda can verir.

Tagbasoglu’nun sonu da Ceyhan Irmagi olmustur. Koyliiniin, Muttalip Bey ve
Mubhtar Sefer’in baskilarina dayanamayan Tagbasoglu, kendini “dipsiz kor kuyu” (Y.
Kemal, 1983:69) olan Ceyhan Irmagi’na birakir. Cesedi sogiit agaglarinin altinda
bulunur. Herkesi yok eden bilinmezlige atan Ceyhan, Tasbasoglu’nun cesedini geri
vermistir: “Biitiin Yalak koylileri yarin kiyisina dizilmisler, orada 6yle hi¢ kipirdamadan
duruyor, gozlerini suyun iginde usul usul sallanan 6liiye, 6liiniin suyun dibindeki uzamis
gitmis golgesine dikmigler bakiyorlardi.” (Y. Kemal, 1983:368) Efsanevi bir karakter
olan ermis olarak diisiiniilen Tagbasoglu’nu geri vermesiyle irmaga da insani bir dzellik

verilmis olur.
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Toplumcu gergek¢i romanda suyu ifade eden alanlar deniz, gol, nehir gibi yerler
acik ve genis mekanlardir. Bu mekanlar genellikle insanlari rahatlatan mekanlardir.
Ancak bu romanda Ceyhan Irmagi’nin sert bir yapisi vardir. Acimasi yoktur. Igine

aldigin bir bilinmezlige siiriikleyen mekan olarak kurgulanmistir.
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13- IDAMLIKLAR (1971) - KERIM KORCAN

13.1. Yazar Hakkinda

Kerim Korcan (1918-1990), Adapazari’nin Aktefek koylinde dogdu. Kiiciik yastan
itibaren kahveci, dondurmaci, kofteci ve berber girakligi gibi farkli mesleklerde calist.
Sosyalist diistinceleri ve faaliyetleri nedeniyle 1938’de tutuklandi. Gizli 6rgiitte ¢alistigi
gerekcgesiyle yargilandi. 12 yil hapis cezasi aldi ve farkli hapishanelerde hapis yatti. Vatan

Partisi’nde yoneticilik gérevinde bulundu.

Diger toplumcu gergekei yazarlar gibi Kerim Korcan da hayata tanikliklarini dile
getirmistir. Roman ve Oykiilerinin ¢ogu hapishane hayatinda sahitlik ettigi, dinledigi
olaylara dayanmaktadir. Oykiilerinde genellikle hapishane yasamina ait am1 ve
gbzlemlerini yansitir. Eserlerinde oldukg¢a sade bir dil kullanmistir, kahramanlarini
yoresel agizlartyla konusturmustur. Roman ve hikayelerinde diri, canli, dogal bir anlatim
icinde, yer yer kisilerin i¢ hesaplasmalarini yansitarak toplumcu-gergekgi akimin basarili

orneklerini vermistir.

Ik eserleri tutuklu bulundugu Sinop cezaevinde yazmustir. Eserleri yazildig
dénemde biiyiikk begeni toplamustir. “1962°de, Milliyet gazetesinin ‘Bir Memleket
Gergegi’ konulu yarigmasinda ‘Kdse’ adli roportajiyla Karacan Armagani’yla da ikinci-
ligi kazandi. Lin¢ adli roman1 1970’te filme alindi, ardindan oyun haline getirildi. Tatar

Ramazan adli 6ykii kitab1 1976’da tiyatroya uyarlandi.” (Bezirci, 1980:275)

Kerim Korcan hapishanelerdeki sosyal esitsizliklerle beraber, koylerdeki agalik
diizeni, hukuk ve adalet sitemindeki aksakliklar1 ciddi bir sekilde elestirmistir “Kerim
Korcan’in romanlarinda yapi, ezen-ezilen c¢atismasi etrafinda olusmustur. Bu yapi
icerisinde yoksullarin zenginler tarafindan somiiriildiigii temasi islenmistir. Somiiriilen
bu insanlar emekleriyle hayatlarini siirdiirmek zorunda kalan kisilerdir. Boylece yazar bu
insanlar araciligiyla bireyin toplum i¢inde emeginin karsiligini istemesinin bir hak oldugu
diisiincesini ifade eder. Bu hakkin alinabilmesi icin bireyin kisisel degil, toplumsal

miicadeleye girmesi gerektigi vurgulanir.” (Erol, 2010:396)
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Yazar romanda toplumun aksayan yOnlerini yazmaninin yazarin topluma kars1 bir
borcu oldugunu diisinmektedir: “Insan toplumlarinin asirlardir kanayan ve bir tiirlii
dinmeyen yaralari1 s6z konusuydu. Gérmezlikten gelmek, susmak hakkimiz degil. Aksine
bitmeyen dramin iistiine gitmek, toplumun acilarina son vermek yazar olarak gérevimiz
bizim. Sadece yazarlar mi, cezacilar mi, ilgilensinler idamla, idamliklarla? Bu ilgi ve
sorumluluk alanini alabildigine daraltmaz mi1? Ki o ceza, kurbanlarini1 segerken, onlarin
bagli oldugu toplum katlarina katiyyen aldirmiyor, irgattan bagbakana, ezip geciyor.”

(Korcan, 1973:273)

13.2. Roman Hakkinda

Idamliklar roman ilk kez 1970 yilinda yayinlanmistir. Yazar esere sonradan iki
boliim daha eklemistir. Eser yazarin Sinop cezaevindeki izlenimlerinden soz eder.
“Idamliklar romani cezaevi yasantis1 icinde yer alan ve bu mekanda ydnetim sistemine
cesitli elestirilerin yoneltildigi bir zihniyetle kaleme alinmigtir.”” (Erol, 2010:61) Yazar
hapishanedeki idam cezasina carptirilan mahkumlardan yola cikarak diizen elestirisi
yapar. Idam edilmeyi bekleyen her bir mahkiimun fakli bir hikdyesi vardir. Sesini
¢ikaramayan gariban mahkimlar idam edilirken uyanik mahkumlar bir sekilde idamu,
hapis cezasina ¢evirtmenin yollarin1 bulabilmektedir. Kerim Korcan, idam edilmeyi
bekleyen mahkQimlarin duygularmni ayr1 ayr1 pencerelerden vermistir. Idamliklarin ve
hapishane kosullarindaki insan psikolojisi derinlemesine tasvir etmistir. Oliimii
beklemenin acisini, yasama tutunma ¢abalarini oldukca gergekei bir sekilde ifade etmistir.
Yazarin bu romandaki anlatim sekli elestirilmis bu eseri Tatar Ramazan ve Ling¢ kadar
begenilmemistir: “Kerim Korcan’1n {igiincii kitabi, roman diye sunuldu. ‘Ling’in yarattig1
ilgi, ‘Tatar Ramazan’ kitabindaki bazi hikayelerin ustalikli gerilimi, ‘idamliklar’da daha
ergin, daha olgun bir bagariy1 aratacakti tabii. Oysa tam tersine oldu. E yayinevinin bastigi

eser (270 sayfa, 10 lira), hemen higbir etki uyandirmadi dogallikla.” (Nayir, 1972:29)

Romanda farkli hikayeler, fakli olaylar vardir. Romanda olaylar bir hatira, réportaj
seklinde anlatilir. Ilk boliimii “Bir Gece”de Sinop cezaevi anlatilir, hapishanenin

ozellikleri, mahkumlarin durumu genel hatlariyla ¢izilir. Ardindan idamlik mahkumlarin



158

neden idam cezalari aldiklar1 ve kisisel durumlar ile ilgili aciklamalar yapilir. Bu
aciklamalar roman kahramani Kerim Bey’in agzindan yani yazarin kendi agzindan
yapilir. Yazar idamlik mahkumlar1 anlatirken onlar1 tahlil eder ve onlarla ilgili
yorumlamalarda  bulunur:  “idam  mahkimlarinin =~ bazi  davranislar1  &biir
mahktmlarinkinden ¢ok ¢ok farkliydi. Ne kadar gozden kagirmak isteseler bu yanlari
hemen sezilirdi. Hele su Gerzeli Sakir aga O'nun burusuk esmer alni disardayken acaba
kag¢ kere secdeye varmist1? Birakalim secdeyi, yanilip ta bir kere canu goniilden Allah

demis miydi?” (Korcan, 1973:35)

Romanda yazar disardan olaylari izleyen biri konumunda olup kendi diisiincelerini
kahramanlarm agzindan dile getirir. Ornegin idamlik mahkumlar Sakir Aga, Boyabatl
Emin, Ayancikli Omer, Resneli Yaver Bey, Onyedililer’in acikli hayat hikayeleri

boliimler halinde anlatilir.

Sakir Aga, kdy agasi ile is birligi yaparak birka¢ kdyliiytli 6ldiirlir. Ama deliller bir
tirlii bulunamaz. Sakir Aga idama mahk(m edilir, kararin temyizini bekler. “Zaten
kendisi aga diye ¢agriliyordu ama O'nun agaligi takmaydi. Cepten oldukca zayift1 Sakir
aga ve temyizden kelleyi kurtaracak kadar parasi yoktu. Avukati, Ankara'da bir adami
yoktu. Bu sebepten kanun kapilarindan iimidi kesti. Bir zaman hi¢ konusmadan, tek tek
basarak arsinladi mahpushane bahgesini. Kimselere sokulmadi. Kendi kendisine ¢6zmek
istedigi bir meselesi vardi. Derdi neyse ortaya koyup, kimseden bu hususta fikir almak
istemiyordu besbelli.” (Korcan, 1973:36-37) Sakir Aga siirekli namaz kilarak, Allah
Allah deyip meczup hareketler yaparak idamdan kurtulmanin yollarini arar ve sonunda
idamdan kurtulur. On bes yil cezaya carptirilir. Karar ¢iktiktan sonra eski Sakir Aga
oluverir. “Tabii Sakir aga artik esrar da igecekti. Kumar da oynayacakti. Gazel de atacakti
ezan yerine. Giin 6ldiirmekti onun tek meselesi. Bunda sasilacak ne vardi? Kelleyi ipten
kurtarmist1 bir kere. Bu eski diinyasina yeniden adim atabilmek i¢in 6nemli bir konakti...”

(Korcan, 1973:54)

Boyabatli Emin boliimiinde askerde olan Emin’in karisinin kdyde tecaviize ugramasi

ve Emin’in hamile kalan esini 6ldiirmesi anlatilir. Hapishanede mahkumlarin agagilayici
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tavirlari karsisinda ezilen Emin, hiicreye atilir ve buna itiraz etmez. Hiicreden bir miiddet

sonra ¢ikarilir tam bu duruma sevinecekken o gece idam karari infaz edilir.

Ayancikli Omer boliimiinde Omer'in adam 6ldiirmek suguyla idam cezasina
mahkim edilmesi anlatilmigtir. Kdyden biri Kara Musa denen birinin esiyle ask
yasamaktadir. Bu aski devamli kilmak i¢in Musa’y1 ortadan kaldirmay1 planlar. Musa’ya
yaklasir onunla arkadas olur. Kara Musa’ya Omer’in her yerde onu dldiirmek istedigini
sOyler. Kara Musa buna inanir. Derken bir giin kimligi belli olmayan kisiler tiifekle Kara
Musa’y1 vurur. Musa son nefesinde kendisini Omer’in vurdugunu sdyler. Musa’y1 vuran
kisiler tiifegi Omer’in samanligina saklamistir. Jandarma evde arama yapinca silah1 bulur

ve Omer sugsuz oldugu halde idama mahkfim edilir ve Omer’in cezas1 infaz edilir.

Roman, Resneli Yaver Bey'in hikayesinin anlatilmasiyla devam eder. Bir giin findik
bahgelerini gezmeye giden Yaver Bey, bahcede findik toplayan iscileri goriir. isciler,
findikligin sahibinin Belediye Baskani Asaf Bey oldugunu sdylerler ve Yaver Bey'in tiim
kars1 koymasina ragmen findik toplamaya devam ederler. Yaver Bey, ¢areyi Asaf Bey'e
gitmekle bulacagimi sanir. Asaf Bey, findik bahgesinin israrla onun oldugunu ve
Ermenilerden satin aldigini sdyler. Bunun iizerine Yaver Bey valiye gider, vali onunla
ilgilenmez. Ankara'ya gider ama oradan da bir sonug¢ alamaz. Caresiz kalan ve bunu
gururuna yediremeyen Yaver Bey, Asaf Bey'i kahvehanede bulur ve silahla vurur. idam
cezasina ¢arptirilir. Hapishanede akli dengesinin yerinde olmadigina dair hareketler yapar
ve cezasi idamdan yirmi bes yila diisiiriiliir. Af ¢ikar tecaviizciiler serbest birakilirken
kendisi bes y1l daha hapis yatar. Buna sinirlenir ve devlet biiyiiklerine mektuplar yazar.

Hapishane yonetimi ile siirekli ¢atisir ve sonunda baska hapishaneye siirgiin gonderilir.

Eser, kitaba sonradan eklenen Onyediler kismiyla devam eder. Bu bdlimde
Marksist- Leninist diizen yanlisi on yedi geng mahkima idam karar1 verilmistir. Bunlarin

arasinda yazarin arkadasinin da oglu vardir ve yazar bu durum ig¢in liziilmektedir.

Idamliklar, Iste Hiiseyin adli boliim ile sonlanir. Cocuklariyla goriisemeyen anne

babanin drami anlatilir. Hiiseyin idam edilecektir. Anne ve babasi onu gormek
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istemektedir ancak Hiiseyin’i sadece pencereden gorebilmislerdir. Bu goriis Hiiseyin’i

son gorisleridir. Clinkli Hiiseyin o giin idam edilecektir.

13.3. Romanda Mekin

Eserde mekan genel olarak arka plandadir. Romanin ana mekani hapishanedir.
Yazar romanda belirgin olan mekénlari i¢in uzun tasvirlerde bulunmamistir. “Mekan da
Kerim Korcan’in eserlerinde ihmal edilen anlatim unsurlarindan biridir. Baz1 roman ve
hikayelerinde olay 6rgiisiiniin gectigi mekan uzun uzun tasvir edilmemis, yer belirten bazi
isim ve sifatlarla yetinilmistir. Bu da onun okuyucusuyla kiiltiir birligi icinde olmasiyla
aciklanabilir. Mekanin olay orgiisli ve tema biitiinliigli icinde yeterince yer almamasi

yazarin bir kusuru olarak goriilmelidir.” (Erol, 2010:399)

13.3.1. Cevresel / Fiziki Mekanlar

Romanda algisal mekanlar kullanilmistir. Yer yer fiziki mekanlar ismen

zikredilmistir. Boyabat, Ayancik, Kiitahya, Sinop bunlardan bazilaridir.

13.3.2. Algisal Mekanlar

13.3.2.1. Mahkeme: Romanda mahkeme adaletin tam olarak saglanamadigi,
yalanci sahitlerin boy gdsterdigi, zaman zaman cinayetlerin islendigi, miiddeiumuminin
suclular1 acimasizca elestirdigi kapali, dar bir mekandir. Romanda mahkeme su sekilde
tasvir edilir: “Bi siirli dipsiz doruksuz laf. Vallaha bi kulagimdan girip obiiriinden ¢ikti.
Yok soyle olmus, yok bdyle olmus. Bu mahkeme dedikleri de havaynan dénen bir
degirmen zaar! Kaat atip sepedine daslariynan laf 6giidiiyo. Onu inceler, bunu inceler.
Biz manday1 kaybetmisiz! Onlar hala karmmcanin pesinde. Madem bu ise bu kadar
merakliydi bu adamlar! O deyyus bizim karinin pesinde dolanirken neredeydiler?”

(Korcan, 1973:12-13)

Mahkemelere ve adalet sistemine yoneltilen en biiyiik elestiri romana da konu

olan idam kararlaridir: “Ben dedim ki, 6liimii hak etti bu deyyuslar kitabin kavlince. Bi
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yanligim varsa tobe derim Allahim! Ne cennette yeri var bunlarin, ne de cehennemde ...
Ama mahkeme kapilarina diisiince biitiin isler degisti ve de tersine dondii. Beyaz kaat
serildi, kara kalem yazdi. Kiravath kullarin hep bir olup Allahim, toreyi kitabin kavlini
bozdu. Makinali gibi taradi yliziimii daktilolar, alnima takir takir idam hiikmiinii yazdi.”

(Korcan, 1973:29)

Mahkemelerin isleyisi cok yavastir temyizler bile yillarca siirmektedir. Omer’in
temyiz karar1 yedi y1l sonra ¢ikmistir. Temyiz siirecinden hi¢ haberi olmayan Omer bir
anda oliimle karsi karsiya kalmistir. Mahkemeler gizli ve karanlik bir yer olarak
betimlenmistir. “Omer yillarin y1l1 gene bdyle bir mahkemenin kararryla m1 bekliyordu
ipe ¢ekilecegi geceyi? Oyleyse bu gizli mahkeme higbir yaniyla bildigimiz normal
mahkemelere benzemiyordu. Onun suvari jandarmasi, savcisi, hakimi yoktu. Daktilosu,
zapti, dosyast ve mahpushanesi yoktu. Bu gizli mahkemenin suglu gordiigii insanlara
uyguladig1 bir tek kanun maddesi vardi: Oliim! Kararlarim1 daima gryapta ve gériinmeyen
bir yerde gizlice veriyor ve fakat sugluya teblig ve duyurmaya liizum duymadan onu
uygun buldugu anda dldiiriiyordu. Iste asil mesele, bu normal mahkemelere meydan
okuyan, aldig1 gizli kararlarla adaleti yolundan saptiran karanliklar mahkemesini
bulmakt1.” (Korcan, 1973:149) Romanda toplumcu gergekgiligin bir sonucu olarak diizen
elestirisi yapilir Bu diizen elestirisi hapishane ve mahkeme mekanlar1 iizerinden

yapilmistir.

13.3.2.2. Kdy: Kirsal bir yer olan kdy, devlet kanunlarinin tam olarak islemedigi
bir yerdir. Burada koyiin veya giiglii olanlarin s6zii gegmektedir. Olaylar kotii durumla
sonuglandiginda hiikiimet o zaman devreye girmektedir. “Neden bir gelivermediler bizim
koye? Tabii burada konusmasi kolay ya! Dik hokiimatin candarmasini kapiya. Ve
miibasirin eline kaatlari, bagir babam bagir! Sen onu hurda yaparsin. Seherlik yerde
yaparsin. Koyliikk yerde olmaz bu! Daglik yerde olmaz bu! Ne bi kolaymis koltuklara
kurulup da hokiim yoriitmesi. Dagda, kdyde yoriimez bu kanun. Evet, kanuna hormetimiz
var ya! Bu isler hep hokiimat tarafindan olan islerdir. Lakin bizim oralarda yiiriimez. Is
koylere geldi miydi, elin oglu dagda yatirir da hiza keser gibi keser adami!” (Korcan,
1973:13)
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Koy agalar veya muhtarlar tarafindan somiiriilen bir yerdir. Koy “tokatla irgatin
calistirildig1”, aganin “fikaranin ucgkurlarina el attig1”, imamin da aganin yaninda yer
aldigy; fakirlerin ezildigi, bir yer olma o6zelligi tasimaktadir. “Dirligi diizeni bozulan
koylere gidin, oragi kalkan agalar vardir kdylerde. Gidin kuzuyu agzina verip, kurtla
kuzuyu sulf edin! Kan1 akacak Kara Musa’lar vardir. Karis1 dul kalirsa dlenlerin, digli ve

parali adamlardan onlara kocalar buluverirsiniz.” (Korcan, 1973:175)

Koylerin durumu pek i¢ agici degildir. Diger toplumcu eserlerde oldugu gibi koy
bir somiirii diizenidir. Cikar odaklar1 koyliiniin emegini somiirmektedir. “Toprak kara
sabanla islenir hala, yer yer verdigi mahsul kittir. Aganin ve kuyrukgularinin. Muhtarin
ve uslu’larin. Imam ve taifesinin. Ogretmen ve gocuklarinm. Yaricilarin ve tekmil irgatla-
rin. Nihayet jandarmanin gec¢imleri bu topraktan bu sekilde ¢ikarilan mahsule

bakmaktadir.” (Korcan, 1973:72)

Koyliiyli hapse diisiiren veya suga iten sartlar ekonomik ve politik nedenlerdir.
Koye 6nem verilememesi diizeninin saglanmamasi beraberinde insanlar ister istemez
suca itmistir. “Onlarin geleceklerini daha dogduklari giin karanlik kilan bir takim koti
sartlar vardir bu kdyde. Zorla 1rza gegen adam bir yerde kendine gdre haklidir. Emin
dersek, yillarca askerde Ozlemis tertemiz yuvasini, bicagini ¢ekerek namusunu
temizlemek davranisinda kendisini haksiz bulmamaktadir. Kim haksiz oluyor bu sartlarda
Oyleyse? Insan kaderini ta dogustan bicimlendiren bu kdydeki ekonomik ve politik
sartlar.” (Korcan, 1973:73) Korcan romanin genelinde ¢ok detayli olmasa da kdy
sorununa deginmistir. Kdydeki somiirii diizenini ve insanlar1 suga iten nedenleri dile

getirmigtir.

13.3.2.3. Orman: Romanda bir¢ok yerde kullanilan bir mekandir. Orman romanda
gizlenme saklanma ve kotii islerin yapildigi bir mekan olarak tasvir edilmistir.
Mahkumlarin ig¢inde bulunduklart durum da karanlik ¢ikisi olmayan ormana
benzetilmistir: “Idamliklar da 6biir mahkiimlar gibi yer iger eglenirlerdi. Ne yemeleri
yalanciktan, ne giilmeleri zorakiydi. Yalniz onlarin geceleri bir baskaydi. Cikis yollarim
bulamadiklari karanlik bir ormana saparlardi tatli bir uykuya dalmak istedikge. Biitiin

yollarin baglandigi bir ormana. Her adim onlar1 bir bilinmeze gotiiriirdii. Bir yol ararlardi
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kendilerine hep. Canlarina amanlik veren bir yol. Ah! Bu yol vermeyen ormanlar!
Oralarda her adim bir engele ¢arpardi. Bir riizgar eserdi ki agaclarin doruklarinda. Bir
riizgar ki en kati insanlar1 tas edip dondurur hey! Nelerden, nerelerden korkacagini sasirir
insan, her agacin dibinde bin kurt birden ulurdu. Vurur riizgar vurur, deniz dalgalar1 gibi
doverdi dallan. Agag govdeleri kulak zarlarini patlatacak gibi ¢atirdarken, dayanilmaz bir
gicirttya donerdi bu sefer ¢ikardigi sesler. Sonra her agacin altinda bir canavar, ates
cakardi kuduran gézlerinde. Bir bakarsin hepsi kara bir tas gibi yerlerine ¢cakilmis. Bir de

bakarsin dikip baslarini siradan ulumadalar.” (Korcan, 1973:24)

Emin karisin1 ormana gotiirtip orda dldiirmiistii: “Emin’le karis1 ormana ytiriidiiler.
Koyiin hemen kiyisindan baslayan ormana. Arkalarinda aglayan yash bir kadin birakmis-
lard1. Yiiridiiler, yiiridiiler. Emin 6nde karis1 arkadaydi. Bir yere geldiler ki kadin durdu,
tik ugradigi saskinliktan kurtulmus bulunuyordu. Bakt1 kocasina, gozlerinde korku vardi
simdi. Aylardan beri boyle yakindan ilk defa bakisiyorlardi.” (Korcan, 1973:59) Orman
her ne kadar gizlenme mekani olsa da Emin ormanda duramaz. Tekrar kdye doner ve

koydekilere nutuk ¢ektikten sonra jandarmaya teslim olur.

Kara Musa’da ormana saklanan kisiler tarafindan vurulmustur. Orman bu yoniiyle

gizlenmeye yarayan, kotiiliikleri saklayan bir mekan olarak ifade edilmistir.

13.3.2.4. Mapushane: Hapishane, Tiirk edebiyatinda 6zellikle toplumcu gergekgi
sOylemin yayginlasmasiyla birlikte siyasi bir boyut da kazanmustir: “Diinya edebiyatinda
farkl: siyasi yelpazelerden yazarlarin ele aldig1 bu gerceklik, Tiirk edebiyatinda daha ¢ok

Marksist, toplumcu ideolojiye baglanmis yazarlar tarafindan islenmistir.” (Soner,
2010:22)

Kerim Korcan hapishaneyi bir mekan olarak Lin¢ romani, Tatar Ramazan ve
Idamliklar adli eserlerinde ana mekan olarak kullanmistir. Bu mekan dar, kapali,
labirentlesen bir mekandir. Hapishane suclularin cezalandirildigt olumsuz bir mekandir.
Yazar on iki yil hapishanelerde kalmis buradaki tecriibelerini yaziya aktarmistir.
“Toplumsal gercekgilige bagh olarak, halk: bilin¢lendirmek ugruna, zaman zaman ceza

evlerine diisen Kemal Tahir (1910-1970), Orhan Kemal (1914-1970), Kerim Korcan
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(1918- 1990) gibi roman yazarlari, hapishaneleri bir gesit laboratuar olarak gormiisler,
orada gordiikleri hayat1 gdzlemlerine dayanarak anlatmiglar, isittiklerine dair romanlar
yazmislar, bir yandan da devrin hukuk ve adalet anlayisini tenkitten geri durmamiglardir.”

(Okur, 2002:76)

Hapishanelerin kurulus amaci 1slah etmek olsa da hapishane insan1 degerlerin hice
sayildig1 insanlarin daha da canavarlastirildigi bir yer haline gelir. Hapishane bir mekan
olarak insanlarin ac1 ve eziyet ¢ektikleri yeri simgeler. Haksiz bir sekilde veya toplumsal
sorunlar sonucunda insanlarin cezalandirildigi mekanlardir. Maksat bu insanlarin 1slah
etmekse bu sonuglara neden olan sebeplerle ugragsmak bu suclari ortadan kaldirmak igin

en Onemli adimdir.

Hapishanelerin yemekleri de kotlidiir. Anneleri ile hapse gelen iki cocugu su sekilde
anlatir: “Yavru yiizleri solgundu. Belli ki epeyce kuru mahpushane tayini yemislerdi.

Annelerinin giinahlarina bilmeden ortak olmuslardi.” (Korcan, 1973:10)

Eserlerde hapishane mahkimlarin sikildiklari, bunaldiklar1 ve bazen de iskence
gordiikleri bir yer olarak verilir. Hapishanelerde cesitli kanunsuz isler yapilmaktadir.
“Gecenin karanliginda mahpushane bahgesi... Zalim bir sessizlik oluyor arada. Sonra tek
tek sopa sesleri geliyor. Cadircilar ¢arsisindan alinmis eski bir plaktan Hafiz Burhan"
dinlemeye benzemez bu? Allah Allah diyordu her sopaya Manisali Serif, sesi perde perde
kisilirken. Perigsan olmus. Kirilmis bir sesle siraliyordu sonra: Allah! Allah! Allah! Bir
kisi dogiiliiyor. On kisi dogiiyorlar ve asagida bes yiiz kisi susuyordu. Evet gecenin on
ikisi. Tekmil mahkum ayakta ve uyanik. Ama ne var ki susuyorlar. Ufacik bir direnis
hareketi bile yok aralarinda. Hafif¢ce kizariyor ¢ogunun yiizii yalniz. Korktuklart igin,
kendi kendilerinden utaniyorlar. Hak aramak, haksizliga kars1 gelmek pek sokmez bir is
gibi geliyor onlara. Salhaneye yenice getirilmis, kesilecekleri saati bekleyen saskin bir
koyun siiriislinii andirtyor aciklr halleri...” (Korcan, 1973:237) Kanunu uygulamayanlar
bizzat kanun adamlaridir. “Yaprak yaprak agar teskilati esasiye kanununu ve meshur
maddesini ezbere bilmesine ragmen bir daha okur: "Iskence ve angarya miilgadir".
Senelerden beri bu kanun yiiriirliikte, sopa da anli sanli meriyettedir. Yaver Bey bu yoldan

bir sey ¢ikaramayacagini bilir. Hirsla kapatir bu kiigiik kitab1 ve bir daha anlar ki: Kur'am
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din adamlari, teskilati esasiye kanunu da kanun adamlar ¢ignemektedir...” (Korcan,

1973:238)

Hapishanelerde kanun sadece fakirlere uygulanmaktadir. Zengin adami olan kisiler
kayirilmaktadir. “Fakir mahkumlarin ufacik yavrulari babalarimi gorebilmek timidiyle
ziyaret gilinleri mahpushane kapisinda bekletilirken, zengin ve miitegallibe soyundan
gelen mahkumlar, geceleyin gizlice mahpushaneden ¢ikarilip rakili kanli ziyafetler

¢ekilmektedir. Savci Bey'in bunlardan haberi var mi1?”” (Korcan, 1973:240)

Diizene karsi duran Yaver Bey gibi haksizliga kars1 koyan tipler hapishanelerde
istenmez. “Agz1 laf yapar. Eli kalem tutar. Boyle bir mahkimu hangi mahpushane idaresi
kabul eder? Tabii hi¢bir mahpushane idaresi kabul etmez. Onlar kopeksiz kdy ararlar
comaksiz dolagmak i¢in. Zamanli zamansiz baslarinin agritilmasini istemezler. Mahkum
azgin taylar gibi yarismamali. Usluca oturmali oturdugu yerde. Etliye siitliiye
karismamali. Basina Agustos sicagi vurmus kara koyunlar gibi soluya soluya yatmali hep,
bas agritan hareketlere girismemeli ... Iste mahkumun katiyen zorlamamas: icabeden

demirden ¢ergeve budur.” (Korcan, 1973:196)

Her ne kadar zorlu sartlar olsa da insan daima hayata tutunmak istemektedir. Bu
zorlu ortamda bile vakit gecirebilecek psikolojisini rahatlatabilecek seyler bulunabilir:
“Ne kadar sikayet edilirse edilsin, gene de mahpushanenin yasanacak bir havasi vardir.
Zaman zaman kendini bu havaya kaptirip insanin nerede yasadigini unuttugu bile olur.
Ama boyle sonbahar gelip de idamlar baslayinca, mahk(im birde en aci1 ¢izgide anlayiverir
nerede oldugunu... iste ben de bdyle olmus, bir insan mezbahasinda yasadigim hissine
kapilivermistim. O zalim mahpushane ¢atisi diisiindiiriiyordu belki de bunu. Evet, bir
garip mezbahadaydik ve etrafi yiiksek kale duvarlariyla c¢evrilmis bir avluda
Oldiirecegimiz giinii bekliyorduk. Bu bdyle olunca ne farkimiz kaliyordu hayvanlardan?
Hemen hemen higbir farkimiz kalmiyordu. Neden mi? Iste meydanda cevabi! Onlar
kesmeye goétiiriiyorlar. Bizleri de asmaya...” (Korcan, 1973:18) Hapishanenin bir diger
yonii ogreticiligidir. “Bilen i¢in mahpushane, kendi kendine ogreten, hocasiz bir

mektepdir!” (Korcan, 1973:41)
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Hapishane agirlikli olarak olumsuz bir algi olustursa da yazar olumlu ydnlerine
de deginmistir. D1s diinyanin mevcut sartlarinin da bir hapishaneyi andirdigin1 anlatmak
istemistir. “Kerim Korcan’in eserlerinde duyumsatmaya calistig1 en énemli sey, insan
algilamas1 noktasinda biiyiik farklar olmakla birlikte, hapishane ve dis diinyanin
birbirinden bagimsiz seyler olmadigidir.” (Soner, 2010:25) hapishaneyi olusturan sartlar

giinliik hayattaki durumlardir.

1940 sonrasi1 toplumcu gercekei romanlardaki koy gergegi yerini giderek donemin
sikintilarina hapishane ve gecekondu gergegine birakmistir. Hapishane, 6zellikle 1960 ve
sonrasindaki 6grenci olaylar1 nedeniyle toplumcu gerg¢ek¢i romanin mekanlarindan biri
olmustur. Hapishane diizenin, yanlis uygulamalarin adaletsizligin mekani olarak romanda

kendine yer bulmustur.
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14- CELO (1972) - ABBAS SAYAR

14.1. Yazar Hakkinda

Nail Abbas Sayar (1923-1999), Yozgat’ta dogdu. Ortaokul ve lise 6grenimini
Yozgat’ta tamamladi. Ogrenim gordiigii yillarda devam ettii Yozgat Halkevi onun
hayatinda, sanat¢1 kisiliginin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Maddi imkansizliklar
iginde biiyliyen yazar ¢alismak zorunda kaldigindan bir siire 6grenimine ara vermistir.
Cesitli islerde ¢aligmistir. Vekil 6gretmenlik, iase memurlugu yapar ama tatmin eden bir
licret alamaz. Ardindan Istanbul’a gider burada babasmnin bir tanidigimnin kiz ile evlenir;
yayncilik, gazetecilik, ticaret ile ugrasir ve aym zamanda Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesini bitirdikten sonra Yozgat’a doner. Omriiniin sonuna gazetecilik ve yaym

faaliyetlerine devam eder.

Yazar, sanat hayatina siirle baslamistir. Siire ¢ok Onem vermistir. Siirsel
anlatiminin romanlarinda da etkisi goriilmektedir. Hayatinin 6nemli bir kismini Yozgat’ta
geciren Abbas Sayar, diger toplumcu gercekgiler gibi gézleme ¢ok 6nem vermis, Orta
Anadolu insanlarinin dertlerini, kederlerini, sevinglerini, dilini, kiiltiirlinii eserlerine

tagimistir.

Eserlerinde kOy insaninin yasantilarini yerel dil Ozelliklerini de kullanarak
yansitmustir. “Helbet, solur, helbet.. Allah kimsenin yolunu yolsuza diisiirmesin. Haks1z
emmisi irezil etti oglani orta yerde. Koca miilkiin iistiine oturdu. Laf saab1 etmedi yetimi.
Muhanet zor oglum. Yokluk gavurluktan da kotii. El kapist ‘evet efendim’ kapisi. O
giizelim miilkii el siirecek, el ekecek, Celo da el kapilarinda irezil olacak, riisvay olacak.
Hak sahit olsun ki oglanin haline aciyorum.” (Sayar, 1973:125) Romanlarinda sive
taklitleri, yer yer deyim, atasdzii ve manilerle destekleyerek rahat, akici ve sicak bir dil
gelistirdigi goriiliir. Orta Anadolu sivesini iyi bilen yazar, romanlarinda kurguladigi koylii
karakterleri konustururken sive taklidini son derece basarili bir bicimde kullanir.
“Genellikle biiyiikk hikdye niteliginde goriilen bu eserinde yeni dili, basarili ¢evre

betimlemeleriyle Orta Anadolu gergeklerini yansitirken, olumlu olumsuz Kkisileri,
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kosullar1 i¢inde ele aldi. Onlarin ruhsal durumlarint yansitirken 6zentiye ve gereksiz

uzatmalara, gercegi saptiran ¢oziimlemelere diismedi.” (Kurdakul, 1973:338)

Abbas Sayar, her ne kadar kdy yasamini konu edinen kdy romani olsa da onu diger
yazarlardan ayiran fark, koy kokenli olmasi ve birebir siyasi bir mesaj verme kaygisi
giitmemesidir. Abbas Sayar’in yapitlarinda Orta Anadolu ydresindeki insanlarin
yasantilarinin yani sira, yorenin dogal kosullar1 ve iklim 6zellikleri gibi konulara da yer
verilmistir. Doga betimlemelerinin disinda Abbas Sayar, yapitlarinda kdy insaninin

yasantisini kotiilemeden basartyla sergilemis toplumcu gergekei bir yazardir.

Yazarin eserleri birgok odiile layik goriilmiistiir. “Yilki Ati ile 1970 TRT Roman
Bagar1 Odiiliinii ve Celo ile Tiirk Dil Kurumu 1973 Roman Odiilii’nii, Can Senligi ile
1975 Madarali Roman Odiilii’nii kazand1.” (Bezirci, 1980:318)

14. 2. Roman Hakkinda

(elo, yazarin ikinci romanidir. Celo romaninda, kii¢iik yasta anne ve babasini
kaybeden ve yetim kalan Celo’nun babasindan kalan mirasin1 amcasindan almak i¢in

yaptig1 miicadele ve bu miicadelenin arasina sikigip kalmig bir agk hikayesi konu edilir.

Roman kahramanlar1 ne tam iyidir ne de tam kotiidiir. Roman boyunca insanin
zaaflariyla birlikte var oldugunun alt1 ¢izilir. “Celo’da ise ne zaman 1yi ne zaman kot
olacagi bilinmeyen iyi ve kotii insanlar vardir. Celo kaderine stiriiklenir ama,
tereddiitleriyle, amcasina tanidigi firsatlarla Oylesine insandir ki, sadece koy

romanlarinda degil, edebiyatimizda da unutulmaz bir yer kazanmistir.” (Enginiin,

2005:329)

Romanda diger kdy romanlarinda oldugu gibi siyasal sOylemlere rastlanmaz.
Toprak agasi yoktur, topragi somiiren kotii insanlar vardir, giligliiniin zayifi ezdigi bir
diizen vardir. Para ile sahte senet yapan, yalanci sahitlik eden kisiler vardir. Yazar

romanda ekonomik ¢oziimlemeden c¢ok insan faktorii lizerinde durur. Yazar diger kdy



169

romant yazarlarindan farkli kilan yon kendisinin de kdy hayatinin i¢inden gelmesidir. O

tanik oldugu degil yasadiklarini anlatmistir.

Hakki olan topragi amcasindan almaya c¢alisan, bu ugurda pek ¢ok zahmet ¢eken
Celo Anadolu’nun kanayan bir yarasiin simgesi konumundadir. Toprak Anadolu’nun
koylisii i¢in her seydir. Toprak miicadelesi aga koylii, koylii-koyli seklinde devam
etmektedir. Koyde herkes topraga sahip olmak istemektedir.

Romanin dikkat ¢ekici bir 6zelligi de anlatimidir. Roman bazen kahramanin bakis
acisindan bazen hakim bakis acisindan bazen de gozlemci bakis agsisindan anlatilir.

Romanda diyaloglar ile akicilik ve hareketlilik saglanmaya calisilmistir.

Asil ad1 Celebi olan roman kahramanina kdyde herkes Celo demektedir. Celo kiigiik
yasta anne ve babasini kaybetmis yetim kalmistir. Celebi mecburen amcasi Eset Cavus’un
himayesine girmistir. Eset Cavus oldukca zalim ve ¢ikarci biridir. Celo’nun babasindan
kalan mallara el koymustur. Eset Cavus, Celo’yu bir hayvan gibi ¢alistirmaktadir. Celo’ya

cobanliktan, irgatliga her tiirlii i1 yaptirmaktadir.

Celo her ne kadar agir calisma yiikii altinda ezilse de amcasi kiz1 Kezik’e agiktir.
Kezik de Celo’yu sevmektedir. Bu ask Celo’yu hayata daha siki baglamaktadir. Bu
durumu sezen amcasi1 Celo’ya daha kotli davranmaya baslar. On dort yasina giren Celo
bu zulme dayanamaz ve koydekilerin telkinleriyle bagka bir kdydeki halasinin yanina
gider. Ancak enistesi onu evde istemez. Celo buradan da gitmek zorunda kalir. Koydeki
kahvehanede calisip orada yatip kalkar. Tiirlii tiirlii sikintilara ugrar. Bes y1l boyunca da

cesitli yerlerde sefil bir hayat siirer.

On dokuz yasina geldiginde Nail Bey’in ¢iftliginde ¢alismaya baslar. Nail Bey’den
amcasindan haklarini alabilmek i¢in yardim ister. O da tarlalarin amcas1 ve babasinin
tizerine kayith oldugunu gosteren belgeleri getirir. Celo belgeleri alarak kdyiin yolunu

tutar.
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Koye donen Celo, niyetini herkese duyurur. Amcasmin giizellikle hakkini
vermeyecegini anlayan Celo mahkemeye basvurmak ister. Kezik’i gorlince bu
diisiincesinden vazgecer. Bu arada Kezik bagkasiyla evlendirilmis ve olduk¢a mutsuz bir
hayat1 vardir. Kezik, kocasindan dayak yiyince babasi evine doner. Celo ile evlenme
umudu vardir. Ancak bu durumu sezen annesi Kezik’i geri evine gdndermeye calisir,
Kezik’in kendini oldiirecegini sOylemesi iizerine geri adim atar. Bu arada Celo haklarini
amcasinin diigmani Kilkuyrugun Yusuf’a satmaya karar verir. Bu haberi duyan Eset
Cavus esinin telkiniyle Kezik’le Celo’yu evlendirme karar1 alir. Celo, Kezik’in kiiclik
kardesli Izzet ile anlasamamaktadir. Bir giin yine tartisirlar ve Celo Izzet’i 6ldiiresiye
dover. Izzet kanlar icinde kalir. Eset Cavus zaten goniillii olmadig1 bu evlilikten bu olay1
bahane gostererek vazgecer. Kezik’in esi ve ailesi Kezik’in evine geri donemsi icin Eset

Cavus’a baski yaparlar ve o da baskiya dayanamayarak Kezik’i tekrar evine geri gonderir.

Celo bunu duyunca ¢ilgmma doner, hangerini kaptigi gibi tarlada ¢alisan Eset
Cavus’un yanina gider. Birkag bicak darbesi ile amcasin 6ldiiriir. Sonra gidip jandarmaya
teslim olur. Kezik, yasananlara dayanamaz ve kendini gole atar. Mahkemede olanlari
ogrenen Celo ¢ok sinirlenir ve mahkeme ¢ikisinda amcasi oglu Izzet’e “Bana bak !.. dedi.
Yasim on dokuz. On dokuz y1l daha verirler. Eder otuz sekiz. Mapustan ¢ikacagim. Yine
koye gelecegim. Senden hakkimi almassam, 6lii anami, 6lii ninemi Kabe yolunda zina

etmis kul olayim...” (Sayar, 1973:269-270) der. Romanin sonu agik birakilir.

14.3. Romanda Mekan

Celo, genel anlamda bir kdy romanidir. Bu romanda mekanlarin isimleri cografi
ozellikleri pek verilemeyerek romanin daha kapsayici olmasi hedeflenmistir. Romanda
koy, tarla, bahge, dere, tepe gibi acik ve genis alanlar kullanilsa da psikolojik yap1
bakimdan mekénlarin kapali alanlara dondiigii goriilebilir. Diger kdy romanlarindaki gibi

koy hakkinda detayli tasvirlere yer verilmez.

Abbas Sayar dogaya, dogdugu biiylidiigii yerlere asik biridir. Her ne kadar
dgrenimini, ilk ticari hayatim Istanbul’da gecirmisse de yine memleketi Yozgat’a dénmiis

Omriiniin ¢ogunu burada gecirmistir. Romanda yazar doga tasvirlerine 6zellikle 6nem



171

gostermistir. Dogaya asik olan yazar tabiat tasvirleri yapmayi ¢cok sever: “Giines, 6gleye
varmadan, dik konusuyordu. Topragi bin giigliikkle yaran istahli bostan ve sebzeler,
golgede diklestirdikleri omuzlarimi asagi sarkitiyorlar, daha baharin umut dolu bu

aylarinda tarla sahibine, mavi gokyliziine yalvaris dolu gozlerle bakiyorlardi.” (Sayar,
1973:71)

Romanda kullanilan mekanlar hayata tutunmayi saglayan insani var kilan, gelecege
umutla bakmasini saglayan yerlerdir. Celo, bu arayis i¢inde kendine iyi bir hayat kurmak

isterken yasamis oldugu haksizliklarin verdigi 6fke ile hapse diiger.

Roman bir mekan iizerin oturulmus ama mekanin 6n plana ¢ikmasi arka plan itilmis
izlenimi vermektedir. Romanda hapishane, Nail Bey’in ¢iftligi, halasinin evi, Eset

Cavus’un evi ile ilgili detayl1 bilgiler verilmez.

14.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekéanlar

14.3.1.2. Halasimin Evi: Celo amcasinin zulmiinden kagmak i¢in bir umutla
halasinin evine gider. “ ‘Nere?’ dedim ‘Ora?’; ‘Nere?’ dedim. ‘Halanin koyii?’
‘Karacaviran derler, bir kdy var, sekiz saat stirer buraya’, ‘Halam neyim olur ki benim?’
Babanin bacist... Dolunun davari kirdigi yil gelmisti bu yanlara. Bir iki ay kaldiydi. Belki
merhemetsiz emminden iyi ¢ikar...” (Sayar, 1973:9) Ama isler istedigi gibi olmaz enistesi
ona bir diisman gibi bakar: “Bir ters kaderim varmis. Bir ondurmayan kader!.. Bes on giin
sonra, Halamin kocasinin gdziine diisman goriindiim. Herif, bir tiirlii 1ssnmad1 bana. itler
gibi ¢alistim, fayda vermedi. Gavur gibi bakt1 bana, imansiz, dinsiz gibi bakt1 bana...”
(Sayar, 1973:14) Burada barinamayan Celo kahveye gidip cirak olarak calisir ve orada

kalmaya baglar.

14.3.1.3. Osman’in Kahvesi: Celo’nun halasinin evinde barinamayinca sigindigi
yerdir. “Cok Essekoglu essek duymustu incenin Osman’in kahvesinde... Egsekoglu essek
ne? Cok itoglu it duymustu. Kendi listiine duymadig1 hakaret kalmamisti. Pi¢, demislerdi.
Sipa doli, demislerdi. Orta gobeli, demislerdi. Duymadigi kelam kalmamisti vesselam...”

(Sayar, 1973:34) Bu kahvede ¢iraklik yapar kapali ve dar bir makina olan bu kahvede
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kiifiir, hakaret ve hatta cinsel taciz bile vardir. Kahve sahibi Osman her tiirlii kotiiliigi
yapabilecek bir insandir. “Aklina Incenin Osman geldi. Kahvede bir gece geldi. Incenin
oglunun kendine sulanmasi geldi. Allahtan on bes, on altisindaydim da giigliiydiim,
yoksa...” (Sayar, 1973:58) Sahipsiz kalan Celo, baska bir maceraya atilmak iizere
kahveden de ayrilir.

14.3.1.4.Omiir Palas Oteli: Omiir Palas ilcedeki bir oteldir. Celo’nun halasinin

koylinde ona is veren Nail Bey bir bakima yazarin kendisidir. Yazarin 6n ismi Nail’i
burada kullanmas1 ve bilgece Celo’ya yol gostermeye c¢alismasi yazarinda bir kahraman
olarak kargimiza ¢ikmasina neden olur. Romandaki bu mekan kapali ve yalnizlig1 temsil
eden bir mekandir. Ciinkii yazar da hayatinda bir dénem esinden ayrildiktan sonra bir
otelde yalniz yasamis ve bu tecriibe bir yalmzlik mekani olan Omiir Palas Oteli olarak
karsimiza ¢ikar. Nail Efendi burada yasamaktadir. Celo onu bulmak i¢in bu otele gelir ve
Nail Bey’le goriisiir: “Omiir Palas’1 buldular. Ilk katta kimsecikler yoktu. Dar uzun
koridor. Losluk. Kimsesizlik. Birbirine ters ters bakan tahta direkler. Tahta tavanda 6riim-
cek aglar1. Ikinci kata ciktilar s6giit tahtasindan yapilmis merdivenlerden. Dura kaldilar.
Yash bir adam koridoru siiptiiriiyor, pencerelerden giin degen yerlerde tozu topragi
alabura ediyordu.

Celo ihtiyara korkulu, ihtiyath yaklasti:

— Karacaviran'da ¢iftligi olan Nail efendi burada m1?” (Sayar, 1973:182)

14.3.1.5. Sadullah’in Gélii: Koyliiler balik yakalamak ve tarlalar1 sulamak igin
Sadullah’in tarlasinin yanindaki bolgeyi cevirmislerdir. Bu alan gol gibi sulak bir alan
olmustur. Kezik ve Celo ¢ogu zaman bu goletin yanindaki mese agacinin altinda
bulusmustur. “Bunu diyenlerin dualar1 kabul edildi. G6l kaldi. Dedikleri, istedikleri gibi
bir, bir bucuk okkalik baliklar oldu. Her ne kadar benti yeniledilerse de suyun sizmasini
onleyemediler. Ve s1zan sular dort bes yiliz metre karelik g6lii beslediler. Goliin kiy1 tarla
yonii iki ii¢ metrelik yar olmustu. Biteviye de kesek pargalar1 parcalanip zaman zaman

diiserdi gole.” (Sayar, 1973:263)

Kezik, babasimnin 6liimii sonrasinda Celo’nun hapse diismesiyle hayatta artik

tutunacak bir dali olmadig1 diisiiniir ve gole atlayarak intihar eder. Bu bakimdan gol
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karanlik ve bogucu bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Celo ve Kezik’in goz zevkini
doyurdugu gol, artik Kezik’i yutan bir kuyuya donlismiistiir. “Boynunu ipe takmay1 ¢ok
diistinmiistii. Ama, can1 ¢ekmemisti. Sonra da ip, sicim, tavan, sag, sol firsati da
bulamamusti. Keklik Ali’nin korulukta géle dogru bakardi. Celo ile altinda bulustuklari
mese belki de az sonra gole yaklasirken kendini gorecekti.” (Sayar, 1973:263) Denizlerin

Cagirist, Olmez Otu’ndaki gibi su can alic1 bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Toplumcu gergekgi sanatin bir 6zelligi de halk kiiltiirinden beslenmesidir. Halk
kiiltiirtinden destan, efsane ve motifler toplumcu gerc¢ek¢i romanda kendine gokga yer
bulur. “Tirk mitolojisi gollerin sahiplerinin oldugu yoniinde sekillenmistir.”
(Ayva,2006:192) Romandaki gol de Sadullah’idir. Kezik, kendini gole atmak suretiyle
intihar etmistir. G6l sevgilerinin basladig: bir yerdir. Kendisini bu aska kurban vermistir.
“Anadolu gol efsanelerinde de gole ve gol iyelerine kurban sunmayla ilgili ¢esitli inang
kalintilar1  gortliir. (Ayva,2006:192)” Yazar da Kezik’in hayatim1 bu sekilde

sonlandirmaistir.

14.3.1.6. Kaza / Tlge: Fiziki bir gevre olarak romanda kullanilmistir. Birkag yerde
gecen kazanin tam ismi bilinmese de kdyiin adindan yola ¢ikarak bu kazanin Yozgat’a
bagl Yerkdy oldugunu anlasilir. Kaza koy gibi degildir. Uretim yoktur, kdy pazarlari
disinda hareketli bir glinli olmayan ag¢ik, duragan bir mekandir. “Kaza, avug i¢i kadar
biiyiicecik bir kdy. Evlerin ¢ogu dam yap1. Kaymakamlik eski nahiye binasina yerlesmis,
cerden ¢Opten bir bina! Her daire bir bagka yonde. Catili bir ev bulunca bes yerine on
verilip kiralanmis. Gelen gecen catili evler karsisinda saygili... Kiigiik cars1 darmadagin.
Kasabaya girip ¢ikan ve adina cadde denilen egri biigrii yolun ii¢ bir yoniine siralanmis
evlerin alt katlar1. Haftanin alt1 glinli kus u¢maz kervan gegmez gibi. Arada bir egri biigrii
karoserli birka¢ kamyon gelip gecer. Raziliklar1 olan bir halk. Hafta pazar1 Gtesinde
yollarda silah siksaniz hi¢ kimseye degmez. Bir issizlik, bir yalnizlik, bir gariblik...
Sokaklarda bir giibre kokusu. Ve bol bol sinek. Bes bini konar, on bini kalkar.” (Sayar,
1973:184) Kazanin bu haliyle bir kdyden higbir farki yoktur. Koylilerin mallarini

sattiklar1 ekonomik bir yer olmanin diginda bir fonksiyonu yoktur.
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Celo amcastyla ayn1 kdyde barinamayacagini bilir. Amcasindan hakkini alirsa esi
Kezik’i de yanina alarak kazaya taginmayi ve tarlalarindan gelecek paralarla bir diikkan
acip hayatin1 idame ettirmeyi diisiinmektedir. “Alirrm Kezik’i, gegerim kazaya. Bir ev
alirim, bir diilkkan agarim. Tarlalar1 da bir ortak¢iya veririm. Haa, Ahmet'e veririm.
Yaptig iyiliklerin karsilig1 olur. Insaniyetligimi gosteririm Ahmet’e... Eker, biger. Yil
sonu deste ile gayme... Diikkan kazanir, kdyden gelir. Bey pasa gibi yasar giderim
Kezik'le... Ilayikl1 bir hayat gosteririm. Hanim, hatuncuk olur. Béyiik boyiik memurlarin
hanimlariyla diiser kalkar, voohaa, voohaa!..” (Sayar, 1973:212) Kaza onun i¢in kurtarici
bir mekandir. Koydeki sikismisliktan kurtulacaktir. Ekonomik 06zgiirliiglinii burada

saglayacaktir.

14.3.2. Algisal Mekanlar

14.3.1.1. Koy: Toplumcu ger¢ekei yazarlarin baglattigi koy edebiyati akimi1 Abbas
Sayar ile farkli bir mecraya kayar. Abbas Sayar diger yazarlar gibi kdy hakkinda detayl
bilgiler vermez, koydeki adaletsizliklere, topraga bagli ekonomik sikintilara, devletin
adaletsizlere ¢O6ziim olamamasina deginir. Koylin ¢evresel oOzellikleri daha agir

basmaktadir.

Romanin mekan1 Yozgat’a bagl Giindogdu kdyiidiir. Celo, bu kdydendir ve olay
genel olarak bu koyde ge¢mektedir. Romanin genelinde kdyle ilgili detayli tasvirler

yoktur. Romandaki a¢ik mekanlardan biridir.

Yazar, mekanlarin isimleri {izerinde neredeyse hi¢ durmaz. Kdyiin adin1 romanin
sonuna dogru karakola gidince jandarmanin agzindan 6greniriz:

“— Ben, dedi Emmimi yaraladim. Hemen yola ¢iktim teslim olmak igin.

— Gilindogdu koyiinden degil misin? diye sordu.

— Heye dedi, Celo...

Uzatmal1 sicaklik dolu bir bakisla:

— Otur oglum! dedi. Celo kosedeki kanapenin bir ucuna sigindi. (Sayar,
1973:256)” Yazarin mekanlar1 siliklestirmesi romanin bir boélgeyi anlatan bir eser

olmaktan ¢ok daha genel bir cografyay: anlatmasini istenmis olabilir.
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Romanda kdy ve doga ile i¢ igedir. K&y canliligin, hareketin oldugu bir mekandir.
“Devresi sabah koy erken saatta uyandi. Toprak burcu burcu kokuyordu. Dalin, agacin
rengi degismisti.. Ahirlardan avlulara birakilan hayvanlarin tiiyli bile degismisti bir
gecede.. Istekli istekli kokluyorlardi havayr. Kapmm acilmasi igin sabirsizlik
gosteriyorlardi. Kupkuru daga tasa merhaba diyorlard: i¢lerinden. Sariligin ve koyu
morlugun ¢oktiigli ekine gece boyu can yliriimiistii sanki.. Yeni bir renk yapraklara gelip
oturmus, can alici yesil yeniden ucunu gostermisti. Dere boyuna inenler selin her iki yan1
milekledigini gordiiler. Bostanlar yitmis, yatik ekinler birbirine yapismisti. Ve hayirsiz
idiler artik.. Koyliiler olsun, dediler. Hayir var bu iste, dediler. Yeniden ekeriz, dediler..
Daha haziranin haftasinda bile degilik, dediler. Hep eski takvim iizre konusuyorlardi.
Haziranin haftasinda bile degilik, demek yeni hesab yirmisi bile demek degildi. Ya da
yirmisiydi.” (Sayar, 1973:95)

Yazar diger koy romanlarinda oldugu gibi kdy sartlarin1 veya kdyili olumsuz bir
imge olarak goérmez “Abbas Sayar’in yapitlarina gelince, onun kdyden bahseden
romanlari, belli agilardan kdy edebiyati kategorisi i¢inde degerlendirilebilir. Fakat bu

romanlarin olumsuz 6zellikler tasidigini séylemek zordur.” (Tomur, 2002:12)

Koy her ne kadar umut verici bir mekan olsa da devlet tarafindan mahrum
birakilmigtir. Tiim yatirimlar sehirlere yapilmistir. Koytin isleri hep kulak ardina atilir.
Siyasetgiler sadece secimden se¢ime kdyiin yolunu bilirler, sézler verir ve sonra ortadan
kaybolurlar: “— Emir kdlenizin, dedim. Su kdyiimiiziin su isi. Biz bizi bileli dereden su
igeriz. KOylii milleti esme var, pinar var. bir de oradan su i¢celim de yliregimiz bir bayram
gorsiin derler... Sizin partiye bunun i¢in rey verdik, derler-.. S6ziim ona beni adam yerine
koyup, senin partine kosulduk, derler. Mebus beyler ilkin kdylimiize geldiler. ‘Selamiin
aleykiim, aleykiim selam’, ‘Pmariniz var m1?” dediler. Hep bir agizdan askeriye usulii
“Yook’ diye bagirdik. ‘Yolunuz var m1?’ dediler. Ask ile sevk ile “Yoook’ diye bagirdik.
‘Borcunuz var m1?’ dediler. ‘Hangi birini sorarsin, girtlagimiza dek...” dedik. ‘Vaktiyle
kizlariniz1 zorunan nerelere gotiirdiiler?’ dediler. ‘Emsiitiiye, gadvur mekteblerine’ diye
bagirdik. ireyinizi bize verirseniz, bizi segerseniz, suyunuz gelecek, yolunuz yapilacak.

Borglariniz bir kredide kiil ufak olacak... Kaymakam bey! Simdi koylii bir ag1z olmus :
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Hani? diyorlar. Pinarlar akacakt1i? Camura kagnilarimiz batmayacakti... Papur yolu
olacakti koyle, kazanin arasi... Bor¢larimizin tiimiine bir of ¢ekecektik. Yeni krediler
acacakt1 banka.. Hepiciginden gectik, Koylii beni suglu tutuyor. Bu sézlerin tiimiictigiinii
sOyleyen sendin, diyorlar. Agzim dilim kumyaydi da sdylemez olaydim. Kul dilinin
belasini geker. Kdyliilere Babam, kardasim dedim. Sinamay1 kurt yememis, saga sola irey
dagitmakta fayda yok. Onlar hi¢bir sey yapmadilar. Hi¢ yoksa bunlar s6z veriyorlar.
Reyleri dagitmaya.” (Sayar, 1973:107)

14.3.2.1. Tarla-Toprak: Romanda toprak ge¢im sartlarinda biri, refahin,
zenginlesmenin mekani olarak kullanilmistir. Celo, toprak i¢in miicadele etmektedir.

Disarida ¢alismay1 deneyen Celo basarili olamamustir. O, bildigi isi yapmalidir.

Tarla, Celo’nun ugruna hapse diistiigli mekandir. Romanda toprakla birlikte en ¢ok
s0z edilen mekandir. Koydeki ekonomik yapinin gostergesidir. Tarlalarla ilgili tek verilen
bilgi “biiyiikk ve sulu” olmalaridir. Tarla hayata tutunmanin bir yoludur. Celo tarlari en
cok Kezik’le mutlu yasayabilmek icin istemektedir. Kezik ile geleceklerini kurmalarinin
tek yolu tarla-toprak sahibi olmaktir. Diger kdy romanlarinin tersine koy cografyasinin
ve tarimin kotiiliigiine dair bir yorum bulunmaz, genel olarak tarlalar verimli ve ekip
bigmeye elveriglidir: “Yolun kiyisindaki bir tarlay1 eliyle gosterdi.

— Abi, dedi. Su tarlay1 gériiyorsun ya, bunu bir biiyiit, bir daha biiyiit. Iste o kadar
sulu tarla var arazinin i¢inde... Simdiki para ile bir diinyay:1 eder. Ekip bigsen diinyalari
kazandirir, 6yle sanirim ki, emmim ¢ok zengin oldu. Hayin muyun ya isine ¢ok diigkiin.”

(Sayar, 1973:16)

Anadolu kdyliisiiniin toprakla i¢ ice olmasini $dyle yazar romanda sdyle ifade eder:
“Koyde uyku, doganin yeniden yaratilmasidir. Yok, doganin yaratilma baslangicidir.
Anadolu koyliisii i¢in her sabah doganin bir ‘besmelesi’dir. Topraga attigi tohum yiiz
santim olsa, onu yeni, topraktan uyanmis gibi goriir. Giicii 6lgiisiinde eler, beler. O
biiyiidiikge kendinin de biiyiidiigiinii, gelistigini sanar. Yani topragin verdigi i¢in yasar
Tiirk koylisi. .. Kendi degil toprak 6nemlidir.” (Sayar, 1973:104) Koylii i¢in en degerli
sey topraktir. Amcasi Celo’nun hakki olmasina ragmen topraklari vermek istemez:

“Gayriye gitmek aklimin kdsesinden bile gegmedi. Bir is var. Bir arazi isi. Koy milletinin
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devleti toprak. Sen hani bizden de iyi bilirsin ya... Bir arazi isi. Bir toprak davasi. Bir
yetim var. Anasi, babasi kii¢likliiglinde 61dii. Emmisinin, yengesinin eline kaldi. Ahir
zuluma dayanamayip on tligiinde kacti, lic bes yil sefillik ¢ekti. Simdi dondi koye...
Sehmini almak diler.” (Sayar, 1973:53)

Abbas Sayar, toprakla ugrasan koyliileri farkli bir yerde konumlar, kéyliiler emekgi
insanlardir. “Allah-u Teala Hazretleri ilk evvel bir bolikk kullarim1 yaratmis. O kullari,
gozel gozel sehirler kurup oturmuslar. Cenab-1 Mevlam bakmis ki, diinyasinda bos yer
cok. O zaman demis : Bu yerlerin ¢ok bir boylik pargasi bos kaldi. Bir kavim insan daha
yaratayim. Bu arazileri kapatsinlar. Toprakla hasir nesir olsunlar. O kez Tanrim bizleri
yaratmis. Bunlarin adi da kéylii olsun, demis. Iste biz o biiyikk emirden sonra

yaratilmisiz.” (Sayar, 1973:80)

Topraga sahip olmak Oyle kolay degildir. Onu islemek, iiretim gayret gerektirir. Bu
gayret biiylik bir mesakkati i¢inde barindirir, yazar emekgi sinifinin nasil ezildigini sdyle
ortaya koyar. “Aslinda toprakla gok bir dykiiniin ortak yaraticisidir. El eli yur el de yiizii.
Ikisi birlikte, beraberlikte olmayinca dandili ¢iis baslar. Bir yan agar. O da ekinin yok
olmasi, bire biri zor vermesidir. Ciimle bitki, ¢er olsun ¢6p olsun, deve dikeni olsun, ekin
olsun, kaysi agact olsun insanin hizmetinde oldugunu bilmez. Umursamaz. Tiimiiniin
amaci kusaginin siiriip gitmesidir. Bir karpuzun i¢indeki yiiz ¢ekirdek karpuz dilimlerini
yiyenlerin, kendilerini ayiklamak zahmetine katlanan insanlarin ¢abalarindan habersizdir.
O, kendilerinin topraga diisiiren ¢ekirdegin soyunu siirdiirmek i¢in bire yiiz, bire iki yiiz

¢ekirdek olup ¢ikar yeryiiziine.” (Sayar, 1973:96)

Toprak onu islemesini bilene sonsuz bir kaynaktir. Toprak, tiretimin ii¢ temel
ilkesinin toprak-emek-sermayenin en onemli ayagidir. “— Aga¢ degil ki kesip
gotiirsiinler. Ev degil ki yikip kiil etsinler. Bunun burasi toprak. Bitecegi olmaz,

tilkenmeyi bilmez. Her daim para eder. Her daim yiiz agartir.” (Sayar, 1973:152)

Koyliyii var kilan bu mekan elbette degerlidir. Onun i¢in verilen miicadele de
degerlidir. “Mapus daminin en saygideger miisterisi 1rz, namus yliziinden bir de toprak

tarla, tapan i¢in elini kana bulayanlardir. Bunlara kogus sekenesi bir bagka gdzle bakar.
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Her seyden 6nce kaatil canini ortaya koymus bir adamdir. Oliimden &teye yol gitmez
diyen serdengegtidir. Tekleme Otesinde varisina varis.” (Sayar, 1973:267) Bu yiizden

hapishanelerde miimtaz bir yere sahiptirler.
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15- SIRTLAN PAYI (1974) - ATTiLA ILHAN

15.1. Yazar Hakkinda

Sair ve yazarligiyla 6n plana ¢ikan Attila Ilhan (1925-2005) izmir’de dogmustur.
Ik ve orta 6grenimini izmir’de tamamlayan Ilhan, lise son smif Sgrencisi iken
Cebbaroglu Mehemmed ile CHP Siir Yarismasinda ikincilik kazandi. Komiinistlik
suglamasiyla bir miiddet hapis yatt1. Hapisten ¢ikan yazar Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesine devam etti, egitimini yarida birakarak Nazim Hikmet'i kurtarma hareketine
katilmak tizere Paris'e gitti. Sanatg1 kimliginin olusmasinda bu seyahat oldukga etkili
oldu. “Attila Ilhan'in 1951'de ¢iktig1 ikinci Paris yolculugu daha ¢ok edebi kimliginin
sekillenmesinde etkili olmustur. Bu donemde tek ve ortak bir Bati kiiltiiriiniin
bulunmadigim idrak eden Ilhan, buradan hareketle Tiirk ulusunun da ulusal senteze
ragmen c¢agdaslasmasi gerektigi diisiincesine ulasir.” (Ozher, 2009:29) Paris’ten
doniikten sonra siyasi hayata atildi. Tiirkiye Sosyalist partisinde c¢aligmaya basladi.

Yayinevlerinde ve dergilerde editorliik, yonetmelik gérevlerinde bulundu.

Entelektiiel birikimi olan bir aileden gelen yazar, roman ve siirle kiiciik yaslarda
hemhal olmustur. Ortaokulda Nazim Hikmet’in siiriyle tanigmasi sanat hayatina yon
vermigstir. Lisede Nazim Hikmet’in siirleri okumasi nedeniyle hapse atilan yazar Marksist
ve toplumcu gergekei anlayisla daha ¢ok i¢ ice olmustur. Yazar toplumcu gercekeilik
anlayisin sOyle tarif etmistir: “Toplumsal gercekeilik, lilkemizin ve ulusumuzun biitiin
sorunlarini, toplumsal ve tarihsel bir goriis agisindan bilimsel olarak goriip, en uygun ve
en yeni estetik bicimler icerisinde yansitmaya calisan, bir sanat yontemidir.” (Celik,
2006:386) Yazar edebi gelenegi bir biitiin olarak gérmekte gecmisten gelen birikimden
yararlanilmas1 gerektigini ve sanatin, edebiyatin millete hizmet etmesi gerektigini
savunmustur. Sairin edebi gelenekten 6zellikle divan siirinden etkilenerek yazdig siirler
doneminde biiyiik yanki olusturmustur. “Yasadigimiz ¢agin bunalimlarin1 bilimsel ve
toplumsal bir estetik, duygu ve mecaz diinyasi iginde vermek isteyen Attila Ilhan, tetik
duygu ve mecaz diinyasi i¢inde vermek isteyen 1940 kusagina kars1 suurlu tepkinin ilk
temsilcilerinden olmustur.” (Kabakli, 1978:542)
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Siirlerinde divan ve halk sdyleyislerinden yararlanan sair, toplumcu mesajlar
verdigi kadar bireysel romantizmi de konu edinmistir. “Attila {lhan’ romantizmi ve yer
yer sinema teknigi uyguladig1 siirlerinde, isyan, korku, siginma ihtiyaci dile gelir.
Sigimma ihtiyaciyla cinselligin birlesmesi siirlerinde oldugu kadar romanlarinda da dikkat

¢eken bir 6gedir.” (Enginiin, 2005:109)

Eserlerinde miicadele, ask, 6liim, cinsellik, korku, i¢ki, 6liim, ayrilik, kahramanlik
gibi konularin1 islemistir. Ozellikle siirlerinde argoya, halk sdyleyislerine, kullanilmayan
eski kelimelere, modern kent yasaminda sik¢a kullanilan sozciiklere, Fransizca ve
Almancadan aldig1 kelimelere yer vermistir. Bu sekilde bir 6zgiinlik yakalamaya

calismustir.

Ona gore siir imgelerle yazilmalidir. Siirin kelimelerle yazilmasinin onu
bicimsellestirecegini savunur. “Kelimeler imgelerle kurulmus bir siirin, i¢ine dokiildigi
en uygun kaliplardir imgelerin gercegi estetik diizeyde yeniden yaratmalarina katkilan
oraninda biiyiirler.” (Ilhan, 1993:220)

Yazar kendine has bir yazim diizeni olusturmus var olan imla kurallarimi
kullanmamistir. Yazar noktalama isaretlerini daha ¢ok vurgulama amaclh kullanmistir:
“flahi Namik Hoca, 6liimiin de bir kiymeti harbiyesi olacak ama nasil? Hele Azrail'in
unuttugu. Bilmem ka¢ muharebeden arta kalmis, yetmislik bir ihtiyar i¢in! Bak. o sessiz
yiirliylis giinii. Gazinin evi oniinden gegerken yiiregime inseydi. Eh, belki 6liimiim bir
seye benzerdi. Ya da kalabalig1 Radyoevi civarina sokmamak i¢in analarindan emdikleri
burunlarindan gelen polislerle dalastigimda, vursalar mursalardi: bir cop bir daha, bir
daha, tamam! Hiirriyet ugruna 6liir, meydan-1 gazada erisemedigim sehitlik mertebesine
nihayet eriserek, 6teki tarafa gittigimde eski arkadaslarimin yaninda eksikli dolasmazdim.

Bakacak yiiziim olurdu.” (ilhan, 1992:22)

Senarist olan ve sinemaya 6zeli bir ilgi duyan yazar eserlerinde 6zellikle sinema

teknigini kullanmistir. Yazarin sinemaya olan ilgisi eserlerinin yapisina ve sahis



181

kadrosuna etki etmistir. Romanlarinda sinemadaki gibi zaman ve mekan siirekli degisim
halindedir.

Sair ve romancit kimligiyle 6n plana ¢ikan yazar kendini romanci olarak
tanimlamaktadir. “Ben asil romanciyim. Benim asil yapim romanci yapisidir.” (Aliye,
2001:137) Romanlarinin konusu genellikle tarihi veya giincel olaylar olusturur.
Romanlarinda tarihi konulara yonelmesinin nedeni tarihsel materyalizmin etkisidir.
Tarihsel materyalizm insanlarin varligini belirleyen sey bilingleri degildir; tam tersine,
onlarin bilincini belirleyen, toplumsal varliklaridir, diisiincesiyle bireyi ve toplumu en iyi
sekilde anlamini yolu onu tarihsel biling i¢inde incelemektir. Yazara gore tarihi roman
yonelmesinin nedeni “Marksist edebiyat anlayigin1 kavradiktan soma tarihi perspektif
olmaksizin zaten romani olamayacagini diistinmeye basladim, bir insan eserini tarihi
perspektif icine oturtmazsa, yazdigi roman olur ama bireysel ya da bireyselin romant olur,

toplumsal ya da toplumcu roman olamaz.” (ilhan, 1997:63)

Tarihi ¢oziimlemeler bireyden baslayarak toplumsal etkisi sorgulanir. “Asil zor
olan, benim biiyiik ¢6ziim adini verdigim genel bilesim, yakin tarthimizin biitliniinii
toplumsal acidan ¢oziimlemek, bundan iginde kahramanlarin yiizdiigli tarihsel bir
bilesime gidebilmek! Bunu yaptiktan, yakin tarihimizin gelismesini toplumsal bir
yontemle yerli yerine oturttuktan sonra, sinifsal konumlar1 6nceden belli kahramanlarin,
gerek toplumsal ve siyasal, gerek bireysel ve cinsel yasantilarini kestirip yazabilmek, o
kadar gii¢ olmuyor.” (ilhan, 1996:9)

Attila {lhan’m romanlarindaki énemli dikkat ¢ceken noktalardan biri de cinselliktir.
Hormonal bozukluklara bagl escinsellik, cinsel kimlik bunali, doyurulamayan cinsellik
hissiyat1 iizerinde duran yazar, cinsel a¢idan normal kimse olmadigini savunur. “Her
insanda kadin ve erkek hormonlar1 vardir. Bu kiminin disina vurur, kiminin iginde kalir,
baska bir sahaya yonelir. Ama herkesin i¢inde boyle carpikliklar vardir. Cok kisi biraz
sapik, escinsel, kendine hayran vesairedir.” (Peksen, 1986:277) Yazarin birgok

romaninda farkli cinsel egilimleri olan tipler bulunur.
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Attila ilhan fikri yonii bakimindan diger toplumcu gergekgilerden ayrilir. Onun
toplumcu gergekei anlayisi Kemalizm’le birlikte yogrulur. Ona gore baz alinmasi gereken
tek medeniyet Bat1 degildir. Ayrica onun i¢in millik kendi degerlerine yiiz ¢evirmeme
onemli bir husustur. “Sair, Bat1 siirini de 1920-1950 dénemi Fransiz ve Tiirkiye’deki
sairleri de, divan siirimizin estetigini de incelemis, divan siiri geleneginin ses unsurundan
ve mazmun sisteminden faydalanarak siir seriiveninin en dikkate deger eserlerini
vermistir.” (Tural, 2005:471)

Attila ilhan, diger toplumcu gercekei yazarlar gibi divan siirine veya Osmanl
tarihine kars1 olumsuz bir bakis acisi i¢inde degildir. O genel bir perspektifle tarihsel
sire¢ icinde toplumun degerlendirilmesini ve bugiine uygun olan ¢ikarimlari

yapabilmenin pesindedir.

15.2. Roman Hakkinda

Attila Ilhan, Aynamin I¢indekiler serisinin ikinci roman1 Sitlan Payi'dir. "Aynanin
Icindekiler" tasarisi, 1960 icinde kafamda olgunlast1 27 Mayis'1, herkes gibi ben de, 6nce
'sah1s tahakkiimiinden' kurtulus diye almistim. Diistindiik¢e, yakin tarihimizle baglantili
gercek anlamini kavramaya yoneldim; cetrefil bir seydi bu, bana 6yle geliyordu ki
Osmanlinin ¢okiis yillarindan baslayip, 27 Mayis’a kadar birbirini izleyen olaylarin i¢
diyalektigi vardir, bir de dis diyalektigi Bunlarin gelisim ve etkilesim siireglerini bir
romanlar dizisi i¢inde toplamak ilging olabilir.” (ilhan, 1996:6) Serinin diger romanlari
Dersaadet 'te Sabah Ezanlari, Bigcagin Ucu, Yaraya Tuz Basmak, O Karanlikta Biz adl
eserlerdir. Sirtlan Pay1 1974 yilinda “Yunus Nadi roman 6diiliinii almistir.” (Karaalioglu,
1986:31)

Sirtlan Payr’nda bir yandan 27 Mayis darbesini izleyen siyasal panorama ¢izilir,
geri doniislerle I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillart ele alinir. O donem yasanan
olaylarin 2 Mayis darbesine bakan taraflar1 karsilikli olarak incelenir. Miralay Ferid bir
aksiyon adamidir. Biiylik miicadelelere katilmis yasi geckin olmasina karsin iilkenin
igindeki durumla birebir alakalidir. “Canakkale, Gazze (Filistin) ve Istiklal Savas1 gazisi,

yetmis yasinda Miralay Ferid, bu kriz gecesinden Oliimiine kadarki zaman icinde
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(Temmuz - Agustos), Imparatorlugun ve Milli Miicadele, Miitareke yillariyla yakin
tarihimizin hesaplagsmasini yapar.” (Necatigil, 1992:338)

Romanda her bdliim baslangicinda donemin gazetelerinden gercek haberler
verilmistir. Boylece gergeklik olgusu artirilmaya ¢aligilmistir. Roman bes boliim halinde
yazilmistir. Birinci boliim 1960 Temmuz, ikinci boliim 1919 Mayis/Haziran, tgilincii
boliim 1960 Temmuz, dordiincii bolim 1919 Agustos/Eyliil, besinci boliim 1960 Agustos

adlarin1 tasir.

Miralay Ferid gogsiindeki agri nedeniyle yatagindan sigrayarak uyanir ve esi
Ruhsar Hanim’1 kaldirir. Ruhsar Hanim hemen aile dostlar1 Eczaci ihsan Bey’e haber
verir. Thsan Bey tanidif1 ve yakinlasmaya galistigi Dr. Sevim Merdoglunu gagirir.
Doktor muayenesi yapar, Ferid Bey’in kalp krizi ge¢irdigini sdyler gerekli ilaglar1 yazar,
ara ara kontrole gelir. Omriiniin sonuna geldigini diisiinen Ferid Bey yegeni Suat’i

cagirtir.

Suat, dayis1 Ferid Bey’in evine gelir. Ferid Bey’in kardesi Hayrunisa escinsel
egilimli biridir. Ferid Bey, arttk ona Hayrunisa ismi ile degil Hayrun ismi ile
seslenmektedir. Hayrun hizmetgisi Nadejda’ya ile goniil iligkisi yasar. Bu iliski yiiziinden
kocasindan bosanmis, abisi Ferdi Bey’den kiismiis, kiz1 Suat evi terk etmistir. Suat
dayisina annesinin Kegecizade yalisin1 hizmetciye vermeye calistigini soyler. Ferdi
Bey’in bu duruma iiziiliir. Dayisinin durumunu g6z 6niine alan Suat tilkedeki siyasi ortam
ve kargasa ile ilgili bilgi vermemeye ¢alisir. Ferid Bey, olaylar1 bir sekilde 6grenir ve
saglig1 daha da bozulur. Bunun iizerine kardesi Hayrun abisi Ferid Bey’i ziyarete gelir.
Tiim bakim iglerini lizerine alir. Abisi, yaliy1 evi yegeni Suat’in iizerine yapmasini ister

ve o da abisini kirmayarak yaliy1 Suat’in lizerine yapar.

Miralay Ferid Bey’i yatagindayken gemice bir yolculuk yapar. icinde bulunduklar:
durumla Milli Miicadele yillarini karsilastirir. Savasta sehit olan arkadaglarini hatirlar, ici
daralir. Ardindan gegenlerde 27 Mayis’1 darbesini tartistigi Mithendis Ahmet Ziya aklina

gelir, daha da sinirlenir ve {iziintiiye dalar.
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Romanin {giinci boliimii Ruhsar Hanim iizerine kurulmustur. Ferid Bey’in
durumunu disiiniir, kendinden 6nce 6lmesi ihtimali onu tizer. Kocasini ¢ok sevmektedir,
hayattaki tek dayanagidir. Ondan oOnce Olmeyi arzular. Bu arada Ferdi Bey’in
anlatamadig bir olay araya girer. Ferid Bey, Ruhsar Hanim’1n eski esi Miilazim Ihsan’la
arkadastir. Pusuya diistiikleri bir vakit onu kurtarmak istemez ¢iinkii Ruhsar’a sevdalidir.
Bunu Ruhsar Hanim’a bir tiirlii agiklayamaz. “Miralay Ferid’in i¢ diinyasini betimlerken,
onun sevgili Ruhsar Hanim’indan ayr1 yasantisin1 tanimamiza firsat verir. Bu sefih
yasantt da hi¢bir ‘masumiyet’ tagimamaktadir. Hayrun’u yadsiyan, asagilayan Ferid,
kendisiyle bir i¢ hesaplagsmaya girmeyi diislinmez. Ama bu i¢ hesaplasmaya girigse, -g6-
rece ahlak degerleri agisindan- kiz kardesi Hayrun’u aratmayacak bir yasantidan geldigini

de kabul etmek zorunda kalacaktir...” (ileri, 2015:583)

Roman Ferid Bey’in uykusuz kaldigi gecelerde diisiinceleriyle bir anda 1919
senesine doner. Izmir’in isgali ve Istanbul’un gemiler tarafindan zapt edilmesini bir tiirlii
sindiremez. Canakkale ve Suriye cephesindeki miicadeleleri simdi iilkeyi satanlar igin
verdigini diisliniir. Binbas1 Ferid ve arkadaslart meshur Sultanahmet Mitingi "ne katilirlar.
Ardindan Izmir’in isgali iizerine konusurlar. Istanbul’da &rgiitlenen hafiye teskilatina
katilarak Anadolu’ya gecen Mustafa Kemal ve arkadaslarina istihbarat toplamak adina
kurulan gizli érgiite katilirlar. Savas ortamindaki Istanbul’daki Ramazan etkinliklerinden

kesitler sunar.

Roman, yeniden 1960 Temmuz’una geri doner. Miralay Ferid Dr. Sevim’in verdigi
perhiz, gazete ve radyodan uzak durmasi talimati iyice canim sikmaktadir. Istedigini
yiyememekte glindemi takip edememektedir. Bu da onu gittikce umutsuz bir duruma
sokmaktadir. Memlekette neler oldugunu duymak i¢in pencereyi acip komsularin
radyolarin1 dinlemeye baslar ve istemedigi bir haber duyar. Eski bir asker olan

Cumhurbaskan1 Celal Bayar’in idam1 istenmektedir.

Ferid Bey, ihtilalle ilgili biiyiik bir heyecan duymaktadir. Arkadaglar ile tartismak
ister ancak Eczaci ihsan Bey buna miisaade etmez. Ahmet Ziya bu hareketin bir ihtilal
olmadigimi ve sonuglarinin iyi olmayacagimi diisinmektedir. Ferid Bey, memlekette

olanlart Ahmet Ziya’nin fikirlerine uygun bulur. Cemal Pasa’nin yeni se¢im kararini
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tilkenin boliinmesi olarak yorumlayan Ferid Bey bu sikintiya dayanamayarak hayatini

kaybeder.

Romanin sonu baglangici gibi bir gazete haberi ile son bulur. “Ac1 Kaybimiz”
basliginda Ferid Bey’in kardesi Hayrunisa ve esi Ruhsar Hanim’1in verdigi 6liim ilani ile

son bulur.

15.3. Romanda Mekén

Romanin genelinde mekan kahramanlarin ve olaylarin hatirlanmasinda
kahramanlarin psikolojisinin aciklamasinda yardimeci bir unsur olarak kullanilmaistir.

Romandaki mekanlarla ilgili ¢ok detayli tasvirlerde bulunulmamuistir.

15.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

15.3.1.1. Muayenehane: Dr. Sevim Mertoglu’'nun “Taksim’deki gorkemli
muayenehanesi” (Ilhan, 1992:186) dir. Muayenehane kapali bir mekan olmasina karsin
mekana tasvirlerle genislik kazandirilmistir. “Onu bekledigi silirece araliksiz igmis
olmaliydi ki yiiksek tavanli ve genis bir oda olan muayenehane ince bir sise biirtinmiistii.
Doktor Sevim, yiiksek topuklarinin iizerinde yiiksele yiiksele . (laciverd, siitlii mavi ve

yesil) kapidan girince. ilk izlenimi kocasinin carpici yasliligi oldu.” (ilhan, 1992:187)

Doktor Sevim, bu muayenehaneyi yogun ¢alismalar sonucunda elde etmistir. Ama
onun ruhundaki aclik baskadir. “Doktor Sevim. yillarca ugrasarak yaptigi: evde. klinikle.
muayenehanede Allahin giinii oynadigi kisilikten. sakli kisiligine kaymaktadir: gdzlerinin
bugulu kar mavisine ince kan tiiliinlin yayilmasi. garip bir titreyisle kipirdanan burun
deliklerinin kirmiz1 biberli kapiska kokular1 almasi. ud mu yoksa tambur mu oldugunu

pek kestiremedigi bir sazin ulaklarinda uzak uzak inlemesi. bunun sasmaz belirtileri”

(flhan, 1992:400)

15.3.1.2 Kececizade Yahsi: Yalilar Istanbul'un asirlarca Osmanli kenti oldugunu

gosteren kimlik belgesi niteligindeki eserlerdir. Kegecizade yalis1 Ferid Bey’in zengin
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kardesi Hayrun’un yalilarindan biridir. Fazla gosterisli degildir. “Kegecizade'lerin ufak
yaliyr satmn almigsin. ugurlu olsun. (ilhan, 1992:160)” Hayrun bu yaliy1 sevgilisinin
lizerine tapulamak diisiincesindedir. Miralay Ferdi Bey onu bu diisiincesinden vaz
gecirmek istemektedir. “Hayrunisa tez davranip “Kececizade yalisin1 'Rus karisi'nin
tizerine tapulamadan. Suat'n uyarmak gerektigini! O yataga diistiigiine gore. kizcagizin

hakkin1 kim koruyacak?” (ilhan, 1992:166)

Hayrun’un kiz1 Suat bu yaliy1 ¢ok sevmektedir. Her ne kadar kiigiik bir yer olsa
da bulundugu yer bakimindan ¢ok giizel bir yerdedir. Suat yalinin hayallerini
kurmaktadir. “Suat. hemen her zaman her seyde yaptig1 gibi. fikri sevip benimsedi fakat
annesini aramadi. Cokluk. geceleri evde yalnizken. Kececizade'nin yalisim1 kuruyor.
gbnliine gore odalar. sofalar. tagliklar tasarlayarak, hepsini ayr1 bir 6zen ve hevesle

dosiiyordu. (Ilhan, 1992:201)”

Miralay Ferid Bey’in telkiniyle Hayrun, yalinin tapusunu kizi Suat’in istiine
yapmaya karar verir. Yali boylece yabanci birine verilmemis olur. “Kegecizade'nin

yalisini Suat"in {izerine yapacagim. Dedigin gibi. miinasibi budur.” (ilhan, 1992:246)

15.3.1.3. Direkliyali: Hayrun’un kaldig1 yalidir. Zenginligin ve satafatin
mekanidir.  “Direkliyali’nin yaldizli debdebesi onu sersem ediyor: yatili askeri
okullardan: postal, tutun ve 1slak ¢ul kokan redif kislalarindan: ¢gamurun ya da amansiz
¢0l glinesinin cehenneme ¢evirdigi siperlerden sonra: iyice bagdastirilmis bu zenginlik ve
rahatlik bilesimi, gozlerini kamastirtyordu.” (Ilhan, 1992:115) Burjuva hayatim temsil
eden sinifsal bir mekandir: “Direkliyali. gérkemli salonlarint sakir sakir 1sikla yikayan
avizeleri, kusursuz bir diizenle kurulmus geleneksel iftar sofrasi, 'hizmete d&made' halayik

ve usaklariyla yabanci konuklarini' karsilamaya ve agirlamaya hazirdi.” (Ilhan, 1992:121)

Eski Osmanli istthamin1 yansitan bir yerdir. Ama eski hareketliliginden eser yoktur.
Bu mekan ayrica bir hatiranin mekanidir. “Direkliyali. o tumturakli Osmanl riiyasi, ulu
ciarlarin, ¢camlarin ve atkestanelerinin gururlu dalginlig1 ortasinda: zarif, gérkemli ve
mahzun, goge ylikseliyordu: pancurlarinin ¢ogu kapali, sarmasik giillerinin sardigi

kameriyeleri bos. fiskiyeli havuzunda kirmizi baliklar1 giinese degdikce paril paril.”
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(Ilhan, 1992:438) Romanda Emirgan’daki Ferid Bey’in evi Direkyali ile karsilastirilip

siifsal mekanlarin farklaria dikkat ¢ekilmistir.

15.3.1.4. Kahvehaneler: Romanin genelinde kahvehanelerden sz edilmistir. Bu
kahvehanelerin iggal Oncesi ve sonrasi durumlari ortaya konmustur. Cinaralt1 kahvesi,
Kanuni Esasi Kiraathanesi (eski adiyla Ferahnak Kahvesi), Acem’in Kahvesi, Haci
Sevket’in Kahvesi’nden s6z edilmistir. Kimi zaman bir eglence kimi zaman bulugma
vakit gecirme mekani olarak tasvir edilmistir. Bu mekanlar fakir ve orta sinif insanlarin
vakit gecirme yeridir. “Binbas1 Ferid. bir slire. Kanun-u Esasi Kiraathanesi'nin gézden
diismiis Miisliiman yoksullugunu i¢inde demlendirdi. Savastan 6nce (hangisinden?) adi
heniiz Ferahnak Kiraathanesi iken. hele Ramazan geceleri. igne atsan yere diismez:

Istanbul’un en namli saz heyetleri burada 'icra-y1 ahenk' ederdi.” (ilhan, 1992:80)

Kahvehanelerin yeni ve eski halleri karsilagtiran Binbas1 Ferid Bey, biiyiik bir
lizlintli i¢cne diiser. “Kanun-u Esasi"nin gorkemli Ramazan gecesi senligine benzeyen eski
Istanbul’un. ayn1 kiraathanenin bugiinkii su siinepe, su siikliim piikliim haline diismesiydi.
Bunu saptamak. gen¢ Binbasi'nin yiiregini daraltiyor: i¢inde. ¢ok gizli bir yerinde. fena

halde bagirip cagirmak. sag1 solu kirtp dokmek 6zlemleri biriktiriyordu.” (Ilhan, 1992:82)

15.3.1.5. Union Otel - Concordia: : “Amerikalilarin kaynastigi Union Oteli (ilhan,
1992:70)” romanda c¢arpik iligkilerin yasandigi bir yerdir. Concardia ise bir eglence
merkezi olup isgal subaylarinin goniil eglendirdigi bir yerdir: “Savas bitmisti sozde. bu
sefer Concordia'da Ingiliz. Fransiz. Italyan zabitleri. kiigiimser cansikintilarim gidermek
icin. Kemeralti'nin. Galata'nin . Pera'min giizellerini ve otellerden tasan Beyaz Ruslarin

en alimlilarin1 kollarina takip géniil eglendiriyorlar.” (ilhan, 1992:88)

15.3.1.6. Petrograd Pastanesi: Devlet erkanindan bazi kisilerle isgalcilerin
bulusma mekanidir. Mekanda her tirli ahlaksizlik yasanmaktadir. Bu gosterisli
pastanelerde s6zde aydin ve Frenkler bulusmaktadir. Istanbul’un asil sahibi olan halk ise
mabhalle kahveleri ve muhallebicide bulusarak sorunlari konugsmaktadir. “Petrograd

Pastahanesi. boru sesli arsidiiklerin. arlik gegmez olmus binlik Romanof Rublelerini saya
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saya eskidikleri, creme caramel ve erimis ¢ikolata kokan ¢ok camli, az garsonlu bir
Tepebas1 pastahanesi: giiniin her saatinde, gireni ¢ikami belirsiz: Itibarli masalarda,
zivanali Rus cigaralari igen, iri kalgali, beyaz sarisin birtakim yogun kadinlar. Dagistanli
beyzade, isgal zabiti ya da Diiyun-u Umumiye memuru kilikli birtakim gevsek erkekleri
cevrelerine toplamis, hiiziinlii gézlerinde goriinmez gozyaslariyla. inanilmaz ihtilal' se-
riivenlerini anlatiyorlar. Binbas1 Ferid. cigara i¢ip Giilistan Satvet'i bekledigi sirada
iglerinden birisini. Kont Ignaliyep’in hoppa karis1 Ekaterina Ignatiyeva'y1 taniyor: Ne

"’

kadin, ne kadin!” (ilhan, 1992:277) Bu mekan isgalcilerin yeridir. Olumsuz, kapal, i¢inde

her tiirli sefihligin yapildig1 bir yer olarak tasvir edilmistir.

15.3.2. Algisal Mekanlar

15.3.2.1. Istanbul: Kapali, karamsar karanlik bir mekandir. Isgal altinda olan
biiyiik bir medeniyetin mekani Istanbul yabancilarm her tiirlii sefihligi yaptig1 bir
mekandir artik. Ferdi Bey bu mekam kurtarabilmek icin canini seve seve vermeye
hazirdir. “Oysa geleli savagin Istanbul'u ne kadar degistirdigini, hele Miitareke ve Isgal'in
her seyi nasil altiist ettigini gozleriyle goriiyor, bu defa da yanlis, hi¢ tanimadig1, yabanci
bir sehre geldigini saniyordu: eskiden Aksaray'daki malim' evlerin. Galata. Kuledibi ve
Beyoglu'nun belirli ¢evrelerinde siirdiiriilen bir yasanti, merkezden mubhite' yayilan dal-
galar halinde, biitiin sehri kaplamist1.” (Ilhan, 1992:131) istanbul isgalle birlikte kapali
bir mekan olur. Diger toplumcu ger¢ek¢i romanlarda somiirii mekani olarak tasvir edilen
Istanbul, bu romanda kurtarilmas1 gereken karanlik bir mekan olarak karisimiza gikar.
Romanda ilerleyen béliimlerinde isgalden kurtulan Istanbul, ahlaki ¢okiintii ve sefih
yasama sekilleriyle yeni ve eski arasinda bir catisma i¢indeki bir yer olarak karsimiza

cikar.

15.3.2.2. Miralay Ferdi Bey’in evi: Romanda olaylarin gectigi ana mekanlardan
biridir. Ferid Bey emekli olunca bu evi almistir. Ev Emirgan’dadir. Ev hi¢ de liiks
olmayan “kéhne eve gelen” (ilhan, 1992:186) bir yerdir. Bu ev emekli, miitevazi, siradan

birinin evidir.
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Emirgan geleneklerimizi temsil eden bir yerdir. Suat burada zihinsel bir doniistime
girmigtir.“Yoksa Suat1 fetheden Emirgan miydi? Geceleyin toz mavi bir ayisigi
penceresinden egilince yaprakli bir karanlikta Hafiz hanimin Kuran okudugunu Isitmesi:
sabah, hi¢ kullanilmamis oldugu besbelli bir glines yepyeni bir mavi i¢inde ¢esitlemeler
denerken, bahgede deli al. civciv sarisi. sogan kizili ¢igekler bulup, onlari hiiziinlii bir
sefkatle oksamas1t m1? Cevredeki glingdrmiis korulardan, bir yildiz kiimesi olarak her
sabaha karsi Bogaza dagilan biilbiil sesleri olamaz mi1? Sonra kocaman ve Osmanl

¢imarlar?” (Ilhan, 1992:198)

Emirgan ve icindeki Ferid Bey’in evi eski sanli miicadeleleri c¢agristiran
fotograflarla doludur. Suat bu evde kendini bulmustur. Asil olan halktan biri
olmaktir:*...0Oysa Miralay Ferid'i yattig1 yerde ¢ogaltan, ge¢misinin en uzak koselerine
gotiiriip gotiiriip getiren, bir yerde sirtilistli yatmak zorunluluguysa. bir yerde karsi duvara
asil1 bir kag eski resimdi. Gergi Emirgan'daki evde tek tek. grup halinde subay resminden
gecilmiyor: Harb-1 Umumi garnizonlarinda (Halep. Sam Beyrut) ¢ekilmis hayal meyal
resimlerle. Beyoglu fotograf¢ilarinin kahverengi ipek kagitlara bastigi liikks portreler
birbirine karisiyordu ama. her evde oldugu gibi giindelik yasantis1 boyunca kimse bunlari
fark etmezdi. Hele Miralay Ferid. asla!” (ilhan, 1992:447-448)

15.3.2.3. Apartman: Romanda Istanbul’'un mimari yapisinin bozulmasma da
deginilmistir. Eski yalilarin, kahvehanelerin yikilip yerine “k&hne apartmanin” (Ilhan,
1992:202) yapilmasi Ferid Bey’i izmektedir. Apartman Suat’in yillarca oturdugu yapist
itibariyle notr bir mekandir. “Boyacikdy'deki eski yalilardan birisi daha el degistirmis. su
pembe yali hani. pancurlar1 yesile boyali olan? Yeni sahibi yiktirip yerine apartman
yaptiracakmus. Ustii kat kat satilacak. alt1 ya ¢ay bahgesi olacak ya da gazino! Miralay
onu giiliimseyerek dinlemisti. S6ziinii bitirince dald1 : - Her neslin Istanbul’u ayr1. dedi.
Bizimkisi ¢oktan kayboldu. simdi kaybolmakta olan. Sanirim sizinkisidir, isin hakgasi
aranirsa. Insanlar zamanlarinin sehirleriyle birlikte kaybolmali yoksa her tahavviil baska
bir hicran oluyor...” (Ilhan, 1992:208) sanayilesme ile birlikte Istanbul’daki carpik
yapilasma ve apartman olgusu yazarin 6zellikle romana tagidigi bir konudur. Apartman

kapali, dar ve insan1 bogan bir mekan olarak ¢ikar karsimiza.
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16- TUTUN YORGUNU (1975) - TALIP APAYDIN

16.1. Yazar Hakkinda

Ciftci bir aileden gelen Talip Apaydin (1926-2004) Polatli’da dogdu. Ilkdgrenimini
koyde tamamladiktan sonra Hasanoglan K&y Enstitiisiine devam etti. Cesitli illerde
o0gretmenlik yaptiktan sonra baségretmenlige atandi. Ardindan Gazi Egitim Enstitiisii
Miizik Boliimiine girdi. Miizik 6gretmeni olarak atandi. Milli Egitim Bakanligi bakan

danigmanlhigi gérevinde bulundu.

Yazarin diinya goriisii enstitii yillarinda sekillenmistir. Yazar genellikle donemin
toplumcu gergek¢i yazarlarinin sorunsal bir alan olarak tanimladigi kdy {iizerinden
durmustur. “50’lerde ve ‘60’larda son derece bol iiriin veren toplumcu gergekei edebiyat,
tilkedeki yoksulluk ve esitsizligin canli tasvirlerini yaparak, bu goriiniirliige katkida
bulunmustur. Talip Apaydimn (1926-2014), Fakir Baykurt (1929-1999), Mahmut Makal
gibi Koy Enstitiilli yazarlar, kirdaki aga-miitegallibe zulmiinii, bu arada kadinlar1 ezen
‘geriligi’ anlatirken, yoksul kdyliilerin bu kadere isyanin1 da iglediler.” (Bora, 2017:755)
Yazarin romanlarindan kdy hayatini veya tarihi konulari islemistir. Romanlarinda dogup
bliytidiigli Polatli, Eskisehir, Beypazari, ¢evre iller ve bunlara bagl ¢evre kdyler mekan

olarak sec¢ilmistir.

Yazin hayatina siirle baslayan yazar, roman alaninda da yetkin eserler vermistir.
Romanlar ile kdy edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olmustur. K&y yasaminin i¢inden
gelen yazar, kendi yasamindan hareketle kdy insanlarini ve bunlarin sorunlarini ger¢ekgi
bir sekilde ele almistir. Koyliinlin iginde bulundugu maddi ve manevi diiskiinligii
elestirilmis bu duruma ¢o6ziim olarak da kdy 6gretmenlerinin ¢abalarini diistiniilmiistiir.
“o0, bozkirin yasami soniik insanlarinin kaderini paylagmak isteyen ve onlar1 aydinlik

yarinlarin bilincine ulagtirmaya calisan gergek bir kdy 6gretmeni olmaya caligir.” (K.

Erol, 2005:54)



191

Talip Apaydin 6grencilik yillarinda tanistigi Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Yasar
Kemal’in etkisinde kalmistir. Ozellikle Yasar Kemal’in halk bilimi iizerine Hasanoglan
Koy Enstitiisii’'nde yaptig1 konusmalar yazarin kdye karsi yonelisinde 6nemli bir sebep

olmustur.

Yazar ¢ocuk edebiyati alaninda da eserler vermistir. Ozellikle gocuk romani

seklinde basit dilli ve kisa olay orgiilii eserler kaleme almustir.

Romanlarinda smif ¢atismasini ve somiirii diizenini gergeke¢i bir sekilde ortaya
cikarmaya ¢alismistir. “Talip Apaydin, Yasar Kemal gibi yazarlar, romanlarinda somiirii-
cii siiflarla, aydinlarla ve yoneticilerle hesaplasmayi amaglamiglardir.” (Okur, 2002:71)

Romanlarinin birgogu hakkinda davalar a¢ilmis ama hepsinden beraat etmistir.

16.2. Roman Hakkinda

Yazar “Tiitiin Yorgunu'yla 1976 Madarali Roman Odiilii’nii,” (Bezirci, 1980:348)
kazanmustir. Eserde tiitiin ekicileri ve tiitiin is¢isi olarak ¢alisan insanlar konu edilmis, bu

insanlarin ekonomik ve saglik problemleri ortaya konmustur.

Koyliilerin yasayisin1 konu edinen bu romanda olaym gegtigi mekan, Samsun’un
Bafra ilgesine bagli Gorekli koyidiir. Olaylar yillardir tiitiin isinde ¢alisan psikolojisi
bozulan Ag Osman’in etrafinda sekillenir. Ruh dengesi bozulan Osman, kdydeki ilkel
tedavi yontemleri ile iyilestirilmeye calisilir. Roman {ic boéliimden olusur. Birinci
boliimde Ag Osman’1n tiitiin isinde ¢caligmasi ve hastalanmasi, ikinci boliimde Osman’in
tedavi edilmeye calisilmasi, ti¢iincii boliimde tedavi i¢in sehre gotiiriilmesi anlatilmistir.
Yazar olaylar1 dramatik bir sekilde vererek somiirli diizeninin insanlarin hayatlari

tizerinde ne biiylik bir etkiye sahip oldugunu gosterir.

Ag Osman, tiitiin kirma ve toplama isinde nam yapmus biridir. Esi ve ¢cocuklar1 ona
ayak uyduramaz. Bu isten nefret eden Osman gecimini saglayabilmek i¢cin mecburen isine
devam etmektedir. Tiitiin tarlasinin ¢alisma sartlar1 oldukca agirdir. Tiitlin toplandiktan

sonra agir kiifelerde tasinmakta ondan sonra evlerde iplige geg¢irilerek kurutulmaktadir.
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Bu zahmetli siire¢ Osman’1 yipratmistir. Bir giin evinin 6niinde y18ilip kalir. Elleri kasilir,
agz1 egilir. Bu hastalik giderek siddetlenir. Ag Osman, kendini kaybedince zihninde
gecmiste yasadigl olaylar canlanir. Bilingaltindaki gercekler giin yiiziine ¢ikar. Kardesi
ile yasadig1 miras kavgasi gelir hatirina, ardindan koylii ile yasadiklar1 gelir. Bilingaltinda
icinde kalan her sey artik giin yiiziine ¢ikmigtir. Bu sayiklamalar1 giderek artar, bilingsiz
halde koyli ile kavga eder gibi yumruklasir, tarla sahiplerini elestirir, devletin

kendilerinin somiirdiigiinii anlatir.

Ag Osman’1n tedavi etmek i¢in ilkel yontemlere bagvurulur. Kdy imami tarafindan
okunup iiflenir ama sifa bulamaz. Ardindan Kegeci Dede tiirbesine gotiiriiliir. Kurban
kesecek paralari olmayan aileye kizinin yavuklusu Ali yardimci olur. Kurban kesilir,
kurbanin yarisi tiirbeye birakilir. A§ Osman bir hiicreye kapatilir. Sopayla doviiliir.
Cinler, seytanlar ¢ikarilir. Ay 1s18inda yiirimeye cikarilir. Cesitli ritiieller uygulanir.
Osman hala bilingaltindan ¢agrisimlar yapmaktadir. Tedavi birkag seans daha devam
eder. Tiitiin dizme hareketleri ve sayiklamalar1 artan Ag Osman, on bes giin sonra tekrar

kurban kesip tiirbeye getirilmek tizere kdye gonderilir.

Koyleri gezen gezici saglik memuru Adil Efendi Osman’in bir an 6nce akil ve sinir
hastaliklart Doktoru Suphi Bey’e gotiirlilmesini tavsiye eder. Ag Osman sehre
gotliriliince kendini biraz iyi hisseder ama sayiklamalar1 ve bilingsiz tiitiin toplama
hareketleri yine devam etmektedir. Doktor Suphi Bey, o esnada bir 6gretmenle sohbet
etmekte ve {ilkenin genel durumunun da insanlarin psikolojisini bozdugunu
anlatmaktadir. Doktor, Osman’in tiitiin yorgunu oldugunu fazla g¢alismaktan dolay1
sinirlerinin yiprandigini bir iki aylik bir dinlemeden sonra kendine gelecegini ifade eder:
“Gordiiniiz ya, dedi. Tiitlin yorgunu bu adam. Calisa ¢alisa bitmis, tilkenmis. Ne sinir
kalmis ne moral. Elleri boyle...(Tarif etti) tiitin diziyor. Bir de delirdi diye yatira
gotiirmiisler, bir iyl dovmiisler, korkutmuslar. Kirpi gibi biiziilmiis i¢ine.

- Yazik. Ne olacak simdi?

- Sorma ...

Kalkip gezindi. Ac1 i¢indeydi.

- Hem zor hem kolay. Bir iki ay koye gitmeyecek. Cevre degistirecek. Yeyip icecek,

dinlenecek.
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Ne hale gelmis, gordiin iste. Ama para ile olur bunlar. Demin konustugumuz
ekonomik sorun...

- Yaa evet.

- Simdi hastaneye yatiriyoruz. Zorla razi ettim. Bir hafta kalacak. Epeyce diizelir
herhalde. Ama gene kdye gider de tiitiine girerse... Ellerini agip kapadi. Boynunu biiktii.

- Omrii boyunca tiitiin dizecek!..” (Apaydin, 1975:186-187)

Roman bu sekilde biter. Ag Osman’in son akibeti belli olmaz.

16.3. Romanda Mekan

Tiitiin Yorgunu bir kdy romanidir. Romanin ana mekani1 Gorekli koytidiir. Gorekli
koyii kahramanlar1 yansitabilmek igin 6zenle kurgulanmistir: “Gorlinen manzarada
biitiinii olusturan sembolik iligkiler, kdy gergegini ve koyliilerin ruh atmosferini yansitir.
Cizilen mekan tablosu ile yazarin ve roman kahramanlarinin kisilik yapilari, bakis acilar
arasinda dogrudan bir uyum ve iliski oldugu gozlenir.” (Erol, 2005:314) Bu kdyde
baslayan olaylar diger koylerde devam eder ve en son Samsun’da son bulur. Romanda
acik ve genis mekanlar kullanilmistir. Tiitiin tarlalart Ag Osman’in psikolojik durumunu
daha detayli betimleme de kullanilmistir. Tiirbe dar kapali bir mekéan olarak temsil
edilmistir. Sehir diger toplumcu romanlarin tersine yeni bir umut ve ferahlik veren bir yer

olarak diistiniilmistiir.

16.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

16.3.1.1. Samsun: Romanin sonunda bu mekéanla ilgili bilgiler verilmistir. Sehir,
uzaklasilmak istenen bir mekan olarak degil genis insana ferahlik veren bir mekan olarak
distintilmistiir: “Caddeye ¢iktilar. Yan bulutlu serin bir hava vardi Samsun' da. Deniz
havasi. insani1 ferahlatiyordu.” (Apaydin, 1975:162)

Samsun, ayrica zenginligin mekanidir. Koydeki fakir hayattan ¢ikan koyliiler bu

zenginlige gipta ile bakmaktadirlar: “Baka baka yiirlidiiler. Ne kadar zengindi bu
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Samsunun diikkanlar1? Olmayan is yoktu. Nasil kazanirlardi bu kadar mali mulka?”

(Apaydin, 1975:163)

16.3.2. Algisal Mekanlar

16.3.2.1.Tiitiin Tarlasi: Kd&yliinlin tek ge¢im kaynagidir. Kdyiin ¢evresi bu
tarlalardan ibarettir. “Tiitiin tarlalar1 asagida karmakarisik, yesil goriiniiyordu. Sira sira
tiitlinler dere kiyisina dogru daha koyulasarak taa asagi degirmene kadar uzaniyordu.
Degirmenin Oniinde uzun kavak agaglar1 vardi. Derenin Obiir tarafinda gene tiitiin
tarlalar1. Kirmiz1 toprakli tepenin yar1 yerine kadar yesillik. Sonra bozlasan aniz tarlalar.
Tarlalarin ortasinda tek tilk mese agaclari. Tepenin istii iri bir deve horgiicli gibi.”

(Apaydin, 1975:11)

Tiitlin tarlasinda calisan Ag Osman, calisma sartlarina dayanamayarak gecirdigi
sinir krizi koyliiniin nasil eziyetler c¢ektigini gostermek agisindan Onemlidir. Koylii
fakirdir, Ag Osman’1 iyilestirmek i¢in kurban kesecek para bile zor bulunmustur. Osman
sehre zar zor gotiiriilmiis ama tedavi ettirilip ettirilemeyecegi mechul kalmistir. Romanin
genelinde var olan olaylara disardan bir miidahale edilmesi ger¢egi anlatilmaktadir. Bu
gercekte otoritenin yani devletin miidahalesi olmasi gerektigi anlagilmaktadir. Bu
mekanlarin insan psikolojisi iizerine etkisi ortaya koyulmustur. Umutlar1, gelecegi

calinan ve duygularin bilingaltina atan insanin ne hale gelebilecegi gosterilmistir.

16.3.2.2. Koyler: Romanda Gorekli, Derekdy ve Kegeci kdylinden s6z edilmistir.
Romanin asil mekant Ag Osman’in koyii Gorekli’dir. Bu kdy somiiriiniin, fakirligin,
cehaletin ve ihanetin mekanidir. Fiziki sartlar1 yasamaya elverisli degildir. Yoksulluk 6n

plandadir.

Gorekli kdytiniin tek gecim kaynag tiitiindiir. 7iitiin Zamani’nda koy 1ss1z bir yer
olur. “Koy bir 1ss1zd1. Herkes tarlada tiitiinde ¢alistyordu. Giiniin bu saatina kadar yaprak
kinlir, sonra getirilir evlerin hayadina oturulur, dizilirdi. Bir ay, yirmi giin boyle giderdi
bu is. Gorekli koyiiniin giinliik yasamiydi.” (Apaydin, 1975:13) Cok zahmetli olan tiitiin

isi biitlin koyliileri biktirmigtir. Ancak koylii yagamini devam ettirmek i¢in tiitiine gitmek
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zorundadir. Bu romanda da genel olarak diger toplumcu gergek¢i romanlarda tasvir edilen
kdy gergekligine uygun bir anlatimin oldugu goriliir. Bu romanda da kdy bir somiirii

mekanidir.

Koy engebeli bir arazi ilizerine kurulmustur. Koyliiler, tarlalarinda kirdiklar:
tiitlinleri sirtlanda kiifelerle koye tasimaktadir ve bu durumdan hi¢ memnun degillerdir.
Ancak tiitiinleri tasimaktan baska ¢areleri yoktur. “Koyili de kurmuslar ta minarenin
tepesine. Ulen kdy kuracak yer mi bulamadiniz diirziiler? Kursaniza su ilerdeki diizliige?
Her giin on kere ¢ikip iniyoruz Allahin belasi yokusu. Ne hayvaninda can kalir, ne
insaninda. Bir de eskinin adamlar1 akilliymis derler. Hangi akil? Oh ...”(Apaydin,
1975:11)

Koydeki arazinin engebeli olmasi nedeniyle tarla ile evler arasinda kagni arabasi
bile ¢alismaz. Evlere tagsman tiitiinleri ipe dizme ve kurutma isi de evlerin avlularinda
yapilir. Ag Osman’in evinin avlusunda oldugu gibi kdydeki manzara her evde de aynidir:
“Hep tiitiin kokuyordu oralar. Yerler siipriintii icindeydi. Otlar biiriimiistii. Bir kiyida eski
kagni tekerleri, pash pulluk, fazla odunlar, egri bligrii agaclar” (Apaydin, 1975:21)

dururken, diger bir kiyida da ipe dizilip kurutmaya birakilan tiitiinler bulunmaktadir.

Koy somiiriiniin kendini kayirmanm mekamdir. Insamin degeri para ile
olgiilmektedir: “Fakir misin adam degilsin kdyde. Hakkin hatirm yok. Olilyorum desen
millet arkasini doner. Tiitiin yaparsin para etmez. Aganinki sekiz lira, seninki alti lira.
Ulen bitisik tarlanin tiitiinti bunlar hey Allahtan korkmaz! Niye o sekiz lira da bu alt1 lira?
Dinlemez. Git isine be! istedigin yere sikayet et. Kime sikdyet edersin? Anani siiriiyen
kadi. Allah sabir ver bize...” (Apaydin, 1975:41) SOmiiriilen ingalar degerlerini
yitirmektedir.

Gorekli kdy ile Derekdy arasinda tartigmali araziler bulunmaktadir. Bolgedeki tiim
kaynaklar Derekoy tarafindan tutulmustur. Goreli kdyiinde birliktelik olmadigi igin
Derekdyliiler tarafindan alt edilmektedir: “iki kdy arasinda nizali bir yerdi burasi.
Derekdy kalabalik oldugu i¢in Gorekli'leri c¢ayira sokmuyorlardi. Yakaladiklarini
doviiyor, vurup yaraliyorlardi.” (Apaydin, 1975:87) Diizen giicliilerden yanadir.
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Kececi kdy, Kececi Dede tiirbesinin bulundu koydiir. Kececi Dede’nin himmetiyle

sular1 soguk akmakta topraklar1 olduk¢a verimlidir.

16.3.2.3. Kececi Dede Tiirbesi: Kececizade Tiirbesi bir hastane gibi ¢alisan bir
yerdir. Hurafelerle, batil inanglarla insanlarin somiiriildiigii bir mekandir. Insanlar maddi
ve manevi her sekilde somiiriilmektedir. Kapali, karanlik ve sikici bir mekandir. Sonug

olarak Ag Osman da iyi olacag1 yerde bu mekanda rahatsizligi daha da ilerlemistir.

Kegeci Dede Tiirbesi ¢cok eskiden beri sifa dagitilan bir yer olarak anlatilir. “Kegeci
Dede ¢ok isleyen bir hastane gibiydi.” (Apaydin, 1975:75) Yiiksek, taslik bir ugurumun
kenarina kurulmustur. Tiirbe ¢evre illerden gelenler tarafindan da ziyaret edilmektedir.
“Kegeci Dede bir yani taglik ugurum, obiir yan1 agacli bir tepenin 6niindeydi. Tas duvarli,
eski biiylik bir yaprydi. Cevre halki birgok hastaliklarin burada iyilestiriciligine inanmisti.
Ozellikle akil hastalan getirilirdi. Kegecinin torunlarindan oldugu sdylenen Yasin efendi
bu isin uzmaniydi. Ocakli oldugu i¢in nefesi, duasi etkiliydi. Ona gelen her hasta Allahin
izniyle iyi olurdu. Boyle inanilmist1. Ta Samsun'dan Corum'dan hasta getirilirdi. Ug giin,
bes giin, bir ay kalanlar olurdu. Yasin efendi okur iifler, ¢esitli iyilestirme yontemleri

uygulardi.” (Apaydin, 1975:72)

Koyde, tarlada olan somiirii diizenlerinden bir de tiirbede vardir. Tiirbedeki
calisanlar isi ticarete dokmiis insanlarin duygularini somiirmektedir. Yazar tiirbe ile ilgili
olumlu ve olumsuz bir bilgi vermeyip olanca gerekligiyle insanlarin nasil kandirildigin
g0z Oniine koymaktadir. “- Hee, yapti Kececi Dede. Diregin ¢evresini bir iki dolandu.
Elini Osman'in koynuna sokup paray1 aldi. Sonra ¢iray1 tiimsege birakip bir dua okudu.
Osman'in yiiziine iifledi. Cenesinden tutup salladi, uyanmaga calisti.” (Apaydin,
1975:107) Tiitiin Yorgunu’nunda diger romanlardan farkli kilan husus, romanda
insanlarin manevi olarak da somiriilmesini islemesi bu somirii mekanlarini

kullanmasidir.
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17- MUSANIN GECEKONDUSU (1976) - HASAN IZZETTIN DINAMO

17.1. Yazar Hakkinda

Hasan Izzettin Dinamo (1909-1989), Trabzon Akgaabat’ta dogdu. Babas 1. Diinya
Savasi’nda savasta sehit diisti. Cocuklarmma bakamayan annesi onlari Dariileytam’a
birakmak zorunda kaldi. Ardindan ¢ok gegmeden annesini de kaybetti. Hem 6ksiiz hem
yetim kalan yazar, ilk ve ortadgrenimini Amasya ve Istanbul’da tamamladi. Ardindan
Sivas Ogretmen Okulunu bitirdikten sonra bir miiddet 6gretmenlik yapt1. Hasan izzettin
Dinamo, egitimine Gazi Egitim Enstitiisiinde devam etti. Yazdigi siirler yliziinden hapse
girdi. Yedi y1l siiren uzun ve siirgiinlerle gegen cileli bir askerlik ddnemin sonra Istanbul'a

dondii. Cesitli dergilerde yazarlik, ¢evirmenlik ve editorliik yapti.

Sanat hayatina siirle adim atan Dinamo, donemin 6nde gelen toplumcu gergekei sairi
Nazim Hikmet’ten etkilendi. “Dinamo, baslangicta hece dl¢iisliyle yazarken Hikmet’in
etkisiyle serbest vezin ¢igirina katildi. Bu tiir siirlerinde toplumsal konulara genis yer
vermeye basladi. dergilerde toplumsal gergekleri, doganin ¢esitli izlenimleriyle birlikte
yansitarak, dis gercegi kendi i¢inde degisik yonlerde zenginlestirmeye calisan bir siir
diizeyi kurdu, 6z’de basardigi bu degisimlerle Nazim Hikmet'in estetiginden kurtularak
kendi sesini buldu. Son siirleri ‘May’ ve ‘Papiriis’ dergilerinde yayimlandi.” (Kurdakul,
1973:133)

1960’lardan sonra romana yonelen sair Kutsal Isyan adl1 8 ciltlik romaninda belgelere
Kurtulug Savaginda milletin var olma miicadelesini destansi bir sekilde anlatmistir:

“Kutsal Baris ile 1977 Orhan Kemal Roman Odiilii’nii kazand1.” (Isik, 1990:140)

Eserlerinde acilarla dolu hayatinin izleri oldukga belirgindir. Her romani1 ve siiri bir
hayat tecriibesinin iiriintidiir. Serbest siirle yazan yazar romanlarinda da ayni havayi
yansitmaktadir: “Romanlarinda bir konusma anlatimi rahatlig1 ve yalinligi vardir. Yazar,

romanlarinin siiriikleyici olusunu bu anlatimla saglar.(Onertoy, 1984:170)"
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17.1. Roman Hakkinda

Musa’min Gecekondusu diger romanlarinda Oksiiz Musa, Musa’'nmin Mapusanesi
kullanilan olumlu tip Musa’nin basindan gegen olaylar1 anlatir. Bu roman yazarin bir
onceki roman1 Magarada Noktiirnler: Koyun Baba romaninin devami niteligindedir.
Romanda siyasi suglu oldugu i¢in kacan felsefe 6gretmeni (Koyun Baba) yerinin ifsa
olmasiyla saklandig1 magaradan Istanbul’a gelip bir gecekonduya yerlesir. Mahalleli
diisiinceleri nedeniyle onu barindirmak istemez. Musa 'nin Gecekondusu roman1 buradan

baslayarak gecekondu sahiplerinin miicadelelerini anlatir.

Musa’nin Gecekondusu ti¢ boliim halinde yazilmistir. Birinci boliimde Musa ve esinin
gecekonduya yerlesmesi, mahalleli tarafindan casus olarak yaftalanmasi, mahallelinin
onlar1 mahalleden ¢ikarmaya calismasi, segimlerin yaklasmasiyla DP ve CHP’nin
mahallede iki ocak agmasi ve mahallelinin iki ayr1 kutba ayrilmas1 anlatilmistir. Ikinci
boliimde mahallelinin gecekondularin tapularini almak i¢in verdigi miicadele ve 27 May1s
ihtilalinin olmas: anlatilmistir. Ugiincii béliimde Musa’nin énderliginde mahallelinin

tapularin1 almalar1 anlatilmagtir.

Musa ve esi Zarife mahallede Hacilarin evlerine ek yaptiklari gecekonduyu satin
alirlar. Hacilar evi satmak istemezler ancak “kis bastirinca hi¢ kimse ¢alismadigindan ev
halki aglikla” (Dinamo, 2007:11) karsi karsiya kalinca evi Musa’ya satmak zorunda
kalirlar. Zarife, “Cemberlitag'taki Ethem Bey Kimya Laboratuvari’nda is¢i olarak”
(Dinamo, 2007:15) c¢alismaya baslar. Cok geg¢ saatlerde gelip ¢ok erken saate ise
gitmektedir. Musa ise arandig1 i¢in ¢alisamamakta evde giiniin okuyarak ve bir seyler
yazarak ge¢irmektedir. Yillarca dagda inzivada kagak olarak yasadigi i¢in okumaya
inanilmaz ihtiya¢ duymaktadir. “Daglarda kitap degil, gazete bile okuyamadim. Gazeteyi,
kitab1 bir yana birak, dogru diiriist yiyecek bile ulamadim. Bilemezsin, okumaya nasil

acim.” (Dinamo, 2007:54)

Mahalleli Musa ve esini, Rus casusu ve komiinist olmakla onlar1 suglar.
Mahalleden ¢ikmalari i¢in baski yaparlar. Bu durum Hacilarin da igine gelir ¢ilinkii evi

geri almak istemektedirler. Onlara tek yakinlik gosteren emekgi bir aile olan Ahmet Usta
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ve ailesidir. Musa’nin kaynanasi da ayni sekilde kizin1t Musa’dan ayirmak istemektedir.
Musa bu baskilar altinda kendisinin de bir is yapmasi gerektigi kanaatine varir. Bir kiimes
yapar ve tavuk beslemeye baslar. Ama tavuklarin hepsi veba nedeniyle telef olur. Musa
bu baskilardan yilmaz ¢iinkii o miicadele adamidir. “Cag, bir idealist olan Musa'y1 sert
vuruslarla bir yana itmis, ¢agi etkileyen insanlarla olaylarin arasindan uzaklastirmis, onu,
at, esek fiskilarini, inek, insan pisliklerini yuvarlayip gotirmeyi dirim kanunu haline
getirmis olan kara, zavalli, bokbdceklerine benzetmisti. O ise i¢inde, ¢agin kendisini zorla

susturdugu sarkilarin ¢gocuguydu.” (Dinamo, 2007:193)

Mahallede Demokrat Parti ve Cumhuriyet Halk Partisi ocag1 acilir. Mahalleli iki
kutba boliiniir. Musa higbir ocaga gitmez. Fasistler Musa’y1 6ldiirmek istemektedir. Tam
bu gerilimler yasanirken 27 Mayis Ihtilali olur. Ihtilal Musa’y1 rahatlatir. Daha ¢ok 6n
plana c¢ikar mahalleliyi orgiitler ve tapularini almak i¢in onlara 6nder olur. Nevres ve
Mazhar’la is birligi yapan Musa onderliginde gecekondu sahipleri, tapularini alirlar.
“Zabitadan, polisten, jandarmadan rastgele korkmayacak, sinmeyecek, Ozgiir
dolasacaklardi. Artik, birer dam sahibi idiler. Boylece yirmi-yirmi bes yil siiren bir dam
savasindan sonra gecekonducu denen minnacik insanlar, gecekondunun zaferini
kutlamak mutluluguna erismislerdi.” (Dinamo, 2007:352) Musa’nin miicadelesi basari ile

sonuglanir.

17.3. Romanda Mekén

Romanin genelinde agik ve genis mekanlar kullanilmistir. Romanin genelindeki ana
mekan gecekondudur. “Musa’nin Gecekondusu, yazarin c¢ocuklugundan itibaren
gecirdigi yersiz yurtsuz giinlerden sonra biiylik miicadelelerle sahip oldugu Menekse
sirtlarindaki gecekondunun romanidir. Yazarin birgok eserini kaleme aldig1 bu mekan

Tiirk edebiyatinin bir¢ok ismini de misafir olarak agirlamistir.” (Dinamo, 2007:112)
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17.3.1. Cevresel / Fiziksel Mekanlar

17.3.1.1. Kahve: Kahve gecekonducularin 6zellikle aksam takildiklar1 kapali bir
mekandir. Yazar kahramanlarin mekana yansiyan yiizlerini netlestirir ve kahveyi; kapali
bir mekan olarak hissettirir. Burada insanlar vakit gecirerek ailelerini arka plana
atmaktadir. “Onlar evlerine giderken Niikhet, gozlerinden yaslar akarak hala ¢ok agir
sozlerle onlar1 bombardiman ediyordu. Kocas1 kahvede olmasaydi, Niikhet, bu rezaleti
cikaramazdi. Nitekim, onun kahveden dondiigilinii gorerek durgunlasti. Goziindeki yaslari
cabucak kuruladi.” (Dinamo, 2007:79) Kahveler insanlarin eglendigi, stres attigi bir

yerdir.

Kahve mabhallelinin toplanip karar aldiklar1 yerdir. Kahvehaneler se¢imlerin
yapildigi yerdir. “Secim giinii, en sonra, gelip ¢atmisti. Anayolun tizerindeki kahvelerden
birine konan, oy sandigmin yaninda-yoresinde DP'liler kaynasiyordu.” (Dinamo,
2007:249) kahvehane gecekondu hayatinda kararlarin alindigi, simif olma bilincinin

kazanildig1 bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

17.3.1.2. Karakol: Jandarma bdolgesindeki bir karakoldur. Karakol emekli polis
memurlarindan gecekondu bdlgesinde oturanlar mahallede olup biteni jurnallemeleri icin
gorevlendirmigtir. “- “Peki, ben de sizi hindi hirsizi olarak simdi karakola sikayete
gidiyorum.” (Dinamo, 2007:216) Karakol, ihbar sonucu insanlarin gotiirtildigi

dar/bogucu ve kapali bir mekandir.

Musa karakoldaki polislerin hepsini ayn1 kefeye koymaz. Karakol her ne kadar
olumsuzlugu c¢agristirsa da bu mekanda vicdanl insanlar da vardir. “Tiirkiye'de suglu,
keriminle tiplerin normal insan1 bogmasina géz yummayan bir polis giiciiyle vicdan1 da
yastyor. Mahalle polisi, mahalle karakolu, her zaman namuslu, su¢suz insanin dostudur.
Goreceksin, ben, bu berdusa, iste bu su¢ diismani polisin eliyle iyi bir oyun oynayacagim.
Gegen giin, beni sekiz tanikli kotii komplocularin elinden kurtaran da yine bu klasik,
haksever polis tipi ile vicdanidir. Bir iktidarin adamlarina meydan okuyarak benim gibi

adami zuliimden kurtarma yigitligini géstermek, az sey degildir.” (Dinamo, 2007:229)
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17.3.1.3. Sehir: Gecekondu bolgesi devlet kaydindan uzak bir yerdir. Sehir ise
intizamin oldugu devletin elini rahatlikla uzatabildigi bir yerdir. “Bunlara burada soluk
aldirmayin. Asagilayin, doviin, gerekirse evlerini baslarina yikin. Sehirlere kagirin. Biz,
orada onlarin hakkindan geliriz. Bu hainlerin buralara kacip gelmekte bir diisiindiikleri
vardir. Uzakta, polisin, Hiikiimet'in géziinden melun islerini gizlice, daha iyi yiiriitmek
hevesi pesindedirler.” (Dinamo, 2007:19) sehir sinifsal ayriliklarin net bir sekilde ortaya

¢iktig1 bir mekandir.

Yazar sehirden ziyade gecekondular iginde halkla bir olmak istemektedir. “Musa,
birader, dedi, sehirden bunca uzaga kagmanin ne anlami vardi? Pendik dolayianna gel,
ben sana bdyle on tane gecekondu yapayim. Orada bir yerde biraz topragim da var, gel
orada gecekondu kur. Sen boyle dag basinda yasamaya razi olduktan sonra orada sana
istedigin gibi bir gecekondu yapariz.” (Dinamo, 2007:45)

Sehirler her ne kadar intizamin yeri olsa da cesitli tehlikeler barindirmaktadir.
Sehir, oliimciil hastaliklarin yasandig1 bir yerdir. “Tifiis, cephelerde oldugu gibi cephe
gerisindeki sehirlerde de kol geziyordu.” (Dinamo, 2007:139) gecekondunun kiyisinda

gecekonduya ¢ok uzak bir mekandir.

17.3.2. Algisal Mekanlar

17.3.2.1. Gecekondu: Gecekondu kelime olarak yasaya uygun olmaksizin
kendisine ait olmayan arazi ya da arsalar iizerinde, sahibinin izni olmadan yapilan izinsiz
yapilar olarak bilinmektedir: “Gog, kentlesme ve gecekondulasma Tiirkiye’nin
1950’lerden beri en 6nemli sorununu olusturmustur.” (Cakir, 2011:221) Gecekondu
ozellikle kdyden kente gog ile konut ihtiyacinin karsilanamamasi, ev kiralarinin pahali
olmas1 nedeniyle kente yakin mubhitlerde insanlarin derme ¢atma evler yapmak suretiyle
hayatlarin1 idame ettirmeye ¢alistiklar1 alt yapi, saglik ve egitim hizmetlerinin olmadig:
bir yerdir. Gecekondulasmanin yayginlagsmasinda ekonomik sebepler kadar devletin
ozellikle “1955-60 aras1 ¢ok kisa bir donem disinda, konut arzindan neredeyse tamamen

cekilmistir.” (Giilhan, 2017:208) olmas1 da 6nemli bir nedendir.
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“1960°11 yillar, ithal ikameci modelin benimsendigi ve gecekondulunun ucuz is
giicii kaynag1 ve tiiketici olarak 6nemli bir rol iistlendigi bir donemdir. Ozel sektdriin
yatirimlarini arttirmasi kirdan gogii de arttirmis, gecekondular ¢ogalmis ve varoslarda
yeni bir yasam tarzi ortaya cikmustir. Gecekondulu bu donemde koyli kiiltiir
iligkilerinden kurtulamamistir. Koy ailesi ve kent ailesi 6zelliklerini birlikte yansitmasi
onu kendine 6zgii yapmis; koy ile kent arasinda sikismistir.” (Tezcan, Agin, ve Zengin
Celik, 2019:129) Bu sikintilar 1960’larin basinda biiylik bir felakete doniigiir. “15
Ekim’de Sagmalcilar’da baslayan kolera salgini neticesinde, binlerce insan hastalandi,
yiizlerce kisi komaya girdi, iyimser bir tahminle 50 kisi hayatini yitirdi.” (Giilhan,
2017:222) Bu olay sonrasinda Tiirkiye’ye dzellikle istanbul’a yillarca turist gelmez.
Gecekondu kanunu ¢ikarilsa da siyasi hesaplar nedeniyle bu yaraya ¢6ziim olmaz.

Gecekondu gergegi 1990°1arin baginda yerini varoslara birakir.

Toplumcu gercekei sanat anlayisi toplumun sorunlarina duyarlidir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra nasil ki koylerdeki sikintilar romanlara konu edilmisse 6zellikle
1960’larin ortalarindan sonra gecekondu gercegi roman, tiyatro ve Ozellikle sinema

alaninda toplumcu gergekei sanat anlayisinin en 6nemli temalarindan biri olmustur.

Yasar Kemal Istanbul’daki gecekondu gercegini su sekilde ifade etmistir:
“Eeeeeey Istanbullular, halinizden sikdyet etmeyin. Diinyada, burnunuzun dibinde bir
Yandimtepe, Kustepe, Giiltepe var. Her pislige, her koétiiliige siikredin. Ama mutlaka,
insan haysiyeti namina sizden rica ediyorum, gidin Kustepeyi, Yandimtepeyi, Giiltepeyi
goriin. Bilin ki diinyada Yandimtepe, Kustepe var. Bir yandan iiziilecek, bir yandan da
halinize siikredeceksiniz.” (Y. Kemal, 1960:3) Gecekondu gergegi toplumsal bir
catismaya gitmeden ¢ogu zaman devletin tapu ve af ¢ikarmasi ile siyasallagsmamuistir.
Siyasallasmayan bu mekéan zit goriislerin ¢atistig1 bir mekan haline gelmistir. “Bugiinkii
smifsal boyutu ile mekan olarak gecekondu, toplum olarak da gecekondulu, koyliilikle
kentliligin, yoksullukla zenginligin, cehaletle elitligin ¢atigmasinin bir sonucudur.”

(Cakar, 2011:221)

1960’larda gecekondu gergegine ilk deginen yazarlardan biri de Hasan Izzettin

Dinamo’dur. “Hasan Izzettin Dinamo’nun hayatinda &nemli bir yere sahip olan



203

gecekondusu, siirlerinin birgcoguna konu oldugu gibi bir¢ok eserinin de kaleme alindig:
yerdir.” (Tiirk, 2014:103) Romanin ana mekani gecekondu ve gecekondu mahallesidir.
Ulkenin dort bir yanindan gelen insanlarin Menekse sirtlarinda “Istanbul'un havasi giizel
kimi yerlerinde” (Dinamo, 2007:41) gecekonduda yasamaya baslarlar. Musa ve Zarife de
bunlardan biridir.

Gecekondu fakirligin, sefaletin mekani olarak bilinmektedir. Burada yasayan
insanalar temel gidalara ulagsmakta bile zorlanmaktadir. “Oysa biitiin bir hafta boyunca
mahalleyi saran kizarmis et kokulari, gecekonducularin agzini sulandirmis, basini
dondiirmiistii.” (Dinamo, 2007:18) Mahallede komiinist faaliyetleri gbzetlemek igin
gorevlendirilen kisiler vardir. Hacilar gecekondularimi kisin yiyecek higbir seyleri
olmadig1 i¢in satmistir. Ama buna ragmen gecekondu mahallesindeki kisiler umutlarini
korumaktadir. Hayatlarindan bir nebze olsun memnundurlar. Bu memnuniyet yapilan
arastirmalara da yansimistir. Gecekonduya, “her nedense gogenlerin ¢ogunlugunun
(%85°1) koylerine geri donmek istemedikleri arastirmalarin  ortak paydasini
olusturmaktadir.” (Cakir, 2011:221) Musa ve Zarife de durumlarindan memnundur.
“Biitiin umutsuzluklar1 Glilpembe 1siklarla donatan giilbahgesinde gecekondudaki ilk
gecelerinin tatsizliklarini unuttular. Sonra musamba dami doviip duran yagmurun tath
pitirtilar1 arasinda uykunun, sicak iilkeler iklimlerindeki ¢icek bahgelerinde yittiler.”

(Dinamo, 2007:15)

Eserde gecekondunun hem DP “DP Ocagi agmis. Amaci da partiye dayanarak
gecekondulari yikilmaktan kurtarmak.” (Dinamo, 2007:47) hem de CHP “CHP adaylari
olarak gordiigii dara gelmis gecekonduculari bir agag altindaki sandalyelere buyur ederek
cay getirtti...” (Dinamo, 2007:98) tarafindan siyasi bir rant haline getirilmesini

elestirilmistir.

Derme catma gecekondular siirekli bakim istemektedir. “ufak maaginin bir
boliimiinii gecekondunun durmadan para isteyen onarimina yatirdik¢a giyim igin ¢oluk

¢ocuga, kendilerine bir sey ayiramiyordu.” (Dinamo, 2007:38)
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Gecekondu sahipleri fakirliklerinin ve smiflar arasi esitsizlikleri dengelemek
adina gecekondu yapmakta ve bu bos arazilere gecekonduyu yapmayi hakli bir is
gormektedir. “Hakkimizi elde edecegimizi ummak bile bir ¢esit mutluluktur. Sonra,
gecekondumuzu yine dikeriz. Korkma, gecekondu dedigin, kedi gibi yedi canlidir. Bir

gecekondu kolay kolay 6lmez.” (Dinamo, 2007:206)

Kacak yapilan gecekondulara kars1 zaman zaman hiikiimet miidahale etmektedir.
Ancak yikilanin yerine yenisi yeninden yapilmaktadir. “Bir gecekonducu, eger gergek bir
gecekonducu ise, yani gecekondusundan bagka hi¢ bir siginacak yeri yoksa,
gecekondusunun enkazi listiine, ya da altina postu serip oturmalidir. Olur olmaz giiriiltiiye
pabu¢ birakan gecekonducu, gergek gecekonducu degildir. Bir insan, bir aile, ancak
yildizlarin altindan bagka bir mekan1 kalmadig: siirece gercek gecekonducu olabilir.
(Dinamo, 2007:207)” Gecekondu hak arama ve hakkini alma mekanidir “Simdi, kurtulus
sirast gecekondumda. Devrim, simdilik gecekondular tizerindeki spekiilasyonu durdurdu.
Evlerimizin durumu uykuda simdi. Ama, devrimin, arkadaki silah arinanina dayanan
baskis1 ortadan kalkar kalkmaz ¢erden ¢copten evcegizlerimizi elimizden almak i¢in belli

hirsh giigler, bir kez daha davranacaktir.” (Dinamo, 2007:343)

Musa gecekonducu olmay1 halktan biri olmakla es deger tutmaktadir. “Bendim,
yikilan evimizin malzemesinden kiiciik bir barinak meydana getirdim. Yem olmayacagim
bu heriflere. Sonuna dek savasacagim. Biricik mali miilkii bu gecekondu olan zavalli halk

insaninin umutsuzlugu i¢inde savasacagim.” (Dinamo, 2007:208)

Gecekondu bolgesi dedikodunun mekamdir: “Gecekondu bolgesi, kim bilir
arkasindan nasil ¢alkanmis, ne korkung sdylentiler ¢ikmis, ¢oluk ¢ocugu ne acilar ¢ekmis,

ne asagilamalara ugramist1!” (Dinamo, 2007:281)

Gecekondu sinif atlamanin kentli yasama yonelmenin habercisidir. Bu miicadele
siiflar arasindaki esitlige karsi kazanilmig bir miicadele olarak kabul edilmis. Olumlu tip
Musa gecekondularin tapusunu alabilmek i¢in ciddi miicadele vermistir. “Ceplerindeki
son kurusu da vererek gecekondu denen minnacik kibrit kutularin1 topraga

per¢inlemislerdi. Artik, korku denen o korkun¢ Tas Cag1 hayvani, destursuz bu evlerin
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yanindan bile gecemeyecekti. Artik, gecekonducular, gecekondularinda birer hirsiz, birer
suclu insan duygusuyla yasamayacaklardi. Zabitadan, polisten, jandarmadan rastgele
korkmayacak, sinmeyecek, 6zgiir dolasacaklardi. Artik, birer dam sahibi idiler. Boylece
yirmi-yirmi bes yil siiren bir dam savasindan sonra gecekonducu denen minnacik
insanlar, gecekondunun zaferini kutlamak mutluluguna erismislerdi.” (Dinamo,

2007:352)

Toplumcu gerg¢ek¢i romanda asil olan siifsal farkliliklar: ortaya ¢ikarmak, halki
bilin¢lendirmek, devrim i¢in halki uyandirmaktir. Gecekondu mekani bu diisiinceyi

islemek i¢in oldukea iyi bir yerdir.
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18. KARA AHMET DESTANI (1977) - FAKIR BAYKURT

18.1. Yazar Hakkinda

Fakir Baykurt (1929-1999) Burdur’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini Burdur’da
tamamlayan yazar, Gonen Koy Enstitiisiinii bitirdi. Ardindan Gazi Egitim Fakiiltesi
Tiirkge boliimiinden mezun oldu. Cesitli okullarda 6gretmenlik gorevinde bulundu.
Ilkogretim miifettisligi yapt1, yurt disinda egitim araglar1 iizerine egitim aldi. Tiirkiye
Ogretmenler Sendikasinin kurulmasinda aktif gorevler aldi, sendika baskani segildi.

Almanya’da egitim uzmani olarak c¢alist1.

Sanat hayatmna siirle baslayan yazar, romanlar ile taninmstir. Ik hikaye ve
romanlarinda koy gergekligini ele almistir. Fakir Baykurt, eserlerinde genellikle Tiirk
koyliisiiniin sorunlarini islemistir. Bu durumu elestirenlere “40 bin Tiirk kdyliiniin acisini,
cilesini sesimizin yettigi kadar duyurmaya c¢alisalim. Bu, bizim i¢in hem haktir, hem
gorevdir.” (Baydar,1960:43) demistir. 1960’lardan sonra koy gerceginden schir
gerceklerine, 6grenci sorunlarina deginmeye baslamistir. 1980 sonrasi yurt disinda

bulundugu dénemde Avrupa’daki gurbetgilerimizi konu edinen eserler yazmustir.

Genel olarak acik ve sade bir dil kullanan yazarin eserlerinde yo6resel sdyleyisler ve
halk kiiltiirii 6Gnemli bir yer tutar. “Anlatimda fikralar, atasozleri, deyimler, maksadi biraz
daha kuvvetlendirmek i¢in kullanir ve daha ¢ok bunlarin sekline degil temsil ettigi fikre
bakilir, ona gore hiikiim verilir.” (Baydar,1960:43) Kahramanlar i¢inde yasadiklar kiiltiir
ortamiin Ozelliklerini birebir gosterir, bu kahramanlarin “mensup oldugu sinifa ve

mevkiye gére bir dili, konusmasi vardir.” (Tatarli, ibrahim; Mollof, 1969:249)

Fakir Baykurt, eserlerinde simiflar arasi gatismayi net bir sekilde yansitmayi
amaglamistir. KOy ve sehir bu catismanin ana mekéanlarindandir. Bu c¢atisma
mekanlarinda belli kesimleri kars1 karsiya getirir. Ozellikle kdylerde sémiirii diizenin bir
unsuru olarak gérdiigli imamlarla 6gretmenleri hemen hemen her romaninda karsi karsiya

getirmistir.
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Her yazar gibi Fakir Baykurt’un eserlerin de yasamindan izler goriiliir. “Kdy
cocuklugundan, getirdikleri, enstitii 6grenciliginden aldiklari, ortaokul 6gretmenligi ve
ilk6gretim miifettisliginden edindikleri, sendika yoneticiligi izlenimleri kademe kademe
onun eserlerine sinmistir.” (Yanardag, 2005: 106) Toplumcu gergek¢i yazin anlayisina
sahip yazar, 6gretmenlik, miifettiglik gorevlerinde sahit oldugu olaylar1 tiim gergekligiyle

eserlerine yansitmaya galismistir.

18.2. Roman Hakkinda

Kara Ahmet Destani; Yilanlarin Ocii, Irazca’min Dirligi romanlarmdan olusan
Irazca liglemesinin son romanidir. Otuz sekiz bdliimden olugsan romana ek olarak yoresel
sozciiklerin anlamini veren bir sozlik de eklenmistir. Fakir Baykurt, Kara Ahmet
Destani'yla “1978'de Orhan Kemal Roman Armagani'mi” (Bezirci, 1980:383)
kazanmustir. Eserin girisinde Yilanlarin Ocii, Irazca’min Dirligi romanlarinin kisa bir

Ozetine yer verilmistir.

Kara Ahmet Destani’nda koydeki baskilara dayanamayan Bayram ve ailesinin
sehre gogli, Ahmet’in okuma miicadelesi ve devrimci olusu konu edilir. Diger iki
romanda tasvir edilen kdydeki sikintilar bu romanda da devam eder. Koyden ¢ikmak
istemeyen Irazca muhtara ve diger ¢ikar gruplarina karsi miicadelesini devam ettirir.
Koyden kente go¢ eden Bayram ve ailesi kdydeki catismanin bir benzerini sehirde bulur.
Bu romanda tiglemenin digerlerinden farkli olarak sehir mekani ve 6grenci olaylariyla

birlikte ortaya ¢ikan ¢atismalar islenmistir.

Romanin kahraman1 Kara Ahmet’tir. Ahmet 6nceki romanlarda kdy de cinsel
istismara ugramis, psikolojik sikintilar ¢eken, kdyden siirekli kagma istegi iginde olan
biridir. Babas1 Bayram sehirde hastanede ¢alismaya baslar. Isten ¢ikarilmamak, miidiiriin
goziine girmek i¢in namaz kilmaya baglamistir. Ailesini de namaz kilmaya zorlar. Sehirde
babasi ile ¢atismaya baslayan Ahmet, babasinin imam olmasini istemesine ragmen
annesinin destegiyle okulunu okur. Diger bir kahraman Hacgca ise kendini ¢ocuklarina

adar. Onlarin okumasini ister. Bu sebeple esi Bayram’la stirekli ¢atigir.
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Romandaki olaylar kdyde tutunamayan Kara Bayram’in ailesi Burdur’a gog
etmesiyle baslar. Irazca kdyde kalir. Bayram Ahmet’in imam olmasini ister, Hagga ise
buna kars1 ¢ikar, ¢ocuklarinin okumasini istemektedir. Babasiyla ¢atisan Ahmet, okula
devam eder. Oldukga basaril1 bir 6grencidir. Ninesi Irazca ve annesi Ahmet’in kaymakam
olmasim1 beklemektedir. Ahmet biiylik gayretler sonunda Ankara Siyasal Bilgileri
Fakiiltesini kazanir. Ahmet, yaz tatillerinde Karatas koylinii ziyarete gider. Muhtara kars1
besledigi kinin bir sonucu olarak muhtarin samanligin1 atese verir. Bu olay nedeniyle
muhtar Irazca’yt mahkemeye verir. Mahkeme Irazca’nin hastanede tedavi gormesini
ister. Birkac giin hastanede yatan Irazca’y1 evine gétiirmek isteyen Bayram, onu ikna

edemez.

Ahmet bir yandan c¢alisip bir yandan okur. Kendini gelistirir, bu sirada
tiniversitede olaylar olur, arkadaslar1 bir bir oldiiriiliir. Protestolara katilir, tutuklanir.
Serbest birakilir ama miicadelesinden vazge¢cmez. Ahmet toplumun ezilen tim
kesimlerinin yaninda yer almaya calisir. Bir giin is¢ilerle bir giin gecekondu bolgesine
yikimlara karsi gosterilerde yer alir. Ahmet bu gésterilerden sonra cezaevine atilir,

cezaevinde de devrimci bilincini gelistirmeye calisir.

18.3. Romanda Mekéan

Irazca tiglemesinin son romani olan Kara Ahmet Destan: isleyis roman mekani
bakimindan ilk iki romandan ayrilir. Ik iki romanda Karatas kdyii ana mekan olarak
kullanilirken Kara Ahmet Destani’nda sehir ana mekan olarak se¢ilir. Bu sehirler Burdur
ve Ankara’dir. Yazar “acik ve genis mekanlar ile dar ve kapali mekanlari1 neredeyse ayni

oranda kullanilmistir.” (Yanardag, 2005:397)

Romanda Ahmet’in ¢ocuklugunda tiniversiteye kadar gelisimi anlatirken mekanlar
stirekli bir degisim iginde verilir. Mekanin degisimi insanlar tizerinde de etkili olur ¢iinkii
“insanlarin, yasadiklar1 mekanlar1 ve kimlikleri arasinda siki sikiya bir bag vardir ¢linkii
onlar bu mekandan diinyaya bakar ve etraflarinda olup biten her seye mekandaki
donanimlari nispetinde anlam vermeye c¢alisirlar.” (Ttizer, 2007:26) Bu mekanlar i¢inde

insanlar degismektedir. Ahmet kendisine yapilan cinsel saldirty1 sehirde kimse bilmedigi
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icin hor goriilmedigi i¢in 6z giiven sahibidir ve mutludur.. Kimseye higbir seye ses
cikaramayan Hagga esine karsi ¢gocuklarinin ve kendi haklarini rahatlikla savunabilir hale
gelmistir. Irazca koyde kaldigi icin 6fkesi giderek artmaktadir. Muhtara ve digerlerine

kars1 intikam alma istegi i¢cindedir.

18.3.1. Cevresel / Fiziki Mekanlar

Romanda birgok cevresel mekandan sdz edilmistir. Burdur, Tiirkiye Ogretmenler
Sendikasi, Universite, Yarikoyli, Yazikoyld, Inarli, Orencikli, Cardakli, Ortakoyli,
Alakoyli, Derekdy Oluklaralti, Delibaba, Gazi Mahallesi, Baglar Mahallesi, Yarikoylii,
Yazikdylii, inarli, Orencikli, Cardakli, Ortakdylii, Alakoylii, Derekdy, Diizmese koyii,
Yilanli, Bayindir, Derbent Bogazi, Gaziemir, Karabaglar bunlardan bazilaridir. Romanda

detayl: tasvirleri yapilan ¢evresel mekanlar asagida verilmistir.

18.3.1.1. Han: Han kdyliilerin ve yolcularin dinlenmek icin ugradiklar1 bir
mekandir. Bu tarihi yeri, Ferhat isimli biri isletmektedir. Uglemenin ilk iki romaninda bu
handan ¢okc¢a soz edilmektedir. Bu han, Kara Ahmet Destani’nda Ahmet ve Irazca’nin
konakladig1 yerdir. Hanci1 Ferhat da degisime ayak uydurmus “otel diye yazdirmisti
kadim hanin kapisina” (Baykurt, 1977:149) Ferhat, at ve esekle gelenleri “kasabanin orta
yerinde, en gosterisli caddenin iistiindeki bu hana esek baglanmasi yakisik almazdi”
diyerek hana kabul etmemektedir « (Baykurt, 1977:149) Toplumsal degisimle birlikte han

da bundan nasibini almistir. Bu han sosyal degisimlerin bizzat izlenebilecegi bir yerdir.

18.3.1.2. Genglik Parki: Ankara’da Ahmet ve arkadaglarinin bulustugu bir mekan
olarak tasvir edilmistir. Bu park genis ve acik bir alandir. Sehrin giiriiltiisti, kesmekesi
icinde bogulan insana nefes aldiran bir yerdir. Bu yer Ahmet i¢in onemlidir. Ciinkii
gonliinii verdigi Nurten’i burada agirlamakta, devrimci tartismalar1 burada yapmaktadir.
Nurten Genglik parkinda oturup Ahmet’in diisiincelerinden istifade etmek ister: “Bir giin
Genglik Parki’nda oturalim. Havuzun ¢evresinde gazinolar var, her halde kazik degildir.
Burdur da celik gemberlerin i¢indeydik. Cok konusmak istiyorum seninle. igimde ne var
ne yok sodylemek istiyorum. Akilli bir arkadasa ihtiyacim var. Atacagim her adimi

onceden bilmek istiyorum. Kim kimdir ve nedir, 6grenmek istiyorum senden. Herkesten
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cok senden. Bos vakitlerimde hep, hep hep okumak istiyorum. Sosyalist ozanin siiri ¢arpti
beni. Onu herkese belletmek istiyorum. Cabuk fabrikalara, koylere gitmek istiyorum.”
(Baykurt, 1977:299) Insana huzur veren bu mekdn Ahmet’in insana huzur verecegini

diisiindiigii sosyalist fikirlerini agiklamasinin mekani olur.

18.3.1.3. Karasenir Mahallesi: Burdur’un bir kenar mahallesidir. Bu mahallede
“kara yazili insanlarin” (Baykurt, 1977: 403) yasadig1 bir yerdir. Mahalle hakkinda
detayli bilgi verilmez. Bayram ve ailesi miistakil bir gecekondu yaparak buraya
yerlesmislerdir. “Geldiklerinin ikinci yilinda Navrumlu Ali’nin Onciiliigiiyle bu yeri
almiglar, dnce tek gdz sonra ikinci gozii ekleyerek iyi kotii bu tiinegi yapmislardi. Bir
kiiciik tak tuk odasi daha eklediler gegen yil. Bir géz daha ekleyebilirlerse” (Baykurt,
1977: 11)

Yazar gecekondu gercekligine bu mekanda deginmemistir. Zira o donemde
gecekondulagmanin ciddi bir sikint1 oldugu iller biiyiiksehirlerdir. Zaten Ahmet, Ankara

ve Istanbul’daki gecekondu eylemlerine katilmistir.

18.3.2. Algisal Mekéanlar

18.3.2.1. Karatas koyii: Karatas koyii uzak daglarla ¢evrili bir kdydiir. Muhtar
partinin destegini de alarak kdyde istedigini yapmaktadir. Karatas zuliim altinda olumsuz
kapali bir mekandir. Irazca, Karatag’ta bir bagina tim diismanlara karsi miicadele
etmektedir. Muhtar devlet destegiyle arsa, mera, traktor almakta zenginligine zenginlik
katmaktadir. Ahmet, muhtara kars1 kin beslemektedir. Kii¢tikliikten beri aklidaki planlari
gerceklestirmek i¢in Karatas’a gider. Hayvanlari ¢6zerek ahiri ve samanligi atese verir ve
muhtar1 da cezalandirmis olur. Ahmet sorunun sadece Karatas’ta olmadigini bilmektedir,
o biiyiik hayallerin pesinde kosmaktadir: “Karatas kurtuldu sayemde! Bir de okuyup
kaymakam olayim, en az yiiz kdy daha kurtaracagim! Ne yiizli; bin! Bakan olunca da kirk
bin koyii!.. Tiirkiye’ nin biitiin koylerini kurtarmak boynumun borcu olsun! Daha yasim
ne? Simdilik bu kadar yeter...” (Baykurt, 1977:98) Karatas koyii kdy gercekliginin,

somiirii diizeninin mekanidir. Olumlu kahraman Ahmet, Bu zuliim diizenine bir gomak
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sokmustur. Sirada biiyiik idealler vardir. K&y sorunu ¢dzecek daha biiyiik idealler ortaya

koymalidir.

Karatas koyii bir uyku halindedir: “Zaten de sever uykuyu Karatas, eline firsat gecse
diinyanin sonuna kadar uyur!..” (Baykurt, 1977:117) bu uyku hali fiziki bir durum
degildir sadece. Gergeklere, sorunlara kapanan gozlerdir. Bu bozuk diizene kdyde sadece
Irazca ve ailesi karsi ¢ikmaktadir. Yazar koylilerin durumun tasvir ederek devrim

bilincinin tiim halkta olmasi1 gerektigi diisiincesi vurgulanmustir.

Karatas’ta degisikler yasanmaktadir. Irazca’nin evi hari¢ herkesin evi kiremittir
artik. Koye okul yapilmistir. Bu degisikliklere karsi muhtarin pozisyonunda ve zulmiinde

bir sey degismemistir.

Olayin asil mekanlarindan olmasa da Karatas koyiline seksenden fazla atif
yapilmistir. Yazarin koy gercekliginden kopmaya c¢alistigi bu romanda Karatag koyti

olaylarin gelisiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

18.3.2.2. Gecekondu: Gecekondu sorunu ozellikle 1960’11 yillardan baslayarak
Tirkiye’nin  onemli bir sorunu olmustur. Toplumcu ger¢ek¢i yazarlarin  kdy
gercekliginden sonra yoneldikleri konularin basinda gecekondu gercegi gelmektedir.
Romanda Ahmet ve arkadaslari nerde bir gecekondu yiki varsa gecekonducularin yaninda
yer almiglardir: “Gecekondularda yakimcilarin karsisina birlikte dikiliyorlardi. Giiney’de,
Elmali’da, Ege’de, Golliice ve Atalan da, Maras’ta, Pazarcik’ta, Trakya’da, Istanbul
yakinlarinda koyliilerin yaninda...” (Baykurt,1977:303)

Romandaki diyaloglara gore gecekondulasmanin asil sorumlusu bozuk diizen ve
sinifsal ayriliklardir: “Umut da, umutsuzluk da yerlerinden ediyordu onlari. Gogiiyorlardi.
Kiigiik kiigiik, sik sik, gecekondularmi yapiyorlardi. Yapmak igin gciiyorlardi. Isterse
gocmesinler! Agalari: -Siktirolungidin topragimdaaan! diyordu.” (Baykurt,1977:451)

Musa’'min Gecekondusu ’'ndaki gibi Kara Ahmet Destani’nda da siyasi otorite

gecekonduyu bir ranta g¢evirmistir: “Ticaretler doniiyordu ara yerde. Bes yiiz, bin
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gecekondu bir gecede yapiliyor, hepsinin briketi bir elden, hepsinin cami ¢ergevesi bir
adamdan almiyordu. Yere para veriyorlardi. Catir catir degisiyordu insanlarin bildikleri,
bilmedikleri. Partiler bir yandan gecekondu kurduruyor, bir yandan ekipler gonderip
yiktirtyor, bir yandan da aflar ¢ikarip tapular dagitiyordu. Karisik, karmakarisik isler
doniiyordu.” (Baykurt,1977:453)

Yazar oOzellikle Ankara’daki gecekondulagsmaya dikkat c¢ekmis ve ¢O0zim
iiretilmemesini elestirmistir. Ankara’da o donemdeki yerlesimin %62’sinin gecekondu
oldugunu da bildiren yazar yetkilileri elestirmistir: “Valinin yardimcilarindan biri yaptigi
konusmada agikc¢a diyordu: -Gecekondu yapimint 6nlemek i¢in elimizde higbir yasal
yetki yoktur! Onlenemez! Belediye Baskanmin yardimcilari da dyle diyorlar, ellerini
ogusturuyorlardi. Imar Iskanm, Devlet Planlamanin elemanlar: yapilmas: gereken
yatirimlardan, gecekonduyu zorunlu kilan toplumsal kosullardan s6z ediyorlardi. Oyleyse
neydi bunca yikim, ¢ilginlik ve ¢1glik? Bir girisim yapilamaz miydi bu halka destek olmak
icin? Kizlardan birinin abisinin arabasiyla {i¢ arkadas ¢ikip dolastilar. Doguda Hiiseyin
Gazinin oralardan bagliyordu, Kayas, Mamak, Saimekadin, Bogazici; batida Gazi,
Sincan, Demetevler, Yahyalar, Sentepe, Karsiyaka, ivedik yolu; kuzeyde Baglum koyiine
varip dayanmist: nerdeyse! Giineyde Dikmen i asmis, Imrahor Deresi, bayirlari, sirtlari,
tiimiiyle dolmus; Topraklik, Yesilyurt ¢evreleri silme kaplanmisti. Hala neden yiktim
yikacagim derdindeydi bastaki firildakgilar. (Baykurt,1977:454)

Ahmet katildig1 grev ve protestolarda goz altina alinir, tutuklanir. Ahmet’in asil
sorun alanlarindan biridir, gecekondular. Toplumsal bir problemi romana tasiyan yazar
gecekondu bolgelerini dar, kapali mekanlar olarak ¢izmistir. Gecekondular devrimci

bilincin yesertilebilme potansiyeli bulunan mekanlardir.

18.3.2.3. Sehir (Burdur/Ankara): Romanin asil mekani sehirdir. Burdur’a gogen
Bayram ve ailesi burada yasamima devam ederken Ahmet, {iniversite i¢in Ankara’ya
gider. Yazar koy gercekliginden siyrilarak sehir gercekligini 6n plana alir. Ama sehirlerin
de koyden farki yoktur. Sehrin : “-Sadece koyii diisiinmek olmaz, sehirde ezilen insanlari

da incelemen gerekir.” (Baykurt, 1977:216)
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Sehir de i¢inde birgok kotiiliik barindiran bir mekandir. Ahmet bu mekanda
savasacak ninesinin kdydeki miicadelesini sehirde devam ettirecektir: “Sehirdeki okulda
gilin glin aydinliga ¢ikiyordu Irazca’nin torunu Kara Ahmet. Kokiiniin tistiinde giir bir
umut gibi biiyliyordu. Savasini o siirdiirecekti; bagska anlamda, baska boyutlarda! Ama

onun da yolu yokuslarla doluydu.” (Baykurt, 1977:6)

Sehir her ne kadar olumsuz bir mekan olsa da Ahmet’in ferahladig1 genis bir
mekandir. Sehirde Ahmet'in tacize ugradigini bilen yoktur. Ahmet hedeflerine sehirde
ulagabilecektir. Okuyup kaymakam olacak ve ¢ikar odaklarini dagitacaktir. Bayram ise
kdyden sehre sikintilarinin bitecegi, huzura erecegini zannederek goger ama burada bir

miicadele mekanidir: “Koyde savas, sehirde savas, savastan biktim Hagga!..” (Baykurt,

1977:8)

Koydekiler ise Bayram’1 drnek gostererek sehrin giizelliklerinden s6z ederler ama
bu bilinemeyen mekan kdyliilerde biiyiik korku uyandirmaktadar:

“-Durmadan sdyliiyorum benim essek Arife:

-Karatagl Kara Bayram kadar yok musun, sat sav, go¢ sehire!

-Sehir derin deniz, yiizmek bilmiyorum, bogulurum! diye 6dii sidiyor. Ondan sonra
da anasin1 yolluyor sipasinin bagina, odasini siipiir, sobasini yak; okusun! Dizlerim de

kopuyor sizidan, anacigim anacigim anacigim...” (Baykurt, 1977:29)

Sehirler emegin somiiriildiigii, gecekondu yasamiyla bir kdyden farki olmayan
yerlerdir. Fabrikalarda, gecekondularda insanlar yasam miicadelesi vermektedir. Bayram
kdyde zulme karsi verdigi miicadeleyi sehirde siirdiiremez. Ciinkii o giicii kendinde

gérmez. Ahmet ise bu miicadeleyi goze almigtir.

Denizin Cagurisi’'nda 6gretmen kasabadan kagarak geldigi sehirde istedigini
bulamaz. Bereketli Topraklar Uzerinde 1flahsizin Yusuf iki arkadasim sehirde kurban
verdikten sonra koyline doner. Ahmet ise bu miicadeleyi kararl bir sekilde siirdiiriir.
Incelenen toplumcu gercek¢i romanlarda ortak olan taraf, sehrin smif miicadelesinin

siddetli bir sekilde yasandig1 bir mekan olarak verilmesidir.
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18.3.2.4. Ankara: Ahmet’in egitim gormek i¢in geldigi devrimci genglerle
miicadeleler yurittigii mekandir. Ankara’nin  en biiyilk sorunlarindan  biri
gecekondulardir. Ankara’da o6grenci olaylarinda birgok devrimci gen¢ vurularak
oldiirtliir. Bu bakimdan netameli bir yerdir. Ankara’nin maddi ve manevi “isin dumanin
icindeydi...” (Baykurt, 1977:324) gecesi birdir “farki yok Ankara da giindiiziin geceden?”
(Baykurt, 1977:372)

18.3.2.5. Hastane: Yeterli hizmetin verilmedigi bir yerdir hastane. Bayram,
hastaneyi su sekilde tasvir eder: “Kirk bin kere masallah memleketimize; bir yatagin bir
tek giin bos kaldigi yok! Sel gibi akiyor hastalar. Yemegi giymeyi bilmiyor millet!
Bilenlerin de elinde avcunda yok, bir. ikincisi kursunlanip kamalanip, hi¢ degilse tasla

yaralanip geliyor adamlar. Bunun gibi bir hastane daha yapilsa yetmez vilayete.”

(Baykurt, 1977:165)

Hastane ¢ikar odaklarmnin eline gecmistir. istedikleri kisiyi ise alip istedikleri kisiyi
isten c¢ikarabilmektedirler. Cikar odaklarinin tepesinde Dusdurakli Hilmi vardir.
Bayram’da isten ¢ikarilmaktan korktugu i¢in namaz kilmaya baslar, siirekli dini
konulardan s6z eder: “Aslanlarin kaplanlarin, hem de ¢akallarin, tilkilerin agzina ge¢cmisti
isler. Sadece Dasdurakli Hilmi’nin degil, Personel Sefi Salim Sari’nin, Bashekim
yardimcist Namik Bey’in hatirlarin1 da hos etmis olacakti boyle konusarak, yaparak.
Bunlarin géziine giren adamin sirtt da yere mi gelirdi? ” (Baykurt, 1977:165) Dagdurakli
Hilmi Ahmet’in imam hatibe gitmesini ister ve Bayram’a baski uygular. Bayram da

Ahmet’ baski uygular ama Hagca buna karsi ¢ikar ve Bayram’1 bu fikirden vazgecirir.
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19. ALNINDA MAVI KUSLAR (1979) - AYSEL OZAKIN

19.1. Yazar Hakkinda

Sanlurfa'da dogan Aysel Ozakin (1942-....), ilk ve orta dgrenimini izmir’de
tamamladi. Gazi Egitim Enstitiisii Fransizca Bolimii'ni bitirdi. Cesitli liselerde Fransizca
ogretmenligi yapt1. Universitede asistan olarak calisti. Ogretmenlikten ayrilip yazarlik ve
cevirmenlik yapti. 1980 yilinda 6gretim gorevlisi olarak atand1 ancak Berlin’de katildigi
bir sempozyumda verdigi miilakat nedeniyle pasaportu iptal edildi. Yurda donemedi.

Uzun yillar Almanya ve Ingiltere’de yasadi. Yabanci dillerde bircok eser yazd.

Sanat hayatina 6ykii ile baglayan yazar 1974’te Yeni Adimlar dergisinin diizenledigi
Sabahattin Ali Oykii Yarismasinda birinci segildi. 1975’te bir ailenin savrulusunu dile
getiren Gurbet Yavrum adli ilk romanini, 1975’te Sessiz Bir Dayanisma adli 6ykii
kitabim1 yayimladi. Gen¢ Kiz ve Oliim romam ile Almanya’daki Tiirk isgilerinin

yasamlarina ve sorunlarina deginmistir.

Eserlerinde siniflar arasi ayrim oldukga net bir sekilde belirtilmistir. Sinif ¢atismast
yazarin eserlerinde onemli bir yer tutar. Yazar i¢in 6nemli bir konu da kadinlardir.
Kadinin toplumdaki yeri ve geleneklerin kadin tizerindeki baskisini irdeler. Romanlarinin
¢ogunda kadin kahramanlar On plana c¢ikar. Almindaki Mavi Kugslar’da feminist
diisiinceyle islenmis bir eserdir. Armagan’in evini terk etmesi kendine 6zglr bir hayat
kurma diistincesi, annesinin ona erkeklerden nefret etmeyi asilamasi feminist diistincenin

yansimalarindandir.

Yazar roman tekniklerin cogunu kullanmis belli bir kaliba bagli olmamaistir. Geriye
doniisler, i¢ monolog, biling akis1 gibi teknikler harmanlanarak kullanilmistir: "Aysel
Ozakin yeni roman tekniklerini, bilingli bir kurgu &zeni iginde uygulayarak 1970'lerin
Tiirkiye'sinde yazarlik meslegini segen bir kadmin diinyasini, sanat-toplum-kadinlik-
cagdaslik problemleri acisindan islerken edebiyatimizda sanat¢1 romanlarini ve kadinin
kendini gerceklestirmesi sorununu isleyen emansiposyon romanlarina kalic1 bir 6rnek

veriyor.” (Aytag, 1990:467) demistir.
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Yazar, topluma ve toplumsal olan ilgi duymus toplumsal gergekleri “toplumun
gelisim silirecinde bireyin durumunu, yonelis ve arayislarini anlatmayr amagladi.”

(Tagizade Karaca, 2006:66)

19.2. Roman Hakkinda

Ozakin, 1978’de ikinci roman1 olan Alninda Mavi Kuslar’1 yaymmladi. “1979'da
Alninda Mavi Kuslar ile Madarali Roman Odiilii'nii kazand1.” (Bezirci, 1980:463)
Toplumsal sorunlar1 ve donemi etkisi altina alan politik atmosferi konu edinen, tarihe
“Kanli 1 Mayis” olarak gecen 1 Mayis 1977 giinii Istanbul’da yasananlara
deginen Alninda Mavi Kuslar Tirk Edebiyatinda 1 Mayis 1977’yi farkli boyutlardan
inceleyen romandan biridir. Romanda kadimi ikinci sinif goren toplumsal bir yapidan
kurtulmak igin Istanbul’a gelen Armagan’in gecmisi, cevresi ve kendisiyle
hesaplagsmasini anlatmaktadir. “Alninda Mavi Kuslar’da tasrali bir aileyi, bu ailenin
bireylerinden dzgiirliik arayan bir kizi1 ve bu kizin gdziinden Istanbul'un aydin ve sanatgi

cevrelerini, devrimcileri anlatiyor.” (Naci, 1990:394)

Armagan’in hayati1 ¢evresinde sekillenen roman, yirmi alti bolimden olusur.
Roman Armagan’in 6zgiirlik miicadelesini ve zafere ulagmasini anlatir. Armagan
cabalarinin sonucunda bir kiitiiphanede memur olur ve tamamen Istanbul’a yerlesir.
Cevresini genisletir edebi iirlinler verir, sanat ¢evresindeki kisilerle arkadasliklar kurar.
Armagan geleneklere ve toplumun yasakladigi seylere karsi biiyiik merak duymaktadir.
Ozgiirliigiin pesinde kosan bir geng olan Armagan her tiirlii kaliptan kendini uzak tutmaya

calisir.

Olaylar Armagan ve arkadaglarinin 1 Mayis kutlamalarinda Taksim Meydani’nda
bir kahvede gostericilere ates acilmasindan on bes dakika once baglar. Armagan kardesi
Tahir’i de de kalabalik i¢inde goriir. Kahvehanede arkadaslari Cigdem ve ydnetmen
Sinan’la otururken mitingi izler tam evine donecekken bir patlama duyar. Patlamalar ard1
ardina olur ardindan kalabaliga yaylim atesi agilir. Armagan Taksim Meydani’na ¢ikar,

kardesi Tahir’1 arar.
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Kardesini ararken iic yil dnce ailesinden ayrilip Istanbul’a gelisini hatirlar.
Cevresindeki kadinlar Istanbul’da tutunamayacagmi sdylerler. Armagan &zgiirliik
diisiincesi ve 1idealleri ¢ergevesinde yogun bir sekilde ¢alisir. Zorlu is arama

tecriibelerinden sonra bir yayinevinde ise girer. Ardindan tekrar bugiine doner.

Armagan meydanda kardesini bulamaz. Yarali ve Ooliilerin isimlerine bakar
kardesinin ismini gérmez. Kardesinin ¢alistig1 is yerine gitmek iizere yola ¢ikar. Yolda
yine anilarin1 hatirlar. Kardesinin ¢alistig1 fabrikanin 6niine gelince Tahir’i orada gortir.
Tahir sendika temsilcisi olup iscilere mitingde yasananlarla ilgili bilgi vermektedir.
Bilgilendirme sona erince Armagan’la birlikte Tahir’in evine giderler. Tahir ve esi

Armagan’a gece kalmasi i¢in 1srar ederler.

Armagan gece yataga uzanip gokyiiziindeki yildizlar1 seyre daldiginda Sinan
aklina gelir. Sinan’in yasadiklarini diisliniir, onunla olan hatiralarin1 ve Sinan’a karsi
hissettiklerini diiglinlir. Sinan istedigi kadini elde edebilen ve bunu kadinlarin bir
Ozgirliigii olarak gorse de Armagan bunun bu kadar basit olmadigin1 diisiinmektedir.
Gece ilerledikce Armagan annesi ve abisi Omer’i diisiiniir. Onlarin evden ayrilma
kararina babalarina ragmen nasil destek verdiklerini diisiiniir, onlar1 6zler. Bu arada
Omer’in hayatindan kesitler anlatilir. Ertesi sabah abileri Omer Tahir’in evine gelir.

Armagan ¢ok mutlu olur. Birlikte kahvalt1 yaparlar. Tahir ise gidecegi onlardan ayrilir.

Armagan ve Omer sokaklari, fabrikalar1 gezerler. Sloganlar1 okurlar, toplumun
nasil degistigini yorumlarlar. Armagan bu gezinti sonunda abisini ugurlamak {izere
garaja birakir. Ardindan eve donerken Sinan aklina gelir, eve gelince telefonu ¢alar, Sinan
onu bulvardaki kahveye davet eder. Roman basladig1 mekanda son bulur.

"Hangi kahveye?"

"Bulvardaki kahveye ..."

"Ama camlar1 kirilmisti."

"Takmisglardir." dedi Sinan, hafifce giildii. Armagan da giildii. Disaridaki iri tash
ylziik tasiyan erkek de cama yaklastirdig yiiziiyle Armagan'in giiliisiine giilimsiiyordu.”

(Ozakin, 1979:71:192)
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19.3. Romanda Mekén
Romanin asil mekam Istanbul’dur. Istanbul iginde bircok mekana deginilmistir.

Romanda algisal mekanlarin agirlikta oldugunu gérmekteyiz.

19.3.1. Cevresel / Fiziki Mekanlar

19.3.1.1. Garaj: Garaj ayriligin, hiizniin mekanidir. Garaj ayrilikla es deger bir
mekandir. “Garaj hizla ¢arpan bir yiirek gibiydi. Insanlar otobiislerle dagilip gidiyorlar,
Istanbul'dan ayriliyorlardi. Birden bir giin 6nce alanda rastladig1 bazi iscilerin de simdi
hurda otobiislerle geldikleri yerlere dondiiklerini diisiindii Armagan. Kirginlik iginde

doniiyorlardi.” (Ozakin, 1979:185

Garaj kapali, dar ve kir bir mekandir. “Garaj tozlu ve daginikti. Insanlarin durumu
savas i¢inde gbo¢ edenlerin durumunu andiriyordu. Yorgunluk, bikkinlik, duman...
Tasinan yiikler yoksul ve kirliydi. Gecenin ortiisii altinda gelmislerdi.” (Ozakin,
1979:156) Garajin fiziki durumu da hig iyi degildir. “Cevredeki bu pislik, bu karigiklik,
garajdan yiikselen giiriiltii ve duman bir bosluk olusturmustu sanki. Insanlar bu boslugun

i¢inde kayboluyor gibiydiler.” (Ozakin, 1979:184)

19.3.2. Algisal Mekanlar

19.3.2.1. istanbul: Yasanan olaylarin sahnesi olan Istanbul icinde yasayanlar igin
dar, kapal1; disaridan gelenler igin genis ve agik bir alandir. Istanbul orada yasayan emek
miicadelesi verenler i¢in mesakkatli bir yerdir. Sennett “kent/sehir, birbirlerinden farkl
insanlar1 bir araya getirir; toplumsal hayatin karmasikligini yogunlastirir, insanlari
birbirlerine yabanci olarak sunar.” (Sennett, 2011:20) dolayisiyla sehir bir yabancilasma
mekanidir. Romanda yabancilasma sdyle ifade edilmistir: “Uc yil dnce otobiis Istanbul
'un giiriiltiilerine ve kalabalik caddelerine girince yanindaki Istanbullu orta yash kadmn
ona sOyle demisti: "Hic tavsiye etmem. Yalniz geng¢ bir bayan i¢in ¢ok zor sehirdir.
Insanin bir evi, arabasi yoksa bence bu sehirde oturmamali. Sizin yerinizde olsaydim,
aileme yakin, sakin bir yerde oturmayi tercih ederdim. Tiirkiye'mizin her tarafi giizel.

Istanbul artik eski Istanbul olmaktan cikti. Affedersiniz it kopuk dolu. Ilerde beni
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hatirlarsiniz. O abla dogru sdylemisti dersiniz. Sizi karsilayacak kimse de yok mu? Allah
kolaylik versin. Sakin yabanci oldugunuzu belli etmeyin. Neler duyuyoruz. Aman
buranin erkeklerine glivenmeyin. Gerg¢i siz akli basinda bir hanimsiniz. Ben dogma
biiyiime Istanbulluyum. Yasimi basimi da aldim. Hala gece vakti tek basima disari
¢tkamam. Kocamla oglum karsilayacaklar. Cok kétii bir zamanda yastyoruz.”(Ozakin,

1979:20) istanbul bu bakimdan kapali, dar ve tekin olmayan bir yerdir.

Armagan tasrada kendini baski altinda hissettiginden Istanbul &zgiirliigiin ve
medeniyetin merkezidir. “Yasgh adam, iyiyi kotiiden ayirt edebildigini ve insanlarin
sirlaria saygi duydugunu sezdiren bakislar1 ve giiliimsemesiyle Armagan'a bir anahtar
uzattl. Armagan Istanbul' da aradig1 uygarliga kavustugunu diisiiniip mutlu oldu o an.”

(Ozakin, 1979:26)

Armagan’in Istanbul’a bakisi ¢ok farklidir. Istanbul duygulari dzgiirlestiren,
gelistiren, kendini daha iyi ifade etmesini saglayan Armagan’in psikolojik yapisin1 daha
net bir sekilde ortaya koyan bir yerdir. “Siir duygusu da Istanbul' da fiskiracakt1. Tasra
hayati duygularin1 eziyordu artik... Dolmus, Istanbul'un eski, dar, los sokaklarindan
giderken Armagan kendin 1 siirlerle, diislerle dolu bir diinyanin iginde duyuyordu. Yikik,
kararmis yapilarin parmaklikli cumbalarina, islemeli catilarina bakarken aradigi siir
duygusuna kavustugunu santyordu. Balkonlara asilmis renk renk ¢amasirlar, gokyiiziine
yakin, sallanip duruyordu. Bu sehir le ilgili okudugu siirler, hikayeler yerlerini
buluyorlard1 simdi. Ne zengin sehirdi Istanbul! Biitiin sanat¢ilar bu yiizden bu sehre
geliyordu.” (Ozakin, 1979:27) Armagan Ozgiirliigiinii hicbir seye degismeyecektir.
Memleketinden Istanbul’a gelme sebebi de budur. Ona gore Istanbul insan1 dzgiirlestiren
kayitlardan kurtaran bir mekandir. “Birden Istanbul'da oldugunu, artik istedigi seyi
yapmasina kimsenin engel olamayacagini disiindii. Bir erkegin evine gitmekle
Istanbul'da olduguna inandiracakti kendini. Duydugu yalnizlik bitecekti. Korkunun
karanligindan, 6zgiirliiglin aydinligina ¢ikiyormus gibi basini hafifge gége dogru kaldirdi.
Sabahtr artik.” (Ozakin, 1979:123)

Armagan 6zgiirliigiinii yasadig1 icin mutludur ancak Istanbul’un yogun c¢alisma

hayat1 onu da etkilemektedir. Bu mekanda zaman ¢ok hizli gegmektedir. Hayat hizli bir
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sekilde akmaktadir. Insan kendine ve c¢evresine giderek duyarsizlasmaktadir.
“Istanbullular yorgundu. Sehrin her yanindan fiskiran toz, kalabalik, giiriiltii ve hiz
Armagan'in bu sehre kavusma mutlulugunu yormaya baslamisti artik. Yiizler, sesler hizla
birbirinin yerine geg¢iyor, birbirini siliyor, izlenimler, dikkatler ¢ok kisa stiriiyordu. Sehir
denizi ve bugulu kiyilariyla geride, uzakta duruyordu. Armagan yine yalmzlik
duyuyordu. O da her giin islerine gidip gelen oteki Istanbullular gibi Istanbul'un
giizelliklerini unutmaya baglamisti... Degisiyordu Armagan. Aile baskilarindan
kurtulmustu ama isinden ¢ikar ¢ikmaz evine gidiyor, karanlik sokaklarda tek basina
yiiriimekten iirkiiyordu. Istanbul sokaklarmin sarhoslar1 ve saldirganlari ¢oktu.” (Ozakin,

1979:65)

Armagan’n abisi Omer de diger insanlar gibi Istanbul’dan korkmaktadir. Sehir ne
kadar biiyiik olsa da tasralilar i¢in dar bir alana doniisir: “Gozliginin camlar
bugulaniyordu. Kravatin1 ¢dzdii. Ceketinin cebine koydu. Istanbul 'a gittigine kendini
inandirmis oluyordu bdylece. Bu sehri az taniyordu. Gengliginde birkag¢ kez soyle bir
gormiistii. Bir riizgar gibi geliyordu ona Istanbul. Savruk, siddetli bir riizgar. Armagan'in
gidisini énlemek igin su sozlere basvurmustu: Insan kaybolur gider o sehirde. (Ozakin,
1979:140)" istanbul, sémiirii mekan1 olmasmin yaninda 6zgiirliigii pekistiren bir yer

olarak da karsimiza ¢ikar.

19.3.2.2. Kahvehaneler: Kahvehanelere romanda onemli bir yere sahiptir.
Kahvehanede baglayan roman yine kahvehanede biter. Romanda iki tiir kahve
mekanindan s6z edilmistir. Birincisi normal kisilerin takilip oyun oynadigi galiz
kelimeler kullanip vakit 6ldiirdiigii bir mekandir. “Kisiliklerini yeni bir ahlak ve diinya
goriisiiyle olusturmalar1 gerektigini de sdyliiyordu. "Bazilarinizin hala kahveye gittigini,
tavla oynadigini gériiyorum." diyordu. Oysa okumalar1 gereken bir siirii kitap vardi. Kitap
adlarim1 veriyordu onlara. "Ailelerinizi, ¢evrenizi de aydinlatmak, degistirmek size
diistiyor." Diiriistliikleri ve ¢aliskanliklariyla ¢evrede saygi uyandirmaliydilar.... Oysa
otekiler, okulun karsisindaki kahvede toplananlar, karanlikta pusu kuranlar

siiriilmiiyordu.” (Ozakin, 1979:81)
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Digeri aydin kisilerin oturdugu edebiyat ve sanat sdylesilerinin yapildig1 bir
yerdir. Birinci anlamda dar/kapali bir mekanken diger anlamda genis ve ferah bir
mekandir. “Edebiyat gecesini diizenleyenler onlarin yiiksek tavanli bir kahvede kafa
kafaya verip hazirladiklar1 bu gosteri tasarisini nasilsa 6grenmislerdi... Okul disindaki
zamaninin ¢ogunu sanatla, edebiyatla ugrasanlarin bulusma yeri olan yiiksek tavanli
kahvede geciriyordu... Kiiciik, apayri bir iilke gibiydi bu kahve. Bu kiigiik iilkenin
kendine gore yasalar1 vardi. Burada hayat bir alay ortiisiiniin i¢ine sigdiriliyordu. Disarida
yasanan her sey burada giiliinglesiyordu. Bu kaygan, parlak ortiiniin altinda ise korpe bir
ofke, suskunluk, gizli bir yalnizlik duygusu ve sanat tutkusu gizleniyordu. Disarida kimse
anlamiyordu onlar1. iglerinde biriken baskaldirist disarida bir sir gibi gizliyorlardi.
Ayiplar ve giinahlarla, hosgoriisiizliikle, kohne geleneklerle cevrili bu toplum onlari

siktyordu.” (Ozakin, 1979:16)

Kahveler igindeki insanlara yeni diinyalar kurma imkani saglayan bir mekandir.
“Sinan Inci'nin elini tuttu, avucunda sikt1. Inci basin1 onun omzuna dayayarak, heyecan
icinde agacin dalinda sallanan siirli, garip ve acikli cisme bakiyordu. Bir tapinma iginde
gibiydi. Bir duyguya, bir belirsizlige, ger¢egi asan bir goriintiiye karsi bir tapinma i¢inde
gibiydi. Aralarinda derin bir sir oldu bu. Onlar1 birbirine bagladi. Ayri, kiiciik bir iilke
gibi olan o kahvede sik sik bulustular.” (Ozakin, 1979:127) Cogu toplumcu gercekci
romanda kahvehaneler halkin kaynagma mekani olarak tasvir edilirken Alnminda Mavi

Kuslar’da kahvehaneye entelektiiel bir vasif da eklenmistir.

19.3.2.3. Tasra: Romandaki temel catismalardan biri de Tasra-Istanbul
catigmasidir. Armagan’a gore tasra geriligin, yobazligin, sigligin, imkansizliklarin diger
adidir. Istanbul ise tasranin karsisinda biitiin heybeti ile duran &zgiirliiklerin, medeniyetin

ev sahibidir.

19.3.2.4. Fabrika: Armagan fabrikalarin yanindan gegerken hep anilara dalar.
Fabrika duvarlarindaki sloganlar Armagan’1 diislindiir: “Armagan bir fabrikanin 6niinden
gecerken anilarindan siyrildi. Fabrikanin oniinde bir grev ¢adir1 vardi. Cadir eskimis,
Kirlenmisti. Eski bir greve benziyordu. Fabrikanin kapisi 6niindeki sagagin altinda iki

grev gozciisli duruyordu. Yiizlerinde dibe ¢okmiis, agir bir bekleyis seziliyordu. Gozcii
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gomlekleri burusmustu. Cadirin 6niinde ise su sozler goriilityordu: isten c¢ikarilan
arkadaslarimiz ise almsin.” (Ozakin, 1979:71) Fabrika somiiriiniin bir mekamdir. Isciler
emeklerinin kargiligini alamamaktadir.

Bu fabrikalar pis, karanlik ve dar mekanlardir. “Fabrika onlerinde rastlanan
iscilerin yiizleri duman rengindeydi.” (Ozakin, 1979:60) “Cam fabrikasindaki ugultu
kesilmiyordu bir tiirlii. Koyu bir duman inmis, mahallenin ¢evresini siki siki sarmisti.
Sanki onu schirden ayirmak istiyordu. Siyah uzun fabrika bacalarindan bogum bogum
siyah duman yiikseliyor, yayiliyor, dagiliyor, yine asagilara iniyordu. Bu bacalar da
mabhallenin sakinleri gibiydi. Kimse "Bunlarin aramizda, yani bagimizda ne isi var?" diye

diisiinmiiyor muydu acaba?” (Ozakin, 1979:85)

Istanbul’a gelen Omer Istanbul’daki sémiirii diizenine ve insanlarin ugradig
haksizliklara sahit olur, hayatinin ilk kadehini onunla tokusturdu. Yasgli adam kendi
derdini anlatt1 ona: "Alt1 yil fabrikada hamalliktan sonra hastalik yakamiza yapisti.
Doktora goriindiim. Dedim doktor bey, hafif islerde calismam icin sen bana bir kagit
imzala. Imzalattiktan sonra gittik sigortaya. Lakin bu miiracaatimiz fayda vermedi.
Ustelik isten ¢ikarildik. Hastaligimiz da mesleki hastalik sayilmadigindan higbir yerden
yardim alamadik. Nihayetinde evde kaldik. Ailem ise gitti. Halen o bana bakmaktadir.
Ben de artik bu hayattan usandim. Bu zikkima da alistik bir kere. Benim simdi korkum

su ki ailem ve iki torunum bu hastalifa yakalanmasin. Korkum budur.” (Ozakin,
1979:150)

Omer Istanbul’da tarihi yerleri gezmez fabrika ve cezaevlerine bakar. Smiflar
aras1 adaletsizligin mekénlar1 fabrika ve hapishanelerdir. “Sonra ikisi de cezaevine ve
fabrikalara bakmaya koyuldular. Omer duvarlardaki sloganlar1 okumak i¢in zaman zaman
basint geriye c¢eviriyordu. Yoksul mahalleler degismisti artik. Eskiden isci
mahallelerinde, kenar mahallelerde yalniz yoksulluk, kirli kii¢iik kahveler, komsuluklar,
komsular arasinda ¢ocuk yiiziinden, bor¢ alacak yliziinden, sarkintilik yiiziinden ¢ikan
kavgalar, ibadet ve boyun egme vardi. Simdi boyle yerlere baska bir sey de girmisti.
Duvarlar1 siyasal sloganlar kaplamisti. Fabrikalarin Oniinde grev cadirlar-1 vardi.”

(Ozakin, 1979:150) Panoromik bir sekilde diizendeki hatalar sunulmustur.
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DORDUUNCU BOLUM
SONUC

Karl Marks ve Friedrich Engels tarafindan sistemlestirilen Marksizm, hayatin her
sahastyla ilgili belli goriisler ortaya koymustur. Toplumun ig¢i toplumuna dogru
evrildigini 6n goren diisiince 6zellikle 20. yiizyil basindan itibaren diinyada kendisine
oldukga taraftar bulmustur. Marksizm sanat gibi edebiyatin da topluma hizmet etmesi

gerektigini savunmaktadir.

Edebiyata ve sanat ¢ok 6nem veren Karl Marks, onun doniistiiriicii yonii tizerinde
durmustur. Ust yapinin bir gesi olan sanat proletaryaya hizmet etmeli onu devrime kars1
daima diri tutmali ve sanatin topluma biling kazandirmasi gerektigini savunmustur. Karl
Marx ve Friedrich Engels, diinyay1 degistirecek ve yalnizca ekonomide ve siyasette degil,
kiiltiirde de daha ileri gitmeyi saglayacak, insanligin eksiksiz daha yiiksek ahlaki ve
estetik degerlere ulasmasi igin gerekli kosullan yaratan toplumsal giiciin, proletaryada

bulundugunu 6ngoérmiislerdir.

Sanat ve edebiyat i¢cin genel bir gergeve ¢izen Karl Marks ve Friedrich Engel’in
diistinceleri SSCB yazarlari tarafindan tartisilmis ve 1934°te toplumcu gergekgilik bir
sanat bildirgesi olarak acgiklanmis, sanatta ve edebiyatta nasil bir yol izlenmesi gerektigi
ortaya konulmustur. Onceleri SSCB nin resmi sanat goriisii olarak ortaya ¢ikan bu anlayis
kendini sosyalist olarak tanimlayan yazarlar arasinda kabul gérmiis diinya ¢apinda bir

anlayisa donligsmiistiir.

Toplumcu gergekeilik “yasamdaki gergek estetiksel ¢elismeleri, giizel- olan ile
ylice - olanin her seyin iistesinden gelebilecek giiciinii, kotiiliige, adilige ve mizrakh
burjuvaziye karsi savasta kazanacagi zaferin tarihsel zorunlulugunu vermeye” (Kagan,

1982:109) calismustir.

Toplumcu gergekgilik diger sanat dallarinda oldugu gibi romanda da bazi ilkeleri
getirmistir. Konu olarak toplumsal olan1 en gergek¢i sekilde yansitmak, eserlerde siif

catismalarini islemek, ¢ozliimlemeleri tarihsel bir yaklasimla yapmak, olumlu kahraman
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kullanmak, sosyalist taraflilik, halkin anlayacagi sekilde yazmak gibi temel goriisler

lizerine romanlarini bina etmislerdir.

Toplumcu ger¢ekci romanda dogal olarak roman unsurlari da bu anlayistan payina
diiseni almistir. Olaylar toplumsal olandan secilmis, kahramanlar bu konuya gore
belirlenmis, catismay1 yansitacak mekanlar secilmis, zaman Marksizm’in tarihsellik

ilkesinden payina diiseni almis, kisiler sinifsal yonleriyle 6n plana ¢ikarilmistir.

Tiirkiye’de ozellikle 1940’11 yillardan sonra bu sanat anlayisinin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Ilk &rneklerini Sabahattin Ali, Sadri Ertem gibi yazarlarin verdigi

toplumcu roman anlayis, 1950’lerden sonra yayginlik kazanmaya baslamistir.

Arastirmamizin ana konusu olan 1940-1980 toplumcu ger¢ek¢i romanda mekan
konusunda incelenen romanlarda donemin siyasi ortamindan ve s0Syo-ekonomik
durumundan birebir etkilenildigi goriilmektedir. Universite olaylarinda mekan
iniversiteye yonelirken, 1950 sonrasi temel sorun alanlarindan olan kdye yonelisin
ardindan koyle birlikte sanayilesme c¢abalart ve fabrikalara yonelmenin, ardindan

sehirlesme ile birlikte gecekondu semtlerine bir yonelisin oldugu goériilmektedir.

Romanlarda kullanilan devlet kurumlarina ait mekanlar, kapali ve dar yerlerdir.
Icimizdeki Seytan’da posta idaresi, Denizin Cagwisi’nda kaymakamlik, Ekmek
Kavgamiz’da hastane, Idamliklar’ da mahkeme ve hapishane, Musa 'nin Gecekondusu’nda
karakol gibi devlet kurumlari olumsuz mekanlar olarak cizilmistir. Bu kurumlar
kokusmus, iginde yasa dist islerin yapildig1 vatandasin haklarmin savunulmadig:
mekanlar olarak tasvir edilmistir. incelenen n Toprak Uyanirsa romani disindaki tiim
romanlarda devlet kurumlar1 olumsuz mekanlardir. Toprak Uyanirsa romaninda ise
yazarin devrimin devlet eliyle gergceklesmesi diislincesinden kaynaklanan toplumcu

gercekei anlayisin farkli bir yorumu vardir.

Incelenen romanlarda éne ¢ikan diger bir 6zellik; mekanlarin ¢ogunun isci, ¢iftci,
tayfa kisacas1 emekgi insanlarin somiiriildiigi mekanlar olmasidir. Romanlarda somiirti

mekanlar1 diger mekanlara gore daha ¢ok 6n plana ¢ikarilmistir. Incelenen romanlarin
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hepsinde bir somiirii mekani mutlaka islenmistir. Aganta Burina Burinata’da gemide,
Bereketli Topraklar Uzerinde Cukurova’da, Tiiriin Zamaninda ve Olmez Otu’nda tarlada,
Idamliklar’da hapishane, Musa’mim Gecekondusu'nda gecekondu mahallesindeki
insanlar sOmiiriilmiistiir. SOmiirti sadece emegin somiiriisii seklinde ortaya ¢ikmaz. Cogu
zamanda insanlarin inanglar1 tiirbe ve benzeri yerlerde sOmiiriilir. Mekanlara ait
ozelliklerin anlatiminda bu fark belirginlestirilerek romanda mekan unsurunun islevi
artirtlmistir. Bu mekanlar proleter insanlar ve burjuvanin ¢atisma alani olarak ortaya
cikar. Bu romanlarda mekan, olaylarin gergeklestigi yerden ziyade romandaki
catismalari, sahislarin olaylara bakis agisini, kisiliklerini, ruh hallerini ve simmf

farkliliklarin1 yansitmakta kullanilmistir.

Incelemeye tabi tutulan romanlarda diger dikkat g¢ekici bir 6zellik somiirii
mekanindan insanlarin daha agik ve genis mekanlara kagma istegidir. Bu alana bazen
doga bazen sehir bazen de bir bilinmezlik olarak karsimiza ¢ikar. Romanlarin genlinde
kullanilan mekanlar dar ve kapali bir yapiya sahiptir. Ayrica kullanilan bu romanlarda
algisal mekanlarin daha ¢ok on plana ¢iktig1 gériilmektedir. Incelenen mekanlar iginde en
ilgi cekici olan denizdir. Denizde her ne kadar bir somiirii diizeni kurulmussa da
kahramanlar hep denize donme ihtiyaci1 hissetmektedirler. Ciinkii i¢inde bulunduklari
kara pargast denizden daha gok somiiriiniin yapildig: bir alandir. Genis ve agik olan bir

mekan olan denize dogru bir kagis agikca goriilmektedir.

Romanlarda intihar eden kisiler gol, deniz veya nehir gibi yerleri tercih etmistir.
Deniz ve gol gibi yerler romanlarda agik ve ferahlatici mekanlar olarak tasvir edilmis.
Intihar eden kisiler bu mekanlar1 dzellikle tercih etmistir. Denizin Cagirisi’nda 6gretmen
deniz tanrigasinin sesine kulak verir, Celo’da Kezik, agk yasadiklari gole birakir kendini,

Olmez Otu'nda Tasbasoglu baskilara dayanamayip Ceyhan’a birakir kendini.

Bu dénem romanlarinda ezilen ve somiiriilen halkin yasadig1 mekanlar, fakir, pis
ve kotli kokularin yayildig: yerler olarak gosterilmis, buralarin anlatiminda genellikle dig

mekan tasvirleri tercih edilmistir.
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1940-1980 arasin incelenen romanlarda en ¢ok islenen mekanin kdy oldugu
goriilmektedir. 1950 sonrasi 6zellikle Mahmut Makal’in baslattigi koy mekanli romanlar
1970’lerin sonunda kadar giincelligini korumus, 1940-1980 arasinda yazilan romanlarda
en fazla islenen mekan olarak karsimiza ¢ikmustir. Tirkiye’nin o donemde iigte ikilik
¢ogunlugunu olusturan koylii niifusu sosyalist yazarlarin ana sorun alanlarindan biri
olmustur. Kdyiin kalkindirilmasi, kdydeki toprak agaligi sistemi ve devletin bu duruma
miidahale etmemesi romanlarda ¢okga islenmistir. Bizim Koy, Toprak Uyanirsa, Tiitiin

Zaman, Tiitiin Yorgunu, Celo bunlardan bazilaridir.

Sonug olarak diyebiliriz ki toplumcu ger¢ek¢i romanda nasil ki bir amaca hizmet
ediyorsa bu romanin unsurlari da bu amag cercevesinde donemin degisen sosyo-
ekonomik sartlarina gére oldukega diizenli bir bicimde sekillenmekte ve toplumcu romanin

amaglarma hizmet etmektedir.
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