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 الإىداء

لى كؿّْ مف لو        لى كؿّْ مف أحبُّيـ في الله ويحبُّونني، وا  إلى محبّْي العربيَّة في كؿّْ مكاف، وا 

 حؽّّ عميَّ في ديني أو دنياي، أىدي ىذا البحث.
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 ‌ب
 

 الشُّكر

الحيف في        النَّاس لله عزَّ وجؿَّ  الأمَّة شكر النَّاس حتَّى غدا أشكرُ  ىذهإفَّ مف دأب الصَّ

ىـ لمنَّاس، فاقتداءً بيذا الخُمُؽِ، ومف باب "مف أتى إليكـ معروفًا فكافئوه..."، فإفَّ أقؿَّ ما أشكرَ 

ػ ىو ػػالَّذي تجشَّـ عناء قراءة الرّْسالة، وأفادني بملبحيظو  ػػيمكف أف أقدّْمو للؤستاذ المشرؼ ػ

و الله أف يجزيو الجزاء الأوفى، والشُّكر موصوؿٌ إلى الشُّكر مع خالص الحبّْ والاحتراـ، وأرج

 أساتذة القسـ، وكؿّْ مَفْ مدَّ لي يد العوف أيِّا كاف وأينما كاف، فميـ منّْي جزيؿ الشُّكر والتَّقدير.
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 :الممخص بالمُّغة العربيَّة
، ًخصبئصو   الفنيَّخمٌضٌعبد شعز جزان العٌد النُّميزيِّ

 أيمه الحسه: الطَّبلتإعذاد 

 خبلذ خبلذ .د: المشزف

، ٔخصبئصّ انفَُّٛخ):عنٌان الجحث ِّ٘ ٛش  (.يٕظٕػبد شؼش جشاٌ انؼٕد انًُُّ

رذهٛم انًٕظٕػبد انشَّؼشَّٚخ انَّزٙ َظى انشَّبػش أشؼبسْب ػهٛٓب، ٔاسزكشبف انسًِّبد  :فكزح الجحث

 .انفَُّٛخ لأنفبظ شؼشِ ٔيؼبَٛٓب

قفذُ ػهٗ شؼش شبػشٍ فصٛخٍ ثبسعٍ ػُذ رزجُّؼٙ لأشؼبس جشاٌ انؼٕد ٔ :، ًأسئلزوالجحثمشكلخ 

ٌَّ انكثٛش يٍ انذَّاسسٍٛ لا ٚؼشفٌٕ يٍ يجٛذٍ  ، ٔنكَُّّ نى ٚهقَ يب ٚسزذقُّ يٍ انؼُبٚخ ٔانذِّساسخ، كًب أ

يٍ ْٕ جشاٌ  :ٔأثشص أسئهزّ رزًثَّم فٙ اٜرٙ. ْٕ جشاٌ انؼٕد، فذفؼُٙ رنك إنٗ كزبثخ ْزا انجذث

ِّ٘  فٙ؟ ِأًَّْٛخ أشؼبس يبانؼٕد؟  ؟ يب انًَّٛضاد انَّزٙ رًَّٛضد ثٓب أنفبظ ثشع انشِّؼشَّٚخ الأغشاضأ

 .ٔيؼبَّٛ؟ شؼشِ

 ٚخص  نى يغًٕسًا، فصٛخ انهِّسبٌ، زُبٔل شبػشًا انجذث فٙ أََّّ ٚركًٍ أًَّْٛخ  :أىميَّخ الجحث

ثذساسخٍ يسزقهَّخٍ، فزصذَّٖ ْزا  انذَّاسسٍٛأدذٌ يٍ يٕظٕػبد شؼشِ ٔخصبئص أنفبظّ ٔيؼبَّٛ 

خ ًَّ ِّٙ كٌٕ يشجؼًب أدثٛ بً نذاسٚ ّهَّ فهؼ ،انجذث نٓزِ انًٓ  .سٙ الأدة انؼشث

 : أىذاف الجحث

 .ٔثٛبٌ أًَّْٛخ أشؼبسِ ،انكشف ػٍ ثؼط جٕاَت دٛبح جشاٌ ــ

 .رفصٛم انًٕظٕػبد انشَّؼشَّٚخ انَّزٙ َظى ػهٛٓب أشؼبسِ ــ

 .انخصبئص انفَُّٛخ انَّزٙ رًَّٛضد ثٓب يؼبَٙ شؼشِ ٔأنفبظّ صانٕقٕف ػهٗ أثشــ 

ُبً  :الجحث منيج ًِّ ، يزع ِّٙ فشظذ غجٛؼخ ْزا انجذث ػهٗ انجبدث أٌ ٚزَّجغ انًُٓج انٕصفٙ انزَّذهٛه

 .ٔرذهٛهٓب نًؼشفخ انًِّٛضاد انَّزٙ رًَّٛضد ثٓب ،اسزقشاء أشؼبس جشاٌ

رسجقٓب يقذِّيخٌ، ٔرهٛٓب خبرًخٌ، ثذثذ فٙ انفصم  قسًذ انجذث إنٗ ثلاثخ فصٕلٍ، :خطَّخ الجحث

ل دٛبح انشَّبػش ٔشؼشِ، ٔفٙ انفصم انثَّبَٙ رُبٔنذ يٕظٕػبد أشؼبسِ، ٔفٙ َّٔ انثَّبنث  انفصم الأ

اْش ٔالأسبنٛت انَّزٙ اسزخذيٓب انشَّبػش  .انخصبئص انفَُّٛخ نشؼشِ، ٔأثشص انظَّٕ

صيبد  :النَّزبئج ًالزٌَّ

خ َسجخ ــ  ٛش٘ نجشاٌ انؼٕدصذَّ  .انًُُّ

ٌَّ جشاٌ انؼٕد شبػشٌ يخعشوٌ الأس ــ  .جخ أ

 .انٕصف ٔانغضل ًْب أثشص انًٕظٕػبد انَّزٙ َظى انشَّبػش أشؼبسِ ػهٛٓب ــ 

 .ٔنى رخمُ يٍ أنفبظٍ صؼجخٍ جؼهزٓب غبيعخ ،يؼبَّٛ ٔاظذخٌ فٙ انغبنتــ 

م ــ   .أنفذ أَظبس انجبدثٍٛ إنٗ انؼُبٚخ ثذٕٚاٌ انشَّبػش ٔرذقٛقّ يغ ششحٍ يفصَّ

 .أٔصٙ انجبدثٍٛ ثُشش انًضٚذ يٍ انذِّساسبد انَّزٙ رزُبٔل شؼش جشاٌ ٔشخصَّٛزّ ــ
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Araştırma (Konu) özeti: 

Araştırmanın başlığı: CİRÂNU’L-‘AVD EN-NÜMEYRÎ’NİN ŞİİRİNDEKİ KONULAR VE 

SANATSAL ÖZELLİKLERİ 

Araştırmanın ana fikri:  

Cirânu’l-‘Avd en-Numeyrî’nin Şiirinin Konularını tahlil etmek ve sanatsal özelliklerini ortaya koymak 

 Araştırmanın soruları ve sorunları: 

       Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin şiirini incelemeye başladığımda şiir alanında son derece mahir bir şairin şiirini 

ele almakta olduğumu fark ettim. Fakat Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin şiiri daha önce hakkettiği değeri görmediği 

gibi kendisi de araştırmacıların ekseriyeti tarafından tanınmamaktadır. Bu durum beni bu araştırmayı yapmaya 

sevk etmiştir. Buna göre bu araştırmanın en temel soruları: Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî kimidir? Şiirinin önemi 

nedir? Şiirini en bariz konuları nelerdir? Şiirinin lafız ve mana açısından öne çıkan özellikleri nelerdir?  

 Araştırmanın önemi: 

       Bu araştırmanın önemi dilinin fesâhatı ve şiirindeki balağatla ön plana çıkan ve daha önce herhangi bir 

akademik araştırmaya konu olmayan Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin incelenmesi hususuyla ilgilidir. Bu 

özelliğinden dolayı bu araştırmanın Arap Dili ve Edebiyatı açısından önemli bir kaynak olması beklenmektedir. 

Araştırmanın hedefleri: 

. Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin hayatının ortaya konulması ve şiirinin öneminin ortaya konulması. 

. Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin şiirindeki konuların detaylı bir şekilde aktarılması. 

 . Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin şiirinin sanatsal özelliklerinin üzerinde durulması  

Araştırmanın yöntemi:  

Biz bu çalışmamızda analize ve açıklamaya dayalı bir yöntem izledik. Bu doğrultuda Cirânu’l-‘Avd en-

Nümeyrî’nin şiirini detaylı bir şekilde inceledik ve en bariz özelliklerinin bilinmesi için tahlil ettik. 

Araştırmanın planı: 

 Araştırmamızı giriş ve sonucun hâricinde üç bölüm olacak şekilde tasarladık. Birinci bölümde Cirânu’l-

‘Avd en-Nümeyrî’nin hayatını ve şiirini incelenmiştir. İkinci bölüm ise şairin şiirinde ele aldığı konuları ihtivâ 

etmektedir. Üçüncü bölümde şairin şiirinde başvurduğu edebi sanatlar ele alınmıştır. 

Sonuç ve tavsiyeler: 

- Şairin nisbesinin en-Nümeyrî olduğu anlaşılmıştır 

-Şairin muhadramûndan olduğu görülmüştür 

-Betimleme ve gazelin şairin şiirinde başvurduğu en önemli türlerdir 

-Şiirinin dili genel itibariyle anlaşılır bir şekildedir. 

-Bu çalışmayla araştırmacıların dikkati Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin şiirine ve  divanının detaylı bir 

şekilde şerh edilmesi hususuna çakilmiştir. 

-Cirânu’l-‘Avd en-Nümeyrî’nin şahsiyetini ve şiirini konu edinen daha fazla araştırmanın yayınlanmasını 

tavsiye ediyorum. 
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  الممخص بالمُّغة الإنكميزيَّة:
Themes and Artistic Characteristics of Jeran Alawd Alnumairy's poetry. 

Prepared by: Eyman Hasan 

Supervised by: Dr. HALİD HALİD 

Research Title: Themes and Artistic Characteristics of  Jeran Alawd Alnumairy's poetry. 

The Research Notion: Analyzing the poetical themes which the poet has composed his poetical works 

upon, and exploring the artistic characteristics of his poetry words and their meanings.   

The Research Problem and questions: While exploring Jeran Alawd's poetical works, I found out 

that he is an eloquent, brilliant poet. However, he does not have the due interest or research. In 

addition, a lot of researchers do not know who Jeran Alawd is. All of these things have encouraged me 

to write this research. 

The most prominent questions are represented as follows: - 

- Who is Jeran Alawd? 

- What is the significance of his poetical works? 

- What themes does he excel at? 

- What are the advantages of his poetical words that are used in his works and their meanings? 

The Research Significance: This research is very significant as it tackles an unrenowned but eloquent 

poet. In addition, the researchers did not have an interest to study his poetical themes in an independent 

research. So this research has the responsibility to do this mission, in the hope that it may be a literary 

reference for the Arabic literature researchers. 

The Research Objectives: - 

- Disclosure of some aspects of Jeran Alawd's life and showing the significance of his poetry. 

- Elucidating the poetical themes he has written his poetical works upon. 

- Finding out the most prominent artistic characteristics of his poetry meanings and words. 

Methodology : I have divided the research into three chapters, preceeded by an introduction and 

followed by a conclusion. The first chapter is about the poet's life and his poetry. The second chapter 

tackles the poet's poetical themes. The third chapter is about the artistic characteristics of the poet's 

poetry and the most prominent features and styles he uses. 

Conclusions and Recommendations : 

First: Conclusions: 

- The kinship validity of Alnumairy to Jeran Alawd. 

- It is more likely that Jeran Alawd is an experienced poet. 

- Love and description are the most prominent themes the poet composed his poetry upon. 

- His meanings are mostly clear. However, some of his words are abstruse making the meanings 

obscure. 

Second: Recommendations: 

- I'd like to draw the researchers' attention to give due care to the poet's collection of poems and 

studying it in details. 

- I recommend that the researchers should publish more studies tackling Jeran Alawd's poetry 

and character. 
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 المقدّْمة:

 العرب ، والصَّلبة والسَّلبـ عمى أفصحكما ينبغي لجلبؿ وجيو وعظيـ سمطانوالحمدلله       

بف عبدالله وعمى آلو الأكارـ  محمَّدوأشرفيـ مف رفع الله بو شانيـ وأعزَّ بو بنيانيـ؛ سيّْدنا 

 وصحبو أولي اليمـ والعزائـ.                                                                           
 أمَّا بعد:

مغمورًا لـ ينصفو أىؿ التَّراجـ فمف  ااعرً ش ميريّْ فممَّا كاف الشَّاعر المعروؼ بجراف العود النُّ       

براز أىميَّة  يف أشعاره، مشتغلًب عمى تبيجاء بعدىـ؛ أردت أفْ يكوف لي حظّّ في التَّعريؼ بو وا 

أغراضو مف شعره والخصائص الفنيَّة الَّتي تميَّز بيا شعره، معتمدًا في ذلؾ عمى مصادر جمَّةٍ 

موضعو، والَله أسأؿُ أفْ يكتب لي التَّوفيؽ، وأفْ يعينني في عممي ىذا، يأتي  ذكر كؿٍّ منيا في 

 إنَّو وليُّ ذلؾ والقادر عميو.

في ىذه المقدّْمة أىميَّة ىذا البحث،  تُ بيّْنف ،درْ عِ سِ جامعة المعيد العالي بقواعد  التزمتو       

ّـَ  تُ القريبة مف موضوع بحثي، وبيّْن الدّْراسات السَّابقة عرضتوالأسباب الَّتي دفعتني لاختياره، ث

   .نتيجتيا في تقسيـ البحث، والمنيج الَّذي سأتبعو فيوالخطَّة الَّتي ا

 أوَّلًا: أىميَّة البحث: 

تكمف أىميَّة البحث في أنَّو يتناوؿ شاعرًا ميمِّا غزير الإنتاج، فصيح المّْساف، ولـ أجد مف       

يخصُّ موضوعات شعره وخصائص ألفاظو ومعانيو بدراسةٍ مستقمَّةٍ، فتصدَّى ىذا البحث ليذه 
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،  ةً الميمَّة خدم ا أدبيِّا لدراسي الأدب يكوف مرجعً فمعمَّو لمتُّراث الأدبيّْ والإنتاج الشّْعري العربيّْ

 ،  .يرفدىا بالجديد المفيدو لمكتبة العربيَّة ا ولعمَّو يخدـالعربيّْ

 ثانيًا: أسباب اختيار الموضوع:

، لاختيار ىذا الموضوع  يرجع السَّبب الرَّئيس         لإغفاؿ الدَّارسيف شعر جراف العود النُّميريّْ

، رغـ أىميَّة أشعاره، وجودة معانيو، الفنيَّةوعدـ تطرُّقيـ لموضوعات أشعاره، وخصائصيا 

 وفصاحة ألفاظو.

 ثالثاً: الدّْراسات السَّابقة: 

ؿَ        ، وخصائصيا الفنيَّة، في شعر جراف بحثٍ يتناوؿ الموضوعات الشَّعريَّة يعدُّ ىذا البحث أوَّ

الَّتي تناولت جوانب مختمفةً  فمـ أجد أيَّ بحثٍ منشورٍ يتناوؿ ما تناولتو، وأمَّا الدّْراسات السَّابقة

:  ؿُ مِ جْ عف الشَّاعر وشعره فيي نادرةٌ جدِّا، وأُ   أبرزىا في الآتي مراعيًا التَّسمسؿ الزَّمنيّْ

 ػػ ػػى1414كتاب الشَّاعر المحسف لمكاتب السُّعودي  إبراىيـ أميف فوده، طُبِعَ لممرَّة الأولى عاـ  ػػ1

  مف كتاب الأعماؿ الكاممة للؤديب الأستاذ إبراىيـ أميف فودة،ـ،  والنَّسخة الَّتي بيف يدينا 1984

سعيد  محمَّدعبد المقصود مدينة جدَّة السُّعوديَّة، ونشر  الجزء الرَّابع، بإشراؼ مكتبة الإثنينيَّة في

وء  ، وتناولت ىذه الدٍّراسة تحميؿَ ـ2115 ػػ ػػى1426خوجة، عاـ شخصيَّة الشَّاعر، وألقت الضَّ

 .مف أشعاره متنوّْعةٍ  عمى نماذجَ 

شعر جراف العود النُّميريّْ قراءة نقديَّة، لمباحث أحمد حسيف عبد الحميـ سعفاف، وىو بحثٌ  ػػ2

، ـ2115منشورٌ في مجمة كمية الآداب، جامعة المنصورة المصريَّة، العدد السَّادس والثَّلبثوف، عاـ

ورَ البيانيَّة في شعر الشَّ  ت ىذه الدّْراسةوتناول  . بعض سماتيا تْ اعر، واستخمصَ الصُّ
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، لمباحث جماؿ بف حمد الحِمِدَّاء مقدَّـ لنيؿ  ػػ3 التَّصوير البياني في شعر جراف العود النُّميريّْ

ّـْ القرى السُّعوديَّة، عاـ  ، ـ2111 ػػ ػػى1432درجة الماجستير في البلبغة والنَّقد، في جامعة أ

ور   .البيانيَّة في شعر الشَّاعر، ودرستيا دراسةً بلبغيَّةً وتناولت ىذه الدّْراسة مصادرَ الصُّ

التَّجربة الشّْعريَّة في شعر جراف العود النُّميريّْ دراسةٌ فنيَّةٌ وموضوعيَّة، لمباحث عبد الرَّحمف  ػػ4

، في جامعة المدينة  عمي كبير مقدَّـ لنيؿ درجة الماجستير في الأدب العربيّْ والنقد الأدبيّْ

موضوعَ التَّجربة الشّْعريَّة في وتناولت ىذه الدّْراسة ، ـ2116 ػػ ػػى1437العالميَّة الماليزيَّة، عاـ 

 . شعر الشَّاعر، بغية الوقوؼ عمى الموىبة الشّْعريَّة لو

المرأة في شعر جراف العود، لمباحثة نزيية طو، وىو بحثٌ منشورٌ في مجمة جامعة تشريف  ػػ5

اسة تجربةَ ، وتناولت ىذه الدّْر ـ2118السُّوريَّة لمبحوث والدّْراسات العمميَّة، العدد الخامس، عاـ 

ور الَّتي قدَّميا ليا  .الشَّاعر مع المرأة، وتنوُّع الصُّ

 رابعًا: خطَّة البحث:

 شعره.مكانة و  ل: حياة جران العود النُّميريّ الفصل الأوَّ 

 : انوفيو مبحث 

. ل: حياة جران العود النُّميريّْ  المبحث الأوَّ

 مطالب: أربعةوفيو 

 .وعمره ،الأسريَّة حياتوو  ،ونسبو ،المطمب الأوَّؿ: اسمو

اؿ وصمتو بجراف العود.  المطمب الثَّاني: الرَّحَّ
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 .بيذا المَّقب سبب تسميتوو  ،المطمب الثَّالث: جراف العود لغةً 

 وعصره. ،: موطنورَّابعالمطمب ال

 .هشعر مكانة المبحث الثَّاني: 

 وفيو ثلاثة مطالب:

 المطمب الأوَّؿ: ديوانو الشّْعري.

 مكانة الشَّاعر، وأىميّْة شعره.المطمب الثَّاني: 

 في مسائؿ نحويَّة وتفسيريَّة.           الثَّالث: الاستشياد بأشعاره المطمب 

. الموضوعاتالفصل الثَّاني:   الشّْعريَّة في شعر جران العود النُّميريّْ

 وفيو خمسة مباحث: 

ل:   .هالغزل في شعر المبحث الأوَّ

 :ثلاثة مطالبوفيو 

 محبوبات الشَّاعر.المطمب الأوَّؿ: 

 .صفات المحبوبة، ومعشوقياالمطمب الثَّاني: 

 المطمب الثَّالث: المَّيؿ والعاشؽ.

 .هالمبحث الثَّاني: اليجاء في شعر 

 :وفيو مطمبان
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وجةالمطمب الأوَّؿ:   .ىجاء الزَّ

 .ىجاء الآخريفالمطمب الثَّاني: 

 .هالمبحث الثَّالث: الوصف في شعر 

 :ثلاثة مطالب وفيو

 .ظواىر الطَّبيعة المتحرّْكة وصؼالمطمب الأوَّؿ: 

امتة(وصؼ المطمب الثَّاني:   .ظواىر الطَّبيعة السَّاكنة)الصَّ

 متفرّْقة.أخرى المطمب الثَّالث: موصوفات 

 .هالمبحث الرَّابع: الفخر في شعر 

 .هالمبحث الخامس: الحكمة في شعر 

.الفصل الثَّالث: الخصائص الفنيَّة   لشعر جران العود النُّميريّْ

 : وفيو مبحثان

ل:   الخصائص المعنويَّة.المبحث الأوَّ

 وفيو ستَّة مطالب:

 الجنوح إلى الوضوح والسُّيولة، والبعد عف الغرابة والغموض.المطمب الأوَّؿ: 

 المعجمات.دوف الرُّجوع إلى مف لا سبيؿ لفيـ المراد منيا  غامضةٍ  معافٍ  وجودالمطمب الثَّاني: 

ور البيانيَّة ودورىا في إبراز المعاني وتوضيحيا.المطمب الثَّالث:   الصُّ
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 استخدامو الكثير مف المعاني المطروقة.المطمب الرَّابع: 

 وغيرىا.يا ومعتقداتالجاىميَّة أخذه معانيو مف البيئة المطمب الخامس: 

 يخدـ معانيو.استخدامو المحسّْنات البديعيَّة بما المطمب السَّادس: 

 الخصائص المَّفظيَّة. المبحث الثَّاني:

 وفيو خمسة مطالب:

قَّة والجزالة.المطمب الأوَّؿ:   تنوُّع الألفاظ بيف الرّْ

 قمَّة عيوب القافيّة في شعره.المطمب الثَّاني: 

 المحسّْنات المَّفظيَّة. واستخدامالمطمب الثَّالث: 

 الألفاظ. هالمطمب الرَّابع: تكرار 

 تصرُّفو في أبنية الألفاظ.المطمب الخامس: 

  البحث: يَّةمنيجخامسًا: 

نًا استقراء        ، متضمّْ فرضت طبيعة ىذا البحث عمى الباحث أف يتَّبع المنيج الوصفي التَّحميميّْ

أشعار جراف وتقسيميا حسب الموضوعات الشّْعريَّة المناسبة ليا، وتحميميا لمعرفة الميّْزات الَّتي 

 . اتميَّزت بي

، وقد اعتمدت في بحثي عمى الطَّبعة الأولى مف ديواف ا       لشَّاعر، رواية أبي سعيدٍ السُّكريّْ

وضبطت ـ، وذكرتُيا في الحاشية بمفظ )الدّْيواف(، 1931 ػػ ػػى1351الَّتي صدرت في القاىرة عاـ 



 
 

7 
 

ة بالشَّكؿ ضبطًا تامِّا أينما وردت في المتف أو في الحاشية، مع ذكر البحر الَّذي الأبيات الشّْعريَّ 

في شرح ما احتجتُو مف الكممات والألفاظ عمى معجـ  واعتمدت بشكؿٍ أساسيٍ نُظمَتْ عميو، 

، وعزوتُ الآيات القرآنية الكريمة إلى سورىا؛ فذكرتُ اسـ السُّورة ورقـ لابف منظور ((لساف العرب))

الآية في المتف، واتَّبعت التَّسمسؿ الزَّمنيَّ في ترتيب الأعلبـ عند اتّْفاقيـ عمى مسألةٍ ما بدءًا 

خ الوفاة، وفي ترتيب المصادر والمراجع اعتمدتُ التَّرتيب الألفبائي مع إىماؿ بالأقدـ حسب تاري

 .التَّعريؼ (ػػال)، و(أبو)، و(ابف)

 

                                                         

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

8 
 

 

 

 

 

 

 

ل:  الفصل الأوَّ

، و   شعرهمكانة حياة جران العود النُّميريّْ
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 ن: امبحثىذا الفصل  فيو 

. ل: حياة جران العود النُّميريّْ  المبحث الأوَّ

 مطالب: أربعةوفيو 

 .، وحياتو الأسريَّة، وعمرهونسبو ،المطمب الأوَّؿ: اسمو

اؿ وصمتو بجراف العود.  المطمب الثَّاني: الرَّحَّ

 .بيذا المَّقب سبب تسميتوو  ،المطمب الثَّالث: جراف العود لغةً 

 وعصره. ،: موطنورَّابعالمطمب ال

 .مكانة شعرهالمبحث الثَّاني: 

 وفيو ثلبثة مطالب:

 المطمب الأوَّؿ: ديوانو الشّْعري.

 المطمب الثَّاني: مكانة الشَّاعر، وأىميّْة شعره.

            في مسائؿ نحويَّة وتفسيريَّة. هالمطمب الثَّالث: الاستشياد بأشعار 
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ل: حياة جران العود  :المبحث الأوَّ  النُّميريّْ
نتناوؿ في ىذا المبحث أبرزَ جوانب الشَّاعر كػاسمو ونسبو وحياتو الأسريَّة، ونتحدَّث عف       

اؿ، ونقؼ عمى المعنى المُّغويّ لجراف العود، ونذكر سبب تسميتو بيذا  صمتو بشاعرٍ آخرَ ىو الرَّحَّ
ؿُ القوؿَ في موطف الشَّاعر وعصره.  المَّقب، ونفصّْ

ل: اسموالمطمب الأ    :وحياتو الأسريَّة، وعمره ،ونسبو ،وَّ
 تعدَّدت آراء مف ترجـ لجراف العود في اسمو ونسبو، ونجمؿ فيما يمي أبرز الأقواؿ:       

 :اسمو عمى قوليف رئيسيفأوَّلًا: اختلبفيـ في اسمو: اختمؼ مف ترجـ لو في 
، وابف 2والخطيب التَّبريزيُّ ، 1الوزير المغربيُّ  الأوَّؿ أفَّ اسمو عامر: وأبرز القائميف بو      
، وابف ناصرٍ 6والفيروز آبادي، 5وشياب الدّْيف العمريُّ ، 4، وياقوت الحمويُّ 3البغداديُّ  ميموفٍ 

 . 8بيديُّ ، والمرتضى الزَّ 7الدّْمشقيُّ 
                                                           

1- ، ، تحقيؽ: حمد الجاسر، الطَّبعة الإيناس في عمم الأنساب، فالوزير الحسيف بف عمي بف الحسي المغربيُّ
 . 211ـ، ص 1981ػػ ػػى1411الأولى، منشورات دار اليمامة، الرياض،

، الخطيب أبو زكريا يحيى بف عميٍّ بف محمَّد بف حسف بف بسطاـ الشَّيباني -2 شرح ديوان الحماسة  ،التَّبريزيُّ
ـ، 2111 ػػ ػػى1421، تحقيؽ: غريد الشَّيخ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، لأبي تمَّام

 .745، ص2ج
د، تحقيؽ: منتيى الطَّمب من أشعار العرب، محمَّدابف ميموف، محمَّد بف المبارؾ بف  -3 نبيؿ طريفي،  محمَّ

 .5، ص2ـ، ج1999الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، بيروت، 
، عبد القادر بف عمر -4 ىاروف،  محمَّد، تحقيؽ: عبد السَّلبـ خزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العرب، البغداديُّ

 .18، ص11ـ، ج2111 ػػ ػػى1421بة الخانجي، القاىرة، الطَّبعة الرَّابعة، منشورات مكت
، شياب الدّْيف أحمد بف يحيى بف فضؿ الله -5 ، تحقيؽ: كامؿ مسالك الأبصار في ممالك الأمصار، العمريُّ

 .115، ص14ـ، ج2111سمماف الجبوري، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
تحقيؽ: مكتب تحقيؽ التُّراث في ، القاموس المحيطالفيروز آبادي، أبو طاىر مجد الدّْيف محمَّد بف يعقوب،  -6

مؤسسة الرسالة، بإشراؼ: محمَّد نعيـ العرقسوسي، الطَّبعة الثامنة، منشورات مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر 
 .1186، ص1جـ، 2115ىػػ ػػ 1426والتوزيع، 

، شمس  -7 توضيح المشتبو في ضبط  ،الدّْيف محمَّد بف عبدالله بف محمَّد بف ناصر الدّْيف الدّْمشقيُّ القيسيُّ
واة وأنسابيم وألقابيم وكناىم ، تحقيؽ: محمَّد نعيـ العرقسوسي، الطَّبعة الأولى، منشورات مؤسسة أسماء الرُّ

 .151، ص 6ـ، ج 1993ىػػ ػػ1413الرسالة، بيروت، 
بيديُّ  -8 منشورات دار اليداية، ، تاج العروس من جواىر القاموس، المرتضى الفيض محمَّد بف محمَّد، أبو الزَّ
 .447، ص8، ج115، ص7ج
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، وابف 3، والعسقلبنيُّ 2السُّيوطيُّ ، و 1الجوىريُّ  القائميف بو وأبرز أنَّ اسمو المُسْتَوْرِدُ: الثَّاني      

 .4الجوزيّْ 

، وابف 5وأغفؿ آخروف ذكر اسمو أو أشاروا إلى أنَّو لا يُعرَؼ، كابف قتيبةَ اكتفى بذكر لقبو      

؛ إذ تحَّدث عف شعراء لُقّْبوا بألفاظٍ وردت في أشعارىـ فصاروا يُعرَفوف بيا ومنيـ القيروانيُّ  رشيؽٍ 

 .6((وذىب اسمو كرىًا ػػيعني جراف العود ػػفمزمو ىذا الاسـ ))جراف العود، وقاؿ: 

 ف:    عمى قوليف رئيسي : اختمؼ مف ترجـ لو في نسبوثانيًا: اختلافيم في نسبو

                                                           
، أبو نصر إسماعيؿ بف حمَّاد،  -1 الطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار العمـ ، تاج المُّغة وصحاح العربيَّةالجوىريُّ

 .2191، ص5، جـ1987ىػػ ػػػ 1417لمملبييف، بيروت، 
، عبد الرَّحمف جلبؿ الدّْيف -2 أحمد جاد  محمَّد، تحقيؽ: المزىر في عموم المُّغة العربيَّة وأنواعيا، السّْيوطيُّ

 .  441، ص2ـ، ج1986 ػػ ػػى1416لبناف،  ػػالمولى بؾ، وآخروف، منشورات المكتبة العصريَّة، صيدا 
، أحمد بف عميٍّ بف حجر -3 عمي النجار، مراجعة:  محمَّد، تحقيؽ: بتحرير المشتبوتبصير المنتبو ، العسقلبنيُّ

 ػػ ػػى1383عمي البجاوي، منشورات المؤسسة المصريَّة العامَّة لمتَّأليؼ والتَّرجمة والطّْباعة والنَّشر، القاىرة،  محمَّد
 . 248، ص1ـ، ج1964

، أبو الفرج جماؿ الدّْيف عبد الرَّحمف بف عمي بف محمَّد،  -4 ، كشف النّْقاب عن الأسماء والألقابابف الجوزيّْ
، الطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة دار السَّلبـ،  اعديُّ ـ، 1993 ػػ ػػى1413تحقيؽ: عبد العزيز بف راجي الصَّ

 .137ص
شاكر، الطَّبعة الأولى، منشورات  محمَّد، تحقيؽ: أحمد الشّْعر والشُّعراء ،عبدالله بف مسمـ الدّْينوريّ  ،بف قتيبةا -5

، "قراءة نقديَّة في ديواف جراف ، قاسـ محمودمحمَّدو محمَّد، شيماء إدريس،  .718، ص2دار المعارؼ، القاىرة، ج
ؿ لنقابة الأكاديمييف العراقييف  مركز التَّطوُّر الاستراتيجي الأكاديمي،  ػػالعود النُّميري"، المؤتمر العممي الدُّولي الأوَّ

 .561_541المقالة، 543ـ،  ص2119شباط 12و11، جامعة دىوك العراقيَّة
د، تحقيؽ: العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽ، أبو عمي الحسف القيروانيّ ا -6 محيي الدّْيف  محمَّ

 .48، ص1ـ، ج1981 ػػ ػػى1411عبد الحميد، الطَّبعة الخامسة، منشورات دار الجيؿ، بيروت، 
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ل       ، 1ابف أبي طاىرٍ طيفورُ الخراسانيّ وأبرز القائميف بو  أنَّ نسبو يرجع إلى بني نُمير: الأوَّ

، وابف 6البطميوسيُّ  السّْيد، وابف 5والوزير المغربيُّ ، 4الجوىريُّ ، و 3الأصبيانيُّ ، وابف داود 2والبحتريُّ 

وابف  ،10والفيروز آبادي، 9، وشياب الدّْيف العمريُّ 8، وياقوت الحمويُّ 7البغداديُّ  وابف ميموفٍ 

 .  13بيديُّ ، والزَّ 12والبغداديُّ ، 11ناصرٍ الدّْمشقيُّ 

، فقاؿ:        ىو عامر بف الحارث ))ومف ىؤلاء مف أجمؿ في نسبو كابف ناصر الدّْمشقيُّ

بيُّ  ، فقاؿ: ػػ، ومنيـ مف فصَّؿ ك14((الضَّ ‌نُمَيْرِ  عَمْرو بفِ  ضِنَّةُ بفِ  :بَنِي نُمَيْرٍ  وَفي))الوزير المغربيّْ

                                                           
المنثور والمنظوم القصائد المفردات الَّتي لا مثل ، الخراسانيّ  أبو الفضؿ أحمد بف أبي طاىر ،طيفورابف  -1

 .42ـ، ص1977باريس،  ػػ، تحقيؽ: محسف غيَّاض، الطَّبعة الأولى، منشورات دار عويدات، بيروت ليا
، أبو عبادة الوليد بف عبيدالبحت -2 عبيد، الطَّبعة  محمَّدإبراىيـ حُوَّر، وأحمد  محمَّد، تحقيؽ: الحماسة، ريُّ

(، أبو ظبي، التُّراثالأولى، منشورات ىيئة أبو ظبي لمثَّقافة و   .418ـ،  ص2117 ػػ ػػى1428)المجمع الثَّقافيُّ
، الطَّبعة الثَّانية، منشورات مكتبة رةىَ الزُّ ، بف داود، الأصبيانيُّ أبو بكر محمَّدا -3 ، تحقيؽ: إبراىيـ السَّامرائيُّ

رقاء   .  832، ص2ـ، ج1985 ػػ ػػى1416الأردف،  ػػالمنار، الزَّ
 .2191، 5ج، مصدر سابؽ، تاج المُّغة وصحاح العربيَّة، لجوىريُّ ا -4
5-  ،  . 211، مصدر سابؽ، ص الإيناس في عمم الأنسابالمغربيُّ
، أبو محمَّد عبدالله بف محمَّد -6 ، تحقيؽ: مصطفى السَّقا، الاقتضاب في شرح أدب الكاتب، بف السّْيد البطميوسيُّ

 .78، ص3ـ، ج1996السَّقا، وحامد عبد المجيد، منشورات مطبعة دار الكتب المصريَّة، القاىرة، 
 .5، ص2، مصدر سابؽ، جمنتيى الطَّمب من أشعار العربابف ميموف،  -7
 .18، ص11، مصدر سابؽ، جخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العرب، البغداديُّ  -8
9-  ،  .115، ص14، مصدر سابؽ، جمسالك الأبصار في ممالك الأمصارالعمريُّ

 .1186، ص1جمصدر سابؽ، ، القاموس المحيطآبادي،  -10
واة وأنسابيم وألقابيم وكناىم، لقيسيُّ ا -11 ، ص 6، مصدر سابؽ، جتوضيح المشتبو في ضبط أسماء الرُّ

151 . 
12-  ،  .18، ص11، مصدر سابؽ، جخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العربالبغداديُّ
13-  ،  .352، ص34، مصدر سابؽ، جتاج العروس من جواىر القاموسالزّبيديُّ
واة وأنسابيم وألقابيم وكناىم ،قيسيُّ ال -14 ، 6، مصدر سابؽ، جتوضيح المشتبو في ضبط أسماء الرُّ
 .151ص
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ّـَ مِفْ بني حَيّة ،ةَ ، ومِف بَنِي ضِنَّ بفِ عَامِر بفِ صَعْصَعَةَ  ، 1((جرَافُ العَوْدِ  ،ث . وابف ميموفٍ البغداديُّ

، فقاؿ:  وىو مف بني ضَبَّة  ،كَمَدَةَ  جراف العود، واسمو عامر بف الحارث بف كُمْفَةَ وقيؿ))البغداديُّ

، فقاؿ: 2((بف نُمير بف عامر بف صَعْصَعة ومف بني ضِنَّة بف نمير جراف العود )). وياقوت الحمويُّ

، فقاؿ: 3((كُمْفَة وقيؿ: كَمَدة العود الشَّاعر واسمو، عامر بف الحارث بف . وشياب الدّْيف العمريُّ

جراف العود، واسمو عامر بف الحارث بف كُمْفَة وقيؿ كَمَدَةَ، وىو مف بني ضَبَّةَ بف نُمير بف عامر ))

  .4((بف صَعْصَعة

، وابف 6والعسقلبنيُّ ، 5السُّيوطيُّ القائميف بو  وأبرز أنَّ نسبو يرجع إلى بني عُقيل: الثَّاني      
ؿ أحدٌ مف ىؤلاء نسبتو إلى بني عُقيؿ.9، وابف الجوزيّْ 8والدَّارقطنيُّ  ،7ماكولا  . ولـ يفصّْ

                                                           
1- ، حيفة نقؿ محقَّقو عف نسخة 211، صالإيناس في عمم الأنساب المغربيُّ ؿ مف ذات الصَّ . وفي اليامش الأوَّ

وجراف العود عامر بف الحارث بف كَمْفَةَ ويُقاؿ سُمحة بضمّْيا، )): نسخة جستربتي في دبمف إيرلندا قوؿ المؤلّْؼ
 .((كَمَدَةوحُكِيَ عف ابف حبيبٍ أنَّو قاؿ مكاف كُمْفَةَ 

 .5، ص2، مصدر سابؽ، جمنتيى الطَّمب من أشعار العربابف ميموف،  -2
3-  ،  .18، ص11، مصدر سابؽ، جخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العربالبغداديُّ
4- ،  .115، ص14، جفي ممالك الأمصار مسالك الأبصار العمريُّ
، السّ  -5  .   441، ص2، مصدر سابؽ، جوأنواعياالمزىر في عموم المُّغة العربيَّة يوطيُّ
 .248، ص1، مصدر سابؽ، جتبصير المنتبو بتحرير المشتبو ،العسقلبنيُّ  -6
الإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف ، ير عمي بف ىبة الله بف جعفر بف عمابف ماكولا، أبو نص -7

، المعمميّ اليمانيّ، ونايؼ العباسيّ ؽ: عبد الرَّحمف بف يحي ، تحقيوالمختمف في الأسماء والكنى والأنساب
، دار منشورات مجمس دائرة المعارؼ العثمانيَّة، اليند تصوير  الطَّبعة الأولى،  ػػ ػػى1383الكتاب الإسلبميّْ

، تحقيؽ: تيذيب مستمرّْ الأوىام عمى ذوي المعرفة وأولي الأفيام ابف ماكولا، . وانظر69، ص2ـ، ج1963
  .167، ص3ـ، ج1991 ػػ ػػى1411الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، سيّْد كسرَوي حسف، 

وأخطأ محقّْؽ التَّيذيب حيف ذكر أفَّ ابف ماكولا قاؿ عف جراف في الإكماؿ: واسمو عامر بف الحارث النُّميريُّ 
اؼٌ أدرؾ الإسلبـ. ا.ى  فمف أيف أتى بيذا القوؿ؟!. ػػشاعرٌ وصَّ

، أبو الحسف عمي بف عمر البغداديُّ الدَّار  -8 ، تحقيؽ: موفَّؽ بف عبد الله بف عبد المؤتمِف والمختمِف، قطنيُّ
 .534، ص1ـ، ج1986ىػػ ػػ 1416القادر، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الغرب الإسلبمي، بيروت، 

 .137، مصدر سابؽ، صكشف النّْقاب عن الأسماء والألقابابف الجوزيّ،  -9
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جمُّيا المصادر القديمة في أفَّ اسمو عامر بف  تبعتونشير إلى أفَّ المصادر الحديثة       

 . 1الحارث وأفَّ نسبو يعود إلى بني نُمير

عَامِرُ بف الحَارث بف كُمْفَة أو كَمَدَة مف بني ضَبَّة أو ضِنَّةَ  والرَّاجح في تسميتو ونسبو أنَّو:      

بف صَعْصَعَة؛ وذلؾ لكثرة تكرار ىذه التَّسمية في غالب المصادر الَّتي ذكرت  ابف نُميْر بف عَامر

في  ذكرالَّذي العقيميّْ وشاعرنا النُّميريّْ الشَّاعر عمى قمَّتيا، وكذلؾ يبدو أفَّ ىناؾ خمطًا بيف جراف 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ، وىذا ما أغفمو مف ترجـ لو، قاؿ 2شعره نسبو النُّميريَّ 

 3كَأَفَّ النُّمَيْرِيَّ الَّذِي يَتَّبِعْنَوُ       بِدَارَةِ رُمْحٍ ظَالِعُ الرّْجْؿِ أَحْنَؼُ                       

وأمَّا غَبَاب، فيو أبو ))؛ فقاؿ: ((المُؤتَمِؼ والمُختَمِؼ))وكنيتو أبو غَبَاب ذكرىا الدَّارقطنيُّ في       

وأمَّا غَبَاب بغيفٍ معجمةٍ ))؛ فقاؿ: ((الإكماؿ)). وأيضًا ابف ماكولا في 4((غَبَابَ جراف العود الشَّاعر

 .5((فيو أبو غَبَاب جراف العود ،مفتوحةٍ وباءٍ مخففَّةٍ 

                                                           
 ػػ ػػى1413الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت،  ،إعجام الأعلام ،محمودمصطفى، انظر  -1

وخ،و . 91ـ، ص1983 ـ ، 1981الطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار العمـ لمملبييف،  ،تاريخ الأدب العربيّْ  ،عمر فرُّ
نقمو إلى العربيَّة: محمود فيمي حجازي، منشورات  ،العربيّْ  التُّراثتاريخ ، سزكيف، فؤادو . 189، ص1بيروت، ج

رِكْميُّ و . 191، ص3ـ، ج1991 ػػ ػػى1411بف سعود الإسلبميَّة، وجامعة الممؾ سعود،  محمَّدجامعة الإماـ  ، الزّْ
 .251، ص3ـ، ج2112الطَّبعة الخامسة عشرة، منشورات دار العمـ لمملبييف، بيروت، الأعلام ،خير الدّْيف

 .543ص، مصدر سابؽ، ميريقراءة نقديَّة في ديوان جران العود النُّ ، قاسـ محمَّدو محمَّد،  شيماء -2
، باعتناء: أحمد نسيـ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار  ،يواندّْ ال ،جراف العود النُّميريّ  -3 رواية أبي سعيدٍ السُّكَّريُّ

 : اسـ موضع.. دارة رمح19ـ، ص1931 ػػ ػػى1351الكتب المصريَّة، القاىرة، 
4-  ،  .1699، ص3، مصدر سابؽ، جالمؤتمِف والمختمِفالدَّارقطنيُّ
سابؽ،  ، مصدرالإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف في الأسماء والكنى والأنسابابف ماكولا،  -5
 .131، ص6ج
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ّـُ حازٍـ ورُزينة، وقد اغترَّ بجماؿ  وكاف لوفيما يخصُّ حياتو الأسريَّة فقد        زوجتاف ىما أ

إحداىما بسب زينتيا فتزوَّجيا، ودفع لأىميا ميرًا كثيرًا، ويظير أنَّيا كانت زوجتو الثَّانية، لكنَّو 

وجة ، وذاؽ مف زوجتيو ويلبت المرارة والمعاناة، وصوَّر فعاد فرحُو بيا حزنًا وقع في شِراؾ ىذه الزُّ

. وكاف لو ػػسيأتي الحديث عنيا في اليجاء  ػػسخطو ومتاعبو منيما في شعره في قصيدة ىجائيَّةٍ 

 عددٌ مف الأولاد لـ يذكر اسميـ أو عددىـ وكذلؾ مف ترجـ لو.

 :ػػمف البسيط  ػػو عُمّْر سبعيف سنةً،وأمَّا عمره فمـ نجد خبرًا عنو إلاَّ في شعره مفاده أنَّ        

حِ ىَؿْ تَمْوِي مِفَ الكِبَرِ       ػػلَمَّا أَتِيتُ عَمَى السَّبْعِيفَ قُمْتُ لَ          وُ      يَا ابْفَ المُسَجَّ

  1رِ ػػػػػوَتَ ػي الػػاءِ فِ ػػػوْجَ ػػػػػػةِ العَ ػػعَ ػػبْ ػػنّْيَ النَّ ػػُـ أَعْظُمِوِ      تَحَ ػػشَيْخٌ تَحَنَّى وَأَرْدَى لَحْ       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وممَّا يدؿُّ عمى كبر سنّْو مف شعره قولو

بْعَافُ بِيفَ السَّخَابِرِ            أَصْبَحْتُ قَدْ جَمَّحْتُ فِي كِسْرِ بَيْتِكُـ       كَمَا جَمَّحَ الضّْ

 2رِ ػػػػػػػػػػػدَ كَابِ ػرًا بَعْ ػػػػػػالِي كَابَ ػػرُورُ المَّيَ ػػػػػػا       مُ ػػمَ ػػيِ ػػمِيػػى عَ ػػنَ ػػفِ أَخْ ػػاوَيػػبِعَيْنَيْفِ مَمْحَ          

ال وصمتو بجران العود:  المطمب الثَّاني: الرَّحَّ

اؿ؛ حتَّى إنَّو قد ضُمّْف ديواف كثيرًا ما يقترف اسـ جراف العود باسـ شاعرٍ آخر ىو        الرَّحَّ

، -أي صاحبو  -جراف العود بعضَ شعره، وىو أيضًا شاعرٌ مغمورٌ، كاف معاصرًا لجراف وخِدْنو 

اؿ ))قاؿ ابف قتيبة:  وج كؿُّ واحدٍ منيما امرأتيف، فمقيا منيما خِدْنَيْفِ وكاف جراف العود والرَّحَّ ، فتزَّ
                                                           

، مصدر سابؽ،   122مبحتري، الباب ل الحماسة ، ونُسبَا لو فيالدّْيوافلـ أقؼ عمييما في  -1 في الكبر واليرـ
. التَّحنّْي: التَّثنّْي والتَّقوُّس. النَّبعة: القوس الَّتي تتَّخذ مف شجر النَّبع. الوتر: خيطٌ يُشدُّ في القوس والعود 418ص

 ونحوىما.
 .29 ػػ 28، صالدّْيواف - 2
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اف جراف وك)): قولو. ونقؿ السُّكَّريُّ عف بعضيـ 2((خزانة الأدب))في  ، ونقمو البغداديُّ 1((مكروىًا

اؿ خِدْنَ  ّـَ إنَّيما تزوَّج كؿُّ واحدٍ منيما، فممَّا اجتمعا لـ يحمدا ما لقياهيْ العود والرَّحَّ لـ و . 3((فِ تبعيف، ث

مة .  يزد أحدٌ ممَّف ترجـ لو تفصيلًب عف ىذه الصّْ

اؿ وذُكِرَ في عِدَاد الشُّعراء،  وثمَّة أقواؿٌ فيمف             :وممَّا وقفتُ عميوسُمّْيَ أو لُقّْبَ بالرَّحَّ

ال بن عَزْرَة بن المختار بن لقيط بن معاوية بن خفاجة بن عمرو بن عقيل: أنَّو  .4الرَّحَّ

ال لقبو ،عروة بن عتبة بن جعفر بن كلاب: أو ىو         .5والرَّحَّ

                                                           
 . 718، ص2، مصدر سابؽ، جالشّْعر والشُّعراء، بف قتيبةا -1
2-  ،  .21، ص11، مصدر سابؽ، جخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العربالبغداديُّ
 .9، صالدّْيوان -3
، رواية السُّكريّْ عف ابف حبيب، تحقيؽ: ناجي جميرة النَّسب ،بف السَّائب، أبو المنذر ىشاـ بف محمَّد الكمبيّ ا -4

ـ، 1986 ػػ ػػى1417مكتبة النَّيضة العربيَّة، بيروت،  ػػحسف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار عالـ الكتب 
 . 338ص

، أبو القاسـ الحسف بف بشر المُؤتمِف والمُختمِف في أسماء الشُّعراء وكناىم وألقابيم وأنسابيم وبعض  ،الآمديُّ
حو وعمَّؽ عميو: فريتس كرنكو، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الجيؿ، بيروت، عرىمش ـ، 1991 ػػ ػػى1411، صحَّ

 . 158ص
، مصدر سابؽ، الإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف في الأسماء والكنى والأنسابابف ماكولا، 

  .29، ص4ج
،  .63، ص29جمصدر سابؽ،  ،من جواىر القاموس تاج العروس الزّبيديُّ

5-  ، أسماء المُغتالينَ من الأشراف في الجاىميَّة والإسلام، وأسماء من ابف حبيب، أبو جعفر محمَّد البغداديُّ
، تحقيؽ: سيّْد كسروي حسف، قتل من الشُّعراء، وأسماء من غمبت كنيتو عمى اسمو، وكُنى الشُّعراء وألقابيم

 . 68 ػػ 67ـ، ص2111 ػػ ػػى1422الكتب العمميَّة، بيروت، الطَّبعة الأولى، منشورات دار 
، أحمد بف محمَّد بف عبد ربَّو،  ، الطَّبعة الأولى، منشورات العقد الفريدالأندلسيُّ ، تحقيؽ: عبد المجيد التَّرحينيُّ

  .115_ 113، ص6ـ، ج1983 ػػ ػػى1414دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
ـ، 1926 ػػ ػػى1344منشورات دار الكتب المصريَّة، القاىرة،  ،الأمالي، بف القاسـ، أبو عميٍّ إسماعيؿ القاليُّ 

  .36، ص2ج
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ال بن : أو ىو  .1مجدوحٍ النُّميريُّ الرَّحَّ

ال لقبو ،بن عبدالله بن مرَّة الشّْيبانيّْ  السَّراءعمرو بن النُّعمان بن : أو ىو   .2والرَّحَّ

ال الفيميَّ  :أو ىو  .3الرَّحَّ

ميموف فإنَّو نصَّ عمى  نَّو خِدْفُ جراف العود، سوى ابفِ ولـ يقؿ أحدٌ عند ذكره واحدًا منيـ أ      

،أفَّ خِدْفَ جراف العود ىو الرَّ  اؿُ بف مجدوحٍ النُّميريُّ اؿ بف مجدوحٍ النُّميريُّ ))وعبارتو:  حَّ وقاؿ الرَّحَّ

 . 4((وكانا صديقيف... تو مثمما ىجا جراف العود امرأتو،ييجو امرأ

 :بيذا المَّقبسبب تسميتو و  ،المطمب الثَّالث: جران العَوْد لغةً 

                                                                                                                                                                      

 ، ، مصدر سابؽ، المُؤتمِف والمُختمِف في أسماء الشُّعراء وكناىم وألقابيم وأنسابيم وبعض شعرىمالآمديُّ
 .((ولا أعرؼُ لو شعرًا)). وقاؿ: 159ص

، مصدر سابؽ، الإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف في الأسماء والكنى والأنساب ابف ماكولا،
  .31، ص4ج

 ،  . 64، ص29مصدر سابؽ، ج، من جواىر القاموس تاج العروسالزّبيديُّ
.  والمشيور عنو أنَّو قُتِؿَ في حرب الفجار عمى يد البرَّاض الكنانيّْ

 .45، ص2، مصدر سابؽ، جأشعار العربمنتيى الطَّمب من ابف ميموف،  -1
2-  ، ، مصدر سابؽ، المؤتمِف والمختمِف في أسماء الشُّعراء وكناىم وألقابيم وأنسابيم وبعض شعرىمالآمديُّ

‌‌.158ص
، مصدر سابؽ، الإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف في الأسماء والكنى والأنسابابف ماكولا، 

، لمزّبيديّْ ، من جواىر القاموس تاج العروس في بيديّ وىو كذا عند الزّ  مكاف السَّراء.وعنده البراء . 29، ص4ج
 . وقيؿ إنَّو ىاجر في خيؿ أبي عبيدة بف مسعود الثَّقفي رضي الله عنو، وقُتِؿَ فييا.64، ص29جمصدر سابؽ، 

، مصدر سابؽ، والكنى والأنسابالإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف في الأسماء ابف ماكولا،  -3
. .31، ص4ج ، لمزّبيديّْ ، من جواىر القاموس تاج العروس وكذلؾ في ذكره عمى أنَّو شاعرٌ إسلبميّّ أمويّّ

 .64، ص29جمصدر سابؽ، 
 .45، ص2، مصدر سابؽ، جمنتيى الطَّمب من أشعار العربابف ميموف،  -4
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الجِرافُ: باطف العُنُؽ، )) :((لساف العرب))في  جاء، البعير المسفّْ  ؽنُ عُ باطف  :في المُّغة جراف العود      

رض قيؿ: ألَقى جِرانَو بالأرَض. عنقُوَ عمى الأ وقيؿ: مُقدَّـ العنؽ مف مذبح البعير إلى منحره، فإذا برَؾ البعيرُ ومدَّ 

ضرَب الحؽُّ بجِرانِو، أَرادت أَفَّ الحؽَّ استقاـ وقَرَّ في قَراره، كما أَفَّ  وفي حديث عائشة رضي الله عنيا: حتَّى

 . 1((الأرَض أَي عُنقُوَ البعير إذا بَرَؾ واستراح مدَّ جِرانَو عمى

، وعف غيره: ((في الكلبـ ألَقى عميو جِرانَو، وىو باطف العُنؽ سَمِعْتُ إنَّما ))عف المَّحيانيّْ: صاحبُو ونقؿ       

 .2((تَضْطرب عمى باطِف العنؽ مف ثغُْرة النَّحر إلى منتيى العُنؽ في الرأْس الجِراف ىي جمدةٌ ))

والعَوْدُ: الجمؿُ الكبير المُسِفُّ، وىو الَّذي جاوز في سِنّْوِ البازؿَ والمُخْمِؼَ، يقُاؿُ: قد عَوَّدَ البعيرُ تعَويدًا إذا       

 .3مضت لو ثلبثُ سنيفَ أو أربعٌ بعد بُزُولِوِ 

بكسر الجيـ وفتح الرَّاء بعدىا الألؼ  الجِراَنِيُّ:))؛ قاؿ: ((الأنساب))وأمَّا النّْسبة إليو فذكرىا السَّمعانيُّ في      

، ونقميا ابف الأثير الجزريُّ في 4((وفي آخرىا النُّوف، ىذه النّْسبة إلى جراف العود، والجراف عرؽٌ عمى عنؽ البعير

  .5((المُّباب))

                                                           
ـ الأنصاري -1 ، الطَّبعة الثالثة، منشورات دار صادر، بيروت، العربلسان ، ابف منظور، محمَّد بف مكرَّ

 .86، ص13، جىػػ1414
 .86، ص13، جالمصدر نفسو -2
. والبازؿ مف الإبؿ: ىو الَّذي انشؽَّ نابو ودخؿ عامو التَّاسع. والمُخْمِؼُ منيا: 321، ص3، جالمصدر نفسو -3

دَ البعيرُ والشَّاةُ ))ونقؿ صاحب المّْساف عف ابف الأثير أنَّو يُقاؿُ: الَّذي مضى عميو عاـ بعد بزولو وخروج نابو.  عَوَّ
أفَّ حساف بف ثابتٍ رضي الله عنو قاؿ: قد آف لكـ أف تبعثوا إلى ىذا العَوْدَ، وىو الجمؿ المسفُّ و  .((إذا أسنَّا

 المُدرَّب؛ فشبَّو نفسو بو.
، تحقيؽ: عبدالله عمر البارودي، الأنساب ،بف منصور التَّميميّْ ، أبو سعد عبد الكريـ بف محمَّد السَّمعانيُّ  -4

 .38، ص2ـ، ج1988 ػػ ػػى1418الطَّبعة الأولى، منشورات دار الجناف، بيروت، 
، ابف الأثير عزُّ الدّْيف،  -5 الرَّجب، الطَّبعة الأولى،  محمَّد، تحقيؽ: قاسـ المُّباب في تيذيب الأنسابالجزريُّ

وأنبّْو ىنا إلى خطأ فادحٍ وقع بو كاتبا مقالة  .269، ص1ـ، ج2114 ػػ ػػى1425منشورات مكتبة المثنى، بغداد، 
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ختيرت ليـ فشُيروا بيا، وجراف بألقابٍ اختاروىا لأنفسيـ، أو ا عُرؼ كثيرٌ مف الشُّعراء      

اشتير ، و 1واحدٌ مف الشُّعراء الَّذيف نطقوا في الشّْعر بألفاظٍ صارت ليـ ألقابًا يُعرفوف بيا العود

لو، إذ غمب لقبو عمى اسمو، وقد ذكره جعفر بف  لقبًاجراف العود ػػعامر بف الحارث ب الشَّاعر

 .2البغداديُّ ضمف قائمة الشُّعراء الَّذيف غمبت كنيتيـ عمى اسميـ محمَّد

 ، وىو3أفَّ السَّبب في ذلؾ بيتٌ مف الشّْعر قالو في زوجتيووالمشيور في كتب المُّغة والأدب       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ

 4مُحُ ػػػفَإِنَّنِي     رَأَيْتُ جِرَافَ العَوْدِ قَدْ كَافَ يَصْ  ذَرًا يَا خُمَّتَيَّ ػػػػخُذَا حَ                     

                                                                                                                                                                      

نجد ابف حجر العسقلبني يوافؽ الجوىريّ فيما نقمو )): فقالا: 542عود النُّميريّ" ص"قراءة نقديَّة في ديواف جراف ال
ؿ الَّذي وقعوا بو ىو أفَّ . ف((كر اسمو جِرَّاف العود بكسر الجيـ وتثقيؿ الرَّاء وفتحياعف جراف العود إذ ذ الخطأ الأوَّ

 ولـ يذكر لفظًا آخر لمقب الشَّاعر(( جِراف بكسر الجيـ ىو جراف العود...))ذكره لجراف العود، قاؿ:  عندالعسقلبني 
، فمف، وكذا ذلؾ أو غير تثقيؿ الرَّاءأبدًا سواء ب والخطأ الثَّاني  !!؟الخاطئ أيف أتوا بيذا القوؿ الغريب الجوىريُّ

يصيّ صّْ المِ  اف بفتح الجيـ وتثقيؿ الرَّاء؛ أراد بو أحمد بف محمَّد الجوىريّ رَّ فَّ العسقلبنيّ عندما ذكر لفظ جَ أ :ىو
اف رَّ أفَّ العسقلبنيّ لـ يذكر لفظ جِ  :ىووالخطأ الثَّالث  .الَّذي يُعرؼ بالحرَّاف، ولـ يرد بو شاعرنا الَّذي نبحث عنو

، بتحرير المشتبو تبصير المنتبو العسقلبنيّ، انظر. بكسر الجيـ مع تثقيؿ الرَّاء، فكيؼ نسبوا إليو ما لـ يقمو؟!!
 .248ص، 1مصدر سابؽ، ج

بف حبيب، تحقيؽ: نوري حمودي القيسي، منشورات  محمَّدصنعة أبي جعفر  ،ديوانو جراف العود النُّميريّ، -1
 .6-5ـ، ص1982الرَّشيد لمنَّشر، بغداد،  دار

2-  ، أسماء المُغتالين من الأشراف في الجاىميَّة والإسلام، وأسماء من قُتِلَ من الشُّعراء، وأسماء من البغداديُّ
 .178ص، مصدر سابؽ، غمبت كنيتو عمى اسمو، وكُنى الشُّعراء وألقابيم

3-  ،  . 78، ص3، مصدر سابؽ، جالاقتضاب في شرح أدب الكاتبالبطميوسيُّ
وجة، وكاد بدؿ 718، مصدر سابؽ، صالشّْعر والشُّعراء، بف قتيبةا . وفي روايتو حَنَّتيَّ بدؿ خمَّتيَّ والحنَّة الزُّ

 كاف. 
 ،  .18، ص11، مصدر سابؽ، جخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العربالبغداديُّ

 . 9، صالدّْيواف -4
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 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ ىوو  ،1التَّسمية لبيتٍ آخرع آخروف سبب وأرج      

 2فَالتَحَيْتُ جِرَانَوُ     وَلمكَيْسُ أمْضَى فِي الُأمُورِ وَأَنْجَحُ  لعَوْدٍ عَمَدْتُ                   

  .3غيرىـ البيتيف المذكوريف آنفًا عمى أنَّيما سبب التَّسمية ذكرو       

 :   ػػمف الطَّويؿ  ػػ شعره، نحو قولووكثيرًا ما يرد لفظ جراف العود في 

 4بَدَا لِجِرَافِ العَوْدِ وَالبَحْرُ دُوْنَوُ         وَذُو حَدَبٍ مِفْ سَرْوِ حِمْيَرَ مُشْرِؼُ                 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وقولو 

 5زِؼُ ػػػػػػفِي أَرْجَائِيَا الجِفُّ تَعْ  اءَ ػػػػحَمَمْفَ جِرَافَ العَوْدِ حَتَّى وَضَعْنَوُ      بِعَمْيَ                

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وقولو أيضًا     

             

                                                           
1-  ،   .534، ص3، مصدر سابؽ، جالمؤتمِف والمختمِفالدَّراقطنيُّ

 .8، صالدّْيوانالسُّكريُّ في 
 . الكيس: حسف التَّأنّْي في الأمور.8ص ،المصدر نفسو -2
3-  ، وأسماء من أسماء المغتالين من الأشراف في الجاىميَّة والإسلام، وأسماء من قتل من الشُّعراء، البغداديُّ

.178، مصدر سابؽ، صغمبت كنيتو عمى اسمو، وكُنى الشُّعراء وألقابيم   . وروايتو حبَّيَّ بدؿ خمَّتيَّ
 . 48، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشّْعر، بف رشيؽا

 ، حاشية مختصر جميرة ابف ))عف  18، ص11، مصدر سابؽ، جخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العربالبغداديُّ
.((الكمبيّْ   ، وروايتو ضَرَّتيَّ بدؿ خمَّتيَّ

 . الحدب: ما ارتفع مف الأرض. 14، صالدّْيواف -4
. العمياء: مكاف مرتفع مف الأرض؛ أي: وضعنو موضع لا يُوصؿ إليو. العزيؼ 19، صالمصدر نفسو -5

: ، وقاؿ الأصمعيُّ ولكف الأعراب قالوه إنَّما ىو الريح عمى الرمؿ والجف لا تعزؼ )) والعزؼ: صوت الجفّْ
 .((بجيميـ
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 1ؼُ ػػػػوْدِ مِمَّا نُكمَّ ػػرَافُ العَ ػػا        وَلَكِفْ جِ ػػوْدِ ذَنْبٌ وَمَا لَنَ ػػوَمَا لِجِرافِ العَ             

جراف العود ىذا عِمَّةٌ أخرى أبعد مف ظاىرة تكرار العبارة في قصيدتو،  لقبعمى أفَّ وراء         

فيما بسوطٍ قدَّه مف صدر  تتَّصؿ بالسّْياؽ الخارجيّْ لقولو، فالبيتاف ىما في مخاطبة زوجتيو، يخوّْ

، فيو أصمب ما يكوف لأفَّ جمده أقوى وأمتف؛ في إشارةٍ اجتماعيَّةٍ إلى سمطة الرَّجؿ  جمؿٍ مسفٍّ

يَّ إلى جوار الاجتماعيو فحؿٌ لو جرانو وسوطو، ومف ىنا فإفَّ النَّسؽ فكوريَّة عمى زوجتيو، الذُّ 

 .2اف العود( وفؽ المنظور الجاىميّْ )جر  الشَّاعر لقبَ  النَّسؽ الفنّْيّْ وراء استحقاؽِ 

 : موطنو، وعصره:  رَّابعالمطمب ال

وخ        ذا و ))قاؿ: ف؛ نجدٍ  الشَّماؿ الغربيّْ مففي عاش جراف العود أفَّ ذكر عمر فرُّ  نحف اعتبرناا 

وجدنا أنَّو كاف مف أىؿ العالية في الشَّماؿ  جراف العود ماء الأماكف الّتي وردت في أشعارأس

وخ 3((الغربيّْ مف نجدٍ قريبًا مف الحجاز نبيّْف أنَّو مف خلبؿ فإنَّنا ، ونحف إذ نورد ما قالو فرُّ

اردة في ديوانو لـ نعثر عمى ما يفيد بأنَّو مف أىالي العالية، فما يتبيَّف جميًا الو  هنا لأشعار ئاستقصا

  : ػػمف الطَّويؿ  ػػ مرارًا، منيا أنَّو عكؼ عمى ذكر منطقة نجد في شعره

                  4وَلَيْسَتْ بِأدْنَى مِفْ صَبِيرِ غَمَامَةٍ    بِنَجْدٍ عَمِييَا لَامِعٌ يَتَكَشَّؼُ                 

 : ػػمف الوافر  ػػ وقولو

                                                           
 . نكمؼ: نتكَّمؼ بو ونولع.18، صالدّْيواف -1
، 45، العددجريدة الجزيرة السُّعوديَّة ككالمجمة الثَّقافيَّة "، 3"الشَّاعر بوصفو كممة شعريَّةالفيفي، عبدالله، انظر  -2
 .ػػى1424ذو الحجة  4
وخ،  -3  .189ص  ،1، مصدر سابؽ، جتاريخ الأدب العربيّْ فرُّ
بير: سحابٌ مكفيرٌ متراكـ العارض مف السَّحاب يكوف في ناحية السَّماء. لامع: برؽٌ 16، صالدّْيواف -4 . الصَّ

 يممع. الغمامة: سحابة بيضاء. يتكَّشؼ: أي يضيء في السَّماء.
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      1وَارُ ػػػػؽَّ البَيْفُ وَانْقَطَعَ الجِ ػدٍ       فَحُ ػػػػػػابِ نَجْ ػػػػرَةً بِشِعَ ػػػػػػوَكُنَّا جِي                  

أمَّا الزَّماف فالمعتمد أنَّو لا تُعرؼ لو سنة ولادةٍ أو سنة وفاةٍ معينَّةٍ؛ إذ لـ تسعفنا المصادر         

 وخ في كتابوولادتو أو وفاتو، لكفَّ عمر فرُّ  القديمة الَّتي ترجمت لجراف بأيّْ معمومةٍ عف تاريخ
أنَّو مف أىؿ النّْصؼ الثَّاني مف القرف السَّادس الميلبديّْ ولعمَّو  ذىب إلى((  تاريخ الأدب العربيّْ ))

ة أفَّ جراف كاف خِدْنًا لعروة بف عتبة وىذا  2أدرؾ السَّنوات الأولى مف القرف السَّابع الميلبديّْ  بحجَّ

وخ بقطع منا فيو القوؿ؛ إذ لـ يقطع أحدٌ مف القدماء باسـ صديؽ جراف فمف أيف أتى عمر فرُّ و فصَّ

وخ عميو نعيـ زرزور محقّْؽ فرجَّح بأنّو توفّْيَ في السّنة  ؛لمسَّكَّاكيّْ  ((مفتاح العموـ)) ىذا؟!، وتبع فرُّ

 ، وىذا محض ترجيحٍ لا دليؿ عميو.3ـ631الثَّامنة لميجرة أي

لى الزَّماف الّذي عاش إوالاختلبؼ الّذي كاف ساريًا في نسب الشَّاعر واسمو سرى أيضًا       

 فنرى في ىذا الأمر عدَّة آراءٍ نعرضيا حسب الآتي:فيو، 

تاريخ )) وىذا ما ذىب إليو كارؿ بروكمماف في كتابو أنّو جاىميّ لم يدرك الإسلام: أ:      

ر الأدباء العرب أنَّو مف الجاىميّْيف،...)) ، بالقوؿ:((العربيّْ  الأدب وممَّا يدعو لمعجب أفْ  يقرّْ

 .4((عف حمامة نُوْحٍ  مثؿ جراف العود بدويّّ جاىميّّ  يتحدَّث شاعرٌ 

                                                           
 الجبؿ.. الشّْعاب: جمع شِعْب، وىو ما انفرج بيف جبميف، وقيؿ: ىو الطريؽ في 43، صالدّْيواف -1
وخ،  -2  .191، ص1، مصدر سابؽ، جتاريخ الأدب العربيّْ فرُّ
، أبو يعقوب يوسؼ بف أبي بكر محمَّد بف عميٍّ  -3 ، تحقيؽ: نعيـ زرزور، منشورات دار مفتاح العموم، السَّكَّاكيُّ

 .91ـ، ىامش ص1987 ػػ ػػى1417الكتب العمميَّة، الطَّبعة الثَّانية، بيروت، 
ار، الطَّبعة الخامسة، منشورات دار تاريخ الأدب العربيّْ ، بروكمماف، كارؿ -4 ، نقمو إلى العربيَّة: عبد الحميـ النَّجَّ

 : ػػمف الوافر  ػػ، وىو 33، صالدّْيواف. والبيت في 116، ص1ـ، ج1977المعارؼ، القاىرة، 
 يُرِيدُ بِوِ نِظَامَا كَسَاهُ الُله يَوَْـ دَعَاهُ نُوْحٌ       نِظَامًا مَا                      
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وخ في وجود بعض الألفاظ الإسلبميَّة في  مستغربًا ((تاريخ الأدب العربيّْ )) وتابعو عميو عمر فرُّ

أنَّو شاعرٌ جاىميّّ  ألفاظٍ وتراكيب إسلبميّْةٍ عدَّةٍ في شعرهرغـ تصريحو بوجود  مؤكّدًاشعر جراف، 

الحارث شاعرٌ  إلى أفَّ عامر بف ((المعجـ المفصَّؿ في الأدب)) التُّونجي في محمَّدوذىب  ،1قدي ٌـ

 ضمَّو فؤاد سَزْكيف))، و2وفي ألفاظو ما يشبو الألفاظ الإسلبميّْة جاىميّّ قريبٌ مف صدر الإسلبـ...

 .3((أصمو مف نجدوجعؿ إلى قافمة الشُّعراء الجاىميّْيف 

مف أبرز القائميف بيذا الرَّأي شياب الدّْيف العمريُّ في  وأسمم: أنَّو جاىميّّ أدرك الإسلام ب:      

مف  ، وتبعو في رأيو ىذا ثمةٌ 4؛ فجعمو في عِداد المخضرميف مف الشُّعراء((مسالؾ الأبصار))

، قاؿ ((لممُؤتَمِؼ والمُختَمِؼ))القادر في تحقيقو  بف عبد المعاصريف، مف أمثاؿ موفَّؽ  لمدَّارقطنيّْ

                                                                                                                                                                      

وحمامة نوح: ىي الحمامة التي أرسميا نوح عميو السلبـ مكاف الغراب الذي لـ يعد إليو ليأتيو بخبر الأرض ىؿ 
فعمـ أفَّ الماء قد  لطّْيف،با قدمييا تْ خَ ولطَّ  غاض ماؤىا وبدا، ورجعت الحمامة إليو بالبشارة ومعيا غصف زيتوفٍ 

ينة الَّتي في عنقيا وبالأماف، و  لمحمامة بالخضرةنضب، فدعا   .عمى الغراب بالخوؼوالزّْ
، أبو منصور عبد الممؾ بف محمَّد بف إسماعيؿ النّيسابوري ، ثمار القموب في المضاف والمنسوب، الثَّعالبيُّ

، 41، ص1ـ، ج1985أبو الفضؿ إبراىيـ، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار المعارؼ، القاىرة،  محمَّدتحقيؽ: 
464.  

، أبو محمَّد زَّاؽ الميدي، معالم التَّنزيل في تفسير القرآن، الحسيف بف مسعود البغدادي البغويُّ ، تحقيؽ: عبد الرَّ
 .451، ص2، جػػى1421العربي، بيروت،  التُّراثالطَّبعة الأولى، منشورات دار إحياء 
رسالتو "التَّصوير البيانيّْ في شعر جراف العود في ، دَّاء، جماؿ بف حمدمِ الحِ وقد نقؿ قوؿ بروكمماف السَّابؽ: 

،"  .17ص ـ،2111ػػ ػػى1432، جامعة أمّْ القرى السُّعوديَّة النُّميريّْ
وخ،  -1  .189، ص1، مصدر سابؽ، جتاريخ الأدب العربيّْ فرُّ
ل في الأدبالتُّونجي، محمَّد،  -2  ػػى1419العمميَّة، بيروت، ، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتب المعجم المفصَّ
 .313، ص1ـ، ج1999 ػػ
 التُّراثتاريخ سزكيف،  انظر. 17صمصدر سابؽ، ، في شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء،  -3

  .191، ص2، مصدر سابؽ، جالعربيّْ 
4-  ،  .115، ص14، مصدر سابؽ، جمسالك الأبصار في ممالك الأمصارالعمريُّ
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اؼٌ أدرؾ الإسلبـ))وجراف العود:  ره ،1((ىو عامر بف الحارث النُّميريُّ شاعرٌ وصَّ أيضًا  وىذا ما قرَّ

رِكْميُّ في  ،2لنشواف بف سعيدٍ الحميريّْ (( شمس العموـ)) ومحقّق وقد ذكر  ((الأعلبـ))وتبعيـ فيو الزّْ

اؼٌ أدرؾ الإسلبـ، وسمع القرآف  ، 3واقتبس منو كمماتٍ وردت في شعرهأفَّ جراف العود شاعرٌ وصَّ

وكذلؾ عزيزة فوّاؿ بابتي أشارت إلى أنَّو شاعرٌ مخضرٌـ أدرؾ الجاىميَّة والإسلبـ وحَسُفَ إسلبمو 

 محمَّدواقتفى طريقيـ وآثارىـ  ،4((معجـ الشُّعراء المخضرميف والأمويّْيف)) حسب ما أوردتو في

 مدعمًا ما ذىب إليو بعدّْة أدلَّةٍ  ،5((جراف العود النُّميريّْ ظواىر حداثيّْة في شعر )) اليرفيُّ في كتاب

 منيا:                                                                                 نقميا جماؿ الحِمِدَّاء في رسالتو عف جراف،

إنَّما كثر استخدامو في  ورود ذكر ليمة النَّفْر وىو اليوـ الثاّلث مف أيَّاـ منى، وىو شعارٌ  -1

، يقوؿ  : ػػمف البسيط  ػػ العصر الإسلبميّْ

ّـَ اسْتَدَرْفَ إِلَيْنَا لَيْمَةَ النَّفَرِ                     ا وَحَاجَاتٍ عَمَى عَجَؿٍ      ثُ  6قَضَيْفَ حَجِّ

                                                           
1-  ، وقد نقؿ ىذا القوؿ عف المحقّْؽ أيضًا شيماء  .534، ص1، مصدر سابؽ، جالمؤتمِف والمختمِفالدَّارقطنيُّ

 .542، ص"في ديواف جراف العود النُّميريّ  ةقراءة نقديَّ "محمَّد، وقاسـ محمَّد في 

تحقيؽ: حسيف بف عبدالله شمس العموم ودواء  كلام العرب من الكموم، ، ، نشواف بف سعيد اليمانيالحميريُّ  -2
 . 3818ص 1، ىامش6ـ، ج1999 ػػ ػػى1421العمري، وآخروف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الفكر، دمشؽ، 

3- ، رِكْميُّ التَّصوير البيانيّ في شعر جران العود انظر الحمدَّاء، و  .251، ص3، مصدر سابؽ، جالأعلام الزّْ
 .17صمصدر سابؽ، ، النُّميريّ 

 ػػ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، طرابمس معجم الشُّعراء المخضرمين والأمويّْين ،عزيزة فوَّاؿ بابتي، -4
. وقد نقؿ رأي فواؿ ولكنَّيا لـ تذكر أيَّ دليؿٍ عمى أفَّ الشَّاعر أسمـ وحَسُفَ إسلبمو! .233ـ، ص1998لبناف، 

 .17صبابتي جماؿ الحِمِدَّاء في رسالتو التَّصوير البيانيّ، 
التَّصوير البيانيّْ عف كتاب ظواىر حداثيَّة في شعر جراف العود في رسالتو  19ػػ17نقمو جماؿ الحمدَّاء ص -5

، منشورات دار المعالـ الثَّقافيَّة، ص  محمَّدالنميري ل بتصرُّؼ. ولـ يتسفَّ لنا الحصوؿ عمى  95-94اليرفيّْ
 الكتاب المذكور.

 .48، صالدّْيواف -6
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السَّلبـ  ذكر مصطمح السَّلبـ، وىو مف المصطمحات الإسلبميّْة الشَّائعة مؤكّْدًا عمى بذؿ -2

فشائو، إذ يقوؿ  :  ػػمف البسيط  ػػ وا 

َـ لَنَا مِفْ أَىْؿِ نَاعِمَةٍ        إِفَّ السَّلَبَـ لَأىْؿِ الوُدّْ مَبْذُوؿُ                  يُيْدِي السَّلَب
1 

إشارتو إلى استعماؿ السّْواؾ، وىو سمةٌ وصبغةٌ إسلبميّْةٌ مف سمات المسمميف وخصاليـ، فقد  -3

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ قاؿ

 2وؿُ ػػػػػػرَّاحِ مَعْمُ ػػػػػػؿٌ بِالػػػػػتُجْرِي السّْوَاؾَ عَمَى عَذْبٍ مُقَبَّمُوُ      كَأَنَّوُ مُنْيَ                 

لّتي لـ تكف متداولةً في ذِكْرُ الشَّاعر عبارة بإذف الله في شعره، وىي مف العبارات الإسلبميّْة ا -4

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ ة، يقوؿالجاىميَّ 

مَاعِ وَجَسْرَاتٌ مَرَاقِيؿُ ػػتَفْرِيجُيُفَّ بِإِذفِ الِله يَحفِ                   3زُهُ         حَذْؼُ الزّْ

مف  ػػتحدُّثو عف الحمؼ بالطّلبؽ وىي مف الأفكار والعبارات الإسلبميَّة، مف قبيؿ قولو  -5

 :  ػػالكامؿ 

                 

 

                                                           
، وأراد بقولو أىؿ الودّْ: أحبَّتو الرَّاحميف.54، ص نفسوالمصدر  -1  . الودُّ: الحبُّ
منيؿ: يعني الثَّغر. منيؿ بالرَّاح معموؿ: أي سقي الرَّاح مرَّةً المُقَبَّؿ: موضع التَّقبيؿ. . 57، صالمصدر نفسو -2

ؿ والثَّاني.  بعد مرَّةٍ مف العمؿ، والنَّيؿ وىو: الشُّرب الأوَّ
. يحفزه: يدفعو ويستحثُّو. حذؼ الزماع: قطعو، والزّْماع: الجدُّ في 57، صافالدّْيو  -3 : تفريج اليموـ . تفريجيفَّ

الأمر والعزـ عميو. الجسرات: جمع جسرة، وىي الناقة الشديدة التي تجاسر عمى السير، وقيؿ: الناقة الضحمة. 
 وضرب مف السير السريع.مراقيؿ: جمع مرقاؿ، وىي الناقة السريعة مف عادتيا الإرقاؿ، وى
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ُـ الغُرَمَاءُ مَنزلتَيْيِمَا       مَا حَمّفُونِي بِالطَّ                     1لبؽِ العَاجِؿِ ػػلَوْ يَعْم

 :  ػػمف البسيط  ػػحديثو عف الطّواؼ حوؿ البيت الحراـ في قولو  -6

 البَيْتِ وَالحَجَرِ إِنّْي وَرَبّْ رِجَاؿٍ شَعْبُيُـ شُعَبٌ    شَتَّى يَطُوفُوفَ حَوْؿَ                

ْـ قُمُصٌ فُتْؿٌ مَرَافِقُيَا     قُبُّ البُ                  2طُوفِ مِفَ الِإدْلَاجِ وَالبُكَرِ ػػػػػػجَاءَتْ بِيِ

والأدلَّة الَّتي ذكرىا اليرفيُّ غير مقنعةٍ؛ لكونيا معروفةٌ في الجاىميَّة قبؿ الإسلبـ، مثؿ ليمة النَّفر  

ّـَ إفَّ استخداـ مثؿ ىذه المصطمحات لا تعني 3والطَّواؼ؛ فكلبىما معروفاف في الجاىميَّة ، ث

.  بالضَّرورة أفَّ الشَّاعر إسلبميّّ

، عمى تقدير كونو جاىميِّا، كما 4لمدّْلالة عمى كونو أحد الشُّعراء الحنفاءوىذه الأدلَّة إنَّما تصمح 

 ىو الأمر في القوؿ الأوَّؿ.

                                                           
، عثماف سعيد ىاشـ الخالديَّاف، أبو بكر محمَّد ىاشـ وأبونُسِبَ ىذا البيت لجراف العود في الأشباه والنظائر:  -1

يوسؼ، منشورات مطبعة  محمَّد، تحقيؽ: السّْيّْد الأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين
 .291، ص2ـ ، ج1965لجنة التَّأليؼ والتَّرجمة والنَّشر، القاىرة، 

. قمص: جمع قموص، وىي الشابة مف الإبؿ. فتؿ مرافقيا: بائنة المرافؽ عف الإباط. قبّ: 47، صالدّْيواف -2
يؿ أو في آخره. البكر: جمع جمع أقبّ وقبَّاء، وىو الدقيؽ الخصر الضامر البطف. الإدلاج: السير في أوؿ الم

 بكرة، وىي الغدوة.
 ذكر ابف ىشاـ في. 19، ص، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ  انظر الحمدَّاء، -3

، النَّبويَّة السّْيرةما يدؿُّ عمى أفَّ العرب في الجاىميَّة تنفر إلى مِنَى بعد رمي الجمار. ابف ىشاـ،  ((السّْيرة النَّبويَّة))
ـ، 1991 ػػ ػػى1411تحقيؽ: عمر عبد السَّلبـ تدمري، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار الكتاب العربي، بيروت، 

 .139، ص1ج

والشُّعراء الحنفاء: أناسٌ رفضوا ما كانت أقواميـ عميو مف عبادة الأصناـ، وكانوا يبحثوف عف الدّْيف الحؽّْ،  -4
مت وعُبَيد بف الأبْرَص وزُىيْر بف أبي سُممى وقد ذكر جواد عمي عددًا فمثلًب أميَّة  منيـ، أبرزىـ: أميَّة بف أبي الصَّ

ؿ أمره إلى الحنيفيَّة؛ فيجر عبادة الأوثاف وترؾ شرب الخمر واعتقد بوجود الله، وكاف  مت ماؿ مف أوَّ بف أبي الصَّ
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البعض لا يشؾُّ  جراف العود إلى حدٍّ جعؿانتشرت المعاني والألفاظ الإسلبميَّة في شعر و       

حنيفيتو أو عمى الأقؿ لنقؿ معرفتو ونجد دليلًب لفظيًا في ديوانو عمى ، في أنَّو أدرؾ الإسلبـ وأسمـ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ بالحنيفيَّة، يقوؿ

بْحَ بَادَرَفَ ضَوَءَهُ                  دَبِيبَ قَطَا البَطْحَاءِ أَوْ ىُفَّ أَقْطًؼُ  وَلَمَّا رَأَيْفَ الصُّ

َـ الصَّ ػػأَقَ  وَأدْرَكْفَ أَعْجَازًا مِفَ المّيؿِ بَعْدَمَا                  1ؼُ ػػػػػػحَنّْ ػػػػدُ المُتَ ػػػػابِ ػلَبةَ العَ ػػػػػػا

؛ فإقاـ الصَّلبة ىي مف     .مفردات الإسلبـوىذا الدَّليؿ يصمح للبستشياد بأفَّ الشَّاعر إسلبميُّ

 وابف ناصر الدّْيف  ،4الجزريُّ  ، وابف الأثير3، وابف ماكولا2: ذكره الدَّارقطنيُّ إسلاميّّ  أنَّو ج:      

 

                                                                                                                                                                      

الله والحشر والآخرة؛ وىذا كمُّو لـ يكف ليجعمو في  يرد في شعره كثيرٌ مف التَّعابير والأفكار الإسلبميَّة كذكر
 الشُّعراء الإسلبميّْيف.

ل في تاريخ العرب قبل الإسلامعمي، جواد،  انظر   ػػى1422 ، الطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار السَّاقي،المفصَّ
 .39ػػ38، ص12ـ، ج2111ػػ
. وروايتيا بَادَرَ مكاف بادَرْفَ، ودبيبُ مكاف دبيبَ. ولكف رواية ىذا البيت عمى ما ىي عميو 22، صالدّْيواف -1

واية  الدّْيواففي  فييا إشكاؿٌ ولـ نستطع فيـ معناىا، ولذلؾ فإنَّنا اخترنا رواية البيت مف المصادر القديمة، وىذه الرَّ
 576، ص5، جالحيوان . وفي833، ص2، جلزُّىرةا. وفي 27، ص2، جمن أشعار العرب منتيى الطَّمبفي 

ىاروف،  محمَّد، تحقيؽ: عبد السَّلبـ الحيوانالجَاحِظ، أبو عثماف عمرو بف بحر، وعنده رسيَـ مكاف دبيبَ. 
 ، من أشعار  الأشباه والنَّظائرـ. وفي 1965 ػػ ػػى1384الطَّبعة الثَّانية، منشورات مصطفى البابيّْ الحمبيّْ

 ، وعندىما كمشي مكاف دبيبَ.48، ص1، جوالجاىميَّة والمخضرمينالمتقدّْمين 

2-  ،  .534، ص1، مصدر سابؽ، جالمؤتمِف والمختمِفالدَّارقطنيُّ
، مصدر سابؽ، الإكمال في رفع الارتياب عن المؤتمف والمختمف في الأسماء والكنى والأنسابابف ماكولا،  -3
الأوىام عمى ذوي المعرفة وأولي  تيذيب مستمرابف ماكولا، . وانظر 131، ص6، وانظر ج69، ص2ج

 .167، ص3ج مصدر سابؽ، ،الأفيام
 .269، ص1مصدر سابؽ، ج ،في تيذيب الأنساب المُّباب، الجزريُّ  -4
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 .3دوف تحديدٍ واضحٍ لزمنو في الإسلبـ 2وابف حجر العسقلبنيُّ  ،1الدَّمشقيُّ 

 كما نقمو صاحب فريتس كرنكوذكر ذلؾ المستشرؽ الألمانيّ  :أمَّويّّ إسلاميّّ د: أنَّو       
ونوري حمودي القيسيّْ وكاريف صادر، وزاد كرنكو أنَّو  ،4((المفصَّؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ))

 عبد الممؾ بف مرواف. عاصر

 :5القيسيّْ عمى أفَّ جراف العود إسلبميّّ أمويّّ ومف الأدلَّة الَّتي قدَّميا نوري       

 :  ػػمف الوافر  ػػ تضمينو بعض الأبيات شيئًا مف معاني القرآف الكريـ، كقولو -1

 6يَّ مِفَ النُّذُورِ ػػفَتَقْضِيَنِي مَوَاعِدَ مُنْسَآتٍ        وَأَقْضِيَ مَا عَمَ                    

[. أي: 37قولو تعالى:}إنَّما النَّسيء زيادةٌ في الكفر{ ]سورة التَّوبة:  مفوالنَّسيئة تعني: التَّأخير، 

يء: إذا اشتريتو بتأخير. ولكف ىذا لا إنَّما ىو تأخيرىـ المحرَّـ إلى صفر ومنو استنسأت الشَّ 

 .7يصحُّ دليلًب؛ فالنَّسيء ممَّا عرفتو العرب في الجاىميَّة

                                                           
واة وأنسابيم وألقابيم وكناىم، قيسيُّ ال -1               .                                                                                                                            151، ص6، مصدر سابؽ، جتوضيح المشتبو في ضبط أسماء الرُّ

 2-  ،  .248، ص1، مصدر سابؽ، جتبصير المنتبو بتحرير المشتبوالعسقلبنيُّ
عف الدَّارقطنيّ، وابف ماكولا،  19نقؿ ىذا الرَّأي أيضًا جماؿ الحِمِدَّاء في رسالتو التَّصوير البيانيّ ص  -3

 والدّْمشقيّ، والعسقلبنيّ، في حيف انفردتُ في نقؿ رأي ابف الأثير الجزريّ.
ل في تاريخ العرب قبل الإسلامعمي،  -4  .55، ص18، مصدر سابؽ، جالمفصَّ
وقد نقؿ ىذه الأدلَّة وغيرىا جماؿ الحِمِدَّاء في رسالة  .9 ػػ7، تحقيؽ: نوري القيسي، صجران العود يواند -5

 .21ػػػ19التَّصوير البيانيّ، ص
 .26، صالدّْيواف6-  

ذكر ابف ىشاـ في . 21، ص، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء، انظر  -7
، وأفَّ قومًا منيـ كانوا يُسَمَّوْفَ  ((النَّبويَّةالسّْيرة )) أفَّ النَّسيء ىو ما كاف أىؿ الجاىميَّة يستعممونو في الأشير الحرـ
ؿ مف نسأ الشُّيور عمى العرب فأحمَّت منيا ػػب النَّسَأة، وىـ الَّذيف يُنسِئُوفَ الشُّيور عمى العرب في الجاىميَّة، وأفَّ أوَّ

، وحرَّمت م ـ القَمَمَّس ما أحؿَّ ، واسمو: حذيفة بف عبد بف فُقيـ ػػاسـ مف أسماء البحر؛ لُقّْب بو لجوده  ػػنيا ما حرَّ
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واضحةٌ مف  ىي رقَّةٌ رقَّة شعره ىي رقَّة إسلبميَّةٌ لا تعبّْر عف مرحمة الشّْعر قبؿ الإسلبـ، وفييا  ػػ2

ياغة، وىي وجوهٌ إنَّ  ما وُجِدَتْ وتفيأتْ ظلبليا في بداية حيث التَّراكيب والمعاني الإسلبميَّة والصّْ

أفَّ في شعر جراف الكثير مف  اصةً العصر الأمويّْ عمى حدّْ قولو ولا بدَّ مف دليؿٍ عمى ذلؾ، خ

عبة الَّتي كانت سببًا في غموض المعاني أحيانًا، و  نتطرَّؽ في الفصؿ الثَّالث ليذا سالألفاظ الصَّ

 الموضوع.

الطّواؼ وليمة النّفر، وتقدَّـ تضعيؼ ىذا كوجود بعض العبارات الإسلبميَّة في أشعاره،  ػػ3

 .1اليرفيّ  محمَّدحينما نقمناه عف  الاستدلاؿ

افية ىي الَّتي أوقعت الباحثيف في الخطأ فظنُّوا أنَّو مف        وذكرت كاريف صادر أفَّ بداوتو الصَّ

 :2ة الَّتي ساقتيا عمى أمويَّتوالشُّعراء الجاىميّْيف، ومف الأدلَّ 

اؿ، كقولو ػػ1  :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ وجود بعض معاني القرآف الكريـ في شعر صديقو وخِدْنو الرَّحَّ

اؿُ عَنْيُفَّ صَادِفًا      إِلَى يَوِْـ يَمقَى الَله أَوْ آَخِر العُمْرِ           3لَقَدْ أَصْبَحَ الرَّحَّ

 وىذا لا يعدُّ دليلًب قاطعًا فقد يُحْمَؿ عمى معرفتو بالحنيفيَّة .                                    

عدـ اتّْباعو نيج الجاىميّْيف ببكائيـ الأطلبؿ، ووصفيـ الحيواف والخمرة، وتشبيبيـ بالنّْساء  ػػ2

 ونسيبيـ. 

                                                                                                                                                                      

، مصدر السّْيرة النَّبويَّةالكناني، ثّـَ ذكر أبياتًا لعُمير بف قيس الكنانيّْ يفخر بالنَّسأة عمى العرب. ابف ىشاـ، 
 . 61_58، ص1سابؽ، ج

 .19، ص، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء، وانظر  .26انظر ص -1
ال وديوان ،جراف العود النُّميريّ  -2 تحقيؽ: كاريف صادر، منشورات دار صادر،  ،وضمَّنو شعر عروة الرَّحَّ

 .22ونقؿ ىذا الدَّليؿ جماؿ الحِمِدَّاء، في رسالتو التَّصوير البيانيّ، ص .13_11ـ، ص1999بيروت، 
ادؼ: اسـ فاعؿ مف صدؼ عف الشيء، إذا عدؿ وماؿ عنو.12، صالدّْيواف -3  . الصَّ
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ى الجاىميّْيف، فابتدأىا ببكاء الأطلبؿ لكف في ديواف الشَّاعر بعض القصائد جرى فييا مجر       

 : ػػمف الوافر  ػػ ، والبكاء في إثر الظِّاعنيف، كقولووـوالرُّسُ 

ْـ وَاقِفُوفَ عَمَى السُّطُورِ                     فَنَنْظُرَ مَا لَقِيْفَ مِفَ الدُّىُورِ؟! ىَؿَ انْتُ

وْحَ ػػمَ ػرِجْ ػػرِكْفَ بِ ػػػتُ                 ى       تَنَكَّرَتِ الدّْيَارُ عَمَى البَصِيرِ ػتَّ ػاءِ حَ ػػةِ الرَّ

وِـ بَ ػػأَيْ ػبِ        و ٍـػػػارَةِ أَوْ وُشُ ػػػجَ ػالحِ ػيٍ بِ ػػوَحْ ػػػكَ                 1ؤُورِ ػػػػنَّ ػػةِ الػػػيػاقِ ػػدِي الرُّ

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ وقولو

 أَدِىْقَافُ حَاؿَ النَّأْيُ دُونَؾِ وَاليَجْرُ       وَجَمْعُ بَنِي قَمْعٍ فَمَوْعِدُؾِ الحَشْرُ           

 فٌ تُحِسُّ وَلَا ذِكْرُ ػػػػػػرِ شَيْءٍ يُصِيبُنَا         بِتَيْمُؾَ لَا عَيْ ػػػػأَلَا لَيْتنََا مِفْ غَيْ           

 2ا سِتْرُ ػػػػا وَالسّْمَاؾُ لَنَ ػػفَ أَفْ يَمْحَمُوا بِنَا        وَرَاءَ الثُّرِيَّ بَعِيدًا مِفْ الوَاشِي          

 :   ػػمف الطَّويؿ  ػػ ومف قبيؿ قصيدتو الفائيَّة المشيورة  

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ     وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ                ذَكَرْتَ الصّْ

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػوَكَافَ فُؤَادِي قدْ صَحَ               ُـ وُرْؽٌ بِالمَدِيػػا ثُ  ؼُ ػػػػػػتَّ ػػةِ ىُ ػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػي      حَمَائِ

                                                           
. السَّطْرُ والسَّطَرُ، وىو الصَّؼُّ مف الكتاب والشَّجر والنَّخْؿ ونحوىا السُّطُور: واحدىا، .24، صالدّْيواف -1
وْحاءُ: اسـ موضع.. لرّْجْمَةُ: مَنْبِتُ العَرْفَجِ في روضةٍ واحدةٍ، ومَسِيؿُ الماءِ مف الحَرَّةِ إلى السَّيْمَةِ ا الوَحْيُ:  الرَّ

الوَشُْـ: غَرْزُ الِإبْرَةِ  وىي ىنا الكتابة.. الإشارة والكتابة والرّْسالة والإلياـ والكلبـ الخَفِيُّ وكؿُّ ما أَلقيتو إلى غيرؾ
ونقؿ ىذا الدَّليؿ، والمثاؿ جماؿ الحِمِدَّاء، في رسالتو التَّصوير البيانيّ،  . في البَدَفِ. والنَّؤُورُ: دخاف الشحْـ

 .21ص
السّْماؾُ: نجـ معروؼ،  .تيمُؾ: المكاف القفر. يمحموا مف المَحْؿُ وىو: المَكْرُ والكَيْدُ  .31، صالمصدر نفسو -2

 .وىما سِماكافِ: رامح وأعزؿ
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 1ؼُ ػػػػػػوَالتَّذَكُّرُ يَشْعَ  قَةٍ       وَىَضْبِ قُسَاسٍ ػػػػػػػػػػوِيػػػػعُ ػػا بِ ػنَ ػػامَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيَّ ػػػػنَ ػػػرْنَ ػػػػػذكّْ ػػيُ              

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقولو ػػانتشار بعض الألفاظ الإسلبميَّة في شعره، ك  ػػ3      

 2حُ ػػبّْ ػػسَ ػػا وَالنّْسَاءُ تُ ػػامً ػػيَ ػػالًا قِ ػػػػرِجَ     أَقُوؿُ لِنَفْسِي أَيْفَ كُنْتِ وَقَدْ أَرَى                  

 آراءٍ تفسّْر"المصطحات والألفاظ الإسلبميَّة المنتشرة في شعر جراف العود":وثمَّة ثلبثةُ       

ظًا ، وتكون الأشعار الَّتي احتوت ألفااجاىميِّ  ايكون جران العود شاعرً  لأوّل: إمَّا أنا      

 عميو. ومصطمحاتٍ إسلاميَّةً منحولةً 

تمؾ الأشعار  أف نضع احتمالًا ىو الشَّؾُّ فيقادنا ذلؾ لأف الشَّاعر جاىميّّ إذا سمَّمنا بأفَّ ف       

 ـ برمَّتويفي الأدب القديـ ظاىرةٌ عامَّةٌ تكاد تشمؿ الأدب القد الانتحاؿ، خاصّةً أفَّ منحولةٌ عميو

، وأفَّ ما في الشّْعر الجاىميّْ مف إشاراتٍ إلى 3عند الأمـ الَّتي كاف ليا أدبٌ معروؼٌ مدروس

ىا آر  الأدلَّة الَّتيقصصٍ دينيٍّ ورد في القرآف، وما فيو مف كمماتٍ دينيةٍ إسلبميَّةٍ واحدٌ مف 

كما يرى ناصر الدّْيف الأسد ظاىرة النَّحؿ في الشّْعر و  ،4ومرجميوث كفيمةً بإشاعة الشَّؾّْ في

لـ يحولا دوف أف يُنسَبَ إلى ))، فشيوع الكتابة وانتشار الطّْباعة اضرموجودةٌ حتَّى في عصرنا الح

                                                           
. انيمَّتِ العيف: ساؿ دمعيا. ذرفت عينو: قطر دمعيا قطرًا ضعيفًا. ىاجني: أثارني، 13، صالدّْيواف -1

وأىاجني. الورؽ: جمع أورؽ، وىو الذي في لونو بياض إلى سواد كموف الرماد. يذكرننا: أي الحماـ الورؽ. 
 .فيحرقو ويذىب بو يصؿ إلى القمب . وقُساس: جبؿ لبني نُمير، وقيؿ جبؿ لبني أسد. يشعؼ:موضععويقة: اسـ 

 .21، ص، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء، انظر 
 .5، صالمصدر نفسو -2
، الطَّبعة الخامسة، منشورات دار مصادر الشّْعر الجاىميّْ وقيمتيا التَّاريخيَّةناصر الدّْيف،  ،الأسدانظر  -3

 .321ـ، ص1978 المعارؼ، القاىرة،
 . وديفيد مرجميوث: مستشرؽٌ إنجميزيّّ مشيور.361انظر المصدر نفسو، ص -4
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قؼَ الأسد مطوَّلًا عند الأدلَّة الَّتي ذكرىا غير 1((شاعرٍ شعرٌ لـ يقمو ولا يدري مف أمره شيئًا ، وقد توَّ

واة والعمماء القدماء عمى انتحاؿ الشّْعر.  واحدٍ مف الرُّ

فْ كانت بعض قصائد        ، فيمكف أف تكوف الأبيات التَّي حوت 2نُسِبَتْ لو ولغيره اشاعرنوا 

دليؿٍ حقيقيٍّ يجعمنا نقطع  أيُّ  عميو، ولكف ليس لدينا ميَّةً فييا أو في غيرىا منحولةً ألفاظًا إسلب

حو، بذلؾ أو  ّـَ نرجّْ إفَّ الألفاظ  خصوصًا أفَّ الأخبار الواردة عف حياة الشَّاعر شحيحةٌ جدِّا، ث

وعميو فالقوؿ في الجاىميَّة وعند الجاىميّْيف،  والمصطمحات الإسلبميَّة الواردة  في شعره معروفةٌ 

تيا لو، ومنحولةً  اة في شعر جراف مشكوكً إسلبميَّ  تكوف الأشعار الَّتي فييا ألفاظٌ بأف   في صحَّ

شَّاعر، وليس عمى سبيؿ الجزـ عميو إنَّما ذكرتو عمى سبيؿ الحيطةِ، وتفصيؿ الآراء في عصر ال

       أبدًا.

، وىذا ما بدا واضحًا لنا في ثنايا أشعاره؛ فتُحمؿ قد عرف الحنيفيَّة الشَّاعرأن يكون  أو :الثاّني

 عمى ىذا المحمؿ. حوت أفكارًا ومصطمحاتٍ إسلبميَّةً الأشعار الَّتي 

المعاني الَّتي اقتبسيا مف  إنَّما استخمصناه مف، وىذا الرَّأي أو يكون أدرك الإسلام وأسمم :الثَّالث 

 وأسمـ.  وىذا لا يتأتّى إلا لشاعرٍ أدرؾ الإسلبـ ،القرآف الكريـ في أشعاره

؛ ومردُّ ذلؾ أفَّ الَّذيف ذىبوا إلى أفَّ جراف العود جاىميّّ لـ يُدرؾ الرَّأي أميؿىذا إلى  ونحف      

بًا أنَّى لشاعرٍ  إسلبمو؛ فقد كاف بروكمماف بروكمماف كاف لدييـ شكوؾٌ فيػػك الإسلبـ يتساءؿ متعجّْ

وخ  جاىميٍّ بدويٍّ مثمو أفْ  جراف العود  عدَّ الّذي  -يتحدَّث عف حمامة نُوح، وأيضًا فإفَّ عمر فرُّ
                                                           

 .321صمصدر سابؽ، ، مصادر الشّْعر الجاىميّْ وقيمتيا التَّاريخيَّةناصر الدّْيف،  ،انظر الأسد - 1
وقصيدة  .ريّْ ـ الخُضْ كَ ، ولحَ قيميّْ ؼ العُ يْ حَ قصيدة باف الخميط فما لمقمب... نسبيا بعضيـ لتميـ بف مقبؿ ولمقُ ػػف -2

، من أشعار العرب منتيى الطَّمبابف ميموف، . و 34، صالدّْيوافانظر  لذي الرُّمَّة.نُسِبَتْ  أيا كبدًا كادت...
 .271، ص1ج مصدر سابؽ، ،الزُّىرة، ابف داود. و 31ص، 2جمصدر سابؽ، 
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ذكر بصراحةٍ وجود ألفاظٍ وتراكيب إسلبميّْة في شعره مف مثؿ: "النُّشور، موعدؾ  - جاىميِّا

ينظر ىنا إلى قولو تعالى في سورة النَّبأ:  ذا نادى المنادي". فكأفَّ الشَّاعرالحشر، بإذف الله، إ

: }إفْ نشأْ نخسؼْ بيـ 41}ويقوؿ الكافر يا ليتني كنت ترابًا{ ]سورة النَّبأ:  [. وقولو عزَّ وجؿَّ

بو ودىشتو متسائلًب: أترى أفَّ ألفاظ جراف العود وتراكي9الأرض{ ]سورة سبأ:  بو [. ومضى في تعجُّ

ْـ تُرى أفَّ جراف العود عاش حتَّى نزؿ القرآف فتأثَّر بآياتو؟! ، 1وافقت ما جاء في القرآف الكريـ؟! أ

ذىب إلى بؿ جعمو يشؾُّ جدِّا ويقع في حيرةٍ؛ ومع ذلؾ كمّْو  جاىميّّ وىذا جعمو غير متيقفٍ مف أنَّو 

يراود  الشَّؾُّ كاف أيّْ دليؿٍ، وىذاإليو بما ذىب   بإسلبميٍّ بدوف أف يُدعَّـ أفَّ الشَّاعر جاىميّّ وليس

ّـَ إفَّ جميع المصادر  محمَّد التُّونجي؛ إذ أقرَّ أفَّ ألفاظ الشَّاعر أشبو ما تكوف بألفاظٍ إسلبميّْةٍ. ث

 .أو مخضرـ القديمة الَّتي ترجمت لو ذكرت أنَّو إسلبميّّ 

وعمى الطّرؼ الآخر فإفَّ القائميف بأمويّْة جراف العود لـ نممسْ عندىـ أدلّةً دامغةً تقودنا       

، وكذلؾ  نوري  لتقرير ذلؾ؛ فالمستشرؽ كرنكو لـ يدلّؿ عمى ما ذىب إليو مف أفَّ جراف أمويّّ

، وكاريف صادر، عمى أفَّ معظـ الأدلَّة التي ساقوىا  تصمح  -ا إفْ لـ يكف كمّي -القيسيّْ

 للبستشياد بأنَّو جاىميّّ أدرؾ الإسلبـ وأسمـ وتأثَّر بالقرآف وما نزؿ فيو. 

مف  ػػقولو ومف الألفاظ الَّتي تشير إلى إسلبميَّة جراف وأغفميا اليرفيُّ والقيسيُّ وكاريفُ،        

 : ػػالبسيط 

بَةً             ُـ لَو كَانَتْ مُصَرَّ  2ابَ عَنْيَا قَوِيُّ الكَعْبِ عَسَّاؿُ مَا غَ         وَالُله يَعْمَ

                                                           
وخ،   -1  .191 -191ص، 1، مصدر سابؽ، ج تاريخ الأدب العربيّْ فرُّ
المصرَّبة مف الدَّواب: الَّتي جمعت المَّبف في ضرعيا. عسَّاؿ: مف العَسلبف، وىو ضربٌ مف  .54، صالدّْيواف -2

"نظرات نقديَّة تحميميَّة في ديواف جراف العود  الجرَّاح، عبَّاس ىاني، انظر المشي فيو اضطرابٌ كعدو الذّْئب.
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وذكره لممدينة المنوَّرة باسميا المتعارؼ عميو في الإسلبـ"المدينة"، وكانت في الجاىميَّة تُدعَى 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ"يَثْرِبُ"، قاؿ 

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػدْ صَحَ ػػوَكَافَ فُؤَادِي قَ              ُـ وُرْؽٌ ػػا ثُ  1ؼُ ػػػػػػنَةِ ىُتَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِالْمَدِيي     حَمَائِ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                      

، العدد 37، منشورات دار اليمامة لمبحث والتَّرجمة والنَّشر، الرّْياض، المجمد مجمة العرب السُّعوديَّةالنُّميري"، 
ؿ والثَّاني،   . 53صانظر لمكلبـ أعلبه  .69_51ص ـ،2111 ػػ ػػى1422الأوَّ

، مجموعة مؤلّْفيف، الطَّبعة الأولى، موسوعة أعلام العمماء والأدباء العرب والمسممينانظر  .13، صالدّْيواف -1
 .168، ص5ـ ، ج2115 ػػ ػػى1426منشورات دار الجيؿ، بيروت، 
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 :هشعر مكانة المبحث الثَّاني: 

تحدَّثُ في ىذا المبحث عف ديواف الشَّاعر وطباعتِو وتحقيقاتِو، وما ليا مف محاسفَ وما ن      

والمعاصريف فيو، ونذكر عمييا مف مآخذ، ونبيّْفُ أىميَّة شعره ومكانتَو مستفيديف مف آراء القدماء 

اة والمفسّْروف وأىؿ المُّغة في معالجة  أمثمةً لبعض الشَّواىد مف أشعاره الَّتي استشيد بيا النُّحَّ

 قضايا نحويَّةٍ ومسائؿ تفسيريَّة.

: ل: ديوانو الشّْعريّْ  المطمب الأوَّ

أبي سعيد  روايةو بف حبيب  محمَّدأبي جعفر  صدر ديواف جراف العود النُّميري صنعة      

وقد نُقِؿَ ىذا الدّْيوافُ ))ـ باعتناء أحمد نسيـ، 1931 ػػ ػػى1351ة الأولى في عاـ لممرَّ السُّكري عف 

 خطَّتيا يراعةُ أدب ش، 67عف نسخةٍ خطيَّةٍ محفوظةٍ بدار الكتب المصريَّة في القاىرة تحت رقـ 

، وأضاؼ ػػى1296سنة  1((محمود بف التَّلبميذ الشَّنقيطي محمَّد المرحوـ الشَّيخ العلبَّمة المُّغوي

أحمد نسيـ بعض التَّعميقات والشُّروح البسيطة عميو؛ ذاؾ أنَّو لـ يجد فييا بعد التَّحري مف المآخذ 

إلاَّ ما ندَّ عف القمـ، وزاد مف الشَّرح والتَّفسير ما فؾَّ غموض ألفاظيا، وأعادت دار الكتب 

ـ، وىو في طباعتو الثَّلبث وقع في 2111ـ، وثالثةً عاـ 1995يواف ثانيةً عاـ المصريَّة طبع الدّْ 

 .2ستّْيف صحيفةً 

ـ، بتحقيؽ نوري حمودي 1982ومف ثّـَ صدر الدّْيواف محقَّقًا لممرَّة الأولى في بغداد عاـ       

قدـ  طبعة الدّْيواف صحيفةً، ورأى القيسيُّ أفَّ 112القيسي، مف منشورات دار الرَّشيد، مؤلَّفًا مف 

المصريَّة الأولى، واحد مف جممة أسبابٍ أساسيَّةٍ دعتو لتحقيؽ الدّْيواف، إضافةً لعودتو إلى نسخة 

وىي نسخةٌ ، 3978آيا صوفيا في تركيا برقـ  الدّْيواف الأصميَّة المخطوطة الموجودة في مكتبة

                                                           
 مقدّْمة الدّْيواف، طبعة دار الكتب المصريَّة. -1
 .33ص مصدر سابؽ، ، تحقيؽ نوري القيسيّ،ديواف الشَّاعرالمصدر نفسو، ومقدّْمة  انظر -2
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تيى الطَّمب لابف ميموف البغداديّْ الَّتي ورقةً، كما أنَّو عاد إلى نسخة من68قديمةٌ جدِّا وتقع في 

احتوت عمى خمس قصائدَ لجراف العود، وقاـ القيسيُّ بالمقابمة بيف ىاتيف النُّسختيف عند تحقيقو 

 .1الدّْيواف

وقدَّـ القيسيُّ لتحقيقو الدّْيوافَ بمقدّْمةٍ عمميَّةٍ ترجـ فييا لمشَّاعر وبعض جوانب حياتو وشعره       

ّـَ بعد ذك بيتًا ممَّا عثر عميو في المصادر المختمفة في  33ره لقصائد الشَّاعر وضع ذيلًب احتوى ث

كتب المُّغة والأدب، ولكف في تحقيؽ القيسيّْ مف المآخذ واليفوات الشَّيء الكثير في التَّوثيؽ 

شر طبعة دار والتَّخريج؛ منيا أنَّو لـ يخرّْج نصوص الدّْيواف والأبيات الواردة فييا فكأنَّو أعاد ن

الكتب المصريَّة السَّابقة مع إضافتو لبعض اليوامش ىنا وىناؾ، ومنيا كثرة الأخطاء المطبعيَّة 

الَّتي انتشرت في الدّْيواف رغـ صغره، ومنيا إىمالو وضع أسماء البحور الشّْعريَّة مع كؿّْ قصيدةٍ 

 .2أو مقطوعةٍ 

بالذّْيؿ ما لا يسمح  يو بدءًا مف المقدّْمة وانتياءً فوفي ىذا التَّحقيؽ مف العيوب والأخطاء ما       

المجاؿ بذكرىا، ولموقوؼ عمى ىذه الأخطاء يمكنؾ العودة إلى بحث عبَّاس ىاني الجرَّاح بعنواف 

، تناوؿ فيو تمؾ العيوب والأخطاء بشكؿٍ  نظراتٍ نقديَّةٍ تحميميَّةٍ في ديواف جراف العود النُّميريّْ

ؿٍ ودقيؽٍ، وبذؿ  الجرَّاح جيدًا يُحمَدُ عميو في استدراكو لعيوب القيسيّْ فقاـ بتخريج نصوص مفصَّ

                                                           
"نظرات نقديَّة تحميميَّة في  الجرَّاح،و  .33ص مصدر سابؽ، ،، تحقيؽ نوري القيسيّ ديواف الشَّاعرانظر مقدّْمة  -1

 .51صمصدر سابؽ، "، ديوان جران العود النُّميري
 ػػى1314: دفتر كتبخانو آيا صوفيو، منشورات دار سعادات، إستانبوؿ، فيرس مخطوطات آيا صوفياوانظر 

وقد وجدنا فييا أفَّ رقـ  (Defter-i Kütübhāne-'i Ayāṣōfya .)236ـ، قسـ كتب الأدبيات، ص1887ػػ
 .978في حيف ذكر القيسيُّ والجرَّاحُ أفَّ رقـ المخطوطة ىو  3978المخطوطة ىو 

 .69_51، صمصدر سابؽ"، "نظرات نقديَّة تحميميَّة في ديوان جران العود النُّميريالجرَّاح،  -2
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يواف الشَّاعر ممَّا فات دِ الدّْيواف عمى ما وقؼ عميو مف كتب المُّغة والأدب، ووضع مستدركًا عمى 

 .1القيسيَّ ومف سبقو

ـ، صدر الدّْيواف محقَّقًا لممرَّة الثَّانية، وىذه المرَّة مف قبؿ الكاتبة 1999وفي بيروت عاـ      

صحيفة، تحت عنواف  161منشورات دار صادر فيضمف والباحثة المُّبنانيَّة كاريف صادر، 

اؿف جراف العود النُّميريّْ وضمنَّ ديوا"  خةَ ، واعتمدت كاريف في تحقيقيا نس"و شعر عروة الرَّحَّ

، وىي ػػى1334الشَّنقيطيّْ الَّتي نقميا وكتبيا جميؿ بف مصطفى بف حافظ العظـ الدّْمشقي عاـ

محفوظةٌ في المكتبة الظَّاىريَّة بدمشؽ، وعمى نسخةٍ أخرى تعود لمقرف الثَّالث عشر اليجريّْ في 

 . 2ورقةً 73، مؤلَّفةً مفL ػػ51جامعة ييؿ الأمريكيَّة تحت رقـ

يف بمقدّْمةٍ عمميَّةٍ، عرَّفت فييا الشَّاعر، وتكمَّمت عف عصره ومكانتو، وأمَّا وبدأت كار       

قصائد الدّْيواف جعمتيا عمى قسميف الأوَّؿ ما ىو أصؿٌ في الدّْيواف، والثَّاني صمة الدّْيواف، وبذلتِ 

قفت عميو مف الكتب مظانّْيا الأساسيَّة ممَّا و  مفالمحقّْقةُ جيدًا طيّْبًا في تخريج قصائد الدّْيواف 

والمصادر القديمة، وفي وضعيا لفيارس تضّـُ الأعلبـ، والأماكف، والشُّعراء، والأشعار، والقوافي، 

ف كانتِ الطَّبعة الَّتي حققَّتيا تبدو أفضؿ ممَّا كاف عميو الحاؿ في تحق يؽ القيسيّْ إلاَّ أفَّ فييا وا 

 . 3غير قميؿٍ مف الأخطاء في ضبط الشّْعر قدرًا

أفَّ المستشرؽ الألمانيّْ أوسكار ريشر قاـ بترجمة  ػػرحمو الله  ػػونقؿ صاحب تاريخ التُّراث العربيّْ 

       . 4ديواف جراف العود إلى المُّغة الألمانيَّة في دراساتو عف الشّْعر العربيّْ 

                                                           
 .69_51"، مصدر سابؽ، ص"نظرات نقديَّة تحميميَّة في ديوان جران العود النُّميريالجرَّاح،  -1

، 2ج مصدر سابؽ، ،العربي التُّراثتاريخ سزكيف، ، تحقيؽ كاريف صادر. و ديواف الشَّاعرانظر مقدّْمة  -2
 .192ػػ191ص

 .171، ص5جمصدر سابؽ، ، موسوعة أعلام العمماء والأدباء العرب والمسممينانظر  -3

 .192، ص2مصدر سابؽ، ج ،العربي التُّراثتاريخ  ،سزكيف انظر -4
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 مكانة الشَّاعر، وأىميّْة شعره: المطمب الثَّاني:

ف كاف مغمورًا لـ يُبْحَث عنو كثيرًا، لكف كاف لو        إنَّنا لا نقؼ عند شاعرٍ لا أىميَّة لو؛ فيو وا 

ذكرٌ طيّبٌ في بطوف أمَّيات كتب العرب القدامى والمعاصريف والنُّقَّاد مف أخبارٍ وأشعارٍ، كما 

 تي:، ونجمؿ أبرزىا حسب الآمبثوثةً في شعره لا توازييا معافٍ ذكروا معاني 

 عند القدماء:: أوَّلًا 

لبعض  وأوَّؿ ما يُطالعنا مف ذلؾ ما يتمثَّؿ في أىميَّة بعض أشعاره، فمنيا ذِكْرُ الجاحظ       

  ػػىنا  ػػأشعاره الميمَّة الَّتي فييا إشارةٌ إلى مصدرٍ أساسيٍّ مف مصادر الشّْعر الجاىميّْ المتمثّْؿ 

ة الكتابة ىي الطَّريقة الرَّئيس؛ باعتبار أفَّ 1في الكتابة، وىذا يبيّْف تأثُّر الشَّاعر بالنَّمط القديـ

وـ الَّتي لإيصاؿ الشّْعر، قاؿ جراف مشيرًا إلى الكتابة والوشوـ  :  ػػمف الوافر  ػػ تكوف بأيدي الرُّ

وْحَ ػػتُرِكْفَ بِرِجْ                  ارُ عَمَى البَصِيرِ ػػحَتَّى     تنََكَّرَتِ الدّْيَ اءِ ػػمَةِ الرَّ

وِـ بَاقِيةِ النَّؤو ػػػػػػػػكَوَحْيٍ فِي الحِجَارَةِ أَوْ وُشُوٍـ     بِأَيْ                  2رِ دِي الرُّ

ومنيا ما يندرج تحت جودة معانيو وفضؿ قصائده، فأُعجِب ابف قتيبة بالكثير مف أبياتو،       

 :  ػػمف البسيط  ػػ مما يُستحسف مف شعره، قولوذاكرًا أنَّو 

 وِيؿُ ػػوؿُ     وَلَا عَمَى الجِيرَةِ الغَادِيفَ تَعْ ػػبِ مَعْقُ ػػػػسُ فَمَا لِمْقَمْ ػػػػػػػػبَافَ الأنَِيْ                

 وؿُ ػػبِالبَيْفِ مَشْغُ  مِي قَبْؿَ بَرْذَعتِي     وَالقَمْبُ مُسْتَوْىِؿٌ ػػيَوَْـ ارْتَحَمْتُ بِرحْ               
                                                           

، فضؿ بف عمَّارانظر  -1 "، العمَّاريُّ السُّعوديَّة،  ػػ، الرّْياض مجمة جامعة الممك سعود، "كتابة الشّْعر الجاىميّْ
  .76_  25صالمقالة ، 27ص 6ىامش رقـ ـ، 1992 ػػ ػػى1412المجمد الرَّابع، 

بالحجارة مكاف  الدّْيواف. وفي 24، صالدّْيواف. والبيتاف في 41، ص1، مصدر سابؽ، جالحيوانظ، الجاح -2
 في الحجارة.
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ّـَ اغْتَرَزْتُ عَمَى نِضْوِي لِأَرْفَعَ                 1وُ     إِثْرَ الحُمُوؿِ الغَوَادِي وَىُوَ مَعْقُوؿُ ػػثُ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وممَّا يتمثّؿ بو مف شعره، قولو

 عُرَى المَاؿِ عَفْ أَبْنَائِيِفَّ الَأصَاغِرِ        كُوا ػػػػػػػػفَلَب تَأْمَنُوا مَكْرَ النّْسَاءِ وَأَمْسِ               

ْـ يُ                  2رِ ػػػػاىِلًب مِثْؿُ خَابِ ػػػػوُ جَ ػػػػوُ         إِذَا كُنْتَ مِنْ ػػافُ ػػػػرًا تَخَ ػػػػػػػػػػػػنْذِرْؾَ أَمْ ػػػػػػػػفَإِنّؾَ لَ

ابف أبي وكانت القصيدة الفائيَّة لمشَّاعر محطَّ اىتماـ غير واحدٍ مف الأدباء، فاختارىا       

لمقصائد المفردات الَّتي لا مثؿ ليا، عمى أنَّيا (( المنثور والمنظوـ))في  طاىرٍ طيفورُ الخراسانيّ 

المقدَّـ في الغزؿ الَّذي لا نعرؼ  فمف الشّْعر)) مف القصائد المقدَّمة النَّادرة الَّتي لا مثيؿ ليا، وقاؿ:

لو مثلًب في جاىميَّةٍ ولا إسلبٍـ قصيدة جراف العود النُّميريُّ في النَّسيب وجميع معانييا ليست 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، ومطمع ىذه القصيدة3((لغيره

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذرِؼُ    وَرَاجَعَؾَ الشَّ                    4وْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ ذَكَرْتَ الصّْ

                                                           
، وفيو الخميط 35-34، صالدّْيواف. والأبيات في 722، ص2، مصدر سابؽ، جالشّْعر والشُّعراء، بف قتيبةا -1

. مكاف الأنيس. المعقوؿ: العقؿ يقاؿ مالو عقؿ ولا معقوؿ يريد أف قمبو لا يعقؿ شيئا لوجده وحزنو عمى الراحميف
وليس عمييـ تعويؿ: أي اعتمادٌ واتّْكاؿٌ لأنَّيـ قد ارتحموا ومضوا. البرذعة: كساءٌ يُوضَعُ عمى ظير البعير. 
مستوىؿ: فزع. البيف: البعد والفراؽ؛ يقوؿ: جعمت رحمي عمى البعير دوف البرذعة لحزني وانشغاؿ قمبي بالفراؽ. 

النضو: البعير الميزوؿ الذي أضناه السفر. لأرفعو:  اغترزت: وضعت رجمي في الغرز، وىو ركاب رحؿ البعير.
في شعر  التَّصوير البيانيّ  الحمدَّاء، انظر لأدفعو في السير. الحموؿ: الإبؿ التي تحمؿ ىوادج النساء في الرحؿ.

 .25، ص، مصدر سابؽجران العود النُّميريّ 
روايتيا: ولا تأمنوا بدؿ فلب تأمنوا. والعُروة: ، وفي 31، صالدّْيوافوالبيتيف في  .722، ص2، جالمصدر نفسو -2

 .26ػػػ25ص، مصدر سابؽ، التَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،  .النَّفيسُ مف الماؿِ 
. والقصيدة 42، مصدر سابؽ، صالمنثور والمنظوم القصائد المفردات الَّتي لا مثل ليا ابف طيفور، -3

 .49_42ص
 .19_ 13، صالدّْيوافالقصيدة في  -4
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ولا يُعرؼْ في نسيب الأعراب وغزليـ  وقاؿ جراف العود النّميريّ )) قالا: ،واختارىا الخالديَّاف أيضًا 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ أحسف ألفاظًا مف ىذه القصيدة ولا أممح معاني، والمختار منيا قولو

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذرِؼُ    وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ                1((ذَكَرْتَ الصّْ

ووقفا عند معافٍ وصورٍ انفرد بيا الشَّاعر أو سبؽ بيا غيره جودةً، منيا أفَّ أحسف ما قيؿ في 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػولو مدح الإبؿ والردّْ عمى مف يذمُّيا وينسبيا إلى التَّفريؽ، ق

 وُ الشَّدَائِدُ ػػػػػػعِدُهُ إِفْ أَذْىَمَتْ ػػػػبِوِ      وَتبُْ ػػػػو الفَتَى مِفْ حَبِيػػػػبِأَخْفَافِيَا يَدْنُ                

بَاحِ وَسَائِدُ                  2يَكُوفُ عَمَى أَكْوَارِىَا ىَجْعَةُ السُّرَى     وَأَذْرُعُيَا عِنْدَ الصَّ

ّـَ اغترزت عمى كوري البيت فلب يكوف في الطّْيش والدَّىش وشغؿ القمب بالبيف  ...ومنيا قولو: ث

، وقولو في ذكر  ...مثمو، وقولو: فأقبمف يمشيف اليوينا  البيت مف أحسف ما يكوف في صفة المشيّْ

 

                                                           
. 46، ص1، مصدر سابؽ، جالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمينف، الخالديَّا -1

، ، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ  الحمدَّاء، انظر .13، صالدّْيوافوالبيت في 
 .25ص

من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة  الأشباه والنَّظائر ، وقد نُسبا إلى جراف العود فيالدّْيواففي  لـ أقؼ عمييما -2
، أبو الحسف صدر الدّْ  :وفي الحماسة البصريَّة .194، ص2لمخالديّْيف ج والمخضرمين الحماسة يف، البصريُّ

ـ 1999ػػ ػػى1421مكتبة الخانجي، القاىرة، ، تحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ، الطَّبعة الأولى، منشورات البصريَّة
ؿ منسوب لجراف في محاضرات الأدباء 1551، ص4ج . وفييا: سِنَةُ الكرى مكاف ىجعة السُّرى. والبيت الأوَّ

، الرَّاغب أبو القاسـ الحسيف بف محمَّد :للؤصفياني ، محاضرات الأدباء ومحاورات الشُّعراء والبمغاء ،الأصفيانيُّ
الكُورُ،  أذىمتو: أصابتو. الأكوار: واحدىا .69، ص2ج ،ػػى1421لى، منشورات دار الأرقـ، بيروت، الطَّبعة الأو 

ةِ المَّيْؿِ  وىو الرَّحؿ. اليجوع: النَّوـ ليلًب.  .السُّرَى: سَيْرُ عامَّ
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 . 1البيت والَّذي بعده فيو حسفٌ نادرٌ  ...الحديث وحسنو: ينازعننا لذِّا رخيمًا

وذىب أبو ىلبؿ العسكريُّ في حديثو عف ذكر الشُّعراء لنجـ سُييؿ أفَّ أجود ما قيؿ في       

 :              ػػمف الطَّويؿ  ػػ خفقانو واضطرابو قوؿ جراف العود

 2أرَاقِبُ لَمْحًا مِف سُيَيؿٍ كَأنّوُ         إِذَا مَا بَدَا مِفْ آخِرِ المّيؿِ مُطْرِؼُ              

: ((الأماليّْ )) وجاء في       قالوا: ومف الغزليَّات المختارة المقدَّمة قصيدة جراف العود )) لممرزوقيّْ

افًا يصؼ ويفرط في نسيبو النُّميريّ...  ػػمف الطَّويؿ  ػػ والقصيدة ىي ،3((وكاف جراف العود غزلًا وصَّ

: 

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ       وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ ذَكَرْتَ الصّْ

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػدْ صَحَ ػػػػوَكَافَ فُؤَادِي ق   ُـ وُرْؽٌ بِالمَدِي ػػي    ا ثُ  4ؼُ ػػػػػػتَّ ػػػةِ ىُ ػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػحَمَائِ

                                                           
، والمخضرمين من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة الأشباه والنَّظائر الخالديَّاف، في انظر ىذه المعاني وغيرىا -1

، ، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء، انظر  .53_ 49ص مصدر سابؽ،
 .25ص

، أبو ىلبؿ الحسف بف عبدالله بف سيؿ -2 ، تحقيؽ: أحمد حسف بسج، الطَّبعة الأولى، ديوان المعاني، العسكريُّ
. 14ص الدّْيواف. والبيت في 327-326، ص1ـ، ج1994 ػػ ػػى1414منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

لمحًا ويروى لوحًا مف سييؿ: أي بريقو؛ وذلؾ أف سييلًب يطمع مف آخر الميؿ فلب يمكث إلا قميلًب حتى يسقط، فيو 
البيانيّ في التَّصوير انظر الحمدَّاء،  .الميؿ طاؿ عميو وىو ينتظر الصبح يطرؼ كما تطرؼ العيف. والمعنى: أفَّ 

 .26ص، مصدر سابؽ، شعر جران العود النُّميريّ 
، أبو عمي أحمد بف محمَّد بف الحسف الأصفياني -3 ، تحقيؽ: يحيى وىيب الجبوري، أمالي المرزوقي ،المرزوقيُّ

 بيتًا. 63. وذكر منيا 411ػػ411، ص1ـ، ج1995الإسلبمي، بيروت،  الغربالطَّبعة الأولى، منشورات دار 
 .25، ص، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء، انظر  .13، صالدّْيواف -4
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 ،1((الغفراف)) وأطمؽ عميو أبو العلبء المعريُّ اسـ )المُحْسِف( في رسالتو المعروفة برسالة      

لةٍ    بمغت في الإجادة شأوًا بعيدًا. -يريد قصيدتو الفائيَّة  -وأورد لو عدَّة أبياتٍ مف قصيدةٍ مطوّْ

مف أجمؿ قصائد الشّعراء  واختار ابفُ ميموفٍ البغداديُّ جرافَ العود وضّـ قصائده إلى مجموعةٍ 

إذ جمع في  ؛2((أشعار العرب منتيى الطّمب مف)) العرب الّذيف يُسْتَشيد بأشعارىـ في كتاب

 الكتاب ألؼ قصيدة.

واختار شياب الدّْيف العمريُّ مف شعره ما تعرؼ بو جممة إبداعو، وعجز جمَّة الشُّعراء عف       

 : ػػمف البسيط  ػػاتّْباعو، ومثَّؿ لما ذىب إليو بثمانية أبياتٍ لمشَّاعر منيا قولو 

 لِأَرْحُمِنَا      وَدُوفَ أَىْمِؾِ بَادِي اليَوْؿِ مَجْيُوؿُ مَوْمَاةٍ ػػأَنَّى اىْتَدِيتِ بِ 

ْـ      رَامُوا النُّزُوؿَ وَقَدْ غَ   3ؿُ ػػارَ الَأكَالِيػػػػلَمُطْرِقِيفَ عَمَى مَثْنَى أَيَامِنِيِ

وكذلؾ بذكر ستَّة عشر بيتاً مف قصيدتو الحائيَّة في اليجاء، وخمسة وثلبثيف بيتاً مف قصيدتو 

 .4الفائيَّة الغزليَّة

 عند المعاصرين: ثانيًا:

                                                           
، أبو العلبء -1 ، تحقيؽ: عائشة عبد الرحمف، الطَّبعة التَّاسعة، منشورات دار المعارؼ، رسالة الغفران، المعريُّ

، مصدر التَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،  .277ـ، ص1977 ػػ ػػى1397القاىرة،
 .26، صسابؽ

 .94-86، مصدر سابؽ، ص منتيى الطَّمب من أشعار العربابف ميموف،  -2
3-  ، . 55، صالدّْيواف. 116 ػػ115، ص14، مصدر سابؽ، جمسالك الأبصار في ممالك الأمصارالعمريُّ

عة لا ماء بيا ولا أنيس. اليوؿ: الفزع. مجيوؿ: أراد المفازة لا أعلبـ فييا اىتديت: تقدَّمت. الموماة: الفلبة الواس
يُيتدى بيا. لمطرقيف مف الإطراؽ: السّكوت والسُّكوف. غار: غاب. الأكاليؿ: مفرده الإكميؿ، منزؿٌ مف منازؿ 

: الإكميؿ: رأس برج العقرب  زوؿ: طمبوه.راموا النُّ  .القمر؛ وىي أربعة أنجٍـ مصطفَّة، قاؿ الأزىريُّ
 .111_117، ص14، جالمصدر نفسو -4
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وخ بعض مميّْزات الشَّاعر،ذكر عم       :  ر فرُّ شعره سيؿٌ كثر فصيحةٌ و ألفاظو في الأ))منيا أفَّ

وح يمزج عذبٌ، والغريب مف ألفاظو يأتي غالبًا في القوافي، وىو شاعرٌ وجدانيّّ مرحٌ خفي ؼ الرُّ

 .1((الوصؼ فنونو الغزؿ والجدَّ باليزؿ، و 

يقصد جراف  ػػوسار عمى منوالو إبراىيـ أميف فوده فعقد بحثاً مقتضبًا عف الشَّاعر المُحْسِف       

أفَّ شاعريَّة جراف العود شاعريَّةٌ مجيولةٌ  ((الشَّاعر المحسف)) ؛ فقد اعتبر في بداية كتابوػػالعود 

لا تستطيع أَفْ تجد لجراف العود ذكرًا أو في الحقيقة إنَّؾ ))تغافمت عنيا أبصار الدُّىور يقوؿ: 

تعثر بكممةٍ عنو في كتب تاريخ الأدب والمّغة إلاَّ حيف تعرض الأولى لذكر مف أشير بيت قالو 

 .2((وحيف تعرض الثاّنية لكممة جراف مف ناحية معناىا المُّغويّ 

وح خفيؼ الظّْؿّْ عذب الفكاىة ح)) وعنو قاؿ فوده:       موُّ التَّندُّر لطيؼ الدُّعابة شاعرٌ خفيؼ الرُّ

 .3((الفصيح في شعره سذاجة الفطرة ووداعة الطّبيعة وروعة الأسموب وفيو حلبوة النُّطؽ العربيّ 

، لـ يُنْصفو أدباء العرب حتَّى إفَّ بكؿّْ ما تحممو الكممة مف معنًى أماـ شاعرٍ مبدعٍ  إنَّنا      

ة الشّْعريَّة وأىميتيا؛ فيو يقدّْـ لنا لوحةً جديدةً مف لوحات الشّْعر عنده ليا قيمتيا  القصَّ

... ة عند جراف العود تأخذ امتدادًا متميّْزًا مف حيث التَّراكيب والاتّْجاه، وقد أعدَّ )) القصصيّْ فالقصَّ

                                                           
وخ،  -1  .189، ص1، مصدر سابؽ، جتاريخ الأدب العربيّْ فرُّ
الأعمال الكاممة للأديب الأستاذ إبراىيم أمين فوده"كتاب الشَّاعر ، سعيد خوجة، عبد المقصود محمَّد -2

 ػػ، فيرسة مكتبة الممؾ فيد الوطنيَّة أثناء النَّشر، جدَّة مكتبة الإثنينَّةمطبوعات المحسن لإبراىيم فوده"، 
ـ، الجزء الرَّابع، قسـ النَّثر. ولـ يتسفَّ لنا الحصوؿ عمى الكتاب 2115 ػػ ػػى1426السُّعوديَّة، الطَّبعة الأولى، 

.  المذكور بطبعتو الأولى مف مطبوعات نادي مكَّة الثَّقافيّْ والأدبيّْ
 .27، ص، مصدر سابؽالتَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،  .المصدر نفسو -3
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ليا الشَّاعر وسائميا المطموبة وأصباغيا المناسبة، وحدَّد زواياىا المثيرة وأجواءىا الشّْعريَّة 

 .1((ئةالمييّْ 

ذا )) في قصيدتو الغزليَّة قاؿ شارح رسالة الغفراف كامؿ كيلبنيّ: وعف شعره القصصيّْ        وا 

عمى وجود شيءٍ  استشيد بعض الأدباء ببضع أبياتٍ قلبئؿَ لعمر بف أبي ربيعة وجميؿ وغيرىما

، فإفَّ في ىذه القصيدة وحدىا مثلًب  مف محاولة العرب عمى تمؾ واضحًا  لمشّْعر القصصيّْ

المحاولة قد لا نذكر لو شبييًا آخر في كؿّْ ما قرأناه مف شعر العرب، وتنيؼ أبيات ىذه القصيدة 

 . 2((عمى السبعيف بيتًا

عدَّة خصائص تميَّز  ((ظواىر حداثيّْة في شعر جراف العود))اليرفيُّ في كتابو  محمَّدوذكر       

المتميّْزة والّتي تنحو بالشّْعر إلى ما يُسمَّى بالشّْعر الخالص منيا تمؾ النَّبرة الشّْعريّْة ))بيا شعره: 

افي بما وفَّره الشَّاعر لشعره مف خصائص فنيَّةٍ بلبغيَّةٍ وأسموبيَّةٍ ممتازة  .3((أو الشّْعر الصَّ

ومانسيّْة تحتؿُّ )) وذىبت كاريف صادر لمقوؿ في حقّو بأنَّو:       شاعرٌ رقيؽٌ وجدانيّّ شديد الرُّ

  . 5((مف شخصو 4طفتو المساحة الأكبرعا

                                                           
التَّصوير البيانيّ في شعر انظر الحمدَّاء،  .18ص مصدر سابؽ، ،، تحقيؽ: نوري القيسيّ ديواف جراف العود -1

 .26، ص، مصدر سابؽجران العود النُّميريّ 
، أبو العلبء،  -2 ، تحقيؽ وشرح: كامؿ كيلبني، منشورات مطبعة المكتبة التجاريَّة، القاىرة، الغفرانرسالة المعريُّ

 .76-75ـ، ص1923 ػػ ػػى1342
 .27، مصدر سابؽ، صالتَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،   -3
، التَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،  .ىكذا في النُّسخة وىو خطأ صوابو: الكُبرى -4

 .26، صمصدر سابؽ 
التَّصوير البيانيّ في شعر انظر الحمدَّاء،  .8ص مصدر سابؽ، ، تحقيؽ: كاريف صادر،ديواف جراف العود -5

 .16، مصدر سابؽ، صجران العود النُّميريّ 
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عف غيره مف الشّعراء بحديثو عف زوجتيو أّـْ حازـ ورُزينة، وما لاقاه مف  وتميَّز شاعرنا      

العربيّْ فقد ىجاىما بقصائد عدَّةٍ بنحوٍ ساخر مضحؾٍ، وىي صورةٌ نادرةٌ في الشّْعر  ،بؤسٍ معيما

 . 1ؾالقديـ حتَّى اشتير بذل

بتميُّزه في   َـكَ حسني عبد الجميؿ يوسؼ حَ ػػفعند النّقُّاد؛  وحتَّى تجربتو مع المرأة كاف ليا وقعٌ       

الشَّاعر كاف يكشؼ عف معاناتو مع المرأة إلى حدٍّ لـ نجدىا عند شاعرٍ ىذه التَّجربة، ورأى أفَّ 

بداعو،  آخر مف شعراء العصر الجاىميّْ أو الإسلبميّْ أو العبَّاسيّْ وكذلؾ الغزؿ ودقَّة الوصؼ وا 

ادقة المحبوبة، ومع نقيضيا والتَّجربتاف معًا فريدتاف في  ،فيو ينقؿ تجربتو مع المرأة الحسناء الصَّ

 .2تاريخ الشّْعر العربيّْ 

 في مسائل نحويَّة وتفسيريَّة:            هالمطمب الثَّالث: الاستشياد بأشعار 

اة والمفسّْروف وأىؿ  اأبيات جراف الَّتي استشيد بي نتكمـ في ىذا المبحث عف بعض       النُّحَّ

 المُّغة في مسائؿ نحويَّة وتفسيريَّة، حسب الآتي:

ل:        : ػػمف الرَّجز  ػػقولو  البيت الأوَّ

لاَّ العِيسُ                           3وَبَمْدَةٍ لَيْسَ بِيَا أَنِيسُ      إِلاَّ اليَعَافِيرُ وَاِ 

وىو مف الشَّواىد الشَّعريَّة المشيورة جدِّا في كتب النَّحو والمُّغة والتَّفسير حتَّى أفَّ بعضيـ لا       

 يعرؼ جراف العود إلاَّ بيذا الشَّاىد.

                                                           
 .7ص مصدر سابؽ، ، تحقيؽ: كاريف صادر،ديواف جراف العود -1
، منشورات الدَّار الثقافية، المرأة عند شعراء صدر الإسلام الوجو والوجو الآخر، يوسؼ، حسني عبد الجميؿ -2

 .81ـ، ص1998 ػػ ػػى1418
واية لأنَّيا المشيورة في كتب النُّحو والمُّغة 52، صالدّْيواف -3 نَّما آثرنا ىذه الرّْ . وروايتو بسابسًا مكاف وبمدةٍ. وا 

 والأدب.
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البيت فيو شاىدٌ عمى إعراب المستثنى في الاستثناء المنقطع، الشَّاىد في قولو "إلاَّ اليعافير       

لاَّ العيس" حيث  رفع اليعافير والعيس عمى أنَّيما بدلاف مف قولو أنيس، مع أنَّيما ليسا مف جنس وا 

المستثنى منو وىو الأنيس إلاَّ أفَّ الرَّاجز أتبعيما عمى البدؿ، والاتباع عمى البدليَّة جائزٌ عمى لغة 

ار فيو بني تميـ، أمَّا لغة أىؿ الحجاز فيي وجوب النَّصب، وأنشد سيبويو بيت جراف في باب يخت

النَّصب لأفَّ الآخر ليس مف نوع الأوَّؿ، وعندىـ أفَّ بدليَّة اليعافير والعيس مف الأنيس عمى 

 .1الاتّْساع والمجاز

، والمعروؼ        اة بو عمى مجيء واو ربَّ وفي البيت شاىدٌ آخر في قولو "وبمدةٍ"، استشيد النُّحَّ

بعد الفاء أو الواو كما في البيت، ففي البيت جرَّ أفَّ ربَّ تعمؿ ظاىرةً وقد تُحذَؼُ ويبقى عمميا 

، وىي عند سيبويو غيرُ عوضٍ مف ربَّ إلاَّ أنَّيا دالَّةٌ عمييا وأضمرتْ لذلؾ،  بمدة بإضمار ربَّ

تو  وذىب ، إذ جاز إضمار حرؼ الجرَّ مع ضعفووجعؿ سيبويو ىذا تقويةً لإضمار الفعؿ مع قوَّ

، ابف الأنباريّْ إلى أفَّ ربَّ  محذوفة وأفَّ الجرَّ بيا، وأفَّ الواو لمعطؼ لا لأنَّيا عوضٌ عف ربَّ

وحقَّؽ أفَّ ربَّ حرؼٌ لا اسٌـ خلبفًا لمكوفيّْيف في المسألتيف
2. 

وىذا البيت استشيد بو المفسّْروف أيضًا، ففي تفسير الطَّبريُّ لقولو تعالى:}الَّذيف يجتنبوف       

[. أتى ببيت جراف شاىدًا لتأييد ما ذىب إليو مف 32مـ{ ]سورة النَّجـ:كبائر الإثـ والفواحش إلاَّ المَّ 

أفَّ المَّمـ ليس مف كبائر الذَّنوب والفواحش، فأىؿ التَّفسير يختمفوف في موضع إلاَّ في ىذه الآية، 

                                                           
ىاروف، الطَّبعة الثَّالثة،  محمَّد، تحقيؽ: عبد السَّلبـ الكتاب ،أبو بشر عمرو بف عثماف بف قنبرسيبويو،  -1

 .322، ص2ـ، ج1988 ػػ ػػى1418منشورات مكتبة الخانجي، القاىرة، 
، أبو البركات عبد الرَّحمف بف محمَّد كماؿ الدّْيف النَّحويّْين"البصريّْين الإنصاف في مسائل الخلاف بين ، الأنباريُّ

 .219، ص1ـ، ج2113 ػػ ػػى1424، الطَّبعة الأولى، منشورات المكتبة العصريَّة، والكوفيّْين"
،263ص ،1جمصدر سابؽ، ، الكتابسيبويو،  -2 بين  الإنصاف في مسائل الخلاف . الأنباريُّ

ولب لباب لسان  خزانة الأدب ،لبغداديّ اانظر  .312، ص1ج مصدر سابؽ، ،"النَّحويّْين"البصريّْين والكوفيّْين
 .17، ص11جمصدر سابؽ، ، العرب
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رة، بعكس باعتبار أفَّ المَّمـ ىي صغار الذُّنوب ولا يُحدُّ عمييا في الدُّنيا ولا يعُاقبُ عمييا في الآخ

الكبائر والفواحش، وما ذىب إليو الطَّبريُّ وعميو أكثر المفسّْريف أفَّ إلاَّ في ىذا الموضع بمعنى 

الاستثناء المنقطع الَّذي لا يكوف فيو جنس المستثنى مف جنس المستثنى منو، نحو قولؾ جاء 

 .1كبائر ولا الفواحشالقوـ إلاَّ فرسًا فالفرس ليس مف جنس القوـ كما أفَّ المَّمـ ليس مف ال

فمولا كانت قريةٌ آمنت فنفعيا إيمانيا إلاَّ قوـ }واستشيد بو الفرَّاء في تفسيره عند قولو تعالى:

 .     2[98يونس{ ]سورة يونس: 

وصاحبُ الكشَّاؼ في تفسيره عند قولو تعالى:}قؿ لا يعمـ مف في السَّموات والأرض الغيب إلاَّ 

 .3[65ثوف{ ]سورة النَّمؿ:الله وما يشعروف أيَّاف يبع

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقولو  البيت الثَّاني:      

تيَْفِ عَدِمْتنُِي        وَعَمَّا أُلَاقِ   4ا مُتَزَحْزَحُ ػػػػي مِنْيُمَ ػػػػلَقَدْ كَافَ لِي عَفْ ضَرَّ

الشَّاىد فيو أنَّو استعمؿ الفعؿ عدمتني استعماؿ أفعاؿ القموب فجمع بيف ضمير الفاعؿ       

 :  وقد أجرت العرب عدِمْت وفقَدْت مُجراىا، فقالوا ))وضمير المفعوؿ وىما لممتكمّْـ، قاؿ الزَّمخشريُّ

                                                           
، ابف جرير أبو جعفر محمَّد -1 ، تحقيؽ: عبدالله بف تفسير الطَّبريّْ جامع البيان عن تأويل آي القرآن، الطَّبريُّ

 ػػ ػػى1422والإعلبف، القاىرة، عبد المحسف التُّركي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار ىجر لمطّْباعة والنَّشر والتَّوزيع 
 .417، ص12، وج383، ص7. وانظر ج62_59، ص22ـ، ج2111

 ػػ ػػى1413، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات عالـ الكتب، بيروت، معاني القرآنالفرَّاء، أبو زكريا يحيى بف زياد،  -2
 .481ػػ479ص، 1ـ، ج1983

، أبو القاسـ جار الله محمود بف  -3 الكشَّاف عن حقائق غوامض التَّنزيل وعيون الأقاويل في ، عمرالزَّمخشريُّ
معوَّض، الطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة العبيكاف،  محمَّدتحقيؽ: عادؿ أحمد عبد الموجود، وعمي  ،وجوه التَّأويل

 .467ػػ466، ص4ـ، ج1998 ػػ ػػى1418الرّْياض، 
 .4، صالدّْيواف -4
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 ، وذكر بيت جراف شاىدًا عميو. 1((عدمتني وفقدتني

فلب تقوؿ أكرمتنُي  ،لفظ النَّفس اتَّصؿ بووالأصؿ أفَّ المفعوؿ إذا كاف ضمير الفاعؿ       

 .؛ إلاَّ إذا كاف العامؿ أفعاؿ القموب وما حُمِؿَ عميياكرمْتُؾَ وأأكرمتُ نفسي  وأكرمْتَؾَ، ولكف

لنقصانيما وقد تقوؿ العرب في ظننت وأخواتيا أظنني قائمًا ووجدتني صالحًا ))قاؿ الفرَّاء:

ف كاف  وحاجتيما إلى خبرٍ سوى الاسـ، وربَّما اضطر شاعرٌ فقاؿ عدمتنُي وفقدتني فيو جائزٌ وا 

 ، وأتى ببيت جراف مثالًا.2((قميلًب 

وذكر السّيرافيُّ أفَّ سبب جواز تعدّْي الفاعؿ إلى ضميره في فقدتني وعدمتني، لأنَّو محموؿٌ عمى 

لقائؿ يريد أف يقوؿ عدمني غيري، ومحاؿٌ أف يدعو عمى نفسو غير ظاىر الكلبـ وحقيقتو، فكأفَّ ا

ّـَ استشيد ببيت جراف  . 3بأف يعدـ؛ فالفعؿ لو في الظَّاىر، والمعنى لغيره، ث

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقولو  : الثَّالث البيت

  
                                                           

، أبو القاسـ جار -1 ل في عمم العربيَّة، الله محمود بف عمر الزَّمخشريُّ ، تحقيؽ: فخر صالح قدارة، المفصَّ
 . 263ـ، ص2114 ػػ ػػى1425الطَّبعة الأولى، منشورات دار عمَّار لمنَّشر والتَّوزيع، عمَّاف، 

الأولى، تقديـ: إميؿ بديع يعقوب، الطَّبعة ، شرح المفصَّل ،موفؽ الدّْيف الأسديالبقاء  أبوابف يعيش، انظر 
 .334، ص4ـ، ج2111 ػػ ػػى1422منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

 .116، ص2مصدر سابؽ، ج ،معاني القرآنالفرَّاء،  -2
، أبو سعيد الحسف بف عبدالله بف المرزباف -3 ، تحقيؽ: أحمد حسف ميدي، وعمي شرح كتاب سيبويو، السيرافيُّ

 .131، ص3ـ، ج2118 ػػ ػػى1429دار الكتب العمميَّة، بيروت، سيّْد عمي، الطَّبعة الأولى، منشورات 
اج يوسؼ بف سميماف بف عيسى ، الأعمـ أبو زكريا الحجَّ ين الخفيّْ كت في تفسير كتاب سيبويو وتبيالنُّ ، الشَّنتمريُّ

ؤوف ، تحقيؽ: رشيد بمحبيب، الطَّبعة الأولى، منشورات وزارة الأوقاؼ والشُّ من لفظو وشرح أبياتو وغريبو
باط،    .275 ػػ274، ص2، جـ1999 ػػ ػػى1421الإسلبميَّة في المممكة المغربيَّة، الرّْ
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 1يَا المِسْؾُ تَنْفَحُ ػػػػبِالسُّباب وَثَوْبُيَا         جَدِيدٌ وَمِفْ أَثْوَابِ  نِيػػػػعَاجَمَتْ لَقَدْ  

اة في أفَّ المسؾ يُذكَّر ويؤنَّث، فالأصؿ أفَّ المسؾ مذكَّر، وأمَّا مف يؤنّْثو        استشيد بو النُّحَّ

فإفَّ المسؾ مذكَّرٌ، ولكنَّو ذىب بو إلى ريح المسؾ لا إلى ))فإنَّما يريد بو رائحتو، قاؿ الفرَّاء: 

 .2((يؤنَّث، وليس تأنيثو إلاَّ إرادة رائحتوالمسؾ، وقد يُقاؿ إفَّ المسؾ 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 يَا المِسْؾُ يَنْفَحُ ػػػػتُيَا         جَدِيدٌ وَمِفْ أَثْوَابِ ػػػػػػنِي بِالنّْصَاءِ وَبَيْ ػػػػ:  لَقَدْ عَالَجَتْ  . برواية4، صالدّْيوافالبيت في  -1
، تحقيؽ: رمضاف عبد التَّوَّاب، الطَّبعة الثَّانية، منشورات المذكَّر والمؤنَّث، زكريا يحيى بف زيادفرَّاء، أبو ال -2

 . 87ـ، ص1989، القاىرة، التُّراثمكتبة دار 
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 الفصل الثَّاني:

 الشّْعريَّة في شعر جران العود النُّميريّْ  الموضوعات
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 وفيو خمسة مباحث: 

ل:   .الغزل في شعرهالمبحث الأوَّ

 ثلاثة مطالب: وفيو

 محبوبات الشَّاعر.المطمب الأوَّؿ: 

 .الثَّاني: صفات المحبوبة، ومعشوقياالمطمب 

 المطمب الثَّالث: المَّيؿ والعاشؽ.

 المبحث الثَّاني: اليجاء في شعره.

 مطمبان: وفيو

وجة  .المطمب الأوَّؿ: ىجاء الزَّ

 .المطمب الثَّاني: ىجاء الآخريف

 المبحث الثَّالث: الوصف في شعره.

 وفيو ثلاثة مطالب:

 .الطَّبيعة المتحرّْكةالمطمب الأوَّؿ: وصؼ ظواىر 

امتة(  .المطمب الثَّاني: وصؼ ظواىر الطَّبيعة السَّاكنة)الصَّ

 متفرّْقة.أخرى المطمب الثَّالث: موصوفات 

 المبحث الرَّابع: الفخر في شعره.



 
 

52 
 

 المبحث الخامس: الحكمة في شعره.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

53 
 

ل: الغزل في شعر   :هالمبحث الأوَّ

حساسو تجاه الغزؿ واحدٌ مف     الفنوف الشّْعريَّة القديمة قدـ الشّْعر، يصوّْر فيو الشَّاعر شوقو وا 

والمَّيو مع النّْساء ومغازلتيفَّ ومحادثتيفَّ  وقد عُرؼ بأنَّو حديث الفتياف والفتيات...، المرأة

، وىو كما يرى غازي طميمات، وعرفاف الأشقر ألصؽ الأ  غراض الشّعريَّة بالنَّفسومراودتيفَّ

تعبيرٌ راؽٍ عف الغريزة وتصويرٌ فنّْيّّ لما بيف الذَّكر والأنثى مف )) ؛ وما ىو عندىـ إلاَّ والجسد

   . 1((تجاذبٍ أزليٍّ أبديٍّ لا انفصاـ لو

وف قصائدىـ بالغزؿ؛ لما فيو مف    وقد طغى ىذا الغرض عمى قصائد الشُّعراء، فأصبحوا يصدرّْ

وتكاد لا  الشّْعر؛ ولما فيو مف تنشيطٍ لممستمع لذلؾ الشَّعر...تنشيطٍ لمشَّاعر واندفاعو في قوؿ 

فْ لـ يكفِ الغزؿ الغرض الأساسيَّ منيا، فلب بدَّ لمشَّاعر أفْ  تخمو قصيدةٌ مف الغزؿ؛ حتّى وا 

 .2يتغزَّؿ

ومف يستعرض شعرنا العربيَّ يُلبحظ أفَّ المرأة احتمت منو مكانًا مرموقًا...؛ فمف حبّْيا ))      

تميموا أروع مقدّْماتيـ، وفي حبّْيا نظموا أبدع روائعيـ، وعمى حبّْيا عاشوا أجمؿ أيَّاميـ وأحمى اس

لى حبّْيا أداروا وجو أمانييـ ووجَّيوا صدور آماليـ، ووارء حبّْيا سكبوا دموعيـ غزيرةً،  ليالييـ، وا 

                                                           
" قضاياه  الأشقر، عرفاف،و  طميمات، غازي، -1 "الأدب الجاىميُّ ، فنونو ككأعلامو  ككأغراضو  ككتاريخ الأدب العربيّْ

 .119 ػػ118ـ، ص1992 ػػ ػػى1412سوريا،  ػػالطَّبعة الأولى، منشورات دار الإرشاد، حمص 
الأدب العربيّْ وتاريخو "العصر الجاىميُّ وعصر صدر الإسلام والعصر ، الفيصؿ، عبد العزيز بف محمَّد -2

"  . 64ـ، ص1995 ػػ ػػى1416، الطَّبعة السَّادسة،  منشورات المكتبة العربيَّة السُّعوديَّة، الأمويُّ
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المعاصريف قد ذىب إلى أفَّ حتَّى إفَّ بعض الباحثيف ، 1((بوا قموبيـ حنينًا وأشواقًا وحسراتٍ اوأذ

 .2الشّْعر العربيَّ لا يكاد يعدلو شعرٌ في الغزؿ

ذا ما        نظرنا إلى الغزؿ وجدناه موزَّعًا بيف ذكريات الشَّاعر لشبابو ووصفو لممرأة، وا 

ييا ومعروؼٌ أفَّ أوَّؿ صورةٍ تمقانا في قصائدىـ ىي بكاء الدّْيار القديمة الَّتي رحموا عنيا وتركوا ف))

، ولجراف العود قصيدةٌ راقيةٌ مف ىذا 3((الرَّائع الأولى، وىو بكاءٌ يفيض بالحنيف ذكريات شبابيـ

وعة، ومطمعيا  :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ القبيؿ عمى نحو عاؿٍ مف الجودة والرَّ

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ     وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ                ذَكَرْتَ الصّْ

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػوَكَافَ فُؤَادِي قدْ صَحَ               ُـ وُرْؽٌ بِالمَدِيػػي     ا ثُ  ؼُ ػػػػػػتَّ ػػةِ ىُ ػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػحَمَائِ

  4ؼُ ػػػػػػعَ ػشْ ػػوَىَضْبِ قُسَاسٍ وَالتَّذَكُّرُ يَ ػػػػػػػػػػقَةٍ      وِيػػػػعُ ػػا بِ ػنَ ػػامَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيَّ ػػػػنَ ػػػرْنَ ػػػػػذكّْ ػػيُ              

 :الغزل عند الشَّاعر

برع جراف العود في الغزؿ، وعُرِؼَ بذلؾ، وسبؽ أف تحدَّثنا عف اىتماـ القدماء والأدباء       

 ، بقصيدتو الفائيَّة الَّتي نظميا متغزّْلًا بمحبوباتو، وقد عدُّوىا مف أفضؿ القصائد في الغزؿ العربيّْ

بداعو فيو،  ى غزؿ الشَّاعر مشيرًا وقد أثنى أميف فوده عموىذا يشي ببراعة الشَّاعر في غزلو، وا 

غزؿٌ تصويريّّ بديعٌ، تُعرؼ فيو روح العربيّْ )) :فرأى أفَّ غزلو ؛إلى عذوبة ألفاظو وسيولتيا

                                                           
حراء،خميؼ، يوسؼ،  -1  .7ـ، ص1971منشورات دار المعارؼ، القاىرة،  ذو الرُّمَّة شاعر الحبّْ والصَّ
 .7انظر المصدر نفسو، ص -2
"العصر الجاىميّ تاري، ضيؼ، شوقي -3 ، الطَّبعة الرَّابعة والعشروف، منشورات دار المعارؼ، "خ الأدب العربيّْ

 .  212ـ، ص2113القاىرة، 
 . 13، صالدّْيواف -4
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ابية، مع كونو عذبًا يترقرؽ سمسالًا مف فمو حموُّ النَّبرات  ، والمحبّْ المتيَّـ، والنَّفس الصَّ الشَّجيّْ

 .1((وبةٌ واتّْزافرقيؽ المقاطع، ىيّْنًا ليّْنًا فيو نشوةٌ وعذ

عمى نيج أسلبفو في تعداد أسماء  هنتحدَّث عف سير وفي معالجتنا لغزؿ الشَّاعر،       

فات الخَمقيَّة والخُمقيَّة الَّتي تمتَّعت بيا محبوبات فات والمحبوبات، ونقؼ عند أبرز الصّْ ، ونذكر الصّْ

النّْسوة، ونتناوؿ عنايةَ الشَّاعر العاشؽ بالمَّيؿ عمتو أىلًب لأف تحبَّو الَّتي تغنَّى بيا الشَّاعر بنفسو فج

 واىتمامو بو دوف سائر الأوقات.

ل:            محبوبات الشَّاعر:المطمب الأوَّ

تي  أسماء نسوةٍ يُعتقَد أنَّيفَّ محبوباتو ذكردرج الشَّاعر عمى نيج أسلبفو الجاىميّْيف في        اللبَّ

لمشُّعراء أسماءٌ تخؼُّ عمى ألسنتيـ وتحمو في )) ػػ، فخاض معيفَّ بعض المغامرات والتَّجارب

 .2((وأشباىيفَّ  نحو: ليمى وىند وسَمْمى ودَعْد ولُبْنى... أفواىيـ،...

، وينظـ في حقيفَّ 3مجالستيفَّ ب يأَنسُ نساءٍ  إفَّ المتتَّبع لأشعار جراف العود يجد أنَّو كاف تبََعَ       

ورُزينةَ،  ؛ ولاسيما قبؿ أف يتزوَّج مف أّـْ حاز ٍـػػكما سيمرُّ معنا في ىذا الفصؿ  ػػأجمؿ القصائد 

؛ إذ ػػكما سنراه في الحديث عف اليجاء  ػػويذوؽ منيما شتَّى أنواع العذاب ويتجرَّع ويلبت المرارة 

واج تغيَّرت نظرتو لمنّْساء.  بعد ىذا الزَّ

                                                           
الأعمال الكاممة للأديب الأستاذ إبراىيم أمين فوده"كتاب الشَّاعر المحسن انظر عبد المقصود خوجة،  -1

 ، قسـ النَّثر.4، مصدر سابؽ، جلإبراىيم فوده"
 . 122 ػػ 121، ص2، مصدر سابؽ، جفي محاسن الشعر وآدابو ونقدهالعمدة ، بف رشيؽا -2
 .41، ص، مصدر سابؽفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ الحمدَّاء، انظر  - 3
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عرؼ مف خلبليا الخيّْرات  خاض تجربةً طويمةً مع نساءٍ  قدو ، يعشؽ المرأة كاف شاعرنا        

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ منيفَّ وصاحبات السُّوء، وصار يميّْز الغثَّ مف السَّميف يدؿُّ عمى ذلؾ قولو

يَاضُ غَيْرَىَا لَا تَصَوَّحُ      ضَةٌ وَلَسْفَ بِأَسْوَاءٍ فَمِنْيُفَّ رَوْ                   1تَيِيجُ الرّْ

 وأمممبعث  الَّتي يراىاولا ينفؾُّ يردّْد أسماء محبوباتو في أشعاره، ومف أولاءِ النُّسوة حُمَيدَةُ       

 : ػػمف البسيط  ػػ ، وذلؾ قولو2هعمر أواخر  النّْساء عشؽفي نفسو، ولولاىا ما المشعَّة وحمقة النُّور 

يْتُ وَصْؿَ الغَوَانِي آَخِرَ العُمُرِ ػػػا ىَ ػدَةُ مَ ػيْ ػمَ ػوْلَا حُ ػػػلَ                َـ الفَؤَادُ وَلَا        رَجَّ ا
 

  3لَبقَةِ لَا حُبِّا عَمَى الخَبَرِ ػػػػػػأَحْبَبْتُيَا فَوْؽَ مَا ظَفَّ العُدَاةُ بِنَا        حُبَّ العَ                       

 : ػػمف الرَّجز  ػػ محبوبةٍ أخرى ىي لميس، قاؿ وذكر اسـ

  4رُوسُ ػػػػوِ السَّبُعُ الجَ ييَا لَمِيسُ         يَعتَسُّ فِ قَدْ نَدَعُ المَنْزِؿَ                     

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ قاؿ وأخرى سمَّاىا دِىْقَانَة،

 رُ ػػػػػػشْ ػدُؾِ الحَ ػػػػوْعِ ػػػػمَ ػػعُ بَنِي قَمْعٍ فَ ػمػأَدِىْقَافُ حَاؿَ النَّأْيُ دُونَؾِ وَالْيَجْرُ    وَجَ     

 5تَقوَّضَ نِصْؼُ المَّيْؿِ وَاعْتَرَضَ النَّسْرُ     دَمَاػػعْ ػػانَةُ الرَّكْبَ بَ ػقَ ػتْ دِىْ ػرَقَ ػأْلَا طَ        

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ و أخرى سمَّاىا خولة، قاؿ
                                                           

. تصوَّحُ: لا ييبس نبتُيا.7، صالدّْيواف -1 ، وتجؼُّ  . تييج: تصفرُّ
 .41، مصدر سابؽ، صجران العود النُّميريّ التَّصوير البيانيّ في شعر انظر الحمدَّاء،  -2
. الغانية: التي غَنيَت بزوجيا عف غيره، ويقاؿ: الغانية التي غنيت بجماليا عف الزينة، 48، صالدّْيواف -3

 ويقاؿ: التي غنيت ببيت أبييا لـ يقع عمييا السّْباءُ.
: يطمب ما يأكؿ، الجروس: المصّوت، مأخوذ مف الجرس، وىو الصوت.52، ص المصدر نفسو -4  . يعتسُّ
ضَ: أدبر وانقضى.31، صالمصدر نفسو -5  . تَقوَّ
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 1فَلَب كِفْؿَ إِلاَّ مِثْؿُ كِفْؿٍ رَأَيْتُوُ       لِخَوْلَةَ لَوْ كَانَتْ مِرَارًا تَخَمَّؼُ  

 ػػمف البسيط  ػػ قاؿ ؟،ومنيفَّ مَكْتُومَةُ، الَّتي يتساءؿ إف كاف حبُّيا وفراقيا سييمكو أـ سيُفسدُ عقمو 

: 

ْـ أَنْتَ مِفْ مُسْتَسِرّْ الحُبّْ مَخْبُوؿُ  أَىَالِؾٌ أَنْتَ إِفْ مَكْتُومَةُ اغْتَرَبَتْ                   أَ

 2مُوؿُ ػػػػمْ ػػرِ مَ ػػػػوَاهُ وَلَا ذُو الذّْكْ ػػػػػػػػػػػفَلَب ىَ  رُهُ    ػػػػنَا وَنَذْكُ ػػػػفْ ىُوَ يَأْتِيػػالنَّفْسِ مَ ػػػبِ              

وبالتَّالي يظير جميِّا عدـ اقتصار جراف عمى محبوبةٍ واحدةٍ، شأنو في ىذا شأف شعراء       

.  الغزؿ الصَّريح أو الحضريّْ

 :، ومعشوقياصفات المحبوبة المطمب الثَّاني:

المرأة  تتميَّز المرأة بسماتٍ تؤثّْر في الرّْجاؿ وتفتنيـ، ولا سيَّما الشُّعراء الَّذيف يتغنَّوف بجماؿ      

، وفي حديثنا عف سمات المرأة في شعر جراف العود نمحظ أنَّيا أسرتْ  قمبو  الحسّْيّْ منو والمعنويّْ

فات خَمقيَّة أـ خُمقيَّة  .بصفاتيا سواء كانت تمؾ الصّْ

فات الخُمقيَّةفمف         الَّتي ذكرىا أنَّيا صادقةٌ في حبّْيا لو قد كوتيا نار الاشتياؽ، وذلؾ  الصّْ

 : ػػمف الوافر  ػػ قولو

مِيرِ إِ كِلَبنَا نَسْتَمِيتُ                   ذَا التَقَيْنَا        وَأَبْدَى الحُبُّ خَافِيَةَ الضَّ

                                                           
ره 21، صالدّْيواف -1 . الكفؿ: مف مراكب الرّْجاؿ، وىو كساءٌ يُؤخَذُ فيعقد طرفاه ثّـَ يُمقَى مقدَّمو عمى الكاىؿ ومؤخَّ

اءٌ يُدار حوؿ السَّناـ يقعد عميو الرَّاكب، وقيؿ: ىو شيءٌ يُتَّخَذ مف خرؽٍ أو غير ذلؾ ممَّا يمي العجز، أي: كس
 ويوضع عمى سناـ البعير.

: خفاياه. مخبوؿ: مفعوؿ مف الخَبَؿ، وىو فساد العقؿ، وقيؿ: الفالج.56، صالمصدر نفسو -2  . مستسرّّ الحبّْ
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تُ بالنُّشُ ػػمَ ػػػمَا يُ طُ وَنخْمِ         اػػػػػا وَنَحْيَ ػيَ ػمُ ػتُ ػي وَأَقْ ػنِ ػمُ ػتُ ػقْ ػتَ ػف                  ورِ ػػػػػػوّْ

تُ ػػمَ ػػوَلَكِنَّا يُ                   1دُورِ ػػػػػػتَمَكَّفَ بِالْمَوَدَّةِ فِي الصُّ  سٌ        ػػػػيػػا رَسِ ػػنَ ػػػػػػوّْ

وبرزَت ىذه الخصمة الَّتي قواميا صدؽ المحبوبة ومبادلتيا لو الحبَّ واليياـ في قولو يذكر    

 : ػػمف البسيط  ػػ عمؽ محبَّتيا لو رغـ العلبقة السَّيئة بيف قوميا وقومو

دِيؽُ بِيَا وَجْدٌ وَتَخْبِيؿُ                ْـ      وَىِيَ الصَّ ُـ فَعُدَاةٌ مَا نُكَمّْمُيُ أَمَّا ىُ
2  

 :                  ػػمف الوافر  ػػ ونفسٍ زكيَّةٍ يُؤْلَؼُ حديثيا، قاؿ ،فإنَّيا ذات خُمُؽٍ حسفٍ  وىي إلى كونيا منعَّمةً 

  3وَارُ ػػػػػػالَّذِيفَ رَأَيْتُ خَوْدٌ       شَمُوسُ الأنُْسِ آَنِسَةٌ نَ وَفِي الحَيّْ               

فات الخُمقيَّ        ىا لو، وليس أدؿَّ عمى ىذا مف ةُ أيضًا حرصيا عمى محبوبيا ووفاؤ ومف الصّْ

 : ػػمف البسيط  ػػ قولو تحذيرىا لو وخشيتيا عميو مف الأخطار المحدقة بيـ، ومثالو

 4مَا أَنْسَ لَا أَنْسَ مِنْيَا إِذْ تُوَدّْعُنَا       وَقَوْلُيَا لَا تَزُرْنَا أَنْتَ مَقْتُوؿُ               

و أف يكوف مع محبوبتو بعيدًا عف أعيف ينّْ تم، ومف ىنا نفيـ ىذه الأخطار الحُسَّادُ الواشوف ومف

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ النَّاس والحُسَّاد المتربّْصيف، قاؿ

 فٌ تُحِسُّ وَلَا ذِكْرُ ػػػػػػرِ شَيْءٍ يُصِيبُنَا         بِتَيْمُؾَ لَا عَيْ ػػػػلَا لَيْتنََا مِفْ غَيْ أَ           

                                                           
 .وأَثره . رسُّ الحُبّْ ورَسِيسُو: بقيتو25، صالدّْيواف -1
 . التَّخبيؿ: مف الخَبَؿ، وىو ما أفسد العقؿ.35، صالمصدر نفسو -2
  .الفتاة الحسنة الخَمؽ الشَّابَّةُ، وقيؿ: الجارية النَّاعمةالضخمة، وقيؿ: ىي . الخود: 45، صالمصدر نفسو -3

نسة: الجارية الطَّيبة النَّفس الآ .والجمع شُمُسٌ والشَّمُوسُ مف النّْساء: الآبية الَّتي لا تُطالِعُ الرّْجاؿ ولا تُطْمِعُيـ، 
يبة .الحيّْيَّة الَّتي تحبُّ حديثؾ، وقيؿ الطَّيّْبة الحديث  .النَّوار: المرأة النَّفُور مف الرّْ

 .56، صالمصدر نفسو -4
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 1رُ ػػػتْ ػػػا سِ ػػػػا وَالسّْمَاؾُ لَنَ ػػوَرَاءَ الثُّرِيَّ   بَعِيدًا مِفْ الوَاشِيفَ أَفْ يَمْحَمُوا بِنَا                 

فات أيضًا   : ػػمف الطَّويؿ  ػػ عفَّتيا وبعدىا عف الشَّؾّْ والرّْيب، مف ذلؾ قولوومف تمكُـ الصّْ

 2وَأَحْرَزْفَ مِنّْي كُؿَّ حُجْزَةِ مِئْزَرٍ      لَيُفَّ وَطَاحَ النُّوْفَمِيُّ المُزَخْرَؼُ                

مف  ػػ قاؿأيضًا،  عف مخالطة الرّْجاؿ سماتٍ حسيَّةً وقولو فييا وقد جمعت إلى جانب تمنُّعيا 

 : ػػالطَّويؿ 

بَا وَالُانْسِ مَخْطُوفَةُ الحَشَا   قَتُوؿُ اليَوَى لَوْ كَانَتِ الدَّارُ تُسْعِؼُ                  3شَمُوسُ الصّْ

فات الخَمقيَّةوأمَّا         فقد  جراف العود أثناء ذكرىا في رسـ صورٍ مميَّزةٍ لممرأة، أجادفقد  الصّْ

ؽٍ،عرض الشَّاعر لجماؿ ا زخرت أبياتو فيو بكّـٍ مف الصُّور  لمرأة ومفاتنيا بأسموبٍ سرديٍّ مشوّْ

ؤية الجماليّْة لمشَّاعر الَّذي اتَّخذ مف البيئة أساسًا لذلؾ ومنبعًا؛ يغترؼ منو أجمؿ  الّتي عكست الرُّ

ور؛ متتبّْعًا في ذلؾ طريقة أسلبفو فعكؼ عمى معانييـ الّتي تعاور  ىا الكثير التَّعابير وأروع الصُّ

فقاؿ مبيّْنًا ، 4ضح بو قريحتو ويجود بو خيالونر عف حبّْو لممرأة بما تمف الشّعراء قبمو، فمضى يعبّْ 

بجمرٍ مضيء كنجوـ  ىاعقد ، ومشبّْيًاجماؿ محبوبتو المتنعّْمة وصفاء وجييا ولمعاف أسنانيا

 : ػػمف البسيط  ػػ المَّيؿ
                                                           

 . 31، صالدّْيواف -1
: صُفَّ حجز مآزرىفَّ بالعفَّة. يقوؿ: لـ يكف بينو وبينيفَّ كؿَّ حجزة مئزر أحرزف منّْي .21، صالمصدر نفسو -2

ريبة ولا حراـ إلا الحديث والميو والمعب. طاح: سقط. النوفميّ: شيء يدرنو عمى رؤوسيف تحت الخمار، وىو 
 ضربٌ مف الحمي. المزخرؼ: المُزيَّف. 

 بحبّْيا. تسعؼ: تدنو وتقرب مخطوفة الحشا: ضامرة البطف. قتوؿ اليوى: قاتمةٌ  .15، صالمصدر نفسو -3

 ‌فتساعد بالوصاؿ.

"، طو، نزيية -4 لمبحوث والدراسات العممية،  مجمة جامعة تشرين السُّوريَّة، "المرأة في شعر جراف العود النُّميريّْ
  .81_ 63ص، المقالة 76صـ، 2118، العدد الخامس، 41سمسمة الآداب والعموـ الإنسانيَّة، المجمد 
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ْـ يُبْؽِ مِفْ كَبِدِي شَيْئًا أَعِيشُ بِ           بَابَ ػػػػػػوِ      طُ ػػلَ  ضُ اليَرَاكِيؿُ ػػػػةِ وَالبِيػػػوؿُ الصَّ

 ؿُ  ػػػػػػػييَا الخَلَبخِ ػػػػػػيْ ػػػػوؿُ بِسَاقَ ػػػػػػجُ ػػػػولَاْ تَ   انْصَرَفَتْ     إذَا مَّا يَجُوؿُ وشَاحَاىَام         

دِىَ ػػػػػيْ ػػػػػىِ            ا      مَحْطوطَةُ المَتْفِ والأحْشَاءِ عُطبُوؿُ ػػػؼُ المُرَدَّى رَدَاحٌ فِيْ تأََوُّ

 ؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػرّّ زَىَالِ ػػػػػػػرْؽٌ سَحَائِبُوُ غُ ػػػػػػػػبَ       تْ ػػػػوْمًا إِذَا ابْتَسَمَ ػػػكَأَفَّ ضَحْكَتَيَا يَ          

 وؿُ ػبُ الَأرْوَاحِ مَطْمُ ػػػػيّْ ػػرَؼٌ طَ ػػػطْ ػتَ ػػمُسْ       وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ الجُنَاةُ بِ ػػػرٌ جَ ػػػوُ زَىَ ػػػػػػػػأنَّ ػػػػػػكَ          

 ؿُ ػػػفْ نُجُوِـ المَّيْؿِ تَفْصِيػػػػوِ مِ ػػػػرًا بِ ػمْ ػػػجَ       اػػػػػػػػػػػػػػػػيَا ولَبَّتِيَ ػػػػػػػػػػرَاقِيْ ػػفَ تَ ػػػػػيْ ػػػػػػأفَّ بَ ػػػػػػكَ          

 ؿُ ػػػػػػػػػػػػػػيػاقِ ػػثَ ػػػْـ تنَُقّْصْيَا المَ ػػػػكَةٌ لَ ػػػػػػػػيػػػػِ فَ يَنْضُو الدّْرْعَ مَفْصِمُيَا      سَبػػيػػأنَّيَا حِ ػكَ          

بَا رَىَجًا                ؿُ ػػػػػػػػػػػػػمِيػػػيَا وَتَكْ ػػػػػػنْ ػػػػػػػؽٌ مِ ػػػػػػرَيّْ حَتَّى بَدَا  أَوْ مُزْنَةٌ كَشَّفَتْ عَنْيَا الصَّ

ُـ الزّْؼّْ إِجْ ػػػػبِالمِنْكَبَيْ       اػػػػػػػػيَ ػػمَادٍ يُقَمّْبُ ػػفَ أَجْ ػػيْ ػػػضَةٌ بَ ػػػػػػػػػػيْ ػػأَوْ بَ             1ؿُ ػػػػػػيػػػػػفِ ػػػػػػػػفِ سُخَا

                                                           
.الصبابة: رقة الحنيف والشوؽ. البيض: النساء الجميلبت، واحدىا بيضاء. اليِركولة: 39-36ص ،الدّْيواف -1

الحسَنة الجسـ والخمْؽ والمِشْية. يجوؿ وشاحاىا: أي ىي دقيقة الخصر ضامرة البطف.  العظيمة الوركيف، وقيؿ:
أىيؼ  فلب تجوؿ. الييؼ: جمع ولا تجوؿ بساقييا الخلبخيؿ: كناية عف أف ساقييا ممتمئتاف يفعماف الخلبخيؿ

أَي ضامِرَةُ موضعِ الوِشاحِ. وضامرة الوشاح: أي دقيقة  :. وامرأَة ىَيْفاءُ المُرَدَّىوىيفاء، وىو الضامر البطف
 عريضًا موضع الوشاح حيث يقع رداؤىا منيا. والوشاح: مف حمي النّْساء تتزيَّف بو، وقيؿ: شيء ينسج مف أدي ٍـ

ع بالجواىر، وت رداح: عظيمة العَجُز. تأوّدىا: تثنّييا. محطوطة المتف: ممساء . شدُّه المرأة بيف عاتقَيياويرصَّ
المتف. عُطبوؿ: طويمة العنُؽ. السحائب الغر: البيض، واحدىا أغر وغراء. زَىاليؿ: مُمْسٌ، واحدىا زُىموؿ. الزّىر: 

ف. الأرواح: جمع ريح، أي طيّْب الرّْيح. المطموؿ: النَّور. المُستطرَؼ: الطَّريؼ الجميؿ، وقيؿ المُستغرَب المُستحسَ 
در مف رأس المنكبيف إلى طرؼ ثغُرة  ، وىو النَّدى. التُّرقوتاف: العظمتاف المُشرفتاف في أعمى الصَّ الَّذي بمَّمو الطَّؿُّ

بيضاء. الرَّىج: . الدرع: القميص. سبيكة: فضة. المزنة: السحابة ال: خمعو وألقاه عنوثوبو عنو نضوًاالنَّحر. نضا 
با: الرّْيح الَّتي تيب مف الشَّرؽ إذا استوى المَّيؿ والنَّيار. الريّؽ: أوّؿُ السحاب. التَّكميؿ:  ما يُثار مف الغُبار. الصَّ
التَّبسُّـ، وتَكميؿُ الغماـ: لمعاف البرؽ فيو وومضانو، ويقاؿ: قد كّمؿ البرؽُ إذا تبسَّـ أراد تبسُّـ البرؽ في السَّحاب. 
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يصدؽ عميو قوؿ  ،مف عقدٍ وأسنافٍ ووجوٍ ليبيّْف جماليافوقوؼ الشَّاعر عند الجزئيَّات       

فيحشد ليا كؿَّ عناصر الجماؿ يجعؿ مف محبوبتو أجمؿ النّساء  إفَّ كؿَّ شاعرٍ يحاوؿ أف)) القائؿ:

  .1((الّتي تعارؼ عمييا الشُّعراء متأثّريف برؤية عصرىـ وتراثيـ الشّعري و الثقافيّ 

فات الخَمقيَّة الأخرى الَّتي تميَّزت بيا محبوبتو أيضًا أنَّيا متبرّْجةٌ تسبي قموب        ومف الصّْ

فثناياىا وريقيا ورائحة فميا تشبو رائحة وأنَّيا طيبة الرَّائحة  مشبّْيًا إيَّاىا ببقرةٍ وحشيَّةٍ،الرّْجاؿ 

افية الباردة الَّتي تجعؿ مف يشربيا ينتشي  :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ قاؿ شاعرنا، الخمر الصَّ

 ؼُ ػػٍـ تَعْطَّ ػػػػػػؿٍ مِفْ أُدَيْ ػػارِ كَأنَّيَا     مَيَاةٌ بِيَجْ ػػػػمَ ػػلَبءُ الخِ ػػػػيْ ػػيّْ مَ ػػػػحَ ػػي الػػػػوَفِ           

 2رْقَؼُ ػػتْيُفَّ قَ ػػيَا خَالَطػػػػػػوَنَشْوَةَ فِي  ا    ػػيَ ػػقَ ػػػػػػػػذَابَ وَرِيػػػػػػا العِ ػػاىَ ػػػػػػايَ ػػػػنَ ػػأَفَّ ثَ ػػػػػػكَ           

وتشبيو المرأة بالمياة إنَّما ىو إرادة جماؿ عيونيا، ذكر الأصمعيُّ بأفَّ الشَّاعر إذا ذكر البقر 

ذا ذكر الظّْباء فإنَّما يريد حسف الأعناؽ حسف  ، ومثاؿُ 3وشبَّو بيفَّ فإنَّما يريد حسف الأعيف، وا 

                                                                                                                                                                      

الجمد مف الصمد: المكاف الغميظ فيو صخور لا يبمغ أف يكوف جبلًب. المنكب: ممتقى رأس العضد والكتؼ. سُخاـ 
: لَيّْفٌ حسفٌ، وىو مف السَّواد"أسود المَّوف". إجفيؿ: يَجفُؿُ إذا ذُعرَ أي يُسرعُ  َـ  -الزّْؼّْ النَّافر اليارب  -يعني الظَّمي

 فزعًا. والظَّميـ: ذكر النَّعاـ.
، الطَّبعة الأولى، منشورات الدَّار الثَّقافيَّة لمنَّشر، المرأة في الشّْعر الجاىميّْ  عالم، يوسؼ، حسني عبد الجميؿ -1

 .16ـ، ص1998ػػ ػػى1418القاىرة، 
. جة. ميلبء الخمار: أي تميؿ بخمارىا خيلبء لتسبي قموب الرجاؿ، وقيؿ الميلبء المتبرّْ 16-15، صالدّْيواف -2

. تعطؼ: تميؿ . أُديـ: اسـ موضعالجمع ىجوؿالأرض وتباعد طرفاه في طمأنينة، و اليجؿ: ما اتَّسع مف 
وتجذب. النَّشوة: الرَّائحة. القرقؼ: الخمرة الَّتي ترعد صاحبيا. دوٍ: مريض. العوائد: جمع عائد، وىو الَّذي يعود 

 المريض. المُدنؼ: المُشرؼ عمى الموت. 
غير، أبو المحاسف عمي بف سميماف بف الفضؿ،  -3 ، تحقيؽ: الاختيارين"المفضميَّات والأصمعيَّات"الأخفش الصَّ

 ػػ ػػى1421فخر الدّْيف قباوة، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الفكر المعاصر، بيروت، ودار الفكر، دمشؽ، 
 . 13، صالدّْيواف. ونقمو السُّكَّريُّ أيضًا في 418، ص1ـ، ج1999
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ضرٌ في شعر جراف، قاؿ واصفًا محبوبتو بالظَّبية، مشبّْيًا عنقيا بعنؽ ظبيةٍ عنؽ المحبوبة حا

 : ػػمف البسيط  ػػطويؿٍ 

ؽٌ مِفْ ظِبَاءِ الُأدِْـ مَكْحُوؿُ                  1كَأَنَّمَا نَاطَ سَمْسَيْيَا إِذَا انْصَرَفَتْ         مُطَوَّ

، وبيَّف صفاء وجييا ةالَّذي يشبو الخمر المعتَّقد عمى طيب رائحة فميا أكَّ  وفي قصيدةٍ أخرى

 :               ػػمف الوافر  ػػ الَّذي رسمو بصورة ذىبٍ مجموٍّ صاؼٍ، قاؿ

 ارُ ػقَ ػةٌ عُ ػػقَ ػػػػػػػػدَ النَّوِْـ عَاتِ ػػػػػػػػػػيْ ػػا        بُعَ ػػأَفَّ فَاىَ ػػرُودُ العَارِضَيْفِ كَ ػػػػبَ              

ّـَ لِيْ ػػػػػػػػػػعَمَيْ  فَتْ      ػػػػيكَةً صَفْرَاءَ شِيْ ػػػػكَأفَّ سَبِ                ارُ ػػػػثَ بِيَا الخِمَ ػػػػيَا ثُ

تػػػػػحٍ مَ ػػػػػػمْ ػػػعُيَا بِمَكَافِ دَؿٍّ        وَمِ ػػػػتُ ضَجِيػيػػبِ ػػيَ                 2رَارُ ػػػػوِ غِ ػػػػػػػػػػػػا لِدِرَّ

ويروي  ،ريقيا غدا دواءً يشفي مف الأمراض الفتَّاكة والخطيرةػػبة رضاب صاحبتو، فووصؼ عذو 

  : ػػمف البسيط  ػػ ظمأ العطش، قاؿ

 ا      سُقٌْـ لِمَفْ أَسْقَمَتْ دَاءٌ عَقَابِيؿُ ػػيَ ػػتُ ػػػػقَ ػػػػاِـ رِيػػرْسَ ػػبػػفَ السّْؿّْ وَالػػػػفِي مِ ػشْ ػػتَ              

        

 

                                                           
: سَمس 56، ص الدّْيواف -1 : قاؿ ابف الأعرابيّْ ىو القرط شبَّو عنقيا بعنؽ الظبيّْ في  ػػبالفتح  ػػ. نقؿ السُّكَّريُّ

 طوليا. الظّْباء الأدـ: طواؿ الأعناؽ مف الظّْباء، و تسمَّى العواىج، وىي تسكف الجباؿ.
السّْفُّ الَّتي في عرض الفـ بيف الثَّنايا . البَرود: شديد البرودة. العرض: 46-45، صالمصدر نفسو -2

. يشربيا: أي يُدخميا في طيؿ حبسيا في وعائياوالأضراس. العاتؽ مف الخمرة: المُعتَّقة. العقار: الخمر الَّذي أُ 
جِوفو مف حبّْيا. كأفَّ سبيكة صفراء: أراد وجييا، أي أنَّو يبرؽ كالذَّىب. شِيفَت: جُميَت. ليث: أُدير. الممح: 

 لبيجة وحسف المنظر.غرار: أخذه مف غرار الناقة، يقاؿ: غارت الناقة تغار غرارًا إذا رفعت لبنيا. ا
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جِيعُ بِيَا      بَ              دَى أَيْنَمَا مَاؿَ الضَّ  1قَةٌ مِنْيَا وَتقَْبِيؿُ ػدَ الكَرَى رِيػػعْ ػػتَشْفِي الصَّ

 : ػػمف البسيط  ػػ وما أجمؿ رائحة فميا الممتزجة برائحة السّْواؾ المصنوع مف شجر الأراؾ، قاؿ

             2جُوُ     عُودُ الَأرَاؾِ جَلَب عَفْ بَارِدٍ خَصِرِ يَا حَبَّذَا نَسٌَـ مِفْ فِيؾِ يَمْزُ              

شعرىا الَّذي يزيّْف ى بجسد محبوبتو بشكؿٍ مادّْيٍ صريحٍ لا خجؿ فيو ولا بذاءة، فشبَّو وتغنَّ       

 :  ػػمف البسيط  ػػ وذلؾ قولوعناقيد العنب، بجسدىا 

ؿٌ مُنْيَؿٌ بِالْمِسْؾِ مَعْمُوؿُ ػتَ ػػيَا وَلَبَّ ػػدَاءَ مَتْنِيػػػػػػػفُ أَعْ ػػػػػزِيػػػػيَ                  يَا     مُرَجَّ

 3فَّ عَنَاقِيدُ القُرَى المِيؿُ ػػػػػيُ ػأَنَّ ػػػػتُمِرُّهُ عَطِؼَ الَأطْرَاؼِ ذَا غُدَرٍ     كَ                

ا ولا يكادوف يتركوف شيئًا يقفوف عند المرأة فيصفوف جسدى)) فجراف شأنو شأف أسلبفو الَّذيف      

فييا دوف وصؼٍ لو، فنراىـ يتعرَّضوف لجبينيا وخدّْىا وعنقيا وصدرىا وعينيا وفميا وريقيا 

 وقدومعصميا وساقيا وشعرىا، كما يتعرَّضوف لشبابيا وزينتيا وحميّْيا وطيبيا وحيائيا وعفَّتيا، 

ؿ بيا يتعرَّضوف لبعض مغامراتيـ معيا، واة إلى قصصٍ  وىي مغامراتٌ تحوَّ بعض الرُّ

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ عمى نحو تصويره لممّقاء الّذي دار بينو وبيف الفتيات(4)((غراميّْةٍ 

                                                           
العَقَابِيؿُ: بَقايا العِمَّة والعَداوةِ والعِشْؽِ، ى ذات الجنب. . البرساـ: داءٌ يصيب الصدر يُسمَّ 38، صالدّْيواف -1

الصدى: الظمأ الشديد.  .ى، الواحدة منيما جميعًا عُقْبُولة وعُقْبُوؿوقيؿ: ىو الذي يخرج عمى الشَّفَتَيفِ غِبَّ الحُمَّ 
 الكرى: النوـ والنعاس.  

. النَّسَـ: الرَّائحة. يمزجو: يخمطو. عود الأراؾ: أراد بو المِسْوَاؾ. جلب الشَّيء: كشفو 48، صالمصدر نفسو -2
 وأباف عنو. خَصِر: بارد.

ؿ: الشَّعر المُسَرَّحيُقاؿ أعداء الوادي: أي جوانبو، . أعداء: جوانب37، صالمصدر نفسو -3 منيؿٌ  .. المُرَجَّ
 بالمسؾ معموؿ: أي سُقيَ مرَّةً بعد مرَّةٍ مف العَمَؿ والنَّيَؿ. عطؼ الأطراؼ مف جُعودتو. غُدَر: ذوائب.

"ضيؼ،  -4  "العصر الجاىميُّ  .  212مصدر سابؽ، ص ،تاريخ الأدب العربيّْ
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  1فَأَقْبَمْفَ يَمْشِيْفَ اليُوِيْنَا تَيَادِيًا    قصَارَ الخُطا، مِنيُفَّ رَابٍ وَمُزحِؼُ                  

فات الجميمة         ذا ما أردنا أف نقؼ عمى بياف أثر تمؾ الصّْ ذات الشَّاعر نجد شدَّة تأثُّره  فيوا 

فات الَّتي تتمتَّع بيا تكاد تذىب بعقمو وتصؿ إلى درجةٍ يكاد  بيا وانقياده لمحبوبتو بسببيا؛ فالصَّ

سو بصقرٍ قيَّده الأسر عند فييا أف يفارؽ الحياة؛ إذ أسرتو المحبوبة بجماليا فماؿ إلى تشبيو نف

يو لمقاء أليفتو، وفي ىذا قاؿ            : ػػمف الوافر  ػػ توجُّ

بَابَة يُسْتَطَارُ               ْـ       وَمِفْ طُوؿِ الصَّ  يَكَادُ القَمْبُ مِفْ طَرَبٍ إِلَيْيِ

قْرِ أَمْسَ يْفُو       ىُفُوَّ ػػػػػػيَظَؿُّ مُجنَّبَ الكَنَفَيْفِ يَ                2ارُ ػػكَوُ الِإسَ ػػػػالصَّ

وصؿ جماؿ المحبوبة إلى درجة الخطر عمى حياة الشَّاعر؛ الَّذي ذكر صورةً ميولةً ونادرةً  

 : ػػمف الوافر  ػػ ، قاؿليا وحبّْوبيا مف شغفو يُدخميا في جوفو يكاد الآسر فمشدَّة افتتانو بجماليا 

وْجُ يَشْرَبُيا إِذَا مَا        تَمقَّاىَا بِنَشْ                  3ارُ ػػػػػػػػػػوَتِيَا انْبِيَ ػػػػػػػػػػيَكَادُ الزَّ

وتحت تأثير ىذا الجماؿ رمز إلى نفسو برجؿٍ قويٍّ جمدٍ أصبح ذليلًب بفعؿ جماؿ المحبوبة الآسر، 

 :                        ػػمف الطَّويؿ  ػػ قاؿ

 4وَائِدُ مُدْنَؼُ ػػػػتْ مِنْوُ العَ ػػى كَأَنَّوُ        دَوٍ يَئِسَ ػػػػػػدَ القَوِْـ حَتَّ ػػػػػػػػػػفُ جَمِيػػػػػػتُيِي              

                                                           
التُّؤدة والرّْفؽ والسَّكينة. رابٍ: مف الرَّبو، يقصد قد وقع عميوَّ النَّفَسُ. مزحؼٌ: مُعْيٍ، ليوينا: .ا19، صالدّْيواف -1

 لسف بخَرَّاجاتٍ، فيقوؿ: يخرُجف حبِّا لي. أنَّيفَّ  لأفَّ المشيَ يشتدُّ عمييفّ، وذلؾ
قر: توقو لمطَّيراف. 45، صالمصدر نفسو -2 يُستَطَار: أي يطير مف شدة شوقو . الكنؼ: جناح الطَّائر. ىفو الصَّ

 إلييـ.
 .45، صالمصدر نفسو -3
 . دوٍ: مريضٌ ملبزٌـ لمفراش.16، صالمصدر نفسو -4
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قمبو، وغدتِ الشَّفاءَ لو مف أسقامو  شغؼ الحبُّ سمبتِ المرأةُ عقؿَ الشَّاعر، وسيطرت عميو حتَّى  

 : ػػمف الوافر  ػػ شفاءً لا سقـ بعده، قاؿ

   1وَأَشْفِي إِفْ خَمَوْتُ النَّفْسَ مِنْيَا     شِفَاءَ الدَّىْرِ آَثِرَ ذِي أَثِيرِ                    

ف كاف جراف يركّز في غزلو عمى تصوير المرأة ووصؼ جماليا وصفاتيا الخَمقيَّة        وا 

ـ أنموذجًا لمفتى المعشوؽ الّذي يأسر قموب والخُمقيَّة، إلاَّ أنَّو لا ينسى أفْ يعرض لنفسو، ويقدّْ 

فات والأخلبؽ النَّبيمة الّتي يرى أنّيا سببًا  الجميلبت مف النّْسوة، فنراه يستعرض جممةً مف الصّْ

إفَّ المرأة لـ تكف ممتينة عندىـ بؿ كانت في المكاف )) ػػػػلجذب الفتيات إليو، ولا غرابة في ذلؾ ف

يستميميا شعره؛ ولذلؾ كاف يصفيا في صدر قصيدةٍ، وكاف بعضيـ المصوف وكاف الشَّاعر 

كريٌـ سخيُّ النَّفس لا يناـ  شاعرناف ،2((يقدّْموف مغامراتيـ في الكرـ وفي الحرب ليا لينالوا حبَّيا

قر  : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وقت الضُّحى ذو أخلبؽٍ وشرؼ، قاؿ واصفًا نفسو بالصَّ

حَ فَتَى الحَيّْ              ى تِمْعَابَةٌ مُتَغَطرِؼُ ػػػػػػػػوَالَأضْيَاؼِ إِفْ نَزَلُوا بِوِ    حَذورُ الضُّ

ّـُ كَ ػػيُ              3ؼُ ػػفَ يَخْطَ ػػػػوُ لَمَّةً حِيػػػػػػػػػػػػنْ ػػػػا    وَأسْرَعُ مِ ػػيٍّ بِالقَطَ ػػػطَامِ ػػػاِـ القُ ػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػإِلػػػػمِ

ر ذكرىا تارةً أخرى، وكأنَّو يغامر بالكرـ ليحظى صفة الكرـ        الَّتي يعتدُّ فييا جراف بنفسو يكرّْ

 : ػػمف الوافر  ػػ بحبّْ المرأة ويناؿ إعجابيا، قاؿ

                                                           
ؿ  .26، صالدّْيواف -1 آثِرَ ذي أَثِير: قاؿ الفرَّاء: ابدَأْ بيذا آثرًا ما، وآثِرَ ذي أَثِير، وأَثيرَ ذي أَثيرٍ أَي ابدَأْ بو أَوَّ

 .كؿّْ شيء
"ضيؼ،  -2 "العصر الجاىميُّ  .  214مصدر سابؽ، ص ،تاريخ الأدب العربيٍّ
 رجؿ تِمْعابة إِذا كاف يَتَمَعَّبُ، وكاف كثيرَ المَّعِبِ، ويأتي بمعنى المِزَاح والمداعبة. . تِمْعابة:24-23، صالدّْيواف -3

الجميؿ، وقيؿ: ىو السخِيُّ السَّريُّ الغِطريؼ، وىو السَّيّْد، وجمعو الغَطاريؼ، وقيؿ: الغِطْريؼ الفتى  متغطرؼ: مف
قر : الصَّ . القطاميُّ يارة تكوف الحيف بعد الحيف.. الشابُّ ، أو الزّْ  المَّمَّة: المّْقاء اليسير الَّذي لا يدوـ
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ُـ عَفِ الجَزُورِ   1يَكَادُ المَجْدُ يَنْضَحُ مِفْ يَدِيْوِ     إِذَا دُفِعَ اليَتِي

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ يات عمى نحوٍ جميؿٍ ممفتٍ لمنَّظرفمدحتو الفت ،وبالفعؿ ناؿ الشَّاعر ما أممو

 2حُمِدْتَ لَنَا حَتّى تَمَنَّاؾَ بَعْضُنَا      وَأَنْتَ امرؤٌ يَعْرُوؾَ حَمْدٌ فُتُعْرَؼُ   

وممَّا يشير إليو جراف صراحةً مف خصاؿٍ أسبغيا عمى نفسو، وربَّما كانت سبب جذب       

فترتسـ في أذىاننا صورة عنترة بف  ،صاحب عفَّةٍ  عمى جارتو القريبة ات إليو، ىي أنَّو أميفٌ الفتي

حًا ذلؾ ومشيرًا إلى ، شدَّاد الَّذي كاف يغضُّ الطَّرؼ عف جارتو  ػػ كرمو وجوده قاؿ شاعرنا موضّْ

 : ػػمف الوافر 

 3فَمَا أَنَا لِمْمَطِيَّةِ بِابْفِ عَّـٍ       وَلَا لِمْجَارَةِ الدُّنْيَا بِزِيْرِ 

والنّموذج الّذي يقدّْمو جراف العود لمفتى المعشوؽ ىو نموذجٌ مستمدٌ مف نموذج الفارس في       

الَّتي يتغنَّى بيا، فمف أبرز مزايا الرَّجؿ ؛ 4العصر الجاىميّْ كما يرى حسني عبد الجميؿ يوسؼ

أحمؽ، ولا جمفًا بخيلًب فتييـ بو الحساف ويقعْفَ في حبّْو ألاَّ يكوف ثقيلًب أو  ويسبؽ بفضميا أقرانو

                           ضعيفًا بدينًا لا حوؿ لو، بؿ يكوف لطيفًا رقيقًا ذا خيلبء يختاؿ في مشيتو، ليس بمثقؿٍ في الجسـ،

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ خميص البطف كثير الحركة نشيطًا متيافتًا في طمب الغواني، وذلؾ قولو

دَ البِيضَ كَالدُّمَى     ىِ            َـ الخُرَّ  رِؼُ ػػػػػػػػقْ ػػؿِ مُ ػػػةُ المّيػػػػػدَافٌ وَلَا ىِمْبَاجَ ػػػوَلَفْ يَسْتَيِي

                                                           
فيو يتَّسـ بالكرـ ولا يشفؽ عمى النَّاقة بؿ  . النَّاقة المجزورة، وجزر النَّاقة: نحرىا وقطعيا.27، صالدّْيواف -1

يوؼ.يذب  حيا لمضّْ
 . 17، صالمصدر نفسو -2
 .. رجؿٌ زِيرٌ: يحبُّ مجالسَةَ النّْساء ومحادثتَيفَّ ػػأنحرىا  ػػ. يقوؿ: لا أكرـ ناقتي 28، صالمصدر نفسو -3
 .76سابؽ، ص ، مصدرالمرأة عند شعراء صدر الإسلام الوجو والوجو الآخريوسؼ،  -4
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ُـ اليِ ػػا     أَغَ ػػػػةٌ أَحْبَفُ النَّسَ ػػػػػػػػػػػػيَّ ػػػرعِ ػػػػػؿٌ تِ ػػػبِ ػػػػوَلَا جَ             ؼُ ػػػػضَ ػػروَاةِ أَغْ ػػّـُ القَفَا ضَخْ

ُـ سَوادِ الشَّخْصِ وَالعُودُ أَجْوَؼُ ػػػػػػػػػػةٍ بَقَريَّ ػػػػػػػبَ ػػػمْ ػػػوَطْبَيْ عُ ػػػؼٌ لِ ػػػيػػػمِ ػػػحَ             ةٍ     عَظِي

بَا مُتَبَ ػػػػيػػػػػفْ رَفِ ػػػػػػػوَلكِ             ؼُ ػػؿِ أَىْيَ ػػػػؼٌ ذَفِيؼٌ سَابِغُ الذّْيػػػػػػػػرِؽٌ     خَفِيػػػػػػػػطْ ػػؽٌ بِالصّْ

     1ؼُ ػػػػػػػػاةٍ مُكَمَّ ػػػػورٍ ذِي فَتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػيُ ػػػػيَافِتٌ     فَكُؿُّ غَ ػتَ ػػػدٌ سَاقِطٌ مُ ػػػػػػػػيػػػعِ ػبٌ بَ ػػػػػػػػػػرِيػػػػػػػػقَ           

 المَّيل والعاشق: المطمب الثَّالث:

ف في الإسلبـ، فقد التفت  يؿمَّ كاف لِ        حضوره في ذىف الشَّاعر منذ القديـ إف في الجاىميَّة وا 

الشَّاعر الجاىميُّ إليو عمى أنَّو مظيرٌ مف مظاىر الطَّبيعة الَّتي يستمدُّ منيا عناصر فنّْو، وجزءٌ 

امت ،2مف ىذا الوجود المحيط بو والواقع تحت حسّْو ة، وقد اعتادت فيو مف الظَّواىر الطّبيعيَّة الصَّ

                                                           
الحب. والخرد جمع خريدة، وىي الفتاة الحيّْيَة الطويمة السكوت،  . يستييـ: مف اليياـ، وىو23، صالدّْيواف -1

وقيؿ: البكر التي لـ تُمسَس قط. البيض أي بيض الوجوه. الدمى: جمع دمية، وىي الصورة المنقوشة فييا حمرة 
 ر لحاجتو.كالدـ. اليداف: الأحمؽ الثقيؿ، وقيؿ: البميد الَّذي يرضيو الكلبـ، وقيؿ: الَّذي لا يُصمّْي ولا يبكّْ 

القميؿ النفع الَأكُوؿُ الشَّرُوب، زاد الَأزىري:  اليِمْباجةُ: الَأحمؽ الذي لا أَحمؽ منو، وقيؿ: ىو الوَخُِـ الَأحمؽ...
الثقيؿ مف الناس. المقرؼ: النذؿ. جَبِؿٌ: غميظ كأنو قطع جَبَؿٍ. التَّرعية: الحسَف القياـ عمى الماؿ، وقيؿ: الَّذي 

. النَّسا: عرؽ يخرج مف الورؾ يُجِيدُ رِعْيةَ  الِإبؿِ. الأحبف: الَّذي أصابو الحَبَفُ، وىو داءٌ يعظـ منو البطف ويرـ
ر العنؽ.  فيستبطف الفخذ. يقوؿ: مف التَّعب في المرعى يتعقَّد نساه. أغّـُ القفا: كثير شعر القفا. والقفا: مؤخَّ

رَّجؿُ الجَافي. العمبة: كييئة القصعة مف جمود يحمب فييا. الأغضؼ: طويؿ الأذف. الوَطْبُ: سقاء المَّبف، وقيؿ: ال
رجؿ  البطريؽ: قيؿ: ىو الوَضِيء المُعْجب، وقيؿ: ىو المختاؿ المزىو.يقوؿ: تراه عظيـ الشَّخص لا قمب لو. 

  خفيؼٌ ذفيؼٌ: سريعٌ. سابغ الذيؿ: يسبغ إزاره ويختاؿ في مشيتو. أىيؼ: خميص البطف، ليس بمثقَّؿ الجسـ.
، جامعة اليرموك الأردنيَّة، رسالة ماجستير، "لمّْيؿ في الشّْعر الجاىميّْ ا" إبراىيـ، نواؿ مصطفى أحمد، -2

 .11ـ، ص1997 ػػ ػػى1417
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العرب تعريؼ الَّميمة بالإضافة فيقولوف: ليمة التَّماـ وىي أطوؿ ليمةٍ في السَّنة، ليؿ المحبّْ وُصِؼَ 

 .1أنَّو لا آخر لو، ليؿ السَّميـ: وىو قمؽٌ وطويؿ

 ذلؾ ويكاد يكوف ...يقترف المَّيؿ وعناصره الطَّبيعية بصورة المحبوبة في أشعار الجاىمييّْف،))و

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومثاؿ ذلؾ قوؿ امرئ القيس  ،2((ظاىرةً عامَّةً عند الشُّعراء في وصؼ المحبوبة

َـ بالعِشَاءِ كَأنَّيَا          مَنَارَةُ مُمْسَى رَاىِبٍ مُتبََتّْؿِ                   3تُضِيءُ الظَّلَب

يبكي حيف يسمع ))وفي حديثنا عف ليؿ جراف العود يتبيَّف لنا أفَّ الشَّاعر كاف يتأثَّر بو، فيو     

باح الّذي سيسدؿ السّْتار عف لقاء المحبوبة الآسرة حيث في  المُنادي يصيح حذر أفْ يأتيَ الصَّ

امتدَّ مف دوف أف يعقبو ، ويتمنَّى الشَّاعر لو أفَّ المّيؿ تطاوؿ و 4((ذلؾ الوقت يدؽُّ ناقوس الخطر

 :           ػػمف الوافر  ػػ قاء، وذلؾ قولونيار كي لا يفسد فرحة العشَّاؽ بيذا المّْ 

بْحِ لَوْ نَفَعَ الحِذَارُ      كِيػػػػإِذَا نَادَى المُنَادِي بَاتَ يَبْ                  حِذَارَ الصُّ

ْـ يُخْمَ      ؿٌ ػػوِ لَيْ ػيػمِ ػػدَ عَ ػػػػػػػؿَ زِيْ ػػػػػػيْ ػػػػػوَوَدَّ المَّ                  5ارُ ػػػػػػػػػػوُ أبَدًا نَيَ ػػػػػػػػػؽْ لَ ػػػػػػوَلَ

                                                           
 .634، صمصدر سابؽ، ثمار القموب في المضاف والمنسوب، الثَّعالبيُّ  -1
 . 132، مصدر سابؽ، صالمّْيل في الشّْعر الجاىميّْ إبراىيـ،  -2
تحقيؽ: مصطفى عبد الشَّافي،  ،ديوانوامرؤ القيس،  :يوافدّْ ال. والبيت في 132انظر المصدر نفسو، ص -3

. المنارة: يريد بيا سراج 116ـ، ص2114 ػػ ػػى1425الطَّبعة الخامسة، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
  الراىب الذي يستضيء بو في وحدتو وانقطاعو في عبادة ربّْو.

مف كتابو   13ػػ12، وصعالم المرأة في الشّْعر الجاىميّْ مف كتابو 16نقمو حسني عبد الجميؿ يوسؼ ص -4
لصلبح عبد الصبور، منشورات دار  قراءة جديدة لشعرنا القديـ، عف كتاب المرأة عند شعراء صدر الإسلام

 . ولـ يتسفَّ لنا الحصوؿ عمى الكتاب المذكور.119-118العودة، بيروت، ص 
وربَّما جعؿ بعض أجزاء المَّيمة ليلًب، وجعؿ المَّيؿ لميمةٍ )): 116. جاء في الأزمنة والأمكنة، ص46، صالدّْيواف -5

، أبو عمي أحمد بف محمَّدشاىدًا.  ..وودَّ المَّيؿ زيدَ إليو ليؿٌ. ثّـَ أتى ببيت جراف: ((واحدةٍ   بف الحسف المرزوقيُّ
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ةٍ، فميس عند )) وممَّا سبؽ ندرؾ أفَّ  الزّمف عدوُّ الشَّاعر الجاىميّْ بعامَّةٍ، وعدوُّ العاشؽ بخاصَّ

ات ىياميـ ولقائيـ وحسب،... العشَّاؽ زمفٌ بالمعنى الَّذي يتعارؼ عميو النَّاس؛ زمنيـ ىو لحظ

"ليت الزّمف يتوقَّؼ" ذلؾ ىو رجاء الشّاعر العاشؽ ومنشوده وبغيتو. ذلؾ ىو جوىر كؿّْ شعرٍ 

 .1((عظيٍـ في الحبّْ 

يغنّْي جراف العود النُّميريّْ لحظة المّْقاء في )) ؽ أدونيس بالقوؿ:وعمى البيت الآنؼ الذكر يعمّْ  

المَّيؿ إلى الأبد، ويتساءؿ لماذا ىذا النَّيار؟ لماذا ىذا الزَّمف الرّْياضيّْ  المَّيؿ فيودُّ لو يتطاوؿ ىذا

. ومف ىنا نفيـ تمنّْيو أف تعود أيَّامو 2((الأجوؼ؟ ففي لحظة لقائو مع حبيبتو يتجسَّد الزَّماف كمُّو

 : ػػفر مف الوا ػػ الخوالي وتكوف المَّيمة كالشَّير في طوليا ليدوـ السُّرور والمّْقاء، قاؿ

 رِ ػػػػيػػفَ الحَصِ ػػػػػػدًا     وَعُدْنَا مِثْمَنَا زَمَ ػػتَ الدَّىْرَ عَادَ لَنَا جَدِيػػفَمَيْ                 

   3شُيُورًا أَوْ يَزِدْفَ عَمَى الشُّيُورِ     اتُ مِفَ المَّيَالِيػػعَ ػػػادَ الرَّاجِ ػػػوَعَ                 

فالمَّعب والمَّيو دليؿ )) عناية شاعرنا بالمّْيؿ تنصرؼ إلى أنَّو يجمعو بأعزَّ النَّاس عميو      

، وىو في نظر الشَّاعر فرصةٌ عميو بأستاره، فينساب دعةً وسكونًا يظمّْؿ الشُّعور بالأماف فيو

مجيء المّيؿ ، فيو يستغؿُّ 4((وغنيمةٌ لو عميو أفْ يسارع في اغتناميا في تجربة العشؽ مع النّْساء

                                                                                                                                                                      

وخرَّج آياتو: خميؿ منصور، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، ، ضبطو الأزمنة والأمكنة، الأصفيانيّ 
 ـ.1996 ػػ ػػى1417بيروت، 

ـ، 1979، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار العودة، بيروت، مقدّْمة لمشّْعر العربيّْ  ،أدونيس، عمي أحمد سعيد -1
 .23ػػ22ص

 .23، صالمصدر نفسو -2
 .26، صالدّْيواف -3

،إبراىيـ،  -4   . 116مصدر سابؽ، ص  المّْيل في الشّْعر الجاىميّْ
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الَّذي لا خير في قضاء رغبات محبوباتو وحاجاتيفَّ في الوقت الّذي يقصّر فيو الثقّيؿ الجافي 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ عمى نحو ما يرى في قولو ،فيو

َـ عَنْيُفَّ اليِدَافُ ػػإِذا قَ       يَرى المّيؿَ فِي حَاجَاتِيِفَّ غَنِيَمةً                   المُزيَّؼُ ا

 1وَّؼُ ػػػفَ ػػػرْدٌ مُ ػػػػوَارٌ وَخَمْخَاؿٌ وَبُ ػػػػثُ التَقيْنَا غُدَيَّةً      سِ ػػوَأَصْبحَ فِي حَيْ                

  : ػػمف الطَّويؿ  ػػ المّْيؿ ليمتقي بمحبوبتو خمسةً بعيدًا عف الرُّقباء، قاؿ اغتنـ فرصةوليذا فإنَّو 

َـ وَأَظْمِ ػػػػػػدِىَا أَعْ ػػػػػػػػعَلَبنَا المَّيْؿُ أقْبَمْتُ خُفْيَةً       لِمَوْعفَممَّا                     2ؼُ ػػمُو الِإكَا

 ػػ واختاره موعدَ زيارة طيؼ المحبوبة لو؛ إذ يزوره خيالُيا في وقت نوـ أصحابو ليلًب، وذلؾ قولو

 :  ػػمف البسيط 

 وِ      حَدِيثُ نَفْسِؾَ عَنْوُ وَىُوَ مَشْغُوؿُ ػػػػػػػػػػػػػػزَوْرٍ أَتَاؾَ بِ  فْ ػػػػػػػػػسَقْيًا لِزَوْرِؾَ مِ              

نِي دُوفَ أَصْحَابِي وَقَدْ ىَجَعُوا      وَالمَّيؿُ مُ                3ؿُ ػػػيػػةٌ أَعْجَازُهُ مِ ػػػمَ ػػػػفِ ػػػجْ ػػػػيَخْتَصُّ

يمضييا مع محبوباتو إلى حدٍّ يجعؿ حياتو في يعشؽ المَّيؿ ولحظاتو الَّتي  إفَّ الشَّاعر      

بأف ينتيز فرصة ىذه المّيمة  لا يبالي بذلؾ، حتَّى إفَّ محبوباتو يُسْديفَ لو النُّصح خطرٍ، وىو

 :    ػػمف الطَّويؿ  ػػقاؿ فربَّما كانت آخر لياليو مف الدُّنيا،  تمتَّعوي

                                                           
البُرد: الثوب. المفوَّؼ: الرقيؽ الذي المزيَّؼ: الذي لا خير فيو. . اليداف: الثقيؿ الجافي. 24-23، صالدّْيواف -1

 في البيت جاءت حيث الظَّرفية مسبوقة بحرؼ الجرّْ في، وىو مف المواضع النَّادرة. فيو خطوط.
. علبنا: أي غطَّانا الميؿ. والأكاـ: جمع أكمة، والأكمة ما ارتفع مف الأرض ولـ يبمغ 19، صالمصدر نفسو -2

 أف يكوف جبلًب. أَظْمِؼُ: أركبُ الظمّْؼ، وىو ما غمظ مف الأرض لئلب يُعرؼَ أمرنا.
ني: يعني الخياؿ يأتيني دوف النَّ 55، صالمصدر نفسو -3 ور: الزَّائر. يختصُّ اس وقد ىجعوا. مجفمةٌ: . الزَّ

 منصرفةٌ موليَّةٌ، والإجفاؿ: الانقطاع. مِيؿٌ: مالت لممغيب.
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 1ؼُ ػػػػػػػػػػػػػػوٌـ غَدًا أَوْ مُسَيَّ ػػػػػػاليَأْسِ ىَذِهِ         فَإِنَّؾَ مَرْجُ مةَ ػػوَقُمْفَ تَمَتَّعْ لَيْ                 

باح وبزوغ نوره الخوؼب ليؿ العاشؽكثيرًا ما يرتبط و        ونجد  ،ولا سيما عند اقتراب الصَّ

نور ذكر استباؽ الفتيات فقد  ،المّْقاء الَّذي حانت نيايتو تصوير في مشيدأصداء ىذه الفكرة 

الفجر البازغ آيباتٍ إلى بيوتيفَّ بعد أفْ أدَّى الصَّلبة العابدُ المتحنّْؼُ، ولساف حاليفَّ يردّْد: يا ليت 

أو أفَّ الَأرض تُخسَؼُ بنا عمى ألّا يشعر بنا أىمنا ويُفْتَضَحُ أمرنا، فإِفْ ننجُ مف  ،أنَّنا نصير تُرابًا

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، قاؿ2ىذه الفعمة ولـ يعرفوا يكفْ خيرًا لنا

بْحَ بَ ػػػػػا رَأَيْ ػمَّ ػوَلَ                  فَّ أَقْطًؼُ ػػػطْحَاءِ أَوْ ىُ ػػدَبِيبَ قَطَا البَ   ادَرَفَ ضَوَءَهُ    ػػفَ الصُّ

َـ الصَّ ػػػػػػػأَقَ   فَ المّيؿِ بَعْدَمَا   ػػػػػجَازًا مِ ػػفَ أَعْ ػػػػوَأدْرَكْ        ؼُ ػػػػػػحَنّْ ػػػػدُ المُتَ ػػػػابِ ػلَبةَ العَ ػػػػػػا

 خْسَؼُ ػػاسِ تُ ػػرَابٌ وَأَفَ الَأرْضَ بِالنَّ ػػػػا     تُ ػػنَ ػػا ليْتَ أنَّ ػػػفَ يَ ػػمْ ػػفَ حَتّى قُ ػػا أُبْ ػػػوَمَ      

ْـ يَشْعُرُوا بِنَا               3يَدْنُو فَيُصْرَؼُ  فَقَدْ كَافَ بَعْضُ الخَيْرِ       فَإِفْ نَنْجُ مِفْ ىَذِي وَلَ

بح فينتيي ليؿ العاشؽ، قاؿيؾ ىو الموعد الَّ وىتاؼ الدّْ   ػػ ذي يؤذف بانبلبج النَّيار وانكشاؼ الصُّ

 : ػػمف الطَّويؿ 

  4فَمُوعِدُؾَ الشَّطُّ الَّذِي بَيْفَ أَىْمِنَا       وَأَىْمِؾَ حَتَّى تَسْمَعَ الدّْيؾَ يَيْتِؼُ                 

                                                           
 . 21، صالدّْيواف -1
 .75صمصدر سابؽ، ، الوجو والوجو الآخر صدر الإسلام اءشعر  المرأة عنديوسؼ، انظر  -2
 . 22، صالدّْيواف -3
 .17، صالمصدر نفسو -4
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إفَّ تجربة الشّاعر في الحبّْ تبرز نوعًا فريدًا مف الانبيار الحسيّْ )) ممَّا سمؼ يمكننا القوؿ:      

بجماؿ المرأة، وبأنوثتيا الطّاغية الآسرة الّتي تصؿ إلى حدّْ الإحساس بالموت افتنانًا بيذا الجماؿ 

 .1((وتمؾ الأنوثة

ح إبداع شاعرنا في غزلو بالمرأة       وبراعتو في  ،إكثاره منو مع إجادتو لمعانيو ،وممَّا يوضّْ

؛ فيذه  فات الخَمقيَّة والخُمقيَّة ليفَّ تصوير مشاىد المّْقاء مع محبوباتو الَّلبتي أجاد في ذكر الصّْ

فات جعمت المحبوبة تستأىؿ أف يكوف الشَّاعر  ،  ليا ومولعًا مغرمًا بياعاشقًا  ػػبفضميا  ػػالصّْ

والتفت إلى نفسو ذاكرًا خصالًا يفوؽ بيا أترابو جعمت الفتيات الحسناوات ييمف في حبَّو ويُعجبف 

  بو.

وقد نيؿ مف معيف الطَّبيعة مستحضرًا بعض عناصرىا في بعض المشاىد الغزليَّة الَّتي        

حو ما نراه في تصويره المقاء مع محبوباتو، عمى ن احتاج فييا دقَّة التَّصوير وجماليَّة الوصؼ،

 ستميـ بعض عناصر الطّبيعة؛ كالنّدى الَّذي يبمّيـ برذاذٍ رطبٍ منعشٍ، والمسؾ الَّذي تفوحفيو ي
عمى مكاف المّقاء، في الوقت الَّذي كانوا يتبادلوف فيو أطراؼ الحديث الرَّقيؽ  رائحتو وتييمف

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ في النَّباتات، وذلؾ قولوالممتع المؤثّْر في النَّاس وحتَّى 

 ؿِ أَوْطَؼُ ػػػػػػفْ آَخِرِ المَّيْ ػػػػػا     رَذاذٌ سَرَى مِ ػنَ ػرُشُّ ػػػػوْرًا يَ ػػػػوْرًا وَطَ ػػػػعَمَيْنَا النّدَى طَ             

يحِ قَرْقَؼُ ػػػػػةٌ      مِ ػػمَ ػػػػػػػػػػػػيػػنَا لَطِ ػػتْ ػػػػتَ ػػػيَّ ػػا بَ ػػػأَنَّ ػػػػػػػا كَ ػػنَ ػػػػتْ ػػوَبِ               فَ المِسْؾِ أَوْ خَوَّارَةُ الرّْ

 ؼُ ػػرٍ حَدَاىُفَّ صَيّْ ػػػػػػوَائِرُ مِفْ قَطْ ػػعَ      وُ ػػػػػػػػأَنّ ػػػػػػمًا كَ ػػػػػػػػيػػػا لَذَّا رَخِ ػػػنَ ػػػنَ ػػػػازِعْ ػػػػنَ ػػػػيُ             

 ؼُ ػػػػػػػػػػافَ قَوْلا مِثمَوُ ظَؿَّ يَرْجُ ػػػػػػػػبُطْنَ ػػِ ب  بٌ    ػػوْ تَسمَّعَ رَاىِ ػػػػػػلحَوَاشِيْ لؽُ اػيْ ػػػرَقِ             

                                                           

 .79، مصدر سابؽ، صالإسلام الوجو والوجو الآخرالمرأة عند شعراء صدر يوسؼ، 1 - 
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رَ العِضَاهُ المُصَنّْؼُ ػػوَ افَّ البَقْؿَ يُ ػػػػثٌ لَ ػػػدِيػحَ   وْلَى بِنَفْضِوِ     نَمَا البَقْؿُ وَاخْضَّ

بَابةِ مُ ػػػػػػوَقَتْؿٌ لِأَصْحَ  ىُوَ الخُمْدُ فِي الدُّنْيَا لِمَفْ يَسْتَطِيعُوُ      1ؼُ ػػػػػػػػػذْعِ ػابِ الصَّ

إذ مرَّ معنا كيؼ تناقؿ أدباء العرب منذ  ؛وتجربة الحبّْ عنده فريدةٌ في تاريخ الأدب العربيّْ       

وبمغت ، وحظيت بإعجابيـ ،ت عندىـ مكانًا مميَّزاوتبوَّأ ،العصور الغابرة أبياتو وقصائده في الغزؿ

                  شأوًا يُضاىِي فيو فحوؿ الشُّعراء.

  

 

 

 

 

 

 

                                                           
ذاذ: المطر الضعيؼ. المَّطِيمةُ: المسؾ، وقيؿ: وِعاءُ المِسْؾ، وقيؿ: ىي العير  .21ػػ21، صالدّْيواف -1 الرَّ

خوّارة: رائحة ضعيفة، أراد أنيا ليّْنة لا تُؤذي. قرقؼ: خمر تصيب شاربيا قرقفةٌ أي رِعدةٌ. ينازعننا: أي  . تحممو
. صيّْؼ: يجيء يجاذبننا الحديث؛ أي يبدأننا ونبدؤىفّ. رخيمً  : ساقيفَّ ا: مخفوضًا. عوائر: ما تفرؽ منو. حداىفَّ

 :. بطناف: اسـ لعدَّة مواضع، وبطناف الأوديةيّْفٌ ، فيو سيؿٌ لمف قبؿ الصيؼ. رقيؽ الحواشي: أي الحديث
المواضع التي يستريض فييا الماء ماء السيؿ فيكرـ نباتيا، واحدىا بطف. يرجؼ: يضطرب في مشيو يدنو مف 

ه: كؿُّ شجر ذي الحديث لمذتو. يُولى: يصيبو مرّةً بعد مرَّةٍ مف الولي، وىو المطر الثاني. نما: ارتفع وطاؿ. العضا
 .المُذعؼ: المميت سريعًار. المصنّؼ: الذي قد جؼَّ بعضو وبقي بعضو. مف شجر الب شوؾٍ 
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 :هالمبحث الثَّاني: اليجاء في شعر 

يُعَدُّ اليجاء مف أىّـْ الفنوف الشّْعرية وأقدميا، ومف أكثرىا ارتباطًا بواقع الحياة، وكاف يستقؿُّ       

، كغرضٍ قائٍـ  بذاتو، يعبّْر بو الشَّاعر عف عاطفة الغضب أو الاحتقار أو السُّخرية مف الميجوّْ

ويدور حوؿ ما ينقض مُثُؿ الجاىميّْيف العميا وفضائميـ في حياتيـ، وما يفخروف بو مف شجاعةٍ 

ىذه  ونسبٍ وكرٍـ ووفاءٍ وحمايةٍ لمجار...؛ فبواسطة اليجاء يجرّْد الشَّاعر القبيمة وأشرافيا مف كؿّْ 

الفضائؿ وما يتَّصؿ بيا فيصفيا مثلًب بأنيا لا تُكرـ الجار ولا تحميو، وقد يتعدَّى  اليجاء  ذلؾ 

 .1إلى قذؼ الأعراض والطَّعف في الأنساب

، فلب تكاد تجد شاعرًا إلاَّ وقد         تطرَّؽ إلىويحتؿُّ اليجاء مكانًا بارزًا في ديواف الشّْعر العربيّْ

، وجعموه مف أىّـْ الفنوف في شالففَّ ىذا  عره، وكذلؾ تناوؿ الباحثوف القُدامى ىذا الغرض الشّْعريَّ

؛ 2((الشّْعر كمُّو نوعاف: مديحٌ وىجاءٌ فقط))نقؿ قوؿ بعضيـ:  القيروانيَّ الشّْعريَّة، بؿ إفَّ ابف رشيؽٍ 

ثاء والافتخار والتَّشبيب وما يتعمَّؽ بذلؾ مف محمود الوصؼ راجعٌ  فاليجاء ىو نقيض المديح، فالرّْ

 . 3ذلؾ كمّْو ضدُّ  إلى المدح ، واليجاء

ييجو بو الشَّاعر شخصًا معيَّنًا، وقد يكوف جماعيِّا يستيدؼ قبيمةً فرديِّا واليجاء قد يكوف       

أو فئةً معيَّنةً، وقد يكوف خُمُقيِّا يعتمد الشَّاعر فيو عمى ذكر العيوب الأخلبقيَّة وسمب الميجوّْ مف 

 ، فات الحميدة، أو خَمْقيِّا يتناوؿ العيوب الجسديَّة ويقوـ عمى السُّخرية مف الميجوّْ الخصاؿ والصّْ

 كما سيأتي  في ىجاء جراف العود لزوجتيو.

                                                           
"ضيؼ،  -1 "العصر الجاىميُّ  .473مصدر سابؽ، ص ،تاريخ الأدب العربيٍّ
 .121، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -2
 .121، صالمصدر نفسو -3
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وجة، وىو محورُ ىذا الفصؿ بسبب انصراؼ جراف العود إليو        أمَّا إذا تحدَّثنا عف ىجاء الزَّ

 إلى أفَّ المرأة تُعدُّ مف أكثر الموضوعات تشعُّبًا في خريطة الأغراض عمَّا سواه غالبًا، فنشير أوَّلًا 

 وشاركت غيرىا في غيره مف الأغراض... الشّْعريَّة الموروثة، فيي استقمَّت بغرضٍ وىو الغزؿ،

 . 1ومف تمؾ الأغراض اليجاء

قؼ عمى نماذج وأمثمةٍ ومف ىجاء المرأة ما يكوف عمى سبيؿ السُّخرية والتَّسمية والمَّيو، وسن      

وجة لطالعتنا المصنَّفات بعدَّة أسماء كالحطيئة  المَّوفمف ىذا القبيؿ، ولو تتبَّعنا ىذا  وىو ىجاء الزَّ

وأبي دُلامة وابف كُنَاسَةَ وغيرىـ؛ كمُّيـ يدَّعي سوء المعاشرة والتَّذمُّر، وقد  النُّميريّْ وجراف العود 

 .2دار كثيرٌ مف شعره في ىذا المنحىأكثر جراف العود مف ىجاء زوجيو؛ ف

 :الشَّاعراليجاء عند   

عرفنا قبؿُ أفَّ الشَّاعر تميَّز بيجاء زوجتيو لما لاقاه مف معاناةٍ وبؤسٍ معيما، ولكنَّنا سنقؼ       

ر أفَّ ىجاءه عمومًا وىجاء زوجتيو خصوصًا ما  عند شاعرٍ تقودنا عفَّةُ نفسو، ورجاحةُ عقمو؛ لِنقرّْ

كنصائحَ لمف حولو مف النَّاس،  ىو إلاَّ نقؿٌ لمواقع المرير الذَّي عاشو، واستخلبصٌ لمعِبَرِ ليقدّْميا

نبيّْفُ سو وأفَّ اليجاء عنده لـ يرد بمعنى اليجاء المعروؼ الَّذي فيو فحش القوؿ، وسلبطة المّْساف، 

وجة كاف النَّوعَ الغالب عمى ىجائو، ونتناوؿ  في معالجتنا لميجاء عند الشَّاعر، أفَّ ىجاء الزَّ

                                                           
"،  التُّراث، "المرأة معيارًا نقديِّا في عمي، مصطفى صالح -1 البحث مجمة الشّْعريّْ حتَّى نياية القرف الرَّابع اليجريّْ

 .4ـ، ص2117، 18، العددعين شمس المصريَّةجامعة  ، كمية البنات ػػػالعمميّ 
. وابف كناسة: لقب 14، صالمصدر نفسو -2 ، واسمو: زند بف الجوف الأسديُّ . أبو دلامة:  لقب شاعر عبَّاسيٍّ

بيجاء زوجييما عمى نحو  افبف عبدالله المازني الأسدي. وقد عُرؼَ الشَّاعر  محمَّدلشاعر عبَّاسيٍّ آخر، واسمو: 
 ساخر. طريؼٍ 
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ت في ديوانو، أو ممَّا نُسِبَ لو في كتب الأدب ىجاءه للآخريف بذكر الأمثمة عميو ممَّا ثب

 والمصادر القديمة.

ل:  وجة:المطمب الأوَّ  ىجاء الزَّ

اشتير جراف العود بيجاء زوجتيو، ولعؿَّ أفضؿَ شاىد عمى ذلؾ قصيدتو الحائيَّة الَّتي يبمغ        

بيتًا وىي واحدةٌ مف أطوؿ قصائده، بدأىا بالتَّحذير مف انخداع الرّْجاؿ  فَ يوأربع ثمانيةً عدد أبياتيا 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ بالمرأة الَّتي تزيّْف شعرىا وتسرّْحو لكي تخدع الرّْجاؿ، يقوؿ

 1حُ عَمَى الرَّأْسِ بَعْدِي أَو تَرَائِبُ وُضَّ     امْرًأً نَوْفَمِيَّةٌ   أَلَا لَا يَغُرَّفَّ                 

وانتقؿ إلى السُّخرية مف زوجتو في ىذه القصيدة في عدَّة مواقؼ، فيو يرى أفَّ شعرىا        

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ سوداء تعمو فوؽ بطف وادٍ مميءٍ بالرَّمؿ والحجارة، يقوؿ بأفاعيأشبو ما يكوف 

 نَيْؾَ أَبْطَحُ ػػػػاوِدُ يَزْىَاىَا لِعَيػػػػأَسَ          وُ ػػأَنَّ ػػػػسْقَى الدّْىَافَ كَ ػػػػٌـ يُ ػػػػاحِ ػػوَلَا فَ               

 2وَأَذْنَابُ خَيؿٍ عُمَّقَتْ فِي عَقِيصَةٍ         تَرَى قُرْطَيَا مِفْ تَحْتِيَا يَتَطُوَّحُ               

                                                           
نساء الأعراب مف صوؼ، يكوف في غمظٍ أقؿَّ مف . النوفمية: ضرب مف المشط أو شيء تتخذه 1، صالدّْيواف -1

الساعد فتضعو المرأة عمى رأسيا ثـ تختمر بو. الترائب: عظاـ الصدر واحدىا تريبة، وىي موضع القلبدة. 
ح: أي بارزة ظاىرة.  وضَّ

 . الفاحـ: الشعر الأسود كأنو حيات سود. يسقى الدىاف: أراد يخضب. يزىاىا: يرفعيا.1، صالمصدر نفسو -2
الأساود: الأفاعي السوداء عمى تشبيو الشعر بيا. الأبطح: بطف واد فيو رمؿ وحجارة والجمع الأباطح فأراد أنيا 
في الأبطح لا تخفى ولو كانت في رمؿ أو بيف حجارة لخفيت. أذناب: أراد الذوائب، شبييا بأذناب الخيؿ في 

جمع مف الغزؿ والجمع العقاص. القرط: ما تُعمّْقو طوليا. العقيصة: ما جمع مف الشعر كييئة الكبة، والكبة ما 
المرأة في شحمة أذنيا، والجمع الأقراط. يتطوَّح: يضطرب فأراد أنيا طويمة العنؽ ولو كانت وقصاء قصيرة العنؽ 

 لـ يضطرب.
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والحنكة، فشاعرنا خبرتو بالنّْساء وتجربتو الطَّويمة معيفَّ الكثير في ىذه الحياة مف الحكمة عمَّمتو 

مف  ػػ يريد أف ينفّْر السَّامع مف ىذه المرأة القبيحة؛ سالكًا أسموب الحكيـ النَّاصح الواعظ، يقوؿ

 : ػػالطَّويؿ 

ّـَ يُفْضَحُ              1فَإِفَّ الفَتَى المَغْرُورَ يُعْطِي تِلَبدَهُ        وَيُعْطَى الثَّنَا مِفْ مَالِوِ ثُ

ياح،  إفَّ  القوؿوكأنَّو يريد   ثّـَ يصؼمف ينخدع بالنّْساء سينقمب يُسره عُسرًا، ويذىب مالو أدراج الرّْ

معوَّجةٍ عاريةٍ قد نُزِعَ عنيا قشرَىا، وىي سريعة المشي وىذا ممَّا  عظاميا بأنَّيا ىزيمةٌ كعصًى

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، قاؿ2يُعابُ عمى النّْساء

 3وَيَغْدُو بِمِسْحَاحٍ كَأَفَّ عِظَامَيَا     مَحَاجِفُ أَعْرَاىَا المّْحَاءُ المُشَبَّحُ               

وباف ما تحت قميص ىذه المرأة مف قبحٍ، فوصفيا بذكر نعاٍـ طرده النَّاس فنفر، وقد سقط ريش 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ذنبو وذراعيو، يقوؿ

 4إِذَا ابتُزَّ عَنْيَا قِيؿَ مُطَرَّدٌ     أَحَصُّ الذُّنَابَى وَالذّْرَاعِيفِ أَرْسَحُ                

                                                           
فضح: .التلبد: الماؿ القديـ الذي ورثو عف أبائو. يعطي الثَّنا: ما جمعو مف ماؿٍ حديثٍ. يُ 2، صالدّْيواف -1

 يظير جيمو في الأمور.
 . 2في شرحو لمديواف، ص ريُّ كَّ ذكره السُّ  -2
. المسح: الشديد السرعة والانصباب، ومسحاح: امرأة سريعة المشي. محاجف: مفرده محجنة 2، صالدّْيواف -3

ده مما فيو وعميو، وأعراه: نزع عنيا المحاء  وىو قشرىا. وىي العصا المعوجة معقوفة الرأس. أعرى الشيء: جرَّ
 المحاء: القشر الذي يكوف عمى العود ونحوه. المشبح مف الأشياء: المقشر المنحوت.

د: يقصد الظميـ الذي طرده 2، صالمصدر نفسو -4 : نُزِعَ عنيا. الدرع: القميص الذي تمبسو المرأة. مطرَّ . اُبتُزَّ
: الذاىب الريش أو ا لشعر ونحوىما. الذنابى: الذَّنَب. الذراع مف الناس فنفر وىو أسمج ما يكوف إذا نفر. الأحصُّ

 الشخص: العضو الممدود مف طرؼ المرفؽ إلى طرؼ الإصبع الوسطى. الأرسح: القميؿ لحـ العجز والأليتيف.
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نفاقيا لو فما تصرفو شماليا أكثر بكثيرٍ ممَّا  ولكوف زوجتو مبذّْرةً لمماؿ ييجوىا بكثرة إضاعتيا وا 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ يصرفو بيمينو، قاؿ

ّـَ شِمَالُيَا      أَحَثُّ كَثِيرًا مِفْ يَمِينِي وَأَسْرَحُ                  1تَكُوْفُ بِمَوْذِ القِرْفِ ثُ

أكثر جراف العود مف استخداـ مفردات الطَّبيعة المتحرّْكة لينقؿ لنا معاناتو بشكؿٍ حسيٍّ       

وجة،  ، مستخدمًا ذلؾ وسيمةً ليجاء الزَّ بعُقابٍ وغُرابٍ اعترضا  ومف ذلؾ وصفو لزوجتيوحركيٍّ

الغراب الَّذي طالما تشاءـ عقوبةً منيا، وأمَّا  عدَّهطريقو، وراح يذكر بعض صفات العُقاب الَّذي 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ قاؿ، 2نذير الفراؽ والنَّأي منو العرب فيو

كَابِ نَزُفُّيَا        عُقَابٌ ػػػػجَرَتْ يَ             اجٌ مِفَ الطَّيرِ مِتْيَحُ وَـ رُحْنَا بِالرّْ  وَشَحَّ

 وَّحُ ػػػطَ ػػا الغُرَابُ فَالغَرِيبُ المُ ػػػػا عُقُوبَةٌ        وَأَمَّ ػػػػابُ فَيْيَ مِنْيَ ػػفَأَمَّا العُقَ            

 3تَضْبَحُ اقِرَ ػثَعَالِبَ أَىْوَى أَو أَشَ         اػفْ حِذَارِىَ ػػرَى مِ ػعُقَابٌ عَقَنْبَاةٌ تَ            

                                                           
. الموذ: الجانب، والجمع ألواذ. القرف: الصاحب يقاؿ ىو قرينو إذا كاف نظيره في الأمور 3ص ،الدّْيواف -1

وقرينو في السفّْ إذا كاف ميلبدىما واحدًا. الأحث عمى الشيء: الأكثر إسراعا إليو. الأسرح في الأمر:  ،والقتاؿ
 الأكثر سرعة وسيولة فيو.

ومف أجؿ تشاؤميـ بالغراب اشتقوا مف اسمو الغربة والاغتراب والغريب، ))جاء في الحيواف لمجاحظ ما يمي:  -2
، 2. انظر ج((ولا شيء ممَّا يتشاءموف بو إلاَّ والغراب عندىـ أنكد منو وليس في الأرض بارحٌ ولا نطيحٌ...

 .316ص
اج: يعني 3، صالدّْيواف -3 . الركاب: الإبؿ الرواحؿ التي يسار عمييا واحدتيا رحمة ولا مفرد ليا مف لفظيا. شحَّ

نما أراد أنو يطيرالغراب، والشحيج صوت الغراب إذا أسفَّ  منو. المطرَّح: المطروح.  . متيح: يأخذ في كؿ وجو وا 
المطوَّح: البعيد. عقنباة: سريعة الخطؼ. حذارىا: أي حذرىا. أىوى: ماء لغني، وقيؿ لبني حماف. أشاقر: اسـ 

 موضع. تضبح: تصيح.
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رًا معاناتوزوجتيو ييجو الشَّاعر في موقؼٍ آخر         ، وقد وصمت الجرأة بيما إلى معيما مصوّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ حدّْ اليجوـ عميو؛ إذ يبدو أفَّ حربًا دارت بينيما، كانت نتيجتيا أف جرحتاه، يقوؿ

تيَْفِ                  زَحُ ػػا مُتَزَحْ ػػػػي مِنْيُمَ ػػػػعَدِمْتنُِي        وَعَمَّا أُلَاقِ لَقَدْ كَافَ لِي عَفْ ضَرَّ

 1مُخَدَّشُ مَا بَيفَ التَّرَاقِي مُجَرَّحُ       يُمَا  ػػىُمَا الغُوؿُ وَالسّْعْلَبةُ حَمْقِيَ مِنْ                

صورةٌ لـ يُسْبَؽ إلييا وىي ))ييابيما النَّاس لقبح منظرىما،  زوجتيو مخموقاف مخيفاف فيرى أفَّ 

رسميا بثقافتو ولغتو البدويَّة؛ مندمجًا بما حولو وىنا برز اندماجو بأساطير الصَّحراء وتخيُّلبت 

 .2((أىميا

فات الَّتي جعمتو ييجوىا فيي مستعدة لقتالو قبيحة شعر  ويسبغ عمى إحدى زوجتيو بعض الصّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ الرأس، يقوؿ

 يَا المِسْؾُ يَنْفَحُ ػػػػتُيَا         جَدِيدٌ وَمِفْ أَثْوَابِ ػػػػػػبِالنّْصَاءِ وَبَيْ  نِيػػػػعَالَجَتْ دْ ػػقَ ػػػػلَ            

 بَدَا كَاىِؿٌ مِنْيَا وَرَأْسٌ صَمَحْمَحُ   إِذَا مَا اَنْتَصَيْنَا فَانْتَزَعْتُ خِمَارَىَا                   

 3حُ ػػػمَ ػػفْ نَحْوِ اليِرَاوَةِ تَمْ ػػػػوَعَينِيَ مِ   ي البَيتِ حَتَّى تَكُبَّنِي        ػػػي فِ ػػتُدَاوِرُنِ            

                                                           
. السعلبة: الغوؿ، وقيؿ ىي ساحرة الجف، واستسعمت المرأة صارت كالسعلبة خُبثاً وسلبطًة؛ 4، صالدّْيواف -1

خابة البذية. التراقي: أراد الترقوتاف، وىما العظماف المشرفاف بيف ثغرة النحر والعاتؽ.يقاؿ ذلؾ لممر   أة الصَّ
 . 73، مصدر سابؽ، صفي شعر جران العود النُّميريّ  التَّصوير البيانيّ  الحمدَّاء، -2
 . النصاء: الأخذ بالناصية أراد أفَّ كؿَّ واحد منيما أخذ بناصية الآخر.4، صالدّْيواف -3

 الخمار: ما غطَّى الرأس. الكاىؿ: أعمى الظير مما يمي العنؽ. صمحمح: صمب شديد، وقيؿ أصمع غميظ شديد.
 تكبّني: تصرعني. اليراوة: العصا الغميظة، أراد أنو يممح بالعصا في يدىا فيخشى أف تضربو بيا.  
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استسمـ الشَّاعر أماـ ما واجيو مف مصاعبَ مع ىاتيف المرأتيف، فمـ يعد يدري ما يفعؿ،       

ىؿ ييرب ويترؾ أولاده ليعيش بعيدًا عنيـ؟، ويظير ىنا أنَّو كاف حريصًا مُشفقًا عمى أولاده الَّذيف 

نتظر أولاده في مثؿ ىذه أو يذكر عددىـ؛ متريّْثاً في اتّْخاذ قراره لأفَّ مصيرًا بائسًا ي لـ يسمّْيـ

ائعة، وشرع يبثُّ شكواه إلى أصحابو يجد مواسيًا لو أو أنيسًا، وعرض  عمَّو العائمة المتناحرة الضَّ

مف  ػػ نصؼ ما يممؾ مف ماؿٍ في سبيؿ الخلبص مف زوجتيو وفؾّْ أسره مف أغلبليما، قاؿ

 : ػػالطَّويؿ 

ّـٍ فَ ػػػػػػػػا بِ ػػػنَ ػػػػػػيػػػػخُذَا نِصْؼَ مَالِي وَاتْرُكَا لِيَ نِصْفَوُ         وَبِ            زُّبُ أَرْوَحُ ػػػػػػػػػػػػعَ ػػػػػػػػػالتَّ ػػػذَ

مًا        ا رَبّْ قَدْ صَانَ ػػػيَ ػػػفَ            وَخَادَعْتُ حَتَّى كَادَتِ العَيْفُ تُمْصَحُ  عْتُ عَامًا مُجَرَّ

 افَ يُنْزَحُ ػػػدْ كَ ػػػػقَ  رَّافِ ػػػػػػالمُ فَ ػػػػػػػػػػجٌ مِ ػػػػوَرَاشَيتُ حَتَّى لَو تَكَمَّؼَ رِشْوَتِي          خَمِي         

ُـ         ػػػػػػػػابِي أُسِ ػػػػوؿُ لِأَصْحَ ػػػػػػػأَقُ           ْـ تَجْمَحَا كَيؼَ ػػػػلِيَ الوَيْ  رُّ إِلَييِ  أَجْمَحُ ؿُ إِفْ لَ

ْـ أَقِ ػػػػوَاىُ ػػػػػػػػػػػػػػاشًا سِ ػػػػمَعَ  غِي         ػتَ ػػرُؾُ صِبْيَانِي وَأَىْمِي وَأَبْ ػػػػػػأَأَتْ            1حُ ػػػػػػرُّ فَأُذْبَ ػػػػػػػػػْـ أَ

يُخفيو، فقد كشؼ شاعرنا عف اسـ  شيءٌ ويبدو أفَّ ويلبت المعاناة لـ تنتو عنده، ولـ يبؽَ       

مف  ػػ ، قاؿػػتفاضلبف في ذلؾ تتِوِ و ستبقاف في أَذِيَّ توكأنَّيما  ػػزوجيو مبيّْنًا كيؼ كانتا تُعاملبه 

 : ػػالطَّويؿ 

ّـْ حَازٍِـ          وَمَا كُنْتُ أَلْقَى مِفْ رُزَينَةَ أَبْرَحُ              2أُلَاقِي الخَنَا وَالبُرْحَ مِفْ أُ

                                                           
مًا: تامِّا. تمصح: يذىب ماؤىا، أو تبمى مف 4، صالدّْيواف -1 ا درس قوليـ: مصح الكتاب يمصح مصوحً .  مُجرَّ

أو قارب عمى ذلؾ. راشيت: أدليت رشائي وىو حبؿ الدلو. الخميج: شعبة تتشعب مف الوادي تعبر بعض مائو 
 ينزح: ينفذ ماؤه. جمح: أسرع في اليرب يقوؿ: إف لـ تيربا كيؼ أىرب.المرَّاف: اسـ ماء.  إلى مكاف آخر.

 الكلبـ الفاحش. البرح: الشدة والأذى. أبرح: أشدُّ.. الخنا: 5المصدر نفسو، ص -2
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باح الباكر كذئبٍ شرسٍ، ويترافؽ ذلؾ مع        ّـَ ذكر أفَّ إحدى زوجتيو ىجمت عميو في الصَّ ث

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ضباح البوـ نذير الشُّؤـ، وذلؾ قولو

 1تُصَبّْرُ عَينَيْيَا وَتَعْصِبُ رَأْسَيَا         وَتَغْدُو غُدُوَّ الذّْئْبِ وَالبُوُـ يَضْبَحُ            

وربَّما لكونو مف الطُّيور الَّتي يتشاءـ منيا  2فاختار البوـ دوف غيره مف الطّْيور؛ لمناسبة الوقت

العرب عادةً، وما ىذا الاختيار إلا ليصوّْر حالتو النَّفسية المحبطة؛ تصويرًا رسـ فيو لزوجتو 

ف حاولت تزيَّينبالكممات صورةً مضحكةً فيي لا تسرّْ  فوصؼ شعر  ؛حًاسيبقى قبي وح شعرىا، وا 

، وبيذا تُدرؾ ميارة الشَّاعر في حسف زوجتو رُزينةَ بعقارب ترفع أذنابيا لتمدغ بيا وتُمقي سموميا

ور وأبعثيا عمى وفي التماس  ،اختيار المشبَّو بو وجوه الشَّبو بيف موضوع ىجائو وبيف أقبح الصُّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، يقوؿ3الضَّحؾ والاستيزاء

ْـ يُمْشَطْ وَلَا ىُوَ يُسَرَحُ            تَرَى رَأْسَيَا فِي كُؿّْ مَبْدًى وَمَحْضَرٍ         شَعَالِيؿَ لَ

فْ سَ            4رْمَحُ ػػػػابٍ قِصَارٍ وَتَ ػػأَذْنَ ػػػػتَشُوؿُ بِ  ارِبٍ         ػػػػؿَ عَقَ ػػػػوُ كَافَ مِثْ ػػػػػتْ ػػرَّحَ ػػػػػػوَاِ 

                                                           
بر. تغدو غدو الذئب: تخرج في الصباح 5، صالدّْيواف -1 . تصبّْر عينييا: تجعؿ حوالييما عُصارة شجرة الصَّ

 الباكر كما يخرج الذئب.
ثّـَ  ػػح كثير صيا ػػوممَّا ييدؿ مع الفجر إلى بُعيد ذلؾ )): 296 ػػ295، ص 2جاء في الحيواف لمجاحظ ج -2

وع والصَّدى واليامة والبومة،... بح أبدًا الضُّ ياح في الأسحار مع الصُّ بح  الَّذي لا يدع الصّْ وقد يصيح مع الصُّ
دى  .((البوـ والصَّ

اؤون في الجاىميَّة، حسيف، محمَّد محمَّد -3 القاىرة، ، منشورات مكتبة الآداب بالجماميز، اليجاء واليجَّ
 .31ص ـ،1947

 . شعاليؿ: جمع شعموؿ، وىو المتفرؽ المنفوش أُخِذَ مف قوليـ: ذىب القوـ شعاليؿ إذا تفرقوا.6، ص الدّْيواف -4
 تشوؿ: ترفع أذنابيا. ترمح: تصبح قائمة كالرمح.
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كما يحمو تسميتو لمبعض، وىو مف أبشع وأقبح  الكاريكاتيريّْ  أو اليجاءفيذا مف باب السُّخرية 

اء ليُثير الضَّحؾ والاشمئزاز عند الآخريف             .     1أنواع اليجاء الَّذي يُمكف أف يميؿ إليو اليجَّ

فات المعنويَّة الخُمُقِيَّة ليصؼ بيا امرأتو ويذمَّيا، ومف ىذه  فات ووقؼ جراف عند بعض الصّْ الصّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ تمادييا ومجاوزتيا حدَّىا فييجوىا يذكر جرأتيا عميو، بالقوؿ

  تَخَطَّى إِلَيَّ الحَاجِزِيفَ مُدِلَّةٌ      يَكَادُ الحَصَى مِفْ وَطْئِيَا يَتَرَضَحُ                 

    2وَى حَيْثُ تُيْوِيوِ العَصَا يَتَطَوَّحُ ػػىَ وِ      ػػػػكِنَازٌ عِفِرْنَاةٌ إِذَا لَحِقَتْ بِ                 

)زوجتيو(؛ ليصميما بالقبح والسُّوء،        برع الشَّاعر في تتبُّع أدؽّْ المعايب في جسد الميجوّْ

فيصؼ أظفار زوجتو رُزينة بأنَّيا كمخالب عقابٍ جارحٍ يريد التقاـ فرائسو، ورجمييا بأنَّيما رقيقتاف 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ضعيفتاف كخؼّْ ساؽ النَّعامة، يقوؿ

  3أَزَجُّ كَظُنْبُوبِ النَّعَامَةِ أَرْوَحُ         فَارِ العُقَابِ وَمَنْسٌِـ    لَيَا مِثْؿُ أَظْ                 

قو وفي ىذا التَّشبيو دلالةٌ عمى نبوغ جراف العود  اء لا يُبدع ويتفوَّؽ حتَّى وتفوُّ في ىجائو؛ فاليَجَّ

اؤوف))حسيف في كتابو  محمَّد محمَّدكما يرى  -تتوافر فيو عدَّة صفاتٍ أوّلُيا  دقَّة  -(( اليجاء واليجَّ

                                                           
، مجمة المغة العربية وآدابيا، "الشَّخصيَّة الكاريكاتيريَّة عند ابف الرومي"، بناىي، جوادو شاؿ، عمي بيراني،  -1

  .45ػػػػػػ25، صػػى1434إيراف، السنة التاسعة، العدد الثاني، 
. تخطَّى الشيء: تجاوزه، وىنا حذفت التاء الأولى والأصؿ تتخطَّى. الحاجز: المانع. المدؿُّ 6، صالدّْيواف -2

نازٌ: صمبةٌ. عمى غيره: المتغنّْج في جرأة وانبساط عميو. الوطء: الدوس بالقدـ. ترضَّح الحصى: تفمَّؽ وتكسَّر. ك
 عفرناةٌ: جريئةٌ. لحقت بو: أراد بي.

. ليا مثؿ أظفار العقاب: يقوؿ أظفارىا كمخالب العقاب. المنسـ: طرؼ خؼّْ النَّعامة. 6، صالمصدر نفسو -3
الظنبوب: العظـ اليابس مف الساؽ. الأزج: الطويؿ الساقيف، وقيؿ المقوس، وقيؿ البعيد الخطو. الأروح: العريض 

 ‌المنبسط.
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اء صاحب بصيرةٍ وفطنةٍ يفطف إلى أدؽّْ الأمور وألطفيا ممَّا يُحيط بو .       1الملبحظة؛ فاليَجَّ

وفي موضع آخر بيّْف لنا الشَّاعر أفَّ زوجتيو أحكمتا سيطرتيما عميو، فإحداىما ضربتو بالعصا 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ افٌ ضُرِبَ فتغيَّر لونو، فقاؿعَ بْ لأرض، وكأنَّو ضِ ى عمى افسقط مغشيًا عميو مُمقً 

رْ بِالْعَصَا أَصَؿَ أُذْنِوِ           لَقَدْ كُنْتُ أَعْفُو عَفْ جِرَافٍ وَأَصْفَحُ             وَقَالَتْ تَبَصَّ

 2رَ أَمْمَحُ ػػعَّ ػػافٌ تَقَ ػػػػسْرِ ضِبْعَ ػػػػػػوُ          عَمَى الكِ ػػػػػػػػػػػأَنَّ ػػػػػبًا كَ ػػػػمَحِ ػػػػػػذًا مُسْ ػػػػيػػػرَّ وَقِ ػػػػفَخَ           

 ػػ ، فيي طويمة المّْساف بذيئة القوؿ، يقوؿعمى صفةٍ ذميمةٍ لزوجتو لييجوىا وفي موقؼٍ آخرَ يقؼ 

 : ػػمف الطَّويؿ 

 وَلَمَّا الْتقََينَا غُدْوَةً طَاؿَ بَيْنَنَا            سِبَابٌ وَقَذْؼٌ بِالْحِجَارَةِ مِطْرَحُ                

 3زَّحُ ػػػػػػمػػػا وَلَا أَتَ ػػقِّ ػػػػا حَ ػػيَ ػػػػارَتَ ػػيدٍ وَأَتَّقِي            حِجَ ػػػػأُجَمّْي إِلَيْيَا مِفْ بَعِ                

ساذجٌ لمعركةٍ بيف فرديف يتشاتماف ترى فيو كؿَّ ألواف العنؼ الَّذي يصحب فاليجاء ىنا سجؿٌ 

 .4مثؿ ىذه الظَّاىرة، وفيو السّْباب المُقذع أيضًا

صوتيا الَّذي ارتفع مُجَمْجِلًب وعلب بالصُّراخ بوقع المطرقة عمى سنداف الحدَّاد، فيذا ووصؼ       

   :                                                                                       ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، يقوؿأيضًاالصَّوت مع كونو مرتفعًا فيو قبيحٌ تنَْفِرُ منو النَّاس 

                                                           
اؤون في الجاىميَّةحسيف،  -1  .29، مصدر سابؽ، صاليجاء واليجَّ
: سقط. وقيذً  . وقالت تبصَّر...6، صالدّْيواف -2 ا ا: مغشيِّ يعني تبصر كيؼ أضرب بالعصا أصؿَ أذنو. خرَّ

بعاف: ذكر الضباع.  تقعَّر: عميو. المسمحب: المنبطح الممتد. الكسر: الشقة التي تمي الأرض مف البيت. الضّْ
 .سقط. أممح في لونو: اشتدت زرقتو حتى قرب إلى البياض مأخوذ مف لوف الممح، وقيؿ: بياض يخالطو سواد

مْيُ بيا .. الغُدْوة: البُكْرَة ما بيف صَلبةِ الغَداة وطمُوعِ الشَّمس7، صالمصدر نفسو -3 . والقَذْؼُ بالحجارة: الرَّ
 زَّح: لا أقوؿ مزاحًا.وقذؼٌ مطرحٌ: بعيدٌ. أجمّْي: أنظر. لا أتم

اؤون في الجاىميَّةحسيف،  -4  .96ػػػ95، مصدر سابؽ، صاليجاء واليجَّ
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 1وَأَنقَذَنِي مِنْيَا ابْفُ رَوؽٍ وَصَوتُيَا     كَصُوتِ عَلَبةِ القَيْفِ صُمْبٌ صَمَيْدَحُ         

قولو فيما نُسِبَ وما فتئ يرمييا بأشنع الأوصاؼ وأسوء التَّصاوير فيراىا نمرًا مُخيفًا، وذلؾ       

 : ػػمف المُتقارب  ػػإليو 

 يَقُوْلُوْفَ فِي البَيْتِ لِي نَعْجَةٌ           وَفِي البَيْتِ لَوْ يَعْمَمُوفَ النَّمِرْ               

 2ظِرْ ػػػػػػػػوِ مُنْتَ ػػػػػػػبِ ػػػاحِ ػػػػلَبنَا بِصَ ػػكِ   خَيْرَ أَوْ أَبْغِضِيْ         أَحِبّْي لِيَ ال              

ور البشعةوىجاىا بصور حيواناتٍ مخيفةٍ فيي غوؿٌ  عف  فضلًب  ،ماكرٌ خبيثٌ يتشكَّؿ في كؿّْ الصُّ

 : ػػمف البسيط  ػػقبيحة الوجو وشعرىا غير مُسرَّحٍ أو مضفورٍ، قاؿ فيما نُسِبَ إليو  كونيا

 رُوْرِ ػػػػرُ مَسْ ػػػػيْ ػػي غَ ػػػػاِـ فَإِنّْ ػػفَ الأنََ ػػػػػفْ كَافَ أَصْبَحَ مَسْرُوْرًا بِزَوْجَتِوِ       مِ ػػػػػمَ              

 تِ بَعْدَ اليَدْءِ رَاصِدَةٌ       غُوْلًا تَصَوَّرُ لِي فِي كُؿّْ التَّصَاوِيْرِ ػػكَأَفَّ فِي البَيْ              

ْـ تُمْؼَ إِلاَّ بِش ا      ػػوفٌ أَظَافِرُىَ ػػنُ ػػاءُ مَسػػاءُ وَرْىَ ػػوىَ ػػشَ                فُورِ ػػػػعْرٍ غَيْرِ مَضْ ػػػػلَ

 ورِ ػػػفُ ػػػػشِ عُصْ ػػػػػػةٌ فِي رِيْ ػػػػوُ       كَأَنَّيَا دِبْقَ ػػػػوِ نُحْسٌ مَا تفَُارِقُ ػػػػػةُ الوَجْ ػػػػمَشُومَ              

 3بِيْرِ أَىْوَى إِلَى المَّيْؿِ يَومِي ذَاؾَ فِي  رًا      ػػيَا بُكَ ػػػػيَ ػػفَ أَلْقَى وَجْ ػػػػيْ ػػأَنَّنِي حِ ػػكَ              

                                                           
الحديد. القيف: الحدَّاد.  . العلبة: سنداف الحداد، وىي الزُّبرة الَّتي يضرب عمييا الحدَّادُ 7، صالدّْيواف -1

ميدح: الشَّديد.   الصُّ
محاضرات الأدباء ومحاورات الشُّعراء ، ونسبيما لجراف: الرَّاغب الأصفياني في الدّْيواف لـ أقؼ عمييما -2

 . 243، ص2جمصدر سابؽ، ، والبمغاء
 ، الأشباه والنَّظائر من أشعار ف، . والخالديَّا1451، ص3، مصدر سابؽ، جالحماسة البصريَّةوالبصريُّ

 .292، ص2، مصدر سابؽ، جالمتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين
3-  ،  .1451، ص3، مصدر سابؽ، جالحماسة البصريَّةالبصريُّ
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ومف المُنسوب إليو أيضًا في ىجاء زوجتيو قولو عندما طالبو بعض غرمائو أف يحمؼ        

 : ػػمف الكامؿ  ػػ بطلبقيما، وقد ىجاىما ذاكرًا بشاعتيما، قاؿ

ُـ الغُرَمَاءُ مَنْزِلْتِ ػػػػػػلَ                 ؿِ ػػػػاجِ ػػا      مَا حَمَّفُونِي بِالطَّلَبؽِ العَ ػييِمَ ػػوْ يَعْمَ

 اسِؿِ ػػلَبوَةٍ      تَشْفِي النُّفُوسَ ولََا لِدِؿٍّ عَ ػػا لِحَ ػوَيَ ػػيْ ػافِ فَتُ ػػػوَتَ ػػمْ ػػلَا حُ               

 1رْضِعَةٍ وَأُخْرَى حَائِؿِ ػػػػػقَدْ مَمَّتَا وَمَمِمْتُ مِفْ وَجْيِييِمَا     عَجْفَاءَ مُ               

 الآخرين:ىجاء المطمب الثَّاني: 

لـ نعثُر في شعر جراف العود عمى ىجاءٍ صريحٍ في غير زوجتيو فيما أُثبت لو في ديواف       

وىذا اليجاء عنده مف  ،شعره دوف شؾٍّ في انتحالو سوى سبعة أبياتٍ ىجا بيا بعض بني كِلببٍ 

 : ػػمف الوافر  ػػقاؿ النَّادر اليسير الَّذي لا يكاد أف يُذكر، 

خْوَتَ ػػػػنِ ػػؾَ بَ ػػْدَيػػمِغْ لَ ػػػػػػأَلَا أَبْ                  كْرِ ػػيَا مُعَاوِيةَ بْفَ بَ ػػي كِلَببٍ         وَاِ 

ْـ تَحْ ػػػػػػْـ تَ ػػةَ لَ ػػػػيَّ ػػػمِ ػػتَ النَّاقِ ػػػػػػػمَيْ ػػفَ                 ْـ         وَلَ ُـ مِنْيَا بِظَ ػػمِدْكُ  يْرِ ػػػػػػمِمْكُ

                                                                                                                                                                      

 . 291، ص2، مصدر سابؽ، جالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرميناف، يَّ الخالد 
ورىاء: حمقاء.  .اليدء: بعد مضي وقت مف الميؿ. تصور: حُذفَت إحدى التاءيف. شوىاء: قبيحة الوجو والخِمقة

شعر المضفور: المنسوج بعضو عمى بعض نسجًا مُحكَمًا، والضفيرة: كؿ خصمة مف الشعر نُسجَت عمى حدة. ال
ىوى: سقط. بير: أصميا بئر . مشومة: أصميا مشؤومة خفَّؼ اليمزة. دبقة: شيء يمتزؽ كالغراء يصاد بو الطائر

د حيف يرى ىذه المرأة فيغدو ليلًب   مظممًا، ويسقط في اليـ والحزف كأنَّو ييوي خفؼ اليمزة، يقوؿ بأفَّ نياره يسوَّ
 إلى أعماؽ بئر مظممة. 

اف يَّ . والخالد1735، ص4، جالحماسة البصريَّة، نسبيما إلى جراف العود صاحب الدّْيوافلـ أقؼ عمييما في  -1
روايتيما ونِقضة . وفي 292ػػ291، ص2، جمن أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائرفي 

 مكاف وأخرى.
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َـ مَ ػػػػػػػػإِفَّ سَ فَ                  عْرِ ػػػػػػػوِ         رِتَاعٌ بَيفَ أَوطَاسٍ وَسِ ػػػْـ إِلَيػػا صِرْتُ ػػػػػػػوَا

 ةَ كُؿّْ ثَغْرِ ػػافَ ػػْـ مَخَ ػػػعُكُ ػػمْنَ ػػػػودٍ         وَيَ ػػػػػػوُ بِقُ ػػػػػػفْ يُمَتّْعْ ػػػػػػػػاهُ مَ ػػػػػػػػمَ ػػػػحَ                

 لَنَا النَّوَابِغُ ذَنْبَ صُحْرِ  تَعُدُّ    أَأَفْ غَضِبَتْ كِلَببٌ فِي عِقَارٍ                     

 جْرِ ػػػػُـ بِمَ ػػػػػػارَىُ ػػػػػػػػػػػثَرْنَا دِيَ ػػػػا نَخَاؼُ الحَيَّ نَصْرًا         لَدَعْ ػػػػوْ أَنَّ ػػػػػػوَلَ                

ُـ فِي قَنَا الخَطّْيّْ سُ ػػػػػػػػػػةٍ حِ ػػػفَ ػػقَّ ػػثَ ػػي مُ ػػػػػزُرْؽٍ فِ ػػػػػػبِ                  1مْرِ ػػػػرَارٍ         تقَُوَّ

قاؿ شاعرنا ىذه الأبيات لأفَّ رجلًب مف بني نُمير عَقر إِبلًب لرجؿٍ مف بني كِلبب، وعقر       

، فوقعت بينيما خصومةٌ  عف ديدنو في اليجاء الَّذي  ، دفعت الشَّاعر ليخرج2الكلببيُّ إبؿ النُّميريّْ

مف ويحطَّ ومف تبعيـ ليقمّْؿ مف قدرىـ  كلببٍ  تمحور حوؿ زوجتيو؛ فانياؿ باليجاء عمى بني

شأنيـ، مُشيرًا مف زاويةٍ مقابمةٍ إلى قوَّة قومو ووجود جيشٍ عرمرٍـ قويٍّ عندىـ، ييدٍّد بو الكلببيّْيف 

 .لعمَّيـ يقفوا عند حدّْىـ

                                                           
 .: النَّاقميّةُ ىي رَقاشِ بنتُ عامرٍ وقيؿ . الناقمية: أـ لبني كلبب وىي أـ سعد بف معاوية.51-49، صالدّْيواف -1

بجوار ىوزاف  السواـ: ما رعي مف الماؿ. ما صرتـ إليو: ما تريدوف أف تغيروا عميو. رتاع: سكوف. أوطاس: وادٍ 
جنوبي مكة. سعر: اسـ جبؿ. يقوؿ: إنكـ لـ تصنعوا شيئًا ولـ تذعروا. قود: الذلوؿ المنقادة. صحر: أخت لقماف 
مة. حرار: عطاش إلى الدماء.  رؽ: الأسنّْة. مثقَّفة: مقوَّ بف عاد. دعثرنا: وطئنا. المجر: الجيش الضخـ. الزُّ

: منسوب إلى الخطّْ، وىو جزيرة با إذا تركت القناة ))لبحريف ترفأ إلييا سفف الرماح. سمر: قاؿ الأصمعي: الخطيُّ
ذا أخذت قبؿ أف تنضج خرجت بيضاء ضعيفة  نقمو. ((في غابتيا حتى تنضج ثـ ثقفت خرجت صمبة سمراء، وا 

.  السُّكَّريُّ
 .49انظر المصدر نفسو، ص -2
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لنا أفَّ جراف العود كاف بعيدًا عف خُصومات الأعراب؛ الَّذيف تزخر أشعارىـ  ومف ىنا يبدو      

بيا، ويتبادلوف فييا القصائد والأراجيز، متنابزيف بالألقاب ومستعيديف ذكريات الأيَّاـ المشيودة 

 .1والحروب الطَّاحنة

أفَّ جراف العود أطعـ (( ربيع الأبرار))، وصاحب ((الحيواف))ومف ىذا القبيؿ ما نقمو صاحب       

 : ػػمف الوافر  ػػوقاؿ  ،ضيفو ضَبِّا، فيجاه ابفُ عّـٍ لو

ُـ غَرِيْبُ                 بَ عِنْدَىُ ُـ ضَيْفَؾَ الجَوْعَافِ ضَبِّا         كَأَفَّ الضَّ وَتُطْعِ
2 

 : ػػمف الوافر  ػػوقاؿ 

ُـ ضَيْفَؾَ الجَوْعَافَ ضَبَّا            وَتأَْكُؿُ دُوْنَوُ تَمْرًا بِزَبَدِ                  وَتُطْعِ
3  

 : ػػمف الوافر  ػػفردَّ عميو بذكاءٍ، فقاؿ 

 اػػػػػػػػاىَ ػػػػػػشَ ػػػػػػػػةٌ إِلاَّ كُ ػػػػػػػػػػوِيَّ ػػػػػقَرَيْتُ الضَّبَّ مِفْ حُبّْي كُشَاىَا       وَأَيُّ لَ               

               

                                                           
أمين فوده"كتاب الشَّاعر المحسن لإبراىيم  الأعمال الكاممة للأديب الأستاذ إبراىيمعبد المقصود خوجة،  -1

 ، قسـ النَّثر.4، مصدر سابؽ، جفوده"
، أبو القاسـ جار الله  بيع الأبرار: . البيت في91ػػ89، ص6الجاحظ، الحيواف، مصدر سابؽ، ج -2 الزَّمخشريُّ

ى، منشورات مؤسسة : تحقيؽ: عبد الأمير مينا، الطَّبعة الأولربيع الأبرار ونصوص الأخبار ،محمود بف عمر
. ويُروى عُريب بدؿ غريب والعُريب: تصغير 428، ص5ـ، ج1992 ػػ ػػى1412الأعممي لممطبوعات، بيروت، 

 428العرب؛ ذلؾ أف العرب تحبُّ أكؿ لحـ الضَّب وبيضو دوف العجـ، وقد نقؿ الزمخشري في ربيع الأبرار ص
 :  ػػمف المتقارب  ػػمف الجزء الخامس قوؿ أبي اليندي 

ُـ العُرَيْبِ    وَلَا تَشْتَيِيوِ نَفُوسُ العَجَـ                      بَابِ طَعَا  ومَكَفُ الضّْ
 مكف: جمع مكنة وىو بيض الضب، والعُريب: تصغير العرب.

 ىذا البيت ذكره صاحب الحيواف، ولـ يذكره صاحب ربيع الأبرار. -3



 
 

88 
 

بَابَ وَمَفْ قَرَاىَا   يّّ    ػػػػارِسِ ػػػػػػػػػػػػؾَ فَ ػػػػػػوْلَا أَفَّ أَصْمَ ػػمَ ػػػػػفَ                  1لَمَا عِبْتَ الضّْ

النّْزاع الطَّويؿ المؤلـ الَّذي كاف بيف الشَّاعر وزوجتيو  إفَّ  وممَّا سمؼ يُمكننا القوؿ:      

واستمرَّ رَدْحًا مف الزَّمف والحياة التَّعيسة الَّتي كانت مميئةً بالمعاناة كانا عامميف ميمَّيف المؤذيتيف 

، فجادت قريحتو الشّْعرية باليجاء الَّذي وقفنا عميو، وجعلبه يصرؼ 2مف عوامؿ إثارة الشَّاعر

  ز عمى ىجائيما في شعره.ذىنو ويركّْ 

الشَّاعر لمخلبص مف ىمومو وبثّْ شكواه بطريقةٍ ما، فاتَّسـ ويبدو أفَّ اليجاء أصبح أداة       

، ولكنَّنا إذا أمعنا النَّظر في عفَّة بالسُّخرية حينًا، وبإثارة الصُّور المُضحكة المُسمية حينًا آخر

 ةءابذأو  القوؿ معروفًا بفحش لـ يكف عف الخصومات والمنازعات، سيما أنَّو هِ دِ عْ الشَّاعر، وبُ 

ونقؿ الواقع بواسطة الشّْعر نجد أفَّ ىجاءه لزوجتيو يكاد يكوف مف باب الحكمة والنُّصح ، المّْساف

وسيمرُّ معنا في المبحث الخامس أفَّ حكمة الشَّاعر مرتبطةٌ لا مف باب اليجاء بقصد اليجاء، 

ر أنَّو وبالتَّالي يمكف أفَّ بعلبقتو مع النّْساء وىجائو لزوجتيو،  نقؿ تجربتو زوجتيو  في ىجائو نقرّْ

فاليجاء ))؛ إذ وظَّؼ شعره ليعبّْر بو عف ىذه التَّجربة، معيما عاشيا في حياتو الذَّاتيَّة الواقعيَّة الَّتي

 .3((نقدٌ لمحياة وىو يأخذ مادَّتو مف الواقع ولا يستدُّميا مف الخياؿ أو التَّفكير

                                                           
واية في -1 تحقيؽ:  ،المعاني الكبير في أبيات المعاني ،عبدالله بف مسمـ الدّْينوريّ  ،بف قتيبةا :البيتيف بيذه الرّْ

ىػػ ػػ 1415عبد الرَّحمف بف يحيى بف عميّ اليمانيّ،  الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
ربيع  ، والزَّمخشريّ،91ػػ 91، ص6، مصدر سابؽ، جالحيوان. انظر الجاحظ، 651-651، ص2ـ، ج1984

. الكشيَّة: شحمة ظير أو بطف الضب وجمعيا كشًى. 428، ص5، مصدر سابؽ، جالأبرار ونصوص الأخبار
 المّويَّة: ما يُرفَع لمضيؼ أو الصبي مف الطعاـ الطيب.

 .44، مصدر سابؽ، صالتَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،  -2
اؤ حسيف،  -3  . 32، مصدر سابؽ، صون في الجاىميَّةاليجاء واليجَّ
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فات الحسّْيَّةبعض  وكاف في ىجائو يركّْز عمى ذكر       وجتيف( تارةً  لمميجوّْ  الخَمقيَّة الصّْ ، )الزَّ

كاف يُكثر مف التَّشابيو، وظير بشكؿٍ جميٍّ كما أنَّو ؛ مبيّْنًا سوء معاشرتيما لو، تارةً أخرىالخُمقيَّة و 

ة في اليجاء حسب الحاجة لذلؾ.  استخدامو لأسموب الحوار والقصَّ
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 :الوصف في شعره المبحث الثَّالث:

، ومف أبوابيا الرَّئيسالوصؼُ مف أقدـ الأغراض الشّْعريَّة وأىمّْيا في الشّْعر ا عَدُّ يُ        ة؛ لعربيّْ

، قاؿ:  نَّما كانت أقساـ الشّْعر ))فيو قسٌـ مف أقساـ الشّْعر الجاىميّْ كما ذكر أبو ىلبؿ العسكريُّ وا 

 . 1((في الجاىميَّة خمسةً: المديح واليجاء والوصؼ والتَّشبُّب والمراثي

وأقرب مثاؿٍ عمى ذلؾ أنَّيـ جعموا مف وصؼ الأطلبؿ مادَّةً لاستيلبؿ قصائدىـ، حتَّى غدا       

الوصؼ حجر أساسٍ في بناء القصيدة؛ ووسيمةً مُثمى استطاع مف خلبليا الشَّاعر أف يعبّْر عف 

 كؿّْ محسوسٍ أبصرتو عينو أو أمسكتو جوارحو بذوؽٍ بارعٍ وأسموبٍ جاذبٍ.

كثيرًا ما يتداخؿ الوصؼ ويرتبط بغيره مف الأغراض؛ فالمدح وصؼٌ لمحاسف الممدوح، و       

ثاء وصؼٌ  ، والرّْ واليجاء وصؼٌ لمثالب الميجوّْ ومعايبو، والغزؿ وصؼٌ لمنّْساء والحنيف إلييفَّ

يو ، فكؿُّ أغراض الشّْعر راجعةٌ إل2لمحاسف الميّْت وفضائمو؛ لذا قيؿ إنَّو عمود الشّْعر وعماده

: الشّْعر إلاَّ )) ومنبثقةٌ عنو، ومف أدؽّْ ما قيؿ في ىذا الباب وأشممو قوؿ ابف رشيؽٍ القيروانيّْ إفَّ

 . 3((أقمَّو راجعٌ إلى باب الوصؼ، ولا سبيؿ إلى حصره واستقصائو

ّـَ إفَّ مف الوصؼ ما يكوف مجرَّدًا عف غيره مف الأغراض قائمًا بذاتو،        وسيأتي الكلبـ  ػػث

، وميداف ىذا الوصؼ المجرَّد فسيحٌ واسعٌ؛ فإفَّ الطَّبيعة بلب منازعٍ ػػمى ىذا النَّمط مف الوصؼ ع

ياح والأمطار والنُّجوـ والحدائؽ  بما فييا مف حيواناتٍ وطيورٍ ومظاىر طبيعيَّة متنوّْعةٍ كالرّْ

ور وأرو  ع الأوصاؼ والتَّشابيو والصَّحارى...إلخ؛ مادَّةٌ خصبةٌ يستقي منيا الشُّعراء أجمؿ الصُّ
                                                           

1-  ،  .91، ص1، مصدر سابؽ، جديوان المعانيالعسكريُّ
"، قناوي، عبد العظيـ عمي -2 "العصر الجاىميّْ ، الطَّبعة الأولى، منشورات شركة الوصف في الشّْعر العربيٍّ

 .42ـ، ص1949ومطبعة مصطفى البابيّ الحمبيّ وأولاده، القاىرة، 
 .294، ص2، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -3
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ليعبٍّروا بيا عف خمجات نفوسيـ وما يدور في قموبيـ، ومنيا أخذوا ألفاظيـ وصاغوا معانييـ 

وكادوا لا  وصفوا كؿَّ شيءٍ وقعت عميو أعينيـ في الصَّحراء...)) ػػػػوزيَّنوا صور موصوفاتيـ ف

شديد الحساسيَّة  ػػبطبيعتو  ػػ، وما ذاؾ إلاَّ لأفَّ العربيَّ 1((يتركوف شيئًا يتَّصؿ بيـ إلاَّ وصفوه

 .بالجماؿ، فيو مدفوعٌ إلى التَّعبير عنو بالوصؼ

ا لجودة الوصؼ يراه القيراونيُّ متمثّْلًب في        أفَّ ))ومف ناحيةٍ أخرى وضع النُّقَّاد مقياسًا خاصِّ

ّـَ نقؿ  ،2((عيانًا لمسَّامع أحسف الوصؼ ما نُعِتَ بو الشّْيء حتَّى يكاد يمثمو ريف: عفث  بعض المتأخّْ

، ويمتقي معو في 3مُشيرًا إلى تفاضؿ النَّاس في الوصؼ ((أفَّ أبمغ الوصؼ ما قمب السَّمع بصرًا))

ما يستوعب أكثر معاني الموصوؼ، حتَّى ))ىذا الرَّأي أبو ىلبؿٍ العسكريُّ فإفَّ أجود الوصؼ عنده

 .4((لؾ فتراه نصب عينؾكأنَّو يصوّْر الموصوؼ 

 :الشَّاعرالوصف عند 

اؼٌ، وقد أعرب ابف داود الأصبيانيُّ في مف عرفنا         ((الزُّىَرة))قبؿُ أفَّ جراف العود شاعرٌ وصَّ

عف إبداع جراف في الموصوفات والتَّشبييات الَّتي تتعَّدى لكثرتيا حدود ما رسمو لكتابو مف 

ضروبًا مف التَّشبييات لأنواعٍ مف الموصوفات الَّتي لو أفردنا  ػػإف شاء الله  ػػنذكر )) أبوابٍ، فقاؿ:

 كؿَّ موصوؼٍ منيا في بابٍ لما احتممو عدد أبواب الكتاب ولدخمنا في باب التَّطويؿ والإكثار...

                                                           
"ضيؼ،  -1 "العصر الجاىميُّ  .217_ 214مصدر سابؽ، ص ،تاريخ الأدب العربيّْ
 . 294، ص2، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -2
 . 295، ص2، جالمصدر نفسو -3
، أبو ىلبؿ الحسف بف  -4 ناعتين"الكتابة والشّْعر"، عبدالله بف سيؿالعسكريُّ البجاوي،  محمَّد، تحقيؽ: عمي الصّْ
 .128ـ، ص1998 ػػ ػػى1419أبو الفضؿ إبراىيـ، الطَّبعة الأولى، منشورات المكتبة العصريَّة، بيروت،  محمَّدو 
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مشبَّو ؛ أف لو أفرد كؿَّ ػػيريد الفائيَّة  ػػوسيستبيف كؿّّ إف شاء الله في قصيدة جراف العود وحدىا 

كثاره منو.1((فييا ببابٍ لـ يصمح بناؤه عمى ترتيب ىذا الكتاب  . وىذا يشي ببراعتو في الوصؼ وا 

ىما: وصؼ  نقسـ ىذا الوصؼ بحسب الموضوعات الَّتي أحاط بيا الشَّاعر إلى قسميف،      

امتة(.ظَّواىر الطَّبيعة المتحرّْكة، ووصؼ ظواىر الطَّبيع  ة السَّاكنة)الصَّ

ل:   واىر الطَّبيعة المتحرّْكة:ظوصف المطمب الأوَّ

 مشاىد الرّحيل والرّْحمة:وصف الإبل و  كك1

أكثر الشُّعراء العرب منذ القديـ مف وصؼ الإبؿ واستأثرت بحبّْيـ فيي تقاوـ الظُّروؼ       

عبة لمعيش في الصَّحراء، كما أنَّيا وسيمة نقؿٍ تتحمَّؿ مشاؽَّ السَّفر وتوصميـ أماكف}لـ يكونوا  الصَّ

ا يخفّْفوف عف أحزانيـ [، وىي تُعتبَرُ أداة تسميةٍ بي4بالغييا إلا بشؽّْ الأنفس{ ]سورة النَّحؿ:

، تبعث فييـ الحزف إذا فارقوا أحبابيـ، والفرح حيف 2وبسرعتيا ومشييا تثُار نوازعيـ لموصؼ

تحمؿ أحبَّتيـ إلييـ أو تقمُّيـ إلى ديار الأحبَّة، وجراف العود واحدٌ مف ىؤلاء الشُّعراء الَّذيف تربطيـ 

الشَّاعر للئبؿ يجد سيطرة الحزف عميو غالبًا فأكثر  ، والمتتبّْع لوصؼوثيقةٌ  بالإبؿ والرّْحمة روابطُ 

مف  ػػ وصفو ليا كاف إثر رحيؿ محبوبتو وقفر الدّْيار، فمف ذلؾ قولو واصفًا إيَّاىا والحادي يسوقيا

 : ػػالطَّويؿ 

 3عْنُؼُ فَلَب وَجْدَ إِلاَّ مِثْؿَ يَوِـ تَلَبحَقَتْ       بِنَا العِيسُ وَالحَادِي يَشُؿُّ وَيَ            

                                                           
 ‌.831، ص2، مصدر سابؽ، جىرةالزُّ ، ابف داود -1

، نوري حمودي،  -2 ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الإرشاد لمطّْباعة والنَّشر في الشّْعر الجاىميّْ الطَّبيعة القيسيُّ
 . 97ـ، ص1971ػػ ػػى1391والتَّوزيع، بيروت، 

: يطرُدُ ويسوؽ سوقًا شديدًا يحمؿُ عمييا في السّْير.14، صالدّْيواف -3  . يَشُؿُّ
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ى عمى الأرض بفعؿ مشبّْيًا نفسو بصريعٍ ممقً ويذكر رحيؿ أحبَّتو وقد كاد يفقد عقمو جرَّاء ذلؾ، 

الطَّاعوف، وظير أنَّو غير آبوٍ بتصرفاتو بدلالة وضع الرَّحؿ عمى ظير الجمؿ دوف البرذعة، 

ثارة جممو عمى السّْير وىو مربوطٌ لـ يفؾَّ عقالو بعدُ   : ػػمف البسيط  ػػ يقوؿ، وا 

 ؿُ ػػػػفَ تَعْوِيػػوَلَا عَمَى الجِيرَةِ الغَادِي   ا لِمْقَمْبِ مَعْقُوؿُ   ػػػػػػػػػػػػمَ ػػػػػبَافَ الخَمِيطُ فَ           

 وؿُ ػػمُ ػتْ ػػمَ وفِ ػػةِ بِالطَّاعُ ػػوَ الِإوَانَ ػػحْ ػػنَ  افِ بِيَا     ػػػػػػوَْـ حَثَّ الحَادِيَ ػػػػػػػػػأَنَّنِي يَ ػػكَ           

 وؿُ ػػػػغُ ػوَالقَمْبُ مُسْتَوْىِؿٌ بِالبَيْفِ مَشْ  مِي دُوفَ بَرْذَعَتِي     ػػيَوَْـ ارْتَحَمْتُ بِرَحْ           

 1وُ       إِثْرَ الحُمُوؿِ الغَوادِي وَىُوَ مَعْقُوؿُ ػػّـَ اغْتَرَزْتُ عَمَى نِضْوِي لِأبَْعَثَ ػػثُ           

 : ػػمف البسيط  ػػوليس ببعيدٍ عف ىذا المشيد وصفو ما أصابو نتيجة رحيؿ أحبَّتو، قاؿ      

   2بَافَ الخَمِيطُ فَيَالَتْؾَ التَّيَاوِيؿُ      وَالشُّوؽُ مُحْتَضَرٌ وَالقَمْبُ مَتْبُوؿُ             

ر حزنًا عمى محبوبتو كبده تكاد تنفطػػسيطر الحزف عمى قمب الشَّاعر إثر فراؽ أحبَّتو، ف      

تراه يخطُّ في  ػػمتناسيًا لا ناسيًا  ػػتسمية نفسو والتَّرويح عنيا بالعبث والمَّعب الظَّاعنة، وبغيةَ 

ّـَ يمحوىا رًا تأثير فراؽ الأحباب عمى نفسو ،الأرض خطوطًا ث   : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وذلؾ قولو مصوّْ

 فَ تَصَدَّعُ ػػػػػػػػػػػػػػفِ إِثْرَ الظَّاعِنِيػػػػػػػػعَشِيَّةَ غُرَّبٍ       مِفَ البَيْ ادَتْ ػػأَيَا كَبِدًا كَ             

 الِي حِيمَةٌ غَيْرَ أَنَّنِي      بِمَقْطِ الحَصَى وَالخَطّْ فِي الَأرْضِ مُولَعُ ػػعَشِيَّةَ مَ             

ّـَ أُعِيدُهُ  ػػأَخُطُّ وَأمْحُ               عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلِيَ وُقَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػزْلَافُ حَ ػػػػػػيَ وَالغِ ػػػفّْ ػػػكَ ػػػبِ      و الخَطَّ ثُ

                                                           
: أسرع. الخميط: المُخالِط كالجميس  .35ػػ34، صالدّْيواف -1 والمُجالِس، والنَّديـ والمُنادِـ والأنيس والمُؤانِس. حثَّ

 الإوانة: في مياه بني عقيؿ بنجد. متموؿٌ: مصروعٌ عمى الأرض.
 . التَّياويؿ: ما أفزعؾ مف فراقيـ.53، صالمصدر نفسو -2
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َـ بِغُرَّبٍ                    1رَّعُ ػػػػػػػػتَسَ ػفْ مَضَى مُ ػػػػػػػػػػػي مَ ػػػػػاٌـ ولََا فِ ػقَ ػمُ  عَشِيَّةَ مَا فِي مَفْ أَقَا

ولـ يجدْ لو أنيسًا إلاَّ ما يذكّْره محبوبتو وما يربطو بيا مف حيواناتٍ خمت الدّْيار مف ساكنييا       

 : ػػمف الرَّجز  ػػ وفي مقدّْمتيا الإبؿ والظّْباء، قاؿ

لاَّ العِيسُ                         2وَبَمْدَةٍ لَيْسَ بِيَا أَنِيسُ      إِلاَّ اليَعَافِيرُ وَاِ 

الحيوانات وعمى رأسيا النَّاقة، لذا نراه يمدحيا ويردُّ عمى مف يذمُّيا، فالمؤنس الوحيد لمشَّاعر ىو  

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقولو  وذلؾ

 وُ الشَّدَائِدُ ػػمَتْ ػػدُهُ إِفْ أَذْىَ ػػعُ ػػبْ ػػى مِفْ حَبِيبِوِ     وَتُ ػػتَ ػػو الفَ ػػا يَدْنُ ػػيَ ػػفَافِ ػػبِأَخْ              

بَاحِ وَسَائِدُ                 3يَكُوفُ عَمَى أَكْوَارِىَا ىَجْعَةُ السُّرَى     وَأَذْرُعُيَا عِنْدَ الصَّ

فصمة الشَّاعر بالنَّاقة وارتباطو بيا، إنَّما ىو ارتباطٌ بالمحبوبة، والنَّاقة مطيَّة الشَّاعر في تحقيؽ 

رَّاء لنَّشاط حَفّْزه عمى ا، فيي تُسمّْيو عف ىمومو وتُ آمالو، فضلًب عف كونيا معو في البأساء والضَّ

 :   ػػمف البسيط  ػػكما في قولو  ،والعزـ

مَاعِ وَجَسْرَاتٌ مَرَاقِيؿُ                    4تَفْرِيجُيُفَّ بِإِذْفِ الِله يَحْفِزُهُ           حَذْؼُ الزّْ

مسيرىا في الَّميؿ تُواجو  وصفبأسائو، و ومف المشاىد الَّتي تدؿُّ عمى مشاركة النَّاقة الشَّاعرَ في 

 : ػػمف البسيط  ػػ المخاطر وقمَّة الماء في الفلبة، يقوؿ

 ا    وَفِي الَأدَاوَى عَفْ الَأخْرَابِ تَشْوِيؿُ ػػيَ ػػػنُ ػػػػػػوَاشِ ػػػػػػػا جَ ػػيَ ػػتْ ػػػػمَقَّ ػػػػلَبةُ تَ ػػػػفَ ػػإِذَا ال            

                                                           
. العَشِيَّةُ: آخر النَّيار. الغزلاف وُقَّعٌ: أي واقعةٌ.  غُرَّب: ماءٌ بنجد، وىو مف مياه بني 32-31، صالدّْيواف -1

 نمير. مُقَاٌـ: موضِعٌ. 
انظر البيت مف الشَّواىد النَّحويَّةَّ المشيورة تناقمتو عشرات الكتب في المُّغة والأدب، و . 52ص ،المصدر نفسو -2

 .45ص
ؿ. سبؽ تخريجيماو  ،الدّْيواف فيلـ أقؼ عمييما  -3  في الفصؿ الأوَّ
 .57، صالدّْيواف -4



 
 

95 
 

 اتِ المَّيْؿِ مَنْيُوؿُ ػػدُفَ ػػي سُ ػػاءُ فِ ػػمَ ػػوَالا الغَوْؿَ الَّذِي طَمَبَتْ   قَاسَتْ بِأَذْرُعِيَ             

مَةٍ   ػػفْ مُسَ ػػػػػػيلًب مِ ػػوفَ قَمِ ػػػػحُ ػػػػاشِ ػػػػنَ ػػػػفَ               1وِ العَدَامِيؿُ ػػيػػتْ فِ ػػفٍ رَكَضَ ػػفْ آَجِ ػػمِ  وَّ

 .، وىو عمى ظيرىا، وكأنَّيما يتقاسماف المشاؽَّ الحيوانات المخيفة في الصَّحراء فيي تواجو

ّـَ بالنُّوؽ الَّتي  مة فلب عجب أف يذرؼ الشَّاعر دموعو لمكروهٍ ظفَّ أنَّو أل وبعد أف عرفنا ىذه الصّْ

 : ػػمف البسيط  ػػ، قاؿ تحمؿ ىوادج النّْساء

ْـ غَ ػػؿَّ طَرْفِ ػػحَيّْ قَدْ خَفِيَتْ     أَكَ فَقُمْتُ مَا لِحُمُوؿِ ال               وؿُ ػػُـ الغُ ػػتْيُ ػػالَ ػػيَ أَ

ّـَ يَرْفَعُيَا    وْرًا ػػػػػػػفَوفَ طَ ػػخْ ػػيَ               تُ المَرَاسِيؿُ  فَأَبْكِي ثُ حَى وَاليِبِلبَّ                2آَؿُ الضُّ

بالنَّاقة في أبيى صورىا، فيو يبكي لأفَّ الإبؿ ى في ىذا المشيد الجميؿ علبقة الشَّاعر وتتجمَّ 

الَّتي تحمؿ ىوادج النّْساء اختفت عف ناظريو، وسرعاف ما يُكَفْكِؼ دموعَو فرحًا برؤيتيا وقد رفعيا 

 السَّرابُ، وضِخَاـ الإبؿ.

وكاف شاعرنا يتتبَّع دقائؽ الموصوؼ وجزئياتو، ويزيّْف وصفو بصورٍ جماليَّةٍ، فمف ذلؾ       

صفو النَّاقة بصفاتٍ عدَّةٍ مف مثؿ أنَّيا طويمةٌ دقيقة الخصر ضخمةُ الجسـ كالجبؿ، ذات لحٍـ و 

مُكتنزٍ كرمؿٍ متعقّْدٍ، سريعة السَّاقيف في مشييا كمرّْ الأطفاؿ السَّريع عمى زُحموفةٍ يمعبوف بيا، 

 : ػػمف البسيط  ػػ يقوؿ

 شَتَّى يَطُوفُوفَ حَوْؿَ البَيْتِ وَالحَجَرِ يُـ شُعَبٌ     ػبُ ػػعْ ػاؿٍ شَ ػػػي وَرَبّْ رِجَ ػػػػػإِنّْ             

ْـ قُمُصٌ فُ ػػػجَ               كَرِ    ػػفَ الِإدْلَاجِ والبُ ػػػػػطُوفِ مِ ػػػػيَا     قُبُّ البُ ػػقُ ػػرَافِ ػؿٌ مَ ػػتْ ػػػػاءَتْ بِيِ
                                                           

. الفلبة: القفر بَعُد ماؤىا. جواشنيا: صدورىا. الأداوى: جمع إداوة، وىي إناءٌ صغيرٌ مف جمد 61، صالدّْيواف -1
. الغَوْؿ: كؿُّ ما أىمؾ يُتَّخذ لمماء. الأخراب: واحدتيا خربة، وىي عروة المزادة. تشويؿ: قمَّة الماء في المزادة

وغاؿ. السُّدفة: الظُّممة. منيوؿ: مشروب. النَّاشح: الشَّارب دوف الرّْي. الآجف: المتغييُّر الطَّعـ والمَّوف. العداميؿ: 
فادع، واحدىا عدموؿ.  الضَّ

رضِ، لاصقًا بيا، وقيؿ: السَّرابُ الذي يكوفُ نِصؼَ النيارِ لاطِئًا بالأَ  . الآؿ: السَّراب،36، صالمصدر نفسو -2
خاـ. المراسيؿ: السّْراع.  ت: الضّْ  كأَنو ماءٌ جارٍ. اليبلبَّ
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فَرِ ػػػػقُ ػػػػرْوَاءَ مَعْ ػػػػفْ كُؿّْ قَ ػػػػػػػمِ               ودٍ فَقَارَتُيَا     عَمَى مُنِيؼٍ كَرُكْفِ الطَّوْدِ وَالضَّ

 مُوفَةِ الَأشِرِ ػػدِ عَمَى الزُّحْ ػػيػػرَّ الوَلِ ػػػا     مَ ػػرِضً ػػتَ ػػيَا بِالدَّؼّْ مُعْ ػػقُ ػػرْفَ ػػػرُّ مِ ػػػػمَ ػػػػػيُ             

 رِ                   ػػػػػػمَا حُنِيَتْ     بِالمِنْكِبَيْفِ رُؤُوسُ الَأعْظُِـ الُأخَ اىَا بَعْدَ ػػتِفَ ػػتْ كَ ػػسَ ػػاعَ ػػقَ ػػتَ             

ا وَحَاجَاتٍ عَمَى عَجَؿٍ   قَضَيْفَ حَ               1رِ ػػفَ ػػنَّ ػػمَةَ الػػػػػػيْ ػػػػػػنَا لَ ػػيْ ػػدَرْفَ إِلَ ػػتَ ػػّـَ اسْ ػػػػػػػثُ   جِّ

، فيرى وفي صورةٍ أخرى يصوّْر النُّوؽ  ؤوس مف شدَّة جذب البُرى ليُفَّ وىفَّ يَسِرْفَ مائلبت الرُّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ العُمَّؼ الَّذي يشبو البُرى، يقوؿ بأنَّيفَّ كنوؽٍ طأْطأْفَ رؤوسيفَّ ليأكمفَ مف ثمر

 2وَىُفَّ جُنُوحٌ مُصْغِيَاتٌ كَأَنَّمَا     بُرَاىُفَّ مِفْ جَذْبِ الَأزِمَّةِ عُمَّؼُ                  

 : ػػمف البسيط  ػػ ووصؼ عَظَْـ حنؾ ناقتو وخدودىا بحَجَرٍ مُسْتطيؿٍ، قاؿ

 رْفَ البَرَاطِيؿُ ػػمَّ ػػػوَشَ فَّ ػػيُ ػػىَامَاتُ تْ     ػػػفَ ػػػؾُّ أَلْحِييَا إِذَا رَجَ ػػأَنَّمَا شَ ػػكَ                  

ّـُ المَآَقِي عَمَى تَيْجِيجِ أَعْيُنِيَا                                       3إِذَا سَمَوْفَ وَفِي الَآذَافِ تأَْلِيؿُ    حُ

                                                           
. القرواء: الطَويمة الظَّير. معقود فقارتيا: شديدة فتؿ الفقارة، والفقارة ىي ما بيف كؿّْ 48ػػ47، صالدّْيواف -1

فر: ما تعقَّد مف الرَّمؿ؛ شبَّو مفصميف. منيؼ: خمؽ مشرؼ. كركف الطَّود: كناصية الجبؿ في عِظَـ خمقيا.  الضَّ
‌اكتناز لحميا واجتماعو بالرَّمؿ. الدَّؼ: الجنب. معترضًا: مائلًب؛ يقوؿ: لا يمس مرفقُيا جنبَيا. الزُّحموفة،

بياف إلى أسفؿ. وفي والزُّحموقة: موضعٌ يتزلَّ  : 131، ص9جلابف منظور، مصدر سابؽ، ، لسان العربج فيو الصّْ
فظ مف لغة أَىؿ العالية، أقوؿ: لعمَّو يريد عالية نجد الَّتي نسبو إلييا عمر فرّوخ في تاريخ الأدب أفَّ ىذا المَّ 

. الأشر: النَّشيط.   تقاعست كتفاىا: تأخَّرت.العربيّْ
. جنوحٌ: قد أكببف في الَّسير، ومنو يُقاؿ جنحت السَّفينة إذا مالت إلى الأرض، وجنح 16، صالمصدر نفسو -2

 إذا دنا. والُعُمَّؼ: ثمرٌ شبيوٌ بالبُرى فشبَّو البُرى بو.المَّيؿ 
: أصوؿ الألحي. الألحي: جمع لَحْى، وىو العظـ تنبت عميو الأسناف. 59ػػ58، صالمصدر نفسو -3 . الشَّؾُّ

:  سودٌ. شمرْفَ: أسرعْفَ. البراطيؿ: واحدىا بِرطِيؿٌ، وىو حجرٌ مستطيؿٌ عمى قدر الذّْراع؛ فشبَّو خدودىا بو. حّـُ

رىا، وقيؿ مقدَّميا. التَّيجيج: الغؤور. سموْفَ: ارتفعْفَ في السَّير. التَّأليؿ: التَّحديد والتَّحريؼ.  ومُؤؽ العيف: مؤخَّ
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نتيجة الإعياء، فوصؼ غؤور  وفي ىذا المشيد تتبَّع الشَّاعرُ التَّغيُّرات الَّتي أصابت الموصوؼ

، فيو يمتقط دقائؽ المشاىد في النُّ  عيوف وؽ الَّلبتي أجيدىفَّ السَّفر ولـ يؤثّْر ذلؾ في نشاطيفَّ

  وصفو.

ومف ذلؾ وصفو النَّاقة الَّتي تُسرعُ في سيرىا، فيتبع أوائمَيا أواخرُىا، وقد انقطعت نعالُيا لطوؿ 

 : ػػمف البسيط  ػػ السَّفر، وىو قولو

 ؿُ ػػٌـ وَتنَْعِيػػيِفَّ تَخْذِيػػػػػػيػػػػػدْ شَاعَ فِ ػػػػقَ   ةٌ     ػػػػػيَ ػػػػانِ ػػمَ ػػا رُحّّ يَ ػيَ ػمَ ػػأَوَائِ دُو ػػػحْ ػػػيَ                

ْـ بِوِ الجُوؿُ                 ْـ تُظْمَ بِيْفُ المَرَافِؽِ عَفْ أَجْوَازِ مُمْتئٍَِـ      مِفْ طَيّْ لُقْمَافَ لَ
1 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، يقوؿ2بأنَّو تغَّير لونو واسودَّ مف العرؽووصفو لأبيضٍ مف الإبؿ 

 3وَكَافَ اليِجَافُ الَأرْحَبِيُّ كَأنَّوُ    بِرَاكِبِوِ جَوْفٌ مِفَ المَّيؿِ أَكْمَؼُ                 

تشبيو ظمّْيا بالنَّعؿ لأنَّيـ  ،ومف صور الوصؼ الجميمة لمنَّاقة عنده وىي في طريؽ الرّْحمة      

والشَّمس في  ،، كما يصفيا بأنَّيا قويَّةٌ شديدةٌ ترجؼ في سيرىا مسرعةً 4ساروا وقت اشتداد الحرّْ 

 : ػػمف البسيط  ػػ كبد السَّماء
                                                           

. الرُّح: جمع الأرَّح، وىو مف لا أخمص لقدميو، وقيؿ : الواسعة الخُطى. شاع: كَثُرَ. 58ػػ57، صالدّْيواف -1
لطوؿ السَّفر. بيف المرافؽ: أي بانت مرافقُيا عف آباطيا وصدورىا. الأجواز: الأوساط، التَّخذيـ: أف تنقطع نعاليا 

 واحدىا جوزٌ. مف طيّْ لقماف: يعني أنَّيا قديمة. جوؿ البئر: الصَّخرة الَّتي يقع عمييا طيُّ البئر.
"ألفاظ الألواف ، يؿ، إبراىيـ محمودخم :((كنَّى العربُ عف عرؽ النَّاقة أو البعير غير الجاؼّْ بالأسود والسَّواد)) -2

ـ، 2116، العدد الثَّالث 33، قسـ المُّغة العربيَّة وآدابيا، المجمد الجامعة الأردنيَّةودلالاتيا عند العرب"، 
  .457_  441ص، المقالة 446ص

: نسبةً إلى بني الأرحب، وقيؿ نسبةً 15، صالدّْيواف -3 إلى محؿٍّ أو .اليجاف: الأبيض مف الإبؿ. الأرحبيُّ
. الأكمؼ: ىو الَّذي يجمع بيف  مكافٍ. الجوف: الأسود وفي غير ىذا الموضع الأبيض كما حكاه السُّكريُّ

وفي المّْساف البعير الَأكمؼ: يكوف في  .446البياض)ىجاف( والسَّواد)جوف( كما جاء في المقالة السَّابقة، ص
 ديد الحمرة يخمِط حُمرتو سواد ليس بخالص فتمؾ الكمفة.خديو سواد خَفيّ. قاؿ الَأصمعي: إذا كاف البعير ش

ور المُستخدمة في الشّْعر الجاىميّْ وما بعده، انظر -4 ،  وجعؿُ أظلبؿ أيدي الإبؿ نعالًا ليا ىي مف الصُّ الجبوريُّ
""، يحيى العدد الحادي عشر، ، كميَّة الإنسانيَّات والعموـ الاجتماعيَّة، جامعة قطر، النّْعاؿ في الشّْعر الجاىميّْ

 . 353 ػػ 335ص، المقالة 349صـ، 1988 ػػ ػػى1419
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ْـ رُجُؼُ الألَْحِ               1ؿُ ػػيػػنْعِ ػػفَّ تَ ػػػػيِ ػػدِيػػفَّ لِأَيْ ػػػػيُ ػػلَبلُ ػػػػي مُمِيَّثَةٌ     أَظْ ػػتَخْدِي بِيِ

بجماعةٍ مف النَّعاـ تتبارى في سيرىا السَّريع،  ،ومنيا وصفو النُّوؽ الَّتي اصطفت تتبارى في السّْير

 : ػػمف البسيط  ػػ وذلؾ قولو

 2وَاعْصَوصَبَتْ فَتَدَانَى مِفْ مَنَاكِبِيَا   كَمَا تقََاذَفَتِ الخُرْجُ المَجَافِيؿُ               

 : ػػمف الوافر  ػػ ومنيا وصفو النُّوؽ الَّتي تمحؽ بيـ، يقوؿ

 فَ بِنَا وَنَحْفُ عَمَى ثمَُيْؿٍ      كَمَا لَحِقَتْ بِقَائِدِىَا القِطَارُ ػػلَحِقْ                  

حْفَ الحُمُوؿَ مُصَعّْدَاتٍ                       3القَرَارُ سَ ػػػِ بػػػقَدْ يَ ػػاشٍ فػػكَّ ػػلِعُ    يُرَجّْ

 : ػػمف البسيط  ػػ وكثيرًا ما كاف الشَّاعر يصؼ قوَّة النَّاقة ونشاطيا، مف قبيؿ قولو

يْبُ اليَرَاجِيؿُ                حَتَّى إِذَا مَتَعَتْ وَالشَّمْسُ حَامِيَةٌ     مَدَّتْ سَوَالِفَيَا الصُّ

وَى فَمَيَا              ْـ تَسْرِ فِيوِ سَرَابِيؿُ     وَالَآؿُ يَعْصِبُ أَطْرَاؼَ الصُّ مِنْوُ إِذَا لَ
4 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ قولوو 

           
                                                           

. تخدي: مف الوخد، وىو ضربٌ مف السَّير. رجؼٌ: ترجؼ في سيرىا. الألحي: جمع لحي، 36، صالدّْيواف -1
 المحـ والشحـ، قاؿوىو عظـ الحنؾ الَّذي عميو الأسناف. وناقة ذاتُ لَوْثة أَي قوة؛ وقيؿ: ناقة ذات لَوْثة أَي كثيرة 

خْمة، ولا يمنعيا ذلؾ مف السرعة. يقوؿ: صار ظؿُّ كؿّْ شيءٍ تحتو؛ لأنَّيـ ساروا  الميث: ناقة ذات لَوْث وىي الضَّ
 في الياجرة.

. اعصوصبت: اجتمعت. تقاذفت: ترامت في سيرىا. الخرج: جمع خرجاء وأخرج، 59، صالمصدر نفسو -2
 سواد. المجافيؿ: السّْراع.والخرجاء: النَّعامة فييا بياضٌ و 

أَف تقَْطُر الِإبؿ بعضيا إِلى بعض عمى نَسَؽٍ واحد.  . ثميؿ: موضعٌ باليمف. القطار:43، صالمصدر نفسو -3
. وضة. عكَّاش: ماءٌ عميو نخؿٌ وقصورٌ لبني نمير. يبس: ذىب ماؤه وجؼَّ  القَرار: مُسْتَقَرُّ الماء في الرَّ

رتفعت؛ أراد متعت الشَّمس. مدَّت سوالفيا: انكمشت في سيرىا وىزَّت . متعت: ا59، صالمصدر نفسو -4
خاـ. يعطؼ: يستدير.  يبة: بياضٌ تعموه حمرة. اليراجيؿُ مف الِإبؿ: الضّْ رأسيا. السَّالفة: صفحة العنؽ. الصُّ

وَّة. يقوؿ: في قفرٍ؛ ف ذا الصُّوى: الَأعلبُـ المَنْصُوبة المُرْتَفِعة في غَمْظٍ، واحدىا الصُّ إذا وقفَتْ ألبسيا السَّرابُ وا 
 سارت انحسر عنيا.
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ّـْ تَقْذِؼُ               1وَقَالَتْ لَنَا وَالعِيسُ صُعْرٌ مِفَ البُرَى    وَأَخْفَافُيَا بِالجَنْدَؿِ الصُّ

مبة؛ والَّتي لشدَّة وطئيا فإفَّ الحجارة الكبيرة تنزو مف تحت  فيو يصؼ النَّاقة ذات الأخفاؼ الصَّ

 أخفافيا. 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ إقداـ ناقةٍ وتقدُّميا في سيرىا وقولو واصفًا سرعة

ُـ العَشِيّْ زَىُوؽُ                      2عَشِيَّةَ كَرَّ البَاىِميَّافِ وَارْتَمَتْ    بِرِحْمِيَ مِقْدَا

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ وقولو يصؼ بعيرًا سريع اليديف تضطرب أطرافُو لسرعتو

 3وَوَلَّى بِوِ رَادُ اليَدَيْفِ عِظَامُوُ     عَمَى دَفَؽٍ مِنْيَا مَوَائِرُ جُنَّحُ                   

وبما أفَّ غناء الحادي عمى ظير النَّاقة مف محفّْزاتيا عمى السُّرعة والنَّشاط؛ فإنَّنا نجد صورة ىذا 

 :  ػػمف البسيط  ػػ في قوؿ شاعرنا حاضرةً المشيد 

 ؿُ ػػيػزَّافِ تَبْغِ ػػػرَابِ عَمَى الحِ ػػؿٌ    وَلِمْسَّ ػػػػػػػػْـ زَجَ ػػػػارِىِ ػػػػدَاةِ عَمَى آَثَ ػػػػمْحُ وَلِ                 

ُـ    وَاسْتُوقَدَ الحَ                   4رُّ قَالُوا قَولَةً قِيمُواػػػػحَتَّى إِذَا حَالَتِ الشَّيْلَبءُ دُونَيُ

آذانيا إذا حدا في آثارىا الحادي، وتزداد نشاطًا وتزيدُ في الإبؿ تصُرُّ )) فكما ىو معموـ فإفَّ 

 .5((مشييا

 : وصف المياة)البقرة الوحشيَّة( كك2

                                                           
 .16، صالدّْيواف -1
 . زىوؽ: سريعةٌ تتقدَّـ الإبؿ.53، صالمصدر نفسو -2
. الرَّاد: السَّريع. الدَّفؽ: السُّرعة. موائر: مف الفعؿ تمور، ومعناه تضطرب. جنَّحٌ: 7ص ،المصدر نفسو -3

 عف المرافؽ ليست بلبصقة.موائؿٌ، أي ىي فُتْؿٌ متنحية الآباط 
وْتِ. الحزَّاف: حزيزٌ، والحَزِيزُ مف الَأرض:  . الزَّجؿ:36، صالمصدر نفسو -4 المَّعِبُ والجَمَبَةُ والتَّطْرِيبُ ورَفْعُ الصَّ

 موضع كثرت حجارتو وغمظت كأَنَّيا السَّكاكِيف. تبغيؿ: اضطراب وسرعة.
 . 193، ص4ج مصدر سابؽ، ،الحيوانالجاحظ،  -5
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بقرة الوحش الَّتي كانت  ما تُسَمَّىليجت ألسنةُ الشُّعراء منذ القديـ بذكر ووصؼ المياة أو        

مع غيرىا مف حيوانات الطَّبيعة تُزيّْف قصائدىـ، كما أنَّيا مف الحيوانات الَّتي نعثر عمى وصؼٍ 

وأسبغ  ،ليا في شعر جراف، ففي معرض حديثو عف المرأة المحبوبة عرض لوصفيا ببقرةٍ وحشيَّةٍ 

ةً شيّْ  صفاتٍ مجرَّدةٍ لموصوفو الَّذي تبدأ أحداثيا بمحاولة البقرة حماية  ،قةً بدا حديثو عنو قصَّ

ولدىا مف الذّْئب الشّْرير، فقد ألياىا ولدُىَا عف المَّحاؽ بسير قطيع البقر، قاؿ واصفًا المكاف 

 : ػػمف البسيط  ػػ المخيؼ الَّذي فقدتو فيو

مْؿِ أَخْذَلَيَا       عَفْ إِلْفِيَا وَاضِحُ الخَدَّيْفِ مَكْحُوؿُ           أَوْ نَعْجَةٌ مِفْ إِرَاخِ الرَّ

رِيمَةِ وَالعِيػػػػػػػػجِ     ا   فْ نَقَا العَزَّاؼِ يَسْكُنُيَ ػػػػػػػػػػػػةٍ مِ ػقَّ ػبِشُ           1فُ المَطَافِيؿُ ػػفُّ الصَّ

شدَّة خوفيا ا واصفً  غيره، ىّـّ ويصؼ البقرة وقد استشعرت الخطر المُحْدِؽ بصغيرىا إذ لـ يكف ليا 

عميو وجسميا اليزيؿ رغـ أنَّيا لـ تُحْمَب ولـ ينقص لبنيا، لكف ىذا القمؽ والحذر لـ يمنعِ القدر 

 :   ػػمف البسيط  ػػ فقد فارؽ وليدُىا الحياة، يقوؿ

 إِفَّ المُسَيْكِيفَ إِفْ جَاوَزْتِ مَأْكُوؿُ   لنَّفْسُ كُونِي عِنْدَ مُولِدِهِ     قَالَتْ لَيَا ا      

ُـ مِفْ شِدَّةِ الِإشْفَاؽِ مَخْمُوؿُ       وُ  ػػزّْعُ ػػفَ ػػػاتٍ تُ ػػرَوْعَ ػػػػنَى بِ ػػعْ ػػفَالْقَمْبُ يُ         وَالمَّحْ

نْ ػػخَ ػػػػْـ تُ ػػػػػػوَدِرَّةٍ لَ    ٍـ     ػػػقْتَسَ ػػرِ مُ ػػػػػػيْ ػػػػػؤَادٍ غَ ػػػػفُ ػػػػادُهُ بِ ػػػػتَ ػػػػعْ ػػػػتَ         ؿُ          ػػػػػػػيػػػػالِ ػػػػا الَأحَ ػػيَ ػػوّْ

دْقَيػػػػػػسَمَعْمَعٌ أَىْ     طَّرِدٌ    ػػػػحَتَّى احْتَوَى بِكْرَىَا بِالجَوّْ مُ         2مُوؿُ ػفِ زُىْ ػػْ رَتُ الشّْ

                                                           
أيضًا. أخذليا: ألياىا ولدىا، وجعميا تتخمَّؼ  الإراخ: الأنثى مف بقر الوحش، ويُقاؿُ لمذَّكَر. 41، صالدّْيواف -1

بشقَّة: أراد بشقيقة، وىي غمظٌ ما بيف رممتيف، والجمع شقائؽ. النَّقا مف الرَّمؿ: ما طاؿ منو. العزَّاؼ: عف القطيع. 
ريمة: الرَّممة المنفردة، العِيف: جمع عيناء، وىي واسعة العينيف مع  .وقيؿ: الَأرضُ المحصودُ زرعُيا موضع. الصَّ

المطافيؿ: جمع مطفؿ،  .ورجؿٌ أعْيَفُ: واسع العَيْفِ بيّْف العَيَفِ، والجمع عيفٌ، ومنو قيؿ لبقر الوحش عيفٌ  حسف.
 .والمُطْفِؿ: ذات الطَّفْؿ مف الِإنساف والوحش معيا طِفْمُيا، وىي قريبة عيدٍ بالنَّتاج، وكذلؾ الناقة

والدّْرَّةُ: كثرة المَّبف  . تعتاده بفؤاد: تُمّـُ بولدىا. غير مقتسـ: أي لا ىّـَ ليا غيره.41، صالمصدر نفسو -2
نيا: لـ تنقّْ   صيا. الأحاليؿ: جمع إحميؿ، وىو مخرج المَّبف مف الضَّرع.وسيلبنو. لـ تخوّْ
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دِ المسافة، وما ىذا السَّماع إلاَّ لوالدتو فسمعتيا رغـ بُعْ  أطمؽ صياحاتٍ استغاثةً ذا الولد قد وكاف ى

 : ػػمف البسيط  ػػ عمى شدَّة تعمُّقيا بو، قاؿ دلالةٌ 

 1لَمَّا دَعَا الدَّعْوَةَ الُأولَى فَأَسْمَعَيَا    وَدُونَوُ شُقَّةٌ مِيلَبفِ أَوْ مِيؿُ             

فقد كادت تقضي بشجر  ،ة بعد أفْ عممت أفَّ الذّْئب قد أصاب ولدَىاويصؼ حالتيا النَّفسيَّ 

ّـَ إنَّيا راحت تعدو مسرعةً؛ فيو يصؼ بقرة وحشٍ غصَّت بمُعابيا 2الحوذاف مف حزنيا عميو ، ث

 : ػػمف البسيط  ػػ حتَّى كاد يقتميا، وذلؾ قولو

 يؿُ نَاطِ وَرِجْرِجٌ بَيْفَ لَحْيَيْيَا خَ    طُيَا  ػػوْذَافِ يَسْحَ ػػكَادَ المُّعَاعُ مِفَ الحَ           

 3ؿُ ػػيػػمػػحْ ػػفَ تَ ػػعْ ػػوَوَقْعُيُفَّ إِذَا وَقَّ    ذْرَفَةٍ  ػػخَ ػأَظْلَبؼٍ مُ ػػػذْرِي الخُزَامَى بِ ػػػتُ           

رض بعد أف رأت مزؽ وليدىا وىي تبحث في الأ))وفي صورةٍ جميمةٍ يصؼ حالة البقرة       

 ، ((الَّتي تملؤ أقداميا أثناء البحث بالفتاة الكعاب الَّتي تبحث في الأرض عف سوارٍ فقدتو ودماءه

بةٌ بالحنَّاء  : ػػمف البسيط  ػػ ، يقوؿ4وىي مخضَّ

 ؿُ ػيػابِ ػا رَعَ ػػيَ ػػنْ ػػػػا قِطَعٌ مِ ػػيَ ػػوْلَ ػػػػػػػحَتَّى أَتَتْ مَرْبِضَ المِسْكِيفِ تَبْحَثُوُ     وَحَ         

  5وَفِي  اليَدَيْفِ مِفَ الحِنّْاءِ تفَْصِيؿُ  بِيَا    ػي مَلَبعِ ػػػػبَحْثَ الكَعَابِ لِقُمْبٍ فِ         

                                                           
 . شقَّةٌ: مسافة بعيدةٌ.42، صالدّْيواف -1
 وشرح السكري. الدّْيوافمف  42انظر ص -2
ؿ ما يبدو رقيؽٌ ثّـَ يغمظ. الحوذاف: نباتٌ سيميّّ حموُّ طيّْب الطَّعـ 42، صالمصدر نفسو -3 . المُّعاع: بقؿٌ في أوَّ

لـ تسغ المُّعاع مف يرتفع قدر الذّْراع. يسحطيا: يذبحيا ويقتميا. الرّْجرج: المُّعاب يترجرج أي يذىب ويجيء، فيي 
قة. تذري: ترمي. الخزامالحوذاف. خناط ، وىو  ى: نبات طيّْب الرَّائحة.يؿ: قطعٌ متفرّْ الظَّمْؼ: ظفُرُ كؿّْ ما اجترَّ

  .مخذرفة: محدَّدة. تحميؿ: قميؿٌ ىيّْفٌ يسيرٌ  .ظِمْؼ البَقرة والشَّاة والظَّبْي وما أَشبييا
، عادؿ صالح حسف نعماف،  -4  "قصيدة جراف العود)باف الخميط فما لمقمب معقوؿ(مقاربة سيميائيَّة"، كميةالقباطيُّ

 . 289_272ص ، المقالة286ص ـ،2118 ىػػ ػػػ1439 ، العدد التاسع،جامعة الحديدة اليمنية ػػ التَّربية
. رعابيؿ: قطع. الكَعَابُ: المرأَةُ حيف يَبْدو ثَدْيُيا لمنُّيود. القُمْبُ: السّْوار. تفصيؿ: خضَبَتْ 42، صالدّْيواف -5

 مكانًا وبقي آخر. 
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ووصؼ البقر الَّذي دخؿ بيتو ومستتره في الشَّجر ليستتر فيو، قاؿ مشبَّيًا البقر الوحشيَّ بجوارٍ 

         : ػػمف الرَّجز  ػػ يتمايمْفَ في مشييفَّ 

 1سُ ػػػػػػػػيػػػػػػوَارِي المِ ػػػػػػػػفَّ الجَ ػػػػػػا ىُ ػػػػمَ ػػػػػػوسُ     كَأنَّ ػػػػػػػػػػػػػػنُ ػػػػعٌ كُ ػػػػػػػػػػمَّ ػػػػػػػػػػرٌ مُمَ ػػػػػػػػػػقَ ػػػػوَبَ                

 : وصف الذّْئب ػػ3

وىو وصؼٌ شائعٌ بيف الشُّعراء منذ القدـ، وخير مثاؿٍ عميو ممَّا يُناسب ىذا المقاـ قوؿ       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػالشَّنفرى في لاميتو المشيورة 

ْـ أَىْ                     ؿُ    ػػئَ ػػػيػػػاءُ جِ ػػػػػػرْفَ ػػػػػوَأَرْقَطُ زُىْمُوؿٌ وَعَ  وفَ سِيدٌ عَمَمَّسٌ      ػػمُ ػػػوَلِي دُونَكُ

ْـ وَلَا الجَانِي بِمَا جَرَّ يُخْذَؿُ                   ُـ الَأىْؿُ لَا مُسْتَوْدِعُ السّْرّْ ذَائِعٌ       لَدِييِ ىُ
2 

الذّْئب في شعر جراف العود مرارًا، منيا ما يذكّْرنا بقوؿ الشَّنفرى السَّابؽ؛ الَّذي عدَّ فيو  ورد ذكر

ديؽالذّْئب واحدًا مف أى  :  ػػمف الطَّويؿ  ػػ مو، إذ وصفو شاعرنا حيف باف لو بالصَّ

 لَعَمْرُؾَ إِفَّ الذّْئْبَ يَوَْـ سَمَا لَنَا      عَمَى حَاجَةٍ مِفْ جَوَّةٍ لَصَدِيؽُ                  

 3يَكَادُ بِأَيدِي النَّاعِجَاتِ يَضِيؽُ  بٍ مِفْ عُرَيقَةَ قَابِؿٍ    ػػبِأَسْفؿِ شِعْ                   

 : ػػمف البسيط  ػػ وقاؿ يصؼ ذئبًا بسعة الأشداؽ وبالمموسة وقد افترس ولد بقرةٍ وحشيَّةٍ 

                                                           
مممَّعٌ: فييا لمعُ بياضٍ وسواد. كنوس: داخمة في كُنُسيا جمع كناس، وىو بيت الظَّبيّْ في . 52، صالدّْيواف -1

: الكناس: مأوى الظّْباء وبقر الوحش. الميس: جمع ميساء، وىو 17، ص11الشَّجر يستتر فيو، وفي الخزانة ج
.  التَّبختر في المشيّْ

، بيروت، تحقيؽ: إميؿ بديع يعقوب، ديوانو،  الشَّنفرى، -2  ػػى1417الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتاب العربيّْ
. دونكـ: غيركـ. السّْيد: الذّْئب. العممَّس: القويُّ السَّريع. الأرقط: الَّذي فيو سوادٌ وبياض. 59ـ، ص1996ػػ

بع. الجاني: المقترؼ بع الطَّويمة العرؼ. جيئؿ: مف أسماء الضَّ : جنى.  زىموؿ: خفيؼ. العرفاء: الضَّ الجناية. جرَّ
 يُخذَؿ: يُتَخمَّى عف نصرتو.

. سما: ارتفع مف بعيدٍ حتَّى استباف. الجوَّة: ما انخفض مف الأرض. الشّعب: مسيؿٌ صغيرٌ 53، صالدّْيواف -3
 .مف أعمى الوادي والشّْعْبُ ما انْفَرَجَ بيف جَبَمَيفِ. عريقة: اسـ موضع. قابؿٌ: مُقبؿٌ. النَّاعجات: السّْراع



 
 

113 
 

 1حَتَّى احْتَوَى بِكْرَىَا بِالجَوّْ مُطَّرِدٌ      سَمَعْمَعٌ أَىْرَتُ الشّْدْقِيفِ زُىْمُوؿُ                

د بشاعة ما يفعمو الذّْئب؛ إذ يشدُّ أضراسو عمى كؿّْ جزءٍ وناحيةٍ مف ىذه ويصوّْر في ىذا المشي

 : ػػمف البسيط  ػػ الفريسة فيمزّْقيا، ولـ يترؾ ليا ميربًا

 2شَدَّ المَمَاضِغَ مِنْوُ كُؿَّ مُنْصَرَؼٍ    مِفْ جَانِبَيْوِ وَفِي الخُرْطُوِـ تَسْيِيؿُ               

فتطاير نسيؿ شعره بصورةٍ حسيَّةٍ تجمَّت باصطباغ وجيو بدماء فريستو كمنديؿٍ ويصوّْره وقد اىتزَّ 

 : ػػمف البسيط  ػػ تغيَّر لونُو لاصطباغو بالدّْماء

ْـ يَبْؽَ مِفْ زَغَبٍ طَارَ النَّسِيؿُ بِوِ        عَ               ؿُ ػػػػيػػػػػالِ ػػمَ ػػوِ إِلاَّ شَ ػػنِ ػػتْ ػػرَا مَ ػػػػػػى قَ ػػمَ ػػلَ

 3وِ        مِفْ صَبْغِوِ فِي دِمَاءِ القَوِْـ مِنْدِيؿُ ػػػػػػرَتِ ػػػػػػوِ وَزُبْ ػػيػػِ فَ عَيْنػػػػػيْ ػػػػػػا بَ ػػػػمَ ػػػػأَنَّ ػػػػكَ             

مف  ػػ ووصفو برمحٍ حادٍّ قاطعٍ يحصد كؿَّ مف ظفر بو وقد اضطرب ىذا الرُّمح في يد حاممو

 : ػػالبسيط 

مْحِ أَرْقَؿَ فِي الكَفَّيْفِ وَاطَّردَتْ   مِنْوُ القَنَاةُ وَفِييَا لَيْذٌَـ غُوؿُ                  4كَالرُّ

 : ػػمف البسيط  ػػ ووصفو وقد قطع المسافات في المفاز البعيدة

                                                           
: ما اطمأفَّ مف الأرض، وما اتَّسع مف الأودية ونحوىا. سمعمعٌ: 41، صالدّْيواف -1 . احتوى: اختطؼ. الجوُّ

 خفيؼٌ. أىرت الشّْدقيف: واسع الشّْدقيف، والشّْدؽ: جانب الفـ ممَّا تحت الخدّْ. زىموؿ: خفيؼ، وقيؿ: الأممس.
 كؿُّ ناحية وجانب. تسييؿ: طوؿ. . المماضغ: الأضراس. كؿُّ منصرؼ:41، صالمصدر نفسو -2
ؿ ما يبدو مف الشَّعر والرّْيش. النَّسيؿ: ما يسقط مف الشَّعر والرّْيش 41، صالمصدر نفسو -3 . الزَّغب: أوَّ

ونحوىما. قرا متنو: وسط ظيره. شماليؿ: حمؿٌ خفيؼٌ أي قميؿٌ متفرّْؽ. الزُّبرة: الشَّعر المُجتمع عمى الكتؼ. 
 . منديؿ: ممَّا عميو مف الدَّـ.صبغو: غمسو وتمطيخو

. الإرقاؿ: ضربٌ مف عدو الإبؿ، ويُستعار لحركة الرُّمح ذكره صاحب البرصاف 41، صالمصدر نفسو -4
فارجع إليو. أبو عثماف عمرو بف بحرٍ الجَاحِظ،  255 ػػ 254والعرجاف، واستشيد ببيتٍ مف الشّْعر في كتابو ص 

ىاروف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الجيؿ،  محمَّدتحقيؽ: عبد السَّلبـ  ن،البرصان والعرجان والعميان والحولا 
ـ. الاطّْراد: تتابع الحركة. المَّيذـ: القاطع والحادُّ مف الأسنّْة. غوؿ: أي يغتاؿ كؿَّ ما 1991 ػػ ػػى1411بيروت، 

 ظفر بو.  
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 1يؿُ يَطْوِي المَفَاوِزَ غِيظَانًا وَمَنْيَمُوُ    مِفْ قُمَّةِ الحَزْفِ أَحْوَاضٌ عَدَامِ                

 : ػػمف الرَّجز  ػػ وذكر ذئبًا يطوؼ في الَّميؿ وقد أَقْفَرتِ الدّْيار وخمت مف أىميا، قاؿ

 قَدْ نَدَعُ المَنْزِؿَ يَا لَمِيسُ    يَعْتسُّ فِيوِ السَّبُعُ الجَرُوسُ                  

 2سُ ػػػػػػػػػػػػيػػػػػالذّْئْبُ أَوْ ذُو لِبَدٍ ىَمُوسُ    بَسَابِسًا لَيْسَ بِوِ أَنِ                  

 : وصف الحمام كك4

الشُّعراء وصوَّر  ذكرياتٍ حزينةً  اىتاجت العرب عند سماع صوت الحماـ وأثار صوتو فييـ      

وقد ارتبط ذكر ))لأحزانيـ، وأفرد جراف قصيدةً في وصؼ الحماـ،  نُواح الحماـ فكاف صدًى

با وأيَّاـ الشَّباب 3((الحماـ عنده في أكثر مف موضعٍ بالتَّذكُّر والتَّأمُّؿ والحزف ؛ فيو الَّذي ذكَّره الصّْ

دًا بأصواتٍ ونغماتٍ جذَّابةٍ فوؽ الأغصاف؛ فبعثت الحزف والأسى في نفسو وذرفتِ العيوفُ  مغرّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ الدُّموعَ، قاؿ شاعرنا

بَا فَانْيَمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ    وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ                ذَكَرْتَ الصّْ

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػوكَافَ فُؤَادِي قدْ صَحَ               ُـ وُرْؽٌ بِ ػػا ثُ  4ؼُ ػػػػػػتَّ ػػػػةِ ىُ ػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػدِيػػالمَ ػػػي    حَمَائِ

قامت فقد الحمامة؛ إذ شبَّييا بالإنساف القريب إلى نفسو،  شخَّصوفي صورةٍ مف ذات النَّمط 

با وتدعو صويحباتيا، وذلؾ قولو  : ػػمف الوافر  ػػ تذكّْره الصّْ

بَا بَعْدَ التَّنَاىِي    حَمَامَةُ أَيْ                       5و الحَمَامَاػػػػتَدْعُ  كَةٍ ػػػػوَذَكَّرَنِي الصّْ

                                                           
الماء. قمَّة الحزف: أعلبه، والحزف ىو ضدُّ . الغيظاف: ما اطمأفَّ مف الأرض. المنيؿ: موضع 41، صالدّْيواف -1

، وىو القديـ.  السَّيؿ. عداميؿ: جمع عُدْمُميّّ
. ذو لبد: يعني الأسد. المّْبدة: ما بيف كتفيو مف الوبر. ىموس: خفيؼ الوطء. 52، صالمصدر نفسو -2

 البسابس: جمع بسبس، وىو القفر.
 . 113مصدر سابؽ، ص ،العود النُّميريّ التَّصوير البيانيّ في شعر جران الحمدَّاء،  -3
 .13، صالدّْيواف -4
. الأيكة: جمعيا أيؾ، وىو ما التؼَّ مف الشَّجر.33، صالمصدر نفسو -5  . التَّناىي: الكؼُّ
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 : ػػمف الوافر  ػػ كما أفَّ ىذه الحمامة تزيَّنت بطوؽٍ حوؿ رقبتيا، وذلؾ قولو

 اػػػػػػتْ لِزَامَ ػػػػةً خُمِقَ ػػػػمَّدَ زِينَ ػػػػوُ      تَقَ ػػػػدُ مِنْ ػػػػأَسِيلًب خَدُّهُ وَالجِي                  

 1اػامَ ػػػػرِيدُ بِوِ نِظَ ػاهُ الُله يَوَْـ دَعَاهُ نُوْحٌ      نِظَامًا مَا يُ ػػػػكَسَ                   

حادَّةٍ انقضَّ  مخالبَ ويدخؿ الوصؼ عنده في سردٍ قصصيٍّ واضحٍ فيو يحكي عف صقرٍ ذي 

 : ػػمف الوافر  ػػ الضُّحى فناؿ منو، يقوؿعمى ىذا الحماـ وقت 

 عَمَى الَأغْصَافِ مُنْصَمِتًا قَطَامَالَمَّا تَنَمَّى        أُتِيحَ لَوُ ضُحًى         

بَ ػػػػػػدَّ حِجَ ػػػػقَ ػػػػػػفَ                          2امَاػػاتِ بِوِ الحِمَ ػػػػفَ الحَائِنَ ػػػػػػرِيػػػػػاتٍ       يُ ػػػػابَوُ بِمُذَرَّ

قر المفترس إمساؾ الطُّ ويذكر  يَّابًا خشية فتؾ ىذا الصَّ يور عف عادتيا في التَّحميؽ ذىابًا وا 

، يقوؿ  : ػػمف الوافر  ػػ المتربّْص بيفَّ

وَائِدَ مُعْصِمَاتٍ   حِذَارًا مِنْوُ بِالْغِيؿِ اعْتِصَامَا              3تَرَى الطَّيْرَ الرَّ

 في وعندما سمع حماـ الأيؾ بذلؾ شاركْفَ الأّـَ  ،ّـُ نداءَ فرخيا فيو لا يجيبوعبثاً تُحاوؿُ الأ

 : ػػمف الوافر  ػػ الحماـ مع أّـْ ىذا الفرخ وحزنو عمى فراقو بكائيا، يقوؿ الشَّاعر واصفًا تضامف

ْـ يُجِبْ فَبَكَتْوُ شَجْوًا     فَيَيَّجَ شَوقُيَا وُرْقًا تُؤَامَا             دَعَتْوُ فَمَ
4 

 حُزنًا عمى  ػػفَّ يَضْربْفَ صدورىُ  وكانت الأشجار وىذه الطُّيور تصدح بصوتيا الحزيف كنساءٍ نوائحَ 

                                                           
 . الأسيؿ: السَّيؿ الطَّويؿ. تقمَّد زينةً: أراد الطَّوؽ. لزامًا: لا يُفارقو، وأراد القُمريةَ.33، صالدّْيواف -1
. أتيح لو: قُدّْرَ لو: تنمَّى: ارتفع. منصمتًا: ماضيًا يطمب. قطامًا: صقرًا. قدَّ: قطع. 33، صصدر نفسوالم -2

 مذرَّبات: محدَّدات، أراد المخالب. الحائنات: اليالكات. الغيؿ: الشَّجر.
وائد: الَّتي ترود، أي تذىب وتجيء. وأَصؿ الرَّائد: الذَّي 33، صالمصدر نفسو -3 يتقدّـ القوـ يُبْصِر ليـ . الرَّ

 .: الشَّجر الممتؼُّ وقيؿ: الشَّجر، معصمات: مستمسكات. الغِيؿُ  .الكلَؤ ومساقط الغيث
. الوُرؽُ: القَماريُّ في ألوانيا، والقمرية ىي أنثى الحماـ. التُّؤاـ: جمع توأـ، وىو المولود 34، صالمصدر نفسو -4

 ف فصاعدًا.مف جميع الحيواف مع غيره في بطف مف الاثني
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 : ػػمف الوافر  ػػ وذلؾ قولو، 1ممَّا جعؿ الشَّاعر يبكي مع أنَّو لـ يفيـ أصوات الطُّيور ػػمَفقودِىِفَّ 

 اػػوِ التِدَامَ ػػػػػػػحُ يَمْتَدِمْفَ بِ ػػوَائِ ػػػػكَأَفَّ الَأيْؾَ حِيفَ صَدَحْفَ فِيوِ      نَ          

 2فَيَيَّجَ ذَاؾَ مِنّْي الشَّوؽَ حَتَّى      بَكَيْتُ وَمَا فَيِمْتُ لَيَا كَلَبمَا         

صورة إنسافٍ لو أحاسيس ومشاعر، جعؿ ىذا المشيد مفعمًا  إفَّ تشخيص الشَّاعر لمحماـ في

بالحيويَّة والحركة، وفيو مف دلالات الحزف ما فيو، فالوصؼ ىنا ليس مجرَّدًا مف الأحاسيس، إنَّو 

، ففاضت دموعو تأثُّرًا بيذا 3معبّْرٌ عف الوجداف عف طريؽ تفاعؿ الشَّاعر الوجدانيّْ مع موصوفو

 المشيد.

مف  ػػبنواح الأنباط  ػػ وقد أصدر أصواتاً غير مفيومةٍ  ػػوفي قصيدةٍ أخرى قاؿ يصؼ نَوْح الحماـ 

 :ػػالبسيط 

 4وَاسْتقَْبَمُوا وَادِيًا جَرْسُ الحَمَاِـ بِوِ    كَأَنَّوُ نَوْحُ أَنْبَاطٍ مَثاَكِيؿُ             

طريقة مشيتو الَّتي تنّـُ عف نشاطٍ في وىو اليديؿ وفي وصؼٍ جميؿٍ أبدعو شبَّو فرخ الحماـ 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، قاؿ5بسكرافٍ يُغنّْي مف نشوة الخمر الَّذي احتساه بكثرةٍ فقفز نشوةً وطربًا

    

 

 

                                                           
 .116، مصدر سابؽ، صالتَّصوير البيانيّ في شعر جران العود النُّميريّ انظر الحمدَّاء،  -1
دح: رفع الصَّوت. الالتداـ: ضرب الصَّدر.34، صالدّْيواف -2  . الصَّ
نعة في الشّْعر العربيّْ ، خالد، محمود خالدانظر  -3 قميّْ  الصَّ المقتبس، ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الصّْ

 .249ـ، ص2116 ػػ ػػى1437دمشؽ، 
د فيو.36، صالدّْيواف -4  . الجرس: الصَّوت، أراد أفَّ الوادي مخضبٌ فالحماـ يغرّْ
المنثور  ،ابف طيفور موضع أتى بمعنى فرخ الحماـ. انظراليديؿ ىو صوت الحماـ، لكنَّو في ىذا ال -5

 .42ص مصدر سابؽ،، القصائد المفردات الَّتي لا مثل ليا والمنظوم
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 1كَأَفَّ اليَدِيؿَ الظَّالِعَ الرّْجْؿِ وَسْطَيَا   مِفَ البَغْيِ شِرّْيبٌ يُغَرّْد مُتْرَؼُ        

يصؼ خوفو عمى بيضتو مف النَّدى  النَّعام الشَّاعر حيواناتٍ أخرى متفرّْقة منيا:قد وصؼ و       

ياح، فاحتضنيا بيف صدره وبطنو ووضعيا في مكافٍ آمفٍ، وذلؾ قولو  :                  ػػمف البسيط  ػػ والرّْ

 2فَ الشَّمْسِ تَرْجِيؿُ يَخْشَى النَّدَى فَيُوَلّْييَا مَقَاتِمَوُ     حَتَّى يُوَافِيَ قَرْ           

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ الَّذي كاف يمعب حوؿ الشَّاعر، وذلؾ قولو الغزالُ و

ّـَ أُعِيدُهُ     بِكَفّْيَ وَالْغِزْلَافُ حَوْلِيَ وُقَّعُ                 3أَخُطُّ وَأَمْحُو الخَطَّ ثُ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ الياتؼ، ففيو يقوؿ الدّْيكو

 4فَمُوعِدُؾَ الشَّطُّ  الَّذِي بَيْفَ أَىْمِنَا       وَأَىْمِؾَ حَتَّى تَسْمَعَ الدّْيؾَ يَيْتِؼُ          

باح بفرس وثَّابةٍ قويَّةٍ الحَمَل، و مف  ػػ قاؿ يصؼ إغارتو عمى حَمَؿِ رجؿٍ يُدعَى ابف كوز في الصَّ

 : ػػالرَّجز 

 إِنَّي صَبَحْتُ حَمَؿَ بْفِ كُوزِ    عُلَبلَةً فِي وَكْرَى أَبُوزِ                 

   5ةَ الجِدايَةِ النَّفُوزِ ػػػػػػإِرَاحَ  حْفُوزِ   ػػحُ بَعْدَ النَّفَسِ المَ ػػػرِيػػػيُ                 

 : ػػمف الرَّجز  ػػالَّذي تعمو لونو حمرةٌ، قاؿ  الظَّبيو الأسدو

                                                           
. اليديؿ: فرخ الحماـ. الظَّالع: الَّذي يغمز في مشيتو كالأعرج. شرّْيب: كثير الشُّرب، فيو 13، صالدّْيواف -1

د: يصيح. مترؼ: منعَّـ.  سكراف. يغرّْ
قرف الشَّمس: أوَّؿ ما يظير منيا. ترجيؿ: ارتفاعٌ؛ يجعؿ صدره يمييا وبطنو لئلب  .39، صالمصدر نفسو -2

 بيا مطر.يصي
 .32، صالمصدر نفسو -3
 .17، صالمصدر نفسو -4
بوح، وصحبتو : سقيتو صبوحًا. ابف كوز: رجؿٌ مف بني أسد. 52، صالمصدر نفسو -5 . صبحت: مف الصَّ

بح  العُلبلة: شيءٌ يجيء بعد شيء. الوكرى: ضربٌ مف العدو. أبوز: وثَّابة. وىنا أراد أنَّو أغار عميو وقت الصُّ
يريح: يتنفَّس ويستريح. النَّفَس المحفوز: يريد النَّفَس الشَّديد المتتابع الَّذي كأنَّو يدفعو دفعًا  .صبوحًا لوفجعؿ ذلؾ 

غير. النَّفوز: الوَثوب.  مف سِباؽ. الجداية: الظَّبيُّ الصَّ
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لاَّ العِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِيػػػػػػعَ ػػػػػػسُ      إلاَّ اليَ ػػػػػػػػػػػػوِ أَنِيػػػػػػػػػػسَ بِ ػػػػػػا لَيْ ػػػػػػػػابِسً ػػػػػػػػػػبَسَ               1سُ ػػػػػػػػيػػػػػػرُ وَاِ 

الَّتي اقترف حديثو عنيا بوصفو لشدَّة البرد، إذ وصؼ كلببًا أصابيا بردٌ فصار صوت  الكلابو

 : ػػمف الوافر  ػػ نباحيا في صدرىا، وذلؾ في قولو

 رِ ػرِيػػػػػػفَّ إِلَى اليَ ػػػػيُ ػػػػوَأَلْجَأَتِ الكِلَببُ صَبًا بَمِيؿٌ     فَآَؿَ نِبَاحُ           

ؾِ مِفْ عَرَِـ القُدُورِ             2وَقَدْ جَعَمَتْ فَتَاةُ الحَيّْ تَدْنُو     مَعَ اليُلبَّ

امتة(:المطمب الثَّاني:  وصف ظ  واىر الطَّبيعة السَّاكنة )الصَّ

 :وصف النُّجوم ػػ1

، و   ، ومف ذلؾ3وكثرة ذكرىا في شعره وحسف تَّشبيو ليا يايُلبحظ عنايتو بوصؼ الشَّاعرُ النُّجوَـ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ قولو

دَىَا النَّفْرُ                 َـ الذّْئْبِ طَرَّ  فَقَدْ كَانَتِ الجَوْزَاءُ وَىْنًا كَأَنَّيَا     ظِبَاءٌ أَمَا

كَابُ مُنَاخَ ػػمَّتْ وَالػػا أَلَ ػػمَّ ػػمَ ػػفَ                 تِيَا قَفْرُ ػرّْ  4ةٌ     إِذِ الَأرْضُ مِنْيَا بَعْدَ لَمَّ

شبَّو النُّجوـ لتباعدىا  وعمى البيتيف بأنَّ  ((الأنواء في مواسـ العرب))في  د عمَّؽ ابف قتيبة الدّْينَوَريّ وق

ؿ الَّميؿ وأردؼ قائلًب:  والنُّجوـ إذا ابتدأت مف ))بظباءٍ نوافر، وذلؾ في وقت قربيا مف الأفؽ في أوَّ

                                                           
وىو الظَبيُّ  ػػابفتح الياء وضمّْي ػػ. البسابس: جمع بسبس، وىو القفر. اليعافير: جمع يعفور52، صالدّْيواف -1

 في لوف التُّراب.
تيا أف تدخؿ حجرىا مف شدَّة البرد. البميؿ: الرّْيح الباردة الَّتي يقطر 27، صالمصدر نفسو -2 . ألجأت: اضطرَّ

منيا الماء لبردىا. آؿ: صار ورجع. اليرير: صوت الكمب في صدره؛ أراد أنَّو مف شدَّة البرد لا يقدر عمى النُّباح. 
ؾ: الفقراء. العر فتاة الحيّْ   : ريح القدر.ـ: الفتاة المصونة. اليُلبَّ

 . 171، ص 5، مصدر سابؽ، جموسوعة أعلام العمماء والأدباء العرب والمسممين -3
. الجوزاء: نجماف في وسط السَّماء.  المُناخ 31، صالدّْيواف -4 . أراد أنَّو رأى خياليا في منامو كما يرى السُّكَّريُّ

 المُبرؾ. القفر مف  الأرض: الخلبء مف النَّاس والنَّباتات والماء.مف الإبؿ: 
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ذا انحطَّت لمغروب تباعدت المشرؽ رأيتيا متباعدةً متبدّْدةً فإذا توسَّطت  السَّماء اجتمعت وتدانت وا 

 . 1((أيضًا وتبدَّدت...

 : ػػمف الوافر  ػػ قولو في تشبيوٍ دقيؽٍ جدِّا وبارعٍ  ومنو أيضًا

كَابَ بَنَاتِ نَعْشٍ      وَيَمَّمْفَ                     فْ مَغَارِبَيَا ازْوِرَارُ ػػػػا عَ ػػنَ ػػيػػوَفِ الرّْ

بَعِ الظُّؤَارُ ػػػػى نُجُ ػػرْعَوِيفَ إِلَ ػػػنُجُوٌـ يَ                     2وٍـ      كَمَا فَاءَتْ إِلَى الرُّ

حوؿ الجديّْ  -وىي مف النُّجوـ الَّتي لا تغيب -فقد شبَّو الشَّاعر دوراف نجوـ بنات نعش الكُبرى

 .3ونجـ القطب الشَّمالي بتراكض النُّوؽ نحو فصيؿٍ واحدٍ 

وأمَّا نجـ سييؿ فنجد لو صورةً جميمةً عنده تمثَّمت في وصفو شدَّة خفقاف ىذا النَّجـ       

ىلبؿٍ العسكريُّ  يبدا يطرؼ كما تطرؼ العيف، وسبؽ أفْ ذكرنا قوؿ أبفواضطرابو ولمعاف بريقو، 

 ػػ البيت الَّذي قاؿ فيو جراف وواضطرابنجـ سييؿ فَّ أجود ما قيؿ في خفقاف إ(( ديواف المعاني))في 

 : ػػمف الطَّويؿ 

 رِ المَيؿِ يَطْرِؼُ ػػفْ آَخِ ػػدَا مِ ػػا بَ ػػوُ      إِذَا مَ ػػػػػػأَنَّ ػػػػؿٍ كَ ػػيػػيَ ػػفْ سُ ػػػػػػػػا مِ ػػوْحً ػػبُ لَ ػػأُرَاقِ           

 4عَارَضَ الشُّوؿَ البَعِيرُ المُؤَلَّؼُ يُعَارِضُ عَفْ مَجْرَى النُّجُوِـ وَيَنْتَحِي     كَمَا           

                                                           
وزارة  ػػ، منشورات دار الشُّؤوف الثَّقافيَّة العامَّة الأنواء في مواسم العرب ،عبدالله بف مسمـ الدّْينوريّ  ،بف قتيبةا -1

 .187ػػ186ـ،  ص1988الثَّقافة والإعلبـ العراقيَّة، بغداد، 
. يمَّمف: قصدف. الرّْكاب: الإبؿ. بنات نعش: نجوٌـ تدور حوؿ الجديّْ مف الشَّرؽ إلى 44ػػ43ص، الدّْيواف -2

الغرب، وكمَّما وصمت بنات نعش الكبرى إلى أقصى مجراىا في الغرب وظفَّ الرَّائي أنَّيا ستغيب واء الأفؽ 
وخ في الغربيّْ كسائر النُّجوـ ازوَّرت: أي مالت عف الغرب راجعة في الدَوراف ن تاريخ حو الشَّرؽ)نقمو عمر فرُّ

غير الَّذي يُولَد في  (.191ص  1، جالأدب العربيّْ  يرعويف: يعدف. فاءت: رجعت. الرُّبع: الفصيؿ أي الجمؿ الصَّ
بيع. الظُّؤار: جمع ظئر، وىو أف تعطؼ ناقتاف أو أكثر عمى ولدٍ واحد. ؿ الرَّ  أوَّ

وخانظر  -3  .191ص ،1ج ،2ىامش مصدر سابؽ، ،تاريخ الأدب العربيّْ  ،فرُّ
4-  ، . وفي روايتو ىذا البيت لمحًا بدلًا مف لوحًا، ومُطرؼ 327ػػ326، مصدر سابؽ، صديوان المعانيالعسكريُّ

ؿ في الدّْيواف، ص الطَّمب  أورده صاحب منتيى . والبيت الثاني ليس في الدّْيواف14بدلَا مف يُطرؼ. البيت الأوَّ
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وذلؾ في معرض حديثو عف قوٍـ نياٍـ توسَّدوا  ،ومف النُّجوـ الَّتي ذكرىا شاعرنا الإكميؿ      

 :     ػػمف البسيط  ػػ أيدييـ، قاؿ

 اليَوْؿِ مَجْيُوؿُ مَوْمَاةٍ لِأَرْحُمِنَا      وَدُوفَ أَىْمِؾِ بَادِي ػػأَنَّى اىْتَدِيتِ بِ               

ْـ      رَامُوا النُّزُوؿَ وَقَدْ غَ                  1ؿُ ػػارَ الَأكَالِيػػػػػلَمُطْرِقِيفَ عَمَى مَثْنَى أَيَامِنِيِ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ وورد في شعره ذكرٌ لنجمي الثُّريَّا والسّْماؾ ولممجرَّة، في قولو

 فٌ تُحِسُّ ولََا ذِكْرُ ػػػػػػرِ شَيْءٍ يُصِيبُنَا        بِتَيْمُؾَ لَا عَيْ ػػػػأَلَا لَيْتنََا مِفْ غَيْ            

 رُ ػػا سِتْ ػػػػنَ ػػا وَالسّْمَاؾُ لَ ػػوَرَاءَ الثُّرِيَّ  فَ أَفْ يَمْحَمُوا بِنَا       بَعِيدًا مِفْ الوَاشِي           

 2رُ ػػرَّةِ أَوْ وِكْ ػػدَ المَجَ ػنْ ػػمَعًا        لَيَا سَبَبٌ عِ  اػػنَ ػػابٌ بِ ػػقَ ػػأَلَا لَيْتنََا طَارَتْ عُ            

يح كك2  : وصف السَّحاب والرّْ

مف  ػػ غزير المطر سقطت أمطاره عمى الأماكف المحبَّبة إليو، قاؿ أسودَ وصؼ سحابًا       

 : ػػالطَّويؿ 

ةً     ػػػػػػػدَارِيّّ إِذَا عَ ػػػػػػاؾِ خُ ػػقَ ػػػػسَ         حَسِبْتَ الَّذِي يَدْنُو أَصَّـَ المَسَامِعِ جَّ عَجَّ

 عُ ػفُ صَوْبِوِ     وَمِنْوُ عَمَى سَمْمَى وَسَمْمَافَ لَامِ ػػػػػمَ ػػػػػيَمَافٍ عَمَى نَجْرَافَ أَيْ       

احُ العَثاَنِيػػالْخَ ػػوَبِ  وَمِنْوُ عَمَى قَصْرَيْ عُمَافَ سَحِيقَةٌ            3عُ ػػػػػػػفِ وَاسِ طّْ نَضَّ

                                                                                                                                                                      

. يعارض: يباري. ينتحي: يعترض. الشَّوؿ: النَّاقة الَّتي مضى عمى نتاجيا سبعة أشيرٍ أو ثمانية 21، ص2ج
 وارتفع لبنيا. المؤلَّؼ: الملبزـ لمشّْيء.

 .55، صالدّْيواف -1
 . وكرٌ: عشّّ ومخبأ.31، صالمصدر نفسو -2
: سحابٌ أسودُ وىو أكثر51، صالمصدر نفسو -3 لمائو؛ يقوؿ: إذا صوَّت رعدُهُ لـ يسمع الرَّجؿُ كلبَـ  . خداريّّ

وىو المطر العظيـ القَطْر الشديد  صاحبو. يمافٍ: منسوبٌ إلى اليمف. سممى وسمماف: اسماف لجبميف. السَّحيقة:
. العثانيف: جمع الخطُّ: أرضٌ تنُسَب إلييا الرّْماح .الوَقْع.. ومنيا السَّحِيفة، بالفاء، وىي المطرة تجرُؼ ما مرَّت بو

ؿ المطر.  عثنوف، وىو أوَّ
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مف  ػػ وفي ذات القصيدة وصؼ سوؽ ريح الجنوب لممطر ويشبّْو سيره بسير بعيرٍ أعرج، قاؿ

 : ػػالطَّويؿ 

بَا رِيعَانَوُ وَىُوَ رَاجِ              فْ نَضِيحٍ رَوَابِعُ ػػػػػػوٌْـ عَ ػػػػحٌ   كَمَا ذِيدَ حَ ػتَذُودُ الصَّ

ؼُ أَعْلَبهُ الجَنُوبُ بِ              رَاكِسٍ    كَمَا دَبَّ أَدْفَى مَائِؿُ الحِمْؿِ ظَالِعُ ػػتُزَحّْ

 1وِ المُسْنِتَاتُ البَلَبقِعُ ػػػػػيػػػمِ ػػػػػا عَ ػػيَ ػػيَكُبُّ طِوَاؿَ الطَّمْحِ فِي حَجَرَاتِوِ   وَتَحْ            

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوممَّا نُسِبَ إليو قولو في الرّْيح 

ْـ   وَجَدْتُ لِرَيَّاىَا عَمَى كَبِدِي بَرْدَا                  2إِذَا ىَبَّتِ الَأرْوَاحُ مِفْ نَحْوِ أَرْضِكُ

ياح، قاؿ                : ػػمف الوافر  ػػ ويُمحؽ بيذا النَّوع وصؼ الشَّاعر لشدَّة البرد بفعؿ الرّْ

 رِ ػػػػػرِيػػػػػػيُفَّ إِلَى اليَ ػػػػوَأَلْجَأَتِ الكِلَببُ صَبًا بَمِيؿٌ     فَآَؿَ نِبَاحُ             

ؾِ مِفْ عَرَِـ القُدُورِ               3وَقَدْ جَعَمَتْ فَتَاةُ الحَيّْ تَدْنُو     مَعَ اليُلبَّ

ممَّا جعؿ صويحباتو يُمْقيفَ  ولشدَّة البرد تأثيرىا عمى الشّاعر؛ إذ لا يمكنو مقاومة البرد القارس،

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ عميو كؿَّ ما عثرفَ عميو مف ألبسةٍ، وفيو قولو

نَابِرِ                   4وَأَلْقَيْفَ فَوْقِي كُؿَّ ثَوْبٍ وَجَدْنَوُ     مِفَ القُرّْ فِي لَيْؿِ الشّْتَاءِ الصَّ

 خرى:الأ اكنةسَّ ال ةبيعطَّ الوصفٌ لظواىر  كك3

                                                           
: الإبؿ الكثيرة. النَّضيح: الحوض. روابع: مف الرّْبع، تمكث يوميف في المرعى ثّـَ ترد 51، صالدّْيواف -1 . الحوـ

ؿ الشَّيء عمى آخره. الأدفى مف الإبؿ: ما طاؿ عنقو واحدودب. الظَّالع: الَّ  ذي في الثَّالث. الرَّاكس: الَّذي يقمب أوَّ
: يصرع. حجراتو: نواحيو. المسنتات: الأرضوف أصابتيا السّْنوف. بلبقع: لا شيء  يغمز في مشيو كالأعرج. يكبُّ

 فييا.
ناعتين، ونسبو إلى جراف العسكريُّ في الدّْيواففي  لـ أقؼ عميو -2  مصدر سابؽ، ،"الكتابة والشعر"الصّْ

 .212ص
 . 27، صالدّْيواف -3
نابر: شدَّة البرد.. 31، صالمصدر نفسو -4 : البرد. الصَّ  القُرُّ
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مشبّْيًا إيَّاىا برئة  النَّارَ  ومف ظواىر الكوف والطَّبيعة السَّاكنة الأخرى الَّتي وصفيا الشَّاعرُ       

ياح الباردة، قاؿ   : ػػمف الطويؿ  ػػجمؿٍ مسفٍ ويزداد بريقيا في المَّيؿ بفعؿ ىبَّات الرّْ

وَارِدُ  ا   ػػرْفَعُ ضوْءَىَ ػػػػػػارٍ كَسَحْرِ العُوْدِ يَ ػػػػػوَنَ        ياحِ الصَّ  مَعَ المَّيْؿِ ىَبَّاتُ الرّْ

 1اصِدُ ػػػػػػػوَدَّةِ قػػػػػمَ ػػػالْ ػػػا بِ يَ ػيْ ػػوَقَمبِي إلَ  أصُدُّ بأيْدِي الْعِيسِ عَفْ قَصْدِ دَارِىَا         

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ الَّذي يقوؿ فيوالرَّمل الَّمين و

 2تَمِيؿُ بِؾَ الدُّنْيَا وَيَغْمِبُؾَ اليَوَى    كَمَا مَاؿَ خَوَّارُ النَّقَا المُتقََصّْؼُ          

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ الَّذي كاف يبمُّو مع محبوباتو آخر المَّيؿ، قاؿ النَّدى الرَّطب المنعشو    

 3ؿِ أَوْطَؼُ ػػػػعَمَيْنَا النَّدَى طَوْرًا وَطَوْرًا يَرُشُّنَا     رَذَاذٌ سَرَى مِفْ آَخِرِ المّْي             

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، قاؿ واصفًا بقلًب يخضَّر ما جؼَّ منو إذا أصابو القَطْرُ البقلو

رَ العِضَاهُ المُصَنّْؼُ             4حَدِيثٌ لَوَ افَّ البَقْؿَ يُوْلَى بِنَفْضَوِ     نَمَا البَقْؿُ وَاخْضَّ

 موصوفات أخرى متفرّْقة: المطمب الثَّالث:

                                                           
الدُّرّْ الفريد ، محمَّد أيدمر، لمستعصميُّ ا الدُّر الفريد: فينُسِبَا إلى جراف العود و  لـ أقؼ عمييما في الدّْيواف، -1

 ػػ ػػى1436كامؿ سمماف الجبوري، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت،  تحقيؽ:، وبيت القصيد
بح ىبَّاتُ 415ػػ414، ص3ـ، ج2115 ؿ لجراف، وفي روايتو "مع الصُّ . ونسب ابفُ عوف في تشبيياتو البيت الأوَّ

ياح الزَّعازع"، ابف أبي عوف،  كمبردج عبد المعيد خاف، طبع في مطبعة جامعة  محمَّد، تحقيؽ: التَّشبيياتالرّْ
. .السَّحْر: الرّْئة وما ت214ـ، ص1951البريطانيَّة،  . العُود ويُروى العَوْد: وىو الجمؿ المسفُّ عمَّؽ بالحمقوـ

وارد: البوارد.  الصَّ
عيؼ المّْيف. النَّقا: الكثيب مف الرَّمؿ. المتقصّْؼ: المُتَثنَّْي المُتمايؿ، ويقاؿ: 17، صالدّْيواف -2 . الخَوَّار: الضَّ

 .مف طُولو قَصِؼ النبْتُ يَقْصَؼُ قَصَفاً، فيو قَصِؼٌ إذا طاؿ حتى انحنى
 . 21، صالمصدر نفسو -3
 .21، ص المصدر نفسو -4
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ومف أبرز ما وصفو بعيدًا عف الطَّبيعة السَّاكنة والمتحرّْكة الدَّمع؛ فمف جميؿ وصفو لمدَّمع       

مشبّْيًا تحدُّره مف عينيو بتحدُّر قطرات ماء الجميد مف أغصاف شجرة السّْدر، والبيت مف أحسف ما 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ 1قِيؿَ في الدَّمع وأجوده وأطرفو

 2فَبِتُّ كَأَفَّ العَيْفَ أَفْنَافُ سِدْرَةٍ  عَمِييَا سَقِيطٌ مِفْ نَدَى المَّيؿِ يَنْطُؼُ        

قةً باشرت عينيو، فقاؿ  : ػػمف البسيط  ػػ ووصؼ دموعًا متفرّْ

مَيَا       مَاءٌ وَمَاؿَ بِيَا فِي جَفْنِيَا الجُ                 3وؿُ فَاسْتَعْجَمَتْ عَبْرَةٌ شَعْوَاءُ قَحَّ

 ػػمف الوافر  ػػ وقاؿ يُشبّْو الدَّمع المنحدر مف عيف صاحبتو بالماء المنسرب مف قربةٍ تنضحُ بالماء

: 

 دَارُ ػػػػا انْحِ ػػػيَ ػػػجَّ بِ ػػّـَ لَ ػػفَرَقْرَقَتِ النّْطَاؼُ عُيُوفَ صَحْبِي        قَمِيلًب ثُ              

 ي عَوَاقِبِوِ ابْتِدَارُ ػػرُوحًا فِ ػػػػػػػا        مَ ػػػػرُوحً ػػػػدِنَا مَ ػػمَ ػػػػأَجْ فُ ػػػيْ ػػػػػفَظَمَّتْ عَ              

  4رَارُ ػػػػػػػػػػػيُشَدُّ عَمَى وَىِيَّتِيَا المِ    رُوحٍ      ػػػػػػػػػػػةٍ مَ ػػنَ ػػػػيَّ ػػعَ ػػي مُ ػػػػػػوْؿٍ فِ ػػشَ ػػكَ              

 :            ػػمف الوافر  ػػ الدّْماء، فقاؿ ووصؼ الرّْماح المقوَّمة العطشة إلى

ُـ فِي قَنَا الخَطّْيّْ سُ ػػػػػػػػةٍ حِ ػػزُرْؽٍ فِي مُثقََّفَ ػػػػبِ                   5مْرِ ػػػػرَارٍ         تقَُوَّ

 : ػػمف الوافر  ػػ المَّحـ، قاؿ وممَّا وصفو أيضًا
                                                           

 .49، ص1، مصدر سابؽ، جالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرميناف، يَّ الخالد -1
 . الأفناف: جمع فنف، وىو الغصف. السَّقيط: الثَّمج. السُّدرة: شجرة. ينطؼ: يقطر.13، صالدّْيواف -2
ميا: أسرع بيا؛ أي دفع بعضيا بعضًا. الجُوؿ:  .35، صالمصدر نفسو -3 قةٌ. قحَّ عبرةٌ: دمعةٌ. شعواء: متفرّْ

 جانب العيف.

قرقة: أف تمتمئ العيف دمعًا ولا تقطر. النّْطاؼ: ما قطر مف الدَّمع. الأجمد: الأشدُّ 43، صالمصدر نفسو -4 . الرَّ
الشَّوؿ: الماء القميؿ في السّْقاء. المُعيَّف مف الجمد ونحوه: ما أصابو البِمى  جمدًا. ابتدار العيف: سيلبنيا بالدُّموع.

 فصار فيو دوائر كالعيوف. الوىيَّة في الشّْيء: الشَّؽُّ والفتؽ فيو. المرار: الحبْؿُ.
 .51، صالمصدر نفسو -5
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ُـ يَيْسِرُهُ أَبُوىَا   أَحَبَّ إِلَى الفَتَاةِ مِفَ العَبِيرِ             وَكَافَ المَّحْ
1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ير: أَخْلبطٌ مف الطيب تُجْمَع . ييسره: مف الميسر، وىو القِمار بالقداح عمى الجَزور. العب27، صالدّْيواف -1

 .بالزعفراف، وقيؿ: ىو الزَّعفراف وحده
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 :هالمبحث الرَّابع: الفخر في شعر 

الفخر واحدٌ مف الفنوف الشّْعريَّة القديمة، وقد عدَّه بعض النُّقَّاد مف الأغراض الأساسيَّة في       

؛ فزعـ عميُّ بف عيسى الرُّمَّانيُّ أفَّ  أكثر ما تجري عميو أغراض الشّْعر خمسةٌ: ))الشّْعر العربيّْ

، وربط ابف رشيؽٍ القيراونيُّ بينو وبيف المدح ربطًا 1((النَّسيب والمدح واليجاء والفخر والوصؼ

الافتخار ىو المدح نفسو، إلاَّ أفَّ الشَّاعر يختصُّ ))وثيقًا فجعمو بابًا مف المدح وجزءًا منو، فقاؿ 

بو نفسو وقومو، وكؿُّ ما حسف في المدح حسف في الافتخار، وكؿُّ ما قبح فيو قبح في 

حماسة لأنَّيا تقوـ عمى الفخر بالشَّجاعة في الحروب والانتصارات ويرتبط الفخر بال، 2((الافتخار

 فييا؛ فكؿُّ حماسةٍ  فخرٌ وليس كؿُّ فخرٍ حماسةً.

مف التَّغنّْي بأمجاد قومو وبالفضائؿ  ؛وتبرز في الفخر فطرة الإنساف الَّتي جُبِؿَ عمييا      

غاثةٍ لممميوؼ ورعاية  جارٍ وأصالة نسبٍ وفصاحة والخصاؿ الحميدة مف كرٍـ وشجاعةٍ وا 

مَّالسافٍ...إلخ، وعميو فإفَّ الشَّاعر في الفخر إمَّا أف يفتخر بنفسو مستقلبِّ بالمكارـ دوف غيره،   وا 

  ويتغنَّى بمزايا الآخريف مف أبناء جمدتو.أف يفتخر بقومو وعشيرتو 

 :الشَّاعرالفخر عند  

أفَّ  سنعرؼجراف العود واحدٌ مف الشُّعراء الَّذيف يتَّغنوف بمزاياىـ في قصائدىـ وأشعارىـ، و       

اعتداد الشَّاعر بنفسو وامتداحو ليا والفخر والاعتزاز بيا مف القميؿ النَّادر في شعره، وىذا الغرض 

 الغزؿ غالبًا، ويستقؿُّ عف غيره أحيانًا. أثناءيأتي عمى قمَّتو في 

                                                           
 .121، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -1
 . 143، ص2، جالمصدر نفسو -2
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في أثناء قصيدتو الغزليَّة الفائيَّة بنفسو؛ إذ يذكر عمى لساف إحدى الفتيات  الشَّاعريفتخر       

جممةً مف القيـ والمبادئ الَّتي يعتدُّ بيا ويفخر، مف أبرزىا سماحة الخمؽ وفصاحة المّْساف الَّتي 

وآثار الغرور باديةٌ فييا،  أنَّو كريٌـ جوادٌ يبذؿ الماؿ،مف ذلؾ يجذب بيا غيره فيتمقَّفوف حديثو، و 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ قاؿ

ّـْ تقَْ ػػػػػػنْ ػػالجَ ػػػػفَافُيَا بِ ػػوَقَالَتْ لَنَا وَالعِيسُ صُعْرٌ مِفَ البُرَى        وَأَخْ                ذِؼُ ػػدَؿِ الصُّ

 عْرُوؾَ حَمْدٌ فَتُعْرَؼُ ػػرُؤٌ يَ ػػوَأَنْتَ امْ   ا       ػػنَ ػػضُ ػػعْ ػػنَّاؾَ بَ ػػا حَتَّى تَمَ ػػنَ ػػدْتَ لَ ػػمِ ػػحُ              

 ؼُ ػػػػػقّْ ػػمَ ػػػػتَ ػػػػمُ ػػػدُ الػػػػػػػػؾَ ذَاؾَ الَآبِ ػػػػولُ ػػػػرْؽٍ وَمَغْرِبٍ        وَقُ ػػؿّْ شَ ػػي كُ ػػعُ العُلَب فِ ػػيػػرَفِ              

ؼُ ػػػػاؿَ خَ ػػػػػػػػا مَ ػػمَ ػػكَ  وَى       ػػيَ ػػغْمِبُؾَ الػػا وَيَ ػػيَ ػػؾَ الدُّنْ ػػؿُ بِ ػػػيػػػػمِ ػػػػتَ                وَّارُ النَّقَا المُتقََصّْ

 يَتَعَجْرَؼُ فْ ػػػػػػػػػػػػا نَسْتِيعُ مَ ػػػػػػرَارًا وَمَ ػػػػمِ  ةٌ       ػػػػػػػػيَّ ػػػػػرَفِ ػػػػػػجْ ػػػػا عَ ػػنَ ػػتَ ػػيػػؾَ إِذَا لَاقِ ػػػػػػيػػػػػػوَفِ              

 1فْ جَزْؿِ العَطَاءِ وَتُسْرِؼُ ػػػوَتَرْغَبُ عَ   تَوُ       ػػوِيػػػػػػػػدْ حَ ػػٌـ قَ ػػنَ ػػغْ ػػا مَ ػػأَنَّ ػػى كَ ػػػػقَ ػػػػمْ ػػػػوَنُ              

وذكر في قصيدةٍ غزليَّةٍ أخرى سماحة خمقو وكرمَو الفيَّاضَ في وقتٍ يضفُّ فيو غيره       

 : ػػمف الوافر  ػػ ويبخؿ، قاؿ

 أَلَا يَا رُبَّ ذِي شَرَؼٍ وَمَجْدٍ        سَيُنْسَبُ إِفْ ىَمَكْتُ إِلَى القُبُورِ                   

 مَرِ المُنِيرِ ػػالْقَ ػػرِ كَ ػػػػػػدِ الذّْكْ ػػيػػعِ ػػبَ   يٍّ       ػػعِ أَرْيَحِ ػػػػػاجِ ػػوَمَشْبُوحِ الَأشَ                   

                                                           
فعة والشَّرؼ. الآبد: الغريب الوحشيُّ مف الكلبـ. المتمقَّؼ مف الكلبـ: الَّذي  .17ػػ16، صالدّْيواف -1 العُلب: الرّْ

مف أطاع وأبدؿ الطاء ؛ الأصؿ نُسطيعُ تتمقَّاه الأسماع وتحفظو بسرعةٍ لجودتو. العجرفيَّة: التَّكبُّر والجفاء. نستيع: 
لمَغنَـ: مف الغنيمة. حويتو: جمعتو. الجزؿ: الكثير الوافر. . نُمقَى: مف المّْقاء. اأراد: فلب نطيع مف يتعجرؼ تاءً،

 تسرؼ: تعطي مف يسألؾ وتسرؼ في إعطائو.
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تِ ذِي خُمُؽٍ يَسِيرِ ػػمَ ػػرَفِيعِ النَّاظِرَيْفِ إِلَى المَعَالِي        عَ                     ى العِلبَّ

ُـ عَ ػػإِذَا دُفِ  دِيوِ       يَكَادُ المَجْدُ يَنْضَحُ مِفْ يَ                      1زُورِ ػػجَ ػػفِ الػػػػػػػعَ اليَتِي

نفسو الَّتي تأبى عميو أف تحبَّ مف طرؼٍ واحدٍ أو تموت خرَ إلى عزَّة آولمَّحَ في موطفٍ       

، 2القتؿ المُتبَادَؿ بيف الحبيب والمحبوب واردٌ ػػأو ما يُسمَّى ب الأدوارِ  ؿِ ضحيَّة الحبّْ لوحدىا؛ فتبادُ 

 : ػػمف الوافر  ػػ قاؿ

مِيرِ ذَا التَقَيْنَا        وَأَبْدَى إِ كِلَبنَا نَسْتَمِيتُ                      الحُبُّ خَافِيَةَ الضَّ

تُ بالنُّشُ ػػمَ ػػػمَا يُ طُ وَنخْمِ         اػػػػػا وَنَحْيَ ػيَ ػمُ ػتُ ػي وَأَقْ ػنِ ػمُ ػتُ ػقْ ػتَ ػف                     3ورِ ػػػػػػوّْ

وذكر بعض السّْمات الَّتي تجعؿ النّْسوة ييمف بو ويقعف في غرامو، كرشاقة جسمو ونشاطو       

در القميؿ مف النَّوـ وعدـ نومو وقت الضُّحى، وقضائو حاجات النّْساء، معتدِّا بنفسو واكتفائو بالق

: الإنساف بطبيعتو يحبُّ ذاتو ويتأمَّؿ نفسو كثيرًا ويقارف بينو )) ذامِّا لغيره ذاكرًا نقائصيـ، وذلؾ أفَّ

الآخريف، وميما كاف صادقًا وبيف غيره مف النَّاس، لكنَّو عادةً لا يرى عيوبو بينما يرى كؿَّ عيوب 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ، قاؿ4((مع نفسو، يتغمَّب عميو الغرور فيؤمف بأنَّو أفضؿ بكثيرٍ مف غيره

دَ البِيضَ كَالدُّمَى       ىِدَافٌ وَلَا ىِ              َـ الخُرَّ  رِؼُ ػػػػػػػػقْ ػػةُ المّيْؿِ مُ ػػاجَ ػػبَ ػػمْ ػػوَلَفْ يَسْتَيِي

                                                           
. الأشاجع: العصب الَّذي عمى ظاىر الكؼّْ ما بيف 27 ػػ 26، صالدّْيواف -1 . مشبوح الأشاجع: عريض الكؼّْ

: يرتاح لممعروؼ،  : الواسعُ الخُمُؽ الرُّسْغ إلى أصوؿ الأصابع، واحدىا أشجع. أريحيٍّ ويخؼُّ لو، وقيؿ: الَأرْيَحِيُّ
 .المنبسِطُ إِلى المعروؼ

وفيَّةخيَّاطة، نياد،  -2  ػػ ػػى1414، الطَّبعة الأولى، منشورات دار المعرفة، دمشؽ، دراسة في التَّجربة الصُّ
 .163ـ، ص1994

 .25، صالدّْيواف -3
 .5، منشورات دار الرَّاتب الجامعيَّة، بيروت، صالعربيّْ الفخر في الشّْعر  ،محمَّد، سراج الدّْيف -4
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ُـ سَوَادِ الشَّخْصِ وَالعُودُ أجْوَؼُ ػػػػػػػػةٍ بَقَريَّ ػػػػػػػػؼٌ لِوَطْبَيْ عُمْبَ ػػيػػمِ ػػحَ                ةٍ       عَظِي

بَا مُتبََطْ ػػػػيػػػػػػفْ رَفِ ػػكِ ػػوَل               ؼُ ػػؿِ أَىْيػػػػذّْيػػؼٌ ذَفِيؼٌ سَابِغُ الػػػػػػػػخَفِي رِؽٌ     ػػػػػػػػؽٌ بِالصّْ

 ؼُ ػػػػػػػػمَّ ػػاةٍ مُكَ ػػػػورٍ ذِي فَتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػافِتٌ       فَكُؿُّ غَيُ ػػػتَيَ ػػطٌ مُ ػػػدٌ سَاقِ ػػػػػػػػيػػػػعِ ػػبٌ بَ ػػػػػػػػػػقَرِي             

حَ ػػػػفَتَى الحَيّْ وَالَأضْيَاؼِ إِفْ نَزَلُوا بِوِ      حَ                مْعَابَةٌ مُتَغَطرِؼُ ػػى تِ ػػػػػػػػذُورُ الضُّ

َـ عَ ػػمَ ػػنِيػػرَى المّيؿَ فِي حَاجَاتِيِفَّ غَ ػػيَ                1ؼُ ػػػػػػزَيَّ ػفَّ اليِدَافُ المُ ػػػػيُ ػػػػػػػػػػنْ ػػػػةً       إِذَا قَا

 ػػ وفي فخره يقارف نفسو بأترابو فينسب صفات القوَّة والحسف ليا ولغيره نقيضيا، منيا قولو      

 : ػػالبسيط  مف

مُوُ      إِذَا تَوَرَّطَ فِي النَّوِْـ المَكَاسِيؿُ وَلِمْيُمُوِـ عِنْدِي قِرً                     2ى أُعَجّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ ومف السّْمات الَّتي اعتدَّ بيا قوَّة إراداتو وثبات عزيمتو، قاؿ

 3فِي كَيْؼٍ لَيُفَّ نَعِيؽُ  وَمَا كَافَ ذِئْبٌ سَانِحٌ لِيَرُدَّنِي      وَلَا الطَّيْرُ                 

 ومف ذلؾ أيضًا صبره ورضاه بالقدر وتحمُّمو الشَّدائد؛ إذ وطَّف نفسو عمى ما قُدّْرَ ليا فصبر، قاؿ

 : ػػمف البسيط  ػػ

 ةِ لَا حُبِّا عَمَى الخَبَرِ ػػلَبقَ ػػػػػػعَ ػػبَّ الػػفَّ العُدَاةُ بِنَا        حُ ػػا ظَ ػػػػوْؽَ مَ ػػػػأَحْبَبْتُيَا فَ              

 حَتَّى إِذَا قُمْتُ ىَذَا المَوْتُ أَدْرَكَنِي        صَبْرُ الكِرَاِـ وَضَرْبُ الجَأْشِ لِمْقَدَرِ              
                                                           

 .23، صالدّْيواف -1
 . تورَّط: وقع في ورطةٍ، أي في أمرٍ لا يكاد يتخمَّص منو.57، صالمصدر نفسو -2
. السَّانح: ما مرَّ عف يمينؾ يريد يسارؾ ويُتَيَمَّفُ بو، وضدُّه البارح، وىو ما مرَّ عف 53، صالمصدر نفسو -3

ُـ بو.  يسارؾ يريد يمينؾ ويُتَشَائَ
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برِ ػػػػزُوفً ػػػػحُرَّةً أَبَدًا        إِلاَّ اسْتَمَرَّتْ عَ ا ػػسً ػػػػفْ ػػػػزّْيَ نَ ػػػػعَ ػػػػفْ تُ ػػػػوَلَ                1ا جَمْدَةَ الصَّ

ؿ لزوجتو أف تبقى  ومف ذلؾ أيضًا عفَّة النَّفس والتَّعفُّؼ عف سؤاؿ لئاـ النَّاس، فذكر أنَّو يفضّْ

 :  ػػمف البسيط  ػػ جائعةً خميصة البطف عمى أف يدنّْي نفسو لمسألة لئيٍـ شحيحٍ، قاؿ

 لَأَفْ يَتَجَمَّى المَّيْؿُ عَنْيَا خَمِيصَةً          كَأَفَّ حَشَاىَا طَيُّ بُرْدٍ مُسَمْسَؿِ             

 2وَ أَجْدَؿُ ػػػفْ مَالِوِ وَىُ ػػوُ عَ ػػدُّهُ          أُجَادِلُ ػػػػفْ لَئِيٍـ أَكُ ػػػػػػػػى مِ ػػػػقَ ػػػػؼُّ وَأَنْ ػػػػأَعَ             

عف الغزؿ، أنَّيـ كالنُّجوـ المضيئة وأنَّيـ  وبقومو بمنأىما قالو مفتخرًا بنفسو  وضحومف أ      

 : ػػمف البسيط  ػػ ؿّْ واليواف والعارالذُّ مف أبعد النَّاس عف 

ُـ      بَوْنًا بَعِيدًا مِفَ المَخْزَاةِ وَالْعَارِ ػػػنَحْفُ النُّجُوُـ يَ                 رَانَا النَّاسُ كُمُّيُ

 3دَاءِ مُوقَدَةً      وَنَحْفُ شَفّّ إِذَا مَالُوا إِلَى النَّارِ ػػلَوْ كَانَتِ النَّارُ لِلْؤَعْ               

في  ا كاف يساعد جراف العود عمى ندرة امتداحو لنفسو عاطفتو غير التَّيجميَّة، ولمنّْساءمَّ ولعؿَّ م))

ف كانت عزَّتو وغروره الشّْعريّْ يأبياف  ىذا نصيبيفَّ الأوفر في ترقيؽ حواشيو بعض الشّْيء، وا 

                                                           
العزوؼ:  .ورجؿٌ رابِطُ الجأْشِ: يربِطُ نفسَو عف الفِرار يَكُفّيا لِجُرْأَتِو وشَجاعتو . الجأش: القمب،48، صالدّْيواف -1

بْرِ: قويَّةٌ شديدةٌ صابرةٌ. الزَّاىدة في الشّْيء المُنصرفة عنو.  جَمْدَةَ الصَّ
خميصة: لطيفة البطف مف الجوع. الحشا: ظاىر البطف. المُسمسؿ مف الثّْياب: . 32، صالمصدر نفسو -2

 الرَّديء النَّسج الرَّقيؽ مف البِمَى، ذو الطَّرائؽ. الأجدؿ: الأكثر جدلًا.
.51، صالمصدر نفسو -3  . البوف: مسافة ما بيف الشَّيئيف. المخزاة: المذلَّة واليواف لبميَّةٍ أو شرٍّ
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، أو لعمَّو  ةٍ أو روايةٍ حادثةٍ لو معيفَّ عميو أف يعترؼ بذلؾ، إلاَّ أف يسبقو لسانو في سرد قصَّ

 : ػػمف الوافر  ػػ ، ومف قبيؿ ذلؾ قولو1((يستحمي ذلؾ يتفكَّو بو

 رِ ػػرِيػػػػػػيُفَّ إِلَى اليَ ػػػػوَأَلْجَأَتِ الكِلَببُ صَبًا بَمِيؿٌ      فَآَؿَ نِبَاحُ                   

ؾِ مِفْ عَرَِـ القُدُورِ                     وَقَدْ جَعَمَتْ فَتَاةُ الحَيّْ تَدْنُو     مَعَ اليُلبَّ

ُـ يَيْسِرُهُ أَبُ ػػػػػوَكَ                     فَ العَبِيرِ ػػػػى الفَتَاةِ مِ ػػا      أَحَبَّ إِلَ ػػوىَ ػػػافَ المَّحْ

  2رِ ػػػػػػزِيػػػا بِ ػػػػػػيَ ػػػػػػارَةِ الدُّنْ ػػػػمْجَ ػػّـٍ      وَلَا لِ ػػػػفِ عَ ػػابْ ػػفَمَا أَنَا لِمْمَطِيَّةِ بِ                   

أقؿَّ الأغراض  ػػالَّتي ستأتي لاحقًا  ػػنمحظ أفَّ الفخر قميؿٌ في شعره، ويشكّْؿ مع الحكمة       

ورودًا في شعره، ولا يصلبف بأيّْ حاؿٍ إلى كثرة غيرىما مف الأغراض، وفخر الشَّاعر كاف ذاتيِّا 

 اكتفى في جمُّو بالتَّباىي بنفسو بما ذكره مف صفاتٍ مميَّزةٍ، ولـ نمحظْ أيَّ التفاتٍ للآخريف. 

 

 

 

  

 

 

                                                           
الأعمال الكاممة للأديب الأستاذ إبراىيم أمين فوده"كتاب الشَّاعر المحسن لإبراىيم وجة، عبد المقصود خ -1

 ، قسـ النَّثر.4، مصدر سابؽ، جفوده"
 .28 ػػ27، صالدّْيواف -2
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 :هشعر الحكمة في  المبحث الخامس:

       ، وىي تأتي شعرًا ونثرًا عمى أفَّ مجيئيا الحكمة مف الموضوعات الميمَّة في الشّْعر العربيّْ

شعرًا أسيؿ لحفظيا؛ إذ تبقى عالقةً في الذّْىف وتنُسى التَّجربة والمناسبة والبيئة الَّتي انبثؽ البيت 

تخمّْدىـ حكميـ الموجزة أكثر ممَّا تخمّْدىـ ))فلب غرابة في أفَّ الكثير مف الشُّعراء في ظمّْيا، 

فَّ كثيرًا مف الحكـ ترسخ في الذَّاكرة... لة، وا  بعد أف تُمحَى أسماء الحكماء الَّذيف  قصائدىـ المطوَّ

 .1((وصموا إلييا بالتَّجربة أو بالحدس والكشؼ

 :الشَّاعرالحكمة عند  

الحكمة ىي أقؿُّ الأغراض السَّابقة ورودًا في شعره، وحكمة الشَّاعر متأثّْرةٌ بشكؿٍ كبيرٍ       

جاءت في تضاعيؼ اليجاء الَّذي  ػػمع قمَّتيا  ػػبعلبقتو مع النّْساء؛ فالحكـ الَّتي نصح بيا غيره 

ع في كيد النّْساء، محذّْرًا استقمَّت بو حائيتو، ومف أمثمتيا ما نصح الشَّاعر بو غيره لاجتناب الوقو 

، قاؿ  :        ػػمف الطَّويؿ  ػػ مف تحكُّـ النّْساء بأمواؿ أبنائيفَّ

 كُوا         عُرَى المَاؿِ عَفْ أَبْنَائِيِفَّ الَأصَاغِرِ ػػػػػػػػوَلَا تَأْمَنُوا مَكْرَ النّْسَاءِ وَأَمْسِ           

ْـ يُ             2رِ ػػػػػػػاىِلًب مِثْؿُ خَابِ ػػػػوُ جَ ػػػػإِذَا كُنْتَ مِنْ  وُ        ػػافُ ػػػػرًا تَخَ ػػػػػػػػػػػػؾَ أَمْ نْذِرْ ػػػػػػػػفَإِنَّؾَ لَ

 :         ػػمف الطَّويؿ  ػػ وخمص إلى حكمةٍ رائعةٍ تصمح لكؿّْ زمافٍ ومكاف، تمثَّمت في قولو       

 3فَتِمْؾَ الَّتِي حَكَّمْتُ فِي المَاؿِ أَىْمَيَا    وَمَا كُؿُّ مُبْتاَعٍ مِفَ النَّاسِ يَرْبَحُ             

 وفيما عدا ىذيف المثاليف لا نكاد نجد في شعر جراف حكمًا خالصةً أخرى.

                                                           
" قضاياه طميمات، الأشقر،  -1 "الأدب الجاىميُّ ، مصدر سابؽ، فنونو ككأعلامو  ككأغراضو  ككتاريخ الأدب العربيٍّ
 . 219، ص1ج
 .29، صالدّْيواف -2
 .3، صالمصدر نفسو -3
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ّـَ يمييما اليجاء،        وممَّا سبؽ نرى أفَّ الوصؼ والغزؿ شكَّلب معظـ شعر جراف، ومف ث

 نمحظ في شعره مديحٌ صريحٌ أو رثاءٌ قطُّ. لـدرجةٍ أقؿَّ الفخر، ودونو الحكمة، و وب
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 الفصل الثَّالث:

 الخصائص الفنيَّة لشعر جران العود النُّميريّْ 
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 ن: اىذا الفصل مبحث فيو 

ل:   الخصائص المعنويَّة.المبحث الأوَّ

 وفيو ستَّة مطالب:

 الجنوح إلى الوضوح والسُّيولة، والبعد عف الغرابة والغموض.المطمب الأوَّؿ: 

 دوف الرُّجوع إلى المعجمات.مف لا سبيؿ لفيـ المراد منيا  غامضةٍ  معافٍ  وجودالمطمب الثَّاني: 

ور البيانيَّة ودورىا في إبراز المعاني وتوضيحيا.المطمب الثَّالث:   الصُّ

 استخدامو الكثير مف المعاني المطروقة.المطمب الرَّابع: 

 أخذه معانيو مف البيئة ومعتقدات الجاىميّْيف وغيرىا.المطمب الخامس: 

 استخدامو المحسّْنات البديعيَّة بما يخدـ معانيو.المطمب السَّادس: 

 الخصائص المَّفظيَّة. المبحث الثَّاني:

 وفيو خمسة مطالب:

قَّة والجزالة.تنوُّع الألفاظ المطمب الأوَّؿ:   بيف الرّْ

 قمَّة عيوب القافيّة في شعره.المطمب الثَّاني: 

 استخدامو المحسّْنات المَّفظيَّة.المطمب الثَّالث: 

 المطمب الرَّابع: تكراره الألفاظ.

 تصرُّفو في أبنية الألفاظ.المطمب الخامس: 
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ل: الخصائص المعنويَّة:  المبحث الأوَّ

نتكمَّـ في ىذا المبحث عف أبرز الخصائص المعنويَّة لشعر جراف، فنبيَّف سمات المعاني،       

ودور الصُّور البيانيَّة في إبرازىا، ومجموعة مف المعاني الَّتي اشترؾ فييا الشَّاعر مع غيره مف 

 الشُّعراء، وأبرز المحسّْنات البديعيَّة الَّتي استخدميا.

ل: الج  نوح إلى الوضوح والسُّيولة، والبعد عن الغرابة والغموض: المطمب الأوَّ

إفَّ السّْمة الغالبة عمى معاني شعر جراف العود ىي الوضوح والسُّيولة؛ فغالب معانيو       

 واضحةٌ بسيطةٌ بعيدةٌ عف التَّعقيد والتَّكمُّؼ.

في تضاعيؼ  ووضوحيا ما نجده مف أبياتٍ مف الأمثمة عمى سيولة المعاني في شعره       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقولو ذامِّا زوجتيو داعيًا أولاده لمتَّزوُّج مف امرأتيف  بعض قصائده، مف قبيؿ

ْـ      ػػقَ ػػحِ ػػوَة لَ ػػقْ ػػْـ شِ ػػوكُ ػػػػوَقُمْفَ أَبُ           رِ ػػػػدَى النَّظَائِ ػػػػفَّ إِحْ ػػػػكَذَبْفَ وَلَكِفْ ىُ   تْ بِكُ

ْـ إِذَا مَ ػػدْ قَاؿَ قُولَ ػػػػوَلَكِفْ سَمِعْفَ الشَّيْخَ قَ          رَائِ ػػْـ بِ ػػكُ ػػنَ ػػا رِبْ ػػػػػػػػػةً      عَمَيْكُ  رِ ػػػػػػالضَّ

 1فْ أَبْنَائِيِفَّ الَأصَاغِرِ ػػػػػعُرَى المَاؿِ عَ  كُوا      ػػػػػػػػالنّْسَاءِ وَأَمْسِ  وَلَا تَأْمَنُوا كَيدَ         

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو متمنّْيًا عودة الأياـ السَّالفة الغابرة        

 رِ ػػػػيػػفَ الحَصِ ػػػػدًا     وَعُدْنَا مِثْمَنَا زَمَ ػػتَ الدَّىْرَ عَادَ لَنَا جَدِيػػفَمَيْ                 

 2شُيُورًا أَوْ يَزِدْفَ عَمَى الشُّيُورِ     اتُ مِفَ المَّيَالِيػػعَ ػػػادَ الرَّاجِ ػػػوَعَ                 

                                                           
 .31، صالدّْيواف -1
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 :       ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو متحدّْثاً عف عراؾٍ بينو وبيف زوجتو وقد رمتو بالحجارة       

 وَلَمَّا التقَِينَا غُدْوَةً طَاؿَ بَيْنَنَا            سِبَابٌ وَقَذْؼٌ بِالْحِجَارَةِ مِطْرَحُ              

 1زَّحُ ػػػػػػمػػػػػا وَلَا أَتَ ػػقِّ ػػػػيَا حَ ػػػػارَتَ ػػحِجَ   يدٍ وَأَتَّقِي          ػػػػأُجَمّْي إِلَيْيَا مِفْ بَعِ              

 ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو وقد عرض عمى زوجتيو نصؼ مالو لقاء تركو حرِّا طميقًا دونيما       

: 

ّـٍ فَ ػػػػػػػػا بِ ػػػنَ ػػػػػػيػػػػيَ نِصْفَوُ         وَبِ خُذَا نِصْؼَ مَالِي وَاتْرُكَا لِ            زُّبُ أَرْوَحُ ػػػػػػػػػػػػعَ ػػػػػػػػػتَّ ػػػػػالػػػذَ

ُـ        ػػػػػػػػرُّ إِلَيػػػػػػي أُسِ ػػابِ ػػػػوؿُ لِأَصْحَ ػػػػػػػػػػأَقُ           ْـ تَجْمَحَا كَيؼَ أَجْمَحُ ػػػػلِيَ الوَيْ  يِ  ؿُ إِفْ لَ

ْـ أَقِ ػػػػوَاىُ ػػػػػػػػػػػػػػاشًا سِ ػػػػمَعَ غِي         ػتَ ػػمِي وَأَبْ ػػي وَأَىْ ػػػانِ ػػيَ ػػبْ ػػرُؾُ صِ ػػػػػػأَأَتْ            2حُ ػػػػػػرُّ فَأُذْبَ ػػػػػػػػػْـ أَ

 ػػومف الأمثمة ما نجده في قصائدَ مستقمَّةٍ، كقصيدتو الَّتي أفردىا لوصؼ الحماـ ومطمعيا       

 : ػػمف الوافر 

بَا بَعْدَ                  3و الحَمَامَاػػػػكَةٍ تَدْعُ ػػػػالتَّنَاىِي    حَمَامَةُ أَيْ  وَذَكَّرَنِي الصّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومثميا قصيدتو الَّتي اختصَّ بيا محبوبتو دِىْقَانَةَ بالذّْكر، ومطمعيا       

 4دُونَؾِ وَاليَجْرُ       وَجَمْعُ بَنِي قَمْعٍ فَمَوْعِدُؾِ الحَشْرُ  أَدِىْقَافُ حَاؿَ النَّأْيُ             

                                                           
 .7، صالدّْيواف -1
 .4، صالمصدر نفسو -2
 .33، صالمصدر نفسو -3
 .31، صالمصدر نفسو -4



 
 

127 
 

فكؿُّ ما سقناه مف أمثمةٍ يُجمّْي بوضوحٍ جنوح الشَّاعر إلى السَّيولة والوضوح في معانيو؛       

فالمعاني الَّتي جاءت في ىذه الأبيات لا يُحتاجُ لفيـ المراد منيا إلى إعماؿ فكرٍ أو تكمُّؼٍ أو 

 عودةٍ إلى المعاجـ.

 دون الرُّجوع إلى المعجمات:                                                من راد منيا لا سبيل لفيم الم غامضةٍ  معانٍ المطمب الثَّاني: وجود 

 ػػصحيحٌ أفَّ المعاني الواضحة شاعت في شعر جراف، لكف ىذا لا يعني عدـ وجود معافٍ       

صعبةٍ غامضةٍ فيو؛ ففي شعره وبيف قصائده العديد مف المعاني الَّتي يشوبيا  ػػليست بالقميمة 

دوف العودة إلى المعجمات؛ مف الغموض وتتميَّز بالصُّعوبة وعدـ فيـ المراد منيا فيمًا دقيقًا 

زالة الإبياـ عنيا فإذا ما فُيمَتْ ىذه  ،فتحتاج إلى إعماؿ الفكر لفيميا عمى النُّحو الصَّحيح وا 

 لفاظ زاؿ غموضيا.الأ

، قولو واصفًا رحيؿ غموض المعاني واحتجابيا بسبب غرابة بعض الألفاظ عمىمف الأمثمة       

 : ػػمف البسيط  ػػالظَّاعنيف 

ْـ غَ ػػؿَّ طَرْفِ ػػفَقُمْتُ مَا لِحُمُوؿِ الحَيّْ قَدْ خَفِيَتْ     أَكَ                وؿُ ػػُـ الغُ ػػتْيُ ػػالَ ػػيَ أَ

ّـَ يَرْفَعُيَا    وْرًا ػػػػػػػفَوفَ طَ ػػخْ ػػيَ               تُ المَرَاسِيؿُ  فَأَبْكِي ثُ حَى وَاليِبِلبَّ                             1آَؿُ الضُّ

 : ػػمف البسيط  ػػمنيا قولو في بقرةٍ كادت تغصُّ بما اجترتو حزنًا عمى فراؽ ولدىا و       

 2يؿُ نَاطِ طُيَا   وَرِجْرِجٌ بَيْفَ لَحْيَيْيَا خَ ػػوْذَافِ يَسْحَ ػػالحَ  كَادَ المَّعَاعُ مِفَ                

                                                           
 . 36، صالدّْيواف -1
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عبة، ك ففي المثاليف السَّابقيف تػػبعض الألفاظ الصَّ الحوذاف، والمراسيؿ، والمَّعاع، و  ،اليبلبَّ

ت ف، واضحةَ سيمةخناطيؿ، ولكف بالعودة لممعجمات ومعرفة شرح المَّفظ أضحتِ المعاني و  اليبلبَّ

القطع  :نباتاف، والخناطيؿ :السَّريعة، والمُّعاع والحوذاف الإبؿُ بؿ، والمراسيؿُ: تعني ضخاـ الإ

 .المتفرّْقة

عبة في شعر جراف، ومف       اتو سحابٍ ممطرٍ جاد بخير  في قولو الأمثمة عمى كثرة الألفاظ الصَّ

قةٍ   : ػػمف الطَّويؿ  ػػعمى أماكف متفرّْ

ةً     ػػػػػػػدَارِيّّ إِذَا عَ ػػػػػػاؾِ خُ ػػقَ ػػػػسَ         عِ ػحَسِبْتَ الَّذِي يَدْنُو أَصَّـَ المَسَامِ    جَّ عَجَّ

 عُ ػػوَمِنْوُ عَمَى سَمْمَى وَسَمْمَافَ لَامِ     فُ صَوْبِوِ    ػػػػػمَ ػػػػػيَمَافٍ عَمَى نَجْرَافَ أَيْ       

احُ العَثاَنِيفِ وَاسِ ػػالْخَ ػػوَبِ     وَمِنْوُ عَمَى قَصْرَيْ عُمَافَ سَحِيقَةٌ                            عُ ػػػػػػػػطّْ نَضَّ

بَا رِي                عُ ػفْ نَضِيحٍ رَوَابِ ػػػوٌْـ عَ ػػحٌ        كَمَا ذِيدَ حَ ػػوَ رَاجِ ػػػػوَىُ  انَوُ ػػعَ ػػتَذُودُ الصَّ

 رَاكِسٍ        كَمَا دَبَّ أَدْفَى مَائِؿُ الحِمْؿِ ظَالِعُ ػػػوبُ بِ ػػنُ ػػالجَ لَبهُ ػػؼُ أَعْ ػػزَحّْ ػػػػتُ               

 1عُ ػػػلَبقِ ػػبَ ػػيَا عَمِيوِ المُسْنِتاَتُ الػػحْ ػػوِ        وَتَ ػػي حَجَرَاتِ ػػػػالطَّمْحِ فِ  وَاؿَ ػػػػيَكُبُّ طِ               

عبة الَّتي أدَّت إلى صعوبةٍ في فيـ المعاني،        فنجد في ىذه الأبيات الكثير مف الألفاظ الصَّ

، وأدفى، ومسنتاتكسحقية، وعثانيف،  ، ولكف بالعودة إلى المعجمات وريعاف، وروابع، وحوـ

ومعرفة شرح ىذه الألفاظ ونظيراتيا في الصُّعوبة، أضحى سيلًب معرفة المعاني في ىذه الأبيات، 

لو،  ؿ المطر، وريعاف المطر: أوَّ فالسَّحيقة تعني المطر الغزير، والعثانيف جمع عثنوف، وىو أوَّ

بع، وىو أف تحبس الإبؿ مف الماء أربعة أيَّاٍـ ثـ ترد في الخامس، أو الَّتي تمكث  وروابع: مف الرّْ
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ّـَ ترد في الثَّالث، والحوـ: القطيع الضَّخـ مف الإبؿ، و  الأدفى مف الإبؿ: ما يوميف في المرعى ث

طاؿ عنقو واحدودب وكادت ىامتو تَمسُّ سنَامَو، والمسنتات: الأرضوف الَّتي لـ يصبيا مطرٌ، 

 وأصابيا القحط فمـ تنبت.

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو في وصؼ ناقةٍ 

 ؿُ ػػرْفَ البَرَاطِيػػػػمَّ ػػػفَّ وَشَ ػػيُ ػػامَاتُ ػػػىَ    تْ     ػػػػفَ ػػػػػؾُّ أَلْحِييَا إِذَا رَجَ ػػا شَ ػػمَ ػػأَنَّ ػػػػػكَ           

           وْفَ وَفِي الَآذَافِ تأَْلِيؿُ ػػػػػػمَ ػػإِذَا سَ       ّـُ المَآَقِي عَمَى تَيْجِيجِ أَعْيُنِيَا  ػػػػػػػحُ           

 1تِ الخُرْجُ المَجَافِيؿُ ػػػتَقَاذَفَ ا ػػمَ ػػػػػكَ  وَاعْصَوصَبَتْ فَتَدَانَى مِفْ مَنَاكِبِيَا                

: أصوؿ الألحي، والبراطيؿ: واحدىا بِرْطيؿ: وىو حجرٌ أو حديدٌ عمى قدر الذّْراع  يطولو  لافالشَّؾُّ

النَّاس، والتَّيجيج: غؤور العيف مف جوعٍ أو عطشٍ أو إعياءٍ، والتَّأليؿ: تحديد الشَّيء وتحريفو، 

، والمجافيؿ: السّْراع، واحدىا الَّتي فييا بياضٌ وسواد النَّعامة، وىي وأخرج الخرج جمع خرجاءو 

 .مُجفِؿ: يُقاؿُ: جفؿ الظَّميـ إذا ذىب في الأرض وأسرع

ور البيانيَّة ودورىا في إبراز المعاني وتوضيحيا:   المطمب الثَّالث: الصُّ

وجدنا أنَّيا لا تخرج في مصادرىا  إذا ما أردنا تتبُّع الصُّور البيانيَّة الَّتي استخدميا الشَّاعر      

ور الَّتي كاف يستخدميا العرب في أشعارىـ منذ القدـ، فيي مستمدَّةٌ مف بيئة البادية  عف الصُّ

 ، لا سيَّما أفَّ جراف العَوْد ابفُ البيئة النَّجديَّة البدويَّة.2المادّْية المحيطة بيـ

ور:   ومف أبرز ىذه الصُّ
                                                           

 .59ػػ58ص ،الدّْيواف -1
، الطَّبعة الأولى، شعراء بني كمب بن وبرة "أخبارىم وأشعارىم في الجاىميَّة والإسلام"البيطار، محمَّد شفيؽ،  -2

 .416صقسـ الدّْراسة، ـ، 2112منشورات دار صادر، بيروت، 
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ما مف جيةٍ واحدةٍ، أو مف جياتٍ كثيرةٍ،  وىو مشاركةُ أمرٍ لأمرٍ في معنًى التَّشبيو: _أ      

ور البيانيَّة الَّتي استعمميا الشَّاعر.  وىو أكثر الصُّ

وضة المعشبة الَّتي جادت عمييا         ومف أمثمتو عنده تشبييو المرأة الفاضمة المحبوبة بالرَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػالسَّماء بخيراتيا فمـ ييبس نبتيا، قاؿ 

يَاضُ غَيْرَىَا لَا تَصَوَّحُ  وَاءٍ فَمِنْيُفَّ رَوْضَةٌ    ػػأَسْ ػػػػوَلَسْفَ بِ                    تَيِيجُ الرّْ

 1حُ ػػبُ دُلَّ ػػائِ ػػنَ ػػوِ الجَ ػػػػيػػػػػدَلّْ ػػزفٌ تُ ػػػػدائِقَيَا النَّدَى     وَمُ ػػجُمَادِيَّةٌ أَحَمَى حَ                  

وتشبييو المرأة الذَّميمة بقيد جمدٍ وُضِعَ في عنؽ العاني فامتلؤ قملًب، ولا يقوى عمى فكّْو إلاَّ       

 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػالرَّجؿ القويُّ الشُّجاع، قاؿ 

رَنْقَحُ        غُؿّّ مُقْمِؿٌ لَا يَفُكُّوُ  وَمِنْيُفَّ                              2مِفَ القُوِـ إِلاَّ الشَحْشَحَافُ الصَّ

وتشبييو البقرة الَّتي تبحث عف وليدىا المفقود بفتاةٍ في ريعاف شبابيا تبحث عف سوارىا       

 : ػػمف البسيط  ػػالمفقود، قاؿ 

 ؿُ ػيػابِ ػا رَعَ ػػيَ ػػنْ ػػػػا قِطَعٌ مِ ػػيَ ػػوْلَ ػػػػػػػحَتَّى أَتَتْ مَرْبِضَ المِسْكِيفِ تَبْحَثُوُ     وَحَ       

  3وَفِي  اليَدَيْفِ مِفَ الحِنّْاءِ تَفْصِيؿُ  بِيَا    ػي مَلَبعِ ػػػػبَحْثَ الكَعَابِ لِقُمْبٍ فِ               

                                                           
جماديَّة: مطر في شير جمادى الآخر. أحمى: منع أو جعؿ المكاف حمًى فلب يُقْرَب، يريد  .8ػػ7، صالدّْيواف -1

. المُزف: السَّحاب. تدلّْيو: تنُزؿُ  أفَّ الأمطار كَثُرَتْ فأجمستِ النَّاس عف الأسفار والممرّْ بيا ولـ يرعَ كمؤىا فيو تاّـّ
 لماء.منو الماء. دلَّح جمع دالحٍ، وىو السَّحاب الكثير مف ا

 . 8، صالمصدر نفسو -2
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بعقاربَ سوداءَ ترفع أذنابيا لتمقي السُّموـ  اوبشاعتي اوتشبييو لشَعْرِ زوجتو السَّيئة في قبحي      

      : ػػمف الطَّويؿ  ػػعمى الآخريف؛ فقاؿ 

ْـ يُمْشَطْ وَلَا ىُوَ يُسَرَحُ               تَرَى رَأْسَيَا فِي كُؿّْ مَبْدًى وَمَحْضَرٍ         شَعَالِيؿَ لَ

فْ سَ               1رْمَحُ ػػػػابٍ قِصَارٍ وَتَ ػػأَذْنَ ػػػػتَشُوؿُ بِ  ارِبٍ         ػػػػؿَ عَقَ ػػػػوُ كَافَ مِثْ ػػػػػتْ ػػرَّحَ ػػػػػػوَاِ 

حقة بيـ في نصاعتو وجمالو بقطفٍ أبيضَ ناصعٍ؛        ولمزَّبد الأبيض الَّذي يسيؿ مف الإبؿ اللبَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػ فقاؿ

 ا العِيسُ وَالحَادِي يَشُؿُّ وَيَعْنُؼُ ػػنَ ػػػبِ       مِثْؿَ يَوِـ تَلَبحَقَتْ   فَلَب وَجْدَ إِلاَّ               

ُـ كَأَنَّ  افَ ػػػػػػدْ كَ ػػػػػػػلَحِقْنَا وَقَ                 2بِأَلْحِي المَيَارَى وَالخَرَاطِيِـ كُرْسُؼُ وُ        ػػالمُّغَا

خشيةَ الذّْئب ونظر الشَّاعر نظرةً إلى النُّجوـ فرأى نجوـ الجوزاء شبييةً بظباءٍ نفرت       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػالمنطمؽ نحوىا، قاؿ 

دَىَا النَّفْرُ                  َـ الذّْئْبِ طَرَّ  3فَقَدْ كَانَتِ الجَوْزَاءُ وَىْنًا كَأَنَّيَا     ظِبَاءٌ أَمَا

 : ػػمف الوافر  ػػورأى بنات نعشٍ مثؿ نوؽٍ تراكضت نحو جمؿٍ صغيرٍ؛ فقاؿ       

كَابَ بَنَاتِ نَعْشٍ      وَيَمَّمْفَ                     فْ مَغَارِبَيَا ازْوِرَارُ ػػػػا عَ ػػنَ ػػيػػوَفِ الرّْ

بَعِ الظُّؤَارُ ػػػػى نُجُ ػػرْعَوِيفَ إِلَ ػػػنُجُوٌـ يَ                     4وٍـ      كَمَا فَاءَتْ إِلَى الرُّ

                                                           
 .6، صالدّْيواف -1

، وىو الأنؼ. كرسؼ: قطف.14، صالمصدر نفسو -2  . الخراطيـ: جمع خرطوـ
 .31، صالمصدر نفسو -3
 .44ػػ43، صالمصدر نفسو -4
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 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوشبَّو نجـ سُيَيؿ بعيفٍ تطرؼُ في آخر المَّيؿ؛ فقاؿ       

 1رِ المَيؿِ يَطْرِؼُ ػفْ آَخِ ػا بَدَا مِ ػوُ      إِذَا مَ ػػػػأَنَّ ػػؿٍ كَ ػػيػػيَ ػػفْ سُ ػػػا مِ ػوْحً ػػبُ لَ ػػأُرَاقِ             

البيت مميح التَّشبيو صحيحو ))عف التَّشبيو في ىذا البيت:  ((الأشباه والنَّظائر))قاؿ الخالديَّاف في 

 .2((لأنَّو مف تأمَّؿ رآه كأنَّو عيفٌ تطرؼ

فالتَّشبييات في ىذه الأمثمة استقاىا الشَّاعر مف البيئة المُحيطة بو، ومف الطَّبيعة بما فييا       

 مف حيواناتٍ ونباتاتٍ ونجوـ.

شبيو لـ تُؤخَذ مف الطَّبيعة، ولكنَّيا تبقى ضمف إطار البيئة الحسٍّيَّة وثمَّة أمثمةٌ أخرى مف التَّ       

شديدًا  نحناء ظيره الَّذي انحنى انحناءً فمف ذلؾ تشبيو االَّتي تبُصَر بالعيف وتُسمَعُ بالأذف؛ 

 : ػػمف البسيط  ػػبانحناء القوس، قاؿ 

حِ ىَؿْ تَمْوِي مِفَ الكِبَرِ       ػػلَمَّا أَتِيتُ عَمَى السَّبْعِيفَ قُمْتُ لَ               وُ      يَا ابْفَ المُسَجَّ

 3وَتَرِ ػػي الػػاءِ فِ ػػػػوْجَ ػػػػعَ ػػةِ الػػعَ ػػبْ ػػُـ أَعْظُمِوِ      تَحَنّْيَ النَّ ػػشَيْخٌ تَحَنَّى وَأَرْدَى لَحْ             

باع الَّذي سقط أرضًا وتغيَّر        ومف ذلؾ تشبيو نفسو وقد ضربتو زوجتو بالعصا بذكر الضّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػلونو، وذلؾ قولو 

رْ بِالْ            فْ جِرَافٍ وَأَصْفَحُ ػػػلَقَدْ كُنْتُ أَعْفُو عَ  عَصَا أَصَؿَ أُذْنِوِ         وَقَالَتْ تَبَصَّ

 4رَ أَمْمَحُ ػػعَّ ػػافٌ تَقَ ػػػػسْرِ ضِبْعَ ػػػػػػوُ          عَمَى الكِ ػػػػػػػػػأَنَّ ػػػػػبًا كَ ػػػػمَحِ ػػػػػػذًا مُسْ ػػػػيػػػرَّ وَقِ ػػػػفَخَ          

باع        فيو وقد تقدَّمت بو السّْفُّ وتغيَّرت ملبمحو  في قصيدةٍ أخرى؛وتشبيو نفسو بذكر الضّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػكضبعافٍ اختفى بيف الأشجار وضَعُؼَ نظره، وذلؾ قولو 

                                                           
 .14، صالدّْيواف -1
 . 49، ص1، مصدر سابؽ، جوالجاىميَّة والمخضرمينالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين اف، يَّ الخالد -2

ؿ.، و الدّْيوافلـ أقؼ عمييما في  -3   سبؽ تخريجيما في الفصؿ الأوَّ
 .6، صالدّْيواف -4
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بْعَافُ بِيفَ السَّخَابِرِ            أَصْبَحْتُ قَدْ جَمَّحْتُ فِي كِسْرِ بَيْتِكُـ       كَمَا جَمَّحَ الضّْ

 1رِ ػػػدَ كَابِ ػعْ ػرًا بَ ػػػػابَ ػػػػرُورُ المَّيَالِي كَ ػػػػػػا       مُ ػػمَ ػػيِ ػػمِيػػى عَ ػػػػػنَ ػػػػػفِ أَخْ ػػياوَ ػػمْحَ ػػبِعَيْنَيْفِ مَ          

ر أخرى، وذلؾ قولو        ؛ الَّذي يقدّْـ رجلًب ويؤخّْ  ػػوشبَّو نفسو والفتيات يمحقْفَ بو بالكسيرِ المعوَّجّْ

 :  ػػمف الطَّويؿ 

 2كَأَفَّ النُّمَيْرِيَّ الَّذِي يَتَّبِعْنَوُ       بِدَارَةِ رُمْحٍ ظَالِعُ الرّْجْؿِ أَحْنَؼُ                 

ذا بحثنا عف وظيفة التَّشبيو والأثر الَّذي ألحقتو بالمع        ةٍ اني وجدناىا تأتي لأىداؼٍ رئيسوا 

منيا: أنَّيا تأتي لتوضيح المعنى الَّذي يريده الشَّاعر وتأكيده، كما ىو في تشبيو زوجتو الَّتي 

باكرتو اليجوَـ بذئبٍ مفترسٍ؛ فيذا التَّشبيو اختاره الشَّاعر لأفَّ الذّْئب ييجـ عمى فريستو مبكرًا 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػليباغتيا، وكذلؾ زوجتو أيضًا، قاؿ 

 3تُصَبّْرُ عَينَيْيَا وَتَعْصِبُ رَأْسَيَا         وَتَغْدُو غُدُوَّ الذّْئْبِ وَالبُوُـ يَضْبَحُ            

وجة".  والتَّشبيو مع توضيحو لمراد الشَّاعر فإنَّو أسيـ في وظيفةٍ أخرى تمثَّمت بتقبيح المشبَّو "الزَّ

نُّجوـ في الأمثمة السَّابقة، وكما نجده في وأنَّيا تأتي زينةً يزيّْف بيا الشَّاعر شعره، كما في وصفو لم

 : ػػمف البسيط  ػػقولو يصؼ ضحكة المحبوبة 

 4ؿُ ػػػػػػتْ       بَرْؽٌ سَحَائِبُوُ غُرّّ زَىَالِيػػػػكَأَفَّ ضَحْكَتَيَا يَوْمًا إِذَا ابْتَسَمَ                 

 : ػػمف الوافر  ػػوكما في قولو يصؼ زينةَ الحماـ الَّتي تقمَّدىا 
                                                           

 .29ػػ28، صالدّْيواف -1
 . 19ص ،المصدر نفسو -2

 .5، صالمصدر نفسو -3
 .38، صالمصدر نفسو -4
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 1اػػػػػػتْ لِزَامَ ػػػػةً خُمِقَ ػػػػمَّدَ زِينَ ػػػػتَقَ     وُ   ػػػػدُ مِنْ ػػػػأَسِيلًب خَدُّهُ وَالجِي                    

والتَّشبيو مع تزيينو لمشّْعر فإنَّو أسيـ في وظيفةٍ أخرى تمثَّمت بتحسيف صورة المشبَّو "المرأة 

 وتجميميا. المحبوبة"، "الحمامة"

، وتُعدُّ أحد أعمدة الكلبـ، يُتوصَّؿ استعماؿ الكممة لغير ما وُضعت لو ىي الاستعارة: –ب       

 .2بيا إلى تزييّْف المَّفظ، وتحسيف النَّظـ والنَّثر

وللبستعارة حضورىا أيضًا في شعر جراف، وليا أىميتيا وأثرىا في إبراز المعاني       

ف كاف الشَّاعر استخدميا بشكؿ أقؿَّ مف التَّشبيو. ،وتوضيحيا  وا 

 : ػػمف الوافر  ػػقولو  ومف أمثمة الاستعارة عنده،      

بَا بَعْدَ التَّنَاىِي    حَمَامَةُ أَيْ                    3و الحَمَامَاػػػػكَةٍ تَدْعُ ػػػػوَذَكَّرَنِي الصّْ

. ،الشَّباب المنصرمةفالحمامة إنسافٌ جعؿ يذكّْره أيَّاـ   وىذه الحمامة تدعو صويحباتيا وتنادييفَّ

 : ػػمف الوافر  ػػومنيا قولو       

ْـ وَاقِفُوفَ عَمَى السُّطُورِ     فَنَنْظُرَ مَا لَقِيْفَ مِفَ الدُّىُورِ؟!                  ىَؿَ انْتُ

وْحَ ػػرِجْمَ ػػػفَ بِ ػػػرِكْ ػػػتُ                   4تَنَكَّرَتِ الدّْيَارُ عَمَى البَصِيرِ  اءِ حَتَّى     ػػةِ الرَّ

 فالدّْيار ليا شعورُ الإنساف العاقؿ الَّذي راح يُظير عتبو وعذلو لمف نأى عنو وجفاه.

                                                           
 .33، صالدّْيواف -1
، القاضي الجرجا -2 د، تحقيؽ: الوساطة بين المتنبي وخصومو، عمي بف عبد العزيزنيُّ أبو الفضؿ  محمَّ

 .428ـ، ص1966 ػػ ػػى1386البجاوي، منشورات عيسى البابي الحمبي،  محمَّدإبراىيـ، وعمي 

 .33، صالدّْيواف -3
 .24، صالمصدر نفسو -4
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 : ػػمف البسيط  ػػومنيا قولو       

 وؿُ ػػػغُ ػػمُسْتَوْىِؿٌ بِالبَيْفِ مَشْ مِي قَبْؿَ بَرْذَعتِي     وَالقَمْبُ ػػيَوَْـ ارْتَحَمْتُ بِرحْ               

ّـَ اغْتَرَزْتُ عَمَى نِضْوِي لِأَرْفَعَ                       إِثْرَ الحُمُوؿِ الغَوَادِي وَىُوَ مَعْقُوؿُ  ػػوُ    ثُ

مَيَا     رَ ػػػػبْ ػػػػػفَاسْتَعْجَمَتْ عَ                 1ي جَفْنِيَا الجُوؿُ ػاؿَ بِيَا فِ ػاءٌ وَمَ ػػػػمَ ةٌ شَعْوَاءُ قَحَّ

فالدُّموع الَّتي تتقاطر مف عينيو منيمرةً بسرعةٍ إنسافٌ صاحب إرادةٍ وعزٍـ وقوَّةٍ وسرعةٍ يستعجؿ 

 و.ئالأمر لإنيا

 : ػػمف الوافر  ػػومنيا أيضًا قولو       

 2رِيرِ ػػػػػػاليَ يُفَّ إِلَى ػػػػوَأَلْجَأَتِ الكِلَببُ صَبًا بَمِيؿٌ     فَآَؿَ نِبَاحُ            

ياح إنسافٌ لو قوَّةٌ وعزـ حباه الله بيا، وقد اضطرَّ  يح إلى الدُّ  الكلببُ  تِ فالرّْ خوؿ نتيجة شدَّة ىذه الرّْ

 لحجرىا، وبات صوتيا يكاد لا يُسمَع.

لاستعارة مف حيث مصدرىا الحسّْيُّ تمؾ ىي أبرز الاستعارات في شعر جراف، ولا تختمؼ ا      

التَّشبيو، وىذا ما بدا جميِّا في الأمثمة السَّابقة، وقد أدَّت ىذه الاستعارات دورًا وعملًب  عف المادّْيُّ 

ميمِّا حيف نقمت التَّعبير عف أشياء معنويَّة تفُيُـ بالعقؿ إلى أشياء مادَّية تُممسُ بالحواس؛ فزاد ذلؾ 

عبير عف المراد بالاستعارة مف في وضوح المعاني الَّتي أرادىا الشَّاعر إلى جانب ما يوفّْره التَّ 

.  جماؿ فنّْيٍّ

                                                           
  .35ػػ34، صالدّْيواف -1

 . 27، صالمصدر نفسو -2
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ى مف المعاني فلب يذكره بالمَّفظ الموضوع لو، ىي أف يريد المتكمّْـ إثبات معنً  الكناية: –ج       

ى ىو مرادفو، فيومىء بو إلى المعنى الأوَّؿ، ويجعمو دليلًب عميو، فيي تدؿُّ ولكف يجيء إلى معنً 

 .1ويريد بو غيرهعمى ما يتكمَّـ بو الإنساف، 

استخدـ شاعرنا الكناية بغية توضيح معانيو وتقديميا جميَّةً جميمةً فنيِّا، فإذا أراد أف يعبّْر       

مف  ػػعف نشاطو وشيامتو وجيوده في مساعدة الآخريف وعدـ نومو وقت الضُّحى قاؿ مفتخرًا 

 : ػػالطَّويؿ 

حَى تِمْعَابَةٌ مُتَغَطْرِؼُ  فَتَى الحَيّْ وَالَأضْيَاؼِ إِفْ                  2نَزَلُوا بِوِ     حَذُورُ الضُّ

 فقولو "حذور الضُّحى" صورةٌ كنائيَّةٌ جميمةٌ، أشار الشَّاعر بيا إلى نشاطو وعموّْ ىمَّتو.

ذا ما أراد أف يعبّْر عف كرمو الفيَّاض ومساعدتو للؤيتاـ والفقراء قاؿ   : ػػمف الوافر  ػػوا 

ُـ عَفِ الجَزُورِ يَكَادُ     3المَجْدُ يَنْضَحُ مِفْ يَدِيْوِ     إِذَا دُفِعَ اليَتِي

فقولو "يكاد المجد ينضح مف يديو" دؿَّ بشكؿٍ واضحٍ عمى سخائو الَّذي يتجاوز حدَّ المعقوؿ، حتَّى 

 في الوقت الَّذي يُوصدُ الآخروف أبوابيـ أماـ المحتاجيف والأيتاـ.

ذا ما أراد أف يب        : ػػمف الطَّويؿ  ػػيَّف شدَّة حسف جماؿ المحبوبة، وأثر ذلؾ في الرّْجاؿ قاؿ وا 

 4مِفْ مَكَّةَ الشّْيبُ المَثاَكِيؿُ     يَصْبُوا إِلَيْيَا وَلَوْ كَانُوا عَمَى عَجَؿٍ                 

وجودىـ في الحرـ فكنَّى عف صفة جماؿ محبوبتو؛ إذ لحسنيا فإفَّ الرّْجاؿ الشّْيب المثاكيؿ رغـ 

 واستعجاليـ يتوقَّفوف لينظروا إلييا.
                                                           

، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرَّحمف بف محمَّد،  انظر -1 ، تحقيؽ: محمود محمَّد دلائل الإعجازالجرجانيُّ
 .66ـ، ص1992ىػػ ػػ1413شاكر، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات مطبعة المدني، القاىرة ػػ ودار المدني، جدَّة، 

 .24، صالدّْيواف -2
 .27، صالمصدر نفسو -3
 .38المصدر نفسو، ص -4
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ور الكنائيَّة الجميمة الَّتي استخدميا الشَّاعر قولو في وصؼ حديث المحبوبة        مف  ػػومف الصُّ

 : ػػالطَّويؿ 

 ؼُ ػػرٍ حَدَاىُفَّ صَيّْ ػػػػػػفْ قَطْ ػػػػػػػػوَائِرُ مِ ػػػػػػعَ       وُ ػػػػػػػػػأَنّ ػػػػػػمًا كَ ػػػػػػػػيػػػا لَذَّا رَخِ ػػػنَ ػػػنَ ػػػػازِعْ ػػػػنَ ػػػػيُ            

 ؼُ ػػػػػػػػػػرْجُ ػػػػػػوْلا مِثمَوُ ظَؿَّ يَ ػػػػػافَ قَ ػػػػػػػػبُطْنَ ػػِ ب  بٌ    ػػػوْ تَسمَّعَ رَاىِ ػػػػػػؽُ الحَوَاشِيْ لػيْ ػػػرَقِ            

رَ العِضَاهُ المُصَنّْؼُ ػػػا البَقْؿُ وَاخْ ػوْلَى بِنَفْضِوِ     نَمَ ػػؿَ يُ وَ افَّ البَقْ ػػػػثٌ لَ ػػػدِيػحَ              1ضَّ

ظؿَّ يرجؼ"؛  وقولو "لو تسمَّع راىبٌ... ،2فكنَّى عف حسف ىذا الحديث بقولو "رقيؽ الحواشي"

 فحتَّى الشَّخص المنقطع لمعبادة سيتأثَّر بيذا الحديث ويدنو مقتربًا ليسمعو، وشخَّص الشَّاعر

رعَ ويجعؿ الأشجار  ؛ إذ جعؿ لمحديث وىو معنويّّ بعض خواصّْ الإنساف، فيو يُنْبِتُ الزَّ المعنويَّ

 .، وىذا مف المبالغةتُورؽ وتُزىر

مف الطَّويؿ  ػػولمدّْلالة عمى حزنو وألمو نتيجة فراؽ الأحبَّة استخدـ صورةً كنائيَّةً جميمةً فقاؿ       

 : ػػ

 وؿُ ػػمُ ػتْ ػػوفِ مَ ػػةِ بِالطَّاعُ ػػوَ الِإوَانَ ػػحْ ػػنَ ا      ػيَ ػافِ بِ ػػػػػػوَْـ حَثَّ الحَادِيَ ػػػػػػػػػأَنَّنِي يَ ػػكَ              

 3وؿُ ػػػػػػغُ ػوَالقَمْبُ مُسْتَوْىِؿٌ بِالبَيْفِ مَشْ  مِي دُوفَ بَرْذَعَتِي     ػػيَوَْـ ارْتَحَمْتُ بِرَحْ              

فيو بالطَّاعوف متموؿ، وقمبو بالفراؽ مشغوؿ ، كما كنَّى عف شدَّة ذىولو وفقداف عقمو بقولو " يوـ 

 ارتحمت برحمي دوف برذعتي".    

                                                           
 .21ػػ21، صالدّْيواف -1
ورة بكثرة طاغية في كتب الأدب والنَّقد القديـ، وردَّدىا الشُّعراء في قصائدىـ، وسيمرُّ معنا في  -2 وردت ىذه الصُّ

ىذا المبحث شاىدًا عمييا مف الشّْعر، وأصؿ الحاشية: طرؼ البرد والثَّوب؛ فقولنا: "كلبٌـ رقيؽ الحواشي" مجازٌ، 
 .رشيؽٌ ليّْفٌ، ومعناه ظاىرٌ معروؼٌ  كلبٌـ سيؿٌ والمراد بو أنَّو 

 . 35، صالدّْيواف -3
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مف الصُّور البيانيَّة الَّتي استخدميا الشَّاعر وأسيمت في توضيح المعاني  المجاز: –د       

برازىا المجاز، وىو المَّفظ المُستعمؿ في غي  .1ر ما وُضِعَ لووا 

 : ػػمف البسيط  ػػومف أمثمتو قولو        

 ؿُ ػػػػػػمَ ػػػػرْعِيُّ وَاليَ ػػػػمَ ػػمَوُ الػػوُ وَزَايَ ػػػػنْ ػػػػػؼَّ حَاضِرُهُ      مِ ػػػػدًا خَ ػػػرَيْ ػػػػػػنُبّْئْتُ أَفَّ بُ         

ْـ      سَيْؿُ الأبََاطِحِ لَا ضِيؽٌ ولََا جَرِؿُ  وَقَدْ رَأَيْتُ بِيَا الَأصْرَا َـ         يَجْمَعُيُ
2 

جعؿ الشَّاعر المحؿ وىو السَّيؿ جامعًا لمنَّاس والجماعات المتعدّْدة، ولكنَّو أراد الحالّْيف بالسَّيؿ 

 وىـ أىمو وأناسو.

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا أيضًا قولو       

بَا فَانْيَمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ   وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ                 3ذَكَرْتَ الصّْ

 جعؿ الشَّاعر العيفَ وىي محؿُّ الدَّمع تنيؿُّ وتقطر، ولكنَّو أراد الحاؿَّ بيا وىو الدَّمع.

 : ػػمف البسيط  ػػومنيا أيضًا قولو       

 ا      سُقٌْـ لِمَفْ أَسْقَمَتْ دَاءٌ عَقَابِيؿُ ػػيَ ػػتُ ػػػػقَ ػػػػاِـ رِيػػرْسَ ػػبػػفَ السّْؿّْ وَالػػػػفِي مِ ػشْ ػػتَ            

جِيعُ بِيَا      بَ             دَى أَيْنَمَا مَاؿَ الضَّ   4قَةٌ مِنْيَا وَتقَْبِيؿُ ػدَ الكَرَى رِيػػعْ ػػتَشْفِي الصَّ

                                                           
، عبد الرَّحمف حبنكة انظر -1 دمشؽ، الدَّار  ػػ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار القمـ ػالبلاغة العربيَّة ،الميدانيُّ

 .218، ص2ـ، ج1996 ػػىػ ػ1416ػ بيروت، ػػالشَّاميَّة 
الأرض . الأباطح: جمع أبطح، والأبطح: . اليمؿ: ما أُىمؿ فتُرِؾ بلب راعٍ اسـ موضعبُريد:  .31، صالدّْيواف -2

 .المستوية السَّيمة. الجرؿ مف الأمكنة: الغميظ الكثير الحجارة
 .13، صالمصدر نفسو -3

 .38، صالمصدر نفسو -4
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سناد الشّْفاء  ذكر الشَّاعر سبب الشّْفاء وىو ريؽ المحبوبة، ولكنَّو أراد المسبّْب لو وىو المحبوبة؛ وا 

لريؽ المحبوبة أوصؿ المعنى الَّذي أراده الشَّاعر ووضَّحو مف تزيّْيف صورة المرأة الجميمة ومدحيا 

 أىميَّةً وقيمةً. ػػالرّْيؽ  ػػليجعؿ لمجزء منيا 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

 1عَمَى الرَّأْسِ بَعْدِي أَو تَرَائِبُ وُضَّحُ         فَّ امْرَأً نَوْفَمِيَّةٌ أَلَا لَا يَغُرَّ                

ذكر الشَّاعر سبب الانخداع وىو النَّوفميَّة وما ىي إلاَّ طريقةٌ للبمتشاط، وأراد المسبّْب لمخديعة 

سناد الخداع لطريقة امتشاط زوجتو أوصؿ المعنى الَّذي أراده والمكر وىي  المرأة الذَّميمة؛ وا 

وجة حتَّى الجزء البسيط منيا )الشَّعر(.  الشَّاعر مف تقبيح تمؾ الزَّ

 : ػػمف الوافر  ػػومنيا أيضًا قولو       

ُـ عَفِ   2الجَزُورِ يَكَادُ المَجْدُ يَنْضَحُ مِفْ يَدِيْوِ     إِذَا دُفِعَ اليَتِي

، ولكنَّو أراد آلة ىذا  أسند الشَّاعر فعؿ النَّضح والعطاء الفيَّاض إلى المجد وىو شيءٌ معنويّّ

 العطاء والجود وىي اليد؛ بغية تقرير المعنى وتوضيحو مف مجاوزتو الحدَّ في السَّخاء.

لقيمة الفنّْيَّة الجماليَّة وجاء المجاز في الأمثمة السَّابقة لتوضيح المعنى وتقريره، إلى جانب ا      

 الَّتي أسيـ بيا في تزيّْيف المعاني وألفاظ الأبيات.

ور البيانيَّة الَّتي استخدميا الشَّاعر ىي صورٌ نمطيَّةٌ جدَّد الشَّاعر فييا        إفَّ الكثير مف الصُّ

الَّذي يُنزؿ  وأضاؼ ما يناسب المعنى كصورة تشبيو النُّجوـ بالظّْباء، وضحكة المحبوبة بالبرؽ

الغيث، وصورة تجسيد الحمامة لدور الإنساف في إثارة الأحزاف والذّْكريات، وصورة تأثُّر الرّْجاؿ 

بالمرأة المحبوبة أو الجميمة، وجعؿ ريقيا سبب الشّْفاء عمى سبيؿ المجاز، ونذكر إضافةً إلى ما 
                                                           

 .1، صالدّْيواف -1
 .27، صالمصدر نفسو -2
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ور، صورةَ تشبييو مشي المرأة بمشي القطاة، فيي  صورةٌ نمطيَّة طالما استخدميا ذكرناه مف الصُّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػالشُّعراء، وذاؾ قولو 

بْحَ بَادَرْفَ وَ                   1قَطَا البَطْحَاءِ أَوْ ىُفَّ أَقْطَؼُ  دَبِيبَ   ضَوءَهُ    لَمَّا رَأْيفَ الصُّ

 : ػػمف الطَّويؿ   ػػقاؿ الأعشى 

  2دَبِيبَ قَطَا البَطْحَاءِ فِي كُؿّْ مَنْيَؿِ    البَافِ تَرْتَجُّ إِفْ مَشَتْ  نِيَاؼٌ كَغُصْفِ                

 : ػػمف الكامؿ  ػػوقاؿ الكميت 

دًا       قُبُّ البُطُوفِ رَاوَجِحُ الَأكْفَاؿِ                      3يَمْشِيفَ مَشْيَ قَطَا البِطَاحِ تأََوُّ

 : ػػف الطَّويؿ م ػػوقاؿ عبدالله بف العجلبف النَّيدي 

ْـ أرَ ىِنْدًا بَعْدَ مَ                وّْؼُ ػػطَ ػػؿِ الدُّوَارِ تُ ػػػػػي أَىْ ػػػػافَ فِ ػػمَ ػػنَعْ ػػةٍ      بِ ػؼِ سَاعَ ػػػػوْقِ ػػػػوَلَ

 4عَمِيقَةَ سِرْبٍ لَا يُبَادِرْفَ مَفْ مَشَى      دَبِيبُ قَطَا البَطْحَاءِ بَؿْ ىِيَ أَقْطَؼُ              

ىو أفَّ القطاة مميحة المشية، فمشي المرأة إذا كانت  وسرُّ تشبيو مشي المرأة بمشي القطاة،      

سمينةً غير خرَّاجةٍ ولا طوَّافةٍ يُشبَّوُ بمشي القطاة في تقارب الخطا والسَّكينة والوقار، وقد ذكر 

                                                           
 .                                                        22، صالدّْيواف -1
الرَّضواني، الطَّبعة الأولى، منشورات وزارة  محمَّدتحقيؽ: محمود إبراىيـ  ،ديوانو ميموف بف قيس، الأعشى -2

 . نياؼ: طويمة. المنيؿ: مورد الماء.237، ص2ـ، ج2111القطريَّة، الدَّوحة،  التُّراثالثَّقافة والفنوف و 
نبيؿ طريفي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، بيروت،  محمَّدتحقيؽ: ، ديوانو ،الكميت بف زيد الأسديّ  -3

د: التَّمايؿ والتَّثنّْي. الأكفاؿ: جمع كفؿ، وىو العجز.352ـ، ص2111  . التَّأوُّ

تحقيؽ: إبراىيـ صالح، الطَّبعة الأولى، منشورات ىيئة أبو ظبي لمثَّقافة  ،ديوانو ،عبدالله بف العَجْلبف النَّيديّ  -4
، ومف العشَّاؽ، . وعبدالله شاعرّّ جاى31ـ، ص2111 ػػ ػػى1431دار الكتب الوطنيَّة، أبو ظبي،  ػػ التُّراثو  ميّّ مقؿّّ

 نَّو مف أقدـ المتيَّميف العرب.إوقيؿ 
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ؿ تمنُّع المرأة، ىو التَّباىر والقرمطةُ في المشي ((الحيواف))صاحب  نَّما ))اف: يَّ قاؿ الخالد .1أفَّ أوَّ وا 

دًا  .2((شبَّيوا مشي المرأة بمشي القطاة لأفَّ فييا سرعةً وتأوُّ

ونذكر صورةً تشبيييَّةً جميمةً اكتست ثوب التَّجديد، وىي صورة تشبيو إقباؿ المحبوبة عميو إذا ما 

قة لمماء، قاؿ   : ػػمف الوافر  ػػقبَّميا بالإبؿ العطشة المتشوّْ

 3دِيَّةِ فِي الغَدِيرِ رُوعَ العَسْجَ ػػػػػػيَا          كُ ػػػػتْ بِفِيػػػػا كَرَعَ ػػػػػػػػإِذَا اسْتَقْبمْتَيَ                

 المطمب الرَّابع: استخدامو الكثير من المعاني المطروقة:

ف كاف        سار جراف العود عمى نيج أسلبفو القدماء في طرؽ العديد مف المعاني الشّْعريَّة، وا 

عنده في بعضيا ما لا يخفى مف الاختلبؼ أو التَّجديد، ونتناوؿ في ىذا المبحث المعاني 

، ويَّة الَّتي أخذىا مف غيره مف الشُّعراء أو اتَّبعيـ فييا، والمعاني الَّتي أخذىا الشُّعراء منالشّْعر 

والمعاني الَّتي اشترؾ فييا مع غيره مف الشُّعراء، وأمثمتيا في شعره كثيرةٌ؛ ذاؾ أفَّ المعاني 

 أف تُحصى.المطروقة الَّتي تعاورىا الشُّعراء منذ القدـ في الشّْعر كثيرةٌ أكثر مف 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفمف المعاني الَّتي أخذىا مف غيره أو اتَّبعيـ فييا، قولو       

 4فَأَصْبَحْفَ صَرَعَى فِي الحِجَاؿِ وَبَيْنَنَا   رِمَاحُ العِدَا وَالجَانِبُ المُتَخَوَّؼُ               

                                                           
"توظيؼ القطا تجور، فاطمة، . وانظر 576، وص218، ص5ج مصدر سابؽ، ،الحيوانالجاحظ، انظر  -1

، العدد 31، المجمد مجمة جامعة دمشق السُّوريَّة، عصر الأمويّ"فنّْيِّا في نماذج مف شعر صدر الإسلبـ وال
ؿ والثَّاني،   الإعياء. القرمطة: تقارب الخطا.. التَّباىر: انقطاع النَّفس مف 89_ 45ـ، ص2115الأوَّ

 .51، ص1، مصدر سابؽ، جالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرميناف، يَّ الخالد -2
 . 25، صالدّْيواف -3
. العِدا: الأعداء. قولو: وبيننا رماح العِدا: أي بيف قوميا وقومي حرب، )ذكره 22، صالمصدر نفسو -4

 .)  السُّكَّريُّ
 :  ػػمف الطَّويؿ  ػػرواية البيت  48، ص1لمخالديّْيف، ج الأشباه والنَّظائروفي 

 المَدَامَةِ مُرْقَؼُ.  فَأَصْبَحْفَ صَرَعَى فِي الحِجَاؿِ كَأَنَّمَا    سَقَاىُفَّ مِفْ مَاءِ              
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 : ػػمف الطَّويؿ  ػػأخذه مف قوؿ امرئ القيس 

ُـ كَاسِؼَ الظَّفّْ وَالبَاؿِ                1فَأَصْبَحْتُ مَعْشُوقًا وَأَصْبَحَ بَعْمُيَا     عَمَيْوِ القَتاَ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

ّـَ أُعِيدُهُ       بِ ػػأَخُطُّ وَأمْحُ                 عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلِيَ وُقَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػزْلَافُ حَ ػػػػػػيَ وَالغِ ػػػفّْ ػػػكَ ػػػو الخَطَّ ثُ

َـ بِغُرَّبٍ      ػػعَشِيَّةَ مَا فِي مَ                2رَّعُ ػػػػػػػػتَسَ ػضَى مُ ػػفْ مَ ػػػػػػػػػػػي مَ ػػػػػاٌـ وَلَا فِ ػقَ ػػػمُ  فْ أَقَا

وممَّا سبؽ إليو امرؤ القيس، واتَّبعو ))فالسَّابؽ إلى مثؿ ىذا امرؤ القيس، قاؿ الحاتميُّ في حميتو:

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػالنَّاس فيو، قولو 

  3ظَمَمْتُ رِدَائِي فَوْؽَ رَأْسِي قَاعِدًا     أَعُدُّ الحَصَى مَا تنَْقَضِي حَسَرَاتِي                 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفأخذه النَّابغة فقاؿ 

  4((وَيُخَبْأَفَ رُمَّافَ الثَّدْيّْ النَّوَاىِدِ      دَافِ فِي كُؿّْ مَوْضِعٍ  يُخَطّْطْفَ بِالعِي               

ّـَ أتى ببيتي جراف شاىدًا.  ث

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومف المعاني الَّتي أخذىا الشُّعراء قولو       

                                                           
، 1ج مصدر سابؽ، ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ الانظر  -1

ء الخاطر ومتغيّْر 125، صديوان امرئ القيس. والبيت في 57ص . القتاـ: غبار الخزي. كاسؼ الباؿ: سيّْ
 الحاؿ.

 . 32-31، صالدّْيواف -2
، محمَّد بف الحسف بف المَظفَر -3 ، تحقيؽ: جعفر الكتاني، حمية المحاضرة في صناعة الشّْعر، الحاتميُّ

، الزُّىرة. وفي 51، صديواف امرئ القيس. والبيت في 243، ص2ـ، ج1979منشورات دار الرَّشيد، بغداد، 
 وفييما عَبَراتي مكاف حسراتي. 391ص

، . 243، ص2، جالمصدر نفسو -4 تحقيؽ: عبَّاس عبد السَّاتر، الطَّبعة الثَّالثة، ، ديوانوالنَّابغة الذُّبيانيّْ
 . وفي روايتو مقعد مكاف موضع.41ـ، ص1996 ػػ ػػى1416منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
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 وؿُ ػػغُ ػػوْىِؿٌ بِالبَيْفِ مَشْ ػػمُسْتَ مِي قَبْؿَ بَرْذَعتِي     وَالقَمْبُ ػػيَوَْـ ارْتَحَمْتُ بِرحْ               

ّـَ اغْتَرَزْتُ عَمَى نِضْوِي لِأَرْفَعَ                 1إِثْرَ الحُمُوؿِ الغَوَادِي وَىُوَ مَعْقُوؿُ  ػػوُ    ثُ

لى المعنى الَّذي ذكره جراف نظر أبو تمَّاـ فقاؿ   : ػػمف البسيط  ػػوا 

َـ فُ ػػػػػْـ أَيَّ ػػػرُّىُ ػػػػأَصَمَّنِي سِ                ْـ      ػػا مَمَا   رْقَتِيِ  ىَؿْ كُنْتَ تَعْرِؼُ سِرِّا يُورِثُ الصَّ

 مَاػقَ ػػوُ سَ ػػمُ ػػػػسْ ػػػػتنَْدَى نَجِيعًا وَيَنْدَى جِ     نَأَوَا فَظَمَّتْ لِوَشْؾِ البَيْفِ مُقْمَتَوُ                  

 2ا عَمِمَاػػػػفْ شُغْمِوِ بِالبَيْفِ مَ ػػػػػوُ رَجُؿٌ        لَوْ مَاتَ مِ ػػػػفُ حَتَّى إِنَّ ػػػػيْ ػػػػبَ ػػأَظَمَّوُ ال              

؛ فجعؿ رحمو عمى جممو قبؿ البيتيف أفَّ جراف أتى بما يمكف ويقوـ في العقؿوالفرؽ بيف       

.  وأبو 3ف فراؽ أحبَّتوبرذعتو ثّـَ ركبو وبعثو في السَّير وىو لا يعمـ أنَّو معقوؿ؛ دىشًا لما نالو م

مـ مف الأصوات الغميظة، وبما  تمَّاـ أتى بعكس ما جرت بو العادة في كوف النَّاس يخافوف الصَّ

 .4لا يكوف؛ إذ زعـ أنَّو لو نُزعَتْ روحو مف جسده لـ يعمـ بو شغلًب منو بالبيف

 :  ػػمف البسيط  ػػ ومنيا قولو

 5سَقْيًا لِزَوْرِؾَ مِفْ زَوْرٍ أَتَاؾَ بِوِ         حَدِيثُ نَفْسِؾَ عَنْوُ وَىُوَ مَشْغُوؿُ                

                                                           
 .35ػػ34، صالدّْيواف -1
الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتاب  ، تحقيؽ: راجي الأسمر،ديوانو، شرح الخطيب التَّبريزيّْ أبو تمَّاـ،  -2

، بيروت،  من أشعار المتقدّْمين  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال. 81ػػ81، ص2ـ، ج1994 ػػ ػػى1414العربيّْ
 .9، ص1ج مصدر سابؽ، ،والجاىميَّة والمخضرمين

، 1، جمصدر سابؽ ،والجاىميَّة والمخضرمينمن أشعار المتقدّْمين  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال -3
 .59ص

 .81ػػ81ص ، مصدر سابؽ،التَّبريزيالخطيب شرح أبو تمَّاـ، ديوانو، انظر  -4
 . 55، صالدّْيواف -5
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ذكر الآمديُّ أفَّ جراف العَود سبؽ في ذكر العمَّة في طروؽ الخياؿ، فأخذه العبَّاس بف الأحنؼ 

 : ػػمف الوافر  ػػفقاؿ 

 زُوؿُ ػػػا يَ ػػػػػػتِ انتِبَاىِي مَ ػػػػػعَيْنِي     إِلَى وَقْ خَيَالُؾِ حِيفَ أَرْقُدُ نُصْبَ                

 1حَدِيثُ النَّفْسِ عَنْؾِ بِوِ الوُصُوؿُ  فْ    ػػػػػكِ ػػػػػةً وَلَ ػمَ ػسَ يَزُورُنِي صِ ػػيْ ػػوَلَ                

 : ػػمف البسيط   ػػوقاؿ أبو تمَّاٍـ الطَّائيُّ 

ْـ يَنَ ِـ                 َـ فِكْرُ النَّاسِ لَ زَارَ الخَيَاؿُ لَيَا لَا بَؿْ أَزَارَكَوُ     فِكْرٌ إِذَا نَا
2 

 : ػػمف الخفيؼ  ػػوقاؿ أيضًا في ىذا المعنى 

 3طَيْؼَ الخَيَاؿِ ؾَ بِالِفِكْرِ زُرْتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْـ فَمَا زَارَؾَ الخَيَاؿُ وَلَكِنَّ ػنَ               

       : نَّما أخذ معناه مف قوؿ جراف...))وفي حؽّْ ىذا البيت قاؿ الآمديُّ فقولو  والبيت حسفٌ، وا 

"وىو مشغوؿ" أي أنَّو لـ يزرؾ عمى الحقيقة؛ فبنى مف ىذا قولو "ما زارؾ الخياؿ"، وبنى مف قولو 

نَّما غيَّر أبو "أتاؾ بو حديث نفسؾ" "ولكنَّؾ بالفكر زرت طيؼ الخياؿ"؛  فالمعنى كمُّو لجراف، وا 

 . 4((تمَّاـ المَّفظ

                                                           
، تحقيؽ: عاتكة الخزرجي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب المصريَّة، وديوانالعبَّاس بف الأحنؼ،  -1

، أبو القاسـ الحسف بف بشر. وفيو لا يزوؿُ مكاف ما يزوؿُ. انظر 231ـ، ص1954 ػػ ػػى1373القاىرة،  ، الآمديُّ
 ػػالطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار المعارؼ ، تحقيؽ: السَّيّْد أحمد صقر، الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري

 . 63ػػ62، ص1ـ، ج1994مكتبة الخانجي، القاىرة، 
 .185، ص3مصدر سابؽ، ج، ديوان أبي تمَّام -2
، 2ج مصدر سابؽ، ،الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، الآمديّ . انظر 259، ص4، جالمصدر نفسو -3

 . 167ص
4-  ،  . 168ػػ167، ص2ج ،63ػػ62، ص1، مصدر سابؽ، جالموازنة بين شعر أبي تمام والبحتريالآمديُّ
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 : ػػمف الخفيؼ  ػػوذكر بيتًا آخرَ لأبي تمَّاـ أورد معناه عمى حذو ما قالو جراف، والبيت ىو 

 ي خِفَّةِ واكتِتَاـػػػػػي المَنَاـ      فَأَتَانِي فِ ػػػػػاستَزَارَتْوُ فِكْرَتِي فِ                 

 .1((فذكر أفَّ فكرتو أتتو بالطَّيؼ زائرًا، كما قاؿ جراف "أتاؾ بو حديث نفسؾ")) قائلًب:

ّـَ ذكر الآمديُّ بيتًا لمكميت بف زيدٍ أخذ معناه مف بيت جراف، وىو قولو   : ػػمف المتقارب  ػػث

 اػػػػػسِي وَأَفْكَارَىَ ػػػفْ ػػػػػانِيَّ نَ ػػػػػػأَمَ     فَمَمَّا انتَبَيْتُ وَجَدْتُ الخَيَاؿَ                  

، وىذا ذاؾ المعنى بعينو))معمّْقًا:   .2((أي وجدت الخياؿ أنا الجالب لو بأمانيَّ

ومف المعاني الَّتي اشترؾ فييا جراف مع غيره مف الشُّعراء، قولو في ذكر حديث المحبوبة       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوحسنو 

 ؼُ ػػرٍ حَدَاىُفَّ صَيّْ ػػػػػػوَائِرُ مِفْ قَطْ ػػعَ      وُ ػػػػػػػػأَنّ ػػػػػػمًا كَ ػػػػػػػػيػػػا لَذَّا رَخِ ػػػنَ ػػػنَ ػػػػازِعْ ػػػػنَ ػػػػيُ             

 ؼُ ػػػػػػػػػػ مِثمَوُ ظَؿَّ يَرْجُ افَ قَوْلًا ػػػػػػػػبُطْنَ ػػِ ب  بٌ    ػػوْ تَسمَّعَ رَاىِ ػػػػػػؽُ الحَوَاشِيْ لػيْ ػػػرَقِ             

بَابةِ مُذْعِ ػػػػػػالخُمْدُ فِي الدُّنْيَا لِمَفْ يَسْتَطِيعُوُ    وَقَتْؿٌ لِأَصْحَ ىُوَ    3ؼُ ػػػػابِ الصَّ

 : ػػمف البسيط  ػػفمثمو قوؿ القُطاميّْ 

                                                           
، بين شعر أبي تمام والبحتري الموازنة الآمديّ، . انظر262، ص4سابؽ، ج ، مصدرديوان أبي تمَّام -1

، الذَّخيرة في محاسن أىل الجزيرة، رينيّ تَ بف بسَّاـ، أبو الحسف عمي الشَّنْ ا. وانظر 169، ص2، جمصدر سابؽ
 .645، ص2ـ، ج1997 ػػ ػػى1417تحقيؽ: إحساف عبَّاس، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الثَّقافة، بيروت، 

 ديواف الكميت، . والبيت في 169، ص2، مصدر سابؽ، جبين شعر أبي تمام والبحتري الموازنة، الآمديّ  -2
، 2ج مصدر سابؽ، ،الذَّخيرة في محاسن أىل الجزيرة ،ابف بسَّاـ برواية نفسٍ مكاف نفسي. وانظر196ص
 . 645ص

 .21ػػ21، صالدّْيواف -3
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 ادِ ػػػػوُ بَ ػػػػونُ ػػػػػنُ ػػػػكْ ػػفَ وَلَا مَ ػػيْ ػػقِ ػػػتَّ ػػػػفْ يَ ػػػػػػػػػمَمُوُ       مَ ػػعْ ػػسَ يَ ػػيْ ػػثٍ لَ ػػدِيػػحَ ػػنَا بِ ػنَ ػمْ ػتُ ػقْ ػػيَ                

ادِي                 1فَيُفَّ يَنْبِذْفَ مِفْ قَوْؿٍ يُصَبْفَ بِوِ       مَوَاقِعَ المَاءِ مِفْ ذِي الغُمَّةِ الصَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومثمو قوؿ ذي الرُّمَّة 

 2لَيَا بَشَرٌ مِثْؿُ الحَرِيرِ وَمَنْطِؽٌ     رَقِيؽُ الحَوَاشِي لَا ىُرَاءٌ وَلَا نَزْرٌ                

 : ػػمف الكامؿ  ػػومثمو قوؿ الآخر 

 ثِ يَسْمَعُوُ      رَاعِي سِنِيفَ تتََابَعَتْ جَدْبَاػػػػغَيْ ػالػػيَا كَ ػػثُ ػػدِيػػػػوَحَ                 

 3رَحٍ ىَيَا رَبَّاػػفْ فَ ػػػػػػػاخَ يَرْجُو أَفْ يَكُوفَ حَيًا      وَيَقُوؿُ مِ فَأَصَ                 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

 4فَبِتُّ كَأَفَّ العَيْفَ أَفْنَافُ سِدْرَةٍ    عَمِييَا سَقِيطٌ مِفْ نَدَى المَّيؿِ يَنْطُؼُ     

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفيو شبيو بقوؿ أبي حَيَّةَ النُّميريّْ  

لَعَيْنَاؾِ يَوَْـ البَيْفِ أَسْرَعُ وَاكِفًا     مَفَ الفَنَفِ المَمْطُورِ وَىُوَ مَرُوحُ              
5 

                                                           
1- ، وأحمد مطموب، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الثَّقافة، بيروت، تحقيؽ: إبراىيـ السَّامرائي،  ،ديوانو القطاميُّ

من أشعار  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال . ينبذفَ: يرميفَ بو ويتكمَّمفَ. الغمَّة: حرارة العطش.81ـ، ص1961
 .53، ص1، جمصدر سابؽ ،المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين

 ػػى1415تحقيؽ: أحمد حسف بسج، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت،  ،ديوانو ذو الرُّمَّة، -2
 . البشر: ظاىر الجمد. ىراء: كلبٌـ كثيرٌ بلب فائدة. نزرٌ: قميؿٌ. أراد أفَّ كلبميا رقيؽٌ عذبٌ.114ـ، ص1995 ػػ
. الجدب: 84، ص1، جالقاليأمالي ، و129، ص1، جونصوص الأخبار ربيع الأبرارنُسبا لأعرابيٍّ في  -3

من أشعار  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر الالقحط. أصاخ: أصغى واستمع. الحيا: الخصب والمطر. 
 .55، ص1، جمصدر سابؽ ،المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين

 . 13، صالدّْيواف -4
، دمشؽ، ، تحقيؽ: يحيى الجبوري، ديوانو ،أبو حَيَّةَ النُّمَيريّ  -5 ـ، 1975منشورات دار الثَّقافة والإرشاد القوميّْ

من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال . مروح: أصابتو الرّْيح.131ص
 .49، ص1، جمصدر سابؽ ،والمخضرمين
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ذاؾ أنَّو لـ يرضَ أف يكوف دمعو مثؿ الفنف، وىو ))وبيت أبي حيَّةَ أجود مف بيت جراف       

ى قاؿ: "وىو مَروح" أراد أفَّ الريح الغصف، الَّذي يقع المطر عمى ورقو فيو يجري حتَّ 

.                                                          1((تحرّكو  فيو لا ييدأ مف القطر. وليس بعد ىذا نيايةٌ في تحادر الدَّمع وسرعتو

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو 

 2يُبَمِغُيُفَّ الحَاجَ كُؿُّ مُكَاتِبٍ      طَوِيؿُ العَصَا أَوْ مُقْعَدٌ مُتَزَحّْؼٌ                 

 : ػػمف الوافر  ػػفمثمو قوؿ الفرزدؽ 

 وُ تَحْتَ القِرَا ِـػػؿَ رَأَسَ ػػػفَأَبْمَغَيُفَّ وَحْيَ القَوْؿِ عَنّْي      وَأَدْخَ                   

 3فَ المُتَمَقّْطِي قَرَدَ القُمَا ِـػػػػمِ   رَيّْطَةٍ بَيِيـ     ػػضَعِيؼٌ ذُو خُ                   

 فكلبىما وصؼ المُكَاتِب بالضَّعؼ والمسكنة.

        : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

 4وَبُرْدٌ مُفَوَّؼُ ثُ التَقيْنَا غُدَيَّةً      سِوَارٌ وَخَمْخَاؿٌ ػػوَأَصْبَحَ فِي حَيْ                

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفيذا مثؿ قوؿ سحيـ عبد بني الحسحاس 

                                                           
. 49، ص1، جمصدر سابؽ ،والمخضرمينمن أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ ال -1

 .393: لَعَيْنَيْؾَ، صالزُّىرةوعندىما لَعَيْنُؾَ مكاف لَعَيْنَاؾَ. وفي 
داقة فإذا أصاب خموةً بمغيفَّ 22، صالدّْيواف -2 .الحاج: جمع حاجة. يقوؿ ىذا المكاتب يأتي منازليفَّ بعمَّة الصَّ

(. وأراد ب  حَّؼ: أنَّو ضعيؼٌ.مقعد متز ػػما نريد)ذكره السُّكَّريُّ
، 1جمصدر سابؽ،  ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال -3

واية.  721، ص2ج ،مصدر سابق ،الشّْعر والشُّعراء، ابف قتيبة، و 58ػػ57ص مع بعض الاختلبؼ في الرّْ
فاعور، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، ، تحقيؽ: عمي حسف ديوان الفرزدقوالبيتيف في 

، والقُساـ 597ـ، ص1987 ػػ ػػى1417 . وفي روايتيا سيبمغيفَّ وحي...، وأُسيّْدٌ مكاف ضعيؼٌ، ونيارًا مكاف بييٍـ
فٌ مف صوؼٍ فيو رَقٌْـ ونقوش تصغير الخَريطَة، وىي  الخُريَّطة:. مكاف القماـ. القِراـ: السّْتر الأحمر، أو ثوبٌ مموَّ

 وعاءٌ مف الجمد يُربطُ عمى ما فيو. القَرَد: نفاية الصُّوؼ. القُماـ: الكُناسة.
 .24، صالدّْيواف -4 
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ْـ قَدْ شَقَقْنَا مِفْ رِدَاءٍ مُنَيَّرٍ      وَمِفْ بُرْقُعٍ عَفْ طِفْمَةٍ غَيْرِ عَانِسِ               فَكَ

  1سِ ػػػرُ لَابِ ػػػػيْ ػػػػا غَ ػػنَ ػػمُّ ػػى كُ ػتَّ ػحَ إِذَا شُؽَّ بُرْدٌ شُؽَّ بِالبُرْدِ بُرْقُعٌ      دَوَالَيْؾَ             

وشؽ الرّْداء والبرقع لدواـ المحبَّة ىي مف مزاعـ العرب وعادتيـ في الجاىميَّة فيـ يزعموف       

 .2أفَّ المرأة إذا أحبَّت رجلًب أو أحبَّيا ولـ تشؽَّ عميو رداءه، ويشؽُّ عمييا برقعيا فسد حبُّيما

العرب يزعموف أفَّ المتحابَّيف إذا شؽَّ كؿُّ واحدٍ منيما ثوب )): ((خزانة الأدب))في قاؿ البغداديُّ 

: ((صاحبو دامت مودتيما ولـ تفسد كانت عادة ))، ونقؿ أقوالًا في ىذا الشَّأف، أبرزىا قوؿ العينيّْ

ّـَ يتداولاف عمى وجيف بُرد الآخر، ث تخريقو حتَّى لا  العرب في الجاىميَّة أف يمبس كؿُّ واحدٍ مف الزَّ

 .3((يبقى فيو لبس؛ طمبًا لتأكيد المودَّة

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

 4ا نَسْتِيعُ مَفْ يَتَعَجْرَؼُ ػػػػػػرَارًا وَمَ ػػػػمِ       ةٌ  ػػػػيَّ ػػػػرَفِ ػػػػجْ ػػػػا عَ ػػنَ ػػتَ ػػيػػؾَ إِذَا لَاقِ ػػػػيػػػػوَفِ              

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفمثمو قوؿ كثيّْر عزَّةَ في حؽّْ بعض نساء الأشراؼ 

 ي ىَيْبَةً لَا تَجَيُّمًاػػنّْ ػػػفَ مِ ػػػػدَيْ ػػػوَكُنْتُ إِذَا مَا جِئْتُ أَجْمَمْفَ مَجْمِسِي      وَأَبْ            

                                                           
 ػػ ػػى1369تحقيؽ: عبد العزيز الميمني، منشورات دار الكتب المصريَّة،  ،ديوانو سحيـ عبد بني الحسحاس، -1

مصدر  ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ ال انظر .16ـ، ص1951
 .58، ص1، جسابؽ

، أبو العبَّاس أحمد، -2 ، منشورات دار الكتب المصريَّة، القاىرة،  صبح الأعشى في كتابة الإنشا القمقشنديُّ
 . 417ـ، ص1922 ػػ ػػى1341

3-  ،  ابف طباطبا، محمَّد . انظر111، ص2، مصدر سابؽ، جالعربخزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان البغداديُّ
، تحقيؽ: عبَّاس عبد السَّاتر، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، رعيار الشع أحمد العمويّ،

 .38ـ، ص2115 ػػ ػػى1426
 .17، صالدّْيواف -4
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 1ا يَضْحَكْفَ إِلاَّ تَبَسُّمًاػمَ ػػقَدِيمًا فَ دْ عَرَفْنَيَا       ػػػػػػرَةً قَ ػػػيػػي غِ ػػػنّْ ػػػػيُحَاذِرْفَ مِ            

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

  2رَؼُ ػػػػطْ ػػػػا وَمِ ػيَ ػيػفّْ ػعَ ػوؿٌ نُ ػػػوَتَكْفِيؾَ آَثاَرًا لَنَا حَيْثُ نَمْتقَِي      ذُيُ                  

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػمثمو قوؿ امرئ القيس و 

 3عَمَى أَثَرَيْنَا أَذْيَاؿَ مِرْطٍ مُرَجَّؿِ    ا أَمْشِي تَجُرُّ وَرَاءَنَا  خَرَجْتُ بِيَ              

 : ػػمف البسيط  ػػ ومثميما قوؿ ابف المعتز

 4فَقُمْتُ أَفْرُشُ خَدّْي فِي الطَّرِيؽِ لَوُ        ذُلاُّ وَأَسْحَبُ أَكْمَامًا عَمَى الأثََرِ         

                : ػػمف البسيط  ػػومنيا قولو مشبّْيًا شعر زوجتو بعناقيد العنب       

ؿٌ مُنْيَؿٌ بِالْمِسْؾِ مَعْمُوؿُ ػتَ ػػيَا وَلَبَّ ػػدَاءَ مَتْنِيػػػػػػػفُ أَعْ ػػػػػزِيػػػػيَ                  يَا     مُرَجَّ

 5فَّ عَنَاقِيدُ القُرَى المِيؿُ ػػػػػيُ ػأَنَّ ػػػػتُمِرُّهُ عَطِؼَ الَأطْرَاؼِ ذَا غُدَرٍ     كَ                

                                                           
. 136ـ، ص1971 ػػ ػػى1391تحقيؽ إحساف عبَّاس، منشورات دار الثَّقافة، بيروت،  ديوانو، كثيّْر عزَّة، -1

الأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين  انظر الخالديَّاف،أجممفَ: عظمْفَ. أبديفَ: أظيرْفَ. التَّجيُّـ: العبوس. 
  .51ػػػ49، ص1، ج، مصدر سابؽوالجاىميَّة والمخضرمين

.. و 17، صالدّْيواف -2  مطرؼ بكسر الميـ وضمّْيا: رداءٌ مف خزٍّ
ؿ مف 114مصدر سابؽ، ص ،ديوانو امرؤ القيس، -3 . المِرط: كساءٌ مف صوؼٍ أو كتَّاف ونحوىما. المرجَّ

ؿ: الموشى بنقوشٍ تشبو رحاؿ الإبؿ. ؿ، والمرحَّ ؿ مكاف مرجَّ انظر  البرود: الموشى بصور الرّْجاؿ، ويُروى مرحَّ
 .51، ص1، ج، مصدر سابؽالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الخالديَّاف،

 ػػ ػػى1381، تحقيؽ: كرـ البستاني، الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، بيروت، ديوانو عبدالله بف المعتز، -4
، مصدر الأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين انظر الخالديَّاف، .247ـ، ص1961
 .51، ص1جسابؽ، 

 ‌.37، صالدّْيواف -5



 
 

151 
 

،  ػػصورة تشبيو شعر المرأة بعناقيد العنب  ػػفتكرار ىذا المعنى        شائعةٌ في الشّْعر العربيّْ

طرقيا كثيرٌ مف الشُّعراء منيـ: النَّابغة الذُّبيانيُّ قاؿ مشبّْيًا شعر محبوبتو المسرَّح بعناقيد العنب 

 : ػػمف الكامؿ  ػػالمسندة عمى الدَّعائـ 

 1اِـ المُسْنَدِ وَبِفَاحٍِـ رَجْؿٍ أَثِيثٍ نَبْتُوُ     كَالكَرِْـ مَاؿَ عَمَى الدّْعَ                 

بّْيُّ الَّذي صوَّر شعر المحبوبة بصورة عناقيد العنب المتدلّْية عمى متنييا  ، وربيعة بف مقروٍـ الضَّ

 : ػػمف البسيط  ػػقاؿ 

 2قَامَتْ تُرِيؾَ غَدَاةَ البَيْفِ مُنْسَدِلًا     تَخَالَوُ فَوْؽَ مَتْنَيْيَا العَنَاقِيدَا             

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقاؿ  ،صوَّر شعر محبوبتو بعناقيد العنب الَّتي لـ يقطفيا الجناةُ وجرير الَّذي 

ْـ يَنَمْيُفَّ قَاطِؼُ                تَعُؿُّ ذَكِيَّ المِسْؾِ وَحْفًا كَأَنَّوُ    عَنَاقِيدُ مِيؿٌ لَ
3 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو        

 4يَصْبُوا إِلَيْيَا وَلَوْ كَانُوا عَمَى عَجَؿٍ   مِفْ مَكَّةَ الشّْيبُ المَثاَكِيؿُ                  

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفمثمو قوؿ قيس بف الخطيـ الأنصاريّْ 

 بَدَا حَاجِبٌ مِنْيَا وَضَنَّتْ بِحَاجِبِ  ةٍ      ػػمَامَ ػػتَبَدَّتْ لَنَا كَالشَّمْسِ تَحْتَ غَ            

                                                           
1- ، . فاحٍـ رجؿٍ: أراد الشَّعر الأسود الأجعد. أثيث: كثيؼ. 119مصدر سابؽ، ص ،وديوان النَّابغة الذُّبيانيّْ

 الثَّقيؿ.الدّْعاـ: خشبةٌ يُسنَدُ بيا الشَّيء المائؿ أو 
بّْيّ ربيعة بف مقروـ  -2 تحقيؽ: تماضر عبد القادر فيَّاض حرفوش، الطَّبعة الأولى، منشورات دار  ،ديوانو، الضَّ

 . المنسدؿ: أراد بو شعرىا المسترسؿ.28ـ، ص1999صادر، بيروت، 
ـ، 1986 ػػ ػػى1416تحقيؽ: كرـ البستاني، منشورات دار بيروت لمطّْباعة والنَّشر، بيروت،  ،ديوانو جرير، -3

 . الوحؼ: الشَّعر الأسود الحسف.312ص
 .38، صالدّْيواف -4
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 ذْرَاءُ ذَاتُ ذَوَائِبِ ػػػػا عَ ػػػيَ ػػدِي بِ ػػيْ ػػػوَعَ ى      ػػػػنً ػػػػػى مِ ػػمَ ػػا عَ ػػلَبثً ػػىَا إِلاَّ ثَ ْـ أَرَ ػػػػوَلَ            

 1ائِبِ ػػػػاءُ الرَّكَ ػػجَ ػػػػوْلَا نَ ػػا لَ ػػػػنَ ػػػػػؿُّ بِ ػػحِ ػػتَ       ي كَادَتْ وَنَحْفُ عَمَى مِنًىفَتِمْؾَ الَّتِ            

فبيت قيس فيو دلالةٌ عمى شدَّة إعجابو وصحبو بجماؿ المرأة الَّتي رأوىا، ورغـ أنَّيـ في       

أنَّيـ لمَّا رأوىا ))الحرـ كانوا منشغميف بزينتيا عمَّا ىـ فيو وكادوا يفسدوف إحراميـ ومراد الشَّاعر: 

أرادوا النُّزوؿ عمييا والحموؿ بالموضع الَّذي رأوىا فيو للبستمتاع برؤيتيا وحديثيا فتحمُّيـ مف  بمنًى

 .2((إحراميـ، فمنع مف ذلؾ سرعة ركائبيا أو ركائبيـ

بعض دقائؽ معانيو الَّتي تفُيَـ مف  ((الأشباه والنَّظائر))اف في يَّ وأمَّا بيت جراف فذكر الخالد      

جمع محاسف كثيرة؛ لأنَّو قد "يرنوا إلييا ولو كانوا عمى عجؿ" فجعؿ العجلبف ))ذي: سياؽ البيت الَّ 

، ومف  ّـَ قاؿ: بالشّْعب مف مكَّة أي أنَّيـ في الحرـ وغير العجلبف في النَّظر إلييا بمنزلةٍ واحدةٍ. ثُ

ّـَ قاؿ: الشّْيب والأشيب قمَّما ي متفت إلى شيءٍ كاف في الحرـ كاف خاشع القمب غاضَّ الطَّرؼ. ثُ

مف المَّيو مف جياتٍ؛ أمَّا أحدىا فَمِمَا مضى مف عمره، والأخرى أفَّ الأشيب أتقى مف الشَّباب، 

ّـَ قاؿ: المثاكيؿ والثَّاكؿ  وأخرى أفَّ الأشيب يستحيي مف الغزؿ أكثر ممَّا يستحيي الشَّباب. ثُ

ثاكلًب، فقد يئس مف الولد لكبره وعموّْ  يشتغؿ بثكمو عف النَّظر إلى الحسف والقبيح لا سيَّما إذا كاف

 .3((سنّْو

                                                           
، 1جمصدر سابؽ،  ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال -1

واية. والأبيات  971، ص3ج مصدر سابؽ، ،الحماسة البصريَّةالبصريّ، . و 24ص مع بعض الاختلبؼ في الرّْ
واية والتَّرتيب في: تحقيؽ: ناصر الدّْيف الأسد، منشورات ، ديوانو ،قيس بف الخطيـ الشَّاعر: ديواف مع اختلبؼ الرّْ

: أفَّ المعنى 216ص ذكر صاحب الأزمنة والأمكنة. 81_77ـ، ص1967 ػػ ػػى1387دار صادر، بيروت، 
 ‌كادت تصرفنا عف مقصدنا اشتغالًا، لولا استعجاؿ النَّاس.

، أبو عمي الحسف بف عبدالله -2 ، الطَّبعة  محمَّد، تحقيؽ: إيضاح شواىد الإيضاح، القيسيُّ بف محمود الدَّعجانيّْ
، بيروت،   .214ـ، ص1987 ػػ ػػى1418الأولى، منشورات دار الغرب الإسلبميّْ

 . 59، ص1، مصدر سابؽ، جالأشباه والنَّظائر من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين اف،يَّ الخالد -3
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 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو في وصؼ الحماـ       

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ      وَرَاجَعَؾَ الشّوؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ    ذَكَرْتَ الصّْ

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػوَكَافَ فُؤَادِي قدْ صَحَ               ُـ وُرْؽٌ بِالمَدِي      يػػا ثُ  ؼُ ػػػػػػتَّ ػػػػػػػػنَةِ ىُ ػػػػػػػػػػػػػػػػحَمَائِ

 1ؼُ ػػػػػػضْبِ قُسَاسٍ وَالتَّذَكُّرُ يَشْعَ ػػػوَىَ  ةٍ       ػػػػػػػػػػػػػقَ ػػػػػػػػػػامَنَا بِعُوِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيَّ ػػػػيُذكّْرْنَنَ              

 : ػػمف الكامؿ  ػػالعبسيّْ  فمثمو قوؿ عنترة بف شدَّادٍ 

 ؿِ ػػفَ ذَاتِ الحَرْمَ ػيْ ػػفَ المَّكِيؾِ وَبَ ػػيْ ػػػبَ  طَاؿَ الثَّوَاءُ عَمَى رُسُوِـ المَنْزِؿِ                 

ْـ يَذْىَؿِ ػػػػارَ كَفِعْؿِ مَ ػػػأَسَؿُ الدّْيَ   فَوَقَفْتُ فِي عَرَاصَاتِيَا مُتَحَسّْرًا                   فْ لَ

 ؿِ ػػػػسِبِ ػػػػػوْفٍ مُ ػػػػػؿُّ جَ ػػػػػوَالرَّامِسَاتُ وَكُ  نِيسِيَا     وَاءُ بَعْدَ أَ ػػػػػػػلَعِبَتْ بِيَا الَأنْ             

            2ذَرَفْتَ دُمُوعَؾَ فَوْؽَ ظَيْرِ المَحْمَؿِ  ي أَيْكَةٍ     ػػفْ بُكَاءِ حَمَامَةٍ فِ ػػػػػػمِ ػػػػأَفَ             

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

بْحَ بَادَرَفَ ضَوَءَهُ                    دَبِيبَ قَطَا البَطْحَاءِ أَوْ ىُفَّ أَقْطًؼُ  وَلَمَّا رَأَيْفَ الصُّ

َـ الصَّ ػػأَقَ  وَأدْرَكْفَ أَعْجَازًا مِفَ المّيؿِ بَعْدَمَا                    3ؼُ ػػػػػػحَنّْ ػػػػالمُتَ دُ ػػػػابِ ػلَبةَ العَ ػػػػػػا

 : ػػمف الكامؿ  ػػفمثمو قوؿ بشَّار بف برد 
                                                           

 .13، صالدّْيواف -1
 ػػى1391سعيد مولوي، منشورات المكتب الإسلبمي، القاىرة،  محمَّدتحقيؽ ودراسة:  ،وديوان عنترة بف شدَّاد، -2
الإقامة. المكيؾ، وذات الحرمؿ: موضعاف. عرصات: جمع عرصة، وىي . الثَّواء: 246-247ـ، ص1971ػػ

  ساحة الدَّار. الأنواء: جمع نوء، وىو المطر الشَّديد. جوفٌ مسبؿ: سحابٌ أسود غزير.
 .22، صالدّْيواف -3
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بَاحُ فِ                     ا     وَرَأْيْفَ مِفْ وَجْوِ الظَّلَبِـ صُدُودًاػػنَ ػػرَاقَ ػػحَتَّى إِذَا بَعَثَ الصَّ

 1دًاػػيػػمِ ػػوفَ جَ ػػكُ ػػرَهُ أَفْ تَ ػػكْ ػا وَنَ ػػنَّ ػػػػجَرَتِ الدُّمُوعُ وَقُمْفَ فِيؾَ جَلَبدَةٌ     عَ                   

مد بف المعذؿ   : ػػمف الكامؿ  ػػومثمو قوؿ عبد الصَّ

بَاحِ       فَضَحِكْفَ فِي وَجْوِ الدُّجَى                        2وَبَكَيْفَ فِي وَجْوِ الصَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو فيما نُسِبَ إليو       

 وُ الشَّدَائِدُ ػػػػػػعِدُهُ إِفْ أَذْىَمَتْ ػػػػبِوِ      وَتبُْ ػػػػو الفَتَى مِفْ حَبِيػػػػبِأَخْفَافِيَا يَدْنُ              

بَاحِ وَسَائِدُ ػػنْ ػيَكُوفُ عَمَى أَكْوَارِىَا ىَجْعَةُ السُّرَى     وَأَذْرُعُيَا عِ                 3دَ الصَّ

باح وسائد" كقوؿ زىير بف أبي سُممى  يصؼ أرضًا موحشةً   ػػمف الكامؿ  ػػقولو "أذرعيا عند الصَّ

: 

 ؤَادِ اليَادِيػػا       إِلاَّ المُشِيعُ ذُو الفُ ػاءَ لَا يَجْتَازُىَ ػػيَ ػػمْ ػػةٍ عَ ػػوفَ ػػنُ ػػوَتَ                   

                

                                                           
 .77ـ، ص1981، تحقيؽ: السَّيّْد بدر الدّْيف العموي، منشورات دار الثَّقافة، بيروت، ديوانو، بف بردبشَّار  -1

، 1، جمصدر سابؽ ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال
 .57ػػػػ56ص

مد بف المعذّْؿ،  -2 ، تحقيؽ: زىير غازي زاىد، منشورات مطبعة النَّجؼ الأشرؼ، بغداد، ديوانوعبد الصَّ
مصدر  ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر الـ. 1971 ػػ ػػى1391
 . 57، ص1جسابؽ، 

، 2ج، مصدر سابؽ ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال -3
ؿ. سبؽ تخريجيما، و الدّْيوافلـ أقؼ عمييما في . 194ص  في الفصؿ الأوَّ
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  1ادِيػػمْقِيَةِ الجِرَافِ وِسَ ػقَفْرٍ ىَجَعْتُ بِيَا وَلَسْتُ بِرَاقِدٍ       وَذِرَاعُ مُ                    

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو فيما نُسِبَ إليو أيضًا       

ُـ تَحْتَوُ      رِجَاؿٌ وَيَمْضِي الَأحْوَذِيُّ                    المُثقََّؼُ إِفَّ رِوَاؽَ المَّيْؿِ يَجْثُ

نَّا ذَمَمْنَا كُ                    2ؾَ إِلاَّ المُخَفَّؼُ ػيػرْضِ ػػػفٍ وَلَا يُ ػيػطِ ػبَ   ؿَّ نَجْدَةِ سَيّْدٍ     ػػػوَاِ 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفمثمو قوؿ الحادرة 

 دُ ػػػػوَقَّ ػػارٌ تَ ػػػػػػاءُ نَ ػػمَ ػػتِ الظَّمْ ػػوَمُشَنّْؽِ أَعْطَاؼِ القَمِيصِ كَأَنَّوُ     إِذَا لَاحَ               

مْحِ بَؿْ ىُوَ أَنْجَدُ ػػعَ ػػاؿَ الزَّادُ إِلاَّ مُ ػػنَ ػػػػلَا يَ  ىػػتً ػػفَ                 3ذّْرًا     كَأَعْمُِـ أَسْنَافِ الرُّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

كَابِ ػػػػػجَرَتْ يَ             اجٌ مِفَ الطَّيرِ مِتْيَحُ وَـ رُحْنَا بِالرّْ  نَزُفُّيَا        عُقَابٌ وَشَحَّ
                                                           

، تحقيؽ: عمي حسف فاعور، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، وديوان ،زىير بف أبي سممى -1
من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة  الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال .51ػػ49ـ، ص1988 ػػ ػػى1418بيروت، 

 .194، ص2جمصدر سابؽ،  ،والمخضرمين
 ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ انظر ال. الدّْيوافلـ أقؼ عمييما في  -2

 .268، ص2، جمصدر سابؽ
غرى"  ونُسبا لجراف العود في كتاب لأبي تمَّاـ، تحقيؽ وتعميؽ: عبد العزيز الميمني الوحشيَّات"الحماسة الصُّ

ـ، 1968شاكر، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار المعارؼ، القاىرة،  محمَّدالرَّاجكوتي، وزاد في حواشيو: محمود 
 ‌.116ص

. 268، ص2جمصدر سابؽ،  ،من أشعار المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين الأشباه والنَّظائر اف،خالديَّ ال -3
، المجمد معيد المخطوطات العربيَّةمجمة تحقيؽ: ناصر الدّْيف الأسد، ديوانو،  الحادرة، :ديواف الحادرةوالبيتيف في 

يادات ضمف الشّْعر المنسوب لمشَّاعر. 349. ص388_269ـ، ص1969، 2،ج15 . وجعميما المحقّْؽ في الزّْ
، لو ديواف شعر جمعو  .  محمَّدوالحادرة: ىو قُطبَةُ بفُ أَوْس بفُ مِحْصَف، شاعرٌ جاىميّّ مقؿّّ بف العبَّاس اليزيديُّ

 ا وارتفاعًا. الأنجد: الأكثر عموِّ 
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 1وَّحُ ػػػػطَ ػػػػا الغُرَابُ فَالغَرِيبُ المُ ػػا عُقُوبَةٌ        وَأَمَّ ػػػػابُ فَيْيَ مِنْيَ ػػفَأَمَّا العُقَ            

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػأبي حيَّة النُّميريّْ  فشبيوٌ بو قوؿ

 رَّ سَنِيحُ ػػػػػػػػػوُْـ مَ ػػػػقَ ػاؿَ الػػػقَ ػػػابٌ فَ ػػػقَ ػػعُ   جَرَى يَوَْـ رُحْنَا عَامِدِيفَ لِأَىْمِيَا                

 حُ ػػػػرِيػػػػػػػرٌ إِلَيَّ بَ ػػػػػيْ ػػػػْـ طَ ػػػيُ ػػتُ لَ ػػمْ ػػػقُ ػػػفَ    وا     ػعُ ػرَاجَ ػػُـ وَتَ ػػيُ ػػنْ ػػػػاؿٌ مِ ػػػرَّ رِجَ ػػػػوَكَ            

 2مَضَتْ نِيَّةٌ تقُْصِي المُحِبَّ طَرِيحُ   عُقَابٌ بِأَعْقَابٍ مِفَ الدَّارِ بَعْدَمَا                

أفلب ترى إلى ))عمى تشابو المعنى في الأبيات السَّابقة بالقوؿ:  ((الزُّىَرة))عمَّؽَ صاحب         

لأنَّو كاف مفارقًا لأحبابو وجرى العقاب بالأعقاب مف تقارب ما بيف ىذيف التَّأويميف الرَّاعي 

. وجعؿ مف ىذيف 3((وىذا لأنَّو كاف مقيمًا مع أحبَّتو وجرى العقاب بالعقوبة مف صاحبتو الدَّار...

المثاليف لمرَّاعي وجراف شاىدًا عمى أفَّ مف امتحف بالمفارقة واليجر اشتغؿ فكره بالعيافة والزَّجر؛ 

واؿ وفكره مرتَيَنَةٌ فالمحبُّ ما داـ  مقيمًا مع محبوبو فخواطره موقوفةٌ عمى الحذر عميو مف الزَّ

بالخوؼ مف تغيُّر الحاؿ، فإذا فارؽ محبوبو اشتغمت خواطره بتأميؿ أوبتو كاشتغاليا بمحاذرة 

 .    4بالبوارح تشاؤمو فتراه حينئذٍ يتيامَفُ بالسَّوانح حسب فرقتو...

 معانيو من البيئة، ومعتقدات الجاىميّْين، وغيرىا:أخذه المطمب الخامس: 
                                                           

 . 3، صالدّْيواف -1
حيح أنَّيا لأبي حيَّةَ 336، صالزُّىرةنَسَبَ الأبيات لمرَّاعي النُّميري صاحبُ  -2 ، ولـ نجدىا في ديوانو. والصَّ

 مصدر سابؽ،  ،الحماسة البصريَّةالبصريّ، . و 71ػػ69، ص1جمصدر سابؽ، ، الأمالي، القاليالنُّميريّ انظر 
، أبو إسحاؽ، و . 1189 ػػ1188ص ، 3ج  محمَّدتحقيؽ: عمي  ،زىر الآداب وثمر الألبابالحصريُّ القيروانيُّ

اوي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار إحياء الكتاب العربي، القاىرة،  . 477، ص1ج ،ـ1953 ػػ ػػى1372البجَّ
وايَّة.129ص ديوانووالأبيات في   مع اختلبؼ في الرّْ

 . 336، ص1، مصدر سابؽ، جالزُّىَرة، بف داودا -3
 . 335ص، 1، جالمصدر نفسو -4
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في شعره عمى نطاؽٍ جراف العود ابف البيئة النَّجديَّة البدويَّة، وتمثَّمت مظاىر ىذه البيئة         

فكانت مشاىد الطَّبيعة ؿٍ، إذ استمدَّ شاعرنا معانيو وصوره مف مرابع نجدٍ وأنوائيا، واسعٍ خير تمثُّ 

، حاضرةً في شعره، ؿٍ وجباؿٍ وسيوؿٍ ومياهٍ ونباتٍ ووديافٍ وفمواتٍ وصيؼٍ وشتاءٍ والبادية مف رما

وذات أثر كبيرٍ في نفسو، ومدَّت خيالو بمعيفٍ لا ينضب مف المعاني والصُّور والأحاسيس، 

وحسبؾ في ىذا أنَّو أتى في شعره عمى ذكر ثلبثيف موضعًا أو يزيد فذكر وادي بُريؾ ووادي سناـ 

، إلخ ونجد وىضبة قساس وعويقةَ ودارة رمح وذات السَّلبسؿ والإوانة وكابة والمرَّاف...وتيامةَ 

الأحاسيس والمعاني أو لمراعاة تقميدٍ  مفا المواضع لـ يكف مجرَّدً  وبلب أدنى شؾٍّ فإفَّ ذكره ليذه

، فتنقلبتو بيف ىذه الأماكف ومشاىداتو لصور الطَّبيعة مدَّ الشَّاعر بمزيدٍ مف المعارؼ الَّتي  فنّْيٍّ

تُسيـ في صياغة معانيو ليعبّْر عنيا في الشّْعر، وقد مرَّ بنا ذكره لسرو حمير ولمسَّخابر 

 .... إلخوالحوذاف والمُّعاع

كاف لمحيوانات سيٌـ وافرٌ في معانيو، أسعفتو في التَّعبير عف المعاني الَّتي أرادىا في و        

ت الأغراض الشّْعريَّة الَّتي طرقيا، فإذا أراد التَّغزُّؿ بالمحبوبة كنَّى عنيا بأجمؿ صور الحيوانا

ذا أراد ىجاء  ؤمًا.ىا كنَّى عنيا بأبشع الحيوانات قبحًا، وأكثرىا شوالمحبَّب منيا، وا 

لحديث عف مصدرٍ آخر مف مصادر معانيو، فالبيئةُ لـ تكفِ المصدرَ إلى اوىذا يقودنا       

نَّما استقاىا أيضًا مف معتقدات الجاىميّْيف والقدامى،  الوحيدَ الَّذي استقى منو الشَّاعرُ معانيو، وا 

ا إلى ىذا في حديثنا عف وما ىو شائعٌ بينيـ، ومنيا التَّشاؤـ بالغراب والعقاب والبوـ، وقد أشرن

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػىجاء الشَّاعر لزوجتيو، في قولو 

اجٌ مِفَ الطَّيرِ مِتْيَحُ ػػػػػجَرَتْ يَ             كَابِ نَزُفُّيَا        عُقَابٌ وَشَحَّ  وَـ رُحْنَا بِالرّْ
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 1 وَّحُ ػػػػطَ ػػػػا الغُرَابُ فَالغَرِيبُ المُ ػػوَأَمَّ ا عُقُوبَةٌ        ػػػػابُ فَيْيَ مِنْيَ ػػفَأَمَّا العُقَ            

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو  

 2تُصَبّْرُ عَينَيْيَا وَتَعْصِبُ رَأْسَيَا         وَتَغْدُو غُدُوَّ الذّْئْبِ وَالبُوُـ يَضْبَحُ             

بالغراب وأسبابو، منو ما ذىب الجاحظ وتناقؿ القدامى الكثير ممَّا يتَّصؿ بموضوع التَّشاؤـ       

ُـ بيا مف قبؿ العرب، وأنَّيـ قرنوا كؿَّ  إلى أفَّ الغراب أكثر مف جميع الحيوانات والطُّيور الَّتي يُتشائَ

شيءٍ يتطيَّروف بو بذكر الغراب؛ لأنَّو المقدَّـ في الشُّؤـ، ولا شيء ممَّا يتشاءموف بو إلاَّ والغراب 

شاؤميـ بو اشتقُّوا مف اسمو الغربة والاغتراب والغريب، كما ىو الحاؿ في أنكد منو، ومف أجؿ ت

 .3بيت جراف

وعمَّؿ آخروف سبب قوؿ العرب في أمثاليـ "أشأـ مف غراب البيف"؛ بأفَّ الغراب إذا باف أىؿ       

لا يقدـ  الدَّار لمنُّجْعة وقع في موضع بيوتيـ يتممَّس ويتقمَّـ تشاءموا بو وتطيَّروا منو إذ كاف

 .4منازليـ إلاَّ إذا بانوا فسمُّوه غراب البيف

                                                           
 . 3، صالدّْيواف -1
 .5، صالمصدر نفسو -2

 .443_441، ص3. وانظر ج316، ص2، مصدر سابؽ، جالحيوان الجاحظ، -3
، ثمار القموب في المضاف والمنسوب، الثّعالبيُّ . و 315، ص2جمصدر سابؽ،  ،الحيوان الجاحظ، انظر -4

ضبطو وكتب  ،جميرة الأمثالأبو ىلبؿ الحسف بف عبدالله بف سيؿ،  ،لعسكريُّ وا. 459ػػ458صمصدر سابؽ، 
سعيد بسيُوني زغموؿ، الطَّبعة الأولى،  محمَّدىوامشو ونسَّقو: أحمد عبد السَّلبـ، وخرَّج أحاديثو: أبو ىاجر 

الفضؿ أحمد بف أبو  ،الميدانيُّ و . 457، ص1ـ، ج1988 ػػ ػػى1418منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
محيي الديف عبد الحميد، منشورات مطبعة  محمَّدتحقيؽ:  مجمع الأمثال بف أحمد بف إبراىيـ النيسابوري، محمَّد

، أبو القاسـ جار الله محمود بف عمر. و 383، ص1ـ، ج1955 ػػ ػػى1374ية، القاىرة، محمَّدالسنَّة ال  ،الزَّمخشريُّ
اليند،  ػػالطَّبعة الأولى، منشورات مطبعة دائرة المعارؼ العثمانيَّة، حيدر آباد  ،العربالمستقصى في أمثال 
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القدماء، فكانوا يشتَّقُّوف في الطّْيرة ممَّا يسمعوف  منووأمَّا العقاب فيو أيضًا ممَّا يتشاءـ       

 .1ويشاىدوف فإذا أرادوا العقاب اشتقُّوا منو العقوبة

فمـ يجد في العقاب إلاَّ العقوبة، وجعؿ ))وقد عمَّؽ الجاحظ عمى بيتي جراف السَّابقيف بقولو:

اج ىو الغراب البارح وصاحب البيف، واشتؽَّ منو الغرب المطوَّح  .2((الشَّحَّ

وأمَّا البوـ فكانت العرب تتشاءـ بصياحو في الفجر الباكر، إذ إنَّو مف الطَّيور الَّتي لا تدعُ       

باح، لذا كاف يُضربُ بو المثؿ في ياح مع الصَّ ورة، كما أنَّو مف  الصّْ الشُّؤـ وقبح الصَّوت والصُّ

لئاـ الطَّيور، ويبدو أفَّ سبب لؤمو لأفَّ ظيوره إنَّما يكوف في المَّيؿ وكونو يسكف في الخراب 

 .3والمفاوز والمقابر

ومف المعاني التي بدا فييا أثر تمؾ المعتقدات السَّائدة في الجاىميَّة، والعصور السَّالفة في        

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػر جراف، قولو شع

 4زِؼُ ػػػػػػاءَ فِي أَرْجَائِيَا الجِفُّ تَعْ ػػػػحَمَمْفَ جِرَافَ العَوْدِ حَتَّى وَضَعْنَوُ      بِعَمْيَ              

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو 

   
                                                                                                                                                                      

، . و 183، ص1ـ، ج1962 ػػ ػػى1381 ، 4ج مصدر سابؽ، ،ولب لباب لسان العرب خزانة الأدبالبغداديُّ
 : خرجوا لطمب الكلؤ، ومساقط الغيث. قولو: باف أىؿ الدَّار لمنُّجْعة. و 162ص

، أبو البقاء كماؿ الدّْيف محمَّد بف موسى انظر -1 ، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار حياة الحيوان الكبرى ،الدَّميريُّ
 .213، ص2ىػ ، ج1424الكتب العمميَّة، بيروت، 

. وىناؾ بعض الاختلبؼ في رواية البيتيف عنده عمَّا في 441، ص3، مصدر سابؽ، جالحيوانالجاحظ،  -2
 .الدّْيواف

 . 253، ص3، وج298_295، ص2، جالمصدر نفسو -3
 .19، صالدّْيواف -4
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رِيمَةِ وَالعِيفُ المَطَافِيؿُ       1بِشُقَّةٍ مِفْ نَقَا العَزَّاؼِ يَسْكُنُيَا            جِفُّ الصَّ

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو 

ْـ غَ ػػقَدْ خَفِيَتْ     أَكَؿَّ طَرْفِ  فَقُمْتُ مَا لِحُمُوؿِ الحَيّْ                  2وؿُ ػػُـ الغُ ػػتْيُ ػػالَ ػػيَ أَ

عمّْرَ  ر معانيو؛ وعممنا قبؿُ أفَّ جرافَ خبرتو بالحياة وتجاربو فييا، واحدًا مف مصادوكانت       

و الدَّىر بنابو،  ما يزيد عمى سبعيفَ سنةً، ولا شؾَّ أنَّو جرَّب الحياة وخبرَ حموىا ومرَّىا، وعضَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفكانت تجاربو وخبراتو فيو ترفده ببعض المعاني الَّتي ذكرىا في شعره، كقولو 

ّـَ يُفْضَحُ               3فَإِفَّ الفَتَى المَغْرُورَ يُعْطِي تِلَبدَهُ        وَيُعْطَى الثَّنَا مِفْ مَالِوِ ثُ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

 4يِفَّ الَأصَاغِرِ كُوا      عُرَى المَاؿِ عَفْ أَبْنَائِ ػػػػػػػػالنّْسَاءِ وَأَمْسِ  وَلَا تَأْمَنُوا كَيدَ             

         : ػػمف الوافر  ػػوقولو 

 5وَمَا كَافَ ذِئْبٌ سَانِحٌ لِيَرُدَّنِي      وَلَا الطَّيْرِ فِي كَيْؼٍ لَيُفَّ نَعِيؽُ                

 الطُّيور، إلاَّ أنَّو بدا قويَّ  فالشَّاعر رغـ وجود أثرٍ لمعتقداتٍ جاىميَّةٍ في شعره، كالتَّشاؤـ ببعض

 العزيمة والإرادة لا تُرىبُو بعض تمؾ المعتقدات، فمف تمنعو الطُّيور مف تحقيؽ رغبتو.

                                                           
 . 41، صالدّْيواف -1
 . 36، صالمصدر نفسو -2
 .2، صالمصدر نفسو -3

 .31، صالمصدر نفسو -4
 . 53، صالمصدر نفسو -5
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ومنيا معرفتو بأيَّاـ العرب وأمثاليا، فالشَّاعر ينيؿ بعض معانيو مف ثقافة عصره وقومو ولا       

 وقصصيـ.سيما الأمثاؿ المتداولة بينيـ، والَّتي تُشير إلى معرفة الشَّاعر بأخبار قومو 

ومف الشَّواىد عمى الأمثاؿ الَّتي استفاد منيا جراف في صياغة معانيو، وأحسف توظيفيا في  

 : ػػمف الوافر  ػػشعره، قولو 

 1لَنَا النَّوَابِغُ ذَنْبَ صُحْرِ  تَعُدُّ   أَأَفْ غَضِبَتْ كِلَببٌ فِي عِقَارٍ                    

بُ ولا ذنب قاثؿٍ شائعٍ مشيورٍ، يُضربُ لمف يُعر"، مُستَفَادٌ مف محْ "تعدُّ لنا النَّوابغ ذنب صُ : فقولو

ما أذنبت إلاَّ ذنب ))، أو ((رحْ ذَنْبي ذنبُ صُ ))، أو ((رحْ مالي ذنبٌ إلاَّ ذنب صُ ))لو، فالعرب تقوؿ: 

 .2((رحْ صُ 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا، ما جاء في قولو       

 3رَأَتْ وَرقًا بِيضًا فَشَدَّتْ حَزِيمَيَا       لَيَا فَيِيَ أَمْضَى مِفْ سُمَيْؾَ وَأَلْطَؼُ           

                                                           
  .49، صالدّْيواف -1
، ج جميرة الأمثالر" في حْ مالي ذنبٌ إلاَّ ذنب صُ المثؿ بصيغة " -2 مجمع الأمثال  ، وفي211، ص2لمعسكريّْ

، ج ، ج المستقصى في أمثال العربر" في حْ "ذنبي ذنب صُ  . وبصيغة264، ص2لمميدانيّْ ، 2لمزَّمخشريّْ
ابف ، تعميق من أمالي ابن دريدر" في مصادر قديمة جدِّا أبرزىا: حْ "ما أذنبت إلاَّ ذنب صُ  . وبصيغة87ػػ86ص

تحقيؽ: السَّيّْد مصطفى السَّنوسي، الطَّبعة الأولى، منشورات المجمس  ،لحسيف الأزديدريد، أبو بكر محمَّد بف ا
الح الكافي. و118ـ، ص1984 ػػ ػػى1411الوطني لمثَّقافة والفنوف والآداب الكويتيَّة، الكويت،   الجميس الصَّ

بف يحيى، تحقيؽ: إحساف عبَّاس، الفرج المعافى بف زكريا ، أبو النَّيرواني الجريري، والأنيس النَّاصح الشَّافي
وصحرُ ىي بنتُ لقماف بف   .216، ص4ـ، ج1993 ػػ ػػى1413الطَّبعة الأولى، منشورات عالـ الكتب، بيروت، 

ةُ ىذا المثؿ منتشرةٌ في المصادر القديمة وكتب الأمثاؿ، وخلبصتيا  عاد عاقبيا فقضى عمييا بما لـ تجني، وقصَّ
خرج مغيرًا مع ابنو لقيـ، فغنـ لقيـ وأخفؽ ىو، فاتَّخذت ابنتو صحر طعامًا لو ممَّا أفَّ لقماف بف عاد والد صحر 

 رجع بو لقيـ أخوىا، فمطميا لطمةً ماتت عنيا، وقاؿ إنَّما عيَّرتني بالإخفاؽ؛ ذاؾ لأنَّو كاف يحسد لقيمًا.
 .22، صالدّْيواف -3
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"أمضى مف سميؾ"، مُستَفَادٌ مف مثؿٍ شائعٍ مشيورٍ، يُضرب في السُّرعة والمضاء، فالعرب  :فقولو

 .1((أمضى مف سميؾ المَقَانِب)) ، أو((أعدى مف السُّميؾ))تقوؿ: 

، ومرَّ بنا الكثير مف المعاني الَّتي        وكذلؾ فإفَّ الشَّاعر يأخذ معانيو مف الموروث الشّْعريّْ

 دارت عمى ألسنة الشُّعراء ومنيـ جراف، أو المعاني الَّتي أخذىا مف غيره.

يط مف البس ػػومف تمكـ المصادر تأثُّره ببعض معاني القرآف الكريـ والمعاني الدّْينيَّة، مف قبيؿ قولو 

 : ػػ

 كَأَنَّنِي يَوَْـ حَثَّ الحَادِيَافِ بِيَا        نَحْوَ الِإوَانَةِ بِالطَّاعُوفِ مَتْمُوؿُ                      

: افات:  فيو مف قوؿ الله عزَّ وجؿَّ  .2[ أي صرعو113}وتمَّو لمجبيف{ ]سورة الصَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

 اسِ تُخْسَؼُ ػػيَا ليْتَ أنَّنَا      تُرَابٌ وَأَفَ الَأرْضَ بِالنَّ فَ حَتّى قُمْفَ ػػػػوَمَا أُبْ 

:}وقاؿ الكافر يا ليتني كنت ترابًا{ ]سورة   فكأفَّ الشَّاعر في ىذا البيت ينظر إلى قوؿ الله عزَّ وجؿَّ

لى قولو تعالى:}إفْ نشأْ نخسؼْ بيـ الأرض{ ]سورة سبأ: 41النَّبأ:   .3[9[، وا 

           المعاني الَّتي سبؽ أف ذكرناىا في تفصمينا لمعصر الَّذي عاشو الشَّاعر.وغيرىا مف 

                                                           
 .323، ص47، ص2، جمجمع الأمثال. وفي 232، ص61، ص2، ججميرة الأمثالانظر المثميف في:  -1

عاليؾ والفرساف في  والمقانب: جمع مقنب، وىي جماعة الخيؿ. والسُّميؾ بف السُّمكة السَّعدي مف الشُّعراء الصَّ
تو وفتكو، وكاف أشير العدَّائيف العرب، فصار يُضربُ بو المثؿُ في السُّرعة.  الجاىميَّة، اشتير بسرعة عدوه وقوَّ

 ‌.35، صفالدّْيواانظر  -2

وخانظر  -3  .22، صالدّْيوافوالبيت في  .191، ص1مصدر سابؽ، ج ،تاريخ الأدب العربيّْ  ،فرُّ
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وممَّا سبؽ يمكننا القوؿ بأفَّ مصادر معاني الشَّاعر بما فييا مف صورٍ وتشبيياتٍ لـ تنشأ       

الثَّقافي، مف عدٍـ أو خياؿٍ، فكانت منتزعةً مف البيئة ومف تجاربو وخبراتو ومعارفو ومف موروثو 

واعمـ أفَّ العرب أودعت أشعارىا مف )) وىي في ذلؾ كمّْو لا تكاد تخرج عف قوؿ القائؿ:

 . 1((الأوصاؼ والتَّشبييات والحكـ ما أحاطت بو معرفتيا، وأدركو عيانيا، ومرَّت بو تجاربيا

 المطمب السَّادس: استخدامو المحسّْنات البديعيَّة بما يخدم معانيو:

فييا بيف المَّفظ  عُ مَ جْ : وىو مف المحسّْنات المعنويَّة، يُ الطّْباقومف أبرز ىذه المحسّْنات       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوضدّْه، ونجد عند شاعرنا الكثير مف الأمثمة عميو، منيا قولو 

ْـ يُ          2رِ ػػػػاىِلًب مِثْؿُ خَابِ ػػػػوُ جَ ػػػػإِذَا كُنْتَ مِنْ   وُ      ػػافُ ػػػػرًا تَخَ ػػػػػػػػػػػػنْذِرْؾَ أَمْ ػػػػػػػػفَإِنَّؾَ لَ

 طابؽ بيف جاىلًب وخابر؛ فالَّذي عمى بصيرةٍ مف أمره، ليس كالجاىؿ الَّذي يسير خبط عشواء.

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

ّـَ أُعِيدُهُ       بِ ػػأَخُطُّ وَأمْحُ               عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلِيَ وُقَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػزْلَافُ حَ ػػػػػػيَ وَالغِ ػػػفّْ ػػػكَ ػػػو الخَطَّ ثُ

َـ بِغُرَّبٍ      ػػعَشِيَّةَ مَا فِي مَ              3 رَّعُ ػػػػػػػػتَسَ ػضَى مُ ػػفْ مَ ػػػػػػػػػػػي مَ ػػػػػاٌـ وَلَا فِ ػقَ ػػػمُ  فْ أَقَا

دلالةً عمى الحالة النَّفسيَّة الَّتي أصابت الشَّاعر، طابؽ بيف أخطُّ وأمحو الخطَّ وأعيده، وما ىذا إلاَّ 

 بفعؿ رحيؿ أحبَّتو، وطابؽ في البيت الثَّاني بيف أقاـ ومضى، فيو المقيـ وأحبَّتو الرَّاحميف.

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو 

                                                           
 .16، مصدر سابؽ، صعيار الشّْعرابف طباطبا،  -1
 ‌.29، صالدّْيواف -2

 . 32-31، صالمصدر نفسو -3
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تُ بالنُّشُ ػػمَا يُمَ طُ ا         وَنخْمِ ػػػػػػفتَقْتُمُنِي وَأَقْتُمُيَا وَنَحْيَ                               1ورِ ػػػػػػوّْ

طابؽ بيف لفظتي القتؿ والحياة، فالمحبُّ كثيرًا ما تقترف تجربة الحبّْ عنده بالحياة وبنقيضيا 

 الموت.

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو 

 2ؼُ ػػػػقّْ ػػمَ ػػتَ ػػػػدُ المُ ػػػػالَآبِ ؾَ ذَاؾَ ػػػػولُ ػػػػؿّْ شَرْؽٍ وَمَغْرِبٍ        وَقُ ػػي كُ ػػعُ العُلَب فِ ػػيػػرَفِ          

طابؽ بيف الشَّرؽ والغرب، دلالةً عمى شدّْة اعتداده بنفسو، وعظيـ مكانتو وتطمُّعو إلى معالي 

 الأمور.

             : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

 3زِؼُ ػػػػػػأَرْجَائِيَا الجِفُّ تَعْ  اءَ فِيػػػػحَمَمْفَ جِرَافَ العَوْدِ حَتَّى وَضَعْنَوُ      بِعَمْيَ              

طابؽ بيف حمؿ ووضع، وكأنَّو يشير إلى سرعة حركة الفتيات ومرور المشاىد الجميمة معيفَّ  

 كومضاتٍ سريعةٍ.

 : ػػ البسيطمف  ػػوقولو فيما نُسِبَ لو 

 4رُوْرِ ػػػػرُ مَسْ ػػػػيْ ػػي غَ ػػػػاِـ فَإِنّْ ػػمَفْ كَافَ أَصْبَحَ مَسْرُوْرًا بِزَوْجَتِوِ       مِفَ الَأنَ              

                                                           
 . 25، صالدّْيواف -1
 . 17ص ،مصدر نفسوال -2
‌.19، صالمصدر نفسو -3
 تخريجو في مبحث اليجاء. سبؽ، و الدّْيوافلـ أقؼ عميو في  -4
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مف طابؽ بيف مسرورًا وغير مسرور، فإف كاف الرّْجاؿ يُسْعَدوفَ بنسائيـ فإنَّو عمى النَّقيض     

   .ذلؾ

: ىو لوفٌ مف ألواف المحسّْنات البديعيَّة الجماليَّة، والمراد بو تقسيـ حسن التَّقسيمومنيا       

تساويةٍ في الطُّوؿ والإيقاع، فيو أحد روافد الموسيقا الدَّاخميَّة في البناء الفنّْيّْ البيت إلى جمؿٍ م

  .سيقيّْ الَّذي يحدثو فتطرب الأذفلمقصيدة، ويكمف سرَّ جمالو في النَّغـ المو 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػقولو عنده، ومف أمثمتو ، وقد استخدمو الشَّاعر عمى قمَّةٍ 

بَا وَالُانْسِ مَخْطُوفَةُ الحَشَا   قَتُوؿُ اليَوَى لَوْ كَانَتِ الدَّارُ تُسْعِؼُ                  1شَمُوسُ الصّْ

       : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

  2ؼُ ػػػػػػػػمُكَمَّ اةٍ ػػػػورٍ ذِي فَتَ ػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ سَاقِطٌ مُتَيَافِتٌ      فَكُؿُّ غَيُ ػػػػػػػػبٌ بَعِيػػػػػػػػػػقَرِي           

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو 

  3بَافَ الخَمِيطُ فَيَالَتْؾَ التَّيَاوِيؿُ      وَالشُّوؽُ مُحْتَضَرٌ وَالقَمْبُ مَتْبُوؿُ              

، وىو أسموبٌ بلبغيّّ يُنقَؿُ فيو الكلبُـ مف أسموبٍ إلى آخر، الالتفاتومف المحسّْنات أيضًا       

ومف المخاطب إلى الغائب  الشَّاعر مف ضمير المتكمّْـ إلى المخاطب أو العكس،كانتقاؿ 

                                                           
  .15، صالدّْيواف -1
 .23، صالمصدر نفسو -2

 . 53، صالمصدر نفسو -3
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.، والالتفات مف محاسف الكلبـ يأتي لفوائد عدَّةٍ منيا، تنشيط السَّامع، وطرد السآمة عنو، وىكذا..

 .1ولفت انتباىو

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومثالو في شعر جراف قولو       

بَا   فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذْرِؼُ     وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ ذَكَرْتَ الصّْ

ّـَ ىَاجَنِ ػػػػدْ صَحَ ػػػػوَكَافَ فُؤَادِي ق             ُـ وُرْؽٌ بِالمَدِي ػػي    ا ثُ  2ؼُ ػػػػػػتَّ ػػػةِ ىُ ػػػػػنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػحَمَائِ

با(، ما لبث أف انصرؼ عنو إلى  ففي البيت الأوَّؿ كاف الأسموب أسموب خطابٍ)ذكرت الصّْ

 .المتكمّْـ)وكاف فؤادي(أسموب 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .199، صمصدر سابؽ ،مفتاح العمومالسَّكَّاكيّ، انظر  -1
 .13، صالدّْيواف -2
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 المبحث الثَّاني: الخصائص المَّفظيَّة:

نتكمَّـ في ىذا المبحث عف سمات الألفاظ في شعر جراف، واستخدامو لممحسّْنات المَّفظيَّة،       

 ونتناوؿ قمَّة عيوب القافية، وتصرُّفو في أبنية الألفاظ، وغير ذلؾ.

ل: تنوُّع الألفاظ بين الرّْقَّة والجزالة:  المطمب الأوَّ

لتيا ورقَّتيا ىي مسألةٌ نسبيةٌ؛ لأفَّ الكثير مف الحديث عف غرابة الألفاظ و شيوعيا أو جزا      

الألفاظ الَّتي نجدىا في الشّْعر القديـ ولا سيما الجاىميّْ منو ىي غريبةٌ بالنَّسبة لعصرنا الحديث، 

ولكف بالنَّسبة لمف سبقنا فإفَّ ىذه الغرابة تقؿُّ وتتلبشى كمَّما اقتربنا مف الزَّمف الَّذي عاشو الشَّاعر، 

حنا أنَّو مخضرٌـ عاش في الجاىميَّة وأدرؾ الإسلبـ وأسمـ  ػػا عف ألفاظ شاعرناوحديثن  ػػالَّذي رجَّ

دعانا لمحديث عف ىذه النّْسبيَّة؛ إذ إفَّ المتتبّْع لألفاظ الشَّاعر يجد الكثير مف الأمثمة عمى ألفاظٍ 

ّـُ النَّاس جيدًا في فيميا، والكثير مف الأم ثمة عمى ألفاظٍ جزلةٍ قويَّةٍ سيمةٍ رقيقةٍ لا يألو عوا

إلى الرَّجوع لممعجمات لفيميا، وتمكـ الألفاظ في كلب الحاليف  قارؤىاوحوشيَّةٍ غريبةٍ يحتاج 

 .اوتشير إلى شاعرٍ يممؾ مخزونًا لغويِّا ثرِّ  ،فصيحةٌ 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفي شعره، قولو في حؽّْ زوجتو  قيقةرَّ ال يمةسَّ ال الألفاظأمثمة  ومف

 1فَتِمْؾَ الَّتِي حَكَّمْتُ فِي المَاؿِ أَىْمَيَا       وَمَا كُؿُّ مُبْتاَعٍ مِفَ النَّاسِ يَرْبَحُ               

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

  2فَمُوعِدُؾَ الشَّطُّ  الَّذِي بَيْفَ أَىْمِنَا       وَأَىْمِؾَ حَتَّى تَسْمَعَ الدّْيؾَ يَيْتِؼُ                 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو 

                                                           
 .3، صالدّْيواف -1
 .17، صالمصدر نفسو -2
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 1ؼُ ػػػػػػػػػػػػوٌـ غَدًا أَوْ مُسَيَّ ػػػػػػمَةَ اليَأْسِ ىَذِهِ         فَإِنَّؾَ مَرْجُ ػػوَقُمْفَ تَمَتَّعْ لَيْ              

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو 
 2لَبقَةِ لَا حُبِّا عَمَى الخَبَرِ ػػػػػػحُبَّ العَ       وْؽَ مَا ظَفَّ العُدَاةُ بِنَاأَحْبَبْتُيَا فَ                    

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو في حديثو عف حمامةٍ 

 3فَيَيَّجَ ذَاؾَ مِنّْي الشَّوؽَ حَتَّى      بَكَيْتُ وَمَا فَيِمْتُ لَيَا كَلَبمَا       

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو 

بْحِ لَوْ نَفَعَ الحِذَارُ      كِيػػػػإِذَا نَادَى المُنَادِي بَاتَ يَبْ               حِذَارَ الصُّ

ْـ يُخْمَ      ؿٌ ػػوِ لَيْ ػيػمِ ػػدَ عَ ػػػػػػػؿَ زِيْ ػػػػػػيْ ػػػػػوَوَدَّ المَّ               4ارُ ػػػػػػػػػػوُ أبَدًا نَيَ ػػػػػػػػػؽْ لَ ػػػػػػوَلَ

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو 

ُـ      بَوْنًا بَعِيدًا مِفَ المَخْزَاةِ وَالْعَارِ               نَحْفُ النُّجُوُـ يَرَانَا النَّاسُ كُمُّيُ
5 

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو 

َـ لَنَا مِفْ أَىْؿِ نَاعِمَةٍ        إِفَّ السَّلَبَـ لَأىْؿِ الوُدّْ مَبْذُوؿُ               يُيْدِي السَّلَب
6 

، والكثير منيا شائع ومتداوؿٌ في رشيقةٌ مُسْتَعذَبَةٌ  سيمةٌ رقيقةٌ إفَّ جؿَّ ألفاظ ىذه الأبيات       

يا السَّامع  لتفسيرىا،حياتنا اليوميَّة، ولا تحتاج إلى معجٍـ  وليس فييا ما ىو مُسْتقْبَحٌ مُسْتَوحَشٌ يمجُّ
                                                           

 .21، صالدّْيواف -1
 . 48، ص المصدر نفسو -2
 .34، صالمصدر نفسو -3
 . 46، صالمصدر نفسو -4
 .51، صالمصدر نفسو -5
 .54، ص المصدر نفسو -6
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بح ،والكلبـ ،والشُّوؽ ،والحبُّ  ،والدّْيؾ ،والأىؿ ،الماؿػػك تستثقِمُيا النَّفسُ، أو  ،والمَّيؿ ،والصُّ

والسَّلبـ، واستعممت في سياقيا المناسب مؤديةً الغرض الَّذي سيقت مف أجمو؛ ففي  ،والنَّجوـ

 ، أحببتيا)، ومع الغزؿ (والشُّوؽ ،ىيَّج)، ومع وصفو لحزنو وتأثُّره نجد (النُّجوـ)فخر نجد لفظة ال

 .(والسَّلبـ ،وحبّ 

وفي المقابؿ ىناؾ الكثير مف الأمثمة عمى ألفاظٍ جزلةٍ غريبةٍ، حتَّى إفَّ الشَّاعر أشار إلى       

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػاستخدامو لموحشيّْ الغريب مف الألفاظ بقولو 

 1ؼُ ػػػػقّْ ػػمَ ػػتَ ػػػػدُ المُ ػػػػؾَ ذَاؾَ الَآبِ ػػػػولُ ػػػػؿّْ شَرْؽٍ وَمَغْرِبٍ        وَقُ ػػي كُ ػػعُ العُلَب فِ ػػيػػرَفِ          

نا الحديث عف خصائص شعر جراف المعنويَّة        إلى الحديث  الَّتي أشرنا إلييا آنفًاوقد اضطرَّ

عف الألفاظ الغريبة؛ الَّتي أسيمت في أفَّ المعاني استغمقت عمى الأفياـ وصعب فيميا دوف 

العودة إلى المعجمات، وكمَّما زادت الألفاظ الغريبة والجزلة في البيت زادت الغشاوة عمى المعنى، 

 والعكس صحيح، وقد مثمَّنا لمغريب مف الألفاظ مع ذكر معانييا. 

 لثَّاني: قمَّة عيوب القافيّة في شعره: المطمب ا

تمؾ الظَّاىرة الَّتي يقع فييا ػػتستوقفنا في شعر جراف العود عددٌ مف الظَّواىر العروضيَّة، ك      

، والخرـ ىو: حذؼ أوَّؿ حركةٍ مف الوتد المجموع الواقع في أوَّؿ الخرمالكثير مف الشُّعراء، وىي 

، وىو يقع في  ليا وتدٌ مجموع؛ فتسقط الفاء مف فَعُولُفْ في البيت الشّْعريّْ كؿّْ بحرٍ يبدأ بتفعيمةٍ أوَّ

                                                           
 .17، صالدّْيواف -1
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ؿِ اليزج والمضارع، ومف مُفَاعَمَتُفْ في  ؿ البحر الطَّويؿ والمتقارب، والميـ مف مَفَاعِيمُفْ في أوَّ أوَّ

ؿ الوافر  . 1أوَّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومثاؿ الخرـ في شعر جراف قولو       

بْعَافُ بِيفَ السَّخَابِرِ            2أَصْبَحْتُ قَدْ جَمَّحْتُ فِي كِسْرِ بَيْتِكُـ       كَمَا جَمَّحَ الضّْ

لت إلى عُوْلُفْ وىي إلى فَعْمُفْ بسبب الخرـ الَّذي  فالتَّفعيمة الأولى فَعُوْلُفْ حُذِفت فاؤىا وتحوَّ

 أصابيا.

 خرـ الَّذي استخدمو الشَّاعر في أشعاره.لمدّْلالة عمى ال غير ىذا المثاؿ ولـ نجد

وكذلؾ تستوقفنا ظاىرةٌ عروضيَّةٌ أخرى تُعدُّ مف عيوب القافية جاءت في شعر جراف، وىي       

ّـْ والكسر في القصيدة الواحدة، كأف يجيء الإقواء ، وىو: اختلبؼ حركة حرؼ الرّويّْ بيف الضَّ

 .3لفتح؛ فيو قبيحٌ جدًابيتٌ مرفوعًا وآخر مجرورًا، ولا يكوف فيو ا

 : ػػمف  الوافر  ػػووقع في شعره في قولو        

 أَقْسَمْتُ لَا أَبْغِيؾِ شَاةً مَنِيحَةً           وَعِنْدَؾِ حَوَّاءٌ مُنِيخٌ وَحَنْظَؿُ                 

 وَصُيْبٌ صَفَايَا قَدْ أَظَؿَّ نِتَاجُيَا        مَجَالِيحُ فِي عَاِـ الثّْمَاِـ المُجَزَّؿِ                 
                                                           

، عمم العروض والقافيةعتيؽ، عبد العزيز،  . و275، ص6ج مصدر سابؽ، ،العقد الفريد، الأندلسيّ انظر  -1
، مصدر لسان العرب، بف منظوروا. 187ػػ186ـ، ص1987 ػػ ػػى1417بيروت، منشورات دار النَّيضة العربيَّة، 

 .162، ص2، جسابؽ
فعولف بعد حذؼ الفاء تصبح عولف وتنقؿ إلى فَعْمُف. مفاعيمف بعد حذؼ الميـ تصبح فاعيمف وتنقؿ إلى مَفْعُولُف. 

 مفاعمتف: بعد حذؼ الميـ تصبح فاعمتف وتنقؿ إلى مفتعمف.
 .28ص، الدّْيواف -2
 .165، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -3



 
 

171 
 

 لَأَفْ يَتَجَمَّى المَّيْؿُ عَنْيَا خَمِيصَةً        كَأَفَّ حَشَاىَا طَيُّ بُرْدٍ مُسَمْسَؿِ                 

 1فْ مَالِوِ وَىُوَ أَجْدَؿُ ػػػػػػػػػػوُ عَ ػػفْ لَئِيٍـ أَكُدُّهُ        أُجَادِلُ ػػػػػػػػػػػى مِ ػػػػقَ ػػػػؼُّ وَأَنْ ػػػػأَعَ                 

ّـْ  ـ( مف الضَّ وي )حرؼ اللبَّ وقع الإقواء في البيتيف الثَّاني والثَّالث ففييما تغيَّرت حركة حرؼ الرُّ

 إلى الكسر.

           : ػػمف البسيط  ػػووقع في قولو       

 لَؾِ الرُّشْدُ وَاخْضَرَّتْ عَمَيْؾِ المَرَاتِعُ  ادَؾِ الغَيْثُ وَانْبَرَى     أَيَا شِبْوَ لَيْمَى جَ             

 عِ ػػحَسِبْتَ الَّذِي يَدْنُو أَصَّـَ المَسَامِ    ةً    ػػػػػػَّ جػػػػػػجَّ عَ ػػػػػػػػدَارِيّّ إِذَا عَ ػػػسَقَاؾِ خُ     

 2عُ ػػػػػػػػى وَسَمْمَافَ لَامِ ػػوَمِنْوُ عَمَى سَمْمَ   وْبِوِ    فُ صَ ػػػػػػمَ ػػػػػػػيَمَافٍ عَمَى نَجْرَافَ أَيْ     

ّـْ إلى الكسر. وي )حرؼ العيف( مف الضَّ  وقع الإقواء في البيت الثَّاني ففيو تغيَّرت حركة حرؼ الرُّ

 : ػػويؿ مف الطَّ  ػػووقع الإقواء أيضًا في قولو       

سَ عَفْ             ؿُ ػػا وَىِ ػػوْمً ػػسُّ التَّمْرَ يَ ػػإِيرَادِ حَدْرَتِوِ     تَمَيُ  أَلْيَى الكَرَوَّ  يَ ضُلبَّ

ُـ لَ             بَ  تْ ػػػػانَ ػػوْ كَ ػػػػػػوَالُله يَعْمَ  مَا غَابَ عَنْيَا قَوِيُّ الكَعْبِ عَسَّاؿُ       ةً ػػمُصَرَّ

 فْ لَيْمِيَا كُؿَّ رَاقِي السَّاؽِ طُوَّاؿِ ػػػػػػمِ  ؿ مِنْيَا بَازلًِا جَرَسَتْ   حَتَّى يُصَاوِ            

ْـ تَخْتَمِجْوُ القِصَارُ                             3الِيػْـ يُقَدْفَ لِفَأْسِ العَاضِدِ الخَ ػػوَلَ   الدُّفُّ فِي شَبَوٍ   لَ

                                                           
: دنا . 32، صالدّْيواف -1 يبة: بياضٌ تعموه حمرةٌ. صفايا: غزارٌ. أظؿَّ عنى بقولو صيبٌ: إبؿٌ صيبٌ، والصُّ

عمت ذلؾ داـ لبنيا. الثُّماـ: واقترب. نتاجيا: حمميا. مجاليح: تجتمح الشَّجر أي تأكؿ شوكو في قمَّة العشب، فإذا ف
 منيحةٌ: عاريةٌ. الحوَّاء: بقمةٌ. منيخٌ: دائٌـ كثير أكتفي بو في الأكؿ.ضربٌ مف النَّبات. المُجزَّؿ: المأكوؿ. 

 . جادؾ: مف الجَوْد. انبرى: عرض.شبو ليمى: الظَّبيةػػأراد ب .51ػػ51، صالمصدر نفسو -2
. الكروَّس: اسـ رجؿ. التَّميُّس: التَّزاحـ عمى الطَّعاـ حرصا. حدرتو: يقوؿ: إذا 54ػػ53، صالمصدر نفسو -3

 ثّـَ انحدرت عنو إلى الماء بعد انقطاع الجَزء فيي حَدِرَة. ػػ وىذا يُسمَّى الجَزء ػػاكتفت الإبؿ بالرطب 
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ّـْ  ـ( مف الضَّ وي )حرؼ اللبَّ وقع الإقواء في البيتيف الثَّالث والرَّابع ففييما تغيَّرت حركة حرؼ الرُّ

 إلى الكسر. 

قافية البيت بصدر البيت  ، وىو مف عيوب القافية، وىو تعميؽالتَّضمينومف تمكـ الظَّواىر       

 . 1يمييا الَّذي يميو، فالقافية لا تكوف مستغنيةً عف البيت الَّذي

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومف أمثمتو في شعر جراف قولو       

 فَمَمَّا ىَبَطْفَ السَّيْؿَ وَاحْتَمْفَ حِيمَةً      وَمِفْ حِيمَةِ الِإنْسَافِ مَا يَتَخَوَّؼُ               

     2زِؼُ ػػػػػػأَرْجَائِيَا الجِفُّ تَعْ اءَ فِي ػػػػحَمَمْفَ جِرَافَ العَوْدِ حَتَّى وَضَعْنَوُ      بِعَمْيَ              

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو 

 لَأَفْ يَتَجَمَّى المَّيْؿُ عَنْيَا خَمِيصَةً        كَأَفَّ حَشَاىَا طَيُّ بُرْدٍ مُسَمْسَؿِ                 

 3فْ مَالِوِ وَىُوَ أَجْدَؿُ ػػوُ عَ ػػأُجَادِلُ     فْ لَئِيٍـ أَكُدُّهُ      ػػػػى مِ ػػػػقَ ػػػػؼُّ وَأَنْ ػػػػأَعَ                 

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو       

 ؿُ ػيػوُ شُقَّةٌ مِيلَبفِ أَوْ مِ ػػوَةَ الُأولَى فَأَسْمَعَيَا    وَدُونَ ػػػػا الدَّعْ ػػا دَعَ ػػمَّ ػػػلَ          

                 
                                                           

المرشد الوافي في العروض ، عثماف، محمَّد حسف. 355، ص6، مصدر سابؽ، جالعقد الفريد، الأندلسيُّ  -1
 . 182ـ، ص 2114ىػ ػػػ 1425، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، والقوافي

فَ الشَّاعر شعره شيئًا مف شعر  غيره والتَّضميف ذكره العسكريُّ بمفيوميف أحدىما المذكور أعلبه، والآخر أف يضمّْ
، بيتًا أو قسيمًا مف البيت.  ناعتينالعسكريُّ مفيوـ  وتناوؿ ابف رشيؽ .36صمصدر سابؽ، ، "الكتابة والشعر"الصّْ
 .91_ 84ص ،2ج ، مصدر سابؽ،في محاسن الشعر وآدابو ونقده العمدة، ابف رشيؽالتَّضميف بتفصيؿٍ أكثر. 

 .19، صالدّْيواف -2
 . 32، صالمصدر نفسو -3
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 1يؿُ نَاطِ وَرِجْرِجٌ بَيْفَ لَحْيَيْيَا خَ  طُيَا   ػػوْذَافِ يَسْحَ ػػالحَ  كَادَ المَّعَاعُ مِفَ                  

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو             

 وَفِي الَأدَاوَى عَفْ الَأخْرَابِ تَشْوِيؿُ   ا    ػػػيَ ػػػنُ ػػػػػػوَاشِ ػػػػػػػا جَ ػػيَ ػػتْ ػػػػمَقَّ ػػػػلَبةُ تَ ػػفَ ػػإِذَا ال            

 2ؿِ مَنْيُوؿُ ػػيْ ػػاتِ المَّ ػػدُفَ ػػي سُ ػػاءُ فِ ػػمَ ػػقَاسَتْ بِأَذْرُعِيَا الغَوْؿَ الَّذِي طَمَبَتْ     وَال            

ففي جميع الأمثمة السَّابقة لـ يكتمؿ معنى البيت الأوَّؿ إلاَّ بالبيت الثَّاني، فربط الشَّاعر بيف   

   .فحصؿ التَّضميف الشَّرط في البيت الأوَّؿ وجوابو في الثَّاني ذكرالبيتيف ب

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو مف ذات القصيدة       

ؽُ إِذْ أَغَارُوا      سَمَا طَرْفِي غُدَاةَ أُثيَفِيَاتٍ                      وَقَدْ يَيْدَا التَّشُوُّ

 3إِلَى ظُعُفٍ لِأُخْتِ بَنِي غِفَارٍ      بِكَابَةَ حَيْثُ زَاحَمَيَا العَقَارُ                   

 أتى بجارٍّ ومجرورٍ )إلى ظعف( مُتَعمَّقيُما في البيت الأوَّؿ )سما طرفي( فحصؿ التَّضميف.

بط بيف أبياتٍ مف فوائد التَّضميف عنده، تماسؾ أجزاء القصيدة، وذلؾ مف خلبؿ الرَّ و       

 : ػػمف البسيط  ػػمتباعدةٍ، ومثاؿ ذلؾ قولو 

 إِنّْي وَرَبّْ رِجَاؿٍ شَعْبُيُـ شُعَبٌ    شَتَّى يَطُوفُوفَ حَوْؿَ البَيْتِ وَالحَجَرِ              

                                                           
 . 42، صالدّْيواف -1

أفَّ شعر  38ص أحمد سعفاف في بحثو"شعر جراف العود النُّميري قراءة نقديَّة"، ذكر. 61، صالمصدر نفسو -2
"شعر جراف سعفاف، أحمد عبد الحميـ، جراف خلب مف التَّضميف، فمـ تتعمَّؽ قافيةٌ بما بعدىا؛ وىذا خطأٌ بيّْفٌ. 

 .75_3ـ، ص2115القاىرة، يناير، 36، مجمة كميَّة الآداب، المجمد جامعة المنصورةالنُّميري قراءة نقديَّة"، 
غفار: قبيمة، منيـ أبو ذرٍّ الغفاري رضي الله عنو. كابة:  . أثيفيات: اسـ موضع.  بنو43، صالمصدر نفسو -3

 ‌اسـ موضع. العقار: الرَّمؿ.



 
 

173 
 

 : ػػمف البسيط  ػػفقاؿ بعدىا بسبعةِ أبياتٍ 

 1لَبقَةِ لَا حُبِّا عَمَى الخَبَرِ ػػػػػػالعُدَاةُ بِنَا        حُبَّ العَ أَحْبَبْتُيَا فَوْؽَ مَا ظَفَّ                        

ربط بيف البيتيف رغـ تباعدىما بذكر القسـ في البيت الأوَّؿ، وجوابو في البيت الثَّاني، فحصؿ 

 التَّضميف.

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو  

ّـْ تَقْذِؼُ                وَقَالَتْ لَنَا وَالعِيسُ صُعْرٌ مِفَ البُرَى    وَأَخْفَافُيَا بِالجَنْدَؿِ الصُّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػفقاؿ بعدىا ببيتيف 

 2حُمِدْتَ لَنَا حَتّى تَمَنَّاؾَ بَعْضُنَا      وَأَنْتَ امرؤٌ يَعْرُوؾَ حَمْدٌ فُتُعْرَؼُ 

تباعدىما بذكْرِ القوؿ في البيت الأوَّؿ، ومقولو في البيت الثَّاني، فحصؿ  ربط بيف البيتيف رغـ

 التَّضميف.

وقعا في شعر القدماء كثيرًا، ولـ يسمـ منيما أصحاب  والمُلبحظ أفَّ الإقواء والخرـ      

 : بالخرـ وقد يأتوف ))المعمَّقات، فعف الخرـ وشيوعو في الشّْعر القديـ قاؿ ابف رشيؽٍ القيروانيُّ

ّـَ يرى فيو  كثيرًا،... نَّما كانت العرب تأتي بو لأفَّ أحدىـ يتكمَّـ بالكلبـ عمى أنَّو غير شعرٍ، ث وا 

 . 3((رأيًا فيصرفو إلى جية الشّْعر، فمف ىا ىنا احتُمِؿ ليـ، وقبّْحَ مف غيرىـ

                                                           
 .48ػػ47، صالدّْيواف -1
أفَّ  38أحمد سعفاف في بحثو"شعر جراف العود النُّميري قراءة نقديَّة"، ص ذكر .17ػػػ16، صالمصدر نفسو -2

شعر جراف خلب مف التَّضميف، فمـ تتعمَّؽ قافيةٌ بما بعدىا؛ وىذا خطأٌ بيّْفٌ. أحمد عبد الحميـ سعفاف، "شعر جراف 
 .75_3ـ، ص2115رة، يناير، القاى36، مجمة كميَّة الآداب، المجمد جامعة المنصورةالنُّميري قراءة نقديَّة"، 

 .141ػػ141، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا - 3
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يرًا ما ػػف العرب كثوقد سمعتُ ىذا م))وعف الإقواء قاؿ الأخفش بعد أف مثَّؿ لو ببيتٍ مف الشّْعر: 

ييا الِإقْواء، ثّـَ لا يستنكرونو؛ وذلؾ لأنَّو لا يكسر الشّْعر، ػػلا يُحصَى، وقَؿَّ قصيدةٌ ينشدونيا إِلا وف

 . 1((ى حِيالوػػيتٍ منيا كأَنَّو شعرٌ عمػػوكؿُّ ب

وىذا ))ير: وذىب بعض القدماء إلى أفَّ التَّضميف ليس عيبًا مف عيوب القافية، قاؿ ابف الأث      

ىو المعدود مف عيوب الشّْعر، وىو عندي غير معيب، لأنَّو إف كاف سبب عيبو أف يعمّْؽ البيت 

الأوَّؿ عمى الثَّاني فميس ذلؾ بسببٍ يوجب عيبًا، إذ لا فرؽ بيف البيتيف مف الشّْعر في تعمُّؽ 

خرى، لأفَّ الشّْعر ىو: كؿُّ أحدىما بالآخر وبيف الفقرتيف مف الكلبـ المنثور في تعمُّؽ إحداىما بالأ

لفظٍ موزوفٍ مقفًى دؿَّ عمى معنى، والكلبـ المسجوع ىو: كؿُّ لفظٍ مقفًى دؿَّ عمى معنى، فالفرؽ 

 .2((بينيما يقع في الوزف لا غير

وممَّا يشير إلى عناية الشَّاعر بقصائده خموُّىا مف عددٍ مف عيوب القافية الأخرى       

ر الشَّاعر لفظ القافية ومعناىا قبؿ سبعةِ أبياتٍ مف القصيدة ، وبعد 3كالإيطاء، وىو أف يكرّْ

 نا لشعر جراف تبيَّف أنَّو لـ يقع في شعره ىذا العيب المُستقبَح.ئاستقرا

نا لـ نجد السّْناد الممنوع؛ الَّذي يعتبر واحدًا مف عيوب القافية إلاَّ السّْناد الَّذي أجازه كما أنَّ        

ّـْ  ، وقد شاع كثيرًا ىذا المُّوف مف السّْناد في شعره، 4عمماء العروض، وىو الجمع بيف الكسر والضَّ

 وكأفَّ الشَّاعر ينأى بنفسو لشعره عف الوقوع في العيوب الَّتي تشينو.

                                                           
، تحقيؽ: أحمد راتب النَّفَّاخ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار القوافي فش، أبو الحسف سعيد بف مَسعَدَة،الأخ -1

 .47ػػ46ـ، ص1974ػػ ػػى1394الأمانة، بيروت، 
، تحقيؽ: أحمد الحوفي، وبدوي طبانة، المثل السَّائر في أدب الكاتب والشَّاعر ،الأثير، ضياء الدّْيفابف  -2

، القوافي الأخفش،. انظر 211، ص3الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار نيضة مصر لمطّْباعة والنَّشر، القاىرة، ج
 .72_71صمصدر سابؽ، 

 .176ص مصدر سابؽ، ،والقوافيالمرشد الوافي في العروض عثماف، انظر  -3
 .184انظر المصدر نفسو، ص -4
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 : ػػمف الوافر  ػػومف أمثمة ىذا السّْناد الجائز الَّذي انتشر في شعره، قولو        

ْـ وَاقِفُوفَ عَمَى السُّطُورِ                     فَنَنْظُرَ مَا لَقِيْفَ مِفَ الدُّىُورِ؟! ىَؿَ انْتُ

وْحَ ػػمَ ػرِجْ ػػرِكْفَ بِ ػػػتُ                 تَنَكَّرَتِ الدّْيَارُ عَمَى البَصِيرِ ى       ػتَّ ػاءِ حَ ػػةِ الرَّ

وِـ بَ ػػأَيْ ػبِ         و ٍـػػػارَةِ أَوْ وُشُ ػػػجَ ػالحِ ػيٍ بِ ػػوَحْ ػػػكَ                 ؤُورِ ػػػػنَّ ػػةِ الػػػيػاقِ ػػدِي الرُّ

 1رِ ػػالدّْمَقْسَ مَعَ الحَرِيبِرِجْمَيْيَا   وؿٍ      ػػا رَكُ ػػػػػػػػتُ بِيَ ػػػػػػوَخَوْدٍ قَدْ رَأَيْ               

ّـْ والكسر، فالرَّدْؼُ ىو الواو والياء قبؿ الرَّاء المكسورة الَّتي ىي حرؼ  فقد جمع الشَّاعر بيف الضَّ

، وقد سُبِؽَ الرَّدؼ  ويّْ بما يناسبيما مف الحركات، ولو جاء أحدىما مفتوحًا  ػػوىو الواو والياء  ػػالرُّ

 ناد الحَذْو، وىو أحد عيوب القافية.في أحد ىذه الأمثمو لوقع س

ر ىذا النَّوع كثيرًا في قصيدتو الَّتي مطمعيا         : ػػمف البسيط  ػػوتكرَّ

 2بَافَ الخَمِيطُ فَمَا لِمْقَمْبِ مَعْقُوؿُ    وَلَا عَمَى الجِيرَةِ الغَادِيفَ تَعْوِيؿُ              

 : ػػمف البسيط  ػػوالأخرى الَّتي مطمعيا       

 3بَافَ الخَمِيطُ فَيَالَتْؾَ التَّيَاوِيؿُ      وَالشُّوؽُ مُحْتَضَرٌ وَالقَمْبُ مَتْبُوؿُ              

وممَّا سبؽ نرى ندرة عيوب القافية التي شابت شعر جراف، وىذا يؤكّْد عمى اتّْباعو نيج       

ية بالمعاني والألفاظ والقوافي، أسلبفو مف الجاىميّْيف وفحوؿ الشُّعراء في تجويد قصائدىـ والعنا

تقاف  ،فصاحة الكلبـ وجزالتو)) :وىذه العناية كانت تقوـ عمى النَّظر في برازه، وا  وبسط المعنى وا 

                                                           
ربُ بالرّْجؿِ  .25ػػ24، صالدّْيواف -1 كْؿُ: الضَّ ركوؿ: إذا مشت جرَّت ثيابيا فضربت أذياليا برجميا. وأصؿ الرَّ

ثوبٍ أبيض مف كتّاف الواحدة. والمعنى: أنَّيا ليست ممَّف تشمّْر لتعمؿ وىي منعَّمةٌ ليا مف يكفييا. الدّْمقَس: كؿُّ 
 .أو إبْرَيْسَِـ أو حرير

 .34، صالمصدر نفسو -2
 .53، صالمصدر نفسو -3
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حكاـ عقد القافية ،بنية الشّْعر وىذا يدؿُّ عمى تجويد العمؿ ، 1((وتلبحـ الكلبـ بعضو ببعضٍ  ،وا 

نعة، وىي:  التَّجويد الفنَّيُّ لمشّْعر، والبراعة في صياغتو عمى وجوٍ ما، ))الفنَّيّْ أو ما يُسمَّى بالصَّ

تقافٍ، ودوف إسراؼٍ أو تكمُّؼٍ  وتثقيفو وتنقيحو وتفتيشو، بميارةٍ عمميَّةٍ مع توجيوٍ ذىنيٍّ دقيؽٍ بتأفٍ وا 

 .2((مذموـ

 المطمب الثَّالث: استخدامو المحسّْنات المَّفظيَّة: 

، وىو: واحدٌ مف أبرز المحسّْنات البديعيَّة المَّفظيَّة، والمقصود الجناسومف ىذه المحسّْنات       

 بو تشابو الكممتيف في المَّفظ. 

مف  ػػوقد شاع ىذا الضَّرب البديعيُّ في شعر جراف عمى نحوٍ واسعٍ، ومف أمثمتو عنده قولو       

 : ػػالوافر 

   3يَا     شِفَاءَ الدَّىْرِ آَثِرَ ذِي أَثِيرِ وَأَشْفِي إِفْ خَمَوْتُ النَّفْسَ مِنْ                    

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو في ذات القصيدة       

   4وَعَادَ الرَّاجِعَاتُ مِفَ المَّيَالِي     شُيُورًا أَوْ يَزِدْفَ عَمَى الشُّيُورِ                   

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

ّـَ أُعِيدُهُ       بِكَفّْيَ وَالغِزْلَافُ حَ أَخُطُّ وَأمْ                  عُ ػػػػػػػػػػػػوْلِيَ وُقَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػحُو الخَطَّ ثُ

                                                           
 .129، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -1
نعة في الشّْعر العربيّْ خالد،  -2 قميّْ  الصَّ  . 21، صمصدر سابؽ، الصّْ
  .26، صالدّْيواف -3
 .26، صالمصدر نفسو -4
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َـ بِغُرَّبٍ      مُقَاٌـ ولََا فِي مَ                  1رَّعُ ػػػػػػػػفْ مَضَى مُتَسَ ػػػػػػػػعَشِيَّةَ مَا فِي مَفْ أَقَا

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

بَا بَعْدَ التَّنَاىِي                     2و الحَمَامَاػػػػكَةٌ تَدْعُ ػػػػحَمَامَةُ أَيْ     وَذَكَّرَنِي الصّْ

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو       

 3الخَبَرِ لَبقَةِ لَا حُبِّا عَمَى ػػػػػػأَحْبَبْتُيَا فَوْؽَ مَا ظَفَّ العُدَاةُ بِنَا        حُبَّ العَ                      

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

بَا مُتَبَطْ ػػيػػفْ رَفِ ػػكِ ػػوَل              4ؼُ ػػؿِ أَىْيػػػػذّْيػػؼٌ ذَفِيؼٌ سَابِغُ الػػػػػػػػرِؽٌ       خَفِيػػػػػػػػؽٌ بِالصّْ

 :            ػػمف البسيط  ػػوقولو       

ُـ                  5ارُّ قَالُوا قَولَةً قِيمُو ػػػػوَاسْتُوقَدَ الحَ       حَتَّى إِذَا حَالَتِ الشَّيْلَبءُ دُونَيُ

    : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

 المُطَوَّحُ رَابُ فَالغَرِيبُ ػػػػػا عُقُوبَةٌ          وَأَمَّا الغُ ػػػػابُ فَيْيَ مِنْيَ ػػفَأَمَّا العُقَ             

 6عُقَابٌ عَقَنْبَاةٌ تَرَى مِفْ حِذَارِىَا           ثَعَالِبَ أَىْوَى أَو أَشَاقِرَ تَضْبَحُ             

                                                           
 . 32، صالدّْيواف -1

 .33، صالمصدر نفسو -2
 . 48، ص المصدر نفسو -3
 . 23، صالمصدر نفسو -4
 . 36، صالمصدر نفسو -5
 . 3، صالمصدر نفسو -6
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وألفاظ الجناس الَّتي استخدميا الشَّاعر أفادت في تزيّْيف الألفاظ وتحسينيا، بالإضافة إلى       

عٍ داخميٍّ في الأبيات، ففي المثاؿ الأخير جانس أىميَّتيا في جلبء المعاني، وما أضافتو مف إيقا

بيف العقاب والعقوبة، والغراب والغريب، وىذه المجانسة تدؿُّ عمى أفَّ الشَّاعر تخيَّر لزوجتيو 

 السّْيئتيف قرينًا يشاكميما مف حيوانات الصَّحراء المخيفة المشؤومة.

،  ؼَ البيت ما يدؿُّ عميو إذا عُرِ ، وىو: أف يجعؿ قبؿ نياية العجز مف الإرصادومنيا        الرّويُّ

نعة؛ لأفَّ خير الكلبـ ما دؿَّ  فقد يأتي بو السَّامع قبؿ أف ينطؽ بو المتكمّْـ، وىو مف محمود الصَّ

 .1بعضو عمى بعض

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومف أمثمتو في شعر جراف قولو       

 2فَتِمْؾَ الَّتِي حَكَّمْتُ فِي المَاؿِ أَىْمَيَا       وَمَا كُؿُّ مُبْتاَعٍ مِفَ النَّاسِ يَرْبَحُ               

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو مف ذات القصيدة       

ْـ ػػػػلِيَ الوَيْ         رُّ إِلَييِ ُـػػػػػػابِي أُسِ ػػػػوؿُ لِأَصْحَ ػػػػأَقُ                 3تَجْمَحَا كَيؼَ أَجْمَحُ ؿُ إِفْ لَ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو في قصيدةٍ أخرى       

ْـ يُشْعَ                ْـ    فَنُصْبِحْ لَ  4عَمَى كُؿّْ ظَفٍّ يَحْمِفُوفَ وَنَحْمِؼُ   رَ بِنَا غَيْرَ أَنَّيُ

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو مفتخرًا       

                                                           
 . 216، ص3، مصدر سابؽ، جالمثل السَّائر في أدب الكاتب والشَّاعر ابف الأثير، -1
 .3، صالدّْيواف -2
 .4، صالمصدر نفسو -3
 .18، صالمصدر نفسو -4
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  1مَرِ المُنِيرِ ػػالْقَ ػػرِ كَ ػػدِ الذّْكْ ػػيػػعِ ػػيٍّ        بَ ػػعِ أَرْيَحِ ػػاجِ ػػوَمَشْبُوحِ الَأشَ              

               : ػػ لوافرمف ا ػػوقولو       

بْحِ لَوْ نَفَعَ الحِذَارُ      كِيػػػػإِذَا نَادَى المُنَادِي بَاتَ يَبْ                    حِذَارَ الصُّ

ْـ يُخْمَ      ؿٌ ػػوِ لَيْ ػيػمِ ػػدَ عَ ػػػػػػػؿَ زِيْ ػػػػػػيْ ػػػػػوَوَدَّ المَّ                          2ارُ ػػػػػػػػػػوُ أبَدًا نَيَ ػػػػػػػػػؽْ لَ ػػػػػػوَلَ

درومنيا        وىو: أف يجعؿ أحد المَّفظيف  ،3، ويُسمَّى التَّصدير أيضًاردُّ العجز عمى الصَّ

ريف أو المتجانسيف أو الممحقيف بيما في آخر البيت، والآخر في صدر المصراع الأوَّؿ أو  المكرَّ

 . 4حشوه أو آخره أو صدر المصراع الثَّاني

 .5وقد عدَّه ابف المعتز أحد فنوف البديع الخمسة الكبرى، وسمَّاه "ردُّ أعجاز الكلبـ عمى ما تقدَّميا"

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومف أمثمتو عند شاعرنا قولو       

            

                                                           
 .26، صالدّْيواف -1

وربَّما جعؿ بعض أجزاء المَّيمة ليلًب، وجعؿ )): 116. جاء في الأزمنة والأمكنة، ص46، صالمصدر نفسو -2
مصدر ، الأزمنة والأمكنة، المرزوقيثّـَ أتى ببيت جراف: وودَّ المَّيؿ زيدَ إليو ليؿٌ... شاىدًا.  ((المَّيؿ لميمةٍ واحدةٍ 

 .116ص سابؽ،
3-  ،  .162، ص1، مصدر سابؽ، جحمية المحاضرةالحاتميُّ
، الخطيب جلبؿ الدّْيف محمَّد بف عبد الرَّحمف -4  ،الإيضاح في عموم البلاغة"المعاني والبيان والبديع"، القزوينيُّ

ـ، 2113 ػػ ػػى1424تحقيؽ: إبراىيـ شمس الدّْيف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
راف: المتفقاف لفظًا ومعنًى. والمتجانساف: المتشابياف في المَّفظ دوف المعنى. والمُمحَقَافِ 294ص . المَّفظاف المكرَّ

 بيما: أي الممحَقَاف بالمتجانسيف.
 ، تحقيؽ: عرفاف مطرجي، الطَّبعة الأولى، منشورات مؤسسة الكتبالبديع، ف المعتز، أبو العبَّاس عبداللهاب -5

 .62ـ، ص2112 ػػ ػػى1433الثَّقافيَّة لمطّْباعة والنَّشر والتَّوزيع، بيروت، 
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 1ا نَسْتِيعُ مَفْ يَتَعَجْرَؼُ ػػػػػػرَارًا وَمَ ػػػػةٌ         مِ ػػػػيَّ ػػػػرَفِ ػػػػجْ ػػػػا عَ ػػنَ ػػتَ ػػيػػؾَ إِذَا لَاقِ ػػػػيػػػػوَفِ          

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

ّـْ حَازٍِـ          وَمَا كُنْتُ أَلْقَى مِفْ رُزَينَةَ أَبْرَحُ               2أُلَاقِي الخَنَا وَالبُرْحَ مِفْ أُ

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

 3ىُوَ أَجْدَؿُ فْ مَالِوِ وَ ػػوُ عَ ػػفْ لَئِيٍـ أَكُدُّهُ          أُجَادِلُ ػػػػى مِ ػػػػقَ ػػػػؼُّ وَأَنْ ػػػػأَعَ                

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

بَا بَعْدَ التَّنَاىِي    حَمَامَةُ أَيْ                    4و الحَمَامَاػػػػكَةٌ تَدْعُ ػػػػوَذَكَّرَنِي الصّْ

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو مف ذات القصيدة       

 5اػػػػػػامَ ػػػػرِيدُ بِوِ نِظَ ػػػػػػنِظَامًا مَا يُ      اهُ الُله يَوَْـ دَعَاهُ نُوْحٌ ػػػػكَسَ                   

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

      6وَكُنَّا جِيرَةً بِشِعَابِ نَجْدٍ       فَحُؽَّ البَيْفُ وَانْقَطَعَ الجِوَارُ                     

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو مف ذات القصيدة       

                                                           
 .17، صالدّْيواف -1
 .5، صالمصدر نفسو -2

 . 32، صالمصدر نفسو -3
 .33، صمصدر نفسوال -4
 . 33، صالمصدر نفسو -5
 . 43، صالمصدر نفسو -6
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بْحِ لَوْ نَفَعَ الحِذَارُ ػػػػإِذَا نَادَى المُنَادِي بَاتَ يَبْ                   1كِي      حِذَارَ الصُّ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

 2دَاءِ مُوقَدَةً      وَنَحْفُ شَفّّ إِذَا مَالُوا إِلَى النَّارِ ػػلَوْ كَانَتِ النَّارُ لِلْؤَعْ                

ر        والتَّصدير يشترؾ مع الجناس مف حيث القيمة الموسيقيَّة المتمثّْمة باستحساف المكرَّ

يُحدث تآلفًا ))والطَّرب لو كما يرى شفيؽ البيطار، ويُضيؼ أفَّ لمتَّصدير فضمةٌ عمى الجناس فيو: 

رجيَّة المتمثّْمة بالقافية، وذلؾ وترابطًا بيف الموسيقى الدَّاخميَّة المتمثّْمة بالتَّكرار وبيف الموسيقى الخا

ر مف الألفاظ والحروؼ في قافية البيت وما يسبقيا  .3((أفَّ الشَّاعر يجعؿ المكرَّ

، وىو: تماثؿ آخر شطري البيت الشّْعريّْ وزنًا وقافيةً، وقسَّمو ابف أبي التَّصريعومنيا       

:  إلىالإصبع المصريّْ  : عبارةٌ عف استواء ))قسميف أحدىما عروضيّّ والآخر بديعيّّ فالعروضيُّ

عروض البيت وضربو في الوزف والإعراب والتَّقفية، بشرط أف تكوف العروض قد غيّْرت عف 

در، وآخر جزءٍ في العجز  : استواء آخر جزءٍ في الصَّ أصميا لتمحؽ الضَّرب في زنتو، والبديعيُّ

وأكثر ما يكوف في البيت الأوَّؿ، وعزا ابف رشيؽٍ ذلؾ بقولو:  .4((التَّقفيةفي الوزف والإعراب و 

سبب التَّصريع مبادرة الشَّاعر القافية، ليعمـ في أوَّؿ وىمةٍ أَنَّو أخد في كلبٍـ موزوفٍ غير منثورٍ، ))

ؿ الشّْعر  .5((ولذلؾ وقع في أوَّ

                                                           
 .46، صالدّْيواف -1
 .51، صالمصدر نفسو -2

 .471، مصدر سابؽ، ص"أخبارىم وأشعارىم في الجاىميَّة والإسلام" شعراء بني كمب بن وبرةالبيطار،  - 3
، ابف أبي الإصبع -4 ، تحقيؽ: حفني تحرير التَّحبير في صناعة الشّْعر والنَّثر وبيان إعجاز القرآن، المصريُّ

 .315ـ، ص1963 ػػ ػػى1383الإسلبمي، القاىرة،  التُّراثشرؼ، الطَّبعة الأولى، منشورات لجنة إحياء  محمَّد
 .174، ص1، مصدر سابؽ، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، بف رشيؽا -5
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 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومف أمثمتو في شعر جراف قولو       

بَا فَانْيمّتِ العَيْفُ تَذرِؼُ    وَرَاجَعَؾَ الشَّوْؽُ الّذِي كُنْتَ تَعْرِؼُ               1ذَكَرْتَ الصّْ

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

ْـ وَاقِفُوفَ عَمَى السُّطُورِ     فَنَنْظُرَ مَا لَقِيْفَ مِفَ الدُّىُورِ                     ىَؿَ انْتُ
2 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

 3دُونَؾِ وَاليَجْرُ       وَجَمْعُ بَنِي قَمْعٍ فَمَوْعِدُؾِ الحَشْرُ  أَدِىْقَافُ حَاؿَ النَّأْيُ               

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو       

 4بَافَ الخَمِيطُ فَمَا لِمْقَمْبِ مَعْقُوؿُ    وَلَا عَمَى الجِيرَةِ الغَادِيفَ تَعْوِيؿُ                 

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

 5طَرِبْنَا حِيفَ أَدْرَكَنَا ادّْكَارُ      وَحَاجَاتٌ عَرَضْفَ لَنَا كِبَارُ                    

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو       

  6بَافَ الخَمِيطُ فَيَالَتْؾَ التَّيَاوِيؿُ      وَالشُّوؽُ مُحْتَضَرٌ وَالقَمْبُ مَتْبُوؿُ                 

                                                           
 .13، صالدّْيواف -1

 .24، صالمصدر نفسو -2
 .31، صالمصدر نفسو -3
 .34، صالمصدر نفسو -4
 .43، صالمصدر نفسو -5
 . 53، صالمصدر نفسو -6
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 : ػػمف الرَّجز  ػػوقولو       

  1وزِ ػػػػػػػػرَى أَبُ ػػػي وَكْ ػػػػػػػةً فِ ػػػػػلَبلَ ػػإِنَّي صَبَحْتُ حَمَؿَ بْفِ كُوزِ    عُ           

 : ػػمف الرَّجز  ػػوقولو       

 2رُوسُ ػػػػيَعتَسُّ فِيْوِ السَّبُعُ الجَ  المَنْزِؿَ يَا لَمِيسُ       قَدْ نَدَعُ                     

وممَّا سبؽ يظير لنا أفَّ الشَّاعر سار عمى نيج القدماء في تصريع البيت الشّْعريّْ الأوَّؿ       

مف القصيدة الطَّويمة، وأمَّا ما جاء مف مقطوعاتٍ شعريَّةٍ غير مصرَّعةٍ يمكف عزوه إمَّا إلى أفَّ 

مَّاالشَّاعر نظميا عمى وجو السُّرعة،  ائد طواؿٍ فقدت مقدّْماتيا إلى أنَّيا كانت جزءًا مف قص وا 

. وكثرة التَّصريع مف المتقدّْميف داؿّّ عمى القوَّة، وغزارة المادَّة، وأمَّا كثرتو في 3وعددًا مف أبياتيا

 .4القصيدة فيدؿُّ عمى التَّكمُّؼ إلاَّ مف المتقدّْميف

، وىو: أف يمتزـ الشَّاعر في قوافيو  لالتزامومنيا ا       ما لا يجب التزامو مف أو لزوـ ما لا يمزـ

تو مشروطًا بعدـ  الحروؼ، كأف يمتزـ حرفًا قبؿ حرؼ الرّويّْ أو حرفيف أو أكثر عمى قدر قوَّ

                                                           
 . 52، صالدّْيواف -1
 . 52، صالمصدر نفسو -2

. البحث 557، صمصدر سابؽ ،قراءة نقديَّة في ديوان جران العود النُّميري ،محمَّدقاسـ و ، محمَّدشيماء  -3
541_561. 

، تحقيؽ: جواىر الآداب وذخائر الشعراء والكتَّاب، الشَّنْتَرينيّ محمَّد بف عبد الممؾ الأندلسي  ،ابف السَّرَّاج -4
. 352، ص1ـ، ج2118وزارة الثَّقافة، دمشؽ،  ػػحسف قزقزاف، منشورات الييئة العامة السُّوريَّة لمكتاب  محمَّد
تحرير  ،المصريّ . و 174، ص1ج مصدر سابؽ، ،في محاسن الشعر وآدابو ونقده العمدة بف رشيؽ،ا انظر

 .317ص مصدر سابؽ، ،في صناعة الشّْعر والنَّثر وبيان إعجاز القرآن التَّحبير
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بأنَّو إعنات الشَّاعر نفسو في القوافي  . وعرَّفو ابف المعتزّْ 1التكمُّؼ، ويكوف ذلؾ في بيتيف فصاعدًا

 . 2وتكمُّفو مف ذلؾ ما ليس لو

ومف أمثمة ىذا الضَّرب في شعر جراف، التزامو الرَّاء المفتوحة في بيتيف مف قصيدةٍ رائيَّةٍ       

 : ػػمف الوافر  ػػمُردفةٍ بالألؼ، وىما قولو 

حْفَ الحُمُوؿَ مُصَعّْدَاتٍ       لِعُ                   رَارُ ػػػػقَ ػػسَ الػػبِ ػػدْ يَ ػػقَ ػػػػاشٍ فػػكَّ ػػيُرَجّْ

كَابَ بَنَاتِ نَعْشٍ                        3فْ مَغَارِبَيَا ازْوِرَارُ ػػػػا عَ ػػنَ ػػيػػوَفِ  وَيَمَّمْفَ الرّْ

 ػػة، وىما قولو يَّ بميا، في بيتيف مف قصيدتو الحائومنيا التزامو الميـ المفتوحة السَّاكف ما ق      

 : ػػمف الطَّويؿ 

 بَدَا كَاىِؿٌ مِنْيَا وَرَأْسٌ صَمَحْمَحُ   إِذَا مَا اَنْتَصَيْنَا فَانْتَزَعْتُ خِمَارَىَا                   

 4حُ ػػػمَ ػػفْ نَحْوِ اليِرَاوَةِ تَمْ ػػػػوَعَينِيَ مِ   ي البَيتِ حَتَّى تَكُبَّنِي        ػػػي فِ ػػتُدَاوِرُنِ            

مف  ػػوالتزامو النُّوف المشدَّدة المفتوح ما قبميا، في بيتيف مف قصيدتو الفائيَّة، وىما قولو       

 : ػػالطَّويؿ 

ُـ اليَجَنَّؼُ  ضَةً     ػػػػيْ ػػػػوُ بَ ػبّْ ػػشَ ػػػيُشَبّْيُيَا الرَّائِي المُ              غَدَا فِي النَّدَى عَنْيَا الظَّمِي

                                                           
، عبد العزيز صفي الدّْيف -1 ، تحقيؽ: نسيب شرح الكافية البديعيَّة في عموم البلاغة ومحاسن البديع، الحميُّ

 ػػ ػػى1412ومجمع المغة العربيَّة، دمشؽ،  ػػنشاوي، الطَّبعتيف الأولى والثَّانية، منشورات دار صادر، بيروت 
 .213ـ، ص1992 ػػ ػػى1412و ػػـ 1982

رضواف مينَّا،  محمَّد، ضبطو وعمَّؽ عميو: جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ، السَّيّْد أحمدالياشميُّ 
  .321ـ، ص1999 ػػ ػػى1421مصر،  ػػالطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة الإيماف، المنصورة 

 .112، مصدر سابؽ، صالبديعابف المعتز،  -2

 . 43، صالدّْيواف -3
 . 4، صالمصدر نفسو -4
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 1ؤَنَّؼُ ػػاتٌ مُ ػػبَ ػػفَ العَمْقَى نَ ػػػػػػػػػا مِ ػػيَ ػػيْ ػػمَ ػػعَ    مِفْ ذَاتِ السَّلَبسِؿِ يَمْتَقِي    بِوَعْسَاءَ           

 ػػوالتزامو الرَّاء المفتوحة السَّاكف ما قبميا، في بيتيف مف ذات القصيدة السَّابقة، وىما قولو       

 : ػػمف الطَّويؿ 

  رَؼُ ػػػػػػػػػػطْ ػػػػػػػػػا وَمِ ػػػػيَ ػػػػيػػػػفّْ ػػػػعَ ػػػػوؿٌ نُ ػػػػػػػػػػػػػػذُيُ  ا لَنَا حَيْثُ نَمْتقَِي      ارً ػػآَثَ  ؾَ ػػيػػفِ ػػكْ ػػوَتَ               

 2يَسُوؽُ الحَصَى مِنْيَا حَوَاشٍ وَرَفْرَؼُ   وَمسحبُ رَيْطٍ فَوْؽَ ذَاؾَ وَيَمْنَةٍ                   

مف  ػػوالتزامو الباء المكسورة وقبميا ألؼٌ ساكنةٌ، في بيتيفٍ مف قصيدةٍ رائيَّةٍ، وىما قولو       

 : ػػالوافر 

بْعَافُ بِيفَ السَّخَابِرِ            أَصْبَحْتُ قَدْ جَمَّحْتُ فِي كِسْرِ بَيْتِكُـ       كَمَا جَمَّحَ الضّْ

 3رِ ػػػدَ كَابِ ػعْ ػرًا بَ ػػػػابَ ػػػػرُورُ المَّيَالِي كَ ػػػػػػا       مُ ػػمَ ػػيِ ػػمِيػػى عَ ػػػػػنَ ػػػػػأَخْ  فِ ػػاوَيػػمْحَ ػػبِعَيْنَيْفِ مَ          

والتزامو الكاؼ المكسورة وقبميا ألؼٌ ساكنةٌ وبعدىما حرؼ الرَّدؼ في بيتيف مف قصيدةٍ       

 : ػػمف البسيط  ػػلاميَّةٍ، وىما قولو 

 ؿُ ػػػػػيػػػاكِ ػػػػثَ ػػػػاطٍ مَ ػػبَ ػػػػوْحُ أَنْ ػػػػػػػػوُ نَ ػػأَنَّ ػػػػوِ      كَ ػػػػػرْسُ الحَمَاِـ بِ ػػوَاسْتقَْبَمُوا وَادِيًا جَ             

ْـ يُبْؽِ مِفْ كَبِدِي شَيْئًا أَعِيشُ بِ              بَابَةِ وَالبِيضُ اليَرَاكِيؿُ ػػلَ   4وِ      طُوؿُ الصَّ

ـ المكسورة وبعدىا حرؼ الرَّدؼ في بيتيف مف قصيدةٍ لاميَّةٍ، وىما قولو        مف  ػػوالتزامو اللبَّ

 : ػػالبسيط 
                                                           

الوعساء: الرابية مف السيؿ، وقيؿ الأرض السيمة  .ظَميـ ىَجَنَّؼٌ: جاؼٍ  الرائي: الناظر.. 16، صالدّْيواف -1
المينة تغيب فييا القوائـ. ذات السلبسؿ: ىضبة. العمقى: شجر تدوـ خضرتو في الصيؼ، ومنابتو الرمؿ والسيؿ، 

 مؤنَّؼ: كثير، وقد ارتفعت رؤوسو فجمَّميا، والنبات المؤنَّؼ: الذي لـ يُرْعَ. .وليا أَفناف طواؿِ دقاؽ وورؽ لِطاؼ
 . 18 ػػػػ17، صالمصدر نفسو -2

 .29ػػ28، صالمصدر نفسو -3
 . 36، صالمصدر نفسو -4
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 ؿُ ػػْـ     رَامُوا النُّزُوؿَ وَقَدْ غَارَ الَأكَالِيػػيِ ػػنِ ػػػػامِ ػػػػلَمُطْرِقِيفَ عَمَى مَثْنَى أَيَ            

ْـ فَذَ              1مِيؿُ ػحْ ػػػوُْـ تَ ػػػػنَّ ػػُـ والػػيُ ػػوعُ ػػػػا وُقُ ػػيَ ػػيػػاقُوا مَسَّ مَنْزِلَةٍ     فِ طَالَتْ سُرَاىُ

والتزاـ ما لا يمزـ لدى المتقدّْميف كما يبدو مف شعرىـ يأتي عفو الخاطر غير مقصودٍ ولا       

 .2متعمدٍ، ولذلؾ لا يُرى عميو مف أثر الكمفة شيء

ّـَ إفَّ ما        والمُلبحظ أفَّ الألفاظ جاءت تابعةً لممعاني وليس بغية زخرفةٍ أو حشوٍّ أو تزييّْف، ث

 جاء مف المحسّْنات المَّفظيَّة لـ يتكمَّفو الشَّاعر. 

عميو يمكننا القوؿ بأفَّ أصؿ الحسف في ىذه المحسّْنات ىو أف تكوف الألفاظ تابعةً  وبناءً       

فَّ إرساؿ المعنى عمى سجيَّتو ىو الَّذي يزيد تمؾ المحسّْنات حُسنًا، لممعاني وخاد مةً ليا، وا 

وحسبُؾ في ىذا قوؿ عبد القاىر الجرجانيُّ بأنَّؾ لف تجدَ أحسف ولا أجمب للبستحساف مف أف 

تُرسؿ المعاني عمى سجيَّتيا؛ فإفَّ المعاني إذا أُرسمَتْ عمى سجيَّتيا وتُركَتْ وما تريدُ طمبت 

 . 3نفسيا الألفاظ ولـ تكتسِ إلاَّ ما يميؽ بيالأ

 المطمب الرَّابع: تكراره الألفاظ: 

                                                           
 .55، صالدّْيواف -1
، 1والتَّوزيع، بيروت، ج، منشورات دار النَّيضة العربيَّة لمطّْباعة والنَّشر عمم البديععتيؽ، عبد العزيز،  -2

 .236ص

، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرَّحمف بف محمَّد -3 شاكر،  محمَّد، تحقيؽ: محمود أسرار البلاغة، الجرجانيُّ
، 14ـ، ص1991ػػ ػػى1412ودار المدني، جدَّة،  ػػالطَّبعة الأولى، منشورات مطبعة المدني، القاىرة  . القزوينيُّ

 .312ػػ311، مصدر سابؽ، صالبلاغةالإيضاح في عموم 
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، فلب تكاد تخمو  الميمَّةتعدُّ ظاىرة التَّكرار إحدى الظَّواىر الأسموبيَّة        في الشّْعر العربيّْ

ر عمى التَّغميظ  والتَّخويؼقصيدةٌ منيا،  :  .1ورأى الفرَّاء أفَّ العرب تكرّْ وقاؿ ابف فارسٍ القزوينيُّ

 . 2((ومف سنف العرب التَّكرير والإعادة إرادة الإبلبغ بحسب العناية بالأمر))

وتتَّمثَّؿ ىذه الظَّاىرة في تكرار الحروؼ والألفاظ والكممات ضمف بيتٍ شعريٍّ واحدٍ أو أكثر،       

ويمجأ الشَّاعر إلى التَّكرار بغية التَّقرير وتوكيد المعنى وتوضيحو ويحمؿ في طياتو دلالاتٍ نفسيَّةٍ 

معاني؛ ولذا ألحقناه بالخصائص وأكثر ما يقع التَّكرار في الألفاظ دوف ال ترتبط بمراد الشَّاعر.

المَّفظيَّة. وتختمؼ فائدة التَّكرار مف غرضٍ إلى آخر؛ ففي الغزؿ يأتي عمى وجو الاستعذاب 

ع... ثاء عمى جية التَّوجُّ  .3إلخ والتَّشوُّؽ، وفي اليجاء عمى سبيؿ التَّقرير والتَّوبيخ، وفي الرّْ

عمى نحوٍ ممفتٍ، ومف مظاىر التَّكرار في شعره والمتتبّْع لشعر جراف يمحظ شيوع التَّكرار فيو 

 تكرار الحروؼ اليجائيَّة، وتكرار الكممات مف أسماءٍ وأفعاؿٍ وحروؼ معافٍ.

 :ػػمف الطَّويؿ  ػػفمف أمثمة تكرار الحروؼ عنده، قولو في وصؼ المحبوبة      

ا      سُقٌْـ لِمَفْ أَسْقَمَتْ دَاءٌ عَقَابِيؿُ ػػتُيَ ػػقَ ػػرْسَاِـ رِيػػبػػفَ السّْؿّْ وَالػػػػتَشْفِي مِ            
4 

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو       

  5مَوْمَاةٍ لِأَرْحُمِنَا      وَدُوفَ أَىْمِؾِ بَادِي اليَوْؿِ مَجْيُوؿُ ػػأَنَّى اىْتَدِيتِ بِ            
                                                           

 .287، ص3ج ،معاني القرآنالفرَّاء،  -1
احبي في فقو المغة العربية ومسائميا وسنن العرب في كلاميا، بف فارس، أحمد بف زكرياا -2 ، تحقيؽ: الصَّ

    .158ـ، ص1997 ػػ ػػى1418أحمد حسف بسج، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 
 .74 ػػ73، ص2جمصدر سابؽ، ، العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده ،بف رشيؽاانظر  -3

 . 38، صالدّْيواف -4
 .55، صالمصدر نفسو -5
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 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

 1رَوؽٍ وَصَوتُيَا     كَصُوتِ عَلَبةِ القَيْفِ صُمْبٌ صَمَيْدَحُ وَأَنقَذَنِي مِنْيَا ابْفُ        

اد في الثَّالث. ر حرؼ السّْيف في المثاؿ الأوَّؿ، والياء في الثَّاني، والصَّ  فكرَّ

 ػػمف الطَّويؿ  ػػومف أمثمة تكرار الكممات بمختمؼ أنواعيا، تكراره حروؼ المعاني في قولو       

: 

ْـ حَيْثُ تَمْتقَِي     أَمَاعِزُ مِفْ وَادِي بُرَيْؾٍ وَأَبْطَحُ                  ْـ بِالجَمْسِ أَ أَبِالْغُورِ أَ
2 

 وقولو:       

 ؿُ ػػػنُجُوِـ المَّيْؿِ تَفْصِيفْ ػػػػوِ مِ ػػػػرًا بِ ػمْ ػػػجَ       اػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ػتِ ػيَا ولَبَّ ػػػػػػػػػػرَاقِيْ ػػفَ تَ ػػػػػيْ ػػػػػػأفَّ بَ ػػػػػػكَ               

 ؿُ ػػػػػػػػػػػػػػاقِيػػثَ ػػْـ تنَُقّْصْيَا المَ ػػػػػػكَةٌ لَ ػػػػػػػػيػػػػِ فَ يَنْضُو الدّْرْعَ مَفْصِمُيَا      سَبػػيػػأنَّيَا حِ ػكَ               

بَا رَىَجًا                     ؿُ ػػػػػػػػػػػػػمِيػػا وَتَكْ ػػػيَ ػػػنْ ػػػػػػػؽٌ مِ ػػػػػػدَا رَيّْ ػػػػحَتَّى بَ  أَوْ مُزْنَةٌ كَشَّفَتْ عَنْيَا الصَّ

ُـ الزّْؼّْ إِجْفِ ػػػفِ سُ ػػػػػػػيْ ػػػػػػالمِنْكَبَ ػػػػبِ       اػػػػػػػػيَ ػػمَادٍ يُقَمّْبُ ػػفَ أَجْ ػػيْ ػػػضَةٌ بَ ػػػػػػػػػػيْ ػػأَوْ بَ                  3ؿُ ػػػػػػيػػػخَا

 : ػػمف البسيط  ػػومف أمثمة تكراره للؤسماء، قولو       

َـ لَنَا مِفْ أَىْؿِ نَاعِمَةٍ        إِفَّ السَّلَبَـ لَأىْؿِ الوُدّْ مَبْذُوؿُ                   يُيْدِي السَّلَب
4 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا قولو       

 5ؼُ ػػػػوْدِ مِمَّا نُكمَّ ػػرَافُ العَ ػػا        وَلَكِفْ جِ ػػوَمَا لَنَ وْدِ ذَنْبٌ ػػوَمَا لِجِرافِ العَ                 

ر لقبو الَّذي دار عمى أل  سنة المترجميف لو وغمب عمى اسمو.في المثاؿ الأخير كرَّ

                                                           
 . 7، صالدّْيواف -1
. الغور: تيامة. الجمس: نجد. بُريؾ: اسـ موضع. أماعز: جمع أمعز، وىو المكاف 5، صنفسو المصدر -2

 الكثير الحصى والحجارة.

 .39-36، صالمصدر نفسو -3
 .54، صالمصدر نفسو -4
 . 18المصدر نفسو، ص -5



 
 

189 
 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومنيا تكراره لاسـ ابف روؽ المخمّْص لو مف فتؾ امرأتو بو، فقاؿ       

 وِ يَسْمَحُ     ػيْ ػػوْبَ ػػفَ ثَ ػػػػػيْ ػػػػفُ رَوْؽٍ بَ ػػػػػػأَتَانَا ابْفُ رَوْؽٍ يَبْتَغِي المَّيْوَ عِنْدَنَا     فَكَادَ ابْ    

 1فُ رَوؽٍ وَصَوتُيَا     كَصُوتِ عَلَبةِ القَيْفِ صُمْبٌ صَمَيْدَحُ ػػػػػوَأَنقَذَنِي مِنْيَا ابْ    

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومف أمثمة تكراره للؤفعاؿ، قولو       

ّـَ يُفْضَحُ             2فَإِفَّ الفَتَى المَغْرُورَ يُعْطِي تِلَبدَهُ        وَيُعْطَى الثَّنَا مِفْ مَالِوِ ثُ

 ػػ، ومثالو قولو 3ومف مظاىر تكرار الأفعاؿ في شعره استخدامو الفعؿ مع المفعوؿ المطمؽ      

 : ػػمف الطَّويؿ 

 4ذَىبْفَ بِمِسْوَاكِي وَقَدْ قُمْتُ قَولَةً     سَيُوجَدُ  ىَذَا عِنْدكُفَّ وَيُعْرَؼُ                 

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

 5ارُ ػػػػػػإِذَا انْخَضَدَ الوِسَادُ بِيَا فَمَالَتْ     مَمِيلًب فيُو مَوْتٌ أَوْ خِطَ                 

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

قْرِ أَمْسَ ػػػػػػيَظَؿُّ مُجنَّبَ الكَنَفَيْفِ يَ                    6ارُ ػػكَوُ الِإسَ ػػػػيْفُو       ىُفُوَّ الصَّ

                                                           
 . 7، صالدّْيواف -1
 .2، صالمصدر نفسو -2
 .43ص ، مصدر سابؽ،شعر جران العود النُّميري قراءة نقديَّةسعفاف،  -3

 .18، صالدّْيواف -4
، وزنو انخضد: ماؿَ وانثنى. في ىذا المثاؿ مميلًب: مفعوؿ مطمؽ لأنَّو مصدر ميمي .45، صالمصدر نفسو - 5

مَفعِؿ لأنَّو معتؿ أجوؼ بالياء، مَمِيْؿ أصميا مَميِؿ ثّـَ نُقِمَتْ حركة الياء إلى الحرؼ الَّذي قبميا بسب الثقّؿ وسُكّْنَت 
 .الياء

 . 45المصدر نفسو، ص -6
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والتَّكرار بأشكالو المتنوعة أضاؼ لمعمؿ الفنّْيّْ لمشَّاعر صبغةً جماليَّةً، إضافةً إلى دوره في       

وء عمى نفسيَّة الشَّاعر وتفاعمو مع المواقؼ  توضيح المعنى وتأكيده، مع إسيامو في تسميط الضَّ

عبّْرة والموحية الكاشفة المختمفة والمتضادَّة، وقد أحسف شاعرنا في اختيار الحروؼ والألفاظ الم

  عف تجربتو الذَّاتية وعواطفو وأحاسيسو.

 المطمب الخامس: تصرُّفو في أبنية الألفاظ: 

نجد الشَّاعر يتصرَّؼ أحيانًا في أبنية عددٍ مف الألفاظ، غير أفَّ ىذا التَّصرُّؼ جائزٌ لو؛       

وف تي يمجأ الشُّعراء إلييباعتبار أنَّو داخؿٌ ضمف باب ضرائر الشّْعر المعروفة، والَّ  ا عندما يضطرُّ

: لإقامة الوزف،  يادة فيو والنَّقص منو عف صحة ))إذ إفَّ الشّْعر لمَّا كاف كلبمًا موزونًا يخرجو الزّْ

وا إلى ذلؾ أـ  المعنى ويحيمو عف طريؽ الشّْعر أجازتِ العربُ فيو ما لا يجوز في الكلبـ اضطرُّ

وا إليو؛ لأنَّو موضعٌ  رائر لـ يضطرُّ  .1((ألفت فيو الضَّ

مف  ػػفمف الأمثمة عمى تصرُّفو في بناء الألفاظ زيادةُ حركةٍ عمى الحرؼ، نحو قولو        

 : ػػالبسيط 

ّـَ اسْتَدَرْفَ إِلَيْنَا لَيْمَةَ النَّفَرِ                 ا وَحَاجَاتٍ عَمَى عَجَؿٍ      ثُ  2قَضَيْفَ حَجِّ

 النَّفْرِ؛ فزاد الفتحة لإقامة الوزف.قاؿ النَّفَر، وىو يريد 

         : ػػمف البسيط  ػػوقولو 

         

                                                           
، الطَّبعة محمَّد، تحقيؽ: السَّيّْد إبراىيـ ضرائر الشّْعر ،بف مؤمف بف محمَّد بف عصفور، الإشبيميُّ عميا -1

 . 13ـ، ص1981الأولى، منشورات دار الأندلس لمطّْباعة والنَّشر،
 .48، صالدّْيواف -2
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بِرِ ػػػػزُوفً ػػػػا حُرَّةً أَبَدًا        إِلاَّ اسْتَمَرَّتْ عَ ػػسً ػػػػفْ ػػػػزّْيَ نَ ػػػػعَ ػػػػفْ تُ ػػػػوَلَ               1ا جَمْدَةَ الصَّ

بْر مع أنَّيا   .بالفتح؛ لإقامة الوزف ساكنةٌ حرَّؾ الباء مف الصَّ

 : ػػمف الوافر  ػػومنيا تسييؿ ىمزة القطع، نحو قولو 

ْـ وَاقِفُوفَ عَمَى السُّطُورِ     فَنَنْظُرَ مَا لَقِيْفَ مِفَ الدُّىُورِ                  ىَؿَ انْتُ
2 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

رَ العِضَاهُ المُصَنّْؼُ               3حَدِيثٌ لَوَ افَّ البَقْؿَ يُوْلَى بِنَفْضَوِ     نَمَا البَقْؿُ وَاخْضَّ

 :     ػػمف البسيط  ػػومنيا إقامة الجمع مقاـ المفرد، نحو قولو        

ْـ                    4ؿُ ػػرَامُوا النُّزُوؿَ وَقَدْ غَارَ الَأكَالِي     لَمُطْرِقِيفَ عَمَى مَثْنَى أَيَامِنِيِ

ّـَ  وذلؾ أفَّ الإكميؿ ثلبثةُ كواكب مصطفَّةٌ عمى رأس العقرب؛ فكأنَّو جعؿ كؿَّ كوكبٍ إكميلًب ث

 .5جمعيا

 : ػػمف الوافر  ػػونحو  قولو        

  6حُمُولًا بَعْدَ مَا مَتَعَ النَّيَارُ     رَأَيْتُ وَصُحْبَتِي بِخُنَاصِرَاتٍ                     

 ى كؿَّ فإنَّو جمع خُناصرة وجعميا خُناصرات، وخناصرة: ىي بمدٌ بالشَّاـ في حمب؛ فكأنَّو سمَّ 

 

 
                                                           

 .48، صالدّْيواف -1
 .24، صالمصدر نفسو -2
 . 21، صالمصدر نفسو -3

 .55، صالمصدر نفسو -4
5-  ،  .231، مصدر سابؽ، صالأزمنة والأمكنةالمرزوقيُّ
 . متعَ النَّيارُ: ارتفع.44، صالدّْيواف -6
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ّـَ    .1جمعيا موضعٍ منيا خُناصرة ث

ف كاف مرتبطًا        وربَّما ألجأتِ الضَّرورة الشَّاعر إلى صرؼ ما لا ينصرؼ، فيذا الضَّرب وا 

بقواعد النَّحو، إلاَّ أنَّو راجعٌ إلى تصرُّؼ الشَّاعر في بناء المَّفظ، وىو الَّذي يجوز لو ما لا يجوز 

الشُّعراء إليو، ولا يكاد يخمو منو  مف المشيور الشائع الَّذي يضطرُّ  لغيره، وصرؼ ما لا ينصرؼ

 ديواف شاعرٍ.

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػومثالو في شعر جراف، قولو       

فْ سَ             2رْمَحُ ػػػػأَذْنَابٍ قِصَارٍ وَتَ ػػػػارِبٍ         تَشُوؿُ بِ ػػػػؿَ عَقَ ػػػػوُ كَافَ مِثْ ػػػػرَّحَتْ ػػػػوَاِ 

 فصرؼ عقاربَ، مع أنَّيا ممنوعة مف الصَّرؼ لمجيئيا عمى صيغة منتيى الجموع.

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوقولو       

 3ؼُ ػػػػػػقَةٍ       وَىَضْبِ قُسَاسٍ وَالتَّذَكُّرُ يَشْعَ ػػػػػػػػػػامَنَا بِعُوِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيَّ ػػػػيُذكّْرْنَنَ              

 فصرؼ عويقةَ، مع أنَّيا ممنوعة مف الصَّرؼ لمعمميَّة والتَّأنيث.

 : ػػمف الوافر  ػػوقولو       

 4لَنَا النَّوَابِغُ ذَنْبَ صُحْرِ  تَعُدُّ   أَأَفْ غَضِبَتْ كِلَببٌ فِي عِقَارٍ                     

                                                           
، أبو عبدالله  -1  ػػى1397، منشورات دار صادر، بيروت، معجم البمدان، شياب الدّْيف ياقوت بف عبداللهالحمويُّ
بغية الطَّمب ، عمر بف أحمدعديـ، كماؿ الدّْيف ابف ال. وعنده ضحيِّا مكاف حمولًا. 391ػػ391، ص2ـ، ج1977 ػػ

، 1ـ، ج1988 ػػ ػػى1418، تحقيؽ: سييؿ زكَّار، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الفكر، بيروت، في تاريخ حمب
. 388، ص1، جمصدر سابؽ ،القاموس المحيطآبادي، . وعنده ضُحيِّا مكاف حمولًا أيضًا. انظر 116ص

 حاليِّا: تتبعُ لمنطقة السّفيرة في مدينة حمب السُّوريَّة.وخُنَاصرة أوخَنَاصر كما يُطمؽ عمييا 
 .6، صالدّْيواف -2

 .13، صالمصدر نفسو -3
 .49، صالمصدر نفسو -4
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فصرؼ كلبب، مع أنَّيا ممنوعةٌ مف الصَّرؼ لمعمميَّة والتَّأنيث، ولا يمكف القوؿ بأنَّو صرفيا 

؛ لقولو غضبتْ.  باعتبار الحيّْ

 : ػػمف البسيط  ػػوقولو       

إِفَّ السَّلَبَـ لَأىْؿِ الوُدّْ مَبْذُوؿُ       َـ لَنَا مِفْ أَىْؿِ نَاعِمَةٍ يُيْدِي السَّلَب               
1 

 فصرؼ ناعمةَ، مع أنَّيا ممنوعة مف الصَّرؼ لمعمميَّة والتَّأنيث. 

قامة        ومف مظاىر تصرُّفو في أبنية الألفاظ اتّْباعو سنف العرب، في إبداؿ الحروؼ وا 

، ومثالو في شعره يتَّمثَّؿ باستخدامو عنعنة 2مقاـ بعضٍ، كإبداليـ الحاء ىاءً، والتَّاء طاءً  بعضيا

زىريُّ شاىدًا عمى ، فقد ذكر الأ"أفَّ "يريدوف  "عفَّ "بني تميـ: وتعني إبداليـ اليمزة عينًا، كقوليـ 

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػالعنعنة بيتًا لجراف العود، وىو قولو 

   3فَمَا أُبْفَ حَتَّى قُمْفَ يَا لَيْتَ عَنَّنَا     تُرَابٌ وَعَفَّ الَأرْضَ بِالنَّاسِ تُخْسَؼُ               

، وكذلؾ رواية الأصبيانيّْ والمرزوقيّْ والخالديّْيف وابف  ولكفَّ رواية الدّْيواف تخالؼ ما رواه الأزىريُّ

 المبارؾ، والبيت عندىـ برواية: 

 4اسِ تُخْسَؼُ ػػفَ حَتَّى قُمْفَ يَا لَيْتَ أَنَّنَا      تُرَابٌ وَليت الَأرْضَ بِالنَّ ػػػػوَمَا أُبْ              

                                                           
 .54، صالدّْيواف -1
احبي في فقو المُّغة العربية ومسائميا وسنن العرب في كلاميا، فارسابف  -2  .154، مصدر سابؽ، صالصَّ
، أبو منصور  -3 تحقيؽ محمَّد عوض مرعب، الطَّبعة الأولى، ، تيذيب المُّغة ،محمَّد بف أحمد اليرويالأزىريُّ

لسان . ونقمو برواية الأزىريّْ ابف منظور في 83، ص1جـ، 2111منشورات دار إحياء التُّراث العربي، بيروت، 
 .295، ص13، جالعرب

، 48، ص1لمخالديّْيف، ج الأشباه والنَّظائر. 833، ص2ج مصدر سابؽ، ،الزُّىرة، ابف داود. 22، صالدّْيواف -4
منتيى ابف ميموف، . 418، ص1ج مصدر سابؽ، ،أمالي المرزوقيوعندىما وأفَّ الأرض مكاف وليت الأرض. 

 .27، ص2ج مصدر سابؽ، ،من أشعار العرب الطَّمب
 : ػػمف الوافر  ػػوقد قاؿ الشَّاعر في قصيدةٍ أخرى 

 أَأَفْ غَضِبَتْ كِلَببٌ فِي عِقَارٍ        تَعُدُّ لَنَا النَّوَابِغُ ذَنْبَ صُحْرِ                   
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واية، وىي الموافقة لمشَّائع المشيور مف لغة العرب. ولا شاىد  فيو عمى ىذه الرّْ

 : ػػمف الطَّويؿ  ػػوىناؾ مثاؿٌ آخر عمى الإبداؿ في شعره، وىو قولو 

 1تِيعُ مَفْ يَتَعَجْرَؼُ ا نَسْ ػػػػػػرَارًا وَمَ ػػػػةٌ         مِ ػػػػيَّ ػػػػرَفِ ػػػػجْ ػػػػا عَ ػػنَ ػػتَ ػػيػػؾَ إِذَا لَاقِ ػػػػيػػػػوَفِ               

 .صؿ نُسطيعُ فأبدؿ الطَّاء تاءً لتوافؽ السّْيف في اليمسالأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                      

، نعيـ سمماف، انظرو  .49، صالدّْيواففمـ يبدؿ اليمزة عينًا. انظر  ، تحقيقات لغويَّة في شواىد شعريَّة البدريُّ
 .56ػػ55ـ، ص2118 ىػػ ػػػ1439 منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت،

عميو يكوف المعنى: فلب نُطيع ليس مف الاستطاعة و و مف الطَّاعة والانقياد  نُسطيعُ: .17، صالدّْيواف -1
 .المتعجرفيف
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 تائج:الخاتمة والنَّ 

الحات، والصَّلبة والسَّلبـ عمى سيّْد السَّادات، سيّْدنا        ّـُ الصَّ بف  محمَّدالحمدلله الَّذي بنعمتو تت

 عبدالله، وعمى آلو الأخيار وصحبو الأطيار، ومف تبعيـ إلى يوـ الحشر والقرار.

عات شعر جراف أمَّا بعد فقد وفَّقني الله تعالى لإتماـ ىذا البحث، الَّذي حمؿ اسـ موضو       

ى صورة جراف في حياتو، وأف الفنيَّة الَّتي اتَّسمت بيا، حاولت أف أتعرَّؼ إل العود، وخصائصو

ؿ موضوعاتو الشّْعريَّة الَّتي نظـ عمييا أشعاره، وأرصد الخصا أُبرز ئص أىميَّة أشعاره، وأفصّْ

أبرزىا حسب  ؿُ مِ جْ ، وأذيّْؿ البحث بمجموعةٍ مف النَّتائج والتَّوصيات أُ الفنيَّة لمعاني شعره وألفاظو

  الآتي.

 أوَّلًا: النَّتائج: 

ة نسبة النُّميري لجراف العود. ػػػػ1  صحَّ

اؿ صديؽِ الشَّاعر. ػػػػ2  لا يمكف الجزـ باسـ الرَّحَّ

 المصادركؿُّ ؛ فعاش في الجاىميَّة وأدرؾ الإسلبـالأرجح أفَّ جراف العود شاعرٌ مخضرٌـ  ػػػػ3

.  القديمة الَّتي وقفنا عمييا تشير إلى أفَّ الشَّاعر إسلبميّّ أو مخضرـ

 الوصؼ والغزؿ ىما أبرز الموضوعات الَّتي نظـ الشَّاعر أشعاره عمييا، ويمييما اليجاء. ػػػػ4

 في شعر جراف، ولا وجود لمديحٍ صريحٍ أو رثاء في شعره. فالفخر والحكمة قميلب ػػػػ5

ا، ولـ تخؿُ مف ألفاظٍ معانيو واضحةٌ في الغالب أخذىا مف البيئة والموروث الثقافي غالبً  ػػػػ6

 صعبةٍ جعمتيا غامضة.

قَّة والرَّشاقةألفاظو فصيحةٌ  ػػػػ7 ، ودلَّت قمَّة عيوب القافية عمى عنايتو بمعاني شعره تميَّزت بالرّْ

 وألفاظيا.

 اتَّبع الشَّاعر نيج أسلبفو القدماء في طرؽ المعاني المتداولة.  ػػػػ8
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ور البيانيَّة والتَّشبييات والأوصاؼ في شعر  ػػػػ9   ه.كثرة الصُّ

 التَّوصيات: ثانيًا:

ألفت أنظار الباحثيف إلى العناية بديواف الشَّاعر وتحقيقو مع شرحٍ مفصَّؿ، وتلبفي ما وقع بو  ػػػػ1

 المحقّْقوف مف قبؿ.

أوصي الباحثيف بنشر المزيد مف الدّْراسات الَّتي تتناوؿ شعر جراف وشخصيَّتو، ففي شعره  ػػػػ2

الكثير مف مف الموضوعات الَّتي تستحؽُّ البحث والدّْراسة والعناية، كوصؼ النَّاقة، والطَّبيعة، 

 والمُّغة في شعره.

 غيرُ  و تعالى أبى أف يصحَّ كتابٌ لأنَّ ىذا ما يسَّره الله عزَّ وجؿَّ مف ىذا البحث وأعانني عميو، و 

كتابو، فإنَّي أقرُّ أفَّ ما كاف في بحثي مف صوابٍ فمف الله فيو المافُّ بذلؾ، وما كاف فيو مف 

 .ربّْ العالميفالشَّيطاف، والحمدلله خطأٍ ونسيافٍ فمف نفسي و 

 خالد محمود خالد.كتور: اد الحسف.           إشراؼ الدُّ إعداد الطَّالب: أيمف عوَّ          
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 المصادر والمراجع:

 أوَّلًا: قائمة الكتب:

، أبو القاسـ الحسف بف بشر،  ☆ ، تحقيؽ: السَّيّْد الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتريالآمديُّ

 ـ.1994مكتبة الخانجي، القاىرة،  ػػأحمد صقر، الطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار المعارؼ 

، أبو القاسـ الحسف بف بشر،  ☆  المُؤتمِف والمُختمِف في أسماء الشُّعراء وكناىم الآمديُّ

، صحَّحو وعمَّؽ عميو: فريتس كرنكو، الطَّبعة الأولى، منشورات وألقابيم وأنسابيم وبعض شعرىم

 ـ.1991 ػػ ػػى1411دار الجيؿ، بيروت، 

، تحقيؽ: أحمد الحوفي، الكاتب والشَّاعر المثل السَّائر في أدبابف الأثير، ضياء الدّْيف،  ☆

 وبدوي طبانة، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار نيضة مصر لمطّْباعة والنَّشر، القاىرة.

، تحقيؽ: أحمد راتب النَّفَّاخ، الطَّبعة الأولى، القوافيالأخفش، أبو الحسف سعيد بف مَسعَدَة،  ☆

 ـ.1974ػػ ػػى1394منشورات دار الأمانة، بيروت، 

الاختيارين"المفضميَّات الأخفش الصَّغير، أبو المحاسف عمي بف سميماف بف الفضؿ،  ☆

، تحقيؽ: فخر الدّْيف قباوة، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الفكر المعاصر، بيروت، والأصمعيَّات"

 ـ.1999 ػػ ػػى1421ودار الفكر، دمشؽ، 

، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار العودة، يّْ مقدّْمة لمشّْعر العربأدونيس، عمي أحمد سعيد،  ☆

 ـ.1979بيروت، 

، أبو منصور  ☆ عوض مرعب،  محمَّد، تحقيؽ: تيذيب المغةبف أحمد اليروي،  محمَّدالأزىريُّ

 ـ.2111راث العربي، بيروت، الطَّبعة الأولى، منشورات دار إحياء التُّ 
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، الطَّبعة الخامسة، منشورات وقيمتيا التَّاريخيَّةمصادر الشّْعر الجاىميّْ  ،ناصر الدّْيفالأسد،  ☆

 ـ.1978دار المعارؼ، القاىرة، 

، الرَّاغب أبو القاسـ الحسيف بف  ☆ محاضرات الأدباء ومحاورات الشُّعراء ، محمَّدالأصفيانيُّ

 .ػػى1421، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الأرقـ، بيروت، والبمغاء

الرَّضواني، الطَّبعة الأولى،  محمَّد، تحقيؽ: محمود إبراىيـ ديوانوميموف بف قيس،  الأعشى ☆

 ـ.2111منشورات وزارة الثَّقافة والفنوف والتُّراث القطريَّة، الدَّوحة، 

، تحقيؽ: مصطفى عبد الشَّافي، الطَّبعة الخامسة، منشورات دار الكتب ديوانوامرؤ القيس،  ☆

 ـ.2114 ػػ ػػى1425العمميَّة، بيروت، 

، أبو البركات عبد الرَّحمف بف  ☆ ، الإنصاف في مسائل الخلاف بين كماؿ الدّْيف محمَّدالأنباريُّ

 ـ.2113 ػػ ػػى1424"، الطَّبعة الأولى، منشورات المكتبة العصريَّة، النَّحويّْين"البصريّْين والكوفيّْين

، أحمد بف  ☆ ، الطَّبعة ، تحقيؽ: العقد الفريدبف عبد ربَّو،  محمَّدالأندلسيُّ عبد المجيد التَّرحينيُّ

 ـ.1983 ػػ ػػى1414الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

، الطَّبعة الأولى، منشورات دار معجم الشُّعراء المخضرمين والأمويّْينبابتي، عزيزة فوَّاؿ،  ☆

 ـ.1998لبناف،  ػػصادر، طرابمس 

، أبو عبادة الوليد بف عبيد،  ☆  محمَّدإبراىيـ حُوَّر، وأحمد  محمَّد، تحقيؽ: لحماسةاالبحتريُّ

(، أبو ظبي،  عبيد، الطَّبعة الأولى، منشورات ىيئة أبو ظبي لمثَّقافة والتُّراث)المجمع الثَّقافيُّ

 ـ.2117 ػػ ػػى1428

، نعيـ سمماف،  ☆ ، منشورات دار الكتب العمميَّة، تحقيقات لغويَّة في شواىد شعريَّةالبدريُّ

 ـ.2118ىػػ ػػػ 1439 بيروت،
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ار، الطَّبعة تاريخ الأدب العربيّْ بروكمماف، كارؿ،  ☆ ، نقمو إلى العربيَّة: عبد الحميـ النَّجَّ

 ـ.1977الخامسة، منشورات دار المعارؼ، القاىرة، 

، تحقيؽ: إحساف الذَّخيرة في محاسن أىل الجزيرة، رينيّ تَ بف بسَّاـ، أبو الحسف عمي الشَّنْ ا ☆

 ـ.1997 ػػ ػػى1417الطَّبعة الأولى، منشورات دار الثَّقافة، بيروت، عبَّاس، 

، تحقيؽ: السَّيّْد بدر الدّْيف العموي، منشورات دار الثَّقافة، بيروت، ديوانوبف برد، بشَّار  ☆

  ـ.1981

، أبو الحسف صدر الدّْ  ☆ ، تحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ، الطَّبعة الحماسة البصريَّة، يفالبصريُّ

 ـ.1999ػػ ػػى1421الأولى، منشورات مكتبة الخانجي، القاىرة، 

، أبو  ☆ ، تحقيؽ: الاقتضاب في شرح أدب الكاتببف السّْيد،  محمَّدعبدالله بف  محمَّدالبطميوسيُّ

 ـ.1996مصطفى السَّقا، وحامد عبد المجيد، منشورات مطبعة دار الكتب المصريَّة، القاىرة، 

، عبد القادر بف عمر،  ☆  ، تحقيؽ: عبد السَّلبـ خزانة الأدب ولبُّ لُباب لسان العربالبغداديُّ

 ـ.2111 ػػ ػػى1421ىاروف، الطَّبعة الرَّابعة، منشورات مكتبة الخانجي، القاىرة،  محمَّد

، أبو  ☆ قيؽ: ، تحمعالم التَّنزيل في تفسير القرآنالحسيف بف مسعود البغدادي،  محمَّدالبغويُّ

زَّاؽ الميدي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار إحياء التُّ   .ػػى1421راث العربي، بيروت، عبد الرَّ

، شعراء بني كمب بن وبرة "أخبارىم وأشعارىم في الجاىميَّة والإسلام"شفيؽ،  محمَّدالبيطار،  ☆

 ـ.2112الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، بيروت، 
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، الخطيب أبو زكريا يحيى بف عميٍّ بف  ☆ شرح بف حسف بف بسطاـ الشَّيباني،  محمَّدالتَّبريزيُّ

، تحقيؽ: غريد الشَّيخ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، ديوان الحماسة لأبي تمَّام

 ـ.2111 ػػ ػػى1421بيروت، 

تحقيؽ: راجي الأسمر، الطَّبعة الثَّانية، منشورات ، شرح الخطيب التَّبريزيّْ  ،ديوانوأبو تمَّاـ،  ☆

، بيروت،   ـ.1994 ػػ ػػى1414دار الكتاب العربيّْ

غرى"أبو تمَّاـ،  ☆ ، تحقيؽ وتعميؽ: عبد العزيز الميمني الرَّاجكوتي، الوحشيَّات"الحماسة الصُّ

 ـ.1968شاكر، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار المعارؼ، القاىرة،  محمَّدوزاد في حواشيو: محمود 

ل في الأدب، محمَّدالتُّونجي،  ☆ ، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتب العمميَّة، المعجم المفصَّ

 ـ.1999 ػػ ػػى1419بيروت، 

ثمار القموب في ، بف إسماعيؿ النّيسابوري محمَّد، أبو منصور عبد الممؾ بف الثَّعالبيُّ  ☆ 

أبو الفضؿ إبراىيـ، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار المعارؼ،  محمَّد، تحقيؽ: المضاف والمنسوب

 ـ.1985القاىرة، 

، تحقيؽ: عبد البرصان والعرجان والعميان والحولانالجَاحِظ، أبو عثماف عمرو بف بحر،  ☆

 ـ.1991 ػػ ػػى1411الجيؿ، بيروت، ىاروف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار  محمَّدالسَّلبـ 

ىاروف، الطَّبعة  محمَّد، تحقيؽ: عبد السَّلبـ الحيوانالجَاحِظ، أبو عثماف عمرو بف بحر،  ☆ 

 ،  ـ. 1965 ػػ ػػى1384الثَّانية، منشورات مصطفى البابيّْ الحمبيّْ

، باعتناء: ديوانو، النُّميريّ جراف العود  ☆ أحمد نسيـ، الطَّبعة الأولى، ، رواية أبي سعيدٍ السُّكَّريُّ

 ـ.1931ىػػ ػػ 1351منشورات دار الكتب المصريَّة، القاىرة، 
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ال، النُّميريّ جراف العود  ☆ ، تحقيؽ: كاريف صادر، منشورات ديوانو وضمَّنو شعر عروة الرَّحَّ

 ـ.1999دار صادر، بيروت، 

حبيب، تحقيؽ: نوري حمودي ، صنعة أبي جعفر محمَّد بف ديوانو، النُّميريّ جراف العود  ☆

 ـ.1982الرَّشيد لمنَّشر، بغداد،  القيسي، منشورات دار

، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرَّحمف بف  ☆ ، تحقيؽ: محمود أسرار البلاغة، محمَّدالجرجانيُّ

 ػػى1412ودار المدني، جدَّة،  ػػشاكر، الطَّبعة الأولى، منشورات مطبعة المدني، القاىرة  محمَّد

 ـ.1991ػػ

، أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرَّحمف بف محمَّد،  ☆ ، تحقيؽ: محمود دلائل الإعجازالجرجانيُّ

ىػػ 1413محمَّد شاكر، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات مطبعة المدني، القاىرة ػػ ودار المدني، جدَّة، 

 ـ.1992ػػ

، القاضي عمي بف عبد العزيز،  ☆  محمَّد، تحقيؽ: المتنبي وخصوموالوساطة بين الجرجانيُّ

 ـ.1966 ػػ ػػى1386البجاوي، منشورات عيسى البابي الحمبي،  محمَّدأبو الفضؿ إبراىيـ، وعمي 

، تحقيؽ: كرـ البستاني، منشورات دار بيروت لمطّْباعة والنَّشر، بيروت، ديوانوجرير،  ☆

 ـ.1986 ػػ ػػى1416

، ابف الأثير عزُّ الدّْيف،  ☆ الرَّجب،  محمَّد، تحقيؽ: قاسـ المُّباب في تيذيب الأنسابالجزريُّ

 ـ.2114 ػػ ػػى1425الطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة المثنى، بغداد، 
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، أبو الفرج جماؿ الدّْيف عبد الرَّحمف بف عمي بف  ☆ كشف النّْقاب عن ، محمَّدابف الجوزيّْ

، الطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة دار ، تحقيؽ: عبد العزيز بف راجي الأسماء والألقاب اعديُّ الصَّ

 ـ.1993 ػػ ػػى1413السَّلبـ، 

، أبو نصر إسماعيؿ بف حمَّاد،  ☆ ، الطَّبعة الرَّابعة، تاج المغة وصحاح العربيةالجوىريُّ

 ـ.1987 ػػ ػػى1417منشورات دار العمـ لمملبييف، بيروت، 

☆  ، ، تحقيؽ: جعفر حمية المحاضرة في صناعة الشّْعربف الحسف بف المَظفَر،  محمَّدالحاتميُّ

 ـ.1979الكتاني، منشورات دار الرَّشيد، بغداد، 

، المجمد مجمة معيد المخطوطات العربيَّة، تحقيؽ: ناصر الدّْيف الأسد، ديوانوالحادرة،  ☆

 .388_269ـ، ص1969، 2،ج15

،  محمَّدابف حبيب، أبو جعفر  ☆ من الأشراف في الجاىميَّة أسماء المُغتالينَ البغداديُّ

والإسلام، وأسماء من قتل من الشُّعراء، وأسماء من غمبت كنيتو عمى اسمو، وكُنى الشُّعراء 

، تحقيؽ: سيّْد كسروي حسف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، وألقابيم

 ـ.2111 ػػ ػػى1422

اؤون، محمَّد محمَّدحسيف،  ☆ ، منشورات مكتبة الآداب بالجماميز، في الجاىميَّة اليجاء واليجَّ

 ـ.1947القاىرة، 

، أبو إسحاؽ،  ☆ اوي،  محمَّد، تحقيؽ: عمي زىر الآداب وثمر الألبابالحصريُّ القيروانيُّ البجَّ

 ـ.1953 ػػ ػػى1372الطَّبعة الأولى، منشورات دار إحياء الكتاب العربي، القاىرة، 
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، عبد العزيز صفي الدّْيف،  ☆ ، شرح الكافية البديعيَّة في عموم البلاغة ومحاسن البديعالحميُّ

ومجمع المغة  ػػتحقيؽ: نسيب نشاوي، الطَّبعتيف الأولى والثَّانية، منشورات دار صادر، بيروت 

 ـ.1992 ػػ ػػى1412و ػػـ 1982 ػػ ػػى1412العربيَّة، دمشؽ، 

، أبو عبدالله  ☆ ، منشورات دار صادر، معجم البمدانشياب الدّْيف ياقوت بف عبدالله، الحمويُّ

 ـ.1977 ػػ ػػى1397بيروت، 

، تحقيؽ: شمس العموم ودواء  كلام العرب من الكموم، نشواف بف سعيد اليماني، الحميريُّ  ☆

 ػػ ػػى1421حسيف بف عبدالله العمري، وآخروف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الفكر، دمشؽ، 

 ـ.1999

، ديوانو، النُّمَيريّ أبو حَيَّةَ  ☆ ، تحقيؽ: يحيى الجبوري، منشورات دار الثَّقافة والإرشاد القوميّْ

 ـ.1975دمشؽ، 

الأشباه والنَّظائر من أشعار ىاشـ وأبوعثماف سعيد ىاشـ،  محمَّداف، أبو بكر يَّ الخالد ☆

يوسؼ، منشورات مطبعة لجنة التَّأليؼ  محمَّد، تحقيؽ: السّْيّْد المتقدّْمين والجاىميَّة والمخضرمين

 ـ.1965والتَّرجمة والنَّشر، القاىرة، 

قميّْ خالد، محمود خالد،  ☆  نعة في الشّْعر العربيّْ الصّْ ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الصَّ

 ـ2116 ػػ ػػى1437المقتبس، دمشؽ، 

منشورات دار المعارؼ، القاىرة، ، ذو الرُّمَّة شاعر الحبّْ والصَّحراءخميؼ، يوسؼ،  ☆

 ـ.1971
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الأعمال الكاممة للأديب الأستاذ إبراىيم أمين فوده"كتاب سعيد،  محمَّدخوجة، عبد المقصود  ☆

"، مطبوعات مكتبة الإثنينَّة، فيرسة مكتبة الممؾ فيد الوطنيَّة أثناء الشَّاعر المحسن لإبراىيم فوده

 ـ.2115 ػػ ػػى1426بعة الأولى، السُّعوديَّة، الطَّ  ػػالنَّشر، جدَّة 

وفيَّةخيَّاطة، نياد،  ☆ ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار المعرفة، دمشؽ، دراسة في التَّجربة الصُّ

 ـ.1994 ػػ ػػى1414

☆  ، ، أبو الحسف عمي بف عمر البغداديُّ ، تحقيؽ: موفَّؽ بف عبد المؤتمِف والمختمِفالدَّارقطنيُّ

 ػػ ػػى1416الطَّبعة الأولى، منشورات دار الغرب الإسلبمي، بيروت، الله بف عبد القادر، 

 ـ.1986

، الطَّبعة الثَّانية، الزُّىَرة ،أبو بكر محمَّد الأصبيانيُّ بف داود، ا ☆ ، تحقيؽ: إبراىيـ السَّامرائيُّ

رقاء ػػ الأردف،   ـ.1985ىػػ ػػ 1416منشورات مكتبة المنار، الزَّ

، تحقيؽ: السَّيّْد تعميق من أمالي ابن دريد، الأزدي بف الحسيف محمَّدابف دريد، أبو بكر  ☆

مصطفى السَّنوسي، الطَّبعة الأولى، منشورات المجمس الوطني لمثَّقافة والفنوف والآداب الكويتيَّة، 

 ـ.1984 ػػ ػػى1411الكويت، 

، الطَّبعة الثَّانية، الكبرىحياة الحيوان ، أبو البقاء كماؿ الدّْيف محمَّد بف موسى، الدَّميريُّ  ☆

 ىػ.1424منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

، تحقيؽ: أحمد حسف بسج، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، ديوانوذو الرُّمَّة،  ☆

 ـ.1995 ػػ ػػى1415بيروت، 

بّْيّ ربيعة بف مقروـ  ☆ حرفوش، الطَّبعة ، تحقيؽ: تماضر عبد القادر فيَّاض ديوانو، الضَّ

 ـ.1999الأولى، منشورات دار صادر، بيروت، 
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، تحقيؽ: العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، القيروانيّ  بف رشيؽ، أبو عمي الحسفا ☆

ىػػ ػػ 1411محمَّد محيي الدّْيف عبد الحميد، الطَّبعة الخامسة، منشورات دار الجيؿ، بيروت، 

 ـ.1981

، تاج العروس من جواىر القاموسالمرتضى،  محمَّد بف محمَّد، أبو الفيض الزَّبيديُّ  ☆

 منشورات دار اليداية.

رِكْميُّ  ☆ ، الطَّبعة الخامسة عشرة، منشورات دار العمـ لمملبييف، بيروت، الأعلام، خير الدّْيف، الزّْ

 ـ.2112

، أبو القاسـ جار الله محمود بف عمر،  ☆ التَّنزيل الكشَّاف عن حقائق غوامض الزَّمخشريُّ

معوَّض،  محمَّد، تحقيؽ: عادؿ أحمد عبد الموجود، وعمي وعيون الأقاويل في وجوه التَّأويل

 ـ.1998 ػػ ػػى1418الطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة العبيكاف، الرّْياض، 

، أبو القاسـ جار الله محمود بف عمر،  ☆ ، تحقيؽ: ربيع الأبرار ونصوص الأخبارالزَّمخشريُّ

 ػػ ػػى1412الأمير مينا، الطَّبعة الأولى، منشورات مؤسسة الأعممي لممطبوعات، بيروت، عبد 

 ـ.1992

، أبو القاسـ جار الله محمود بف عمر،  ☆ ، الطَّبعة المستقصى في أمثال العربالزَّمخشريُّ

 ـ.1962 ػػ ػػى1381اليند،  ػػالأولى، منشورات مطبعة دائرة المعارؼ العثمانيَّة، حيدر آباد 

، أبو القاسـ جار الله محمود بف عمر،  ☆ ل في عمم العربيَّةالزَّمخشريُّ ، تحقيؽ: فخر المفصَّ

 ـ.2114 ػػ ػػى1425صالح قدارة، الطَّبعة الأولى، منشورات دار عمَّار لمنَّشر والتَّوزيع، عمَّاف، 

الأولى، منشورات دار ، تحقيؽ: عمي حسف فاعور، الطَّبعة ديوانو، ابف أبي سممى زىير ☆

 ـ.1988 ػػ ػػى1418الكتب العمميَّة، بيروت، 
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، رواية السُّكريّْ عف ابف جميرة النَّسب ،الكمبيّ بف السَّائب، أبو المنذر ىشاـ بف محمَّد ا ☆

حبيب، تحقيؽ: ناجي حسف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار عالـ الكتب ػػ مكتبة النَّيضة العربيَّة، 

 ـ.1986ىػػ ػػ 1417بيروت، 

، تحقيؽ: عبد العزيز الميمني، منشورات دار الكتب ديوانو، عبد بني الحسحاسسحيـ  ☆

 ـ.1951ىػػ ػػ 1369المصريَّة، 

جواىر الآداب وذخائر الشعراء ، الشَّنْتَرينيّ  بف عبد الممؾ الأندلسي محمَّد ،ابف السَّرَّاج ☆

وزارة الثَّقافة،  ػػحسف قزقزاف، منشورات الييئة العامة السُّوريَّة لمكتاب  محمَّد، تحقيؽ: والكتَّاب

 ـ.2118دمشؽ، 

، نقمو إلى العربيَّة: محمود فيمي حجازي، منشورات تاريخ التُّراث العربيّْ سزكيف، فؤاد،  ☆

 ـ. 1991 ػػ ػػى1411بف سعود الإسلبميَّة، وجامعة الممؾ سعود،  محمَّدجامعة الإماـ 

، أبو يعقوب يوسؼ بف أبي بكر  ☆ ،  محمَّدالسَّكَّاكيُّ ، تحقيؽ: نعيـ مفتاح العمومبف عميٍّ

 ـ.1987 ػػ ػػى1417زرزور، منشورات دار الكتب العمميَّة، الطَّبعة الثَّانية، بيروت، 

،  محمَّد، أبو سعد عبد الكريـ بف السَّمعانيُّ  ☆  ، تحقيؽ: عبداللهالأنساببف منصور التَّميميّْ

 ـ.1988 ػػ ػػى1418عمر البارودي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الجناف، بيروت، 

ىاروف،  محمَّد، تحقيؽ: عبد السَّلبـ الكتابسيبويو، أبو بشر عمرو بف عثماف بف قنبر،  ☆

 ـ.1988 ػػ ػػى1418الطَّبعة الثَّالثة، منشورات مكتبة الخانجي، القاىرة، 

، أبو سعيد الحسف بف عبدالله بف المرزباف،  ☆ ، تحقيؽ: أحمد شرح كتاب سيبويوالسيرافيُّ

 ػػ ػػى1429حسف ميدي، وعمي سيّْد عمي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

 ـ.2118
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، عبد الرَّحمف جلبؿ الدّْيف،  ☆  محمَّد، تحقيؽ: وأنواعياالمزىر في عموم المُّغة العربيَّة السّْيوطيُّ

 ـ.  1986 ػػ ػػى1416لبناف،  ػػأحمد جاد المولى بؾ، وآخروف، منشورات المكتبة العصريَّة، صيدا 

اج يوسؼ بف سميماف بف عيسى،  ☆ ، الأعمـ أبو زكريا الحجَّ كت في تفسير كتاب النُّ الشَّنتمريُّ

تحقيؽ: رشيد بمحبيب، الطَّبعة الأولى، ، ين الخفيّْ من لفظو وشرح أبياتو وغريبوسيبويو وتبي

باط،   ـ.1999 ػػ ػػى1421منشورات وزارة الأوقاؼ والشُّؤوف الإسلبميَّة في المممكة المغربيَّة، الرّْ

، ديوانوالشَّنفرى،  ☆ ، تحقيؽ: إميؿ بديع يعقوب، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتاب العربيّْ

 ـ.1996ػػ ػػى1417 ػػبيروت، 

"يؼ، شوقي، ض ☆ "العصر الجاىميُّ ، الطَّبعة الرَّابعة والعشروف، منشورات تاريخ الأدب العربيّْ

 ـ.  2113دار المعارؼ، القاىرة، 

، تحقيؽ: عبَّاس عبد السَّاتر، الطَّبعة الثَّانية، عيار الشّْعرأحمد العمويّ،  محمَّدابف طباطبا،  ☆

 ـ.2115 ػػ ػػى1426منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

، ابف جرير أبو جعفر  ☆ ، تفسير الطَّبريّْ جامع البيان عن تأويل آي القرآن، محمَّدالطَّبريُّ

تحقيؽ: عبدالله بف عبد المحسف التُّركي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار ىجر لمطّْباعة والنَّشر 

 ـ.2111 ػػ ػػى1422والتَّوزيع والإعلبف، القاىرة، 

" قضاياه الأشقر، عرفاف،  طميمات، غازي، ☆ "الأدب الجاىميُّ  ككأغراضو  ككتاريخ الأدب العربيّْ

 ـ.1992 ػػ ػػى1412سوريا،  ػػ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الإرشاد، حمص فنونو ككأعلامو 

المنثور والمنظوم القصائد المفردات ، الخراسانيّ  أبو الفضؿ أحمد بف أبي طاىر ،طيفورابف  ☆

، تحقيؽ: محسف غيَّاض، الطَّبعة الأولى، منشورات دار عويدات، بيروت ػػ مثل ليا الَّتي لا

 ـ.1977باريس، 
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، تحقيؽ: عاتكة الخزرجي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب ديوانو، بف الأحنؼالعبَّاس  ☆

 ـ.1954ىػػ ػػ 1373المصريَّة، القاىرة، 

مد بف المعذّْؿ،  ☆ ، تحقيؽ: زىير غازي زاىد، منشورات مطبعة النَّجؼ ديوانوعبد الصَّ

 ـ. 1971ىػػ ػػ 1391الأشرؼ، بغداد، 

، تحقيؽ: إبراىيـ صالح، الطَّبعة الأولى، منشورات ىيئة ديوانو ،النَّيديّ عبدالله بف العَجْلبف  ☆

 ـ.2111ىػػ ػػ 1431أبو ظبي لمثَّقافة والتُّراث ػػ دار الكتب الوطنيَّة، أبو ظبي، 

، تحقيؽ: كرـ البستاني، الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، ديوانوعبدالله بف المعتز،  ☆

 ـ.1961ىػػ ػػ 1381بيروت، 

، منشورات دار النَّيضة العربيَّة لمطّْباعة والنَّشر والتَّوزيع، عمم البديععتيؽ، عبد العزيز،  ☆

 بيروت. 

منشورات دار النَّيضة العربيَّة، بيروت، ، عمم العروض والقافيةعتيؽ، عبد العزيز،  ☆

 ـ.1987 ػػ ػػى1417

، الطَّبعة الأولى، منشورات دار المرشد الوافي في العروض والقوافيعثماف، محمَّد حسف،  ☆

 ـ.2114ىػ ػػػ 1425الكتب العمميَّة، بيروت، 

سييؿ زكَّار،  ، تحقيؽ:بغية الطَّمب في تاريخ حمبابف العديـ، كماؿ الدّْيف عمر بف أحمد،  ☆

 ـ.1988 ػػ ػػى1418الطَّبعة الأولى، منشورات دار الفكر، بيروت، 
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، أحمد بف عميٍّ بف حجر،  ☆ عمي  محمَّد، تحقيؽ: تبصير المنتبو بتحرير المشتبوالعسقلبنيُّ

عمي البجاوي، منشورات المؤسسة المصريَّة العامَّة لمتَّأليؼ والتَّرجمة  محمَّدالنجار، مراجعة: 

 ـ. 1964 ػػ ػػى1383والطّْباعة والنَّشر، 

، أبو ىلبؿ الحسف بف عبدالله بف سيؿ،  ☆ ، ضبطو وكتب ىوامشو جميرة الأمثالالعسكريُّ

يُوني زغموؿ، الطَّبعة الأولى، سعيد بس محمَّدونسَّقو: أحمد عبد السَّلبـ، وخرَّج أحاديثو: أبو ىاجر 

 ـ.1988 ػػ ػػى1418منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

، أبو ىلبؿ الحسف بف عبدالله بف سيؿ،  ☆ ، تحقيؽ: أحمد حسف بسج، ديوان المعانيالعسكريُّ

 ـ. 1994 ػػ ػػى1414الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

ناعتين"الكتابة والشّْعر"، أبو ىلبؿ الحسف بف عبدالله بف سيؿ، العسكريُّ  ☆ ، تحقيؽ: عمي الصّْ

أبو الفضؿ إبراىيـ، الطَّبعة الأولى، منشورات المكتبة العصريَّة، بيروت،  محمَّدالبجاوي، و  محمَّد

 ـ.1998 ػػ ػػى1419

تحقيؽ: السَّيّْد إبراىيـ ، ضرائر الشّْعر ،عمي بف مؤمف بف محمَّد الإشبيميُّ بف عصفور، ا ☆

 ـ.1981محمَّد، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الأندلس لمطّْباعة والنَّشر،

، الطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار المفصَّل في تاريخ العرب قبل الإسلامعمي، جواد،  ☆

 ـ.2111ػػ ػػى1422السَّاقي،

، شياب الدّْيف أحمد بف يحيى بف فضؿ الله،  ☆ ، مسالك الأبصار في ممالك الأمصارالعمريُّ

 ـ.2111تحقيؽ: كامؿ سمماف الجبوري، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

سعيد مولوي، منشورات المكتب الإسلبمي،  محمَّد، تحقيؽ ودراسة: ديوانوبف شدَّاد،  عنترة ☆

 ـ.1971ػػ ػػى1391القاىرة، 
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عبد المعيد خاف، طُبِعَ في مطبعة جامعة كمبردج  محمَّد، تحقيؽ: التَّشبيياتابف أبي عوف،  ☆

 ـ.1951البريطانيَّة، 

احبيُّ في فقو المُّغة العربية ومسائميا وسنن العرب في بف فارس، أحمد بف زكريا، ا ☆ الصَّ

، تحقيؽ: أحمد حسف بسج، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، كلاميا

 ـ.1997ػػ  ىػػ1418

، تحقيؽ: رمضاف عبد التَّوَّاب، الطَّبعة المذكَّر والمؤنَّثالفرَّاء، أبو زكريا يحيى بف زياد،  ☆

 ـ.1989الثَّانية، منشورات مكتبة دار التُّراث، القاىرة، 

، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات عالـ الكتب، معاني القرآنالفرَّاء، أبو زكريا يحيى بف زياد،  ☆

 ـ.1983 ػػ ػػى1413 بيروت،

، تحقيؽ: عمي حسف فاعور، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، ديوانوالفرزدؽ،  ☆

 ـ.1987 ػػ ػػى1417بيروت، 

وخ، عمر،  ☆ ـ ، 1981، الطَّبعة الرَّابعة، منشورات دار العمـ لمملبييف، تاريخ الأدب العربيّْ فرُّ

 بيروت.

، تحقيؽ: مكتب القاموس المحيطبف يعقوب،  محمَّدالفيروز آبادي، أبو طاىر مجد الدّْيف  ☆

نعيـ العرقسوسي، الطَّبعة الثامنة، منشورات  محمَّدتحقيؽ التُّراث في مؤسسة الرسالة، بإشراؼ: 

 ـ. 2115 ػػ ػػى1426مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع، 
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الأدب العربيّْ وتاريخو"العصر الجاىميّ وعصر صدر ، مَّدمحالفيصؿ، عبد العزيز بف  ☆

 ػػ ػػى1416، الطَّبعة السَّادسة،  منشورات المكتبة العربيَّة السُّعوديَّة، الإسلام والعصر الأمويّ"

 ـ.1995

، أبو عميٍّ إسماعيؿ بف القاسـ،  ☆ ، الطَّبعة الثَّانية، منشورات دار الكتب الأماليالقاليُّ

 ـ. 1926 ػػ ػػى1344القاىرة، المصريَّة، 

، منشورات دار الشُّؤوف الأنواء في مواسم العرب، الدّْينوريّ بف قتيبة، عبدالله بف مسمـ ا ☆

 ـ.1988الثَّقافيَّة العامَّة ػػ وزارة الثَّقافة والإعلبـ العراقيَّة، بغداد، 

تحقيؽ: أحمد محمَّد شاكر، الطَّبعة ، الشّْعر والشُّعراء، الدّْينوريّ بف قتيبة، عبدالله بف مسمـ ا ☆ 

 الأولى، منشورات دار المعارؼ، القاىرة.

، تحقيؽ: عبد المعاني الكبير في أبيات المعاني، الدّْينوريّ عبدالله بف مسمـ  ،بف قتيبةا ☆

الرَّحمف بف يحيى بف عمي اليماني، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

 ـ.1984ىػػ ػػ 1415

، الخطيب جلبؿ الدّْيف  ☆ الإيضاح في عموم البلاغة"المعاني بف عبد الرَّحمف،  محمَّدالقزوينيُّ

، تحقيؽ: إبراىيـ شمس الدّْيف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، والبيان والبديع"

   ـ.2113 ػػ ػػى1424بيروت، 

" الوصف في الشّْعرقناوي، عبد العظيـ عمي،  ☆ "العصر الجاىميّْ ، الطَّبعة الأولى، العربيٍّ

 ـ.1949منشورات شركة ومطبعة مصطفى البابيّ الحمبيّ وأولاده، القاىرة، 

، تحقيؽ: ناصر الدّْيف الأسد، منشورات دار صادر، بيروت، ديوانو قيس بف الخطيـ، ☆

 ـ،.1967ىػػ ػػ 1387
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 ػػ ػػى1391منشورات دار الثَّقافة، بيروت، ، تحقيؽ إحساف عبَّاس، ديوانوكثيّْر عزَّة،  ☆

 ـ.1971

، تحقيؽ: محمَّد نبيؿ طريفي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار ديوانو، الأسديّ الكميت بف زيد  ☆

 ـ.2111صادر، بيروت، 

☆  ، ، تحقيؽ: إبراىيـ السَّامرائي، وأحمد مطموب، الطَّبعة الأولى، منشورات دار ديوانوالقطاميُّ

 ـ.1961الثَّقافة، بيروت، 

، أبو العبَّاس أحمد،  ☆ ، منشورات دار الكتب صبح الأعشى في كتابة الإنشاالقمقشنديُّ

 ـ.1922 ػػ ػػى1341المصريَّة، القاىرة، 

، أبو عمي الحسف بف عبدالله،  ☆ بف محمود  محمَّد، تحقيؽ: إيضاح شواىد الإيضاحالقيسيُّ

، بيروت،  ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الغرب الإسلبميّْ  ـ.1987 ػػ ػػى1418الدَّعجانيّْ

، شمس الدّْيف  ☆  ،  محمَّدبف عبدالله بف  محمَّدالقيسيُّ توضيح بف ناصر الدّْيف الدّْمشقيُّ

واة وأنسابيم وألقابيم وكناىم يـ العرقسوسي، نع محمَّد، تحقيؽ: المشتبو في ضبط أسماء الرُّ

 ـ. 1993ػػ ػػى1413الطَّبعة الأولى، منشورات مؤسسة الرسالة، بيروت، 

، نوري حمودي،  ☆ ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الإرشاد الطَّبيعة في الشّْعر الجاىميّْ القيسيُّ

 ـ.1971ػػ ػػى1391لمطّْباعة والنَّشر والتَّوزيع، بيروت، 

الإكمال في رفع الارتياب عن ابف ماكولا، أبو نصر عمي بف ىبة الله بف جعفر بف عمي،  ☆

 ، تحقيؽ: عبد الرَّحمف بف يحي المعمميُّ المؤتمف والمختمف في الأسماء والكنى والأنساب
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، الطَّبعة الأولى، منشورات مجمس دائرة المعارؼ العثمانيَّة، اليند  ، ونايؼ العباسيُّ تصوير اليمانيُّ

 ،  ـ.1963 ػػ ػػى1383دار الكتاب الإسلبميّْ

تيذيب مستمرّْ الأوىام عمى ذوي  ،أبو نصر عمي بف ىبة الله بف جعفر بف عميابف ماكولا،  ☆

، تحقيؽ: سيّْد كسرَوي حسف، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، المعرفة وأولي الأفيام

 .ـ1991 ػػ ػػى1411بيروت،

 ، منشورات دار الرَّاتب الجامعيَّة، بيروت.الفخر في الشّْعر العربيّْ ، سراج الدّْيف، محمَّد ☆

، أبو عمي أحمد بف  ☆ ، ضبطو وخرَّج الأزمنة والأمكنةبف الحسف الأصفياني،  محمَّدالمرزوقيُّ

 ـ.1996 ػػ ػػى1417آياتو: خميؿ منصور، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، 

، أبو عمي أحمد بف  ☆ ، تحقيؽ: يحيى أمالي المرزوقيبف الحسف الأصفياني،  محمَّدالمرزوقيُّ

 ـ.1995وىيب الجبوري، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الغرب الإسلبمي، بيروت، 

كامؿ سمماف الجبوري، ، تحقيؽ: الدُّرُّ الفريد وبيت القصيدأيدمر،  محمَّد، المستعصميُّ  ☆

 ـ.2115 ػػ ػػى1436بعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، الطَّ 

، ابف أبي الإصبع،  ☆ ، تحرير التَّحبير في صناعة الشّْعر والنَّثر وبيان إعجاز القرآنالمصريُّ

شرؼ، الطَّبعة الأولى، منشورات لجنة إحياء التُّراث الإسلبمي، القاىرة،  محمَّدتحقيؽ: حفني 

 ـ.1963 ػػ ػػى1383

، الطَّبعة الأولى، منشورات دار الكتب العمميَّة، بيروت، إعجام الأعلاممصطفى، محمود،  ☆

 ـ.1983 ػػ ػػى1413
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، تحقيؽ: عرفاف مطرجي، الطَّبعة الأولى، منشورات البديعابف المعتز، أبو العبَّاس عبدالله،  ☆

 ـ.2112 ػػ ػػى1433بيروت، مؤسسة الكتب الثَّقافيَّة لمطّْباعة والنَّشر والتَّوزيع، 

، أبو العلبء،  ☆ ، تحقيؽ وشرح: كامؿ كيلبني، منشورات مطبعة المكتبة رسالة الغفرانالمعريُّ

 ـ.1923 ػػ ػػى1342التجاريَّة، القاىرة، 

، أبو العلبء،  ☆ ، تحقيؽ: عائشة عبد الرحمف، الطَّبعة التَّاسعة، منشورات رسالة الغفرانالمعريُّ

 ـ.1977 ػػ ػػى1397القاىرة،دار المعارؼ، 

، الوزير الحسيف بف عمي بف الحسيف،  ☆ ، تحقيؽ: حمد الإيناس في عمم الأنسابالمغربيُّ

 ـ. 1981ػػ ػػى1411الجاسر، الطَّبعة الأولى، منشورات دار اليمامة، الرياض،

دار صادر، ، الطَّبعة الثالثة، منشورات لسان العرببف مكرَّـ الأنصاري،  محمَّدابف منظور،  ☆

 .ػػى1414بيروت، 

، أبو الفضؿ أحمد بف  ☆ ، مجمع الأمثالبف أحمد بف إبراىيـ النّيسابوري،  محمَّدالميدانيُّ

 ػػ ػػى1374ية، القاىرة، محمَّدمحيي الديف عبد الحميد، منشورات مطبعة السنَّة ال محمَّدتحقيؽ: 

 ـ.1955

، عبد الرَّحمف حبنكة،  ☆ ، الطَّبعة الأولى، منشورات دار القمـ ػػػ دمشؽ، العربيَّةالبلاغة الميدانيُّ

 ـ.1996ىػ ػػػ 1416الدَّار الشَّاميَّة ػػػ بيروت، 

 محمَّد، تحقيؽ: منتيى الطَّمب من أشعار العرب، محمَّدبف المبارؾ بف  محمَّدابف ميموف،  ☆

 ـ.1999نبيؿ طريفي، الطَّبعة الأولى، منشورات دار صادر، بيروت، 
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☆  ، ، تحقيؽ: عبَّاس عبد السَّاتر، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار الكتب ديوانوالنَّابغة الذُّبيانيّْ

 ـ. 1996 ػػ ػػى1416العمميَّة، بيروت، 

، أبو الفرج المعافى بف زكريا بف يحيى،  ☆ الح الكافي والأنيس النَّيروانيُّ الجريريُّ الجميس الصَّ

إحساف عبَّاس، الطَّبعة الأولى، منشورات عالـ الكتب، بيروت، ، تحقيؽ: النَّاصح الشَّافي

 ـ. 1993 ػػ ػػى1413

، ضبطو وعمَّؽ عميو: جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، السَّيّْد أحمد، الياشميُّ  ☆

 ػػ ػػى1421مصر،  ػػرضواف مينَّا، الطَّبعة الأولى، منشورات مكتبة الإيماف، المنصورة  محمَّد

 ـ.1999

، تحقيؽ: عمر عبد السَّلبـ تدمري، الطَّبعة الثَّالثة، منشورات دار السّْيرة النَّبويَّةابف ىشاـ،  ☆

 ـ. 1991 ػػ ػػى1411الكتاب العربي، بيروت، 

ٍٚ الأسذ٘،  ☆ لاثٍ ٚؼٛش، أثٕ انجقبء يٕفق انذِّ ، رقذٚى: إيٛم ثذٚغ ٚؼقٕة، انطَّجؼخ شزح المفصَّ

  .و1002ْــ ــ 2211انكزت انؼهًَّٛخ، ثٛشٔد،  الأٔنٗ، يُشٕساد داس

، الطَّبعة الأولى، منشورات الدَّار عالم المرأة في الشّْعر الجاىميّْ يوسؼ، حسني عبد الجميؿ،  ☆

 ـ.1998ػػ ػػى1418الثَّقافيَّة لمنَّشر، القاىرة، 

، منشورات المرأة عند شعراء صدر الإسلام الوجو والوجو الآخريوسؼ، حسني عبد الجميؿ،  ☆

 ـ.1998 ػػ ػػى1418الدَّار الثقافية، 

، مجموعة مؤلّْفيف، الطَّبعة الأولى،  موسوعة أعلام العمماء والأدباء العرب والمسممين ☆

 ـ.2115 ػػ ػػى1426منشورات دار الجيؿ، بيروت، 
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)دفتر كتبخانو آيا صوفيو(، منشورات دار سعادات، إستانبوؿ،  فيرس مخطوطات آيا صوفيا ☆

 (.Defter-i Kütübhāne-'i Ayāṣōfyaـ، قسـ كتب الأدبيات) 1887ىػػ ػػ1314

 : قائمة المقالات العمميَّة:ثانيًا

، "توظيف القطا فنّْيِّا في نماذج من شعر صدر الإسلام والعصر الأمويّ"تجور، فاطمة،  ☆

 .89_ 45ـ، ص2115، العدد الأوَّؿ والثَّاني، 31السُّوريَّة، المجمد  مجمة جامعة دمشؽ

، يحيى،  ☆ "الجبوريُّ ، جامعة قطر، كميَّة الإنسانيَّات والعموـ "النّْعال في الشّْعر الجاىميّْ

 .353 ػػ 335ـ، ص1988 ػػ ػػى1419الاجتماعيَّة، العدد الحادي عشر، 

، مجمة العرب نقديَّة تحميميَّة في ديوان جران العود النُّميري""نظرات الجرَّاح، عبَّاس ىاني،  ☆

، العدد الأوَّؿ 37السُّعوديَّة، منشورات دار اليمامة لمبحث والتَّرجمة والنَّشر، الرّْياض، المجمد 

 .69_51ـ، ص2111 ػػ ػػى1422والثَّاني، 

جامعة الأردنيَّة، قسـ المُّغة ، ال"ألفاظ الألوان ودلالاتيا عند العرب"خميؿ، إبراىيـ محمود،  ☆

 .457_  441ـ، ص2116، العدد الثَّالث، 33العربيَّة وآدابيا، المجمد 

، جامعة المنصورة، مجمة كميَّة "شعر جران النُّميري قراءة نقديَّة"سعفاف، أحمد عبد الحميـ،  ☆

 .75_3ـ، ص2115، القاىرة، يناير36الآداب، المجمد 

، مجمة المغة "الشَّخصيَّة الكاريكاتيريَّة عند ابن الرومي"، جواد، شاؿ، عمي بيراني، بناىي ☆

 .45ػػػػػ25، صػػى1434العربية وآدابيا، إيراف، السنة التاسعة، العدد الثاني، 

"طو، نزيية،  ☆ ، مجمة جامعة تشريف السُّوريَّة لمبحوث "المرأة في شعر جران العود النُّميريّْ

 63ـ، ص2118، العدد الخامس، 41الآداب والعموـ الإنسانيَّة، المجمدوالدراسات العممية، سمسمة 

_81. 
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"المرأة معياراً نقديِّا في التُّراث الشّْعريّْ حتَّى نياية القرن الرَّابع عمي، مصطفى صالح،  ☆

"  ـ.2117، 18العدد، كمية البنات ػػػ جامعة عيف شمس المصريَّة، مجمة البحث العمميّ ، اليجريّْ

، فضؿ بف عمَّار، العمَّ  ☆ "اريُّ  ػػ، مجمة جامعة الممؾ سعود، الرّْياض "كتابة الشّْعر الجاىميّْ

 .76_  25ـ، ص1992 ػػ ػػى1412السُّعوديَّة، المجمد الرَّابع، 

جريدة الجزيرة السُّعوديَّة،  ػػ، المجمة الثَّقافيَّة "3"الشَّاعر بوصفو كممة شعريَّةالفيفي، عبدالله،  ☆

 .ػػى1424ذو الحجة  4، 45العدد

☆ ، "قصيدة جران العود)بان الخميط فما لمقمب عادؿ صالح حسف نعماف،  القباطيُّ

 ىػػ ػػػ1439 جامعة الحديدة اليمنية، العدد التَّاسع، ػػ، كمية التَّربية معقول(مقاربة سيميائيَّة"

 .289_272ـ، ص2118

، "قراءة نقديَّة في ديوان جران العود النُّميري"، قاسـ محمود، محمَّد، شيماء إدريس، محمَّد ☆

مركز التَّطوُّر الاستراتيجي الأكاديمي،  ػػالمؤتمر العممي الدُّولي الأوَّؿ لنقابة الأكاديمييف العراقييف 

 .561_541ـ،  ص2119شباط 12و11جامعة دىوؾ العراقيَّة، 

 ائل الجامعيَّة:: قائمة الرَّسثالثاً

"إبراىيـ، نواؿ مصطفى أحمد،  ☆ ، رسالة ماجستير، جامعة اليرموؾ "المّْيل في الشّْعر الجاىميّْ

 ـ.1997 ػػ ػػى1417الأردنيَّة،  

"الحمدَّاء، جماؿ بف حمد،  ☆ ّـْ القرى "التَّصوير البيانيّْ في شعر جران العود النُّميريّْ ، جامعة أ

 ـ.2111ػػ ػػى1432السُّعوديَّة، 

 

 

‌
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