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ONSOZ

Nazan Bekiroglu postmodern anlayisla eserler veren giliniimiiz yazarlarindan
biridir. Bu giline kadar yazarin, iki inceleme, bir réportaj, ii¢ hikaye, dort roman
ve sekiz deneme tiiriinde olmak iizere toplamda on sekiz eseri okurla bulusmustur.
Yazar, roman ve hikayelerinin yazilis Oykiilerine denemelerinde yer vermis
boylece eserlerinin yazilis siirecine okuru da dahil etmistir. Roman, hikaye ve
denemelerinde ortak bir izlegin, varolusun pesine diisen yazar, bu konuyu
tasavvuf felsefesinin bakis acilartyla yorumlamis, postmodernizmin “her sey”i
kapsayan tematik ve teknik esnekligi ile yaziya dokmiistiir. Eserlerinde ana izlegi
olusturan varolus sorularinin temelinde, yazarin hayat karsisindaki ‘“huzursuz
arayislar’” yatar. Bu arayis, insanin fitratinda bulunan “bilinmek arzusu” ile
kendini a¢iga vurmus ve son roman1 Miicelld hari¢ diger eserlerinde yansitmact
romandan farkli ger¢egi zorlayan, masalsi, biiyiili ve olaganiistii bir atmosfer

olusmasina sebep olmustur.

Eserleriyle dikkat ¢eken Nazan Bekiroglu ile ilgili alti yiiksek lisans bir
doktora tezi olmak iizere toplamda yeditez ¢alismasi yapilmistir. Bu tezlerden
ikisi dil alantyla ilgili olup geriye kalan besi edebiyat alaniyla ilgilidir. Bu
tezlerden ilki2009 yilinda Yiiziincii Y1l UniversitesiSosyal Bilimler Enstitiisii’nde
Fatih Keles’in “Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Oykiilerinin Sahis Kadrolarinin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezidir. Bu tezde sahislarin ozellikleri ve
temanin bir parcasi olarak “teslimiyet, “ates (yokluk)”, “isim (varlik)”, “yazg1”
gibi kavramlar eserin igerigi hakkinda bilgi verecek bicimde genel hatlar ile ortaya
konmustur. 2011 yilinda istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde,
Seyfettin Y1ldiz’in “Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Gelenegin Izleri”
adli yiiksek lisans tezinde tasavvuf, gelenege bagh bir yasayis modeli olarak ele
alinmig, “ayetler sureler”, “hadisler”, “dualar”, “peygamberler” gibi tasavvufun
genel ¢izgileri belirlenmis; bizim tezimizde irdeledigimiz, yazarin eserlerinde
Ozellikle vurguladigitasavvufun felsefi boyutlar1 incelenmemistir. 2011 yilinda
Fatih Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde Ummiihan Gékmen “Nazan
Bekiroglu'nun Hikdye ve Romanlarinda Kadin Kahramanlar” adli tezinde,
Bekiroglu’nun eserlerinde yer alan unsurlart kadm-erkek bakis acisiyla ele

almustir. 2013 yilinda Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Zohre



Demir’in “Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Hikdye ve Romanlarinin Céztimlemesi”
isimli tezinde yazarin eserlerinde tahkiye unsurlar tizerinde durulmus; fakat bu
unsurlar iizerindeki postmodern etkiye yeterince yer verilmemistir. 2013 yilinda
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Izzet Seref  “Nazan
Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Metinlararasi Iliskiler” isimli yiiksek lisans
tezinde yazarin Nar Agaci ve Miicelld romanlar1 disindaki eserleri metinlerarasilik
baglaminda incelenmis bu sebeple c¢alismamizda Nun Masallar:, Yisuf ile
Ziileyha, Cam Irmagi ve Tas Gemi hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda Ve La:
sonsuzluk hecesi romanlar1 postmodern edebiyat baglaminda incelenirken tekrara
diismemek adina metinlerarasilik iligkileri yeniden kaleme alinmamais, adi gecgen
tezde bulunmayanhususlara yer verilmeye calisilmistir. 2015 yilinda Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Safiye Dogan “Nazan Bekiroglu
Hikaye ve Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme” isimli yiiksek lisans tezini hazirlamis
olup erisime kapali oldugu i¢in tezin igerigi hakkinda malumat edinilememistir.
2016 yilinda, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Nurhan Uzun
tarafindan, ‘“Nazan Bekiroglu'nun ‘Nar Agaci’ Romaninda Yapilarina ve
Islevlerine Gére Devrik Yapilar” isimli yiiksek lisans tezi ile yine ayni yil
Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Muharrem Uzun
tarafindan, “Nazan Bekiroglu'nun ‘Nar Agaci’ Romaninda Bagdasiklik ve
Bagdasiklik Ekseninde Bir S6z Varligi Coziimlemesi” isimli doktora ¢alismasi

yapilmistir.

Nazan Bekiroglu'nun eserleri {izerine yapilan tez c¢alismalarim
inceledigimizde, eserlerin  temel malzemesini olusturan tasavvuf ve
postmodernizmin derinlemesine incelenmedigi, suur altininmalzemesinin ise
yapilan c¢aligmalara dahil edilmedigigoriilmistiir. Tezimizde eksik olan bu
alanlara yonelinmis olupyazarineserlerinin temelini olusturan suur alti,
postmodernizm-biiyilii  gercekeilik ve tasavvuf unsurlar1  derinlemesine

incelenmeye caligilmistir.

Bu tez dort ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Nazan
Bekiroglu'nun hayati, sanat1 ve eserleri genel bir ¢cerceveden verilmistir. Yazarin
¢ocuklugu, hayatinin doniim noktalari, edebi gevrelerde algilanisi ve eserleriyle
ilgili genel bilgiler verilmistir. Eserleri ve hayati ile ilgili detaylara ilerleyen

boliimlerde inileceginden tekrara diismemek adina bu béliimde ayrintiya



girilmemeye &zen gosterilmis, deginilen konularla ilgiligenel bir ¢erceve
¢izilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, postmodernizm, postmodern edebiyat ve biiyiili
gercekeilik hakkinda teorik bilgiler verilmistir. Nazan Bekiroglu’nun roman ve
hikayeleri postmodern edebiyatin metinlerarasilik, tist-kurmaca, ironi, zitliklar,
oyunbaz tutum gibi unsurlarinin yami sira mekan, zaman, olay orgisii, sahis
kadrosunu igeren tahkiye unsurlaridikkate alinarak postmodern edebiyat
baglaminda incelenmistir. Bu inceleme yapilirken de daha dnce bu konuya yakin
calismalar da g6z onilinde bulundurulmus olup tekrara diisiilmeden bu ¢aligmalarin
iistline yeni bilgi ekleme amaci giidiilmiistiir. Ayn1 boliimde yazarin eserleri
biiyiilii gergekeilik akimindan hareketle biiyiilii olanin gercek gibi algilanmasi,

gercgekle biliyliniin biitiinliigii ve yazarin ketumlugu baglaminda incelenmistir.

Tezin {gilincli bolimiinde, Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde yer alan
tasavvuf konusunun ontolojik meselelere dayandigi ve bu meselelere yazarin
bakis acisinin Ibn’iil Arabi, Mevlana, Harakani, Siihreverdi gibi Islam
filozoflarinin goriisleri dogrultusunda oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple yazarin
kurmaca eserlerinde yer alan tasavvufi unsurlar, bu filozoflarin diisiince sistemleri
aracilifiyla incelenmis, eserlerde izleri bulunan felsefl bakis acilariyla ilgili teorik

bilgi verilmis, sonrasinda eserlerdeki izdiisiimleri ile eslestirme yoluna gidilmistir.

Tezin dordiincii  bolimiinde, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin  ana
malzemesini olusturan suur altinin, roman ve hikayelerinde iz diisiimleri
aranmigtir. Eserler, psikanaliz kuraminin 6nemli temsilcileri Freud, Jung ve
Lacan’in kuramlar1 dogrultusunda incelenmistir. Bu inceleme yapilirken Freud ve
Lacan’in kuramlar1 kendi adlandirmalar1 dogrultusunda ‘psikanaliz’; Jung’un
kuram1 ise, ayn1 sebepten Otiirii ‘psikanalitik’ seklinde kullanilmastir.
Calismamizda bu kuramlarla ilgili teorik bilgiler, eserlere paralel olarak
incelenmistir. Yapilan tespitler yazarin anilari, roportajlar1 ve denemeleri ile

desteklenmis, satir aralarinda asil sdylemek istedigi climleler aranmaistir.

Sonu¢ bolimiinde ise, Nazan Bekiroglu'nun roman ve hikayelerinin
postmodernizm, tasavvuf ve psikanalitik edebiyat kuramiyla incelenmesinden
yola ¢ikilarak, yazarin yazma seriivenin asil sebebi, bu sebebinin yorumlanig ve

yazilig biciminin Tiirk edebiyatindaki konumu iizerinde durulmustur.



iv

Bu tezi yazarken, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde kullandigiyazim ve imla
kurallarina sadik kalinmak adina, “son-ra”, ‘an’la, “Ol’uverdi”, “AMA” gibi
yazimlarla beraber “Ama.”, “Ki.” gibi baglaglardan ya da birka¢ kelimeden olusan
paragraflar, “beyaz mermer sehir”, “hattat”, “kiil rengi kiigiik kus” gibi kisi
isimleri oldugu gibi alintilanmisg, boylelikle 6zel anlatimlara riayet etmek yoluna
gidilmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda bana yol gosteren ve ¢esitli tavsiyelerde bulunan
tez danmismanim Dog¢. Dr. Mesut Teksan’a ve manevi destegini esirgemeyen

degerli esim Ismail Onder Karakus’a tesekkiirlerimi sunarim.
Giilyasar KARAKUS
30. 06. 2018

ORDU
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iX
OZET

NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMAN VE HIiKAYELERINDE
POSTMODERNIZM-BUYULU GERCEKCILIK, TASAVVUF VE
PSIKANALITIK

Nazan Bekiroglu, doksanli yillardan itibaren Tiirk edebiyatinda deneme,
hikdye ve romanlariyla adindan s6z ettirmis bir yazardir. Eserlerinde birbirinden
farkli disiplinler kullanmakta ve bu sebeple ¢ok katmanli girift yapili metinler
ortaya koymaktadir.VVarolugsal kaygilari/kaygilarini, tasavvufi bakis acilari,
postmodern edebiyatin teknikleri ve biiyiilii gercekeilik akiminin imkéanlariyla
ortaya koyarak kendine has bir iislup yakalamistir. Yazarin eserlerindeki bu ¢ok
seslilik, pek ¢ok calismaya konu olmus; buna ragmen eserlerinin derinligi tam

manasiyla ortaya koyulamamuistir.

Bu tezde, Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayeleri yazilis siras1 dikkate
alinarak incelenmis, yazarin eserlerinde postmodern edebiyatin iistkurmaca,
metinlerarasilik gibi tekniklerinin yam sira ironi, ¢ogulculuk, zitliklarin uyumu
gibi unsurlar ile zaman, mekan, kisi, olay orgiisiiniin ve biiyii gergekgilik akiminin
esnekliginden yararlandig1; Islam filozoflarindan 6zellikle Ibn’iil Arabi, Mevlana,
Siihreverdi veHarakani’ nin bakis acilarina yer verdigi saptanmistir. Bekiroglu’nun
kurmaca eserlerinde dikkat g¢eken varolus kaygilari, psikanalatik kuraminin
onemli temsilcileri Freud, Jung ve Lacan’in yorumlariyla agiklanmaya
calistlmistir. Bu tezin sonucunda, Bekiroglu’nun yazarliginin temelini olusturan
malzemenin, suuraltinin yansimasi oldugu ve yazarin bu malzemeyi tasavvufi

bakis acilartyla yorumlayip postmodern tekniklerle ortaya koydugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Nazan Bekiroglu, postmodernizm, biiyiili gercekgilik,
tasavvuf, psikanalitik.



ABSTRACT

POSTMODERNISM-MAGICAL REALISIM, SUFIiZM AND
PSYGHOANALYTIC IN THE NOVELS AND STORIES BY NAZAN
BEKIROGLU

Nazan Bekiroglu is an author that has been popular with her essay,story and
novels in Turkish Literature from 90s. She has been using different disciplines in
her works so she has been creating stratified and tangled texts. She has caught a
unique manner that examined existential anxiety/her anxiety with Sufistic
perspective and introduced them with the post-modern and magical realism
literature techniques. This multivocality in her works has been a subject for many

workings but the deepness of her works hasn't been revealed exactly.

In this study, novels and stories of the author has been viewed
chronologyically. It has been determined that,in her workings,the author has
benefited from the flexibility of time-place-person-plot and some elements like
irony,multiplism,harmony of contrasts as well as the techniques like metafiction,
intertextuality of post-modern literature and magical realism. Also, it is
determined that she has included the perspective of Islamic
philosophers,especially Ibn'ii Arabi, Mevlana,Siihreverdi and Harakani. The
existential anxiety in Bekiroglu's workings and her fiction works have been tried
to be explained with the pointview of Freud,Jung and Lacan that are the
significant representative of psychoanalytic theory. At the end of this study,it has
seen that the point that creates Bekiroglu has the reflection of her subconscious
and this point has been produced with Sufistic perspective and post-modern

techniques.

Key Words: Nazan Bekiroglu,postmodernism, magical realism,sufism,

psychoanalytic.
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GIRIS

Diizyazidan hareketle ortaya konan edebi bir tiir olan romanin noksansiz
kesin bir tanimini1 yapmak oldukc¢a zordur. Degisen zaman, kosullar, toplumsal
olgular ve fikir akimlar1 gibi unsurlar roman tiiriinii etkilemis, zaman ig¢indeki
tanimi da siirekli degismistir. Roman terimi, ilk olarak Roma Imparatorlugu’nda
halkin kullandig1 Latinceye verilen ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Destanlar ve
halk hikayelerine de bu isim verilmis zaman i¢inde bu kavram edebi bir tiiriin ad1
olmustur. Roman tiiriiniin ilk 6rnegi sayilan Cervantes’in Donkisot adli eseri ise

17. yiizyilda yazilmistir.

Aydinlanma ¢aginin hareketliligiyle beraber okuma yazma orani artmis, ilk
donemler kadinlar i¢in oldugu diisiiniilen roman 18 ve 19. yiizyillarda halkin
yasamina 151k tutan Stendhal’in deyimiyle Roman yol boyunca dolastirilan bir
aynadir, anlayisiyla yansitmaci tarzda yazilmistir. Bu donemde, “Gegmis
anlatilarda kullanilan sasirtmaca ve tesadiifiin yerini, zaman icinde isleyen
nedensellik bagi almig, bu da romana biitiinliikli bir yap1 kazandirmistir” (Watt,
2007, s. 24). 20. yiizyilla gelindiginde fizik, felsefe, sosyoloji ve psikoloji
alanlarindaki gelismeler, toplumsal hayattaki degisiklikler romanin ana unsurlarini
meydana getiren unsurlar etkilemis, yol boyunca gezdirilen ayna kavrami yerini
biling ve bilingalt1 boyunca gezdirilen ayna anlayisiyla degistirmistir. Boylece,
romanin konusu dis diinyadan i¢ diinyaya kaymistir. Modernist olarak
isimlendirilen bu anlayis, 20. Yizyilin ortalarmma gelindiginde teknolojik
gelismeler ve toplumsal degisimlerin daha da hiz kazanmasindan roman da
etkilenmis, bu degisimler sebebiyle yeni edebi anlayislara yonelinmistir. 20.
yiizyilin son ¢eyreginde var olan gercekligin somut ve tek olmaktan ayiran, imaj
sembollerle anlatan, yazim seriivenini bir oyun olarak goéren postmodernist anlayis
kendini gostermistir. Bununla beraber postmodernizmi, ayri bir akim olarak
gorenlerin yaninda modernizmin odag1 sayanlar da vardir. Diinya edebiyatindaki

bu gelismeler Tiirk romanini da etkilemis sekillenmesinde basat rol oynamastir.

Tirk hikayeciliginin temeli, geleneksel anlatt mirasi diyebilecegimiz
Islamiyet oncesi déneme kadar giden ozanlarin anlattifi/soyledigi, destanlar;
Islamiyet sonrasinda ise Dede Korkut, cenknameler, halk hikayeleri ve
mesnevilere kadar uzanmaktadir. Roman tiirii ise, Tiirk edebiyatina ¢eviri yoluyla

girmistir. ik dénemlerinde roman, daha ahlak¢1 bir ¢izgi benimsemis, toplumu



bilinglendirme amacini giitmiistiir. Tanzimat donemi romanlarinda neden-sonug
iliskisine dayali, evlenme wusulii, alafrangalifin elestirilmesi gibi toplumsal
meselelerin islendigi eserler yazilmistir. Semsettin Sami 1872°de Taassuk-1
Talatve Fitnat, Namik Kemal 1876’da Intibah, 1889°da Recaizade Mahmut
Ekrem, Araba Sevdasi, 1881°de Sami Pasazade Sezai 1887’de Sergiizest, Ahmet
Mithat Efendi 1875’te Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlarimi yazmistir
(Tanpinar, 1976, s. 286).Servet-i Fiinun doneminde eserler, realizm ve parnasizm
etkisinin yani sira psikolojinin de esere dahil oldugu sosyal meselelerden bireyin
meselelerine yonelmistir. Bu donemdeki eserler bireyi toplumdan tamamen ayirip
bambagka bir varlik olarak degil toplumun i¢inde ama yalniz insani anlatir.
Tanzimat donemi romanina goére bu donemde, teknik anlamda daha basarili
eserler verilmistir (Parlatir, 1989, s. 11-18). Halid Ziya’nin Mdi ve Siyah,Ask-1
Memnu, Mehmet Rauf’un Eyliil, Saffeti Ziya’nin Salon Koselerinde bu donemde

yazilmstir.

II. Megrutiyetin ilani, Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslari, 1. Diinya Savast
gibi onemli toplumsal olaylar Tiirk milliyet¢iliginin dogusunu ve gelisimini
saglamis ve bu ortam romancilarinin bakis agisini degistirmistir. Bu bakis acisini
temel alan edebiyatcilari, Orhan Okay ve Sadik Tural, 1908 II. Mesrutiyetin
ilaniyla; Bilge Ercilasun ve Kazim Yetis, 1911 Yeni Lisan Hareketi’yle
baslatmistir. Bitis tarihi ic¢in ise bazi arastirmacilar 1922 tarihini belirlerken,
Kenan Akyiiz 1938 Atatiirk’{in 6liimiine, Bilge Ercilasun ise 1940’ a kadar devam
ettirdigi Milli Edebiyat donemi yer alir (2015, Korkmaz, s. 192). Bu d6énemin
yazarlar1 arasinda Halide Edip Adivar, Yakup Kadri, Miifide Ferit, Resat Nuri
Giintekin, Refik Halid Karay, Omer Seyfettinyer alir. Bu ddénemin
eserlerinde, Tiirk milliyetciligi fikri, gelenege baglilik,Anadolu’nun ve Istanbul’un
isgali ileMilli Micadele donemi gibi temalar islenmistir. Yine bu ddnemde,
herhangi bir topluluga dahil olmayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet
Rasimsanatgilar gibi toplumsal ya da duygusal konulari isleyen eserler de

vermiglerdir.

Cumhuriyet donemi romani gegmisten devraldigi mirasin stiine
kurulmugtur. Bu donemin yazarlar1 Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Peyami Safa, Refik Halit, Mehmet

Rauf, Resat Nuri gibi pek ¢ok yazar yazarlik seriivenine Cumhuriyet doneminden



once baslamistir. Bu yazarlar arasinda, 1950’lere 1960’lara kadareser vermeye
devam edenler olmustur. Bu donemin yazarlari, genellikle konularimi1 secerken
yeni kurulan rejimin etkisi altindadir. Bu isimler, Milli Miicadele’ye katilan, yeni
kurulan rejimi benimseyen, destekleyen yazarlar olduklarindan yeni rejimi
saglamlastiracak, halka benimsetecek eserler vermek amacini giitmislerdir. Bu
nedenle, toplumdan uzak sanat anlayisini rafa kaldirip Anadolu insanina
yonelmiglerdir. Bu amaca uygun olarak bu donem eserlerinde Cumhuriyet ile
birlikte 6nem kazanan ¢agdaslik, ulus olma, bilim ve akla énem verme gibi
degerler eserlerde islenen 6nemli konular olmustur; fakat ilerleyen zamanda bu
yazarlardan bazilar1 rejimle gatismistir (Kolcu, 2015, s. 16-17). Bu diisiincenin
yani sira Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik Abasiyanik hayati ‘an’1 anlatmaya
calisan eserler vermiglerdir.Serif Aktas’in bu donemi,milli romantik duyus tarzi
olarak adlandirmas1 donem eserlerinin genel havasini yansitmasi agisindan 6nemli

bir tespittir.

Cumbhuriyet ideolojisini destekleyen yazardan bazilari zaman iginde Tek
Parti ideolojisiyle ters diismiisve durum eserlerine de yansimistir. Milli romantik
duyus tarziminve rejimle ters diisen eserlerin yani sira bu donemde Muazzez
Tahsin, Kerime Nadir gibi romancilar mevcut ideolojinin diginda popiiler ask
romanlar ile Peyami Safa’nin basi ¢ektigi polisiye ve tarihi seriiven romanlar: da
yazmistir. Safa’nin boyle romanlar1 disinda ikinci bir grupta degerlendirilebilecek
biling akisi, i¢ monolog, bireyin toplum karsisindaki manevi sikintilari, metafizik
gibi Tirk romaninda yeni pek ¢ok anlam ve teknigi kullandigi, modernist

anlayisin edebiyatimizda temelini olugturan eserleri de vardir.

1930’1lu yillarda toplumcu gercekei anlayisla eserler veren sanatgilar ve
bunlarin icinde vakay1 One ¢ikaran anlayisla Sabahattin Ali’nin Oykiileri dikkat
ceker. 1940-1950°11 yillardan itibaren toplumsal gergek¢i anlayisa dayanan koy
konulu romanlar dikkati ¢eker. Koy Enstitiisii mezunlari olan Mahmut Makal,
Talip Apaydin, Fakir Baykurt gibi yazarlar aydin bir tavir icinde kdye ve koyliiye
yaklagirlar. 1960°I1 yillar da bunun devami olarak Tiirk romaninda koy, tasra,
kasaba hayatinin detaylari, ¢ok partili rejim deneyiminin Anadolu’ya yansimasi,
partiyi ardina alip koyliiyii ve kasabaliyr somiiren fabrikator, aga, amir iliskisi bu
donem romanlarinin ana konusunu teskil eder. Toplumcu gercekei anlayis olarak

tanimlanan bu egilimle yazan romancilar, sadece Koy Enstitiisii mezunlari



degildir fakat onlarla birlikte anilmaktadirlar.Yasar Kemal, Orhan Kemal ve
Kemal Bilbasar gibiyazarlar bu yillar da basi ¢ekmektedir. Edebi “agidan da
bakildiginda kdy romanlarinin birgogunun sanat giicli son derece zayif eserler
olduklar1 goriiliir” (Kaplan, 1988, s. 316). Bunlarin disinda toplumcu gergekgiler

arasinda Aziz Nesin, Samim Kocag6z, Necati Cumali gibi isimleri de sayabiliriz.

1950’11 ve 1960’11 yillarda, Tiirk romani i¢in en 6nemli gelisme hig siiphe
yok ki postmodernizme zemin hazirlayan eserler olarak adlandirabilecegimiz
Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Yusuf Atilgan’mm Aylak Adam
romanlarinin yayimlanmasidir. Bununla beraber Islami anlayisa yer veren Samiha
Ayverdi, Minevver Ayash gibi yazarlarin kaleme aldigi eserlerde dikkat
cekmektedir. Milliyetci anlayisa dayali eserler veren Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga
ve Kiiciik Aga Istanbul’da romanlar1 bu donemde yazilmistir. Ayrica Cumhuriyet
doneminin basindan itibaren eserler veren Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Halide

Edip Adivar, Cahit Uguk gibi sanatcilar yazmaya devam etmistir.

1970°li yillara gelindiginde romancinin politikayla yakindan alakali
oldugunu goriilmektedir. 12 Mart Muhtirasi, bu dénem eserlerinin ana konusunu
olusturmaktadir. Yazilan eserler yazarlarin ve okuyucunun siyasi goriisiine odakli
olan bu romanlarda, muhtira sonrasi yasanan iskence, tutukluluk, gozalti gibi
stireglerin kisilerde biraktig1 fiziksel ve ruhsal ¢okiintiiyii isleyen yazarlar olarak
Erdal Oz, Sevgi Soysal, Fiiruzan, Cetin Altan bahsedilebilir. Yine bu donemde
koyden kente go¢ artmis, kdy roman1 anlayis1 koyden ¢ikip sehirde sikint1 yasayan
kdy insanina odaklanmistir. Yasar Kemal, Abbas Sayar gibi yazarlar bu anlayisla
yazmaya devam ederler.Kemal Tahir ve Tarik Bugra’nin yanina Mustafa Necati
Sepetcioglu ve Yavuz Bahadiroglu gibi yazarlarin eserleri katilir. Bunun yani sira
gelenekgi veya Islami anlayisla eser veren Seving Cokum, Emine Isinsu, Mustafa
Kutlu, Rasim Ozdeneren, Mustafa Miyasoglu, Ahmet Giinbay gibi isimler eser

Verir.

1970 ve 1980 arasi donemde Oguz Atay, Yusuf Atilgan ve Ahmet Hamdi
Tanpinar modernist anlayista bireyin toplumdan yabancilagsmasi, giivensizlik ve
iletisimsizlik sonrasi bireyi intihara siiriikleyen ya da modern yasama uyma
sorunsalini eserlerinde isler ve postmodernist anlayisa zemin hazirlarlar. Kisaca,
1980 sonras1 dénemde, bu ii¢ isim yeniden kesfedilir.Bu temalar1 isleyerek Adalet

Agaoglu, bu donemde benzer egilimli eserler verir. Bu egilimdeki eserlerin yani



sira, bu donemde romani arag olarak goren anlayistan uzaklasarak estetik kaygiy1
on plana cikaran eserler Selim Ileri, Pmar Kiir ve Leyla Erbil gibi yazarlar

tarafindan kaleme alinir. Tarih konulu eserler yine bu donemde de devam eder.

1980 sonrasinda Tiirk romaninda 1970°li yillarda kendini gésteren bigim ve
sanat kaygist 6n plana ¢ikar. Donemin siyasi sartlar1 geregi sanatcilar politikadan
uzaklasmuslardir. “Avrupa’da dolasan hayalet” postmodernizm, Tiirk edebiyatinda
da kendini gostermeye baglamistir. Artik eserde zitliklarin ¢atigmasi degil uyumu
dikkat c¢ekmektedir. Romanlar, geleneksel tahkiye unsurlarin disma ¢ikmis,
yapisalci, dil kurallarin1 esere dahil eden, simge, mit, ortiilii anlam gibi kavramlar
eserlerde kendini gostermeye baslamistir. Romanlardaki somut gergeklik artik
pargalanmig, bu ger¢egin nasil anlatildigi diislincesi 6n plana ¢ikmistir.
Tanpinar’la baglayip, Oguz Atay ile devam eden romanda farklilasan anlayis
Pmnar Kiir, Inci Aral, Latife Tekin, Bilge Karasu, Orhan Pamuk gibi isimlerle

postmodern egilimle netlesmis, giiniimiizde de devam etmektedir.

1980 sonrasi Tiirk romancilari, hem diinyadaki hem de Tiirkiye’deki hizl
degisimlerden nasibini almis yeni arayislar igine girmislerdir. 1990’lara
gelindiginde tarih, fantastik, felsefe, polisiye, tasavvuf gibi unsurlar romanda
karstmiza ¢ikmaktadir. Ahmet Umit, fhsan Oktay Anar, Buket Uzuner, Nazan
Bekiroglu, Elif Safak gibi yazarlar bu egilimlerle eser vermeye devam
etmektedirler. Bu yazarlarin yani sira reklam iligkisine dayali Tuna Kiremitgi,
Azra Cohen ve Canan Tan gibi yazarlarin popiilist ve edebi derinlikten uzak

romanlarida bulunmaktadir.

Tiirk Edebiyatinin asamalarmi kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayirmak
miimkiin olmamakla birlikte Tanzimat donemiyle baslayan yeni edebiyat anlayis
zaman i¢inde Marksist- toplumcu gergekei, sag egilimli, bireysel ya da Islamci
cizgiden, modernist anlayis ve anlatim tekniklerinden postmodern egilime
evirilmistir. Gegmisten giiniimiize Tiirk romani, zaman i¢inde yeni arayislar farkli
kavrayislar ve ¢esitli anlayislar icinde bulunmus sanatinin dogasina uygun olarak
toplumla birlikte evirilmistir. T.S Eliot’un, “Her kusak kendi terciimesini yapar”,
sozlinde oldugu gibi Tiirk edebiyati da sosyal degisimlerden etkilenmis ve i¢inde

bulundugu durumu eserleri yoluyla aktarmigtir.



1.BOLUM
NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI, SANATI VE ESERLERIi
1.1. NAZAN BEKIROGLU’NUN HAYATI

Nazan Bekiroglu,anneannene tarafindan iranli, Azeri kokenli Balkan
Harbine dort sehit vermis tiiccar biraileyle, baba tarafindan manifaturaci muhacir
bir aileye mensuptur. Babasi1 Sabri Bey, annesi Nuran Hanim’dir. 3 Mayis 1957
tarithinde Trabzon’da ii¢ ¢ocuktan en kii¢iigli ve tek kiz ¢cocugu olarak diinyaya
gelmistir. Babas1 marangozhanede oyalanirken kizinin dogum miijdesini almis ve
yazarin ismini daha sonraki yillarda kizinin ¢ok¢a vakit gegirecegi kiitiiphanede
koymustur (Bekiroglu, 2010, s. 191). Esraf bir aileye mensup olan Bekiroglu’nun
cocuklugu, bahgesinde filbahri fidani, nar agacit bulunan iki katli bir konakta

gecmistir.

Nazan Bekiroglu igin yazarliga giden yolda anne ve babasinin tesiri
biiyliktiir. Yazarin babasi, Trabzon’da ¢ikarilan Hedef Gazetesinin ve Hizmet
gazetesinin basmuharriridir, ayrica Milliyet gazetesinin Trabzon muhabiridir.
Bununla birlikte roman denemeleri ve siirler de yazmistir. Cumhuriyet’in ilk
nesline mensup olan babasi, egitiminin lise bdliimiinii Istanbul’da almis ve bu
donemde Kenan Refai’nden etkilenmistir. Bu tesir daha sonraki yillarda babasinin
kitaplarina siZinacak olan Bekiroglu'nun eserlerinde karsilastigimiz tasavvuf
etkisinin baglangicidir. Bekiroglu, babasinin iistiindeki etkisini su sozlerle ifade
eder: “Ben babasinin kizi olanlar safindanim. Annemin biitlin miidahalelerine
ragmen asil mayam sizden aldigimin farkindayim.” (Bekiroglu, 2010, s. 192).
“Ehli kalem sahibi” bir babanin yan1 sira kizinin egitimi konusunda oldukga titiz
bir anneye sahiptir. Oyle ki babasina siz diyerek hitap ettigi bir deneme bu
durumu su sozlerle agiklar: “Size siz dedigime de bakmaymn. Ah, annem iste”

(Bekiroglu, 2010, s. 192).

Iki agabeyi ile birlikte bilyiiyen Nazan Bekiroglu, Besir Ayvazoglu’nun
tabiriyle “iki agabeyin ikliminde epeyi nazlanarak, korunarak, esirgenerek
biiylimiis” tiir (w-nazanbekiroglu). Korunarak biiyiitiilmiis sinirlarin1 Bekiroglu su

sOzlerle anlatir:

Uzerine titrenen fakat yalniz bir ¢ocuktum. Agabeylerimle aramda
alti ve yedi yas vardi. Annem titizdi. Mahallede arkadas edinmeme,
sokaga c¢ikmama izin vermezdi konusmam bozulur diye. Bu dogru.



Boylece kaginilmaz olarak kendi i¢gimde yolculuklara ¢ikmaya bagladim.
Yazarligimi biraz da anneme bor¢luyum galiba (Necla Bayraktar, 2012).

Erkek kardesleriyle arasindaki yas farki ve arkadagsizlik Nazan
Bekiroglu’nu baska oyunlara sevk etmistir. Cocuklugunu genis bahgelerde,
kalabalik arkadas topluluklarmin yerine “dort duvari kitaplar, haritalar, merak
kurcalayic1 bazen de iirkiitiicii tablolarla kapli o los ve ugsuz bucaksiz gibi
goriinen, benim de igine bir kez gomiiliip bir daha c¢ikamadigim yerde”
(Bekiroglu, 2010, s. 227) sozleriyle anlattigi bagka bir mekanda, kiitiiphanede
gecirmistir. Bu yalmizlik, Bekiroglu’nun hayal diinyasin1 ¢ogaltmis ve “el
yordamiyla” sectigi kitaplar yazarliginin temellerini atmistir. Besir Ayvazoglu,

Bekiroglu’nun ¢ocukluk donemini su sozlerle degerlendirir:

Uzerine diisiilmesi ve egitimine fazlaca 6nem verilmesi, kiiciik
Nazan“1 yalnizlagtirmis ve bunun sonucu olarak kendi i¢ine kapanmasina
ve hayal diinyasinin gelismesine yol agmis olmalidir. Bu erken hayal
diinyasi, onun daha sonra olusacak estetik diinyasinin ipuglarint da tasir.
Estetik hazla dort veya bes yasindayken tanigsmistir: bir hastanenin
bahgesinde, bir heykelin kaidesinde elinde ¢igek demeti tutan bir kii¢ik
kiz rdlyefi. Ve kitaplar. Babasinin zengin kiitiiphanesinde “daima
programsiz, daima rastgele, el yordamiyla” bir okuma, yani hep
yasadigimiz o giizel ve heyecan verici macera. Arayls. Ama ne aradigini
bilmeden (w-nazanbekiroglu).

Bekiroglu’nun arayis igindeki ruhunu sarsan olaylardan biri de on dort
yasina geldiginde babasimi kaybetmesidir. Bu aniden kaybedis manevi acilarin
beraberinde aileye ekonomik sikintilar da getirmistir. Bekiroglu’nun ruhunu
besleyen bahgeli konak hayatindan apartman hayatina gegilmek zorunda
kalinmistir. Aileden kalan manifaturacilik meslegini yapan babanin vefatiyla
ailenin hem ekonomik hem manevi sikintilarinievin kiigik kizinin tstiindeki

tesirini Nazl karakteri izerindenMiicella romaninda anlatmistir.

Ik, orta ve lise dgrenimi Trabzon’da tamamlayan Bekiroglu, lisede fen
subesindedir ve doktor olmayi planlamaktadir. Hayatinin genglik doneminde
Bekiroglu yine kitaplarla olan arkadasligini insanlara tercih eder; fakat yazarlik
yine de aklinda yoktur. YazarinMiicella romaninda yer verdigi lise yillarindaki su

sOzleri bu donemiyle ilgili 6nemli bilgiler vermektedir:

Kitaptaki o ciimleleri bana sdyleyen biri oldu hayatimda. Bugiin
gibi kulaklarimda; lise yillarimin sonu... Cok okuyorum ve okumaktan
baska bir sey de yapmiyorum neredeyse. Annemle o teyzenin evine
gittigimiz bir giin her zamanki gibi kitaplarim da yanimdaydi.
Pencerenin i¢ine oturmus okuyordum. O teyze bana bakti ve dedi ki:
“Nazligiil, (bana boyle hitap ederdi) ne kadar ¢ok okuyorsun kizim. Sen
acaba yazar mi olacaksin?” Ve ilave etti: “Bir giin eger yazar olursan
beni yazarsin. Su teyzenin solan giiliinii.” Solan giil... Ben o an 0Oyle



giilip  ge¢mistim. Universiteye gitmek iizereydim ve doktor
olmay1 diisliyordum (Leyla Bekiroglu, 2015 ).

Bekiroglu, Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nde yiiksek 6grenimini tamamlamistir. Bundan sonra dort yil
Trabzon Endiistri Meslek Lisesi’nde 6gretmenlik yapmistir. Dort yilin ardindan
kurum degistirerek 1985 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi bolimiine 6gretim gorevlisi olarak gecer.
Hayatinin uyanis sathalarindan saymamakla birlikte bu kurum ve pozisyon
degisikligiBekiroglu hayatinin miladi olmustur. Orhan Okay
danigmanhiginda,“teknik agirlikli bir roman c¢alismasi” olan “Halide Edip
Adivar’m Romanlarinin  Teknik Agidan Tahlili”adli ¢alismayla doktora
calismasini  bitirmistir.Doktora tezi, Halide Edip Adivar olan Nazan
Bekiroglu'nun docgentlik tezi de divan edebiyati icinde ¢cok da fark edilmemis
kadin sairlerden Nigadr Hanim’dir. Orhan Okay danigsmanliginda yiiriittiigi Sair
Nigar Hanim konulu ¢alismasiyla 1995 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi’nde
docent olmustur. Yazarin her iki ¢alismasi da ilerleyen yillarda yayimlanmistir.
1998 yilindan itibaren Karadeniz Teknik Universitesi Tiirkge Egitimi boliimiinde
Ogretim lyesi olarak gorev yapmis, 2001 yilinda ise profesor olmus ve halen ayni
tiniversitede bu goreve devam etmektedir. Roman, hikdye, deneme ve inceleme
dalinda cesitli eserler veren yazar bu eserlerde esi Yilmaz Bekiroglu' nun soyadini

kullanmigtir. Yazarin bu evlilikten iki kiz1 vardir (Kabakli, 1997, s. 779).

Yazar, eserlerinin tamaminda hayat hikayesine su satirlarla yer vermektedir:

3 Mayis 1957, Trabzon.

Dort yillik iiniversite hayati hari¢ hep bu kentte yasadi. Bulut.
Deniz. Yagmur.

Tirk Dili ve Edebiyati egitimini Erzurum’da aldi. Kar. Riizgar.
Ova. Halide Edip’le doktor,

Nigar Hanim’la dogent.

Simdilerde Trabzon, KTU Fatih Egitim Fakiiltesinde Profesor.
Suyun kiyisinda.

ki k1z ¢gocuguna anne

Goriinlirdeki hayat: bundan ibaret. (Bekiroglu, 2017)



1.2. NAZAN BEKIROGLU’NUN SANATI

Nazan Bekiroglu'nun yazarhiginin temelinde suur altinin énemli bir tesiri
vardir. Cocuklugundan itibaren c¢evresindeki esyalar, canlilar, olaylar, kavramlar
gibi ¢esitli unsurlar yazari etkilemistir. Ahmet Kabakli da yazarin 6 yagina kadar
oturdugu konagin yazarliginin suur altini1 olusturmasi bakimindan énemli goriir ve

yazarin Ustiindeki tesirini su sozlerle anlatir:

(...) Alt1 yasina kadar oturduklari, konak yavrusu denilebilecek
biiyiik evde yasadiklari, hikayelerinin suur alti malzemesini
hazirlamistir; “Cini dolap tutamaklari, billur kapi1 kollari, vitraylardan
stizlilen efsunlu hava, kapt yaninda agan filbahri ¢igekleri, tas duvardan
figkiran yabani incir dali, kocaman halinin gébegine diisen sar1 ikindi
giinesi, geceleri yataga uzanan dalga sesleri ve bu seslerle karisan marti
¢igliklar1.” Biitlin bunlarin izdisimleri daha ¢ocukluk yillarinda
sanatkar ruhunu yoguran diinyanin temelini teskil etmislerdir (Kabakli,
1997, s. 789).

Cevresindeki insanlardan esirgedigi ilgiyi Bekiroglu, etrafindaki kuslara,
agacglara bulutlara kisaca dogaya yoneltir. Bu yonelis, Bekiroglu’nun hayat
karsisindaki “huzursuz arayis”inin yansimasidir. Yazarligini besleyen bu arayisi,
“Hayranlikla i¢ ice ge¢mis huzursuzluklardi bunlar.” sozleriyle tarif etmektedir
(Turan, 2016). Bu hayranlikla karisik duygular arayis zamanlarinda tebesstimle
gecistiremeyen  Bekiroglu, “huzursuzlukla baslayan yaratma sancilarini”
tiniversite yillarinda resimle gegistirmeye calisir. Cocuklugundan itibaren devam
eden bu arayis yillari, Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii'nden mezun oldugu 1979 yilmin yazinda, 22 yasindayken
“biiylik uyanis” diye tabir ettigi degisimle sona erer. “Uyanisimin refakatinde iki
katli bir Trabzon evinin bahgesindeki bir filbahri fidan1 vardi.” sozleri, yazarin

cocuklugundaki atmosferin bir benzeridir (Dursun, 2012).

Bekiroglu’'nun yazarliginin sekillenmesinde diger bir nokta ise, Hocasi
Orhan Okay’ dir. Hocasinin kendisi ve ¢alismalarinin istiindeki tesirini su

sOzlerle degerlendirmektedir:

Eline doktora o6grencisi olarak diistim. Zannediyorum teknik
agirlikli bir roman g¢alismas1 yaparken bir yandan da kendi hikdyemi
besleyecegimi o biliyor fakat ben bilmiyordum. Hocam ruhundaki
enginlik ve hosgorii ile de benim yer yer hayat karsisindaki sert
sayilabilecek tavirlarimi yumusatmistir (Sahin, 2000).

Ayni yillarda Bekiroglu icin Besir Ayvazoglu'nun “Halide Edip’in
romanlar1 iizerinde doktora c¢aligmasini hazirlarken yazinin teknigi iizerinde

zorunlu olarak diisiinmiis ve kendini yazi yoluyla ifade etmenin yollarim
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aramistir.” dedigi bir donem olmustur(w-nazanbekiroglu). Bekiroglu ise, “Ben de
yeni baslayanlarin pek ¢ogu gibi siirle basladim, aymi zamanda hikayelerde
yaziyordum. Doyumsuzdum, bir yandan da resim yapiyordum.” dedigi bir
evrededir (w-nazanbekiroglu). 1986 yilindan itibaren siir ve hikayeleri cesitli
dergilerde yayinlanir. Ik hikayesi “Havva Hanim Oldii”, Bahaettin Karakog’un
Kahramanmaras’ta ¢ikardigi  Dolunaydergisinde yayimlanir. Bu dergide
hikayeleriyle beraber siirleri de yayimlanir. Bekiroglu, Dolunay dergisinin ve

Bahaettin Karakog¢’un yazarlik seriivenindeki yerini su sozlerle ifade eder:

Dolunay &grencilik yillar1 harig, yetiskin olarak ilk hikdyemin ve
siirlerimin ¢iktig1 yer. Bahaettin Karakog¢'tan ilgi gérdiim, onun gengler
karsisindaki adil kusatimini bilirsiniz. Ilgi dzgiiveni arttirir. Giiven ise
yazmak i¢in gereklidir. Bir tuzak olabilecegini de hesaba katmali elbet.
Kutlu ile yazisma ve tanigsma siirecim Istanbul dergilerine ve Dergih’a
acilmami sagladi. Istanbul 6nemlidir. Nabiz orada attigi i¢in. Dergah
ruhi ve fikri anlamda da bana bir tiir dergdh olmustur. Fakat tasra
dergilerine karst hala zaafim var. Tasra bazen bir meziyete
doniisebiliyor. Mustafa Kutlu’nun sark hikayesiyle kurdugu bag beni
etkilemistir. Bu, gelenegi gelenegin sinirlari iginde yorumlamaktan gok
farkli bir sey. Bugiiniin malzemesi ve ihtiyacina dair bir doniisim
diyelim. Bu oOnemli. Ondan ge¢miste yasamadan ge¢misi yazmanin,
bugiinden bakarak ge¢misi yazmanin giizelligini ve mimkiinatini
0grendim. Dahasi Miisliman sarklinin da bir birey olarak i¢ diinyasini
seyretmenin olabilirligini getirdi bu yedeginde. Bugiinden baktiginiz ve
kendi bireyselliginizden baktiginiz anda Miisliiman sarkliyr da bugiiniin
Olgiileriyle yorumluyorsunuz (Sahin, 2000).

Dolunay dergisi, Nazan Bekiroglu’'na Mustafa Kutlu ile tanigma imkani
sunmustur. Besir Ayvazoglu’nun belirttigine gore, once Dolunay dergisine
ardindan hocasi Orhan Okay’a mektup yazarak kimligini 6grenen Kutlu, ilk
mektubunda yazari su sozlerle uyarmistir: “Siiriniz olusmakta olan hikayenize
zarar verebilir!” (w-nazanbekiroglu). Bekiroglu, bu uyariyt1 su sozlerle

degerlendirir:

Gengken daha o6grencilik yillarimda yazdigim siirler vardi.
Biliyorsunuz siir insanin dogasina ¢ok yatkin. Biitiin toplumlarda
edebiyatlar Once siir bigiminde baglar. Ben de siirle bagladim ama devam
etseydim bile iyi bir siirim olabilecek olduguna asla inanmiyorum.
Hayir, olamazdi. Allahtan ben bunu zamaninda fark ettim. Daha dogrusu
fark ettirildim. Mustafa Kutlu (Agabey) sag olsun, beni uyardi. Hikaye
ve siiri bir arada yiiriitmeye calistigim yillarda, her seyi bir arada isteriz
ya, ° Dikkat edin! Siir yazmaya gayret etmeniz, olusmakta olan
hikdyenize zarar veriyor’ dedi. Ve bende dinledim sdziinii. Iyi ki de
dinledim séziinii. Iyi ki de dinlemisim (Iliksiz, 2009).

Nazan  Bekiroglu, cocukluk  yillarindan itibaren  varolugsal
kaygilarlahuzursuz bir arayisa girmistir. Bu arayis Bekiroglu’nun sanata

yonelmesine sebep olmustur. Sanata Oncelikle resimle baslamig; fakat zaman
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icinde sartlar onu yazarligin kapisina getirmistir. Burada arayisinin insiyakiyla
hem siir hem de hikdyeler yazmaya baslamis, Mustafa Kutlu’nun tenkiti
neticesinde hikayeye agirlik vermistir. Olusmakta olan hikayesine Kutlu’nun
tavsiyeleriyle yon vermistir. Tilirk edebiyatindaki bugiinkii varligini, su sozlerle
Kutlu’ya baglar: “Mustafa Bey’in benim {izerimde c¢ok biiyiik bir emegi vardir.
Benim hikayeciligimin olusmasinda ¢ok ciddi bir yol gostericidir. Kendime bir
mana atfetmek korkmasam, kendime ‘varim’ demek anlamina geleceginden

korkmasam, Kutlu’nun eseri oldugumu rahatlikla sdyleyebilirim” (Iliksiz, 2009).

Mustafa Kutlu’'nun ve Bahaettin Karako¢’un Nazan Bekiroglu’na katkisi
yalniz hikayelerine yon vermekle kalmaz ayni zamanda tasra dergilerinden
merkez dergilerine ge¢is asamasinda Bekiroglu’'na Bahaettin Karakog’un
eserlerine ilgisi cesaret verir. “Bahaettin Karakog¢’tan ilgi gordiim. ilgi dzgiiveni
artirr.(...) Kutlu ile yazisma ve tanisma siirecim Istanbul dergilerine ve Dergdh’a
acilmami sagladi.” diyerek tasradaki Dolunay dergisinden sonra istanbul’daki
Dergadh’ta yazilar1 yayimlanmaya baslar. Devamindaki yillarda ise Tiirk edebiyati,
Yedi Iklim gibi merkez dergilerinde hikayeleri yayimlanmistir (Kabakli, 1997, s.
779).

Bekiroglu dogentlik calismasinda da doktora calismasinda oldugu gibi

hocasinin yonlendirmeleriyle konusunu belirler. Bu siireci su sézlerle anlatir:

Dogentlik ¢aligsmas: i¢cin konu ararken, hocamdan gelen bir teklif
vardi, Orhan Okay hocamdan. Bana onerdigi birka¢ isim arasinda Nigar
Hanim da vardi.Hakkinda fazla bir sey bilmiyordum aslinda Nigar
Hanim’in, o meshur yasmaklt portreyi hatirliyordum, sadece. Biraz
benim romantizmimle, dylece, olsun, dedim. Fakat arkadan gelen siireg
bana ¢ok bereketli bir ¢alisma alan1 dogurdu (iliksiz, 2009).

Dogentlik ¢alismasi Bekiroglu'nu o kadar etkilemistir KiNun Masallar:
kitabinda Nigar Hanim’a bir bolim aymrmistir. Bu calismayla Tevfik Fikret’in
Asiyan’ daki miize evinde Nigadr Hanim’in beli bir zaman sonra agilmasi sarti
koydugu giinliiklere dokunmus ve bu dokunusun ardindan sadece teknik bir eser
yazmakla yetinmeyecegini anlamistir.Nun Masallar: eserinde, sairin yasamina,
yavruagzi yasmagina, Sehzade Burhaneddin’e karsi ismi konulmamis hislerine,
Enver Pasa ile Naciye Sultan’a, gilinliikte yer alan ayrintilara gonderme de
bulunarak ‘“Neyi isterseniz onu yasayin ama beni bilin Nigar Hanmim” diyerek

serzeniste bulmustur (Bekiroglu, 2009, s. 145).
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Ilk eserlerinde sembolik ve masalsiligi 6n plana ¢ikaran yazar, son
romanlar1 Nar Agacit ve Miicella romanlarinda sadelesmis, ruhunun bulanik suyu
berraklagmis, “Her seyi 6zetleyecek climle”yi bulmus ve “Ben artik diiz climleler
kurmak istiyorum” ifadesiyle ruh halinin iislubu {izerindeki tesirini dile getirmistir
(Bekiroglu, 2015, s. 231). Yazarligi “hayatta kalma savasimi”, “yitmemek,
bitmemek ve tilkenmemek i¢in” bir olusum saymaktadir (Bekiroglu, 2009, s. 23).
[k eserlerinden itibaren tarihle giiclii bir bag kuran Bekiroglu, “Var miydilar/Var
iseler bizim gibi miydiler?” tecessiisti lizerinden tarihi gegcmis zaman aynasinin
yansimasindan irdeler (Kabakli, 1997, s. 885). Mekanlar ve kisiler de buna
paralel olarak ge¢mis zaman kisileri veya onlarla baglanti kurmaya calisan
kisilerdir. Zaman zaman kurgu kisileri de postmodern bir anlayisla eserden ¢ikip
yazarin bulundugu gerg¢ek diinyaya gelip yazara bas kaldirarak yazari zorlar.
Bazen yazar onlarin diinyasinda kalir. Gergek ve diis birbirine karigir. Cag insanin
parcalanmishigi tasavvuf felsefesinin bakis acilariyla biitiinlestirilmeye ¢aligilir.
Okuyucuyu metinin &tesindeki varolus sorunsalina tasimayir amacglamaktadir.

Bekiroglu’nun sanatint Ahmet Kabakli’nin su sozleriyle 6zetleyebiliriz:

Kisacast Nazan Bekiroglu, hem hayat, hem tarih hem masal olsun
istiyor. Gergek ile gercekiistiiyli kucak kucaga getiriyor. Hi¢bir seyi tam
ve acik sOylememeye dikkat ediyor.(...) Yeni hikdyenin, roman ve
denemelerinin, kendi deyisiyle “teknik ve tematigin” getirdigi biitiin
unsurlar1 kullaniyor (Kabakli, 1997, s. 883).

Besir Ayvazoglu ise yazarin edebi kisiligini  su  sozlerle

degerlendirmektedir:

Bir hikdye ve deneme yazari olarak ge¢misi sorgulayici bir tavri
benimseyen Nazan Bekiroglu, hayran oldugu ve derinden etkilendigi
Tanpinar gibi, ge¢miste yasamayi, fakat orada kalmayip bugiline bir
seyler tasiyarak yeni seylere “doniistiirmeyi” ¢ok iyi biliyor. Ne pasif bir
hayranlik, ne anlamsiz bir diismanlik. Once anlamak ve anladigini iyi
ifade etmek. Iyi ifade edememenin bir yazar igin nasil dayanilmaz bir
sanct oldugunu, esasen sanatin bu sancidan, en iyi ifadeyi bulma
cehdinden dogdugunu da biliyor. Cemil Meri¢’in deneme {islubunu
benimsemis; eksilte eksilte yaziyor, yani yazdiklarinin en acimasiz
elestirmeni kendisi. Sade ve ¢ocuksu bir ciimlenin, sadelikteki beserinin
pesinde. Peki bunu basarabiliyor mu? Hem de nasil! (w-nazanbekiroglu).

Bekiroglu'nun eserlerindeki iislubunu hayata bakis acis1 belirlemektedir.
Siirekli bir arayis ile Omriinii gegiren yazar, hayatta aradigi ontolojik meselelere
ait sorularin cevaplarini tasavvufta bulmaya calisir. Eserleri bu karmasik arayisin
birer belgesidir. Ik eseri olan Nun Masallari’ndan Nar Agact romanina kadar ki

kurgusal eserlerindesoyledikleriyle degil asil sdylemedikleriyle okura ulagsmaya
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calismistir. Bu sebepleagikga paylasmadigi yasamindan yazisina tasanlar, sanatsal
bir duyusla eserlerinde renk, 151k, fitrat, pismanlik, aci, anilar, empati, kaderciligi
sigimma gibi unsurlar araciligiyla sembolik bir islupla islemektedir. Yazarin
sembolik iislubunu tasavvufi agidan baktigimizda bilinme arzusu, psikanalitik
acidan baktigimizda ise, suur altinin/bilingaltinin disavurumu desteklemektedir.
Eserlerdeki “ol’uverdi”, “an’la”, “son-ra”, “bir’ikmek” gibi kelime oyunlari
sembolik tislubu beslemekte, okuru goériinenin ardindakini aramaya ¢agirmaktadir.
Yasamin getirdikleri/6grettikleriyle “sadelesme temayiilii”ne giren yazar, son
eserleri olan Nar Agact ve Miicelliromanlarinda sembolik lislubunu diiz ama

derinligi devam eden bir iislup anlayisla degistirmistir.
1.3. NAZAN BEKIROGLU’NUN ESERLERI

Nazan Bekiroglu’nun 3 hikaye, 4 roman, 8deneme, 2inceleme ve 1 réportaj

tiirtinde olmak tizere toplamda 18 eseri bulunmaktadir. Bu eserler sunlardir:

Hikaye:

Nun Masallart:

Yazarm ilk kitab1 olan Nun Masallar: 1997 yilinda Dergéh yayimlarindan
cikmigtir. Eser, “Birinci Boliim/ Hattat ve Padisah”, “Ikinci Béliim/ Geng
Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”, “son Bdéliim/ Digerleri” olmak
lizere li¢ bollime ayrilmistir. Eserin bugiin itibar1 ile 25. baskis1 yapilmus, tiglincii

baskidan sonras1 Timag yayinlari tarafindan yapilmistir.

“Hattat ve Padisah” hikayesinde, gercegin pesine takilan hattat-rasidin
padisahin sevgisine talip olup cariyenin sahte 1518ina kapilarak mutlak gergekten

uzaklasmasi, sembolik dille anlatmaktadir.

“Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah™ hikdyesinde, mecazl
bir soyleyisle hi¢ kaybolmayacak 15181 6nce gen¢ kalfada buldugunu sanan,
ardindan “karanfil kokulu beyaz 1s1k sacan” seyhin aracilig: ile hi¢ sonmeyecek

15181 bulmasi1 ve son padisahin halki tarafindan anlagilmamasi anlatilmaktadir.

“Son Bolim/Digerleri” bashiginda “Bahgeli  Tarih”  hikayesinde,
kiitliphanede tez ¢aligmasi yapan bir kisinin eserlerin yazarlari araciligiyla 16. asir

ile simdiyi birlestirme diisiincesi anlatilmaktadir.
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“Aksamin Agas1” hikdyesinde Hizir ilyas Aga’nin aksam saatlerinde yazari
ziyareti anlatilmaktadir. Zamanin ve mekanin degiskenliginin vurgulandigi bu

hikayede ge¢mis ve simdi bir noktada birlestirilmeye ¢alisilmistir.

“Son Bolim™in son hikayesi “Ve Sevgili Nigar Hanim” hikayesinde,
yazarin bilimsel bir ¢alisma i¢in inceledigi Nigar Hanim ile kurdugu duygusal bag
vurgulanmis hikdyeden ziyade mektup tiiriine 6rnek olabilecek gesitli ifadelerle

Nigar Hanim’a seslenilmistir.
Yiasuf'ile Ziileyha:

Yasuf ile Ziileyha hikdyesi, Timas Yaymlarindan “Sark Mesnevisi”
serisinde yaymlanmak tizere yazara teklif edilen bu eser 2000 yilinda
yaymlanmistir. Eserin son baskist olan 25. baskisi, 2017 yilinda yapilmistir.
Eserin konusunu bir sark mesnevisi olan Yusuf ve Ziileyha’nin hikayesi
olusturmaktadir. Eser, mesnevi tliriiniin yazilis tarihi, sebebi, yeri, dua ile bitirme
gibi tiir ozelliklerini tagimakla beraber yeni roman anlayisinin da 6zelliklerini
barindirmakta 21. yiizyll mesnevisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin son

baskisi1 olan 66. baski, Timas Yayinlari tarafindan yapilmistir.
Cam Irmagi Tas Gemi:

Timas Yayinlari’ndan 2006 yilinda yayimlanan Cam Irmag: Tas Gemi ayni
yil, Tiirkiye Yazarlar Birligi Hikaye Odiilii’nii almistir. Eser, “Be”, “Kiil Rengi
Kiictik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, “Mavi Giil Dali”, “Cam Irmag Tas Gemi”,
Zeyl: Nihade'nin Besinci Defteri”, “Giil Ibrisim Tazarrusu” hikayelerinden
olusmaktadir. Bu hikayeler birbirinden bagimsiz gibi goriinmekle birlikte
bazilarinin aralarinda konu birligi bulunmakta sarmal olarak olaylar birbiri tizerine
katlanmaktadir. Eserin son baskisi olan 14. baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan

yapilmistir.

“Be”:

Oykiide yolunu aydinlatmak ve bilmediklerine ulasmak igin bir rehber
bekleyen Elif’in, ahde vefasizlikla biten Oykiisii anlatilmaktadir. Sevgiye talip

olan ama heves olmaktan Gteye gotiiremeyen Be’nin Elif’in hayati iizerindeki

tesiri eserde sembolik bir dille yapilmustir.

“Kiil rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”:
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Go6gmen kus olmaya heveslenen; fakat bunu basaramayan kiiciik kusun, asil
sahibine ahde vefasizlik eden beyaz mermer sehrin sevgisine talip olmasi
anlatilmaktadir. “Be” hikayesinde oldugu gibi yazar burada da ahde vefasizlik ve

heves temalarini1 sembolik bir dille islemistir.
“Mavi Giil Dal1”:

Kuzeyi fetheden Giineyli kralin oglu igin esir olarak aldigi prensese asik
olmasi ve bu ask nihayetinde kalbin sirrin1 ¢ozerek tek tanri inancina ulasmasi
anlatilir. Rahipler tarafindan benimsenmeyen bu tavir genc¢ kralin ilerleyen
yillarda oglu tarafindan o6ldiiriilmesi ve adi atalar dininden sapan bir kral olarak
yazitlardan silinmesine kadar gidecektir. Eserde her ne kadar geng¢ kralin ve
kralicenin adi zikredilmese de verilen bilgiler 1s1ginda bu kralin Akheneton ve

Nefertiti oldugunu soyleyebiliriz.
“Cam Irmag1 Tas Gemi”:

Bu oOykiide yazar, zalim atalar dinin krali ile biricik tanrili kralin emrinde
mezar odas1 yapmakla gorevli tas ustasinin kendi yolculuguna ¢ikmasi ve biricik
tanrty1 bulusu anlatilmaktadir. “Mavi Giil Dali” dykiisiinde yer alan Giineyli kral
ve atalar dinini terk eden krallar burada inanislart ve akibetleri ile kralice ise

giizelligi ile tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”:

Isimle Ates Arasinda romanim kisisi olan Nihade burada tekrar karsimiza
cikmaktadir. Numan’in kendi i¢in doldurmasini istedigi dort defterden higbirini
doldurmayan Nihade burada kendini yazara ve Numan’a karsi savunmak icin

besinci bir defter doldurur.
“Giil Ibrisim Tazarrusu™:

Oykiiden ziyade deneme olarak adlandirabilecegimiz bu kistm postmodern
edebiyatin melez tiirlere olan ilgisinin bir O6rnegidir. Yazar, bugiine kadar ki
yazarlik seriivenini “her seyi Ozetleyecek tek bir climle” oldugunu okurla

paylasmakta bunun icin yaraticiya yalvarmaktadir.

Roman:

Isimle Ates Arasinda:
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Isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlar: tarafindan 2002 yilinda yayimlanan
Bekiroglu’nun ilk romanidir. Romanda yenigeri ocagiin esaslari, bozulmasi ve
kapatilmasi, Numan’in 0Olii yenigeri Mansur’un esamesini satin alip onu
yasamindan kalanlara da talip olmasinin hikayesi anlatilmaktadir. Romanda hem
Numan’m hikdyesi hem de yenigeri ocaginin hikayesi kiiciik hikayelerle ana
hikayeleri besleyecek bi¢cimde islenmistir. Tarihsel bir fonda gecen romanda
siradan kisilerle tarihi sahsiyetler birlikte yer almistir. Yazar, eserin baslangicinda
ve sonunda eserin yazilig tarihi, yazari, yazilma siiresi gibi hususlar1 izah ederek
esere dahil olmustur. Eserin son baskisi olan 34. baskisi, Timas Yayinlari

tarafindan yapilmistir.
La: sonsuzluk hecesi:

La: sonsuzluk hecesi romani, Timas Yayinlarn tarafindan 2012 yilinda
yayimlanan eser, ESKADER Roman Odiilii almistir. Roman, Hz. Adem’in
kissasin1 anlatilmaktadir. Kuran’t Kerim’de yer alan c¢esitli srelere dayanan
romanda yaratilig, cennet, Havva ile tanisma, seytan tarafindan aldatilis, cennetten
kovulma, diinyadaki yasam ve Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi sembolik ve zaman
zaman siirsel bir dille anlatilmaktadir. Eserde, ontolojik meselelere Hz. Adem’in
goziinden bakilarak varlik sebebi ortaya konmaya calisilmistir.Bu sebeple
romanda tasavvufi pek ¢ok unsur gézecarpmaktadir. Eserin son baskis1 olan 39.

baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmstir.
Nar Agaci:

Nar Agaci romani, Timas Yayinlar tarafindan 2008 yilinda yayimlanmuistir.
Roman, Bekiroglu’nun ¢ok da bilmedigi anne tarafindan dedesinin Tebriz’den
Trabzon’a gelis hikdyesini anlatmaktadir. Yazar, anilarin1 kurgusal imbikten
romana aktarirken iist kurmaca teknigiyle gegmis zamanda yolculuk yapan bir
golge olarak esere dahil olmustur. Gergek ve kurgusal olan1 bir arada okuyucuya
sunan yazar, eserinde her ne kadar anilarin1 temel alsa da olumsalliklara (gercegin
birden c¢cok olabilme ihtimali) da eserde aym1 derecede yer vermistir.
Bekiroglu’nun sembolik dili bu romanda sadelesmistir. Eserin son baskis1 olan 22.

baskisi, Timas Yayinlari tarafindan yapilmastir.

Miicella:
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Timas Yaymlarn tarafindan 2015 yilinda yayimlanan Miicelld romani
Bekiroglu'nun anilarini temel alan ikinci romandir. Yazar, ¢ocukluk yillarindan
tanidig1 annesinin arkadasi olan Miicella teyzesinin hikayesini Kendi anilariyla
harmanlayarak anlatmaktadir. Romanda 1920 ve 1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin
siyasi ve sosyal hayatindaki detaylar esere yansitilmistir. Bekiroglu’nun son
romaninda yazar, sade tislubunu devam ettirmistir.Eserin son baskisi olan 6.

baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmistir.

Deneme:
Mor Miirekkep:

1999 yilinda lyiadam Yaymnlar1 tarafindan yayimlanan Mor Miirekkep
Bekiroglu'nun ilk deneme kitabidir. Eser, “Hayat ve Kelimeler”, “Esik”, “Yol
Arkadasim”, “Hiisn-i Talil”, “Senin i¢in” isimli dort boliimden olusmaktadir. Bu
boliimlerde birbirinden farkli konularda ¢esitli denemeler yer almaktadir. Eserin

son baskis1 olan 24. baskisi, Timas Yayinlari tarafindan yapilmaistir.
Mavi Lile:

Iyiadam yayinlari tarafindan 2001 yilinda yaymlanan Mavi Ldle, “Giiz
Yazis1”, “Asklar ve Suretler”, “Giil ve Kelam”, “PollAnna, Kizim ve Ben”, Arka
Siradaki Ogrenci”, “Giotto’nun Dairesi”, “Su, Sardunya ve Soru” béliimlerinden
olugmaktadir. “Polyanna, Kizim ve Ben” boliimde yazar, Polyanna hikayesini
begenmeyen bir kiz ve annesinin hikayesi anlatilmaktadir. Ayrica, yazarin Yisuf
ile Ziileyha ve Nun Masallari eserlerinin kahramanlarina seslenen denemeler yer
almaktadir. Eserin son baskist olan 22. baskisi, Timas Yaylar tarafindan

yapilmistir.
Ciimle Kapust:

Timas Yaymlan tarafindan 2003 yilinda yayimlanan Ciimle Kapisi,ayn yil
Tiirkiye Yazarlar Birligi Deneme Odiilii'nii almistir. Bekiroglu eseri hocasi Orhan
Okay’a ithaf etmektedir. “Gemilerin Gegtigi Umman, “Zindan Kalesi”, “Dogu”,
“Sevgilim Thanet”, “I¢dokiimii”, “Ciimle Kapis1” bdliimlerinden olusmaktadir.
Eserde, Mevlana, Piraye, Toplumcu Gergekgiler, Orhan Okay’in yazarin
hayatindaki yeri gibi pek ¢ok konuya deginen denemeler yer almistir. Kitabin son

baskis1 olan 21.baskist, yine Timas Yayinlar tarafindan yapilmustir.
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Yol Hali:

Timas Yaymlar: tarafindan 2010 yilinda yayimlanan Yol Hali, yazarin Nar
Agaci romanin kismen yazim asamasini, bu eser i¢in yaptigl yolculuklarla beraber
farkli yolculuk notlarini da igermektedir. “Be’nin noktasi”, “Seb-i Yelda”, “Yol
Hali”, “Ciinkii Bir Kent Gorkeminin Zirvesinde Vurulur: Troya”, “Ben de Bu
Sehirliyim”, “Gece Dersi” boliimlerinden olusmaktadir. Kitabin son baskisi olan

9. baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmistir.
Mimoza Siirgiinii:

Mimoza Siirgiinii, Timas Yayinlar tarafindan 2013 yilinda yayimlanmistir.
“Kalp Sath1”, “Defter Kagid1”, “Seyahat Albiimii”, “Diinya Yiizii” olmak {izere
dort bolimden olusmaktadir. Dostoyevski, zamansizlik, Kudiis, hendese gibi
konularin yanmi sira yazarin Bakii, Tebriz, Taht-1 Siileyman gibi Nar Agaci
romaninda bahsettigi rotalar hakkinda denemeler yer almaktadir. Kitabin son

baskisi olan 5. baskisi,yine Timas Yayinlari tarafindan yapilmistir.
Kelime Defteri:

Timas Yaymlar tarafindan 2014 yilinda yayimlanan Kelime Defteri,
“edebiyat iizerine denemeler” aciklamasiyla okura sunulmustur. Eser, “Yasant1”,
“Kavram ve Olgu”, “Yazar ve Eser”, “Metin Olarak Film”, “Ben Artik Diiz

Ciimleler Kurmak Istiyorum” béliimlerinden olusmaktadir.
Yerli Yersiz Ciimleler:

Timas Yaymlari tarafindan 2017 yilinda Yerli Yersiz
Ciimleleryayimlanmistir. “Elimde higbir kapiya uymaz anahtarlar, simdi size
aska, hayata 6liime dair yerli yersiz climleler soyleyecegim” agiklamasiyla okura
ulasmaktadir. Eser, “Ben Sozleri”, “Ask Kitab1”, “Insanlik Halleri”, “Yasarken ve

Oliirken”, “Diinya Toprag1”, Sikdyetler Topragi” boliimlerinden olusmaktadir.

inceleme:

Sair Nigar Hanim:

Nazan Bekiroglu’nun dogentlik ¢alismasi olan bu Sair Nigar Hanim, 1999
yilinda Iletisim Yayinlar1 tarafindan yaymlanmistir. Eser, Sair Nigar Hanim’in
edebi yagamini ve biyografisini konu almaktadir. Eserin birinci boliimiinde sairin

hayati, muhiti ve zamani; ikinci bolimde ise, eserlerinin muhtevasi, teknik
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ozellikleri, etkisi gibi teorik konular yer almaktadir. Eserin son baskisi olan 3.

baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmistir.
Halide Edip Advar:

Sule Yayinlan tarafindan 1999 yilinda yayimlanan Halide Edip Adivar,
Nazan Bekiroglu'nun “Halide Edip Adivar’in Romanlarinin Teknik Acidan

Tahlili” isimli doktora ¢alismasinin kitaplastirilmis halidir.

Roportaj
Karinca Izleri-Hikmet Aksoy Kitabr:

Timas Yaynlar tarafindan 2015 yilinda yayimlanan Karinca Izleri-Hikmet
Aksoy KitabiMilliyet, Hiirriyet, Terciiman gibi gazetelerde calismig, basin ve
edebiyat cevreleri tarafindan iyi taninan Nazan Bekiroglu'nun babasinin da yakin
arkadas1 olan Hikmet Aksoy’un hayati, yazarin kendisiyle yaptigi nehir roportaj

olarak yer almaktadir.
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2.BOLUM

NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMAN VE HiKAYELERINDE
POSTMODERNIZM-BUYULU GERCEKCILIK

2.1.POSTMODERNIZMINTARIHSEL GELIiSiMi

Kelime anlami olarak  postmodernizm,“post” ve  “modernizm”
kelimelerinden olusan yap1 bakimindan birlesik bir kelimedir.“Post” 6n eki Bati
dillerinde “post-, sonrasi, sonraki, ... den sonra”anlamina gelmektedir (Cetisli,
2004, s. 153). Modernizm ise Latince modernus, kelimesinden gelmektedir.
“Simdi/ yeni baslayan” anlamini1 tagimaktadir (Ecevit, 2016, s. 40). “Modernus”
kelimesi, ilk defa 5. yiizyllda Hiristiyanligi resmi din olarak kabul eden Roma
Imparatorlugundaki pagan halki, Hiristiyan halktan ayirmak amaciyla
kullanilmigtir (Cetisli, 2004, s. 153).Modernus, eski inanis/yasam sekli paganlik
ile yeni inanig/yeni anlayis arasina g¢ekilen bir ¢izgi, bir simirdir. Bu sebeple
modern, eskinin karsisindaki yeni olarak anilmaktadir. Yeni/yenilik zaman i¢inde
siirekli degismis, farklilik gdstermistir. Orta ¢agin sona ermesi, Ronesans ve
Reform hareketiyle beraber bilgi kaynagi degismis, tanri temelli bilgi anlayisi
farklilasmistir. Bu donemde, din diisiincesinin yara almisolmasina ragmen, eski
dinin mensuplariyla yeni dinin mensuplarin1 ayirmak i¢in kullanilan modern
kavrami, anlami bakimindan 6n plana ¢ikarilarak “yeni, suan, simdiki/anlayis”
anlaminda kullanilmaya devam etmistir. Bu durum, 18. yiizyildaki “Aydinlanma
Felsefesi” denilen donemde hiimanizm, o6zgiirliik gibi kavramlarin 6ne ¢iktigi,
insanin bilimin Oniine gegtigi donemde yine modern olarak adlandirilmistir.
Modern kavrami, zaman i¢inde degisen sartlara gore kendini yenilemis, yeni
kavramlarla kendini tazelemeyi bilmistir. Hep “an”m pesinde kosan modernin
“izm” olmasi, belli bir diisiince sistemini temsil etmesi, Krishan Kumar’a gore
Descartes ile baglayan kirilma doneminin sanayi devrimi, yeni buluslar ve
kapitalizmi igeren “yeni diinya” goriisiidiir. Tanimi ve etkinlik zaman1 konusunda
farkliliklar bulunan modernizm igin en genel tanim “yeni olan’dir. “Post” 6n ekini
alarak yeni bir kelime anlami kazanan postmodernizmin tanimlanmasi,
modernizmden daha giictiir. Bazilar1 i¢in modernizmin devami, bazi diisliniirler
icin modernizmin sikintili zamanlarinda boslugu dolduran bir “heves”, bazilar

icinse modernizmin keskin sinirlarina bir tepkidir, postmodernizm. Farkli goriisler



21

etkisinde farkli tanimlart bulunan postmodernizm, Habermas’a gore gelisimini
heniiz tamamlamamis olan modernizmi tamamlanmasi siirecinde ortaya ¢ikan,
modernizmin devamliligini saglayan i¢ dinamiklerden biridir. Bu nedenle, post 6n
eki fazlaliktir. Huyssen de postmodernizmi, degisen diinya karsisinda modernizmi
eskimekten kurtaran, modernizmi eskiden uzak tutan bir temayiil olarak goriir
(Huyssen, 1994, s. 107) Octavia Paz ise, postmodernizm kavramini zaman
kavrami iizerinden degerlendirir. Postmodernizmin varligin1t ancak yine
modernizmin yenilesmesi, bir adim daha ileri gitmesi olarak goriir. Bu konuyla

ilgili goriislerini su sekilde dile getirir:

Avant-garde’in krizinden bol bol s6z edildi ve c¢agimizi
tanimlamak i¢in de “postmodern ¢ag” deyimi hemen her yerde yayildi.
Biitiin modernite diisiincesinde oldugu gibi muglak ve g¢eliskili bir
adlandirma. Modernitenin &tesinde yer alan sey sadece ultramodern
olabilir; eski moderniteden daha modern bir modernite. Insanlar kendi
yasadiklari ¢agin adini hi¢ bilemediler ve biz bu evrensel kurala istisna
teskil etmiyoruz. Postmodern adlandirmasi modernitemizi onaylamanin
ve ¢ok modern oldugumuzu gostermenin bir yoludur. (...)Postmodern
adlandirmasi, ard arda gelen, diiz c¢izgisel ve ilerleyici zamana
tutsakligin siirdiiriilmesidir (Paz, 2000, s. 101-102).

Michel Ryan ise postmodernizmi bilim, teknoloji ve endiistri {istiine bir
kiiltir kurmay1 deneyen, modernist diisiince karsisinda alaycilikla varligini
saglayan bir hareket olarak su sozlerle tanimlamaktadir: “Ileri kapitalist kiiltiirdeki
bir harekete, 6zellikle sanatlarda (edebiyat, grafik ve plastik sanatlar, miizik vb.)
doniistimselligi, ironiyi, oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi, parcalanmayi, pastiche'i

vurgulayan bir harekete verilen addir” (Ryan, 2000, s.298).

Postmodernizm tartigmalari, postmodernizmi, modernizmin devami sayan,
modernizme Karsi bir akim olarak géren, politik ¢ekismelerin {irlinti veya endiistri
cagmin kiiltiirel sdylemi oldugu noktalarinda yogunlagsmistir. Tanimda netlik
kazandirilamayan postmodernizmin, ortaya ¢ikis tarihi konusunda da farklh
goriigler vardir. Best ve Kellner, postmodernizmi ilk kullanan kisinin 1870
yillarinda Ingiliz ressam Watkins Chapman’in, Fransiz izlenimci resimden daha
modern daha avangard oldugu iddia edilen resim tiiriinii tarif etmek {izere
postmodern resimden soz ettigini ifade eder. Wolfang Welsch ise Nietzsche’ye
kadar ilk kivilcimlarimi gotiiriir (Best, Kellner, 2016, s. 20). Resim ve mimari
alaninda da kullanilan kavram postmodernizm yazinsal metinlerde ilk kez 1934
yilinda Madrid’de yayinlanan Federico de Oniz’in Atologia de la poesia espanola

e hispanoamericana (Ispanyol ve Hispanik Amerikan Siiri Antolojisi) adli
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kitabinda yer alir(Doltas,2003, s. 33). Postmodernizm sézciigiinii sosyo-kiiltiirel
baglamda ve yeni bir diinya goriisii olarak kullanan ilk kisi tarih¢i Arnold
Tonybee’dir. 1947 yilinda yayimlanan A Study of History (Bir Tarih Incelemesi)
kitabinda Bat1 tarihini Karanlik Caglar (675-1075), Orta Caglar (1075-1475),
Modern  Cag  (1475-1875), Postmodern Cag  (1875- ) olarak
nitelendirir.Tonybee’nin tasnifinin ardindan 1950 yilinda felsefe, tarih, sosyoloji
gibi daha genis alanlarda kullanilmaya baglanmas1 kiiltiir tarih¢isi Bernard
Rosenberg tarafindan ABD’de gergeklesir (Best, Kellner, 2016,s. 20).
Postmodernizm 1960’larin sonlarinda Jacques Derrida, Michhel Foucault ve
Roland Barthes’in dil, politika, tarih, felsefe ve okuma edinimleri konusuna
postmodern bir anlayisla egilmesiyle Fransa’da yayginlasir. 1970’lerden itibaren
ise RichardRorty, Thab Hassan, Herbert Blau, Hillis Miller, Barbara Hernstein
Smith gibi diisliniirler postmodernizmi bir sdylem tiirii olarak goriirler ve
boylelikle postmodernizm ABD’de giderek agirlik kazanir. 1980°leregelindiginde
postmodernist yaklasim, Ingiltere ve Almanya’da dahil olmak iizere hemen hemen
biitiin Avrupa’da ve diinyanin bir¢ok bdolgesinde kabul gérmeye baslar. 1970
yillarda postmodern sozciiglinii bugiinkii anlamiyla kullanan ilk kisi Amerikali
elestirmen Thab Hasan olmustur (Doltas, 2003, s. 34).Doltas, 1960’larin sonu
itibartyla postmodernizmi bir diisliniis bi¢imi olarak gérmeye baslar; fakat
postmodernizmle ilgili belirsizlik modernizmden kopus tarihinin kesinligi
konusunda da devam etmektedir. Lyotard, bu tarthi 1950°li yillara kadar
gotiirlirken Abel Jeanirre ise 1968 yilini kiiltiirel bir kopus olarak belirler (Emre,
1993,s. 46). Best ve Kellner, “Belki de postmodern teori gegici bir hevesti, 1980°1li
yillarin goélge bir fenomeniydi” s6zleriyle tanimladiklari postmodernizm 1980’li
yillardan sonra sona ermesini bekledikleri postmodernizm bugiin hala etkisini
korumaktadir(Best, Kellner,2016, s. 358). Bir “heves” ya da “galkanti” gibi
goriilen bir anlayisin on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yirmi
birinci ylizyilda hala dinamiklerini korudugunu postmodernizme olan ilginin bu

yonde eser veren sanatcilarin varligiyla devam ettigini gérmekteyiz.

Modernizm on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Schopenhaure,
Nietzsche, Theodor W. Adorno gibi diisiinilirler tarafindan elestirilmeye
baslanmustir. Insan ve akil merkezli anlayisin gercegi kavramada yetersiz kalist

yeni arayisglart beraberinde getirmistir. Tarih¢i Mark Poster, modernist goriisiin
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sorgulanmaya basladigin1 doénem i¢in yirminci yiizyillin ikinci yarisina isaret

ederken bu durumun sebeplerini su sekilde siralamaktadir:

1. Kolonilerin bagimsizliklarin1 kazanmalariyla birlikte, buralarda
yasayan insanlarin  insan-merkezli  bati  diisiincesini temelden
sorgulamaya baslamalari; bu diisiincenin insanligin mutluluguna degil,
belli toplumlarin ve gruplarin g¢ikarlarina hizmet ettigini one siirerek,
insan-merkezli diisiincenin nasil ve ne 6lgiide mevcut politik giice destek
verdigini kanitlamaya ¢aligmalari;

2. Feminist hareketin gilic kazanmasi; feministlerin Bati
toplumlarinin yapt ve diisiince sistemlerini siddetle elestirmeleri; bu
sistemlerin kadin erkek esitligine ve ortak mutluluga degil, genelde
ataerkil bir yaklasimi siirdiiren diizene, 6zelde ise beyaz, orta sinif
erkegin ¢ikarlarina ve mutluluguna hizmet ettigini Odrneklerle
gostermeleri;

3. Elektronik iletisim sistemlerinin (televizyon, telefon, faks
makineleri, bilgisayarlar gibi) olagan iistii yayginlasmasi sonucu bilgi
edinme ve aktarma ydntemlerinin ve sosyal yapinin degismesi (akt.
Doltas,Poster, 1989).

Ronesans ve reformla baglayan insan merkezli aklin temeline dayanan
modernizm, on dokuzuncu yiizyihin ikinci yarisina gelindiginde herkesin
mutlulugu i¢in olusturulmus, evrensel ve biitiinii kapsadig1 varsayilan degerlerinin
Ozgir ve ideal insan amacmin aksine Dbaskiolusturduguna yonelik
kuskularmodernist anlayista kirilmalara sebep olmustur. Hiimanist diisiince,
adalet, esitlik, 6zgtirlilk kavramlarinin tek tarafli olmasi ihtimali, var olan sisteme
kars1 giiveni sarsmustir. Ideal sayilan Bati diinyasi, 6zellikle Birinci Diinya Savast
ve Ikinci Diinya Savasi’nda savundugu hiimanist degerler aksine belli bir grubun
ya da toplumun istiinliigiinii korumay1 amaglayan bir kimlik ortaya koymustur.
Hizla gelisen sanayilesme, pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmis, hizla gelisen
teknoloji sayesinde pek ¢ok bilgi insanlar arasinda yayilmaya baslamistir. Ulkeler
aras1 kapitalist tavirlar ve silahlanma yarisi, siyasi ambargolar insanlar1 baski
altina almis, iyiye giizele olan ilgi yon degistirmistir. Yalnizlasan insan ileri
teknolojiye sarilmis, bilgi kirliliginin ortasina diismiistiir. Iste bu ortamda var olan
modern degerler anlamimi yitirmis ve yeni bir gerceklik algisinin pesine
distilmiistiir. Dilek Doltas, “olumsalliklara goére degisen bir gercek, kesin,
evrensel ve tamimlanabilir bir gercekten s6z edilemez”, diyerek bu donemin
gercek anlayigini tanimlar (Doltag, 2003, s. 20). Postmodern diisiincedeki
gerceklik algisinin temellerine indigimizde ise oncelikle, Gilles Deleuze ve Felix
Guattari’nin kdksap(rhizome)ile Jean Baudrillard’ inkiper gerceklik | simiilasyon

(simulations)  gortisleri  karsimiza ¢ikmaktadir. Deleuze ve Guattiri’nin
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koksapkavrami terim olarak, botanik biliminde kullanilan dikey bitkilerin yatay
biliyiimesini ve ¢ogalmasini saglayan bir tir sogandir. Felsefi anlamda ise,
merkezsiz sistemler olarak adlandirdigimiz seylerin betimlemesidir. Bir¢ok giris-
cikis yolu ve kendi c¢ikis hatlarindan olusur.Gogebe ya da c¢oklu diisiinme
toplamalar1 (assemblage) diisiincedir(Lucy, 1997, s. 264). Koksap kavrami, Bati
diisiincesindeki Platon’a kadar uzanan dikey, hiyerarsik, merkezli, basi sonu belli
olmayan bir sistemi anlatir. Hayatin asil kaynagi oldugu diisiiniilen gercekligin
metaforla anlatim yoludur. Koéksap diisiincesi, biitiin tiirlerin birbiriyle sonsuz
bicimde baglantili olan baglangict bilinmeyen sonu acik/belirsiz ¢izgilerden
olustugu fikrine dayanir. Bu diisiincenin en o6nemli 6zelligi hicbir merkeze
baglanmamasi, insanlarin 6zgiirliigiinii destekleyecek big¢imde “yersiz-yurtsuz”,
“g6¢ebe” olmasidir. Deleuze ve Guattari’e gore “arzu/itki” ve “sanri/sizofreni” bu
diisiinceyi besleyen kaynaklardir. Bu iki kavramin kaynak olusturmasinin
sebeplerine gelince Deleuze ve Guattari i¢in, arzu/itki dis diinyadan etkilenmeyen
i¢ dinamiklerdir. Gergegi takip etmek i¢in ikinci bir kavram olan
sanr1/sizofreniise, biyolojik sebeplere dayali olmayan daha ziyade toplumlara
uymayan kavramlardir (Lucy, 1997, s. 321).Postmodernizmin gergeklik algisi ile
lizerine diger basat goriis, Jean Baudrillard''n hiper gergek anlayisidir.
Gergekyirminci yiizyilda artik tiiketilmistir, onun yerini yepyeni gergek olmayan
bir gerceklik almistir. Gergek, Baudrillard’in tanimiyla, “kendisine 6zdes bir
roprodiiksiyon yapilmas: imkansiz olan sey”dir. Gergegin yerine gegen gergek
olmayan gercegin olusturdugu durum ise simiilasyondur. Ozneye kitle iletisim
araglar1 aracihigiyla “gercegin istenilen hali sunulmaktadir” (Lucy, 1997, s. 87).
Boylelikle tiiketim toplumu istenilen sekilde yonetilmekte ve sanal bir gerceklik
siirekli beslenmektedir. Dis etkenlerin bu kadar giiclii oldugu bir ortamda “ige
yonelis” artmis, “insan/kisi kavrami yerine” gercegin sonsuz uglu etkilesime agik
bir sistem olarak algilanmasi nedeniyle olusumu devam eden anlamina gelen
“6zne kavrami tercih edilmis” ve “6zne nesne” iledzdestirilerek postmodernist
diisliniirler tarafindan on plana g¢ikarilmistir (Doltas, 2003, s. 24).Var olmayan
gercegin bilgisine ulagma amaci rafa kalmis onun yerini ontolojik meseleler
almigtir. Modernist diisiincede 6nemli bir yer tutan evrensellik, baskici bir tavir
olarak degerlendirilmistir. Lyotard, “evrenselligi ve evrensel nitelikli kuramlarin

insanlarin iizerinde baski olusturdugunu Markist ve Liberalist kuramlardan
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ornekler vererek anlatir” (Doltas, 2003, s. 24). Kant, Rousseau, Freud, Nietzsche,
Heidegger gibi filozoflara kadar uzanan Barthes, Faucault, Baudrillard, Derrida,
Kisteva, Lyotard gibi diisiiniirlerle kuramsallasan postmodernizmin eksikleri
postkolonyalizm, post-yapisalcilik, yapibozum gibi anlayislarla giderilmeye
calisilmigtir.

Biitin  bu teknolojik  gelismeler diislince yapisinin  degismesi,
Lyotard’mn“postmodern durum” olarak nitelendirdigi “olaganiistii bir toplumsal
yasami1” beraberinde getirmistir. Akilci bir anlayisla hiyerarsik bir diizene sahip
alt kiiltiir, st kiiltiir anlayisinin yerini alt kiltiiriin Gist kiiltiirle yan yana durdugu,
karsitliklarin sentezlenerek degil yan yana oldugu, tezin anti teziyle var oldugu,
Klasik miizigin etnik ritimlerde farkli miizik aletleriyle ¢alindigi, teknolojik
geligsmeler karsisindaki degerlerin kendini yitirdigi, parasal giiciin ve popiilerligin
her tiirlii degerin yerini aldigi, kitle iletisim araglar sayesinde gercegin istenilen
bicime sokulabildigi bir ortam meydana gelmistir. Yildiz Ecevit bu ortami su

sekilde anlatmaktadir:

(...) Ve bu insan yasaminin/kiltiiriniin her alanini kapsamina alan
bir gelismedir; ekonomi, tarih, teoloji, psikiyatri, etnoloji, sosyoloji,
pedagoji, cografya, dilbilim ve basta mimarlik olmak {izere tiim sanat
dallari, postmodern taniminda dile getirilmeye c¢alisilan yasam
durumunun etkisi altindadir. Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattig:
bilisim ortaminda yasanilan gezegensel bir kiltir kargasasinin,
kiiltiirel/ulusal sinirlarin birbiri i¢inde eridigi bir donemin adidir
postmodern; ge¢ kapitalizmin/emperyalizmin ulusal sinirlar1 asarak,
diinya genelinde uluslariisti monopoller araciligiyla, tim diinya
insanligin1 yalnizca bir tiiketici kitlesine donistirdigii, tinselligin
maddesellige indirgenmek istenen bir tarihi kesittir. Ancak bu yogun
bilimsel/maddeci etki c¢emberi, farkli bir gelismeyi de getirir. Kimi
yerde orta ¢aga 6zgii gerici dincilik hortlarken, kimi yerde de dinlerin
inan¢ sistemlerinin yikintilar: iistiinde, bir ucu Uzakdogu felsefelerine,
oradan kozmik inang¢lara uzanan, bir ucu da okiiltalizmde son bulan

farkli bir mistisizm bu donemde azimsanmayacak O6l¢iide yandas bulur
kendine (Ecevit, 2016, s. 58).

Uzun siire etkisini siirdiiren modernizmin ardindan postmodern diisiincenin
adlandirmas1 ve kabul gormesi agisindan farkli goriisler ortaya atilmastir.
Modernizmin sarsildigi postmodern diisiincenin heniiz bir diislince sistemine
doniismedigi bosluk donemine postmodernite kavrami ile anilmaktadir. Post-
modernite ise postmodernizmin modernizmin bir uzantist oldugunu, modernizmin
kendini yenileme siirecinde onun uydu diislincelerinden biri olarak gérmekte ve
“post” 6n ekini gereksiz bulmaktadir. Post- modernizm, anlayisindakiler ise

modernizmin kendini tazelemis son hal olarak goriirler ve “post” on ekine
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karsidirlar. Postmodernizm biitiin bu anlayislara ragmen bugiin modernizmden

farkli bagimsiz bir diisiince sistemi oldugunu ispatlamistir.
2.2. POSTMODERNROMANIN UNSURLARI

Postmodernizm resimle baslayan yolculugunda, mimari, edebiyat, felsefe,
psikoloji gibi pek ¢ok alani etkilemis bir disiplindir. Her donemde oldugu gibi
yirminci yiizyilda da toplumsal degismeler, bilimsel gelismeler ve fikir akimlar
sanat anlayisini etkilemis, var olan sanat anlayisin1 ve yontemlerin degismesine
sebep olmustur. Felsefi olarak gerceklik algisinin konumunu ve varolusunu
degistiren, 6zneyi ve bilgiyi gorecelestiren, dilde yap1 bozan, biiyiikten kiigiige,
karsitliklar ve parcalamaya yonelen postmodernizmin sanatsal tanimini Micheal

Ryan su sekilde yapar:

Postmodernizm felsefede, kavramsal anlamlar iireten gizli kalmis
diizenekleri agiga ¢ikarir;Sanatta ise estetik iretimin gizli kalmis
isleyislerini, estetigin disavurumsal hakikat iizerindeki iddialarinin
gizemini yok ederek teshir eder. Sonugta postmodernizmde vurgu
icerikten bicime veya stile kayar. Bir anlamin veya icerigin gostergelerle
metaforik  ikamesi, Dbicimlerin  sinirdasligina, keyifliligine ve
Ongorilmezligine yol agar (Ryan, 2000, s. 298).

Postmodernist anlayisla, gercegin bilindigi klasik sanat anlayigindaki
dogayi/gercek diinyayr taklidi iceren mimesis anlayiginin yerini gergegin
varliginin bulunmadidi, gergege uzak diisen, yabancilasan insanin sanal bir
diinyada yasadigi diislincesiyle beraber gercegin sOylenen sozlerde degil
sOylenmeyen andaki sozler arasindaki boslukta yer aldigi ve bu sozciikleri
bicimlendirme anlayis1 edebiyata hadkim olmustur. Derrida’nin dilin gergekligi
yansitmada yetersizligi diisiincesiyle Foucault’un dilin gii¢ odaklarindan bagimsiz
ve Ozgiir olamayacagl goriisii anlama olan giiveni sarsmistir. Igerigin yerini bu
stirecte bicim/yapr almistir. Artik edebiyat igin esas olan ilahi kaynaklardan esin
yoluyla gelen bilgilerle eser yaratmakdegil var olan malzemeyle edebiyat
yapmaktir esas olan. Sanatta gercegi arayan anlayis, anlam Oriintiisiinii agarak yap1
yoluyla algilamanin insani, ger¢egin yalniz simiilasyonlarmin oldugu dis
diinyanin sahte gercekligiyle oyalanmay1 birakip yapi onceligiyle daha kolay
ulagilabilecegi diisiiniiliir. Anlamdan siyrilip bigimcilige yaklasan elestiri anlayisi
Michel Butor su sozlerle savunur: “Romanda big¢imsel bulus, dar goriislii bir

elestiri anlayisinin ¢ogu zaman sandig1 gibi gerceklige karst olmak sdyle dursun,
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daha ileri bir gergekeiligin vazgegilmez (sine qua non) kosuludur” (Ecevit, 2016,
s. 39).

Postmodernizm akiminin tesirinin en ¢ok hissedildigi, en fazla degisiklik
getirdigi edebi tlir roman diyebiliriz. Postmodernist diislinceyle roman tiiriiniin bu
etkilesiminin sebeplerini Micheal Bakhtin su sozlerle agiklamaktadir: “Biz bir
roman tiirii diye 6zel bir sdylemden s6z etmiyoruz ¢iinkii sdylem yalniz romanda
kendine 0zgii biitlin potansiyelini ve ger¢ek derinligini ortaya koyabilir’(Doltas,
2003, s. 63). Bakhtin’in de belirttigi gibi postmodernist yazarlar “roman tiirii diye
0zel bir soylemin” pesinde degildir.

Var olan algilarin degistigi, her seyin kaygan bir zemin {istiine oturtuldugu
bu ortamda edebi sdylem de degisiklik gdstermistir. Soylem degisikligi
beraberinde farkli metotlar1 da getirmistir. Roman ve hikayeyi meydana getiren
tahkiye unsurlart postmodern felsefenin gergeklik, c¢ogulculuk, oyun, ironi,
gorecelilik gibi anlayislar1 temel alinarak tekrar yorumlanmistir. Roman ve
hikdyeyi olusturan anlatici, kisi, zaman, mekéan, olay Orgiisii postmodern
dinamiklere uygun olarak gergekligin var olmadigi, zamanin dongiisellestigi,
mekanin algilanigla simirl oldugu, kisilerin bir diger kisiden ayrit edilemeyecek
derece siliklestigi, olay Orgiisiiniin biitinden parcaya kaydigi kati, kesin
cizgisellikten; karmagik, olumsalliklara agik anlayisa ge¢mistir. Temelde kendini
tanimlayacak her tiirlii metodolojiye karsi ¢ikan postmodernizmi roman ve hikaye
tizerindeki tesirini ortaya koymak i¢in bu tiirleri olusturan unsurlar1 postmodern

yorumuyla incelemek gerekmektedir.
2.2.1.Postmodern Romanda Zaman

Klasik edebiyatin onemli unsurlarindan zaman, postmodern romanlarda
algilanis1 itibariyle degisiklige ugramistir. Edebi eserlerdeki zaman kavrami
bilimsel gelismelere paralel olarak degisiklik gostermistir. Zamanin bilimsel
algilanig1 edebi metinlerde bu algilanig bi¢imlerine gore yer bulmustur. Jale Parla,
yiizyillar arasinda degisiklik gOsteren zaman kavraminin edebi metinlerde
yansimasini, “On dokuzuncu yiizyil anlatilarinda pozitivist felsefeye uygun olarak
daha ¢ok diiz ¢izgisel zaman semalar1 ve sebep sonug iliskilerine yaslanan

kurgulamalar egemen olurken, modernist anlatilarda zaman birey psikolojisiyle,
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postmodernist anlatilarda ise dille baglantili olarak kurgulanir” sozleriyle anlatir

(Parla, 2005, s. 248).

Yiizyillar aras1 zaman kavraminin yazinsal metinlerde degisiklige sebep
olan bilimsel gelismeler yirminci yilizyila kadar Aristoles ve Newton’un mutlak
zaman algisina dayandiriliyordu. Zamanin bagimsiz ve hi¢bir seyden etkilenmez
bir yapisinin oldugu disiiniiliiyordu. Bu sebeple hicbir seyden etkilenmeyen
zaman biikiilme yasamadan diiz bir ¢izgide ilerlemekteydi. Bu zaman kavrami
metinlere,  sebep-sonug,  giris-gelisme-sonu¢  seklinde  yansimaktaydi.
Modernistlerin  kronofonizm olarak adlandiklar1 bu kavrama postmodernist
Derrida, “Postmodernistler kronofonizme karsidirlar” diyerek postmodernistlerin
mantiksal biitiinliik icinde ilerleyen zaman algisina eserlerinde tercih
etmediklerini ortaya koymaktadir(akt. Rosenau, Derrida, 2004, 107). Yirmi
yiizyila kadar “mutlak zaman, kim O6lg¢erse 6l¢Siin ayni oldugu goriisii hakimdi
fakat yirminci yilizyilda Einstein gorecelik kurami1 mutlak fikrine son vermektedir.
Her gozlemcinin yaninda tasidigi bir saat tarafindan kaydedilen kendi 151k
Olclimiine sahip olmak zorunda oldugu ve farkli gozlemcilerin tasidigr 6zdes
saatlerin ayni sonucu vermeleri gerekmedigi sonucu g¢ikmaktadir” (Hawking,

2016, s. 33).

Zaman kavrammin mutlakligi ve gercekligi sarsilinca yerine sanal, goreceli
bir zaman algis1 yerlesmistir. Bu zaman algis1 diizensiz olmaya daha yakindir.
Hawking, bu sanal zaman algisinda diizensizligin diizenden daha rastlanabilir
oldugunu su sozlerle agiklamaktadir:“Sanal zamanda ileriye dogru
gidebiliyorsaniz ters doniip geriye de gidebilmeniz gerekir. Bu sanal zamanin ileri
ve geri yonleri arasinda 6nemli bir fark olmadig1 anlamina gelir” (Hawking, 2016,
s. 179-180). Diizensiz zaman ¢izgisi postmodern edebiyatta karsimiza
Baudrillad’in, “Diinyanin bu halinden memnun degilsek, 6rnegin 1989’dan 2000
yilina gegilebilir.”  (Rosenau, 1998, s. 120) sozleriyle karsimiza ¢ikar.
Postmodernist yazarlar, zaman kavramimi devinimsel bir yapida kullanilip
rastlantisalliga bagli bir diizensizlik iginde islemektedir. Postmodern metinlerde
zamanin kullanimi bir iislup tarzi oyun, oyunlastirma anlayisina katki saglayan bir
tekniktir. Rosenau, postmodernistlerin zamani kullanim sekillerini ve niyetlerini
su sozlerle ifade eder: “Post-modern yazarlar cizgisel akisi kasten ihlal ederler.

Hikayeler, kendi tizerlerine katlanir ve sonun baslangi¢ oldugu ortaya ¢ikar, bu da
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sonsuz bir dongiiselligi (recursivitiy) beraberinde getirir” (Rosenau, 1998, s. 124).
Zaman cizgisinin bir dil oyunu olarak dongiisel bir oOriintiiyle kullanilmasi
postmodern metinlerde ‘anlilastirma’ yontemini de beraberinde getirir. Yazma
zamant ile okuma zamanini “paradoksal bir ydntemle birlestirerek anlatiyi
Olimsiizlestirmek ugruna” anliklastirma yontemini kullanirlar (Parla,2015, s.
233). Einstein’in gorecelik kuramindan hareketle zamandaki dongiisellikler,
Hawking’in bahsettigi gibi zamanda ileri ya da geriye gitmeler olumsalliklar
icindeki gerceklerdir. Postmodern yazarlar da zamanda gorecelik anlayigini

eserlerinde benzer bi¢imde kullanmislardir.
2.2.2.Postmodern Romanda Mekan

Edebi metinlerde mekan, olayin okura sunuldugu yerdir. Romanin degismez
unsurlarindan mekan zaman iginde degisiklik gostermistir. Edebi akimlara gore
mekanin algilanis bigimi degisiklik gosterirken; zaman i¢inde dnemi artmis veya
azalmigtir. Orne@in, romantizm akimiyla beslenen romancilarda mekan
duygularint anlatmak icin bir ara¢ olurken realist sanatgilarda mekan tiim
ayrintilara kadar inilen eserin gergekligini saglamlagtirmak i¢in kullanilan bir
unsur olmustur. Modernist romanda ise, mekan karakterinin iginde bulundugu ruh
haline gore sekillenmistir. Postmodernist edebiyatta ise,Serif Aktag’a gore
“modernist metinle, postmodern metin arasindaki belki de en biiyiik farklardan
biri mekan”dir (Aktas, 1998, s. 141). 20.ylizyilin basina kadar Newton’un mutlak
zaman ve mekan algis1 gerekliligini korumaktaydi. Mekan (uzay) ve zaman diger
degiskenlerden bagimsiz iki unsur olarak gercekligin sabitligini korumaktaydi.
1920 yilina gelindiginde, Einsten gorecelik kuramiyla Newton’un zaman ve
mekan algisinin yanlishgini ortaya koydu. Zaman ve mekan da etrafindakilerin
etkilesimi altindaydi. Yapilan deneyler zamanin egildigini, mekaninsa
biizlistiigini ortaya koydu (Hawking, 2016, s. 41). Madde, mekan ve zaman
birbirilerine bagli oldugu ve maddeninse yalmiz algilandifinda var oldugu
goriisiindeki Kuantum fiziginin Kopenhang yorumu, mekéani da yalniz algilayan
oldugunda var oldugunu belirtir. Mekan insan beyninde yalnizca bir algidir.
Mekan kavrami da gercekligini kaybetmistir zira o da sabit degil degiskenlere
baghidir. Postmodernsitler de bu bilimsel ¢alismalardan etkilenmisler ve mekani
hiper-mekdan olarak tanimlamiglardir. RoOsenau’nun hiper-mekan yorumu,

”Modern mekan kavramlarimizin anlamsiz olduguna isaret eden postmodern
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terimdir. Mekan modern varsayimlara gore hareket etmez. Yok edilmis ve
mekansal engeller ortadan kalkmistir. Her sey cografi bir akis i¢indedir, mekan da
siirekli olarak ve Ongorilemeyen bigimde hareket etmektedir” seklindedir

(Rosenau, 1992, s. 14).

Devinim halindeki evren anlayis1 postmodern metinlerde mekan
kullaniminin soyut ya da somut mekan olsa da genel itibar ile parcalanmislik ve
belirsizlik esasina dayanir. Parcalanmisliga dayanan “postmodern yapitlarda artik
mekan yoktur zone vardir, zone ise birbiri ile mantiksal iliskisi olmayan mekanlar
demektir (Batum Mentese, 1996, s. 42). Pargalanmis olarak verilen mekanlarin
ayrintili tasvirine girilmez zira mekanlar zihnin algilanisiyla var olabilen degisken
unsurlardir. O halde her okuyucu ne kadar anlatilirsa anlatilsin kendi zihninde
sekillenen gergekte var olmayan mekanlari zihninde tamamlayacaktir. Bu nedenle
yazarin ayrintilt bir mekan tasvirine girmesine lizum yoktur.Yalnizca zihinde
yeniden kurulmayan mekanlar “diger romanlardan veya yazin yapitlarindan da
alinabilir. Buna, metinler aras1 mekan (intertextual zone)denmektedir (Batum
Mentese, 1996,s. 42). Metinler arasi mekanin tercih edilmesi gergekte var
olmayan mekanin oyalamaca sayilmasindandir, bastan kurulmasi veya daha

onceden olmasi1 dnemli degildir.
2.2.3. Postmodern Romanda Kisiler

Anlatmaya dayali metinlerde olaymn basindan gegen kisi ya da kisilere
verilen genel isme sahis kadrosu denir. Geleneksel metinlerde Serif Aktas,

sahislart su alt1 kategoride gruplandirmaktadir:

1-Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman,
2-Rakip veya kars1 giic,
3-Yonlendirici,
4-Alica,
5-Yardimci (Aktas, 2013,s. 46)
Geleneksel metinde biiyiik 6nem arz eden sahis kadrosu, modernist edebiyat

anlayisiyla beraber siliklesmeye baslar. Yildiz Ecevit, eserde siliklesen kahraman

algisini su karsilastirmayla anlatir:

Geleneksel romanda yapinin ana tasiyicist konumunda bulunan
anlamoyki ya da kahramandan birinin metinden ¢ikarilmasi durumunda
yap1, ana kolonlarindan birini yitirdigi i¢in g¢dker. Dostoyevski’nin
“Karamoz kardesleri”nin karsitlar lizerine kurulmus dokusundan karsit
anlamlarin  tasiyicis1  konumundaki  kardesleri ya da babayi
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¢ikardigimizda roman dagilir. (...) Buna karsilik Kafka’nin “Dava”sinda
ana kisi K., siirekli metnin odaginda kosusturmasina karsilik, higbir
anlam tasiyicist degildir. Modernist romanda anlamdan ya da
kahramandan yanaagir basan hiyerarsi yoktur (Ecevit, 2016, s. 46).

Modernist romanda, kahraman siliklesmeye baslasa bile eserin merkezinde
yer almaya devam etmistir. Postmodernizm ise merkez fikrine kars1 ¢ikmaktadir.
Merkezsiz, rastlantisal, dilizensiz parcalarin  olusturdugu “cogulculugun”
pesindedir. Bu sebeple olaylarin merkezinde yer alan kahraman anlayisi
postmodern metinlerde alisilmisin disinda bir profil ¢izer. Kisi yerine 0zne
kavramint tercih eden postmodernizm i¢in hikayedeki kisi de ‘“olusumunu
tamamlamamis 6znedir” (Doltas, 2003, s. 24). Ideal bir kisi profili gizen
kahraman bu metinlerde yer almaz, olusumunu siirekli devam eden bir varlik,
gelisimini tamamlamis, model olamaz. Kaldi ki postmodernist metinlerde her
zaman kisiler sahis kadrosunu olusturmaz. Toplumda azinlig1 temsil eden pek ¢ok
kisi, bitkiler, hayvanlar, esyalar postmodern metinlerin sahis kadrosunda yer
alabilir. Rosenau bu durumu merkezsiz algi sebebiyle ilginin “marjinal tizerine
yogunlagmasi1” olarak degerlendirmektedir (Rosenau, 1998, s. 15). Bu kisilere
bazen isim bile verilmez isminin bas harfi ya da sembolik bir anlama gelebilecek
bir isim verilebilir. Orhan Pamuk’un Kar romanini bu konuda 6rnek verebiliriz.
Pamuk’un bu romandaki sahis kadrosu su sekildedir:“Kadife”, “Lacivert”, “Ipek”,
“Ka”.

Postmodern yazarlar kisi kadrosu olustururken anlatict yazar, ¢esitli canli
ya da cansiz varliklar ile Becket’in metin i¢inde olusumu yazma ve okuma
stirecinde devam eden karakteri ifade etmek i¢in kullandigi homo logos,
“sozciikten adam yaratma”kavramini tercih ederler (Ecevit, 2016, s. 98). Zira dili
On plana ¢ikaran postmodern edebiyat sahis kadrosunu da dillin ve okuyucunun

algilayis imkanlariyla yaratmayi tercih etmektedir.
2.2.4. Postmodern Romanda Olay Orgiisii

Metinde, kisilerin basindan gecen duygu, diislince, izlenim gibi durumlara
olay orgiisii denmektedir. Klasik roman ve hikayelerde, olaylar sebep-Sonug
iliskisine dayandirilarak, ortaya atilan bir problem serim, diigim ve ¢0zim
yontemiyle islenir. Realist romanda ise gézlem endisesiyle biitiin detaylarayrintili
tasvirine onem verilmektedir. Modern metinlere geldigimizde kati bir sebep-sonug

mantiZina dayanmasalar da yine bu metinlerde de ulagilmak istenen bir sonug
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amaglanmistir. Postmodern metinlere geldigimizde ise Baudrillard’in hiper-ger¢ek
anlayisi, gerceklik anlayisim1 degistirmistir. “Gergeklik c¢okmiistiir ve bugiin
sadece imgeden yanilsamadan ya da simiilasyondan ibarettir” (Baudrillard, 1998,
S. 14). Bu anlayistan harcketle gerce§e odaklanan sanat eseri i¢in Beckett’in
sOylemiyle “Anlatilacak bir seyin kalmadigi”dir (Ecevit, 2016, s. 99). Bu
baglamda her metin 6n metindir, metini tamamlayacak olan okuyucunun zihnidir.
Derrida’nin differans (devingenlik, alan, bosluk) anlayisiyla yazardan kalan
bosluk okuyucuya devredilir. Nietzche’nin, “Yasam yalnizca estetik agidan
bakildiginda bir anlam igerir” (Nietzche, 1999, s. 239) sozii, Barthes’in yazili
veya sOzlii herhangi bir yapitin estetik Ozelliklere sahip olup olmadiginin
saptanmast onu algilayan Ozne tarafindan yapilabilir anlayisiyla yer
degistirir.Yazar ve okuyucu tarafindan tamamlanmis melez eserlerde dogrudan tek
bir anlam igermeyen, yoruma agik metinleri Umberto Eco,a¢ik yapit (opera
aperta) olarak isimlendirirken, “sanat koklii bir bigimde ikircikli bir bildiri; bir tek
gosterenle birlikte var olan bir gosterenler ¢oklugudur” diyerek agiklamaktadir
(Eco, 1992, s. 7).Eserin yazim sirasinda okuyucuyla beraber olusumuna onem
veren postmodern edebiyat anlayisi eserin yazilis siirecini de eserin i¢erigine daha
sonra aciklayacagimiz iistkurmaca yontemiyle esere dahil eder. Olay orgiistinden
kalan boslugu ise metinlerarasilik unsurlari ve {stkurmaca yontemleri ile

okuyucunun zihnini doldurur/tamamlar.

Postmodern edebiyat diiz bir ¢izgi halinde ilerleyen olaylar yerine birbirine
gecmis, karmasik, Gautte ve Deleuze’nin koksap anlayisinda oldugu gibi basi
sonu belli olmayan olaylar1 tercih eder. Bunu yaparken de elit (segkinci) olarak
sugladigt modernizmin disladigr her seyi igine alirlar. Rosenau bu durumu,
“Duygular, coskular, sezgiler,tefekkiir,spekiilasyon, kisisel deneyim, adet, siddet,
metafizik, gelenek, kozmoloji, biiyli, mit, dini hisler ve mistik deneyim dahil
modernligin kenara ittigi her sey dnem kazanir” sozleriyle dile getirir (Rosenau,

1998, s. 26).

Postmodern eserler giindelik yasamin siradan ayrintilarin1 6nemli sayarlar.
“Yatak odasinda olup bitenler de tarihsel olarak savas alanlarinda ve hiikiimet
saraylarinda olup bitenler kadar 6nem kazanir” (Rosenau, 1998, s. 27). Kiigiik,
parcali, birbirinden kopuk anlatilar okuyucuya sunularak klasik anlamda olay

Orglisli igermeyen bir anlayisla metinde yazarin bilerek biraktigi kurgu bosluklari
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aktif okuyucuya birakilir.Okuyucunun 6n plana ¢ikarildigi postmodern metinlerde
yazar, listkurmaca ve metinlerarasilik tekniklerini sik¢a kullanmistir. Yazarlar bu
anlayisla beraber eserlerinde konu odagindan uzaklagsmig, bunun yerine bigim,

estetik ve dilsel oyunlaraodaklanmastir.
2.3. POSTMODERN ROMANIN OZELLIKLERIi
2.3.1. Ustkurmaca

Ustkurmaca en genel ifadeyle metin icinde baska bir metnin
kurgulanmasidir. Gergeklik algisina  tutunan yansitmaci romanin aksine
romandaki anlatinin kurgu olduguna dikkat ¢eker. Romanin yazilig siirecini de
anlatiya sokarak okurun biitiin ilgisini metne yogunlastirmaya calisir. Yansitmaci
romandan itibaren kullanilan istkurmaca tekniginin isimlendirmesini ve
poptlerligini postmodern edebiyata bor¢ludur. Yavuz Demir, iistkurmacanin

postmodern edebiyattaki seriivenini su sozlerle anlatir:

Ustkurmaca (metafiction), en bilinen tanimiyla “roman teorisini”
roman yazma pratigi icinde gosterme isidir. Ustkurmaca terimi ilk kez
1960 sonlarina dogru, romanin kendisi hakkinda yazilan son dénem
romanlart  kastederek  William  Gass tarafindan  kullanilmistir.
Ustkurmaca kavrami yeni olmasina karsin oldukga eskiye dayanir; diger
bir ifadeyle bunu romanin kendisi kadar da eski kabul edebiliriz (Demir,
2002, s. 16).

Ustkurmacanin metinlerde kullanim bi¢imini Hakan Sazyek, “Tiirk
Romaninda Postmodern Yontem ve Yonelimler” adli makalesinde su lic gruba

ayirmaktadir:

a) Metnin  kurulusunu, yazilis  siirecini  olgu igerisine

konumlandirma, ayrica diger kurmaca metinleri kism1 olarak yerlestirme;

Metnin anlatilan hikayesinin yani sira metnin yazilis siirecinin esere dahil
edilmesidir. Metin okurla beraber ilerler. Yazar, metin ve okur ayni1 noktada bir
araya gelir. 1ki metnin i¢c ice gegmesiyle yapilan bu iistkurmaca teknigini
metinlerarasiliktan ayiran yonii ise her iki metninde aymi yazarin kurmacasi

olmasidir.

b) Yansitmaci tarzda dis gergekligi olabildigince inandirict bir
tutumla kurmaca yapiya aktarma kaygisinin yerini nesnel gerceklik-

kurmaca iligkisi/celiskisini belirginlestirme;
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Ana anlatinin iginde fantastik 0geler vasitasiyla yapilan {ist kurmacidir.
Renklerin, esyalarin, hayvanlarin, gercek tisti kahramanlarin araciligiyla
yapilmaktadir. Fantastik 6gelerin kullanimi postmodern felsefenin gerceklige
ulagilamayacagi ve sanal bir gergeklik iginde bulunuldugu goriisii modern
edebiyata biiyiilii ger¢eklik olarak yansir.

€) Modern yansitmacit ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi

ortiiklestirilen anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirme;

Ustkurmacanin bu sekli yansitmaci romanda egitici, yol gosterici, bilirkisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern romanda ise metne dahil olan yazar,
Ogretici yoniinii kaybetmis onun yerine okuruna seslenen, okuma zamanini yazma

zamanini birlestirmeye ¢alismaktadir (Sazyek, 2002, s. 500-501).
2.3.2. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, postmodernistlerin metinlerin diiz bir ¢izgide var oldugu
anlayisina karsi ¢ikan, sinirlar1 kaldirip metinlerin olusumunu ancak birka¢ metnin
cesitli iligskiler nihayetinde wulagabilinecegi fikrine dayanmaktadir. Rus
bicimcilerin ¢alisma yOntemlerinden etkilenen anlatici bilimciler, biitiin
metinlerde metinlerarasilik yonteminin kullanildigint 6ne siirerken bu kavrami,
1960 yilinda ilk kez kullanan Julia Kisteva olmasma ragmen kavram 0ziinii
Baktin  soylesimcilik  kuramindan almistir  (Aktulum, 2000, s. 11).
Metinlerarasiligin teknik olarak varligi kabul gorse de isimlendirme ve tanimlama
konusunda farkliliklar vardir. Lotman metin-étesi (extra-text me),bagintilar ya da
metin disi (hors-texte), Barthes ise, “sonsuz bir metnin diginda yasamak
olanaksizligi, Laurent Jeny ise, “yazinsal okunabilirligin kosulu” seklinde
tanimlar (Aktulum, 2000, s. 13). Postmodern goriismetinlerarasi tekniklerle metin
dis1 unsurlart da metne dahil etmislerdir. Gergegin rastlantisal, diizensiz,
parcalardan olustugu goriisii postmodern elestirmenleri farkli metin pargalarindan
olugmus, metin incelemesine gotlirmiistiir. Metinlerin baska metinlerle etkilesime
girmesi yeni bir yontem olmamakla beraber metinleraras: yontemle yorumlanmasi
yenidir. Merkezsiz olma durumunu benimseyen postmodern anlayis, metinlerarasi
metotla metni tek bir merkezde toplanmasini onlemistir. Higbir ilkeye, kurala,
sisteme, dilizene uymak istemeyen postmodernizm ¢ogulculuk anlayigim
metinlerarast yontemle beslemistir. Metinleraras1 yontemlerin siniflandirmasini

Kubilay ~Aktulum, Metinleraras: Iliskiler adli eserinde su sekilde
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siiflandirmistir: “ortakbirliktelik iliskisi”ne dayanan metinleraras iliskiler (Alinti
ve Gonderge, Gizli alinti, Anistirma) ve “tiirev iliskisi”’ne dayanan metinlerarasi
iliskiler (Yansilama, Alayci (Giiliing) Déoniistiiriim, Oykiinme), “Ana Metinlerin
Ciddi Diizende Déniisiimleri”, “Klise-Basmakalip S6z” ve “Anlat1 i¢inde Anlat1”,
Metinleraras1 Imgeler (palempsest, kolaj-brikolaj, yeniden-yazmak).

Alint1 ve Gonderge

Alinti, metinleraras1 iligkinin en belirgin olanidir. Bir metinden bir
boliimiiniin ya da bir ciimlesinin alinmasidir. Alintilanan boliim, ayra¢ ya da
italikle agikca belirtilir. Gonderge ise, metinden alinti yapmadan bir yapitinin
adindan, kahramanlarindan ya da olay orgilisiindeki herhangi bir husustan
bahsedilmesi esasina dayanarak yapilmaktadir. Her iki metotla amag¢ yazarin

kendi diisiincesini giiclendirmeye dayanir.

Gizli Alint1 - Asirma

Gizli alint1, agik alintinin tam tersidir. Higbir bigimde alint1 yapilan yazar ya
da eser adindan bahsedilmez, yapilan alintilar yazarin kendi yazinsal iirtiiniiymiis
gibi alint1 yazarin adiyla anilir. Bu yontemin diger bir ad1 da asirmadir. Bilimsel
metinlerde hos karsilanmamakla birlikte edebi metinlerde yapilan asirmaya daha
hos goriilii yaklasilmaktadir. Michel Schneider gére “su ya da bu bigimde
bagkasina ait tiimceleri, pargalari kendi yapitina sokmayan yazar yok gibidir” (akt.
Aktulum, 2000, s. 104)

Anistirma

Bir diislince ya da sOylemi kapali gonderme yoluyla “yarim bilgi” vererek
okuyucunun zihinsel birikimine dayanarak herhangi bir belirtmede bulunmaksizin
ilgiyi hatirlatilmak istenene yogunlastirma durumudur. “Séylenenle sdylenmeyen
arasindaki iligkiye” dayanan anistirmay1 Fontanier, “tarihle ilgisi olanlar1 tarihsel;
masalla olursa soylensel; gelenek, gorenek, inanglarla ilgili olursa toresel; s6z

oyunlarina dayanirsa sozsel anistirma” olarak gruplandirmaktadir (akt. Aktulum,
2000, s. 111).

Yansilama (parodi)
Yansilama, bir metnin konusunu degistirmeden baska bir yazar tarafindan
yeni bir metinde ana metni hatirlatacak bi¢imde kullanilma teknigidir. Yanilsama

cesitli sekillerde yapilabilinmektedir.Ana metni hemen hatirlatacak tek bir misra,
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satir veya sozciik olarak yapilabilecegi gibi, bir metinin konusuna ait kisi, ¢atisma,
zaman dilimlerine gore degerler sisteminin ve olaylarin degerlendirilis bigimi gibi
Ozellikleri kullanarak metnin icerigine ait temel unsurlar1 kullanarak ana metni
hatirlatacak bi¢cimde de kullanilabilir. Metnin konusuna dayanarak yapilan
yansilamalar konuyu bi¢imsel veya anlam degisiklige ugratilarak yapilir. “Bir
yapit1 degistirip yeni bir yapit olusturulurken aranan sey daha ¢ok destan tiiriiyle
(ayn1 bigimde soylu ya da, yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile)
alay etmektir (Aktulum, 2000, s. 117).

Alayci (Giiliing) Doniistiiriim

Alayc1 doniistiiriim, ciddi bir yapitin “konusunu veya icerigini” mizahi
ogelerle degistirerek giiliing bir hale getirme teknigidir. Petit Robert, alayci
dontistiirimi, “kisileri ve kahramanlik durumlarini siradanlastirarak degistirmeye
dayanan bir destan yansilamasi” seklinde tanimlamaktadir (akt. Aktulum, 2000, s.
127). Yazar, bu teknigi kullanilirken var olan bir metni giiliing hale doniistiirmeyi
amagladig1 i¢in miimkiin mertebe ana metinle iliskisini kuvvetli tutmaya galisir.
Ciddiyetiyle bilinen bir metne bir de tersinden bakilir. Postmodernizm gorecelilik
anlayisina dayanilarak okurun bir de olaylara baska olumsalliklar ¢er¢evesinden

bakmasina imkén saglanir.

Oykiinme (Pastis)

Oykiinme baska bir metnin “dil ve anlatim 6zelliklerini, sozlerini taklit
ederek gergeklesir” (Aktulum, 2000, s. 133). Oykiinmede bir metnin konusu ya da
icerigi degil bicimi lstiine yogunlagmaktadir. Bir yazarmm {slubunun temel
niteliklerini ortaya koyan ifadelerin veya bir edebi tiire aittekerlemeler, masal
tiirline ait ifadeler, halk siirlerine ait bi¢im tiirlerinin metinde kullanilmasi bu
teknigin kullanimiyla ilgili 6rnek teskil etmektedir. Oykiinme, baska bir yazara ait
islup tarzinin veya bir tiire ait bigim Ozelliklerinin taklit edilmesi esasina

dayanmaktadir.

Kolaj

Kolaj kavrami, resim sanatindan edebiyata gegmis bir tekniktir. Metin dis1
gazete haberi, ilan, doktor regetesi, sinema afigi, oliim belgesi, makale, sarki
sOzleri gibi metin dis1 unsurlarin metne dahil edilmesi ve metne uygun bir bicimde
yerlestirilmesiyle yapilan metinlerarasi yontemdir. “kes-yapistir”, “kirkyama” gibi

adlandirmalar1 vardir. Yazar metinde bagka bir metin disindan aldigr her bir
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parganin digsal 6zelligini vurgulamak i¢in metin i¢inde bu unsurlar italik, farkli

bir yazi1 tipi veya punto ile gosterebilir.
2.3.3. Oyun/Oyunsuluk

Nietchze’nin  “Sanat, gercegi oyunlastirmaktir’ifadesinden hareketle
postmodern sanatgilar gergegin ispatlanabildigini kabul etmezler. Sanal bir
gerceklik i¢inde “yabancilasan” insan bu yabanciliga ancak oyunlastirma ve ironi
ile katlanabilir. Yapay ger¢eklik oyunun karsisina postmodern edebiyatgilar
iistkurmaca teknigiyle ve kurgu oyunuyla c¢ikarlar. Oyun, ne gergek kadar
keskindir ne de yalan gibi kandirmacadir; postmodern felsefenin olumsallik/
gorecelik anlayisina imkan tanimaktadir. Her zihinde farkli bir alginin
tamamladig1 bir metnin pesinde olan postmodern edebiyatcilarin oyun anlayisini
Berna Moran, “Romana, dis gercekligi yansitan, sosyoloji, ahlak ya da felsefe
alanlarinda dogrudan dile getiren birmetin degil, kurmacanin kendi diinyasinda
oynanan bir oyun olarak bakiyorlar” sozleriyle agiklamaktadir (Moran, 2004, s.
99).

2.3.4. ironi

Postmodern edebiyatin oyun anlayisi beraberinde ironiyi de getirir. Inci
Enginiin, ironiyi “Ifade edilenin, sdylenilenin tersini kastetmek, mevcut olan veya
olmasi beklenilene tam manasiyla aykir1 olma, mizahi veya alayci ifade”, olarak
tanimlamaktadir (Enginiin, 2004, s. 506). Edebi eserlerde ironi kullanim1 oldukga
eski olmasma ragmen kullanim amaglar1 itibariyle postmodern metinlerden
ayrilmaktadir. Yansitma amacina dayanan eserlerde yanlisin ne kadar giiliing
oldugunu ortaya koyarak okuyucuyu egitmek amacini giiderken; postmodern
eserde var olan anin ya da durumun giiliin¢liigiinii ortaya koymak seklindedir. Tez
ve anti tez durumu ayn1 anda vermeyi benimseyen, her seyi iki kabul eden, her
durumu tersi ile algilayan postmodern felsefe i¢in ironi vazgecilmez bir unsurdur;
fakat Eagleton ironinin postmodern edebiyatta var olusunu, “Ironi esastir, fakat
hakikatin bitirilmemis sonsuz siireci i¢inde hiilkmedilmemis bir an — koti
dolaysizligin tersine sinir koyan, sinirli kabul eden ve tanimlayan ve dolayisiyla
hakikati, gercekligi ve igerigi veren... bir an olarak” degerlendirmektedir

(Eagleton, 1998, s. 190).
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2.3.5. Yeni Tarihselcilik

Postmodern edebiyat anlayisla beraber modernist edebiyatin pek de ragbet
etmedigi ge¢misle ilgilenilmeye, eserlerinin konusu tarih odakli segilmeye
baglanmistir. Rosenau, bu durumu “Postmodern birey gelenege, antikalagmis
olana (genelde ge¢mise), egzotik olana, kutsal olana, sira dis1 olana ve genel ya da
evrensel olana karsi yerel olana biiyiik bir merak duyar “ seklinde agiklamaktadir
(Rosenau, 1998, s. 89). Bu meraki tetikleyen varsayim ise, gergekligin sadece
kopyalarinin bulundugu bir diinyada tarihi gergekleri anlatmanin miimkiin
olmadigidir. O Halde tarihi ger¢ek denilen edebi bir anlatidaki gibi kurgulanmis
bir metinden baskas1 degildir. Ayrica tarihi bir olayin farkli kurgulanmasi gergek
yanilsamalarim1  somutlamakta, gercegin farkli gorecelikler diizleminde
olabilecegini ortaya koymaktadir. Tarihin kurmaca oldugunu savunan bu goriis

Yeni Tarihselcilik kuramidir. Rosenau, bu kurami su sekilde aciklamaktadir:

“Tarih yaziminin da roman sanati gibi 6znel bir boyutu oldugunu,
zira dilin yazi icinde gerg¢egi sorunsuz olarak seffaf bir bi¢cimde
yansitamayacagini gosterir. Postmodern tarih kurami tarih anlatilarini,
kimin, hangi ideolojik, sosyo-kiiltirel ve politik s6ylem i¢inden ve hangi
perspektiften yazdigini sorgulamamiz gerektigini gosterdigi ig¢in, bu
anlatilarin her zaman elestirel bir bakis acisiyla okunmasi gerektigini
vurgular” (Rosenau, 1998, s. 108).

2.3.6. Polisiye ve Bilim Kurgu

Postmodern edebiyatgilarin ilgi gosterdikleri diger bir konu ise polisiye,
bilim kurgu ve fantastik 6geler barindiran tiirlerdir. Postmodernizm, modernizmi
seckincilikle suglamakta, modernist edebiyati belli bir ziimrenin edebiyati olmakla
itham etmektedir. Bu anlayistan hareketle genele, kitle zevkini hitap etmeyi
onemsemekteydi. Ayrica postmodernistler, tistkurmaca, anlat1 i¢inde anlati, alinti
gibi teknikleri de kullanip c¢ok seslilik 6zelliklerini ortaya koydugu edebi {iriinler
vermek istiyorlardi. Polisiye tiirii hem genele hitap edebilecek, her donemde ilgi
gormiis bir tiirdiir. Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve
Yonelimler” adli makalesinde polisiye tiirliniin postmodern edebiyat icerisindeki

durumunu su sézlerle agiklamaktadir:

(...) bir yandan genel zevki esas almay1 6te yandan romani -deyis
yerindeyse- bir bilmece karigikligina sokmay1 amaglayan postmodernist
yazarlar ¢ozimii eklektik davranmakta buldular. Postmodernizmin
¢ogulcu temeline de son derece denk diisen bu tutumla birlikte birbirine
biitliiniiyle karsit olan seckinci ve popililer sanat anlayislar1 bir metinde -
degisik baglamlarda- bir araya getirilmis oldu ( Sazyek, 2002, 506).
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21. ylizyilda ivme kazanan bilimsel gelismeler, olabilecekler hakkinda fikir
yiiriitme arzusunu tetiklemektedir. Insanlarin ilgisini ¢eken “Baska gezegenlerde
daha iist canlilar diinyayi ele gegirir mi?”, “Yapay zekalar insan uygarlifina son
verip yoOnetimi ele gecirir mi?”, “Baska gezenlerde diinya benzeri diizenler
kurulabilir mi?” benzeri sorularin igerigini teskil eden bilim kurgu romanlar1 da
hem genel zevki beslemekte hem de postmodern felsefenin olumsalliklar
anlayisina hizmet etmektedir. Steven Connor, bilim kurgu tiiriiniin postmodern

edebiyat i¢indeki durumunu su ifadelerle anlatir:

1980°lerde postmodernist edebiyatin ve postmodern edebiyat
hakkindaki edebiyatin en gbze g¢arpan gelismelerinden  biri,
bilimkurgunun ve o&zellikle “siberpunk” diye bilinen tiiriinin gitgide
daha fazla 6ne ¢ikmasi oldu. Bu tiiri tanimlayanlar 6zellikle William
Gibson, Bruce Sterling, John Sterling, John Shirley, Greg Bear gibi
postmodern medya, enformasyon ve biyo-mithendislik teknolojisiyle
ilgilenen yazarlarin yapitlartyd: (Connor, 2001, s. 182)

Fantastik konulu postmodern eserler ise insanlarin varliklar1 konusunda hep
tereddiit icinde oldugu her seyi miimkiin kilan biiyiileri, kaderi degistiren
biiyiiciileri, kan emici vampirleri, gelecegi goren falcilari, konusan meramini
anlatan esyalar vb. varliklar1 veya gercekligi var oldugumuz nesnel gerceklikte
miimkiin olmayan her seyi imkanl kilmaktadir. Postmodern felsefenin zaten var
olmayan gercekligini, postmodern edebiyat bir kat daha siisleyip gerceklik

odagindan olabildigince uzaklastirarak okura sunmaktadir.
2.3.7. imge

Edebi tirlerdeki gecisken ve kayganlasan zemin, postmodern sdylemin
savundugu tek boyutluluktan ¢ok boyutluluga gecisin ortaya koyulus bi¢imidir.
Yazinsal metinlerdeki ¢cok boyutlugu artiran 6gelerden biri, romantik sanatcilarla
baglayan modernizmde de sik¢a kullanilan disiinceyi imgeye dayanarak
anlatmaktir. “Resim sanatindan” edebiyata gecen “imge Tiirkge resim” anlamina
gelmektedir (Ecevit, 2016, s. 49). Soylemin farkli anlam katmanlarina
ulasabilmek i¢in kullandigi imge soyut ifadelerin ya da ifade edilemeyenlerin
sozctklerle resmedilisi olmus, postmodern yazarlar tarafindan ragbet gormiistiir.
Imgelestirme metodu somuttan soyuta seklinde yapilirken zaman gectikge bu
durum var olmayan benzetmelere karmasik nitelemelere kadar gelmistir. Yazari
ozgirlestirme siirecinde Onemli bir yol arkadasi olan imgenin karmasikligi

oraninda metin olgunlagmis sayilmaktadir.
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2.3.8. Cogulculuk/Coklu Anlatim

Anlatici, metini okuyucuya sunan kisidir. Eserin tahkiye unsurlarindan
biridir. Zaman ig¢inde kullanilis bi¢imi bakimindan degisimlere ugramustir.
Mehmet Tekin, anlatictyr sahislara gore kategorize ederek su {ic grupta
degerlendirir:

a)1.tekil kisi (ben),

b) 3. tekil kisi (o)
c) 2. ¢ogul kisi (siz) (Tekin, 2001, s. 3)

Serif Aktas ise, postmodern Oncesi romana hakim olan bakis
acilarini su sekilde gruplandirmistir:
a) Tanrisal ilahi bakis agisi1

b) Yazar anlaticiya ait bakis acis1

€) Miisahit bakis agis1 (Aktas, 2013, s. 70)

Roman anlayislart degistikce anlatict tiirleri romanlarda degisiklik
gostermistir. Klasik roman anlayiginda 6zellikle Ahmet Mithat Efendi, Namik
Kemal, Nabizdde Nazim romanlarinda yazar anlatici kimligi ile 6n plana ¢ikmakta
ve okuyucuyu egitici yol gosterici mesajlar vererek eserin sahibi oldugunu
belirtmekte, eser ile okuyucu arasinda varligimi hissettirmektedir. Halit Ziya,
Recaizdde Mahmut Ekrem, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri gibi yazarlar
realist anlayisla eserin tarafsizligini saglamak icin aradan ¢ikmayi tercih ederler.
Fakat asil anlaticinin eserden ¢ikmasi Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Bilge
Karasu, Adalet Agaoglu, Yusuf Atilgan gibi yazarlarin modernist romana zemin
hazirlayan ya da modernist tiirdeki romanlari ile olur. Bu romanlarda anlatic1 bir
hayalete doniismiis, varliginin okuyucu tarafindan hissedilmesi kusur sayilmstir.
Anlatict yazardan dogan boslugu i¢c monolog, biling akisi gibi teknikler
doldurulmustur. Postmodernist, romana gelindiginde ise Beckett’in sdylemiyle
“Kimin konustugunun ne anlami var?” sorusu, eser sahibi yazarin konumunu
degistirmistir (Doltas, 2003, s. 67). Artik anlaticti ne klasik romandaki gibi
goriinen bilen kisi ne de modernist romanlardaki gibi gériinmeyen en bilinmeyen
kisidir. Anlatict bundan bdyle metinle beraber yazma seriiveninde yer alan varligi
gizli olmayan fakat agirligi da olmayan bir unsura doniismiistiir. Hakan Sazyek

anlatict kimligin yeni konumunu su sozlerle dile getirmektedir:
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Yansitmaci romanin didaktik kimlikli yazar-anlaticisi, bu kez
anilan islevini yitirmekle birlikte, romana geri donmiistiir artik. Yazar
romanint hem yazmakta hem de kurmacasinin i¢inde kendine figiiratif
anlamda yer a¢maktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve
yasamak i¢ ice ge¢mistir. Postmodernist romanin anlaticisi etkinliginin
boyutlarint kendi kurmacasinda sinirlt tutmakla da kalmaz, okurla
iletisim kuracak kadar genisletir. Bu tutumu, metnin yorumlanis
asamasinda okurla birlikte, ona yardimcilik etme niyetinin yani sira
okurun da bu kurmaca oyunun ayrilmaz bir parcast oldugu
diisiincesinden kaynaklanir (Sazyek, 2000, s. 498) .

Postmodern yapitlarda anlatim tek bir anlatic1 tarafindan degil birden ¢ok
anlatiyla beraber yapilabilmektedir. Bu durum postmodern edebiyat anlayisinda
“cogulculuk” ya da “cok seslilik” olarak adlandirilmaktadir. Oyle ki bu coklu
¢cemberi genigletmek i¢in anlatict bazen kopek, kesik bir bas da olabilmektedir.
Orhan Pamuk’um Kara Kitap adli eserinde bu durumun O6rnekleriyle

karsilagmaktay1z.

Postmodern anlayista merkezilesmeye yer yoktur. Biitliniin parcalara
ayrilmis, giiclin birden ¢ok merkeze yayilmasi diisiincesi hakimdir. Bu pargalilik
postmodernizmde farkliliklarin bir arada bulunmasini saglar. Zitliklarin uyumunu
Yildiz Ecevit, “Abiye bir giysinin altina postal giyilip pistte tek basina dans
edilerek istenilen figiiriin yapildigi, Barock miizigi i¢in kurulmus orkestranin
Beatles caldig1 bir ¢agin edebiyatidir bu” sozleriyle ifade eder (Ecevit, 2006, s.
19).

Postmodernizmde, modernizmde oldugu gibi edebi tiirleri kesin ¢izgilerle
birbirinden ayiran bir sisteme tabi degildir. Bu tiir smirlarin edebi metni
olusturulmasinda  baski  olusturdugu gerekgesiyle kaldirilmasi  anlayisi
benimsenmistir. Gergekligin  yatay ve sonsuz derecede etkilesim halinde
rastlantisal oldugu anlayis1 edebi tiirleri birbirine yaklagtirmistir. Romanlar siire,

hikayeler denemeye karigmis, melez tiirler ortaya ¢ikmaistir.

2.4, NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMAN VE
HIKAYELERINDEPOSTMODERN OGELER

Postmodernizm, her ne kadar herhangi bir siniflandirmaya temel olarak
kars1 c¢iksa da Oziinii anlayabilmek i¢in zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay
orglisii gibi kavramlar1 belli metotlarla incelemek gerekmektedir. Bu anlayisla
Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde postmodern 6zellikleri, bu unsurlar

lizerinden inceleyecegiz. Calismamizdan Once, Zohre Demir “Nazan
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Bekiroglu’'nun Hayati, Hikdye ve Romanlarinin Coziimlenmesi” adli yiiksek
lisans tezinde roman ve hikayelerinde yer alan zaman, mekan, sahis kadrosu ve
olay Orgiisii unsurlar1 incelenmis; fakat sahis kadrosunda bazi postmodern
ozelliklerini tespit etmenin disinda kisilerin 6zne konumuna yerlestirerek anlami
on plan ¢ikartildigina; zaman kavramimin an odakli zaman ve dongiisel zaman
olarak islendigine; mekanin detaylarina girilmeyip cagrisimlar yoluyla okurun
zihnine birakildigina; olay oOrgiisiinde baglantisiz gibi goriinen kii¢iik Oykiilerin
asil metni olusturduguna deginilmedigi goriilmiistiir. Zaman, mekan, sahis
kadrosu ve olay orgiisiine ait bu 6zellikler postmodern anlatinin bu unsurlara ait
onemli ozellikleridir. Bu sebeple yazarin postmodern cizgide anlatilar ortaya

koydugunun 6nemli kanitlaridir.
2.4.1.Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Zaman

Nazan Bekiroglu, zaman kavramini sabit diiz bir ¢izgide ilerleyen
Newtoncu anlayisla degil Einstein’in izafiyet kavrami ile ortiisecek bicimde
bagimsiz bir degisken olarak kullanmaktadir. Bekiroglu, zamani goreceli bir
yapida bosluklar birakarak, zaman icinde ileriye ve geriye hareket edilebilen,
yazma ve okuma zamanini sonsuz bir anda birlestiren dongiisel (recursivitiy)bir
zaman anlayisiyla eserlerini kaleme alir. Postmodern romancilarin metinlerindeki
bu kullanis big¢imine, Bekiroglu'nun pek ¢ok roman ve hikayesinde

karsilagsmaktayiz. Roman ve hikayelerinde zaman, “nesnel zaman”, “an odakl

zaman” ve “dongiisel zaman” olarak {i¢ grupta ele alinabilir.

a)  Nesnel zaman:

Nun Masallar, ii¢ bdliime ayrilmis gesitli hikdyelerden olusmaktadir. Ilk
boliimdeki hikayede birka¢ baslik altinda hattatin oykiisti yeralmaktadir. “Hattat
ve Padisah” baghgiyla baglayan boliimiinde “aylardan mays, yillardan
binyiizyetmisalt1 hicri” olarak nesnel bir zaman vermektedir. Yisuf ile Ziileyha
hikdyesi nesnel zaman olarak antik Misir déneminde ge¢mektedir. Isimle Ates
Arasinda romaninda nesnel zaman Vak’a- 1 Hayriye’den “U¢ yil kadar once”
yani gecen tarih 1823-1826 yillaridir. “Cam Irmagi ve Tas Gemi” ile “Mavi Giil
Dali” hikayelerinde nesnel zamanin anlatilanlardan, antik Misir donemi oldugu
anlasilmaktadir. Nar Agaci romaninda ise tistkurmaca teknigiyle iki nesnel zaman
vardir. Birincisi yazarin roman1 yazmak icin sehir sehir gezdigi 2009-2011,

ikincisi ise, dedesinin hikdyesini anlattign 1912 ile 1915 willaridir.
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Miicellaromaninda ise nesnel zaman, yazarmneseri bitirdigi 2015 yili ile
Miicella’nin hikayesinin anlatildigi, 1920 ile 1980 yillarin1 kapsamaktadir.

b) “an” odakh zaman anlayisi:

An odakli zaman anlayisin1 Bekiroglu, nesnel zamana alternatif olarak
kullanmaktadir. Baudrillard “Gelecek bir tarihin olmadigi, zamanin iptal edildigi,
buzlu bir simdiki zaman” olarak tanimladig1 postmodern zaman anlayisi
Bekiroglu’nun yapitlarinda kullandigi zaman anlayisi ile Ortiismektedir. (akt.
Emre, Baudrillard, 2006, s. 171). Zaman1 “an” odakl isleyen Bekiroglu, 6lg¢iim
yapilamayan bu zaman dilimi i¢in 6lgen olarak bilinci kullanir, zamanlar1 bilingle
algilanan birimlerden/noktalardan ibaret sayar. Bu tavir, Nietzsche’nin bengi
doniis*, Bergson’un dure? ya da Ibn-i Arabi’nin cennet zamani® kavramlarini
hatirlatmaktadir. Tk yapiti olan Nun Masallari’ndanitibaren “an odakli zaman”
anlayisint benimseyen fakat zaman ic¢inde kullanis bigiminde degisikler yapan
yazar, bu yapitinda“kimi zaman kendisini kan ve ter i¢inde kabuslardan atarken”,
“O zaman, onun 1518inda gordiigii kendisini fark ettigi zaman” gibi bilince bagh
ya da “Ay’la giinesin hala ayn1 yerde, biri dogmak biri batmak lizere”, “yagmur
kuslar sularin {izerinde ¢igliklar atarak ugmaya baglayinca” gibi ifadelerle; Yiisuf
ile Ziileyha hikayesinde ise benzer bir bilingle anlam kazanan zaman anlayisiyla

“Bir zaman, birka¢ zaman, birka¢ zaman daha”, “az zaman” gibi ifadelerle “an

odakli zaman” anlayigininortaya kondugu goriilmektedir.

Isimle Ates Arasinda romaninda yazar eseri yazilis siirecine yer verdigi
anlatma zamani, Mansur ve Nihade’nin hikdyesini anlattigi olay zincirine bagl
nesnel zaman ve araya giren kiiciik hikayelerdeki zamansizlik ile zaman igerisinde
sigramalara dayanan, klasik zaman anlayisinin disinda postmodern zaman
anlayisina yakin bir zaman anlayist hakimdir. Yazar, zaman dilimi farkli bu
roman i¢in okuyucuyu “Soéziin Bas1” boliimiinde zamani bilingle kavranan an

lizerinden su sozlerle anlatmaktadir:

"Nietzsche'ye gore; “insan tiim yasamu durmadan dondiiriilen bir kum saatidir”. Actyla
iistlin insan olana kadar tekrar tekrar diinyaya gelir. Bu tekrarlar1 bengi doniis olarak isimlendirir.
(Nietzchhe, 1999, s. 67).

2 Siire (Durre), devamh bir akis gecmisin gelecege dogru bilyiidiigii uzamsal agilimdir
(Bergson, 2015, s. 52).

¥ Zamanin sonsuz olarak ana odaklanmus halidir (Yusuf, 2012, s. 262).
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Zaman dilimi ihlal edilmis bu hikayede, bir devsirme olarak
kurguya girecek olan Nezuka’nin yeni bir isimle yeni bir hayat:
baslamasindan ¢ok uzun zamanlar sonra. Diizme bir solagin ¢agrisimiyla
anlatilacak olan turnanin efsanesinin ise ¢ok ama ¢ok daha sonrasindaki
bir zamanda. Tuna lizerine ¢oktan bir koprii kuruldugu, Siileyman’in
hayata sigmayip da once Kanuni, sonra da Muhtesem oldugu saadet
zamanlarinin da sonrasinda. Siileyman’dan sonra bedelini pek pahal:
0dese de isminin basina yeni bir isim getirebilen ilk padisah olan Geng
Osman’in  yenigeriler tarafindan  ihanete ugradigi, Selimlerin
iciinciisiiniin bestekarlikla padisahlik arasinda sarayinin duvarina giil-
ebri-su ¢izdigi zamanlardan da sonra. Her seyin 6nce kuruldugu sonra
bozuldugu zamanlarda(...)Zaman zaman Once zaman zaman sonra
(Bekiroglu, 2002, s. 12).

Zamanin yalniz su andan ibaret oldugu mutlak, sonsuz ve degismez
Olclimleri yapilamayan zaman anlayisi diger yapitlarinda oldugu gibila:
sonsuzluk hecesiromanin zamani i¢in de belirleyicidir. “Gergegin de gergeginde
ise; sonsuz bir simdilik ani, sifir lahzasi” (Bekiroglu, 2016, s. 15). Cennet
zamanini ifade etmek/6lgmek icin belirlenen “an” kavrami postmodernistlerin
zamant andan miitesekkil goriisiiyle uyusmaktadir. Ayrica postmodernistlerin
“1ss1z bir kumsal” sembolilyle ifade ettikleri “an” kavramiyla ifade edilen
zamanda gergeklesebilecek olumsalliklar romanda zaman kavraminin su tanimiyla
benzer olumsalliklar1 hatirlatmaktadir: “Tim anlarin birbirine esit ve denk
durdugu o yek-par¢ada her sey ayni anda olup bitiyor, 6nce ve sonra ayni anda
yasantyordu”(Bekiroglu, 2016, s. 15). Cennetteki zaman kavrami an {izerinden
anlatiliyorken, diinyadaki zaman kavrami yine anin dilimleri iizerinden
anlatilmaktadir. “glines dogarken”, “en uzun gecede”, “giinesin battig1 an”, “sagin1
riizgar oksarken, heniiz kalbinde kin, elinde tas yokken”, “diinya gecesi”, “diinya
zamaninda glin aydinlanirken” ifadeleriyle zaman kavrammi genellikle

postmodernistler gibi “an”a odaklamistir.

Nar Agaci, romaninda Nazan Bekiroglu zamani goreceli bir anlayisla
kullanmaktadir. Zamanda bir fotograf karesi vasitasiyla 100 yil dncesine 1 Ekim
1912 tarihine gitmekte, bazi boliimlerde ise gliniimiize donmektedir. Bu sebeple
roman zamani ‘“zamansizlik”tir diyebiliriz. Bekiroglu zaman algisint Nar
Agacr’nda “sonsuz bir an” a simdiki zamana odaklamaktadir. Bekiroglu,

romandaki zaman algisini su sozlerle anlatmaktadir:

Fakat fotograf kartonunun iizerindeki binlerce yiiz objektife boyle
baktik¢a anladim ki bir kez olan her sey, donmus bir anin i¢inde sanki
suan oluyormus gibi, daha dogrusu “su an da” oluyormus gibi sonuna
degin oluyor. Oyleyse ben bu satirlar1 yazarken siz bu satirlar1 okurken
de bunlar hep oluyor, hald oluyor. Biitiin zamanlar, hayatlar, iist iiste
yig1l1, biteviye yasanip duruyor (Bekiroglu, 2012, s. 524).
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Nazan Bekiroglu, an odakli zaman kavramimi “Kara Yagmur” isimli
Oykiide “bu zamansiz” bir hikaye diyerek hikdye zamanin1 ge¢mis ya da gelecek
gibi Olgiilemeyen yalniz bilince bagli “su an/simdi” oldugunu vurgulamistir. Nun
Masallar: kitabinin son bolimde yer alan “Bahgeli Tarih” hikayesinde ise,
kiitliphanede tez arastirmasi yapan tarih 6grencisinin Tarih-i Enderun’un yazari
Atd Bey ile Letdif-i Rivayat-i Enderun yazar1 Hafiz Hizir Aga’ya yazdiklar
iizerinden seslenerek “Iste, iste simdi gel, beni cevapla.” (s. 102) diyerek nesnel
Olgiitlerdeki zamanin sinirlayiciligini reddetmekte dort asir Oncesiyle giiniimiiz
zamanini birlestirdigi simdiyi mutlak saymaktadir. Kitabin son sayfalarinda yer
alan “Ikinci Kistm/ besinci béliim/ Size dokunamayacagimi anlaymca” bashkli
boliimde kitabin yazilma siireci ile ilgili detaylar verilirken “zaman: alisilmadik”
ibaresiyle tanimlanacaktir. Klasik roman anlayisinda ana unsurlardan biri olan
zaman kavraminin olmadigi ya da alismis/dlgiilebilir normlarda olmayan zamanin

yalniz simdiye odakli oldugu bir hikdye ancak postmodern tavir ile agiklanabilir.
c)  Dongiisel zaman:

Postmodern yazarlarin zamani ¢embersel bir diizlemde algilamalari sonucu
“okuma zamani ile yazma zamani birlestirerek zamani1 dongiisel” hale getirmeleri
Nazan Bekiroglu yapitlarinda da siklikla karsimiza ¢ikan bir tavirdir. Yazar, Yisuf
ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi Ve Miicelld eserlerinde bu zaman anlayigini
kullanmistir. Ustkurmaca teknigine bagli olarak Yiisuf ile Ziileyha hikayesinde,
kitabin yazilma seriivenini anlattigi kisimlarda “Ben: Yazici. Yazmaya
basladigimda, y1l bin dokuz yiliz doksan dokuz milattan sonra, aylardan Nisand1.”

3

(s. 16) diyerek yazmaya basladigi “...bir defterin kareli ve pembe renkli

sahifelerini, soze tarih, bitirirken iki bin senesi Mart aymnin yirmi yedinci

2

giintinde...” (s. 211) diyerek bitirme zamanini, ‘“Uzerinden bir okuma ge¢mis
kitap™ (s. 224) ise okuma zamanin 6l¢iimiinii kisiye birakarak yazma ve okuma

zamanini birlestirir.

Cam Irmag: Tas Gemi alt1 hikiyeden olusmaktadir. Ik hikdye ve son hikaye
birbiriyle iligskili olmakla birlikte tiistkurmaca teknigi kullanilarak kitabin
baslangicinda giilibrisim agacin altinda oturan yazar, son hikayede “Biitiin yazi
giilibrisimli agacin altinda oturarak gegirdim.” (S.198) diyerek gecmis ve simdiyi
sarmal bir zaman anlayisiyla birlestirmistir. Eserde nesnel zamana ait unsurlar

belirtilmekle beraber postmodern zaman anlayigina ait unsurlarda bulunmaktadir.



46

[k hikdye olan “Be” de yazar zaman kavramini belirtmemis zamani an kavrami
tizerinden nitelendirmeye su sekilde devam etmistir: “Goziinlin 6nlinden koyu
yesile donmiis bliyiik denizin dalgasi, basinin iizerinden bir gé¢men kus siirtisii

gecti. / Dort hikaye diistii igine” (Bekiroglu, 2006, s. 24).

Miicelld romaninda, {istkurmaca teknigini kullanarak yazma eylemini
tetikleyen “1977 yili subat aymin ilk giini somestr tatili” baglayan metin yazma
eyleminin gergeklestigi “Bense kirk yil sonra halda masamin basinda, kitaplarin
defterlerin arasinda oturuyorum” (s. 15) diyerek zamanda sigramalarla okuru 2017
yilina romanin yayimlanigindan iki yil sonraya tagimaktadir. 1930 yillarda
baslayan Miicella’nin hikayesi bilin¢ akis1 teknigiyle bir haftalik ya da birkag
yillik geri doniislere ragmen diiz bir ¢izgide ilerleyerek 1970 yillarin sonlarinda
son bulur. Bununla beraber Bekiroglu, metni 1970’lerden zamani “Ama ben 2015
yilinin yazinda” (s. 340) diyerek romaninin son ciimlelerini yazdigi ana
okuyucuyu tagimaktadir. Ayrica 6nséz ve sonsoz olarak adlandirmasa da romanin
ilk ve son boliimii yazarin okuyucuya anlatiyla ilgili agiklamalar yaptig1 bu iki
kisimda “Sanki zorlasam diinyanin biitiin dillerini konusacagim” ifadesi yer
almaktadir (s. 339). Okuyucunun romani bitirdigi an ile yazarin romanini bitirdigi

an ayni noktada kesisir; zaman kavrami ortadan kalkar.

Nazan Bekiroglu, nesnel zamani kullanmakla beraber postmodern zaman
anlayisinin an odakli dongiisel tavrin1 benimsedigi goriilmektedir. Bekiroglu,
bunu bazen zamani anla smirlayarak ya da Olglimlii zamani reddedip
“zamansizlik” olarak belirttigi hikdye zamanlariyla, bazen ise iistkurmaca
teknigini kullanarak yazma ve okuma zamanini birlestirerek yapitlarina
yansitmistir. Bilincin 6n planda tutuldugu bu zaman anlayisinda sonsuz ve mutlak
zaman ancak simdidir; fakat Bekiroglu’nun sonsuz ve mutlak zamana olan ilgisi
yalniz postmodernizm kaynakli degil ileri ki boliimde inceleyecegimiz tasavvufi

anlayisa dayali cennet zaman1 kavramiyla da ilgilidir.
2.4.2. Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Mekan

Nazan Bekiroglu eserlerinde mekan tasviri, ne klasik romandaki gibi keskin
hatlara sahiptir ne de roman kisinin ruh haline gore ayrintilarla doludur; mekanin
varligl, zihinsel algilamaya dayanmaktadir.Yapitlarinda genellikle gercekte

anlatilan bir mekan yoktur; parcali, algimin zihinde olusturdugu resim ya da
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resimler vardir. Gergekte var olmayan postmodernizmin hiper-mekan olarak
adlandirdig1 ne kadar anlatilirsa anlatilsinzihinsel algilanisa gore degislik gosteren
bu mekanlar, bulanik, parga par¢a, okuyucunun zihninde tamamlanmaya
birakilmis, ayrintiya girilmemis sisli degisken bir cografyadir. Postmodern
edebiyatin mekan anlayisiyla benzerlik gosteren bu mekan 6zelliklerilsimle Ates
Arasinda veLdisimli romanlari; Nun MasallariYisuf ile Ziileyha ve Cam Irmagi
ve Tas Gemi isimlerini verdigi hikayelerinde Nar Agaci ve Miicelld romanina gore
daha belirgindir. Yazar bahsi gecen eserlerinde ¢esitli anahtar kelimelerin imajina
biraktigi mekan ayrintilarini, postmodern bir anlayisla okuyucunun zihninde
tamamlamaktadir. Daha 6nce Zohre Demir’in “Nazan Bekiroglu'nun Hayati,
Hikaye ve Romanlarimin Coziimlenmesi” adli yliksek lisans tezinde roman ve
hikayelerinde yer alan mekan unsuru incelenmis fakat postmodern ozellikler
tastyan mekan unsurlarinin da incelenmesi klasik roman anlayisiyla yapilmistir.
Bekiroglu’nun bazi yapitlarinda mekani okuyucuya sunustaki tavrinin postmodern
ozellikler tagidig1 vurgulanmamistir. Klasik metotla yapilan ¢éziimleme yapitlarin

derinligine inilmesinde yeterli olmamustir.

Nazan Bekiroglu’nun ilk yapit olan Nun Masallar: adl1 hikdye kitabindan
baslayarak postmodern mekan anlayisinin yansimalar1 karsimiza ¢ikmaktadir. i1k
boliimde yer alan hattatin hikayesinin anlatiminda mekanlar ayrintiya girilmeden
okuyucunun zihnine birakilmistir.Bu ilk boliimdeki hikdyede mekéan olarak
Istanbul tercih edilmis fakat dénemin 6zelliklerini okuyucuya aktaracak i¢ ve dis
mekan tasvirlerinden yazar kaginmistir. Masals1 bir hava i¢inde “mor golge”ler
icindeki oda, “lacivert semadaki birbiri ardina kayan yildizlar” altinda, “kuytu
pencerelerde sar1 solgun 1siklarin” savki vuran Bogaz, “tas duvarlarin ve esmer
koridorlar1 ezasiz salalara acgildig1”, “duvarlart mavi ¢inilerle doseli los odalar1”
Saray-1 Amire, “iki katli”, basamaklar1 k6hnemis”, “kap1 Oniinde filbahri” hattat-
rasatin evi, “zatiilhaldklarin, liibnelerin, rub’ularin doldurdugu salonlarda irili
ufakli odalar’in oldugu hattat-rasitin ¢alistigt rasathane, “Ayasofya ve
Sultanahmet’in  arasi”hikdyede mekan olarak kullanilmistir.  Kullanilan
mekanlarin hicbirinde yazar ayrintiya girmemis, “solgun sar1 151k”, “mor golge”,
“mavi golgeli padisah odas1” gibi benzetmelerle mekanlar1 goriiniirde

siliklestirmekte, netligi okuyucunun zihnine birakmaktadir.
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Nun Masallarr’nin ikinci bolimde yer alan diger bir hikdye ise “Geng
Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”tir. Bekiroglu, bu hikayede de
Bogazici, “kocaman sar1 ve 6lgiin 151kl eski saray”, “Besiktas’ta yapilmis olan ve
beyaz bir dantele benzeyen yeni saray”, eski sarayin karsi kiyisindaki “bir beyaz
dantel kadar giizel yali”, “bir zamanlar ¢ok giizel bir bahgeye benzeyen harabeye
dénmiis mezarlik”, “Istanbul’un dar sokaklarindan birinde “tahta basamakli” iki

kathi hattatin evi mekan olarak kullanilmistir. Bu mekanlara nazaran tiirbe su

sOzlerle daha ayrintili tasvir edilmistir:

Ana duvar gercekten yikikti ve ciimle kapisinin lizerindeki kitabe
yok olmustu. Meydana girdi gen¢ mezarlik bekgisi. (...) Ne misafirhane
kalmist1 geriye, ne semahane. Ne ihvan, ne semazen. Bir ¢ilehane
duruyordu bir de harem. Kendi hiicresinin 0Oniinden hizla gecti
(Bekiroglu, 2009, s. 83).

Mezarlik bekgisi ve Geng Kalfa i¢in yaptirilan ev de hikdyede yer alan diger
mekanlara nazaran ayrintisina girilmis diger bir mekandir. Fakat buradaki
ayrintilarda  yine  detaylandirilmadan ana niteliklerle genel ifadelere

dayanmaktadir. Yazar bu evi su sozlerle anlatmaktadir:

Suyun kiyisinda beyaz ve dantele benzeyen bir yali yaptilar. Hali,
billur, avize, porselen, giimiis, samdan, buhurdan, atlas, ipek ne varsa
dayadilar, dosediler. Hatta biitiin bu ayrintilar1 aydinlatmasi i¢in son bir
fedakarlik olmak iizere yaliya elektrik bile getirdiler (Bekiroglu, 2009,
s. 78).

Ucgiincii boliimde “Digerleri” bashig altinda yer alan ilk hikdye “Bahgeli
Tarih™tir. Mekan, ceviz dolapli, kapis1 6niinde koca ¢inar, havuz basinda masalar
olan bir kiitliphanede gegmektedir. “Aksamin Agas1” hikdyesinde ise mekan bir
“otobiis durag1” ve “bombos bir deniz kiyisindaki tahta masali metruk gazino”dur.
“Kara Yagmur” da ise yazar “bu mekansiz” hikayede diyerek hikayenin mekanini
kendisi belirtmistir. Miizede gezerken ge¢mis zaman insanina seslenen yazar
“Belki Alemdar, onun, Arz odasinin Oniine boylu boyunca uzatilmis, simdi
yerinde kirmizi bir porfir tas, (...) higkira hickira orta avludaki dokuzuncu
servinin dibine ¢okiivermistir” (. 127) gibi detaylarla miizenin mekanini degil
gordiikleriyle zihninde olusan mekani anlatmaktadir. Bu boliimiinde yer alan son
hikaye ise “ve Nigar Hanim, Sevgili” bashgiyladir. Hikdye tiirlinden ziyade Nigar
Hanim’a yazilmis bir mektup izlenimini veren bu boliimiin 6ykii oldugunu yazar
wsrarla “clinkii 6ykiimiin zaman1 yok”, “al bu 6ykiiyii ne istersen onu yap”, “sonu
yok bu Oykiiniin” diyerek belirtmektedir. Bu 0ykiiniin mekani1 yazarin zihindeki

Nigar Hanim’in gezdigi andaki Divanyolu, Istiklal Caddesi, tramvayin kadimlar
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boliimi, Tepebast Tiyatrosu, henliz yanmamis Ciragan Sarayi, Goksu’nun
mehtapl aksamlar1 gibi yerlerdir. Yazar, Nun Masallar: nda mekanlart iki tiirde
fakat ayni temel iizerinden ortaya koymaktadir. Birinci tiirde reel diinyadaki
mekanlarin pargali, detaysiz, bulanik anlatimin kalanimni okuyucuya biraktigy;
ikinci tiirde ise yazarin reel diinyadaki mekanlarin zihnindeki halini okura

sundugu mekanlardir.

Nazan Bekiroglu'nun mekan unsurunun detaylarimi Yisuf ile Ziileyha
hikayesinde okuyucu zihnine birakmaktadir. Yazar, mesnevi tiirinde daha 6nce
ornekleri verilen bu hikdyede mekanin bir ¢ol oldugunu 6zellikle belirtir. Bunun
sebebinin Dogu kaynakli bir ask hikdyesi olmast muhtemeldir. Yazar ¢oli
anlattig1 bir kisim ekler hikayenin basina. Burada anlatilan ¢6l, yazarin zihnindeki
¢Oliin kagida yansimasi gibidir. C6l mekan olarak realist anlatimindan ziyade
zihnin algilar tizerinde sekillenmis bir hayal olarak anlatilmaktadir. Postmodern
romanda karsilastigimiz, ayrintilardan ziyade izlenimlere dayali bu mekan

anlayisini yazar su sekilde kullanmistir:

Kervan yorgun, ceylan vurgun. Co6lde yildiz damlari. Bir yan1 dag
bir yani1 deniz ¢dliin. Bir yan1 firtina bir yant kum. Ve iizerindeki gdkten
¢o6liin, 1siklar sagarak gosterigli bir kuyruklu yildiz gegiyor. Geriye
biraktigi, siiriiklenen bir iz ve biitiin irmaklardan daha mavi bir irmaga
diisen yansima. Bir kez de yerde yaratiliyor. Sonra, sonsuza degilse de,
sonuna degin gériinmez oluyor (Bekiroglu, 2007, 5.18).

Hikayede yer alan ¢6liin haricindeki i¢ ve dig mekanlarda yazar keskin, agik
ayrintilara girmemis okuyucu da bir intiba birakacak agiklamalar1 yapip kalan
detaylar1 postmodern bir tavirla okurun zihnine birakmistir. Bu durumu
orneklemek gerekirse: Yuasuf'un dogdugu kenti “Ken’an ki higbir zaman
bulunmamis bulunamayacak kentlerden biri degildi” (s. 23) diyerek masal sehri

olmaktan ¢ikarir; fakat sehrin detaylarina girmez. Ziileyha’nin baba evi ~ “irmak

Misir’in en soylu evi”, evlendikten sonra yasadigi sehir ise “kiitiiphanelerin ve

2 (13

tapmaklarin”, “mamur ve yikik saraylarin kenti” olarak anlatilmaktadir. Mekan

konusunu o kadar dnemsemez ki yazar Yasuf kole olarak satin alinip getirildigi

13

Ziileyha ile ilk karsilastiklar1 yer tarif edilirken “ mekan Zileyha’nin saray1”
diyerek gegistirilir. I¢ mekan tasvirlerinde Bekiroglu ayni tutumu sergilemektedir.
“Zindan: Duvar, parmaklik, kap1. Siirgi, kilit, kiif, karanlik, yine kap1.” (s. 149)
diyerek mekanin anahtar kelimelerini vererek detaylandirmayr okuyucuya

birakmaktadir.
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Isimle Ates Arasinda romaninda yazar, mekan tasvirlerini smirli tutmus ve
mekana ait ayrintilar1 Nihade’nin evinde koku ile harmanlayarak okuyucuya
birakmistir. Yenigeri ocagmin ve padisahlarinkendini anlattigi kisimlarda ise,
tarihi tasvirlerle yarim kalan pargalari tamamlanmaya calisilmig, mekanlarla ilgili
daha fazla detaya girilmemistir. Nihade’nin evinin yeri minyatiir iizerinden tarif
edilir gibi su sozlerle anlatilirken i¢ mekan ayrintilarina pek az girilmekle birlikte
koku isimleri “siimbiilteber, kabesamani, portakal ¢igegi, hint siimbiilli, mersin

agac1” gibi detaylandirilarak verilmektedir:

Camilerin ve saraylarin, beyaz gemilerle lacivert sularin, kursun
kaplt kubbelerin ve servili mezarliklarin kenti olan ve her mahallesi bir
tepenin eteginde kurulu bulunan Istanbul’da. Fatih’in biiyiik ve giizel
camiine yakin, c¢ikist hi¢ yokmus gibi kivrilan araliklarda dolanip
durduktan sonra buldugum i¢ sokakta. Bir diikkan anahtarindan ¢ok bir
dolap anahtarina benzeyen kii¢iik anahtarla. Ebedi kentin kargir ve giizel
binalarindan biri olmayan. Kuytuda kalmis. Nefti. Golgeli. Bir diikkanin
kapisini acacaktim ki baktim, zaten agikti. Yiiziime, birbirine karismis
onlarca tiitsii, buhur ve baharatin kokusu ¢arpt1 (Bekiroglu, 2002, s. 20)

Numan’in esi ve kiziyla yasadigr ev “kapinin {izerindeki mor salkimi
cekilmis”, Nihade’nin teyzesinin evi “Fatih’in biiyiik ve giizel camiine ¢ikan i¢ ige
geemis egri sokaklari”’nda, Nihade’nin diikkani “nefti golgeler iginde”,”orman
aydinliginda” arka bahge, Nezuka'nin sehri “golgelerini irmaga biraka biraka

gecen kent” olarak anlatilmaktadir.

Cam Irmagi Tas Gemi kitab1 bes dykiiden olusmaktadir. ilk dykii “Be” dir.

Bu hikayede mekan simgesel olarak su sozlerle anlatilmaktadir:

Simgenin manasinda, kayaliklarin iizerinde kurulu, her dem
karanlik bir kentti Elif“in yasadigi. Disinda kalan diinyadan muhkem
surlarla ayrilmisti. Bambagska bir dlemdi. Biiyiik kapilar1 vardi. Kapilar
yaratilisin zihninde, acilmak ve kapanmak tasarlanmisti ya, bu kentte o
kapilar hi¢ agilmazdi, hep kapanirdi. Gelisi olurdu da bu kapilarin gidisi
olmazd: (Bekiroglu, 2006, s. 10).

Yazarm burada simgelerle ortaya koydugu “o biiyiik denizin kiyisinda” yer
alan “kayaliklar iistii”ndeki, zihniyetin tasraya Ozgli degismezligi, Nun
Masallar:’nda yer alan “Nakkasin Yazilmadik Hikayesi’nde yasadig: sehri “demir
kepenkli kent” olarak nitelendirdigi Trabzon sehri oldugunu okura diisiindiirmek
istemektedir. Hikayede yer alan giilibrisim agacinin altinda yer alan yazar, yine
ayn1 mekanda kitabin sonunda ayn adli hikaye ile karsimiza ¢ikacaktir. Zaman
algisinda oldugu gibi yazar, mekanin kullaniminda da dongiisel bir anlayisla
hareket etmektedir. Bu tavir postmodern roman anlayisindaki mekaninda

devinimsel oldugu anlayisin1 hatirlatmaktadir. Kitabin ikinci Oykiisii “Kiil Rengi
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Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesidir. Yazar, burada da simgesel
mekan anlayisina devam etmektedir. Bu sehir tasvirinin ardindan bilindik bir
sehrin adinin adete okuyucu tarafindan séylenmesi istenmis ve bu sehir en bilinen

haliyle su sekilde anlatilmistir:

Kii¢iik bir sehirde yasardi. Gri gokte serili bulutlarin altinda kor
kahverengi daglar ve gamli ev yiginlart uzanirdi orada ve ardi arkasi
kesilmeyen kasvetli yagmurlar yagardi gilinlerce. Sehir duman rengine is
rengine boyanirdi. Camur birikintileri ¢ekilmedik¢e insanlar evlerinden,
kuglar yuvalarindan ¢ikmaz, soguk ve rutubetten daha sinsi bir
isteksizlik, yasama boydan boya karst ¢ikan bir o&limle yarisird:
(Bekiroglu, 2006, s. 27).

Cam Irmagi Tas Gemi hikayesinde mekan antik Misir’dir; fakat bu
dillendirilmez. Yazar, antik Misir mimarisinin temeli olan Dogu Kenti ve Bati
Kenti olarak yasayanlarin dliilerden ayrildigi zamanlar1 anlatmaktadir. Sanatkarlar
koyli, yontucunun hiikiimdar i¢in yaptigi mezar odast ve hiikiimdarin sarayi

mekan olarak kullanilmistir. Sanatkarlar koyiinii su s6zlerle anlatir:

Durur gibi goériinse de agir agir akan mavi biiyiik, giizel ve derin
su, topragin iki yakasi gibi hayatla 6liimii de ayirirdi burada birbirinden
ve dogu yakast dirilere kalmisken bat1 yakasi oliilere ayrilmist1” diyerek
kéoyden =ziyade okuyucunun zihninde antik Misir’t canlandirmak
istemektedir (Bekiroglu, 2006, s. 119).

Hiikiimdarin saraymin detaylar1 “yiiksek basamakli”, “niliifer ¢icekli
havuzlar”, “prensesin 1rmaga bakan odas1” gibi yiizeysel ifadelerle smirh
kalmistir. Mezar odas1 ise yontucunun maharetleri anlatan “tek boynuzlu atlar”,
“munis koleler”, “giiclii ve egilmez krallar”, “kanath kaplanlar” gibi detaylarla
siisliidiir. Yazar, bu hikdyede gecmis zaman Misir’in1 pargalar halinde sunmusg
mekani okuyucunun zihninde biitiinlemeyi amaglamistir. Bu Kitapta yer alan
hikdyelerde yazar, Nun Masallarinda ya da Isimle Ates Arasinda eserlerinde

oldugu gibi sehir ismi zikretmez ¢esitli gondergelerde bulunup onu da okuyucuya

birakir.

La: sonsuzluk hecesi romaninda yazar, mekan olarak cennet ve diinyay1
secer. Insanoglu igin cennet, ancak tasavvuruyla zihinlerimizde yer
alabilmektedir. Yazar, cennet tasvirini yine kendi zihninden okurun zihnine su

sekilde sunmaktadir:

I¢ ice acilan salkimlar, salkimlardan dékiilen pariltilar, suya degen
yildizlar, havuzlar, havzalar, 1siltilarin1 saca saga kirilan dalgalar,
yukiinii tasiyamayan kristal bulutlar, yan yana duran, bir hizaya gelen,
birbirini sema eden, devreden gezegenler, devirler, devr-i daimiler,
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yerden gdge kadar kandiller, nurlar, revnaklar, savklar, sualar, tayflar,
yakamozlar, sevkler, ziyalar (Bekiroglu, 2016, s. 27-28).

Cennetten kovulmanin ardindan ikinci bir mekan olan diinya ise, Adem icin
“dayanip dosenmisti”, cennette irmaklarin, agaglarin, bitkilerin ve hayvanlarin
g6lgeli halleri Adem ve Havva’yr hazir beklemekteydi. Yazar, cennetin ardindan
Adem, “Beklenmedik Seylerin Ulkesi” demek olan beyaz kumsalli lacivert denizli
Serendip adasinda bir hurma agacmin altinda bulur kendini. Bekiroglu, yine
mekan konusunu bu romanda da fazlaca detaylandirmaz diinya tizerindeki yagami
“sifirdan baglayan insan” yerine kendini “birdenbire uygar” bulan insan olarak

anlatmak i¢in genel hatlariyla su ortaya koyar:

Adem bereketli irmagin, suyu tuzlu denizin yaradilisini, sularin
gokten inisini kendi gelisine yakin zamanli buldu. Arzin sathi toprakti.
Yer, patlayan bir yesil sedef gibi, bitkilerle sarmas dolas, dolu. Isikli,
golgeli, renkli. Yiriiyen bir orman, siirinen bir orti gibi gilizeldi
(Bekiroglu, 2016, s. 160).

Nazan Bekiroglu,hikdye ve romanlarinda 6zellikle mekan ayrintilarina yer
vermemektedir. Detaylandirma yapmaktansa mekani postmodern edebiyat¢ilarda
oldugu gibi bir sarka¢ olarak gérmekte ve siirekli devinim halindeki bu unsuru
sabit kabul etmeyip yapitlarinda klasik romandaki gibi ana unsurlarindan biri
olarak kullanmamaktadir. Mekan1 okuyucuya bir iki climleyle, genel ¢izgileriyle,
birbirinden kopuk, parcalar halinde sunmaktadir. Postmodern roman anlayista
tanimlanamayan, goreceli yapidaki mekanin zaten anlatilamayacagi bu nedenle
detaylarinin puslu birakilarak okuyucu zihnine birakilmas: tavri Bekiroglu
yapitlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, anlatmak istedigi mekani Yiisuf ile

13

Ziileyhd hikdyesinde “¢ol” kavramuni, Isimle Ates Arasinda romaninda
“siimbiilteber, kabesamani, 1tir” gibi c¢iceklerin kokulariniZd romaninda “is1k™,
“golge”, “meyve”, “renkli”ifadelerini,Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “kayalik”,
“gri”, “yagmur” ve “munis kdleler”, “tek boynuzlu atlar”, “gli¢lii komutanlar™ gibi
Misir  rolyeflerini  animsatan resimlere dayali kavramlari vurgulayarak
okuyucunun zihnine birakmistir. Nesnel mekanlardan ziyade intibalara dayali

mekanlar Bekiroglu roman ve hikayelerinin mekéanlarini olusturmaktadir.
2.4.3. Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Kisiler

Nazan Bekiroglu eserlerinde ne klasik romandaki gibi ailesini, gocuklugunu,
cevresini, kisilik ozelliklerini daha ilk bagta/ilk boliimde 06grendigimiz

kahramanlar1 ne demodern edebiyattaki gibi kisiyi tanimamiz amaciyla ic
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diinyasinin tiim detaylarin1 ortaya koyar. Postmodern anlatilarda oldugu gibi
Bekiroglu’nun eserlerinde kisiler, “her an degisebilen” , “olusumu siireklilik
gosteren” Ozneye doniismiis dikkat, anlama yogunlastirilmaya g¢alisilmistir.Nun
Masallari, Cam Irmag: Tas Gemi, Yisuf ile Ziileyha, La ve Isimle Ates Arasinda
eserlerinde tarihi kisileri ve siradan kisiler 6znenin konumuna gore (yazarla
catisan veya bir grubu/diisiinceyi temsil eden 06zne); {stkurmaca teknigini
kullanarak Nun Masallari, Yiisuf'ile Ziileyha ve Cam Irmagi Tas Gemi hikayeleri
ileLd: sonsuzluk hecesi, Isimle Ates Arasinda,Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda
yazar-kahraman olarak iki sekilde islemistir.Bu konuyla ilgili Zéhre Demir’in
“Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Hikdye ve Romanlarinin Coziimlenmesi” isimli
yiiksek lisans tezinde roman ve hikayelerinde yer alan sahis kadrosunun bazi
postmodern Ozelliklerini tespit etmekle birlikte kisilerin 6zne konumuna
yerlestirerek anlami1 6n plan ¢ikarttiginadeginilmedigi tespit edilmistir. Bu sebeple

bu hususlar1 tekrar incelemek yararli olacaktir.

Nazan Bekiroglu'nun ilk kitabi olan Nun Masallari, sahis kadrosu
bakimindan postmodern 6zellikler tasiyan bir anlatidir. Yazar, hi¢bir kahramanini
isimlendirme geregi duymadigi gibi“Giil renkli ve giizel kokulu cariye”, “gozleri
derin bir kuyuya benzeyen ulak”, “gdzlerinin mavisi kirlenen” hattat,”¢ehresi sari,
gozleri sicak ve derin” padisah, hattatin “yiiz ¢izgileriyle giizel” karisi, “ince ve
mavi hayal” Geng¢ Kalfa, “icinden siirsiz gecilmeyecek kadar derin gozli”
Enderun agasi, “adi meczuba ¢ikan” Gen¢ Mezarlik Bekgisi, tarzinda
benzetmelerle kisiyi degil dznenin konumunu ortaya koymaktadir. Bu kisilerin
sosyal hayatta yeme-igme, gezme-tozma, ailevi baglari, cesitli mesuliyetleri
yoktur, giinliik hayatin disinda kisilerdir. Farkli 6ykiilerin yer aldigi bu anlatilarda
ana kahraman ya da yardimci kahraman agirhigi yoktur. “Geng Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” Oykiisiinde Oykiiye adin1 veren kisilerle tiirbedar,
Habesi kalfa, sokaktaki kadinlara da ev halki gibi klasik romanda yardimer kisi
sayabilecegimiz kisiler arasinda merkezlesme farki yoktur. Ayni durum*“Hattat ve
Padisah” dykiisiinde de gegerlidir. “Son Padisah Isimli” &ykiide tarih kitaplarida
yer alan Osmanli Devleti’nin son padisah1 Vahdettin’in Istanbul Bogaz’inda
bekleyen bir gemi ile iilkeden ayrilisin1 anlatmakta ve padisahin adi yerine son
padisah demeyi tercih etmektedir.Kisiler metinlerde konumlar1 veya meslekleriyle

antlmiglardir.  Yildiz Ecevit, “yeni deneysel metinlerde insan; anlati kisisi
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diizleminde, onun yasadig1 evrensel sorunlar araciligryla konusal baglamda ortaya
cikmaz”diyerek agiklar (Yildiz, 2016, s. 78). Metinde yer alan degisken 6zneye ait
olmayan sorunlar, yazarin okura sundugu, okurun sorunsalidir. Ozne burada
sadece yazarin ortaya koydugu sorunsali okura iletmek i¢in bir aragtir. Okur,
O0zneden devraldigi sorunsali zihinsel bir diizlemde yeniden kurmaktadir. Nun
Masallari’nda yer alan ilk hikdye olan “Hattat ve Padisah™ta, yazar “gergegi
oldugundan bambagka bi¢gimde gdstermeye talip, binbir tiirlii bir imaj saganaginin
altinda ezildik” (s.42) diyerek meselenin cariyeye asik olarak kendini kaybetmesi,
asil sultanina verdigi sozii unutmasi degil, reel diinyadaki okurun zihninde
yaratictya ulasmak problemlerine odaklamaktadir. Aymi hikdyenin “Ayine-i
Miicelladda Nihaniz’boliimiinde yazar listkurmaca teknigiyle metne dahil olmakta
ve hattata “Saniyordum ki ikimiz de padisahi bulacagiz” (s. 38) diyerek hayal
kirtkligint dile getirmekte ve bu sebeple onu terk etmektedir. Yazar, cevap
bulamadig1 sorular1 i¢in hiisrana ugradigir hikaye kisisini terk etme cabasi,
anlatici-metinin ~ 6znesini  postmodern roman anlayisina uygun olarak
esitlemektedir. “Ve ben kahramanlari kendisine itaat etmeyen bir hikayeci
oluyorum bdylece” sozleriyle dykii kahramanlartyla arasindaki iliskiyi ortaya
koymaktadir (s. 94). “Gen¢ Mezarlik Bekg¢isi, Geng Kalfa ve Son Padisah”
hikayesinde de insana ait sorunsali anlati 6znesiyle okura ulastirmaya ¢alisirken
klasik ve modern kahraman/kisiden farkli olarak sahis kadrosunun metindeki
agirhginmi degistirmistir. Kitabin “Digerler1” isimli tiglincii boliimiinde yer alan
hikayelerde yine kisiler 6zneye doniistiiriilmiis yash kiitliphane memuresi, geng
kiitiiphane memuresi, Hafiz Hizir Ilyas Aga, yazarin zihinde olusturdugu nakkas
herhangi bir kisisel 6zellik belirtmeksizin “sen” diyerek hitap ettigi kahramanlar
ayrintiya girilmeden okura sunulmustur. Bu eserlerde dikkat daha ¢ok metnin

anlamsal boyutuna ¢ekilmeye caligilmistir.

Nazan Bekiroglu, genel olarak Nar Agac: ve Miicelld romanlar1 haricinde
sahis kadrosunun detaylarina yer vermemekte kisileri genellikle bir anlam
yiikleyip o anlama ait bir 6zellikle zikretmenin disinda detaylandirmamaktadir.
Boylelikle 6zneye degil 6znenin konumuna ilgi ¢cekmeye ¢alismaktadir. Yiisuf ile
Ziileyha hikayesinde yine kisiler arasinda kahraman ya da yardimci kisiler ayrimi
klasik roman kadar belirgin olmamakla beraber Ytsuf ve Ziileyha odaklidir.

Yakup peygamber, Potifar, Misir’in Azizi, Ziileyha’nin dadis1 gibi kisilerle olayin
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etrafinda dondiigii Yiasuf “giizeller giizeli”, “incecik bir dal”,”gozleri derin bir
kuyu” seklinde Ziileyha ise “her gonliin emeli”, yaptiginin pismanligiyla “¢cokmiis
gbzler”, pismanligin sonrasinda “yiiziinde iki derin ¢izgi” seklinde kahraman
Ozelliklerden daha ¢ok yaptiklarmin altt ¢izilmek icin detaylandirmalar
yaptlmistir. Daha oOnce mesnevilere konu olan bu kisilerin arasina

yazar,iistkurmaca teknigiyle kendisi de dahil olmustur.

Yazar, Isimle Ates Arasinda romaninda kisileri derinlemesine
tanitmamaktadir. “Bir yeniceri” dedigi Mansur’u roman baglamadan {stiin korii
tanitmakta listkurmaca teknigiyle kendisi de esere dahil olmaktadir. Mansur’un
karisi, kiz1 ve Nihade, esame saticisi, Mansur’un yeniceri arkadaslar1 ve diger
kisiler yalniz Mansur’un diisiindiigii kadar vardir. Bu romanda postmodern
anlayisa uygun olarak yeniceri ocaginin tarihi durumu dénemin padisahlar1 Geng
Osman, 4. Murad, Ill. Selim, 3. Mustafa, II. Mahmut tarafindan anlatilmistir.
Yeniceri ocagini anlatmak {izere ayrilan boliimler hakkinda yenigeri katibi
oldugundan bagka hig¢bir bilgi olmayan bir anlatic1 vardir. Ayn1 sekilde kafeste bir
Omiir gegiren “muradlart ndmurad olan”, padisah olamamis sehzadelerin hikayesi
kafeste yetisen bir sehzade anlatici tarafindan anlatilir. Yazar, kisileri mevkilerine,
durum ve konumlarma goére isimlendirmeyeld: sonsuzluk hecesiromaninda da
devam etmektedir. “Bliylik ayartic1” olarak anlatilan seytan insanoglunu diinya
hayatt boyunca kotiilige siirikleyecek vesvesenin genel adidir. Adem
yeryliziindeki insan soyunu “yeryiiziinde bir halife yaratacagim” ifadesi, “etten
kemikten bir kafesti sadece”, seytanin insana hitap ederken “siz” diyerek insan
soyunu ima etmesi Adem’i bir kisiden ziyade bir konum ifade ettigini
gostermektedir. Havva da ayni bicimde tim kadin cinsini temsil etmektedir.
Adem ile ilk karsilasmalarinda isimleri 6grenmis olan Adem Havva degil suyun
kenarinda ilk defa gordiigii bu varligi “kadind1” diyerek isimlendirmektedir. Kabil
ile Habil ise “kurban ile avci1”, “zalim ile mazlum” insanlar1 temsil etmektedir.
Yazar, bahsi gecen bu iki yapitta da Ustkurmaca teknigiyle anlatiya dahil

olmustur.

Nazan Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi Oykii kitabinda yer alan kisiler
postmodern Ozellikler tagimaktadir. Hikadyeler birbirinden tamamen bagimsiz
anlatilar olarak degil roman gibi birbirinin oncesi ya da sonrasini olugturacak

bi¢imde yazilmistir. Yazar, genel olarak bu kitapta yer alan kahramanlar
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isimlendirilmekten kacinilmis, bazen imgelerle bir giiruhu anlatacak bigimde
sembol olarak, bazen de tarihte bilinen kisilerin gélgeleri olarak anlatilarda yer
almistir. Kitabin ilk hikdyesi “Be” dir. Bir aldatma hikayesi lizerine kurulu
hikayede Elif asik kadini temsil etmektedir. Be, ise sevgiyi Elif’ ten &grenip
ogrendigiyle onu aldatan erkegi temsil etmektedir. Kahramanlara bu isimlerin
verilmesi hikayeyi tasavvufi boyutlara tasimaktadir. Elif, tek ve yalnizken “Be”
ise cogalmak anlamina gelmektedir. Ikinci hikdye olan “Kiil Rengi Kiigiik Kus ile
Mermer Sehir” hikayesinde siirekli kiigiikliigii vurgulanan “kiil rengi kii¢iik bir
kustu, albenisiz. Sadece boynunun etrafinda turuncu bir leke, o kadar”,gb¢ etmeye
niyetlenip yar1 yoldan donenler ziimresinde”dir (s. 27). Bu haliyle Mantik 'ut- Tayr
kuslarindan bazilarin1 hatirlatmaktadir. Beyaz Mermer Sehir ise, her “onunla bir
kez olsun goz goze gelen, yiiz yiize duran (...) efsanesini isiten hiikiimdarlarin,
sonunda mutlaka gelip kapilarina dayan”digi, “korfezin kiyisinda kurulmus her
komutanin riiyasim siisleyen bu sehir” (s. 41) Istanbul’u hatirlatmaktadir. Sehri
ele geciren Asyali komutan ve sehrin asil sahibi yalniz mevkileriyle anilmistir.
“Mavi Giil Dali” hikdyesinde yazar, kuzeyli yabanci prenses olarak “en giizeli”
olarak adlandirdigi pek fazla ayrintiya girmedigi giizelligine atif yaptig1 tarihte
giizelligi ile bilinen Misir prensesi Nefertiti’dir. Glineyli hiikiimdarin oglu geng
kral ise tek tanr1 inancini benimseyen ardindan yazitlardan ismi silinen
Akhenaton’dur. Yazar hikdye boyunca bu iki ismi telaffuz etmez bunun yerini
suskunluga ve okuyucunun zihnine birakir. “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde
ise yazar kahramanlar1 yine isimlendirmez ve detaylandirmaz. Onlara
konumlarina gore “yontucu”, “cam ustas1”, ‘“cam ustasinin kiz1”, “yabanci

b 1Y

prenses”, “genc kral” gibi isimler verir.

Postmodern edebiyatin kisi anlayisina dayali olarak Nazan Bekiroglu’nun
yapitlarina baktigimizda,Nun Masallari, Yiisuf'ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi
hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, Ld romanlarinda kisileri 6znenin konumuna
gore ve yazar-kahraman bi¢iminde, Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda ise yazar-
kahraman olarak gruplandirabiliriz. Ozne konumuna odakli kisianlayisinin
Bekiroglu roman ve hikayelerinde tercih edilme sebebi ise, yapittaki kisi kaynakli
merkezlesmeye son verip anlam sorunsalini On plana ¢ikarmaktir. Zira
yapitlarinda ayrintiya girilmeyen kisiler, konumu ile bir grubu temsil edendzneler

okuyucuyu anlam sorunsalina tasimaktadir.Metinden tasan anlam okuyucunun
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zihnine ¢6ziim i¢in birakilmakta boylelikle yazar-metin-okuyucu ayni noktada

birlesmektedir.
2.4.4 Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Olay Orgiisii

Postmodern kurmaca yapitlarda oldugu gibi Nazan Bekiroglu yapitlarinda
da neyin gergek neyin kuraca oldugu ¢ok biiyiik bir nem tasimaz. Gergek hiper-
gercek olarak simiilasyonlardan ibaret sayilmaktadir. Bu nedenle Nazan
Bekiroglu'nun Nun Masallar:, Yisuf ile Ziileyha ve Cam Irmagt Tas Gemi
hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, Ld ve Nar Agaciromanlarinda yer alan
olaylarin tutarli bir sebep sonug iliskisi i¢inde okuyucunun zihninde soru isareti
birakmayacak kadar net ve dolu olmasi yerine bosluklarla, yazarin
“suskunluklariyla” dolu, parcali, birbirinden bagimsiz gibi olan/gdriinen
okuyucunun zihnine birakilmis, fantastik 6gelere de yer verilebilen bir anlatim
tercih ettigi goriilmektedir. Kiiciik hikayelerle tamamlanan anlam Lyoard’in
postmodern roman i¢in sOylemi “Biiylik anlatilarinin yerini kiiclik anlatilar
almistir’Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayeleri i¢inde gegerlidir (akt. Parla,
2015, s.41) . Bu tavir ayn1 zamanda kii¢iik hikayelerle beslenen mesnevi tiiriinii de
hatirlatmaktadir. Ayrica listkurmaca teknigini kullanarak yapitlarina muhakkak
dahil olmustur.Yisuf ile Ziileyha hikayesi ile Ld, Nar Agact ve Miicella
romanlarinda, eserlerin sebebini ve yazilis tarihini, Isimle Ates Arasinda romani
ile Cam Irmagi Tas Gemi hikayesinde eserlerin yazilis tarihleri ve yazildiklar
yerlerle ilgili bilgi vermesiyle mesnevi tarzini yansitmaktadir.Zéhre Demir’in
“Nazan Bekiroglu'nun Hayati, Hikdye ve Romanlarmin Coziimlenmesi” yiiksek
lisans tezinde roman ve hikayelerindeki olay orgiisiinii incelenmis fakat olay
orglisinde postmodern Ozellikler tasiyan hususlara dikkat c¢ekilmedigi

gorilmiistiir.

Nazan Bekiroglu’'nun Nun Masallar: adindaki 6ykii kitabinda “Hattat ve
Padisah” adli hikayede, gercek sultanina ve karisana karsit vefasizlik eden bir
hattatin ihanetine karsiliginda “gézlerinin mavi aynasi kirlenmisti. (...) Karisi
aynada goriinen kalbini isaret ediyordu. Hattat bir ¢ighk kopardi. Kalbimde
kocaman ve simsiyah bir leke” (s. 30) ile cezalandirilmasi ve hattatin pismanlhigi
anlatilmaktadir. Fantastik 0gelerle siislenmis bu olayda mantiksal biitiinliiktense
metnin anlamsalligina énem vermistir. Hikdyenin son kisminda yer alan “Ayine-i

Miicellada Nihaniz” boliimiinde ise olay Orgiisii tamamen rafa kaldirilmis, yazarin
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hattata vefasizlik ve askin siradanlagmasina yonelik serzenisleri bulunmaktadir.
Kitapta yer alan ikinci hikaye ise “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” hikayesinde Bogaz’in bir kiyisindaki yalidan kars1i kiyidaki saray
kiitiiphanesindeki Enderun agasina asik olan genc¢ kalfa’ya mavi 11kl bir golge
olarak goriip asik olan gen¢ mezarlik bekcisinin hikayesi anlatilir. Bu hikayede
de yine fantastik unsurlar iistiine kuruludur. Mavi ayin 15181m1 Bogaz goriip karsi
kiyidaki Enderun agasini artik saraym penceresinde goremedigi icin kaskati
kesilen gen¢ kalfa i¢in Mesnevi, Carhname, Kabusname okutulur; fakat care
olmaz. iki sokak otedeki remilci gareyi bulur, yakalandigi bedahter® hastaligindan
kurtulmasi icin geng¢ kalfaya nesli tilkenen lale-i rumi’den yapilacak bir ilag
tavsiye eder. Kalfay1 isteten ve alamayan gen¢ mezarlik bekgisi siirler yazar
herkese dagitir, adi meczuba ¢ikar. Dergaha girip derdine care arar, cile kirar.
Mavi yildizin yerini artik beyaz 1s1kli karanfil kokulu bir yildiz aldigini fark eder.
Gortldiigii gibi bu hikdyede neden/nicin lizerinde durulmamis mantiksal bir
biitiinliik yerine “mavi y1ldiz”, “isikli karanfil kokulu yildiz”, “lale-1 rumi”, “mavi
golge” gibi kelimelerle anlama yogunlasilmaktadir. “Nakkasin Yazilmadik
Hikayesinde” ise yazar yine olay Orgiisiinii tamamen ortadan kaldirmis nakkasa
varolusla ilgili cesitli serzenislerde bulunmustur. Yazar aymi tavri “Bahgeli
Tarih”, “Kara Yagmur”, “Ve Nigar Hanim Sevgili”, “Nigar Hanim Sevgili”

hikayelerinde de devam ettirmistir.

Yasuf ile Ziileyha hikayesinde yazar, listkurmaca ile eserin yazilis ve bitis
seriivenini de metne dahil etmektedir. Bilinen bir halk hikayesi, kissa ve mesnevi
olan bu ana hikdyede yazar, Yusuf’u pargaladigi iddia edilen kurdun aglamasi,
Zileyha’ nin giindiiz goziiyle asik olacagi Ydsuf’u hal i¢cinde gérmesi, babasi
Yakub’a mektup yazan Yhsuf’un mektubunun her harfinin silinmesi, Ziileyha’nin
genclik ve giizelligine tovbesi neticesinde tekrar kavusmasi gibi fantastik 6gelere
yer verilmistir. Pek ¢ok basliga yer verdigi metinde yazar “Dilenci ve Ziileyha”,
“Bulut ve Ziileyha”, “Vurgun Yiyen Mahir Dalgi¢” gibi kiiciik hikayelerle ana
hikayeyi beslemektedir.

Isimle Ates Arasi romaninda yazar,iistkurmaca ile eserin yazilis siirecini de

esere dahil ederken, Rosenau’nun, “Yatak odasinda olup bitenler de tarihsel

* Yildiz1 diisiik olan kimselere verilen ad (Karaca, 2010).
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olarak savas alanlarinda ve hiikiimet saraylarinda olup bitenler kadar onem
kazanir” yorumuyla dikkat ¢ektigi giindelik olaylarin biliyiik anlatilarinin yerini
almasin1  6rnekleyecek bir olay orgisii kurmustur (Rosenau, 1998, s. 27).
Romanda iki ana olay dikkat ¢cekmektedir. Birinci olay, 6lmiis bir yenicerinin ismi
satin alan Numan’1n, isim sahibi Mansur’un karis1 Nihade’ye asik olmasi, askina
karsilik bulamamasidir. Numan’in Nihade oncesi ve Nihade disindaki hayati,
Nihade’nin kimligi, Numan’a karsi hisleri, Numan’1 terk edisi ve sonrasi
okuyucuya birakilmis bosluklardir. Yeniceri ocaginin ilk donemleri, usulleri,
bozulma ve ¢Okiis asamalar;; bozulma ve ¢okiis donemine denk diisen
padisahlarin dilinden ve yenigeri-anlatic1 tarafindan sebep-sonug iliskisine
dayanmadan gelisi giizel baglantisiz bir bicimde mahkeme salonunda ifade veren
bir tanik gibi anlatmalar1 romandaki diger olay1 olusturmaktadir. Ocagin ihtisamli
giinleri, askere alinisi, evlenme yasaklarmin kalkisi, Ugiincii Murad zamaninda
stinnet diigiinden sonra yenigeri yazilmak isteyen hokkabazlar, parendebazlar ve
canbaz, atesbazlarin ocaga alinis hikayesi, yeniceri usulleri gibi pek ¢ok ayrintiya
yer verilmis bunlarin birlestirilmesi okuyucuya birakilmistir. Osmanli tarihinde
Vaka-1 Hayriye olarak anilan yenigeri ocaginin kaldirilmasi ile evli bir adamin
karisin1 ve ¢ocugunu birakip baska bir kadma duydugu askin pesinden gitme
hikayesi birlikte anlatilmakta ve bu tarihi olay Numan’in askinin arka planini
olusturmaktadir. Zira Numan, Nihade sonrasinda kizi Nur’unda 6liimiinden sonra
yasama gayesini kaybederek isyanin atesini géremeyecek kadar kendi yangiminin
icine diigmiistiir. Romanda postmodern unsurlardan biri de ana hikayeyi parcali
duran kiiciik hikayelerle desteklemektedir. “Nezuka: Devsirme”, “Diizme Solak:
Turna’nin Oliimii”, “Hikdye Iginde Hikaye”, “Mahmut: Ikinci” gibi kiigiik

hikayelere yer vermekte ve bu durumu romanda su s6zlerle ifade etmektedir:

Onlarin da iizerinde ayni metni biitiinlesin niyetiyle vakte dahil
olacak kii¢iik hikayelerin ilki bu. Baslayacak ve bir daha gdriinmemek
iizere bitmis goriinecek. Ama kii¢iik hikayeler biiyiik metnin derinlerinde
ana irmaga baglaniyorken hayat en ¢ok da kii¢iik hikdyelerden yapilma
bir sey gibi duruyor orda (Bekiroglu, 2002, s. 47).

La: sonsuzluk hecesi romaninda yazar, Kuran-1 Kerim’de yer alan bir
kissay1 konu olarak se¢mistir. Bu sebeple smirlar1 belli bir olay1 anlatmaktadir.
Adem’in yaratilmasi, seytanin isyani, Havva’nin yaratilmasi, yasak meyvenin
yenmesi, cennetten kovulug, pismanlikla yapilan tdvbenin ardindan diinya

tizerinde yasamin kurulusu, Habil ve Kabil’in dogumu, Kabil’in kiskan¢lig,
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Habil’i 6ldiirmesi, kustan cesedi gérmeyi 6grenmesi daha dnce mesnevi tiiriinde
yazilan metnin bilinen hikayesidir. Yazar, bu olay orgiisiinii bir biitiinliik i¢cinde
sunmak yerine ¢esitli tiirdeki metinleri  hikdyeye eklemeyi tercih
etmistir.“Mesnevi’den Bir Hikaye”,”Atin bu Hikayeye Girmesi”,”Nergisler,
Niliiferler, Defneler” gibi kiigiik hikayelerle bazen “Bu Riiyanin Tabiri”, “Bulutlar
ve Filbahri Agac1” gibi boliimlerde yer alan siirlerle, bazen de “Kotiiliikk
Bildirgesi: Adaletinizden De Nes’enizden De Tiksindim” gibi farklit metinlerle
parga parca bilinen ana hikayeyi desteklemistir. Hayal giiciiniin, zihnin imkanlar1
diisiiniilerek yazilan bu yapitta yazar bazen “Ayrintida giiclii. Biitiinii kavramada
mantiks1z” postmodern roman anlayisina gore ise olumsalliklara sahip bir metin
ortaya koymus, tistkurmaca teknigini kullanarak eserin yazilis slirecini de metne

eklemistir.

Cam Irmagi Tas Gemi 6ykii kitabinda yazar, ilk oykiisii olan “Be”de ihanete
ugramis Elif’in acisin1 anlatmaktadir. Acist o kadar biiytiktiir ki Elif’in giilibrisim
agacinin altinda oturan, kaderi yazmak olan ufak tefek kadini/anlaticiyr fark
etmez. Giilibrisimli agacin altinda oturan yazar, son hikdye olan “Giilibrigim
Tazarrusu”nda okuyucuyu beklemektedir. “Kiil Rengi kii¢iik Kus ile Mermer
Sehir”, “Mavi Giil Dali”, “Cam Irmag1 Tas Gemi”, “Zeyl: Nihade’nin Besinci
Defteri” hikayeleri heniiz yazilmamis yazarin zihninden zaman 6l¢iisiiniin disinda
okuyucunun zihnine ulasmistir. Aradaki hikayelere baktigimizda “Kiil Rengi
Kiiciik kus Ile Beyaz Mermer Sehir”, yapamayacagi islere, tasryamayacagi asklara
talip olan kiigiik bir kusla asil sahibini aldatip gonliinii bagska bir komutana
kaptirip harabeye donen pisman bir sehrin lekeli kalbinin tekrardan
aklanamamasinin hikadyesini anlatir. Hikdyede olay orglisi daha ziyade
sembollere dayali olaylarin anlatimi lizerinedir. Hikaye gercek sahibini bilmeyen
sehir semboliiyle gercek sultanini bilmeyen insan1 anlatmakta, tasavvufi anlamlar
icermektedir. “Mavi Giil Dali” hikdyesinde ise istila edilen sehirden ganimet
olarak alian kuzeyli prensese asik olan giineyli prensin onun askina talip olmasi,
emeline ulagmak i¢in maharetli yontucuyu, paha bicilmez miicevherleri,
rengarenk bahgeleri prensese sunusu, askina karsilik bulusu, tek tanr1 inancindaki
prensesin dinine geg¢isi ve oglunun da i¢inde oldugu bir kumpasla sonlanan, tek
tanr1 dinine ve ona inanan hiikiimdara ait her seyin ortadan kaldirilmasi hikayesi

anlatilmaktadir. “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde ise miikemmelligi arayan



61

yontucunun cam ustasinin ¢elimsiz kizi sayesinde hedefine ulagsmasi ve tek
tanrisini bulmasini, tek tanri inancinin hiikkiimdarin 6ldiiriilmesinin ardindan tek
tanrinin izlerinin silinmesine eli varmamasi iizerine elini kesip atmasini
anlatmaktadir. Birbirinden bagimsiz gibi goriinen bu {i¢ hikaye sondan basa dogru
bakildiginda birbiriyle baglantilidirlar. Beyaz Mermer Sehir, kuzeyli prensesin
ilkesidir. Prensesin tek tanrili inancin1 benimseyen kralin katli “Mavi Giil Dali”
hikayesinde, katli sonrasi olaylar ise hem “Mavi Giil Dali” hikayesine hem de
“Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesine serpistirilmis, olaylar arasindaki bosluklar
hikayelere dagitilmistir, tamamlanmast okuyucuya birakilmis, metinlerde
dongiisel kendi listline katlanan bir olay 6rgiisii tercih edilmistir. Bu kitabin baska
bir hikdyesi olan “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”, Isimle Ates Arasinda
romanin kigisi olan Nihade’dir. Kendi anlatisinin sinirlarina sigmayan Nihade’nin
yazara karst gelerek Numan’a asik olmayisinin sebebi Mansur’un agski,
anlatilmakta bir Onceki romanin olaylar bir de onun defterinden okuyucuya
sunulmaktadir. Dongilisellik bdylelikle kitabin biitlinliiglinden tiirler arasina
taginmistir. Olay Orgilisiiniin  biitiinliigli postmodern anlatiya uygun olarak

parcalanmis ve tamamlanmasi okurun zihnine birakilmistir.

Nar Agaci ve Miicelld romanin olay oOrgiisic bakimindan postmodern
anlatiyla kesisen noktalari: tarihi olaylardansa giindelik olaylara yer verilmesi,
kiicik hikayelerle biiyiik hikdyenin beslenmesi ve her iki metinde de
tistkurmacaya yer verilmesidir. Yazar, 6zellikle Nar Agaci romaninda dedesinin
[ran’dan baslayip Trabzon’a kadarki gelis hikdyesini tarihi olaylar1 arka plana
alarak giindelik olaylara yaslayarak anlattigi romani yazma siirecinde gittigi
sehirleri, topladig1 yazinsal dokiimanlar1 ve izlenimleri diger yapitlarindan daha
detayli bir iistkurmaca teknigiyle ortaya koymaktadir. Biiyiik hikaye olarak
gordiigiimiiz dedesinin hikayesi “E Kuzi”, “Karakoncolos”, “Kahin Prenses
Kasandra” gibi hikayelerle, Hafiz’dan, Asli ile Kerem Mesnevisi’nden, Hoca
Ahmet Yesevi’den siirlerle, hikdye kisisi Ismail’in giinliigii ve mektuplar ile
beslenmistir. Olay orgiisii agisindan benzer bir terkip Miicelld romaninda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Postmodern anlatinin melez tiir anlayisi, tiirlerin kesin
olarakbirbirinden ayrilmamast bu eserlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar,
1920’lerden 1970°li yillara kadar yasanan harf inkilabs, ikinci Diinya Savasi, Kore

Savasi, 1980 askeri darbesi, sag-sol ¢atigmalar1 gibi pek cok 6nemli olayr arka
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plana alarak “babasiz kiz ¢ocugu”, annesiyle yasayip hi¢ evlenmeden 6len, yarim
kalmis bir hayatin hikayesini Miicella’y1 6ne ¢ikararak anlatir. “Kopek ile Kedi”,
“Altin Tartmaz Kizin” gibi masallarla, Yusuf Ziya’nin Suna’ya yazdig1 ask
mektuplari ile ana hikayeye desteklenmistir. Yazar,listkurmaca teknigiyle romana
dahil olarak eserin yazilis siirecini de ¢ok detayli olmamakla birlikte olay

orglistine dahil etmistir.

Bu boéliimde tahlilini yapmaya, detaylarima inmeye calistigimiz Nazan
Bekiroglu’nun roman ve hikayelerindeki postmodern unsurlar1 yazar goriisiimiizii

destekleyecek bigimde su sozler ortaya koymaktadir:

Mesnevilerde, bilirsiniz, ana metnin yeknesakligint kirmak i¢in
arayayerlestirilen farkli nazim bi¢imleri vardir. Yusuf ile Ziileyha’ daki
“Oykii”lerledenedigim buydu. Bu defa yine, ana metin iizerinde, onun
hem fonetik hem tematik olarak monotonlugunu kirma niyetinde olan
kiigiik metin pargalari. Buna bir tiir gelenek ilgisi diyelim. Fakat bazen
irmaklar ¢ok derin kanallarla birbirine baglaniyor ve gelenek ilgisi
olarak gordiigiiniiz “kirilmalar”, o6rnegin II. Cihan harbi sonrasinin
parcalanmis roman diinyasindan bir yansima olarak da okunabiliyor.
Yani ki bu metne bir yaniyla modern bir yapiyla izah edilebilir bir veghe
de kazandiriyor. Bu ilgilerin ikisini de tagsimaya hazirim (Saruhan, 2002)

Nazan Bekiroglu eserlerinde olay orgiisiine anlamsal boyutta baktigimizda
karsimiza ¢ikan konu hep ahde vefasizliktir. Nun Masallari’nda “Hattat ve
Padisah” hikayesinde, padisahini sasiran hattat, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng
Kalfa ve Son Padisah” hikayelerinde, agka alisan gen¢c mezarlik bekgisinin askin
asil kaynagina varamayisi, son padigsah1 anlamayan halki, “Nakkasin Yazilmadik
Hikayesi”, “Bahgeli Tarih”, “Aksamin Agas1i”, “Kara Yagmur” Oykiilerinde
gecmisi unutan bugiin insanin kiymet bilmeyisi, “Ve Nigadr Hanim, Sevgili”
hikayesinde Nigar Hanim’in “cok kalabaliklar i¢inde tenha” 6mrii, La: sonsuzluk
hecesi romaninda affedilse de Adem’in biitiin liitufa ragmen yasak meyveye el
uzatisi, Kabil’in kardesligi tammmayip Habil’i katli, Yiasuf ile Ziileyha
hikayesindeYGsuf’un kuyuya 06z kardesleri tarafindan atilmasi ve seveninin
iftirasina ugramasi, Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in biitin askima
ragmen Nihade tarafindan terk edilisi ve kapikulunun ismiyle kendisini var ettigi
efendisine kul olmaktan cayisi, Cam Irmagi Tas Gemi Oyki kitabinda “Be”
Oykiisiinde Be’nin agki 6grendigi Elif’e ihaneti, “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz
Mermer Sehir” hikayesinde asil sahibine ihanet eden sehrin harap hali, “Mavi Giil
Dali” hikayesinde gen¢ hiikiimdarin oglunun biitlin masumiyetine ragmen “bir

bela defteri olan gozleri” ve babasini oldiirligii, “Cam Irmag ve Tas Gemi”
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hikayesinde “solak yontucunun sag elinin sadakatini” bilmeyisi, “Giil ibrisim
Tazarrusu” hikayesinde “kalbinde giivenilmez” olusu, Miicella romaninda
Miicella’nin biitiin iyiligine ragmen hayatin kiyisinda kalis1 hepsi yalniz “katlana
katlana ¢ogalan ihanetin, ahde vefasizligin ve iyilige kemligin derin ve karanlik
izini” anlatmak icindir. Bu eserlerde, donen ve kivrilan bir olay orgiisii vardir.
Nietzsche’nin bengii donilis anlayisinda oldugu gibi miikemmel olana kadar
sonsuz kere tekrarlanan anlar/olaylar Bekiroglu roman ve hikayelerinde karsimiza
cikmaktadir. Ta ki yazar,“biitiin manalar1 konugsmak miimkiin” olan bir kelime

bulana kadar.

25. NAZAN BEKIiROGLU’'NUN ROMAN VE HIKAYELERINDE
POSTMODERN ROMANIN OZELLIKLERI

2.5.1. Ustkurmaca

Hakan Sazyek iistkurmacayi“ikili/ikircikli bir anlayis” olarak yorumladigi,
sekli gercek diinya ile kurmaca diinya arasinda kurulmaya calisilan “mantiki”
iligki temeline dayandirmakta ve ii¢ baslik altinda yorumlamaktadir. Nazan
Bekiroglu roman ve hikayelerinde {istkurmacayr Hakan Sazyek’in “Tiirk
Romaninda Postmodern Yontemler ve Yonelimler”basliklt makalesinde yer alan

siiflandirmaya dogrultusunda inceleyecegiz.

a) Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu igerisine konumlandirma,

ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme;

Yisuf ile Ziileyha hikayesinde yazar, eserin yazilig tarthini “Yazmaya
basladigimda, y1l bin dokuz yiiz doksan dokuz milattan sonra, aylardan nisandi1.”
ve eseri yazdigt yeri “ben de suyun kiyisindaki kentte kendimce
Ayasofya’daydim.” (s. 16) diyerek daha once yazilmis Yisuf ve Ziileyhd yazicisi
“Hamdullah Hazretleri gibi” atifta bulunmaktadir. Ayrica hikaye i¢inde yapitin
bicimlendirilis anlar1 “Cdl ile baslasin m1 bu hikaye?”, “Col ile baslasin bu
hikaye.” (s. 19), “Ve dedi ki, Oykiiniin tam burasinda, kurdun, kuyunun ve
aynanin sOylediklerine benzer s6zleri diziyor yazicinin kalemi satirlara.” (s. 118)
benzeri ifadelerle, “Vakit tamam! Uzerinden bir okuma gegmis kitabin karsisinda
yazicinin duydugu iirpertinin anisi, biitiin anilara benzeyecek nasilsa” (s. 224)

ifadeleriyle eserin yazilma siirecini esere dahil etmektedir.
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Isimle Ates Arasinda romaninda yazar, baslangic siirecini, “Ben yazici
denize bakan odamda oturuyorum.” diyerek yazdigi yeri, “Vazgectigim ismimle
sectigim arasinda duruyorum.” s6zleriyle Nazmiye Nazan olan ismi yerine Nazan
ismini tercih ettigini; “Kendi kavmi tarafindan c¢armiha gerilecek habercinin
dogumu iizerinden “tam iki bin yil bir de ay ge¢mesi gerekti” diyerek yazilis
tarihini; “Basladigimda isimdi, bitirdigimde ates. Isimle ates arasinda dolandim
durdum. Bu hikdyenin adimi isimle ates arasinda koydum” (s. 14) sozleriyle
yapitin isimlendirmesini, metinin yazilis bi¢imi ile su sozleriyle eserin yazilig

stirecini listkurmaca teknigiyle esere dahil etmistir:

Yenigeri olmadan ismiyle yenigerilige dahil olan ¢ileli asikin ve
yenigerilerin uzun hikdyeleri katman katman ilerlerken; onlarinda
tizerinde ayni metni biitiinlesin niyetiyle vakte dahil olacak kiigiik
hikayelerin ilki bu. Baslayacak ve bir daha goriinmemek {izere bitmis
gibi goriinecek (Bekiroglu, 2002, s. 47).

Cam Irmag Tas Gemi, adl1 6ykii kitabindailk boliimde yazar eserin yazilis

serlivenini su sozlerle esere dahil eder:
Biitiin bunlar yasanirken orada, o biiyiik denizin kiyisinda. Oykiicii
sessiz sedasiz tanik tutuldu. Tanikl1g1 yaziydi.

Goziiniin Onlinden koyu yesile donmiis biiyiik denizin dalgasi,
basinin lizerinden bir gogmen kus siriisii gecti.

Dort hikaye diistii icine.
(...)

Dordiincii? Bir Be bulsa yolu agilacak olan Elif’in, bir sarmal olup
da kendi iizerine kivrilan hikayesi. Yani askin kapkaranlik hikayesi. ilk
iciini kirik dokiik yazdi da, askin kapkaranlik hikayesinin iginden
cikamadi, Be’nin noktasina takildi kaldi. Oziinii, 6zetini yazmakla
yetindi, iizerinden kisaca gecti. Bu ylizden baslangi¢ harfi elif degil
Be’ydi.

Oykiicii bir de ¢oktan yazilmis olsa da Nihade’nin besinci
defterinin kapagini, onu sonsuza degin kapamak icin, kaldirdi, igine
bakt1 (Bekiroglu, 2006, s. 23-24).

La: sonsuzluk hecesi, romaninda yazar, “Hamdele, bu hikayenin hem ilk
sahifesi hem de neticesi.” (s. 7) sozleriyle eserin adini, yazma sebebini anlattigi,
“Aksamdan yazdigim harfleri bozdum.”(s. 9) ve “Kabil’in kimligine giydirilecek
biitiin yorum denemeleri, anlatilmis bir hikayeye yeni bir dil giydirmek hevesi.”

(s. 250) gibi ifadelerle eserin yazma seriivenini esere dahil etmistir.

Nar Agaci romaninda yazar gergek ile fantastigi birlikte kullanmistir. Yiiz
y1l Oncesi ile romanin yazilis slirecine “var ama yok” bir “gdlge” olarak dahil

olmakta yiiz yi1l sonrasinda ise roman1 yazarkenki duraklarini ve karsilastiklarini
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yine kurgu ve gercekligi yan yana tutmaktadir. Yazar, bir ¢esit trans haliyle ylizyil
oncesinde gecen Iran’daki Settarhan ve Trabzon’daki Zehra ile ailelerinin
hikayelerini anlatirken yiizyil sonra bu hikayenin yazis yolculugunun detaylarini
baska bir hikaye olarak okuyucuya aktarmaktadir. Yazar, gerceklik ile kurmacay1

mantikl1 bir biitiinliik i¢inde okuyucuya su sekilde sunmaktadir:

Bana tam anlamiyla ne oldugunu ancak o an anlayabildim. Ben de
Alice’i, Harikalar Diyari’na gegiren ayna gibi bir fotograf kartonunun
arkasina gec¢cmis, eski zamanin ig¢ine girmis olmaliydim. O kadar
istedigim, yakici bir hasret duyarak, imkansizligin1 bile bile i¢cimde
biiyiittiigim sey olmustu ve en 6nemlisi de suurum, bugiinkii suurumdu,
yasadigim zamana, simdiki zamana aitti (Bekiroglu, 2012, s. 30).

Yansitmaci roman anlayisinda hayalete doniisen, her seyi bilen goren ilahi
bir mertebedeki yazar postmodern romanlarda siradan herhangi birine dondisiir.
Biitiin tstilinliiklerini kaybetmis, okuyucuyla hem kurmaca hem gercege karsi
konumu itibari ile ayn1 noktada bulunan yazar tavri, zaman zaman okuyucusuna
bir romanin i¢inde oldugunu hatirlatma geregi duyar ve yazilis asamasinin
ayrintilarina da okuru dahil eder. Bekiroglu da Nar Agac: romaninda su satirlarla

tistkurmacanin bu seklini kullanmaktadir:

Otele girdim. Odaya g¢iktim. “Son-ra” diye bir bdlim yazdim,
yayincimin pek de hosuna gitmeyecek tiirden, bitmis romanin iizerine,
olmasa da olur bir kisim. Eger siz su an su satirlart okuyorsaniz,
yayincim beni degil ben onu ikna etmisim demektir. Ve bu israrim, bir
romandan ayrilmanin acisina dayanamadigimdandir (Bekiroglu, 2012, s.
533).

Nazan Bekiroglu'nun Miicelld isimli romaninda yazarin iistkurmaca
teknigini kullandigin1 gérmekteyiz. Romanin ilk boliimiiniin ilk sayfalarinda yazar
otobiyografik bir eser yazdigim1 ve yazdiklarimin kurgu olmadigimi okuyucuya
duyurma cabasini “Hatirladiklarima sizi inandirmak icin elimde bir eski zaman
aynasindan fazlas1 yok.” (s. 15) sozleriyle dile getirmektedir. Yazacaklarinin
kaynagini belirten yazar, metnin isimi konusunda da yine burada su sozlerle

aciklama yapmaktadir:

Annemden biiyiiktii ve ismi dilimden hep “teyze” hitabiyla ¢ikmisti
dogal olarak. Oysa o6liim yaslar1 esitlediginden, daha dogrusu insani
yassiz kildigindan, ya da onu size anlatacak olan ben onun 6ldigi yas:
coktan gectigimden, icimden bundan boyle ona sadece MUCELLA
demek gegiyor (Bekiroglu, 2015, s. 15).

Metnin son boliimiinde ise Bekiroglu, metne baslarken ki siireci agikladigt
gibi bitirilig siirecini bir vasiyeti yerine getirmenin huzuruyla da “bir hayattan

cikarmaya calistigim bu romanin son ciimlelerini yaziyorum” (s. 335) diyerek
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romana dahil etmistir. Okuma zamani ve yazma zamaninit anda birlestirmistir.
Yazarin eserlerinin yazilis tarihini, sebebini, adim1 ve yazildigit mekanlara dair
bilgiler vermesi gibi esere ait gesitli detaylarin esere dahil edilmesi mesnevi
tiriinii de hatirlatmaktadir. Postmodernizmin melez tiirleri destekleyen anlayigina
paralel yapitlar, yazarin bu yapitlarinda iistkurmaca teknigi araciligiyla yapitlara

yansimistir.

b) Yansitmaci tarzda dis gercekligi olabildigince inandirici bir tutumla
kurmaca yapiya aktarma kaygismnin yerini nesnel gergeklik-kurmaca

iligkisi/celiskisini belirginlestirme;

Ana anlatinin i¢inde fantastik Ogeler vasitasiyla gercekiistii kahramanlar
aracilifryla yapilan iistkurmacanin bu ¢esidi Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates
Arasinda romaninda, Yisuf ile Ziileyha ve Cam Irmag Tas Gemi “Kiil Rengi
kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayelerinde yer almaktadir. Isimle Ates
Arasinda romaninda yenigerilerin Osmanlt Devleti’ndeki durumu devletin
durumu ile baglantili olarak zaman zaman padisahlar araciligiyla aktarilmistir.
Padisahlar, kendi hikayelerini realiteden ziyade fantastik ¢izgide iistkurmaca
teknigiyle anlatmaktadir. Ustkurmacanin fantastik Ogelere dayali bu ¢esidi
romanda IIIl. Selim “Anlatan, birazdan anlatacak, kendisinden geriye, adin
kiyamete degin yasatacak bir cami birakmak isteyip de kaderinde buna dair izin
yazilmayan bir padisahin ogluydum ben” (s. 207), II. Mahmud “Sarayin
duvarlarma giil-ebri-su ¢izen babam yasindaki amcaoglumla ayni kafeste yetistim
ben. Onu padisah yapmak i¢in ¢ikan isyan onu degil de beni padisah kilinca bu
hikaye i¢inde iki kez konusan tek padisah oldum ben” (s. 261) sdzleriyle baslayan
boliimlerde kendi hikayelerinin 6zeti padisahlarin agzindan devletin akibetine
paralel olarak okuyucuya sunulmaktadir. Tahta ¢ikamayan sehzadelerin genel hali
na-murdd olmus sehzadenin agzindan “Ben, muhtesem ve sasali bir imparatorluk
hikayesinin ikinci yarisina yetistim. Bir giin padisah olmasi olas1 biitiin sehzadeler
niyetine okunabilirim. Belli ki i¢ine dogdugum hikayede, bir padisah ancak
ordusu kadardi, onun kadar vardi” (s. 121) soézleriyle anlatilmistir. Yenigeri
hikdyesini anlatan romanda son boéliimde anlatilanlarin bir yenigeri katibinin
kaleminden anlatildigina inandirilmak istenen romanin gercek ile bagi “Bir
metnin sondan ¢ok az Onceki bir sahifesinde yazicinin sahiplendigi asli bir

kahraman gibi giriyorum hikdyeye. Vakit, bir hayli ge¢ demektir. Ve bir metnin
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sondan ¢ok az evvelki sahifesinde goriintiiye giren asli kahraman ancak anlaticisi

demektir” (s. 325) sozleriyle gevsetilmektedir.

Yusuf ile Ziileyha hikayesinde Yuasuf'un kuyuya atilmasi, kurt yendi
denmesi ve kuyuya itilirken cebinden diisen aynasinin ugradigi haksizligi kuyu su

sozlerle hikayeye dahil olmaktadir:

Ah, dedi, benim bahtim da seninki kadar olmasa da sasilasi bir
bahttir dogrusu. Sasilasi, ¢iinkii bana yaklasan kendi bahtini belirler
attig1 adimla. Elinde bir bakra¢ ve ip bulunana bahtim ben. Coliin
kuraginda serin su ne demekse iste o anlama gelirim, hayatim ben”
(Bekiroglu, 2007, s. 51)

Kurt, “Ben, diye soze basladi, garip bir adim var su cografyada, su tarihte,
su edebiyatta. Sasilasi bir bahtim var benim. Kimi, adim zafer anlamina gelmekte.
Mertlik benim, gii¢ benim kudret benim. Onur benim, seref benim, san benim.”
sozleriyle hikayesini anlatmaktadir. Ayna ise hikayesini “Ciisseme bakmayin,
dedi, ben de biitiin aynalarla ayn1 hamurdanim. Nil’in kiyisindaki gilines ve altin
rengi kumdandir benim de aslim. Arkama siiriilen sir ayni sirr1 paylasir biitiin
aynalarla” (s. 53) sozleriyle anlatmaktadir. Kuyu, kurt ve aynanin eserde kendi
hikayelerini anlatmalar1 ve hikayedeki konumlarini yorumlamalari, yapitin
gerceklik ile kurmaca arasindaki durumunu iistkurmacanin fantastikligi 6n plana

c¢ikaran teknigi ile okura sunmasina olanak saglamistir.

Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer
Sehir” hikayesinde kiilrengi kii¢iik kusun “giillerin vakti olan bir seher vaktinde,
bir nar dal lizerinden lirkek bir neseyle ve beyaz mermer sehrin 6li anadilinde,
konus benimle ey sehir” (s. 38) diye seslenmesiyle beyaz mermer sehir
suskunlugunu bozarak “Tutuktu biraz dili, asirlarin tortusu ¢okmiistii iizerine.
Ama zarar1 yoktu. Bir kez dili ¢6ziilmiistii ya! Kendi sesini duya duya anlatti” (s.
39) sozleriyle hikayesini anlatmaya baslar. Yazar, ger¢ekligi olmayan
kahramanlar ile fantastigi one c¢ikarmaktadir. Fantastikligi 6n plana ¢ikararak

tistkurmacanin gercegi sorgulayan amacini desteklemektedir.

Postmodernist eserlerde yazarlar gergekligi sorgulamak ig¢in {istkurmaca
teknigini kullanmaktadir. Ustkurmaca tekniginin yani1 sira gergekligi sorgulamak
icin fantastik 6gelerin kullanim1 s6z konusudur. Bekiroglu’nun iistkurmacanin
fantastikligi 6n plana ¢ikaran bu metodu haricinde Nun Masallari kitabinda

“Hattat ve Padisah” hikayesinde hattatin yolunu sasirinca kalbinin gozle
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goriilecek  bicimde lekelenmesi, “Nakkasin  Yazilmadik Hikayesi”nde
kahramanlarin yazara bas kaldirmasi, “Aksamin Agas1” hikdyesinde Hafiz Hizir
Ilyas Aga’nin yazar ziyarete gelmesi, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda cennet,
cehennem, seytan, yasak meyve gibi unsurlarla, Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda
“Zeyl: Nihade nin Besinci Defteri” hikdyesinde Isimle Ates Arasinda romanida
derdini anlatamamis olan Nihade’nin yazar ile hesaplagsmasi, Nar Agaci
romaninda yazarin bir golge olarak zamanin cesitli donemlerinde yolculuk

yapmasi konulari tizerinden fantastik 6geler igeren yapitlar ortaya koymustur.

€) Modern yansitmaci ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi

ortiiklestirilen anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirme;

Nazan Bekiroglu eserlerinde farkli iistkurmaca teknikleri kullanmaktadir.
Bu tekniklerden birinde yazar, kahramanlarna seslenen klasik romandaki {ist
mertebedeki yazardan ya da modernist romandaki hayalet olmaktan farkli bir
noktaya gelir ve kahramanlartyla ayni seviyede durmaktadir. Onlara sikintilarini
anlatir, onlarla dertlesir ya da kahramanlar1 begenmez yargilar ona kafa tutarlar.
Yazar kahramanlarla iletisim kurar ve onlardan biri olur. Nun Masallar1 kitabinda
bu iistkurmaca teknigini pek cok kereler gérmekteyiz. “Ayine- 1 Miicellada
Nihaniz” adli bolimiinde yazar, kahramani hattata seslenmektedir: “Hattat ¢ok
yalmzim ve ¢ok aci ¢ekiyorum. Ama neden bu kadar aci ¢ekiyorum? Hattat
bilmiyorsun, biitlin o yalnizlig1 yasayan Oykii kahramanlarima nispetle kendi

yalnizligimin boyutlar1 beni bile tirkiitiiyor.” (Bekiroglu, 2009, s. 35)

Yazar, Nun Masallari’nda yer alan “Nakkasin Yazilmadik Hikayesinde” bu
defa kahramanlariyla bas edemeyisini okuyucuya “Once biitiin kurgunun bana ait
oldugu hususunda fikri igfal eden o kahramanlar simdi hikayenin geldigi bu yerde
baskaldiriyorlar. Ve ben, kahramanlari, kendisine itaat etmeyen bir hikayeci

oluyorum bdylece. Kusatirken kusatilan” (s. 94) sozlerle sikayet etmektedir.

Yiasuf'ile Ziileyha’da 6ykii kahramani Firavn, adinin unutulmasindan endise
etmekte bircok kereler yazilacak bu hikdyenin yazarina su sozlerle

seslenmektedir:
Bir defterin kareli ve pembe sahifelerini, soze tarih, biriktirirken
iki bin senesi Mart ayinin yirmi yedinci giliniinde,

Belki benim icimden gegenleri, ve benim sdzciiklerimi de,
kalbimin verdigi s6zii de belki bilir,
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Tek tesellim, belki yazar (Bekiroglu, 2007, s. 210).
Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” adli
hikayede Nihade adli kahraman yazara su sozlerle bas kaldirmaktadir:

Beni bilincinde saklayan, su uydum akilli, uydum goniilli yazici,
gergcegin bir degil ¢ok cepheli oldugunu hesaba katarak geldi, benim
karanligimin kapisina dayandi sonunda. Gordiiglii i¢ini aydinlatmistir
umarim, sorular1 cevaplanmis, akli ikna olmustur. Ama simdi, bir “Be”
hikayesinin nihayetinde, bu defterin kapagini, onu sonsuza degin
kapatmak i¢in acip da baktigin1 séyliyor, 6yle mi? Giilerim ona
(Bekiroglu, 2006, s. 231).

Goriildiigii gibi Nazan Bekiroglu roman ve hikayelerinde iistkurmaca
teknigini gesitli bigimlerde kullanmigtir. Ayni eserde birden fazla iistkurmaca
teknigini kullandig1 gorilmektedir. Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi
Isimle hikayeleri ile Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agact ve Miicelld
romanlarinda metnin kurulusunu, yazilig siirecini olgu igerisine konumlandirma,
ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme; Nun Masallar: kitabinda
birinci boliimde “Ayine-i Miicellada Nihaniz”, ikinci boliimde “Nakkasin
Yazilmadik Hikayesi”, Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi adli 6yki
kitabinin “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” hikayelerinde listkurmacayr modern
yansitmact ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi ortiiklestirilen anlaticiy1 etkin

figtir olarak belirginlestirme seklinde kullandig1 goriilmektedir.
2.5.2.Metinlerarasiik

Nazan Bekiroglu'nunNun Masallari, Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas
Gemi hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesiromanlarinda
ayetler, hadisler, tasavvufi ve mitolojik unsurlar, tarihi kisiler, dini kisiler, sairler,
yazarlar, eserler ve cesitli sembollerle ilgili metinlerarasilik iligkilere dayanan
alintilama, gonderge, Oykiinme, yansilama teknikleriyle eserlere dahil edildigi
Izzet Seref’in “Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Metinlerarasilik”
baslikli yiiksek lisans tezinde ortaya konmustur. Bu sebeple tekrara diigmemek
adina bu calismada yer almayan Nar Agaci ve Miicella romanlar1 metinlerarasilik

bakimindan incelenecektir.
2.5.2.1.Alint1

Nazan Bekiroglu’nun romanlarindamitolojik ve dini unsurlar, tarihi olaylar

ve edebi eserlerden olmak {izere ii¢ bicimde alintilamalar yapildig1 goriilmiistir.

Mitolojik ve Dini Unsurlar ile Yapilan Alintilamalar
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Yunan mitolojisinde yer alan Kassandra laneti romanda leitmotif olarak
kullanilmis; 32, 191, 32, 211, 263. sayfalarda siirekli tekrar edilmistir. Kassandra
bahsi burada kalmamis, Bekiroglu daha sonra yazacagi Miicelld romaninda da
224. sayfasinda tekrarlamistir. Metinlerarasilik metodu sozlii eserler iizerinden de
yapilabilmektedir, Nar Agact romaninda sozIlii edebiyattan yapilan alintilama su

sekilde yapilmistir:

Kassandra laneti bu. Olup bitecekleri bilip, goriip de Oniine
gecememek. Oniine gecememek c¢iinkii buna kimseyi inandiramamak.
Troya’ nin son krali Priamos’ un kiziydi Prenses Kassandra. Verdigi
s6zii tutmamanin bedelini agir 6demisti. Kendisine asik olan tanri
Apollon’dan, askina mukabil, gelecegi gbérme yetiSi iStemis fakat
Apollon ona bu yetiyi bahsettiginde derin bir ikileme dismiisti
Kassandra ¢iinkii bedenini tertemiz saklamak ve rahibe olmak istiyordu.
Daha yiiksek bir gerekceyi sahiplenerek donmiistii séziinden. Ancak
o0fkeli tanr1 ona Oyle bir karsilik vermisti ki Kassandra bundan boyle
olacaklar1 olacak, gorecek ama buna kimseleri inandiramayacakti. Biiyiik
ceza. Tahta atin karnindan sehre kendi elleriyle aldiklari savaggilarin,
Troyalilarin sonu olacagini ayan beyan gdrmiistii Kassandra ama buna
kimsecikleri inandiramamisti (Bekiroglu, 2012, s.32).

Antik Yunan efsanesinin yani sira romanda Tiirk mitolojisinden kisin en
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soguk gecesi gelen “kis cini”, “umac1” karakoncolos’un hikayesi de su sekilde

alintilanmustir:

Nereden aklina gelmisti bu simdi? Gilimsedim. Karakist1 ya,
“Karakoncolos” gelecekti demek bu gecelerden birinde, kapilart bir bir
¢alacak, c¢ocuklara sorular soracakti. Onun biitiin sorularina “Ka” ile
baslayan cevaplar vermek sartti. Aksi takdirde Karakoncolos’un onlari
alip ¢ok uzaklara goétirmesi isten bile degildi (...) (Bekiroglu, 2015,
412).

Bu alintilamalarla birlikte “be’ nin noktasi olma” (s. 532), “Her sey golge”
(201), “Kitmir” (s. 318), “Diinya bir irmaktir” (s. 201) , Hz. Eyyiip’iin sudan sifa
bulmasi (s. 315), Hz. Ismail kissas1 (5.196), Vakia Siiresi (s. 197) gibi ileride

detayl olarak deginecegimiz pek ¢ok tasavvufi konuda alint1 yapilmigtir.

Edebi Eserlerden Yapilan Alintilamalar
So6zli edebiyattan yapilan baska bir alinti ise anonim tiirkiilerdir. Bu
tiirkiilerden biri Balkan Harbi i¢in Trabzon’dan giden ve geri donmeyen askerlere

yazilan su tlirkii romanda yer almaktadir:

Ey Giilcemal Giilcemal

Savruluyi dumanin

Aldin gittin yarim

Yoktur senin imanin (Bekiroglu, 2012,s. 199)
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“Kerem ile Asli” hikdyesini Karasultan’a asik olan Ahmet Mirza’nin nasil

Kerem’lesmesini Iran kahvehanelerinde nasil anlatildigini  detaylandirirken

Kerem’in agkini anlatan Erzurum ydresine ait tiirkiiniin su kitasi alintilamistir:

Hey agalar hangi derde yanayim
aslanimi1 goéren olmadi
Pervaneler gibi yandim tutustum

Yandim alevimi alan olmadi (Bekiroglu, 2012, s. 356)

Bekiroglu eserlerinde, Tiirk Halk edebiyati 6rneklerine yer vermektedir. Bu

alintilamalardan biri de halk edebiyatimizda yer alan bir tiirkiiniin Iran’daki

sOylenis bicimi diisiiniilerek romanda, Gaziantep c¢esitlemesi ile su sekilde yer

verilmistir:

Bahgelerde mor meni
Ver ettin sen beni
Ya sen Islam ol ay giz

Ya men olam Ermeni (Bekiroglu, 2012, s. 354)

Nar Agact romaninda Tiirk ve Iran kiiltiirleri hakkinda yeme i¢me, sokak

adabi, komsuluk iliskileri gibi pek ¢ok unsurun yer aldigi romanda Tiirk halk

edebiyat: siir drneklerine rastlandigi gibi iran halk sarkilar1 da alintilanmustir.

Alintilamay1 su 6rnekle gosterebiliriz:

Duydum ki sen bagkalariyla konusuyormussun

Isterim men bundan bdyle men senle sessiz danisam (Bekiroglu,

2012, s. 215).

Hafiz’in siirlerinden misralar ve beyitlerde romanda birgok yerde

alintilanmis ve romanin sonunda bu alintiyla ilgili yazar kaynak¢a belirtmektedir.

Hafiz Divani’ndan yapilan alintilamalardan bazilar1 sunlardir:

Siikiir mii sikdyet mi bu dil neyi anlatir

Goniil bu hikayeyi uzattik¢a uzatir (Bekiroglu, 2012, s. 143).

Hafiz’1n askini bilmeyen yok
Kuslarla konusan Siileyman’da (Bekiroglu, 2012, s. 43).

Seni kirpiklerimle dldiirtiirim diyen yar

Aman sakin durmasin oldiriirse ¢ldiirsiin (Bekiroglu, 2012, s. 265)

Alintilamalarla ilgili olarak Bekiroglu, Hafiz gazelleri haricinde sayfa 515

ve 516°da yer alan vurgun yiyen Yusuf’u anlatan “E Kuzi” hikayesi “Bu beden

bu agirhigr tastyamamis, bu yiiziicli bu derinden vurgun yemeden ¢ikamamis, bu
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cigerler bu yiikseklige patlamadan dayanamamis, bu beyin bu oksijen fazlasini
kaldiramamis™ ve “almamis akli biitiin olup bitenleri, kalbine de sigdiramamus,
akli catlamis, iki kisi bundan bdyle Yusuf, yaris1 kendi sirrinin ortagi yarisi o
sirrin kurbani” seklinde alintilamalara yer verilmistir. 38. sayfada yer alan mescit
derslerindeki “Bir nedir?”, “Al-laaah”, “Iki nedir?”, “Teyemmiimiin farzla-r1.”,
“Teyemmiimde iki darb bir mesih tek maddedir.” gibi alintilamalarla ilgili
Bekiroglu, Trabzon’da 6nemli bir isim olan Ali Kemal Saran’in hatiratini igeren

Omuzumda Hemenge adl1 kitab1 kaynakca olarak belirtmistir.

Mevlana’ nin Divan-1 Kebir’ inden de “Diinya bir irmaktir, biz disaridayiz
bu 1rmaktan; 1rmaga diisen golgemizdir ancak” alintistm1  yapmistir
(Bekiroglu,2012, s. 201). Hz. Omer’den ve Hoca Ahmet Yesevi’nin “¢ay duasi™/
“cay ilahisi” da su sekilde alintilanmigtir:

Kimselerin akli ermez
Cay sohbeti himmetine
Ciinkii ezelde ugramis
Miirsidinin iilfetine (Bekiroglu, 2012, s. 365).

Nazan Bekiroglu, Miicelld romaninda diinya edebiyatindan alintilar
yapmustir. Yusuf Ziya’nin asik oldugu andaki duygularini anlatmak i¢in Anna
Karanina romanindan su alintiyr yapmustir: “Anna Karanina’daki Levin’in
climlesiyle soyleyeyim:O gilin orada gordiiklerimi bir daha da gérmedim.”
(Bekiroglu, 2015, s. 162). Yusuf Ziya’nin Suna ile olan iligkisini uygun bulmayan
ailesi karsisinda, kendisini Shakespeare’in Hamlet’nin, “Eger evlenirsen, sana
¢eyiz olarak bir bela veriyorum” (Shakespeare, 2002, s.124) tiradiyla kendisini su
sozlerle anlatmigtir:“Hamlet olsam ‘Sana c¢eyiz olarak bir beld armagan

ediyorum.” derdim.” (s. 158).

Faruk Nafiz Camlibel’in “Hiisn-ii Agk” siirinin de su misralar1 romanda bir
ask mektubunun sonuna eklenerek alintilanmistir:

Basim ki firtinalardan bu anda kurtuldu
Senin dizinde nihayet biraz siikkin buldu... (Bekiroglu, 2015, s. 95)

Siileyman Celebi’nin halk arasindaki adiyla Mevlidolarak bilinen
Vesiletii'n-Necat adl1 eserinden veladet boliimiinden bazi beyitlere yer verilmistir:

Susadim gayet hararetten kati

Sundular bir cam dolusu serbeti (Bekiroglu, 2015, 5.250)
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Nazan Bekiroglu, alint1 teknigini kendi eserleri arasinda kullanmistir. Yol
Hali adli deneme tiirtindeki eserinde yer verdigi bir ¢ocukluk anisina Miicelld
romaninda Nazli’nin ¢ocukluk anis1 gibi vermektedir. Yol Hali’nde bahsi gegen
ani su sekildedir:
Bakin hem, bir giin demistiniz ya bana, on dort yas aklimda; bir
¢ift daima seni izledigini unutma. (...) Unuttugum zamanlar oldu benim
de. Ama 06grettiginiz bir sey var ki onu unutmadim iste: Hani ellerime

tutusturdugunuz nar dali giiniinde.”’Bak bu nar unutma!” Hayat
Bilgisi’nde agaclari, yapraklari tanima bahsi (Bekiroglu, 2010,s. 193).

Ayni ani,Miicelld romaninda su sekildedir:

(...) Bir hatira birden sdkiin etti. Ilkokul birinci sinifa
basladigimizda O6gretmen “Bahgenizden yaprak oOrnekleri getirin.
Isimlerini de &grenin” dediginde-heniiz okuma yazmay1 sékmemislerdi-
“Bak unutma. Bu nar” demisti babasi o agacin altinda ig bi¢cimli birkag
yapragi defterinin arasina koyarken (...) (Bekiroglu, 2010, s. 266).

Romanda yer verilen alintilardan biride eski ask mektuplarinda kisilerin
birbirlerini tanidiklarini ima eden sifreli bir maniye Filiz’e gelen agk mektubunda
yer verilmistir. O donemlerin gizli imzas1 olan bu mani eserde su sekilde yer

almstir:

Goniilde var iken muhabbet

Imza koymaya ne hacet (Bekiroglu, 2015, 5.86).
Romanda, Nazli karakterinin okudugu iki ¢ocuk masalina da alinti
yapilmistir. Bu masallardan biri “her aksamiistii altin evin camlarii seyreden
cocuk masali” ile “yerli yersiz gézyast doken ¢ocugun masali” alintilanmistir.

Ayni1 sayfa alintilanan bu masallardan ikicisi su sekildedir:

Bir siire basini kaldirip vadideki evlere baktiktan sonra yerli yersiz
gbzyast doken bir gocugun masalina geg¢ti Nazli. Bu ¢ocuk olur olmaza o
kadar agliyordu ki bir gece bir peri kizi onu gézyaslarindan yapilma bir
saraya gotirliyordu. Gozyaslar1 orada renklerine gore tasnif edilmislerdi
ve her birinin i¢cinde dokiilis sebebi goriiniiyordu sinema filmi gibi.
Bunca gozyas1 arasinda mat, gri renkleriyle ¢ok sevimsiz bir grup vardi.
Simariklik gézyaslariyd: bunlar. Kendi gdzyaslarini da onlarin arasinda
taniyan ¢ocuk utaniyordu. Bu arada ¢ocuk mor renkli gézyaslarini merak
ettiginde, peri kizi, “Onlara dokunma” diyordu. “Onlar keder
gézyaslaridir” (Bekiroglu, 2015, 5.196)

Tarihi Kisilerle Yapilan Alintilamalar

Nar Agaci romaninda, “Berberlerin Piri” Selman-1 Farisi’nin hayat hikayesi
“Selman’in aslinda Isfahanli bir Mecusi olarak dogdugunu, sonradan Hiristiyan
oldugunu (...) onun da kdle pazara diistiigiinii, on kadar sahip degistirdikten sonra
Islam peygamberi ile miiserref oldugunu” ve Hz. Peygamberin Selman-1 Farisi

i¢in “Din yildizlarda olsaydi. Selman onu yine bulurdu.” sézleri alintilanmastir (s.
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113-114). Ayrica tiirbesi Trabzon’da bulunan Yavuz Sultan Selim’in annesi
Giilbahar Hatun’un buraya gelisi ve Vakfikebir ilgesinin ismi hikayesi de su

sekilde alintilanmustir:

Peki ne isi vardi Giilbahar Hatun’un Trabzon’da? Haci Bey bunu
da tatli tatli anlatirdi:

Giilbahar Hatun vakt i zamaninda Trabzon wvalisi, sehzadesi
Selim’ini ziyarete gelirken gemisi Karadeniz’in meshur Kestanekarasi
firtinasina yakalanmis, kaptan, sultan pahasi yolcusuyla daha fazla yol
alamayacagini anlayinca Fol limanina siginmisti. Bir sultan hanimi
agirlayincaya kadar, halki balik¢ilikla geginen kiiciik, bilinmeyen
beldeymis Fol. Ama Giilbahar Sultan bu kurtulustan sonra elini buradan
¢ekmemis, bir goniil karsiligi, bir adak borcu olarak arazinin biyiik
kismin1 vakfa ¢evirmisti. “Vakfikebir” adi buradan kalmaydi: “Biiyiik
Vakif.” Limaninin bir sultan canini kurtaran emniyeti ise Fol’a zaten
bidayetten beri bir sifat katmisti: “Biyiikliman1.” (Bekiroglu, 2015, s.
82-83).

Miicelld, 1920 ile 1970 yillarini kapsayan bir donem romanidir. Bu sebeple
romanda doneme has pek ¢ok popiiler sarkiya, ezanin Tiirk¢e okunusuna, uzun kis
gecelerinde anlatilan masallara ve halk hikayelerine eserde bolca yer
verilmistir. Ezanin “Tanr1 uludur, Tanrt uludur” (s.40-84) seklinde Tiirkge
okunusuna eserin birka¢ yerinde yer verilmistir. Ayrica déonem itibartyla radyoda
yay1 akisi i¢indePencereden kar geliyorya da Beni kor kuyularda merdivensiz
bwraktin (s.177) gibi eserlerden pek ¢ok alinti yapilmistir. Alintilama teknigine
romanin pek ¢ok yerinde bagvurulmakla birlikte alintilamalarda kurgu i¢ine dahil
edilen ve kurgu disinda birakilip kendi tiir 6zelliklerini koruyan iki tiirlii alinti
yapilmigtir. “Kolaj1 alinti yapmak™ olarak goéren Aragon’dan hareketle ikinci
tirdeki alintilar1 kolaj basligi alintida incelemeyi uygun bulduk (akt. Aktulum,
1999, s. 225).

2.5.2.2. Gonderge

Nazan Bekiroglu'nun Nar Agaci ve Miicellaromanlarinda goéndergelerin
tarihi kisiler: Aristo ve Dede korkut; mitolojik ve dini unsurlar: hidrellez, Nuh
tufan1 ve Nuh’un gemisine, Yusuf ve Ziileyha kissasina, cennet yasina, Nemrut’un
kissasina; edebi eserler: Nar Agact,“Ferhunde Kalfa”, llahi Komedya, Binbir Gece
Masallar, “Geyik Hikayesi”, “Yiklikteki Canavar” ile halk hikayeleri
“Temimdar”, “Elif ile Mahmut”, “Kerem ile Asli” ile Daglar Kizi Heidi, Freng-i
Ziya, Marka Polo Seyahatnamesi'ne olmak {lizere li¢ ana baslik halinde

gruplandirilabilecek bicimde gonderge bulundugu tespit edilmistir.



75

Tarihi Kisilere Yapilan Gondergeler

Nazan Bekiroglu Miicelld romaninda, milattan 6nce yasamis, biyoloji,
mantik, matematik, fizik, metafizik, siyaset gibi pek cok alanla ilgilenmis ve bu
alanlarla ilgili stniflandirmalar yapmis Yunanl filozof Aristo’nun taksonomisine
gondergede bulunmaktadir. Ozellikle biyoloji alanindaki tiirleri siniflandirma
metodu bugiin gercekligini kaybetmis olsa da ilk olmasi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bu smiflandirma canlilarin dig goriinlislerine ve yasadiklari yere
gore yapilan ¢ok genel esaslara dayanan bu siniflandirma merdiven ya da cetvel
seklinde siralanmaktadir. Simiflar arasi kesin sinirlarla belirlenmistir. Eserde

tiirlerin siiflandirilmasina su sekilde gonderge yapilmaktadir:

Beyazlar kayniyordu, renklileri kendi i¢inde kumasina, dokusuna
gore ayirdi Neyyire Hanim. Aristo’nun adint elbette duymamistt bir kere
bile ama mezar1 bilinmeyen hace-i evvel eger yattig1 yer varsa oraciktan
basini1 soyle bir kaldirsa, bu kusursuz tasniften memnun kalirdi. Mese
kiitigiinden ¢amasir sopasini kolunu var giiciiyle ¢eviren Neyyire Hanim
salkim sacak beyazlari kaynar kazandan bakir legene kus gibi akitiverdi
(Bekiroglu, 2015, s. 42).

Metinde ¢amasirlarda Aristo’nun siniflandirma mantiginda oldugu gibi dis
goriinlis veya dokuma o6zellikleri gibi tek bir nitelige gore birbirinden ayirmakta
ve birbirlerinin smifina/kazanina gegis yapamamaktadirlar. Geleneksel hatta
giindelik bir siniflandirmayi, Bekiroglu bilimsel bir siiflandirmaya gonderge

yaparak anlatmaktadir.

Dede Korkut, Korkut Ata, Dedem Korkut, Atam Korkut gibi isimlerle anilan
Tirk topluluklart i¢in 6nemli bir isimdir. Dede Korkut, kimi zaman masal
kahramani kimi zaman hakan danismani olarak anilsa da genel manada “oguzlarin
bilicisi” olarak bilinmektedir. Korkut Ata (Dede Korkut), Oguz Tiirklerinin eski
destanlarinda yiiceltip kutsallastirilmig; bozkir hayatinin  geleneklerini  ve
torelerini ¢ok iyi bilen, kabile teskilatin1 koruyan yari-efsanevi bir bilgedir ve
Tiirkler’in en eski destani1 olan Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayelerin anlaticisi
ozandir (Gokyay, 2007, s.817).Bu epik hikayeleri anlatmasinin yani sira Dede
Korkut bilgi kisi olarak da bilinmekte ve Tiirk boylarindaki ¢ocuklara cesaret ve
becerilerine gore isim koymaktadir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde Bogaghan’in
ismi bogay1 yenmesi iizerine verilmistir. Nazan Bekiroglu, metne ismini veren
Miicella’nin, annesinin tesiri altinda kendi kisiligini ortaya koyamayacak kadar
silik oldugunu Dede Korkut hikdyelerindeki isim koyma gelenegine gonderme

yaparak anlatmaktadir. Zira Miicella, o kadar kendi olmaktan uzaktir ki Dede
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Korkut zamaninda yasasa ona tek basina bir isim koyulamayacak kadar annesinin
yoriingesindedir. Metinde Dede Korkut zamanindaki isim koyma gelenegine su

sekilde gonderge bulunulmaktadir:

Boyle olunca adi tez zamanda Miicelld’nin ad1 “Neyyire Hanim’1n
uslu kizi”na c¢ikti. Onu Miicella kilacak, baska bir ismin gdlgesinden
kurtaracak ne bir varligi ne de dyle bir arzusu vardi. Hani, Dede Korkut
zamaninda yasayan bir oglan olsaydi Miicella adsiz kalird1 (Bekiroglu,
2015, s. 51)

Mitolojik ve Dini Unsurlara Yapilan Gondergeler

Hidrellez, &liimsiizliik suyu (ab-1 hayat) ictigine inamilan Hizir ile Ilyas
peygamberin isimlerinin halk agzindaki sdylenis bi¢imidir. Hidrellez baharin
uyanisini 6 Mayis tarihinde kutlayan bahar bayramidir. Halk arasinda Hizir ve
Ilyas peygamberin yeryiiziinde bulustugu bu tek giinde ugradig: yerlere bereket ve
bolluk getireceklerine, hastalara sifa dagitacaklarina, dilegi olanlarin dilegini
gerceklestireceklerine inanig hakimdir. Bu nedenle Hidrellez giinii kirlara ¢ikmak,
piknik yapmak, yesillik koparmamak, giil dalina dilek asmak, Hidrellez atesi
yakmak, “oru¢ tutmak”, “sadaka vermek”, “adak kesmek” gibi pek ¢cok merasim
yapilir. Hidrellez inancinin kokleri Orta Asya Tirklerine kadar dayanmakla
birlikte bu kiiltiin benzer formlarini fakl kiiltiirlerde gérmek miimkiindiir. Zaman
icinde “Korkut Ata-Dede Korkut-Hizir evrimi” yasanirken “Miisliiman ve
Hiristiyan halkin bir arada yasadigi bolgelerde ise Aziz Georges ve Aziz Nikola
ile Hizir” inaniglar1 birbirine karismaktadir (Dogiis, 2015, s. 88). Bekiroglu, Tiirk
kiltiiriinde 6nemli bir yere sahip Hidrellez bayramia ve kutlanis bi¢imlerini
eserde, biri Miicella’nin ¢ocuklugunda biri 6mriiniin son yillarinda olmak tizere

elli yillik bir zaman dilimi iginde iki kez yer vermektedir.

Ortalig1 toplayip, odasina c¢ekilmeden oOnce son is olarak tel
dolabin kapagini ardina kadar acti Neyyire Hanim. Tas teknenin altinda,
biizgiili perdenin arkasinda i¢ ige duran bakir tencereleri, ¢inko kaplari,
emaye tepsileri ¢ekti. Hepsini agzi agik olarak yan yana dizdi. En sonda
minik clizdanini, yine agzini agarak kdsedeki masanin iizerine birakti.

Kendisini merakla seyreden Miicellda sormadan o cevapladi.

Hizir’in eli Ilyas’in eline degdigi anda nasiplensinler diye
(Bekiroglu, 2015, s. 53-54).

Nuh tufant ve Nuh’un gemisine, Yusuf ve Ziileyha kissasina, Nemrut’un
kissasina gibi daha sonraki boliimlerde detayli olarak inceleyecegimiz kissalara

gondergelerde bulunulmustur.

Edebi Eserlere Yapilan Gondergeler
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Ferhunde Kalfa, Halit Ziya Usakligil’in Osmanli toplum yapist i¢inde yer
alan cariyelerin durumunu elestirdigi bir hikdyedir. Ferhunde, kii¢iik hanim Hasne
ile birlikte biiylimiis, “evin kiz1 gibi” goriilmiis, kii¢iik hanimin goriicii, diiglin
aligverisi, cocuklarinin biiyiitiilmesinde evlenme sirasinin bundan sonra “evin kizi
gibi” kendine geleceginden emin oldugundan kendinden beklenenin kat be kat
fazlasini1 yapmistir. Gegen zaman Ferhunde Kalfa’nin imitlerini bosa ¢ikarmistir,
“evin kiz1” ile “evin kiz1 gibi” olmak arasindaki farki ge¢ anlamistir. Miicelld
romaninda“Ferhunde Kalfa” hikayesine Oykiinme teknigine bagvurulmakla
birlikte, Bekiroglu romaninin son bdliimiinde Nazli’nin agzindan Halit Ziya’nin

Ferhunde Kalfa isimli eserine su sozlerle gondermede bulunmaktadir:

O Hidrellez giiniinde, su liseli kiz, Oniindeki kitaptan basini
kaldirip da dolaysiz bir safiyetle “Miicelld Teyze, Ferhunde Kalfa’ya
benziyorsunuz siz” demese, Miicella kendi hikadyesinin iizerine bir yorum
eklemeyecek, bir cerceve c¢ekmeyecek, ona bir isim takmay: aklina
getirmeyecekti.

(..0)
Ferhunde Kalfa da kim Nazlicigim?

(..)

Halit Ziya Usakligil’in bir hikdyesinin kahramani. Iste su kitaptan
(Bekiroglu, 2015,s. 335)

Binbir Gece Masallari, iinii diinyaya yayilmis Iran kokenli masallardir.
Sultan Sehriyar, kendini aldatan karisindan intikam almak icin tilkedeki kizlarla
evlenip onlart diigiin gecesi Oldiirmektedir. Sultan zulmiinden iilkedeki geng
kizlar1 kurtarmak i¢in evlenen vezirin kizi Sehrazat, her gece sultana bir masal
anlatmakta ve giindogumunda merakina yenik diisen sultan masalin devamini
dinlemek igin Sehrazat’i ldiirmemektedir. Sehrazat’in anlattigi bu masallardan
biri de “Alaeddin’in Sihirli Lambas1” masalidir. Masal fakir Aldeddin’in i¢inde {i¢
dilegi gerceklestirecek bir cinin oldugu sihirli bir lamba bulmasia
dayanmaktadir. Aldeddin’in ii¢ dileginden biri de kendini her yere gdotiirebilecek
bir sihirli halhdir.Bekiroglu romanda sihirli hali vasitasiyla masala su sekilde

gondergede bulunmaktadir:

(...) Ug¢mayr bilmeyen tavuklar, horozlar bile tozu toprag:
burgaclar halinde savuran riizgarin 6niine katilmig, kanatlanmay tecriibe
etmislerdi, tabii eger komsu kizin anlatti§1 dogruysa. Yapraklar bigilmis,
dallar savrulmus, agac¢lar iki biiklim egilmis, kimileri gévdeden kirilmis,
yikilmigti. Kiremitler diismiis, kohne sagaklar Aldeddin’in sihirli halis1
gibi havalanmig, en son kodsedeki minarenin ¢inko kiildhi1 daha fazla
dayanamayip u¢mustu (Bekiroglu, 2015, s. 284).
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Dante’nin 14. yiizyilda yazdig1 Ilahi Komedya adli eseri diinya klasikleri
arasinda yer alan manzum bir eserdir. Dante’nin “Cehennem”, “Araf” ve
“Cennet” olmak iizere ii¢ boliime ayirdigi eser, bir haftalik 6liim sonrasi
tasavvurlarint anlatmaktadir. Dante, Cehennem ile basladig1i gezisine Araf ile
devam etmis, buralarda kendisine Latin sair Vergilius, Cennette ise Beatrice
rehberlik etmistir. Eser, Hiristiyanlik 6gretine uygun olarak yazilmis, bu sebeple
kiliseden takdir gormiistiir. Felsefe, din, gok bilim gibi pek cok alanla ilgili
bilgiler barindiran bir eserdir. Nazan Bekiroglu, eserde gelin hamamina giden
kadinlarin sicaktan, bir pestamal icindeki hallerini ve birbirinden farkl
goriiniisteki bu kadimlarla dolu hamami Dante’nin //ahi Komedya’sinin Cehennem
boliimiindeki sahnelerle ortiistiirmektedir. Yazar, metinde su sozlerle Ilahi

Komedya’ya gondergede bulunmaktadir:

Pestamallara sarinmis, olanca altinini ya da sahte gerdanligini,
kiipesini, ylizligiinii takmis takistirmis her yastan, her boydan onca
Havva kizinin arasinda Miicelld ne Dante’den ne de onun
Cechennem’inden haberdardi elbet. Ama eger o kitabi okumus olsayd: su
kesif sicagin iginde yanaklari penge penge, viicudu yar1 haglanmis, geng
yasli, az kismi1 zayif ya da kadidi ¢ikmis, ¢ogu iri yari, kat kat yaglari
1slak pestamalin altindan firlamis, bir kism1 diipe diiz insan azmani hem
cinsleriyle dolu bu hamami rahatlikla Dante’nin Cehennem’ine
benzetebilirdi (Bekiroglu, 2015, s. 113).

Metinlerarasilik, yalnizca baska yazarlarin metinlerinden yapilmaz, yazarlar
kendi metinlerinden de yararlanabilirler. Nazan Bekiroglu da Yusuf Ziya’nin
sevdigi kadin Suna’ya yazdigi mektupta Nar Agact romaninda yer alan Balkan
goniilliisii Ismail’in giinliiklerine su sekilde géndergede bulunur: “Kadinlar giiclii
olan bu siilalenin erkeklerinden geriye bir avu¢ yazi kalir. Balkan goniilliisii
Ismail’in giinliigii bizde hala okunur. Ben de onlardan biriyim” (Bekiroglu, 2015,
s. 158).

Bekiroglu, yazili eserlere gondergelerin haricinde “yangindan mal kacirma
telagt” olarak adlandirdigi ¢ocuklugunda dinledigi “google’nin bilmedigi
masallar” dedigi “Geyik Hikayesi”, “Yiiklikteki Canavar” ile halk hikayeleri
“Temimdar”, “Elif ile Mahmut”, “Kerem ile Asl” ile Daglar Kizi Heidi, Marka

Polo Seyahatnamesi, Freng-i Ziya eserlerine gondergede bulunmustur.
2.5.2.3. Kolaj

Nar Agact romaninda, yiizyl oOnceki hayatin panoramasini ortaya

koyuldugundan doneme ait pek cok fikir akimmin tesiriyle yaziland¢ik Soz,
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Terciiman, Kardes Komegi (5.256), Teceddiid, Azadistan (S.121), Rus Halki ve
Sosyalizm (s.230) gibi pek ¢ok gazete ve dergi;Sehname(s.121),Hafiz Divani,
Mesnevi (s.55),Harp ve Sulh (s. 230), Onegin (s.240) gibi klasik eser isimlerine
yer verilmistir. Ayrica doneme ait opera afisi de romandaEvgeni Onegin, Pyotr
Ilyi¢ Caykovski, Eser: Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (5.424) seklinde, Uzeyir
Hacibeyli’nin Leyli ve Mecnun operasi isim olarak alintilanilarak kolaj teknigi
kullanilmistir. Ayrica, “berberlerin piri” olarak anilan Selman-1 Farisi igin
yazilmis dizilerin yer aldig1 levhada yer alan kit’a su sekildedir:

Hamd i minnet Hiida’ya bize verdi devleti

Hazret-i Selman-1 Pak’tir pirimizin sdhreti

Her sabah besmele ile agilir diitkkanimiz

Hazret-i Selman-1 Pak’tir iistadimiz (Bekiroglu, 2015, s. 113)
Nazan Bekiroglu’nun ¢ocuklugunda dinledigi masallar1 kayit altina alma
gayesiyle Miicelld romaninda yer verdigini ¢alismamizin onceki boliimlerinde
belirtmistik bu masallardan biri Altin Tartmaz Kizin Masali ‘dir. 140 ve 141.
sayfalardan yer alan bu masalin tiir 6zelligini koruyarak masalin i¢inde yer

aldigin1 géstermek maksadiyla bir boliimiine yer verecegiz:

Bir padisahin diinyalar giizeli kiziyla evlenmek isteyen biitiin
sehzadelere o padisahin bir sart1 varmais.

Kizimi su koca terazinin bir kefesine koyacagim. Kim ki kizimin
agirliginca altin1 diger kefeye koyup da teraziyi dengede tutmayi
basarirsa sultan hanimi ona verecegim. (...) (Bekiroglu, 2015, s. 141).

Romanda yer verilen bir diger masal ise “Kedi ile Kopek Hikayesi “dir.
Kedi ile kopegin diismanlik sebebini konu alan Neyyire Hanim’in agzindan

anlatilan bu masalin bir boliimii su sekildedir:

Cok eski zamanlarda bir adamin bir képegi ve bir kedisi varmais.
Ikisi ¢ok iyi anlasirmis. Bir giin adam en kiymetli yiiziigiinii kaybedince
kopekle kediyi, yiiziigli aramalar1 i¢in ormana gondermis. Giin boyunca
kopek dili disarida yiiziigi aramis. Kedi ise siirekli uyuyor, uyaninca
hizla kosarak kdpege yetisiyormus. Sonunda kopek yiliziigii bulmus ve
geri dOniis yoluna girmisler. Bir ara def-i hacet etmesi gereken kopek
yizigi kediye vermis (...)”(Bekiroglu, 2015, 5.243).

Miicella’nin bir donem romani olmasi sebebiyle eserde pek cok isim
alintilanmis, kolaj teknigiyle esere yerlestirilmistir. Bu alintilar arasinda,Kinali
Yapincak (5.205), Senede Bir Giin (S. 121) gibi sinema adlarini, Higkirik,
Baskasinmin Kalbi(s.86) ask romanlarini, /ogalyon (S.14), Philips (s.78) marka
adlarini; Burda (s.205), Hizmet (s.327) gibi siireli yayin isimlerini; “ Anayurt dort

bastan Demir aglarla oriilse” (s.98), “Yeter soz milletindir” (s.125) gibi parti
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sloganlarini, “Tek Yol Devrim”, “Milliyet¢i Tiirkiye” (s.289) gibi donemin siyasi
gOriisiinii yansitan sOylemleri, “Lahanam diirim dirtim/ Ayrilik kiigiik 6liim”
(s.173) pazarci tefrikalarini, donemin radyo yayin akisinda yer alan, Ajans
Haberleri (s. 80), Yaassiada Saati (s.179) gibi program isimlerini ve “Hakkimizda
devlet fermani/ Ferman padisahin daglar bizimdir” (s. 313), “Bir riizgar gelir

geger sanmistim” (s. 179) gibi sarki sozlerini sayabiliriz.
2.5.2.4. Amstirma

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda //k Cinayet ve Gurbet Hikdyeleri
arasinda yer alan “Gozyas1” hikayelerine;/simle Ates Arasinda, Ask-1 Memnu ile
Huzur romanlarina; geleneksel diisiince bi¢cimini de yansitan siirlere: “Su
Kasidesi”, “Yetisir” ile “Siirgiin Ulkenin Baskenti”, dini unsurlara; Yusuf kissasi
ve cennet yasit kavrami olmak tlizere dort bigimde gruplandirilabilecek sekilde

anigtirma yapildig1 goriilmektedir.

Hikayelere Yapilan Anistirmalar

Nar Agact romaninda, 1. Diinya Savast esnasinda Ruslarin Trabzon’a
gelmelerinden korkan halk Istanbul’a dogru muhacirlige mecbur olmustur. Bu
muhacirlik, romanda sivillerin kendi imkénlariyla hava kosullari, durumdan
istifade etmeye ¢alisanlar, ulagimin yayan gergeklesmesi gibi sebeplerden oldukca
zor sartlar altinda yapilmistir. Romanda bu “mecburiyetler kafilesi”nin anlatildig:
satirlar, Refik Halid Karay’in Gurbet Hikdyeleri arasinda yer alan “Go6zyas1” adli
hikayeyi anistirmaktadir. “Gozyas’” adli Oykii, Balkan Savasi baslayinca
diismandan kagmaya c¢alisan halkin ¢oluk c¢ocuk, yagmur camur iginde
Anadolu’ya kendi imkanlar1 ile go¢ etmelerini, Ayse isimli bir hizmetli kadin
tizerinden anlatmaktadir. Ayse, muhacirlige ¢iktiginda {ic cocugu ve bir at1 vardir.
Kafilenin hizina ve kis baslangic1 hava kosullarina ayak uyduramayarak ilk olarak
at1 dlecektir. Ug kiigiik cocugu ile Ayse kafileyi takip etmekte zorlanmaktadir.”Ug
canli yiikten biri elinde, biri boyuna saril1 vaziyette digeri ise kucagindadir. Ayse
bu ii¢ canm kurtaramayacagindan endise duymakta ve birini feda etmek
mecburiyeti i¢cinde kivranmaktadir. Ne var ki “yiikiinli atmaya razi olamiyor.” (S.
37). Camurun iginde giicii iyice tiikkeniyor. “Gozlerini kapiyor, sol kolunun agilip
yiikii, kendiliginden biraktigin1 ancak yari anlayabiliyor” (s. 37). Bir middet
bdyle gittikten sonra “boynundan sarilan zay1f, ufak kollar artik yoktur” geriye bir

tek elinde siiriikledigi Ali kalmistir (S. 37). Bundan boyle Ayse’nin tek timidi
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Ali’yi kurtarmak olacaktir. Diise kalka, mola vermeden, kis yagmuru altinda
yapilan bu yolculugun ardindan “ay yildizli bayrak c¢ekili bir kasabaya variyor.”
fakat Ali bu uzun yolculuga dayanamiyor, annesi “saatlerden beri bir ceset
tasiyor” boynunda bunu ancak kasabaya ulastiktan sonra anlayabiliyor (S. 38).
Bekiroglu’ nun gocii anlattigi bolimde c¢amurda yliriimek durumunda kalan

insanlarin mesakkatli hallerini ve endiselerini su sozlerle anlatmaktadir:

Insanin her seyini diisiirdiigii bu camur deryas: boyunca anneler
uzunca bir siire direniyor, hi¢c olmazsa g¢ocuklarini yasatmak arzusunu
koruyordular. Ama 0Oyle bir zaman geliyordu ki zihinler bulaniyor,
diistince karariyor ve Oylece devriliyordular. Cinnetin kollarinda
¢ocugunu kaybeden anneler bdyle boyle ¢iziliyordu muhacirligin resmine
ya da ¢ocuklarint saymaya kalkistiklarinda {i¢’ten sonra gelen sayiyi
hatirlamiyorlardi  mesela. Hatirlasalar bile dordiinciiyi  yerinde
bulamiyorlardi. Tekilliginden koparak ¢ogulluga eklendiginde kiymetini
yitiren ¢ocuklar ise hala saftilar. Kendilerine ne oldugunu anlamadan,
0limiin ne oldugunu bilmeden 6liyordular. Ya da iste su bebek gibi,
¢ozililmiis kollarin arasindan kimsecikler fark etmeden disiiveriyordular
(...) (Bekiroglu, 2012, s. 309).

Nar Agacit romanindaki “¢6ziilmiis kollarin arasindan” diisen ¢ocuklar ve
kis yagmuru altinda ¢amur deryasi i¢inde yayan yapilan muhacirlik esnasinda
yasananlar Refik Halid Karay’in “Gozyast” hikdyesini anistirmaktadir. Yazarin
“su diisen bebek gibi” diyerek anlattigi bebek bu defalik Biiyiikhanim tarafindan

kurtarilacaktir.

Miicelld romaninda, gesitli eserlerden anistirma yoluyla yararlanilmaktadir.
Yararlanilan eserlerden biri Omer Seyfettin’in “Ilk Cinayet” isimli dykiisiidiir.
Anlatic1 yazar, tarafindan anlatilan olaylar su sekilde gelisir: Heniiz dort yaslari
civarinda annesiyle beraber Sirket vapurunda seyahat eden ¢ocuk yaral bir kus
yavrusunu goriir. Annesinin yardimiyla bu kus yavrusunu eline alir. Annesinin
uyarina ragmen onun diger yolcularla sohbete dalmasimi firsat bilerek kusun
incecik boynunu kus cirpindikga daha ¢ok sikar, bile isteye kusu Oldiiriir.
Oldiigiinii anlayinca kusu birakir ve yere diisen kusu bogdugunu anlayan diger
yolcularin sozleriyle, annesinin bakislariyla kendisini kinamasi iizerine ne zaman
sustugunu bilmedigi bir zamana kadar aglar. Otuz yildan fazla bir zaman
gegmesine ragmen bu olaym vicdan azabini unutamaz. Romanda, Yusuf Ziya,
Suna’ya duydugu aska sahip ¢ikamamasin1 bu hikayeyi anistiracak su paragrafla

anlatmaktadir:

Bense bilerek ve isteyerek bir gilivercinin kafasini koparan bir
¢ocuk kadar masumum ancak. O kahverengi gdzlerin son bakisi Omiir
boyu birakmasin pesimi. Giindiizleri unutsam gece riiyalarima girsin.
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Artik sebeplerim sonug¢larim bu diinyaya sigmiyor. Savunmama gelince,
sebebim yok ki bahanem olsun. Bahanem yok ki savunmam olsun
(Bekiroglu, 2015, s. 167).

Yusuf Ziya, bir 6miir boyu acismi c¢ekecegi bir ise kalkismistir. “ilk
Cinayet” oykiisiinde de yazarini 6miir boyu takip eden, “Ben hep aci iginde
yasamis bir adamim” diyecek kadar uzun siiren bir pismanliktan bahsedilmektedir
(Seyfettin, 2017, s.12). Cocuk, sevmek maksadiyla avucuna aldigir kusu higbir
sebep yokken Oldiirmiistiir. Yusuf Ziya da “sebebim yok ki” diyerek durumunu
anlatmaktadir. Cocuk safligiyla sebepsizce islenen bir sugun cezasi her iki
metinde de bir yetiskin hilkkmiinde bir 6miir ¢ekilir. Ayrica ¢cocuk, eserde bir kusu
oldiirmektedir. Yusuf Ziya ise Suna’yr incitmektedir. Suna isimli bir kus tiirii

olmasi, bir kus cinayetine anistirma yapan bir metin i¢in tesadiifi degildir.

Romanlara Yapilan Amstirmalar

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda romaninda aski, “cit sarmasigi-aseka
kokiinden gelen ask”olarak tanimlamaktadir (Bekiroglu, 1997, s. 14). Agaca
dolanan sarmasigin asik olarak betimlendigi bu tanimlama Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda “ Havva Adem’in aseka otu, saril-saril-sarmag1” olarak ask kavrami
tekrar sarmasik metaforuyla karsimiza g¢ikar (Bekiroglu, 2016, s. 213). Askin
sarmagik olarak tanimlanmasimin sebebi Arapca “ask (15k) kelimesinin sozlik
anlami sarmagsik” olmasidir. Bahgeye diisen sarmasik nasil hizla biliyiiyiip agact
sararsa, kalbe diisen ask da hizla biiyliylip as181 sarar. Sarmasiktan gériinmeyen
aga¢ zamanla i¢inde besini alamaz ve oliir. Askindan disariy1 géremeyen asik ise
askina karsilik bulamazsa ask tarafindan yok edilir (Pala, 2005, s. 26). Her ne
kadar hizli biiylise de ask/sarmagik tohumun topraga heniiz tam olarak diismedigi
ylizeyde kaldig1 anlarda vardir. Nar Agact romaninda Zehra ile Cemil Hikmet Bey
arasindaki durum “Bir anda garip bir huzur, bir sarmasik gibi sarisan tagkin, arsiz
bir mutluluk duydu” (s. 77) seklinde heniiz yesermekte olan ask, sarmasik

metaforu lizerinden anigtirma yapilarak anlatilmaktadir.

Nar Agact romaninda ask iizerinden anistirma yapilmaktadir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur romaninda Miimtaz’in ve Nuran’a duydugu aski bir sebebe
baglama g¢abasina benzer bir c¢abayi, Zehra ve Hikmet Cemil arasinda
gormekteyiz. Miimtaz’in Nuran’a olan ilgisini “giizel ve bi¢imli biistiine”

baglayan Tanpinar, Miimtaz i¢in giizellik kavramini su sekilde aciklamaktadir:
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Miimtaz i¢in kadin giizelliginin iki biyik sarti1 vardi. Biri
Istanbullu olma, 6biirii de Bogaz’da yetismek. Ugiincii ve belki de en
biyiik sartinin tipki tipkisina Nuran’a benzemek, Tiirk¢eyi onun gibi
teganni edercesine konusmak, karsisindakine onun gdzlerinin 1israriyla
bakmak, kendisine hitap edildigi zaman kumral basini onun gibi
sallayarak konusana donmek, elleriyle ayn1 jestleri yapmak, konusurken
bir miiddet sonra kendi cesaretine sasirarak Oyle kizarma, higbir
O0zentisiz, telagsiz, biiyiikk ve genis, sulari, dibi goriinecek kadar berrak,
bir nehir gibi hayatin ortasinda hep kendisi gibi sakin akmak oldugunu o
giin degilse bile, o haftalar i¢inde 6grendi (Tanpinar, 2005, s. 75).

Nar Agact romanina baktigimizda ise Celil Hikmet’e olan ilgisini “ (...)
eger bir kadin bu griyi taniyorsa ve bunu boyle tarif edebiliyorsa onunla
evlenilebilirdi.” Zehra ise “Bir erkek Ismail’e benziyorsa, resim yapabiliyorsa ve
hele boyle bir griyi bir yerlerden bulup c¢ikariyorsa, onunla sevdaliktan &te

evlenilebilirdi” (s. 79) diyerek sebeplerini siralamaktadir.

Miicelld romaninda, Giizide karakterinin kendinden yasca biiyiik bir kisiyle
evlilik yapmas1 ve bu evlilik i¢cindeyken gen¢ havai bir delikanliyla kocasini
aldatip bu hevesin sonucundan yaptigi hatanin vicdan azabiyla intihar etmesi
Halid Ziya Usakhgil’in Ask-t Memnu romanindaki yasak askinin agirhigini
tagtyamayan evli bir kadinin utancini yasayan Bihter’in intiharla son bulan
hikayesini anistirmaktadir. Yine Giizide’nin bu derdi Miicelld’ya a¢gmak igin
geldigi glinki ruh halini ve basindaki belayr sezdirmek i¢in Servet-i Fiinun
sanat¢ilarinin melankoligi anlatma bi¢imini takip etmistir. Servet-i Flinun
sanat¢ilart eserlerindeki karamsarligr oliimii, kederi, hiiznii, hastaligi, veremi
hatirlatan siyah veya sar1 renk aracilifiyla anlatmayi tercih etmislerdir. (Akyiiz
2000, s. 90). Ayn1 akimin sanatgist Ask-1 Memnu eserinde Halid Ziya hastalikli ve
annesini ¢ocuk yasta kaybetmis nisanlis1 tarafindan livey annesiyle aldatilacak
talihsiz Nihal’i tarif ederken ¢arsafini sar1 renkte se¢mistir. Giizide’nin karamsar
ruh halini ve basina gelecek felaketleri Bekiroglu Servet-i Fiinun sanat¢ilart gibi

su sOzlerle anlatmstir:

(...) Dirsegini biitiinliyle devrilmemek i¢in sedire dayamis, elini de
alnina siper yapmisti. Bu durusta, bu hitapta bir tekinsizlik hissetti
Miicella. Bir kotiilik vard:r bu geliste. Bu, o aheste Glizide degil baska
biriydi sanki. Gozlerinin alt1 ¢okmiis, beti benzi solmustu. Limonkiifi
rengi bir elbise vardi ilizerinde ve ig¢indeki beden incelmis, erimisti
(Bekiroglu, 2015, s. 298).

Gelenekle Ortiisen Siirlere Yapilan Amstirmalar
Yusuf Ziya’nin Suna’ya olan agkinin yarim kalmasiyla onda olusan degisimi

Bekiroglu su sozlerle anlatmaktadir: “Yusuf Ziya’nin gozlerinde hep ayni bakis
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asiliydi. Etrafinda olup bitenlere, bir ¢igegin ac¢masina, riizgarda kapinin
carpmasina, stirahiden suyun doldurulmasina bir daha eskisi gibi bakamamust1 (S.
221).Yusuf Ziya’nin etrafinda olup bitenlere karsi se¢ili nesnelerden “siirahiden
su doldurulmasi” bahsi, Ziya Osman Saba’nin “Yetigir” siirindeki su dizeleri
hatirlatmaktadir:

Evine misafir geleyim,

Kahvemi sen pisir.

Taze doldurulmus siirahiden

Bir bardak su ver
Yetisgir... (Saba, 2017, s.41)

Askin su ile dzlestirilmesi daha eskilere gittigimizde Fuzuli’nin Islam
peygamberi igin yazdigi sevgiliye olan muhabbetin su kavrami iizerinden
anlatildigit Su Kasidesi’ni de anistirmaktadir. Su kavrami tasavvufta ilahi aski
temsil eder. Tiirk kiiltiiriinde ise hayatin devamin saglayan su kutsaldir, azizdir ve
nimettir. Bu sebeple asik i¢in yasama sebebi sayilan sevgili de su ile bir tutulur;

nimettendir ve kutsal sayilir.

Romanda Giizide, evliyken yanlis bir askin tuzagina diiserek on yil sonra
bin bir giicliikle dogan ¢ocugu Kerem’i ve esi Serafettin Albay’1 birakip emir eri
Erzincanli Vedat ile kagmistir. Bu kacis kotii bir bicimde sonlanmis ve caresiz
kalan Giizide tekrar Trabzon’a gelmistir. Miicelld, bu seriivenden maglup ¢ikan
Gilizide’'nin Serafettin  Albay tarafindan af edilmesini sorgularken yaptig
muhasebe Sezai Karakog un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinin su
misralarint animsatmaktadir:

Senin kalbinden siirgiin oldum ilkin

Biitlin siirgiinliiklerim bir bakima bu siirgiiniin bir siiregi
Biitiin torenlerin sdlenlerin ayinlerin yortularin digsinda
Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da
Uzatma diinya stirgiinimii benim (Karakog, 2010, s. 431)

Siirde yaraticidan beklenen af romanda insandan beklenmektedir. Siirdeki
misralart anistiran satirlar ise soyledir:“Hem Serafettin Albay’dan bdyle bir sey
beklemek insanin naturasina uygun diiser miydi? Giizide’ nin affedilecek yani var
miyd1? Iyi de zaten affa deger olan herkes zaten affeder. Asil af, affa layik
olmayani da affetmek degil mi?”’( Bekiroglu, 2015, s. 325).
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Sezai Karakog¢’un siirine konu olan affetmek gelenegimizde yer alan bir
degerdir ve affetmek biiytlikliikten sayilir. Kusurlar1 gérmek degil ayiplar1 6rtmek
hem Islam dinin de hem de Tiirk érfiinde erdem sayilir. Yazar, af etme kavramini,
kimin affedecegini ya da neyin affedilecegini sorgulayarak gelenege de

anistirmada bulunmustur.

Dini unsurlarla Yapilan Amistirmalar

Yusuf Ziya’nin Suna’nin agki ve ailesi arasinda se¢imi ailesinden yana
yapmast lizerine verem hastasi olur ve etrafindakiler bu duruma birtakim c¢areler
ararken, onu bazi seylere zorlarkenki onlarin hallerini, “Bir kuyunun basinda
yalpaliyorum. Herkes beni bir tarafimdan tutmus beni oradan oraya ¢ekmeye
calistyor.” (S. 106) sozleriyle anlatmaktadir. Bu kuyu basindaki Yusuf Ziya’yi
cekistirme hali Kuran’t Kerim’de yer alan Hz. Yusuf kissasinda kardeslerinin
Yusuf’u ne yapacaklarini bilemeden kuyunun basinda cekistirmeleri hadisesini

anistirmaktadir.

Nazan Bekiroglu’nun otobiyografik 6zellikler tasiyan romani Miicella’nin
ilk boliimiinde Miicella ile olan iliskisini agiklarken “Annemden biiyliktii ve ismi
dilimden hep teyze hitabiyla cikmistt dogal olarak. Oysa Olim yaslar
esitlediginden, daha dogrusu insani yassiz kildigindan”(s. 15) sozleri yazarin Yol
Hali, Nar Agaci, Isimle Ates Aras: eserlerinde de bahsettigi cennet yasikavramini

hatirlatmaktadir.
2.5.2.5. Parodi

Metinlerarasilik tekniklerinden biri olan parodi dnceki eserin konu, mekan,
kisiler, olaylar gibi i¢ dinamikleri itibarinin Ornek alinarak yazilmasina
dayanmaktadir. Nazan Bekiroglu’ nun Yisuf ile Ziileyvha ve La: sonsuzluk
hecesiromanlart bu kapsamda degerlendirilebilecek yapitlardir. “Yusuf ile
Ziileyha” hikayesini ilk isleyen Asik Pasa’dir. Sonrasinda Kadi Darir, Suli Fakih,
Garib ve bugiin niishasina ulasilamayan Seyhoglu, Hamdullah Hamza, Rif’ati,
Taslicali Yahya, Zihni, Kemal Pasa-zade, Ahmet-i Miirsidi, Kayserili Mehmed
Izzet Pasa gibi pek cok sair 14. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar“Yusuf ile Ziileyha”
hikayesini islemislerdir (Kartal, 2003, s. 281). Bekiroglu’ da yirminci yiizyilda
“Yusuf ile Ziileyha” hikayesini iglemistir.Bu hikdyenin temeli Kuran-1 Kerim’de

on ikinci sure olan Yusuf suresine dayanmaktadir. Mekan, zaman dilimi, kisiler ve
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olaylarin biiyiik bir kismu kiigtik farkliliklar olmakla beraber benzerdir; zira hikaye
aynidir. Bekiroglu da daha once benzerleri yazilmis bu hikayeyi okuyucularina

tanitirken bu duruma su sozlerle dikkat ¢eker:

Soylenmemis Mesnevi kalmadi yeryiliziinde. Her Yasuf u Ziileyha,
bir dncekinin hem aynisi hem baskasi. Bu nasil manzum, diyor ya, kalbi
dipsiz derinliklerde ¢ogalan Fuzuli, Fars¢a Divan’inin 6nsdziinde, yani
ki Mukaddime’sinde. Hi¢ kullanilmamis diye kaldirip atiyor ya bir
imgeyi uykusuz kaldigi gecelerin sabaha degdigi yerde. Sonra ayni
gecelerin ayni sabahlara degdigi yerde, bu kez, bu nasil mazmun, diye
yirtiyor ya kullanilmig olan bir baska mazmunu. Hem bilinen hem
bilinmeyen, hem kullanilmis bir imge hem kullanilmamis bir imge; boyle
olmalir ki séziin hiikmii tamam olsun. Eski zincire baglanan ama yeni,
boyle olsun ki zincir kuvvetli olsun (Bekiroglu, 2007, s. 16).

Nazan Bekiroglu’ nun Ld: sonsuzluk hecesi romaninda, Hz. Adem’ in
yaratilmasi, seytanin huzurdan kovulmasi, Hz. Havva ile tanigmasi, cennetten
kovulmalari, kovulmanin utanci, yeryiiziinde bir hayat kurmalari, ogullar1 Kabil
ve Habil’in dogumu, aralarindaki olaylar ve bu olaylarin Kabil’ in kardesi Habil’i
oldiirmesi anlatilmaktadir. Bu hikayenin temeli Kuran’1 Kerim’de yer alan Bakara
siresine dayanmaktadir. Hz. Adem’ in hikdyesinin bir kismi ya da gesitli
eklenmelerle yorumlanmis hali c¢esitli mesnevilerde islenmistir. Abbasi
doneminde Ali b. Cehm, mesnevisinde yasak meyve, seytanin vesvesesi, ogullari
arasinda gegen kavgaya deginmistir(Kartal, 2013, s. 32). Seyh Baba Yisuf-1
Sivrihisari’ nin Mevhiib-1 Mahbiib mesnevisinde yaratilis, Hz. Adem ve
ogullariin yaratilisindan bahseder ( Kartal, 2013, s. 333). Miiniri’ nin Siyer-i
Nebi’ sinde “fitrat-1 Adem Aleyhisselam” boliimiinde yaratilis hikayesi
anlatilmistir (Kartal, 2013, s. 383). Haleti-i Giilseni’ nin Kidem-ndme isimli
mesnevisinde Hz. Adem’ in yaratilisindan, Allahin kdinattaki sifatlarmin tecellisi
olmasindan, meleklerin secde edip seytanin huzurdan kovulmasindan bahsetmistir
(Kartal, 2013, s. 403). Goriildigi gibi daha 6nceden birgok mesneviye konu
olmus olan Hz. Adem’in kissas1 Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Bekiroglu’ nun
sOylemiyle “Soylenmemis mesnevi yok™, postmodern sdylemle ’Sdylenmemis

s0z yok™ anlayistyla tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Nazan Bekiroglu, Miicelld ve yakin akrabasi Filiz’in aralarindaki iliskiyle
ve yasadiklartyla Halit Ziya Usakligil’in Ferhunde Kalfa hikayesini 6rneksemistir.
Bir ayna marifetiyle kizlar arasinda yapilan kiyaslamada sar1 sach Filiz ve kiigiik
hanim, koyu renk sac¢li Ferhunde ve Miicella’dan viicut yapilar1 daha estetik olsa

da giizellikge tistiin oldugunu ilan etmisti. Ferhunde Kalfa, kiiciik hanim Hasne’ye
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goriiciiler gelmeye baslayinca “gizli bir seving duydu, bu goriicliler kismen
kendisine de bir evlilik miijdecisi hiikmiinde idiler.” Miicella da Filiz’in istenecegi
haberini aldiktan sonra “Bundan sonrasi kendi bagina gelecek gibi bir kipirti, bir
hazirlik arzusu hissetti.” diyerek mutlu olur. “Bu gilin ona yarin bana” diyerek
kendi miirvetinin hayallerine dalar (s. 105). Filiz’in istendigi gece Miicella,
“Evet” denirken, “yanaklarinin kizardigini, dudaklarinin kenarindaki giiliimseme”
ile en az Filiz kadar heyecanlidir. Ferhunde ise, Hasne’ nin goriiciileri karsisinda
“gozlerini indirerek, icten gelen bir utangla” ayni heyecani yasamaktadir. Diiglin
telasinda Filiz’in “evini temizleyip pakla’yan, “¢eyizini, camasirini dutun altinda
kaynatan” hep Miicella olmustur (S. 118). Ferhunde ise “Carsida refakat hakkini
kimseye birakmadigi gibi evde dikilecek, yapilacak seylere de kimseyi
karistirmadi”(s. 185). Zaman gecip de Filiz’in ¢ocugu oldugunda “Miicella da
anne olmadan iki kez anneligi tatt1” (S. 125). Ferhunde Kalfa ise kii¢iikk hanimin
cocugunun ‘“hemen biitlin hizmetlerini {istiine aldi.” “Ferhunde Dadi” oldu.
Gecen zamanla birlikte siyah saglarin arasina diisen beyaz teller ge¢ kalan kismeti
ayan eder. Bu ge¢ kalisa“Miicella’nin cani sikilmaya basladi” (s. 91). Ferhunde
ise “titizlesiyor, olmayacak bahanelerle kavgalar icat ediyor’du. Miicella “Abanoz
el aynasindan” seyrederken kayip giden zamani Ferhunde,“eski kirilmis bir
aynadan” takip eder.iki kadinda bir miiddet boya ile zamam oyalar. Ne var ki
Miicella’nin yillarca beklenen kismeti “Hiiseyin Efendi de kim oluyordu? Bu ne
ciiretti” (S. 236). Ferhunde’de ise durum,“Bekle bekle de lalaya var.”dedigi bir
kismettir. Miicella omrii boyunca hep annesinin golgesinde kalmistir. Neyyire
Hanim’in uslu kizi, Neyyire Hanim’in hamarat kizi, Miicella abla ve en son
Miicella teyze olmustur. Kendisi olamamistir hi¢. Ferhunde ise “evin kiz1 gibi”,
“kalfa” ve “dad1” olabilmistir, kendi istedigigibi “evinin hanim1”, “iyi bir talibin
muhatab1” olamamis baskalarinin kendine yiikledikleriyle var olmustur. Ikisinin
hikayelerinin sonu da hayatlar1 gibi kendi istedikleriyle degil baskalarina
sunduklar1 haliyle yarim kalarak son bulan bu hayatlar1 anlatirken “pembe ipek”,
“beyaz patiska”, “kursuni saten”, “tirse basma”,’tafta kurdele”,”’kirmiz1 kage”,
“pembe basma”, “yesil matin” gibi pek ¢ok kumas rengine ve tiiriine

basvurulmustur.
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2.5.2.6. Pastis (Oykiinme)

Pastis teknigi bir metnin {slup Ozelliklerinin  bagka bir metinde
tekrarlanmasi temeline dayanmaktadir. Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin genel
olarak peygamberler kissalarina dayanmasi, olaylari ve durumlari benzetmelerle
ya da ¢esitli ahlaki temellere dayal1 kisa ya da belli bir konu etrafinda yogunlagan
hikayelerle anlatmasi mesnevi tislubunu hatirlatmaktadir. Belli bir konuyu ya da
i¢ ice gecmis hikayeleri anlatan mesneviler Tiirk¢ede “giris bolimii”, “konunun
islendigi bolim”, “bitis bolimii” olmak tizere ii¢ grupta toplanabilir. Bu boliimler
cesitli basliklar altinda isimlendirilebilmektedir. Mesnevinin nazim 6zellikleriher
zaman Kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaz, 6zellikle ilk donem mesnevilerinde
bazen birbirine de karigabilir. Mesnevilerin tertip 6zelliklerinin ayrintilarina
indigimizde giris boliimiiniin metin i¢inde yer alan ya da metin disinda kalan
besmele lafziyla basladigimi gérmekteyiz (Kartal, 2013, s. 95).Nazan Bekiroglu’
nun pek c¢ok sair tarafindan 13. yiizyilldan giiniimiize kadar pek cok defalar
mesnevi tlirlinde yazilan Yisuf ile Ziileyha hikayesine baslarken metin i¢inde yer
alan “Bismiih{i. Esirgeyen ve bagiglayan Allah’in adiyla” (s. 13) diyerek mesnevi

terkibine uygun olarak besmeleyle basladigini gérmekteyiz.

Mesnevilerin giris boliimiinde en sik rastlanan boliimler “tahmid”, “tevhid”,
“na’t” ve “miinacat” boliimleridir. Allahin 6viildigi “tahmid” boliimii, Allahin
varhigmi birligini konu alan “tevhid”, Allah’a yapilan “miinacat” ile Hz.
Peygamberin oviildiigii “na’t” bolimi gelir. Bu siralamada herhangi bir kesinlik
yoktur. Herhangi biriyle de baslayabilirken baska bolimlerde eklenebilmektedir
(Kartal, 2013,s. 95). Nazan Bekiroglu’nun Yiisuf ile Ziileyha hikayesine
baktigimizda “S6z Bas1” olarak adlandirdigr giris boliimiinde “tahmid”, “tevhid”
ve “miinacat” boliimlerinin kanistirilarak su sekilde kullanildig1 goriilmektedir:

(...) “Sen” tahtina yazici kimi oturtsa da

beseri bir sevgili ya da cismani bir agk gibi goriinen,

hi¢bir yol O’ndan 6zgeye ¢ikmiyor aslinda, “goniil tahtina O’ndan
6zge sultan” olmuyor.

Degil mi ki her sey O’ndan,

gidecek yer yok O’ndan baska. Gelinen yer yok O’ndan
baska(Bekiroglu, 2007, s. 14).

Girig bolimii icerisinde yer alan tahmid”, “tevhid” ve “miinacat”

boliimlerini karigtirilarak isleyen Nazan Bekiroglu'nun Yisuf ile Ziileyha
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hikayesinden baska mesnevi konularini isledigi baska bir eseri ise,La: sonsuzluk
hecesidir. Hz. Adem kisast anlatilan Ld: sonsuzluk hecesiromaninda su sekilde
kullanildig1 goriilmektedir:

Hamd O’na ki;

Ey varlig1 kendinden olan.

Ey kendi kendisinin hem sebebi hem sonucu.
ezeli, kendi ebedinden ebedi (Bekiroglu, 2016, s.8).

Mesnevi tiirliniin giris bolimii dénemler itibariyle cesitli alt basliklar
eklenerek zenginlestirilmistir. Birbirinden farkli igeriklere sahip giris bolimiiniin
sonunda genellikle “sebeb-i telif” eserin yazilma sebebi ya da “sebeb-i terceme”
eserin tercime sebebi bulunmaktadir (Kartal, 2013, s. 96). Bekiroglu bu sebebi
Yisuf ile Ziileyha hikayesinde “Sen onlara bu kissayr anlat, belki {izerine
disiiniirler.” (A’ raf, 176) ayeti alintilayarak ve “Eski zincire baglanan bir halka,
ama yeni, boyle olsun ki zincir kuvvetli olsun” sozleriyle aciklamistir (Bekiroglu,
2007, s. 16).

Hz. Adem kissam anlatan Ld: sonsuzluk hecesi romaninda giris boliimii
sayabilecegimiz “La Sahifesi” boliimiinde yazar su sozlerle mesnevi tiirtindeki

“sebeb-i telif”” gibi yazma sebebini agiklamistir:

Bir giin Saba Melikesi Belkis’tan, Adem’le Havva’nin hikayesini
anlamanin bitin bir insanligin da hikayesini anlamak oldugunu
ogrendim. Ciinkii Adem cem makamindaydi, yani hayatlari, hikayeleri
kendinde toplayiciydi. insanin biitiin halleri Adem’de gizliydi ve biitiin
macera onun hikdyesinde 6zetlenmisti.

Bu ciimleyi yillarca igimde gezdirdim de bir tirli kalemi elime
alamadim, anlatmaya kalkisamadim. Oysa anlatmak, benim igin de
anlamanin en yetkin bi¢cimiydi.

(..)

Ama anlatmak istedim. Anlatmasam, anladigimi da unuturdum
(Bekiroglu, 2016, s. 9-11).

La: sonsuzluk hecesiromaninda,Nazan Bekiroglu mesnevi tiiriinde islenmis
bir konuyu yazmasina ragmen yine Yisuf ile Ziileyha hikayesinde oldugu gibi
giris boliimii olarak adlandirdigimiz “Soziin Bas1” boliimiiyle romana baslamis ve
“Ki Adem bildigi isimlerle meleklere iistiin kilindi, bir siirgiiniin ardindan onlarla
tevbe kildi, onlarla secde kildi. Isimleri, varliklari beyanindaydi ¢iinkii. Isim
hayattan evveldi. Isim her seydi” (s. 9) ciimleleriyle agiklamaktadir. Yazar, Nar
Agaci romaninda sebeb-i telif eklemeyi siirdiirmekte ve roman1 yazis sebebini su

sozlerle aciklamaktadir:
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Zaman geldi. Fakat huzursuzum ben. Hayal meyal hatirladigim
dedemin hikdyesi mi benim huzurumu kagiran? Zamaninda daha fazla
anlattirmak, daha fazla dinlemek mimkiinken, hikdyenin kahramani
heniiz sagken ve bana bu kadar yakinken nasil bu kadar gafil
olabilmisim? On iki yas! Cocuklugun tasiyamadigi merak yegéane
mildafaam benim. Gafletin bir kefaleti olsa katbekat ddeyebilirim. Ama
yok. “Yitik zamanin pesinde”yim (Bekiroglu, 2012, s. 12).

Yazar, Cam Irmag: Tas Gemi Oykii kitabinda yazar “Be” olarak adlandirdig
giris bolimiinde hikayeleri yazma sebebini “Biitiin bunlar yasanirken orada, o
biiyiik denizin kiyisinda. Oykiicii sessiz sedasiz Tanik tutuldu. Taniklig1 yaziliydr”

(s. 23) olarak agiklamaktadir.

Yazar, roman ve hikdyelerinin yazilis sebeplerini giris boliimiinde belirttigi
gibi yapitlarinin yazilis tarihini ve yazildigi yerleri ve igerigiyle ilgili bilgiler
vermektedir. Bu tertibi mesnevi tlirlinde de gormekteyiz. Yusuf ile Ziileyha
hikayesine baktigimizda Bekiroglu “Yazmaya basladigimda yil, bin dokuz yiiz
doksan dokuz milattan sonra, aylar nisan” (S. 16) diyerek yazilig tarihini, “(...)
ben de suyun kiyisindaki kentte kendimce bir Ayasofya’dayim” (s.16) diyerek
Trabzon sehrinde eserin yazildigi yeri belirtmektedir. Isim ile Ates Arasinda
romaninda yazar yine giris bolimiinde yapitin yazilis tarihini “Kendi kavmi
tarafindan ¢armiha gerilecek habercinin dogumu tizerinden tam iki binyil ile bir de
ay gecmesi gerekti.” (S. 14) diyerek romana eklemektedir. Ayrica yazar bu
béliimde romanin igerigi ile ilgili “Ismi Mansur’du, bir Yenigeri. Gece. Yedikule
surlar1 iginde.” (S. 13) gibi 6zet bilgelere yer vermektedir. Yazar &zetleme
yapmadan girig boliimiinde eseriyle bilgi verme tertibini Cam Irmagi Tas Gemi
oykii kitabinda su sekilde yapmaktadir:

Dért hikaye distii icine.
Bir: Kiil rengi kiigiik kus ile beyaz mermer sehrin hikayesi.
iki: Mavi giil dalinin,

Ug: Camci ile tas¢inin hikayesi.

Dordiincii? Bir Be bulsa yolu agilacak olan Elif’in, Bir sarmal olup
da kendi tizerine kivrilan hikdyesi (Bekiroglu, 2006,s. 24).

Mesnevilerde konunun islendigi boliime dgaz-1 dastdn, dgaz-1 keldm gibi
cesitli isimler verilmektedir. Asil konuya giris boliimiinde mesnevinin konusuna
gore ayet, hadis, slre, hilyelere, peygamber kissalarina, Hz. Muhammed ve
yakinlar1 hakkinda ¢esitli hikayelere, ¢esitli dini ve halk menkibelerine, 6giit
verici ya da agk hikayeleri konu almaktadirlar. Bu bolimde “vakanin tesirini

arttirmak”, “yeknesaklig1 gidermek”, “lirik patlamalar1” daha iyi ifade etmek igin
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benzetme, mecaz ¢esitli hikaye, kissa, ayet, hadislerle anlatma ve degisik nazim
sekillerinde sOylenmis siirlere yer verildigi bazi mesnevilerde goriilmektedir
(Kartal, 2013, s. 162-163). Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde de bu tiir
terkiplere rastlanmaktadir. ilk kitabi olan Nunm Masallari’'nda sembolik dil,
mecazli anlatim, duygulart agiklamak i¢in ¢esitli hikayelere, siir ve deneme tiiriine
ornek olabilecek satirlara, mesnevi tiiriine konu olabilecek mecazi ask iizerinden
ilahi aski sorgulayan satirlar dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle “Nigadr Hanim,
Sevgili” hikayesinde tiir deneme, mektup ve siir arasinda siirekli degisiklik
gostermektedir. Bu terkip mesnevi tilirtinde yeknesakligi kirmak i¢in farkli nazim
sekillerinde siirleri mesneviye eklemeyi hatirlatmaktadir. Hikdyeden alintilanan su

satirlarda bu durum agikca goriilmektedir:

Sonsdz niyetine askim. Yeminliyim siir sdyleyemem.ilk kez
defterinizde yabanci bir yazi, yabanci bir kalem.

Kirmizi bir ¢izgi ve: Hepimiz O’ndan geldik: O’na ddnecegiz.
Rahmettullahialeyha.

Yine hepsi bu.
Yo, bir fazla (Bekiroglu, 2009, s.149).
Tiirleri  birbirine  karigsmayi, ayet, peygamber kissalari, ¢esitli
hikayeler,mecazl sdyleyis, Isimle Ates Arasinda romaninda gérmekteyiz. Ayrica

. 2 ¢c

‘GguIQ,, ‘Gast,, “ateS ,

2 ¢ b9

yakmak”, “yangin”, “pervane”, “amma” gibi kelimeler ile
yer verilen su siirle de dil o6zellikleri bakimindan da mesnevi tiiriini
animsatmaktadir:

Bir zamanlar ben de Siileyman idim

Atese riizgara hiikiimran idim

Sanmayin ki Sultan Siileyman idim

Tersanede koriikgii Stileymén idim (Bekiroglu, 2002, s. 299)
Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikdyelerinde sembolik dil, mecazli anlatim
benzetmelerle ifade, kiigiik hikayelerle biiyiik hikayeyi sekillendirme, ayet, dini ve
halk hikayelerine, peygamber kissalarina yer verme, farkl tiirleri bir ¢at1 altinda
toplama yapitlarinda siklikla karsilagilan bir durumdur. Yasuf ile Ziileyha, La,

Nar Agaci, Miicella yapitlarinda bu terkiplerin 6rnekleri goriilmektedir.

Mesnevi tliriiniin  bitis bolimii “hatm” ve “teme” kokiinden tiiretilen
basliklar konmaktadir. “Hatimesi” olmayan mesnevilerde olabilir. Bazen bu

boliime baska nazim sekilleriyle yazilan siirlerde serpistirebilmekte ve yazarin



92

eseri yazis tarihi, eserin adi, beyit sayisi,vezni, kendisi hakkindagesitli bilgilere,

dualara ve dvgiilere gibi ¢esitli detaylara yer vermektedir ( Kartal, 2013, s. 170).

Bu bilgiler 1s181nda baktigimizda Bekiroglu,Isimle Ates Arasinda romaninda
kendini “Ben. Yeniceri katibi. Biiyiik yazici. Ben anlattiklarimin hayat
tarafindayim.”(s. 335) diyerek kendisi hakkinda bilgi vermistir. Miicella’da ise
son bolimde “2015 yilimin yazinda” diyerek romanin yazilis tarihini
belirtmektedir. Yasuf ile Ziilleyha hikayesinde yazar hikdyenin sonunda besinci
bolimii “Dua” olarak adlandirmis ve Hz. Yusuf’un Yusuf stresi 101. Ayette yer
alan su duasi ile hikayeyi bitirmistir:

Ey rabbim!

Miilkten bana nasibimi ver.

Ve bana riiya ilmini 6grettin.

Ey gokleri ve yeri yaratan!

Sen diinyada da dhirette de benim sahibimsin.
Beni Miisliiman olarak 6ldiir

Ve beni
Salihlerin arasina kat, (Bekiroglu, 2007, s. 19)

“Yazicinin son sozii, Yazimin Kaderi” baslikli bitis boliimiinde Baki’nin su

beytine yer vererek son vermistir:

Minnet Hiida’ya devlet-i diinya fena bulur

Baki kalir sahife-i 4lemde adimiz (Bekiroglu, 2007, s. 224)

2.5.3. Oyun/Oyunsuluk

Postmodern anlatilarda gerceklik lizerinden kurulan oyunbaz tutum, Nazan
Bekiroglu’ nun eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Nar Agact romanin 19.
yiizyillin baginda yasanan tarihi olaylart hem Osmanli hem Iran cografyasi
tizerinden anlatan yazar anlatinin basinda “Su andan itibaren her sey kurgudur,
tarihi gercekler miistesna.” diyerek kurgu ile gercekler arasina bir ¢izgi ¢izmis
goriinmektedir; fakat roman Nazan Bekiroglu’ nun aile hikayesidir. Roman,
yazarin, Tebriz’den cesitli sebeplerle Istanbul’a gegmek icin Trabzon gelen
dedesinin, anneannesi ile tanismast sonucu burada kalip evlenmesini konu
almaktadir. Yazar, romanin basinda dedesinin hikayesini anilariyla birlestirerek

anlatir. Tarihi gercekler disinda her seyin kurgu oldugunu belirttigi romant igin
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yaptig1 roportajlarda otobiyografik ozellikler tasiyan romaninin gerceklikle olan

bagini bu defa su sozlerle dile getirir:

Tebriz’den Batum’a, oradan da 1917’de Trabzon’a gelmis,
Istanbul’a ge¢gmek niyetiyle sdyle bir ugradigini sanmis ama
anneannemle evlenince burada kalmis bir dedemin var oldugu dogru.
Benzer hikayelerle ¢ok karsilasilir Trabzon’da. Yani bu dedeme 6zgii bir
durum degil. Fakat dedemin hikayesi benim i¢in net degil. O dldiigiinde
ben 12 yasindaydim ve ona daha fazla anlattirmadigim i¢in Oyle
pismanim ki. Neyse, romana ddnersek; ben olarak anlaticinin ran’daki
eve gitme hikdyesi dogru. Fakat onlarda benden geng¢ insanlardi. Yaslilar
6lmis, aileler dagilmis. Bdyle bir biiylik dedenin varligindan haberdarlar
ama benim bildigimden fazlasini bilmiyorlar (Necla Bayraktar, 2012).

Romanda tarihi gergeklerin yani sira baska gerceklerin bulunmadigina
iliskin beyan, romanin ilk sayfalarindan itibaren ikircikli bir hal alir. Bunda
yazarin anilarini esere dahil etmesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Roman boyunca
yasananlarin ne kadarinin gergek oldugu sorusu okuyucunun zihnini mesgul
etmektedir. Gergegin daha en basta “tarihi” kavramiyla kurgudan ayrildigi bu
romanda, gecmis zaman i¢inde kimsenin kendini fark etmedigi bir boyutta var
olan yazarin bu hale dayanamayip biiyiikk bir hingla kosarken c¢arptigi Deli
Yusuf’un kimse onu gdérmiiyorken gormesi ile kurgulanmis hikayesi sonlanir.
Fakat bitmis yapita tekrar bir son yazilarak kurgu i¢inde sayilan bu olay bu defa
gercek icinde karsimiza su sekilde ¢ikartilmaktadir:

(...) Gozlerimi kapadim. Riizgarin sesini dinlemeye basladim.
Birden kuru yapraklari ezerek hizla kosan bir seyin sesini duydum,
gozlerimi actim. Karsidan bir seyin son hizla bana dogru geldigini fark
ettim. Yan tarafa ¢ekilmeye calistim. Ge¢ kalmistim. O hizla bana garpti.
Ben ayakta kaldim ama o diismiistii.

Derin bir aciyla, ah etti diistigi yerden.

On yedi on sekiz yaslarinda bir delikanliydi. Avuglarinin igi
styrilmistt. Elimi uzattim yardim ederken, “Korkma” dedim, “Sana bir
sey olmadi.”“Ne yani, simdi sen beni gdriiyor musun?” dedi hayretle
(Bekiroglu, 2012, s. 532).

Nazan Bekiroglu’nun hakkinda bilmedikleri bulunan Tebrizli bir dedesinin
oldugunu ve bu dedenin hatiralart i¢in Taht-1 Siileyman yolculuguna gittigini
yapilan roportajlarla belirtir. Gergek ve kurgunun yan yana durdugu eserinde en
basta ger¢ek ve kurguyu ayirmis goriiniirken kurguya nesnel gergeklige, realiteye
ise kurgusal alana ait unsurlart ekleyerek her iki algiy1 da ayn1 sonla, gelecekten
gelenle simdiki zaman ig¢indekinin c¢arpigmasi ile noktalayarak okuyucuyu

beklemedigi anda ger¢ek-kurgu oyunun igine sokar.
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Benzer bir gergek kurgu oyunu Miicelld romaninda da karsimiza cikar.
“Hatirladiklarima sizi inandirmak i¢in elimde eski bir zaman aynasindan fazlasi
yok” (s. 9) diyerek anlattiklarmin kurmaca olmadigini belirtir. Ote yandan “Ben,
su yazdiklarimin altinda sifrelenmemis ve kurgulanmamis adimla Yusuf Ziya” (s.
166) diyerek Yusuf Ziya disindaki anlati kisilerinin kurmaca oldugu fikrini
tetiklemektedir. Yazar, hatiralarindan yola ¢iktig1 romanda deneme tiirtindeki Yol
Hali yapitinda yer alan nar agaci ile ilgili bir aniya, anne babasiyla olan iliskisine,
cocuklugunun gectigi mekanlara, babasini erken kaybedisi gibi yasamiyla ilgili
detaylara yer vermektedir. Gergekligini bildigimiz yazarin hayati basliginda
degindigimiz bu unsurlarla beraber anlatinin kurgu oldugunun da altin1 ¢izmesi
ikilem yaratan bir durumdur. Yazar, metinde ¢cocukluk ve ilk genglik donemlerine
yer verir; fakat ilerde yazar olacak yazarin adi Nazan degil “Nazli”dir. Romanin
gercekliginin ilk andan itibaren altini ¢izen yazar, anlatinin kurgu olma

olumsalligini da ortaya atarak gergekle kurgu arasinda anlatiyr oyunlagtirmaktadir.
2.5.4. ironi

Postmodern romanda, siireci eglenceli bir hale getiren siklikla karsilagilan
ironik tavir, Bekiroglu’nun Miicella romaninda karsimiza ¢ikar. Bu romanda bazi
durumlarin anlatimi ironik bigimde yapilmigtir. Bu durumun 6rneklerinden biri
falin inandiriciligina dair diisiincesini, “Kéagida yazilsa koca bir kitap olusturacak
bu istihbaratin hepsi kiigliciik bir fincanin c¢eperinde ve tabaginda goriiliir,
yorumlanirdi uzun uzun.” (s. 87) sozleriyle anlatir. Stileyman Celebi’nin Vesiletiin
Necatadl1 eseri Anadolu halki tarafindan o kadar benimsenir ki mesnevi tarzindaki
eser peygamberimizin hayatiyla ilgili olmasina ragmen cenazelerde, olim yil
dontimlerinde, siinnet diiglinlerinde okunur. Muhtevast dikkate alinmadan
igsellestirilen Mevlid-i Serif‘in ne kadar benimsendigini “Hafiz hanimlardan geng
olan1 hizin1 alamadi, sayfanin altindaki aruz kalibin1 da kiraatine katti. Failatiin
Faildtiin  Failiin” (s.252) sozleriyle ifade eder. Anadolu’da goriicii usulil
evliliklerde aracilarin konunun ehemmiyetine binaen sdylevlerinin yildiriciligini

su tavirla dile getirmektedir:

Naime Hanim Once evliligin dinimizde tavsiye edilmis olduguna
dair mahallenin cami hocasini golgede birakacak bir taldkat ve fesahatle
kiiciik ¢apli bir vaaz verdi. O kadar 6zendirici konusuyordu ki sehrin
gdbegindeki Iskenderpasa Camii’nin vaizlerinden biri olsa yasli geng,
cemaatin biitiin bekarlar: haftaya kalmaz evlenirdi (Bekiroglu, 2005, s.
234).
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2.5.5. Yeni Tarihselcilik

Gergeklik-kurmaca catismasi postmodern yazarlarin “gercek ve kurmaca
arasindaki ontolojik ve epistemolojik sinirlar1 sorgulamakta” olan anlayislariyla
ortiismektedir (Oppermann, 2006, s. 51). Bu anlayisin postmodern romanda bir
uzantisi da tarihin nesnel bir olgu olarak degil, tarihi metinlerdeki gibi kurgusal
olarak degerlendirilmesidir. Postmodern roman tarihin bu bi¢imde ele alarak
“Ozellikle iistkurmaca anlatt dslubuyla gerceklige gondermeler yaparak
gercekligin geleneksel temsillerini sorgular” (Oppermann, 2006, s. 51). Tarih
araciligiyla gergcek-kurgu gatismasini “yeni tarihselci” bakis agisiyla ortaya koyar.
Bekiroglu, tarihi nesnellikten uzaklastirarak “yeni tarihselci” anlayigla Nun
Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah™ hikdyesinde “Aylardan mayis, yillardan
binylizyetmisaltt hicri” (s.10) olarak nesnel olarak ortaya koydugu nesnel tarihi,
hattatin padisaha ihanet etmesi hikayesiyle nesnellikten uzaklastirmaktadir. “Geng
Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” hikdyesinde Saray-1 Amire’den
Yildiz Sarayi’na gegisi ve Istanbul halkinin elektrikle tanismasi, padisahin saraya
ftalyan hocalar getirtip orkestra kurdurmasi, son padisahin kiyitya yanasan bir
“masal gemisi” ile vatani terk etmesi gibi belgelendirilmis tarihi detaylarla
beraber 6nce yalanci bir 1518 pesine ardindansa, hi¢ sonmeyecek 1s1gin pesine
diisen gen¢ mezarlik bekgisinin hikdyesi ile kurmaca olam1 yan yana
getirmektedir. “Aksamin Agas1” hikayesinde Letdif-i Rivdyat-1 Enderun kitabinin
yazar1 Hafiz Hizir {lyas Aga ile ilgili nesnel tarihe ait detaylarla beraber yazarin
glinimiize gelip yazarla sohbeti bir arada verilmistir. Yisuf ile Ziileyha dini
kaynakli bir hikaye ve Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Kiil Rengi Kii¢iik Kus”,
“Mavi Giil Dali” ile “Cam Irmagi Tag Gemi” hikayelerinde antik Misir tarihinde
Kral Akhenaton ile Nefertiti’nin yasamlari nesnel gergeklikle beraber yasamlarina
ait detaylar kurgusal olarak bir arada verilmistir. Isimle Ates Arasinda, “tam iki
bin y1l ile bir ay” olarak verilen yazilis tarihi ile yenigeri ocaginin kurulus devri ile
baslaylp Vak’a-i Hayriyye’ ye kadar olan siire¢ bazi padisahlarin hayatlariyla
ilgili ve donem i¢inde belgelere dayandirilarak kurgu ile yan yana anlatilmaktadir.
La: Sonsuzluk hecesi, roman1 dini kaynaklara dayandirilarak metinlerarasilik
aracilifiyla belgelendirilmis ve nesnel tarih disindaki boliimler kurgusal olarak
eserde islenmistir. Nar Agact romaninda ise yazar, “Su andan itibaren her sey

kurgu