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TESEKKUR
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Siileyman DEMIR’e; “Calismam gerekiyor oglum, bana miisaade eder misin?” dedigim her
seferde “-Tabiki babacigim” deyip bana imkan ve ilham veren sevgili oglum Demir Ali’ye;
mutlu bir ¢ocukluk ve genglik dénemi gecirmeme sebep olan ablalarim Sule ve Incilay’a;
varhiklariyla hayatima kattiklar1 degerden &tiirii Murat’a, Ece’me ve Oykii’me; ¢ocuklarinin
hepsine “Size sunabilecegimiz tek sermaye okumanizdwr. Baska bir sermayemiz yoktur” diyen

Ve varini yogunu esirgemeyen sevgili ana-babam Civan ve Veli CiL’e tesekkiir ederim.
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OZET

GELENEKSEL TURK MUZIGININ FLUT iLE iCRASINDA
ILERI FLUT TEKNIiKLERINDEN
“MIiKROTON SESLER VE PERDE BUKME” KULLANIMI

[LHAN CIL
TEZ DANISMANI: DOC.DR. IRFAN KARADUMAN
MUZIK ANASANAT DALI
YUKSEKLISANS TEZI,
113 SAYFA

Fliit, calgi biliminde aga¢ iiflemeli sazlar grubunda yer alir. 18 ve 19.
yiizyillarda gliniimiiz bigimini almistir. Elde edilen notalar, bir oktavin 12 esit araliga
boliinmesiyle olusan tampere sisteme uygundur. ileri fliit tekniklerinin ortaya ¢ikti1
20. yiizyilda ise ¢eyrek tonlu notalar da elde edilebilmektedir. Bu yeni tekniklerden
mikrotonlar ve perde biikme kullanarak, esitsiz aralikli, 24 perdeli ses sistemine sahip
Geleneksel Tiirk Miiziginin icras1 denenmistir. Rast, Saba, Ussak, Hiizzam, Karcigar,
Hicaz makamlarinda bulunan Tiirk Miizigine has perdelerin elde edilebilirlik diizeyi
incelenmistir.

Alanda yapilmis calismalar incelenmistir. Fliitte ileri tekniklerden mikroton
sesler ve perde biilkme denemeleri yapilmistir. Secilen her bir makamdan bir seyir ve
bir saz eserinin teslim boliimleri seslendirilmis ve kaydedilmistir. Elde edilen ses
kayitlart herhangi bir filtreleme ve benzeri islemlere tabi tutulmadan “MakamBox’ adl
kiiltiire 6zgii perde analiz araci ile karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Arastirmada ele alinan Rast, Saba, Ussak, Karcigar, Hicdz makamlarinda
beklenen benzerlikler biiylik oranda elde edilmisken Hiizzdm makaminda beklenen
benzerlik kismen elde edilmistir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Tiirk Miizigi, Fliit, Perde Biikme, MakamBox.
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In science of instrument, flute is located in the group of woodwinds families. In
18th and 19th centuries, it has taken shape as today’s form. The notation obtained is
fitted to 12 tones equal temperament system. But, quarter tones could be acquired in
20th century when advanced flute techniques were shown up. Musical performance of
Traditional Turkish Music which has 24 tone non-equal temperament has been tried by
using those new techniques including microtonals and pitch bending. The level of
attainability with which the pitches belonging to Turkish Music in Rést, Saba, Ussak,
Hiizzam, Karcigar and Hicaz tunes has been examined.

Literature search was done. Among the advanced techniques in flute,
microtonal sound and pitch bending testings were performed. A “seyir”and a “teslim”
part from each one of selected tunes were performed and recorded. The gained sound
records were evaluated comparatively with Culture-Specific Music Analysis Tools
called “MakamBox” without making any filtration etc.

While the expected similarities in Rast, Saba, Ussak, Karcigar and Hicaz tunes
were gained to a large extent, those in Hiizzam tune were obtained partly.

It is thought that it is also useful working on microtonal sounds and alternative
finger positions in flute for obtaining pitches of Traditional Turkish Music.

Keywords: Traditional Turkish Music, Flute, Pitch Bending, MakamBox.



AEU:

Bisbigl:

bkm:
ft:
GSSL:
GTM:
Hz:

pizz.:
tmpr:
WT:
vb.
yy-
(T):

12 tET:

KISALTMALAR DiZiNi

Arel-Ezgi-Uzdilek

Bisbigliando

Biikme (Kayit isleminde, dosya isimlendirilmesinde kullanilmaistir.)
Flutter Tongue (Kurbaga dili)

Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi

Geleneksel Tiirk Miizigi

Hertz (Alman fizik¢i Heinrich Hertz’in adiyla anilan bu terim,
saniyedeki titresim sayis1 birimidir.)

Pizzicato

Tampere (Kayit isleminde, dosya isimlendirilmesinde kullanilmisgtir.)
Whistle Tone

ve benzeri

Yiizyil

Tongue Ram

12 ton esit taksimat (12 tone Equal Temperament)



GIRIS

Fliit, Hornbostel ve Sachs?® ¢algi siniflandirma sistemine gore “aerophones”

calgi sinifinda yer alir. Agag iiflemeli galgilar grubundandir.

Insanoglunun kullandig: ilk fliit benzeri calg, i¢i bos kemik, boynuz, saz?,

agac kabugu ve deniz kabugu gibi malzemelerle yapilmistir. Tarihin her sathasinda,
Siimer, Cin, Hint, Misir, Roma ve daha birgok uygarlikta varligin1 gésteren fliit, her

medeniyette gelismis, nitelik olarak iyilestirilmis ve ¢esit olarak artmistir.

18. yy. ortalarindan itibaren Bat1 uygarliginin, miizikte 12 ton Esit Taksimat
(12 tET- 12 tone Equal Temperament) olarak adlandirilan tampere sistemi kabul
etmesi ile fliit ve perdelerinde ses sisteminin niteligine uygun gelismeler, yenilikler
meydana gelmistir. Tlirk miizigi, gayri miisavi araliklardan olusan bir ses sistemine
sahiptir. Bati’nin kullanmadigi ya da arizali kabul ettigi yarim sesten daha kiigiik
ve esit olmayan araliklara sahiptir. Bugiin, diinya iizerinde bir¢ok miizisyen
“mikroton” ya da “quarter tone” olarak adlandirilan ve mevcut araliklardan daha

kiigtik araliklarin olusturdugu ses sistemleri tizerinde ¢alismalar yapmaktadir.

20.yy’da fliit miiziginde ortaya ¢ikan degisiklikler, yeni ¢alma tekniklerini
tiretmistir. Ileri fliit teknikleri (farkli parmak kombinasyonlar1 ve {ifleme
bicimlerinin c¢esitliligi, dilin farkli kullanimlar1) olarak adlandirilan bu tekniklerin
yani sira fliite eklenen aksesuarlar ve yeni tip sistemler sayesinde fliit ile yarimsar
sesten daha kiictik aralikli sesler (mikroton veya ¢eyrek ton) elde edilmesi miimkiin
olmaktadir. Tampere sistemde bulunan araliklardan daha da kiigiik araliklarin elde
edilebilmesi, Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM)’nde kullanilan perdelerinde de elde

edilebilmesi fikrini akla getirmektedir.

! Avusturyali miizikolog Erich von Hornbostel ve Alman miizikolog Curt Sachs’m diinyadaki biitiin
etnik ve profesyonel calgilari kapsayan 1914 tarihli “Systematik der Musikinstrument” adli
smiflandirma sistemi.

2 Saz: isim Genellikle su kryilarinda, bataklik yerlerde yetisen ince, a¢ik sar1 renkli kamis, hasir otu,
kiliz, kofa
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a909256e50655.
76328631 TDK Sozliik (24.02.2018)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a909256e50655.76328631
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a909256e50655.76328631

BiRINCi BOLUM
1.1. TEZIN KAPSAMI

1.1.1. Arastirmanin Konusu

Bu arastirmanin konusunu, giiniimiize dek gelisimini tamamen Bat1 miizigi
ses sistemi ile paralellik gostererek devam ettiren fliit ile, 20.yiizyillda ortaya
konulmus ileri fliit tekniklerinden mikroton ve biikme teknikleri kullanilarak GTM

icrasinin uygulanabilirligi olugturmaktadir.
1.1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada fliitiin, ileri fliit tekniklerinden mikroton ve biikme
tekniklerinin kullanimi ile GTM’de kullanilip- kullanilamayacaginin gésterilmesi

amagclanmaktadir.
1.1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin, fliit icrasinda, GTM eserlerinde kullanilan makamsal
perdelere uygun aralik ve seslerin elde edilebilmesinin gosterilmesi agisindan

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Ayrica bu caligmanin miizikte, bilgisayara dayali 6lgme yOntemlerinin
kullanimimin 6nemini vurgulamak agisindan da kayda deger olacagi

ongoriilmektedir.
1.1.4. Varsayimlar

Aragtirma i¢in secilen yOntemin, arastirmanin konusuna uygun oldugu

varsayilmistir.

Aragtirmada kullanilan “MakamBox” adli perde analiz programinin

verilerin karsilastirilmasi ve analizi i¢in yeterli oldugu varsayilmastir.
1.1.5. Simirhiliklar

Bu arastirma, standart C (Do) kalakli (kuyruklu) kapali perde fliit ve C

kalakl agik perde fliitler ile sinirlandirilmigtir.

Ayrica analizler, Tiirk miizigi 6gretiminde temel alinan Arel Ezgi Uzdilek

(AEU) ses sistemi esas alinarak gergeklestirilmistir.



1.1.6. Tlgili Yayin ve Arastirmalar

Robert Dick’in “The Other Flute ™ (1975) adl1 kitab1 Boehm fliitten, farkli
fliit ¢esitlerinden, geleneksel fliit miizigi yazisindan bahsettikten sonra dogal
armoniklerden, degisen dinamiklerden, tinidan, ambisiir kontroliinden, kapali ve
acik perde fliitlerde ¢eyrek tonlardan, mikrotondan ve elektronik fliit miiziginden
bahseder. Yazar bu kitabinda farkli parmak kombinasyonlari ile elde edilen, quarter
tone olarak adlandirilan mikroton veya ceyrek ton elde etme yontemlerinden

bahseder. Bu konuda gelistirdigi ve tespit ettigi yontemleri anlatir.

Hakan Halit Turgay’in “Ton Gelistirmede Ileri Teknikler (Fliit)”* (1993)
adl yiiksek lisans tezinde dogal fliit tonundan, tonun niteliklerinden bahsettikten
sonra ton gelistirmede girtlak ayari, dogal armonikler, biikiilmeler, 4.oktav sesler,

fisilt1 sesleri, multifonikler gibi ileri tekniklerden bahsedilmektedir.

Ebru Baskut’un “Yirminci Yiizyil Fliit Miizigi”® (2004) adli yiiksek lisans
tezinde, tonalite, atonalite, politonalite, mikrotonalite, tin1, dinamikler gibi konulara
deginilmektedir. Ayrica donemin akimlari olan neo-romantizm, empresyonizm,
ekspresyonizm, neo-klasisizm- gebrauchsmusik ©, serializm, pointilizmden ve
20.yy’1n 6nemli besteci ve eserlerinden bahsedilmektedir. Tezinde fliitte kullanilan

yeni teknikler ve bu tekniklere ait isaretlere de yer verilmistir.

Reiko Manabe’nin “A Preliminary Manual of Phonetics In Contemporary
Flute Playing”’ (2008) adli sanatta yeterlilik (Doctor of Musical Arts) tezinde
besteci Beat Furrer’in fliit i¢in yazmis oldugu “Auf Térnernen Fiissen” adl1 eserini
seslendirmek isteyenler i¢in bir ¢alisma programi sunmustur. Giiniimiiz ileri fliit
tekniklerinin bazilarina yer verilen tezde klasik ¢alma tekniklerine ¢ok az yer

verilmistir.

3 Dick, R., The Other Flute, Oxford Univercity Press, England (Ingiltere), 1975.

4 Turgay, H.H., Ton Gelistirmede Ileri Teknikler (Fliit), (Yiiksek Lisans), Istanbul Universitesi, Fen
Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1993.

S Baskut, E, Yirminci Yiizyil Fliit Miizigi, (Yiiksek Lisans), Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Eskisehir, 2004.

® Gebrauchsmusik, miizigin yalnizca kendi anlami i¢in varolmadigi, ayn1 zamanda &zel bir amaca
hizmet eden, “islevsel miizik” olarak tanimlandirilan Almanca bir terimdir. Hindemith ile
6zdeslesmistir.

" Manabe, R., A preliminary manual of phonetics in contemporary flute playing, University of
California, San Diego, 2008.



Aylin Ozer’in “Fliit Tekniginin Cagdas Anlayisla Incelenmesi’® (2010) adli
yiiksek lisans tezinde gliniimiiz anlayisi ile ton, artikiilasyon, vibrato, nefes ve durus
gibi konulara deginmis, bilinen klasik parmak pozisyonlarina alternatif 6rnekler
verilmistir. Sonrasinda avangart c¢alim ve yazim teknikleri incelenmis,

orneklendirilerek oneriler sunulmustur.

Eren Coskuner’in “Flitiin Entonasyon Problemi Uzerine Teknik
Calismalar”® (2010), adli yiiksek lisans tezinde, fliitiin tarih igerisindeki fiziki
gelisimi, miizikal sesin olusumu, oOzellikleri, fliit akustigi, tampere sistemi ve
rezonansi ayrica armoniklerin entonasyonla olan iliskisi, fliitliin armonikleri ve
flitlin genel akort sistemi hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Fliitte goriilen
entonasyon problemini yeni sistemler 1s1ginda az da olsa teknik sorunlardan

arindirma tlizerine durulmustur.

Begiim Yal¢inkaya’nin “Fliit Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi
Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan ‘Etiit Yazma Modeli’ ve Bu
Modelle Bestelenen ‘Ozgiin Etiitler’in Ogrenci Basarisi Uzerine Etkileri”° (2010)
adl1 doktora tezi GTM eserlerinin seslendirilmesine yonelik bir model olusturmak
ve bu modelle olusturulan 6zgiin etiitlerin 6grenci basaris1 iizerine etkilerini
belirlemek amaciyla yapilmistir. Deney ve kontrol gruplu, 6n test ve son test
deneme modeli ile gerceklestirdigi ¢alismasini, SPSS analiz programina girdigi
verilerle yorumlamigtir. Caligmada Saba, Hiiseyni, Hicdz, Rast makamlarindan
eserler secilmistir. Fakat ¢alisma icerisinde tespit edilen makamsal eserler tampere
sistem tizerinde bulunan sesler ile ¢alinmistir. Sonug¢ olarak Miizik Egitimi
Anabilim Dallarinda Fliit dersi veren 6gretim elemanlarinin, miizik 6gretmenligi
acisindan fliit 6gretim programlarini kismen yeterli bulduklari bilgisi verilmistir.

Ayrica ¢alisilan makamlar igerisinde karsilasilan zorluklar belirtilmistir.

Inge Kim Pietersen’in “A Structured Teaching Approach to Extended Flute
Teaching at Pre-Tertiary Level”!! (2010) adli yiiksek lisans (Master of Music-

8 Ozer, A., Fliit Tekniginin Cagdas Anlayisla Incelenmesi, (Yiiksek Lisans), Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul, 2010.

% Coskuner, E., Fliitin Entonasyon Problemi Uzerine Teknik Calismalar, (Yiiksek Lisans), Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2010.

0 Yalcinkaya, B., Fliit Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik
Olusturulan ‘Etiit Yazma Modeli’ ve Bu Modelle Bestelenen ‘Ozgiin Etiitler’in Ogrenci Bagsaris
Uzerine Etkileri, (Doktora), Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2010.

11 pietersen, 1.K., A Structured Teaching Approach to Extended Flute Teaching at Pre-Tertiary
Level,(Yiiksek Lisans), South Africa: Cape Town University, 2010.



Performance) tezinde Giiney Afrika’da (Cape Town) yiiksekdgretim Oncesi egitim
stirecinde ileri fliit tekniklerinin 6gretmenler tarafindan 6gretilmeme gerekceleri
arastirilmistir. Aragtirma sathasindan sonra, bu yontemler hakkinda 6gretmenlerin
de bilgisinin olmadigy, bilgisi olan 6gretmenlerin ise yeterli kaynaga sahip olmadig:

sonucuna varilmistir. Bu konu hakkinda ¢alisma programi olusturulmustur.

Emine Merve Seckin “1950 Sonras: Fliit Miizigi ve Ozel Efektler'? (2011)
adli yiiksek lisans tezinde 20.yy. fliit miiziginde ortaya ¢ikan avangart olarak
adlandirabilecegimiz yeni arayislar, ses renkleri ve yeni teknikler bulma hevesi ile
harekete gegen donemin bestecilerini, miizisyenlerini, elektronik miizigi, yeni calim

tekniklerini ve agizliklari incelemistir.

Afsin Oner’in  “Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde
Kullamilmasina Yonelik Bir Model Onerisi”*® (2011) adli doktora tezinin birinci
asamasinda durum degerlendirmesine yonelik bir anket yapilmustir. ikinci
asamasinda Onceden belirlenmis 14 temel fliit teknigine yonelik GTM o6geleri
iceren, farkli kapsam ve seviyelerde 4’er calisma yazilmistir. Deney grubuna ve
kontrol grubuna ayr1 ayr1 olarak uyguladigi 6n testler ve son testler ile durum tespiti
yapilmistir. Arastirmada temel fliit teknikleri kullanilmistir. Hiiseyni makami
tizerinde gergeklestirdigi bu ¢alismasinda Tanburi Cemil Bey’in Cegen Kizi adli
Hiiseyni Oyun Havasi On test ve son testte c¢aldirilacak eser olarak segilmistir.
“Hiiseyni makami” yerinde degil tampere sisteme uygun olarak “Re sesi” iizerinden
olusturulmustur. Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak gelistirilmis olan fliit
programinin 6grencilerin teknik ve miizikal seviyelerinin olumlu yonde gelistikleri

sonucuna varilmistir.

Déndii Dulkadir’in “Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri (GSSL) Fliit Ogretim
Programinda Yer Alan Makdamlarin Uygulanma Durumlarinin Arastiriimast” **
(2011) adl yiiksek lisans tezinde GSSL’lerinde fliit ile makamlarin uygulanma
durumlarma iliskin betimsel bir calisma yapilmistir. Anket yoluyla elde ettigi

veriler ile makamsal eser ve etiitlerin yeterli sayida olup olmadigi arastirilmistir.

12 Seckin., EM., 1950 Sonrast Fliit Miizigi ve Ozel Efektler, (Yiiksek Lisans), Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, {zmir, 2011.

3 Oner, A., Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde Kullanilmasina Yonelik Bir Model
Onerisi, (Yiiksek Lisans), Inonii Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Malatya, 2011.

4 Dulkadir, D., Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri (GSSL) Fliit Ogretim Programinda Yer Alan
Makdamlarin Uygulanma Durumlarinin Arastirilmast, (Yiiksek Lisans) Gazi Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2011.



Arastirmada eser ve etiitlerin tampere sisteme uygun ¢alisilmasi ve olumsuz etkileri
incelenmemistir. Sonug olarak 6gretmenler ve 6grenciler yeterli sayida etiit ve eser

bulunamadigini belirtmistir.

Cigdem Doénmez’in  “Resat Aysu'nun Saz Eserlerindeki Frir Icra
Tekniklerine Uygun Ogeler ve Flhit Egitiminde Kullamlabilirligi Uzerine Bir
Arastirma” *° (2012) adl1 yiiksek lisans tezinde 1910 dogumlu, geleneksel (ulusal)
ve uluslararasi sanat miiziginin ¢esitli formlarinda eserler vermis besteci Resat
Aysu’nun saz eserlerinde, fliitiin klasik icra tekniklerine uygun olarak calinabilecek
olanlarin tespiti ve buna bagli olarak bir fliit egitim dagarcigi olusturulmasi ile bu
dagarci@in kullanilabilirligine dair farkli tiniversitelerde gorev alan fliit 6gretim
gorevlileri (Ankara, Canakkale, Istanbul, Kayseri, Kirikkale, Mugla) ve

Ogrencilerinin goriisleri incelenmistir.

Kimberly Turney’in “Alternate Fingerings for The Flute: Paul Koonce's
Escape Tone and The Possibilities of Notation” ° adli sanatta yeterlilik (Doctor of
Musical Arts) tezinde (2012) elektronik miizigin temsilcilerinden Paul Koonce’nin
“Kacgis Tonu” adli eseri hakkinda bilgilendirme yapildiktan sonra eserin
notasyonunda Ki isaretlemeler ve alternatif parmak pozisyonlar1 hakkinda

bilgilendirmede bulunulmaktadir.

Cem Onertiirk, Afyon Kocatepe Universitesi AMADER 1 (2015) sayisinda
yaymlanan “20.yy. Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icraci ve Bestecilere Tavsiyeler”’'" adli makalesinde
besteci ve icracilar arasindaki deneysel caligsmalar sonucu ortaya ¢ikmis yeni
teknikleri incelemis ve bu teknikler hakkinda besteci ve icracilara tavsiyelerde
bulunmustur. Yeni fliit teknikleri, tin1, ses degisimleri, polifonik ve atak teknikleri
olmak iizere dort ana baslikta incelenmis icracilara ve bestecilere, bu tekniklerin

kullanim1 i¢in yarar saglayacak yontemler aktarilmistir.

1 Dénmez, C., Resat Aysu'nun Saz Eserlerindeki Fliit Icra Tekniklerine Uygun Ogeler ve Fliit
Egitiminde Kullamlabilirligi Uzerine Bir Arastirma, (Yiiksek Lisans) Gazi Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2012.

16 Kimberly, T., Alternate Fingerings for The Flute: Paul Koonce's Escape Tone and The
Possibilities of Notation, (Doctor of Musical Arts-Sanatta Yeterlilik) University of California, San
Diego, 2008.

7 Onertiirk, C., “20.yy. Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin Incelenmesi ve Olusabilecek
Sorunlarla lgili icrac1 ve Bestecilere Tavsiyeler”, Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik
Aragtirmalart Dergisi 1:1, 2015, s. 1-18.



Bilge Mirag Atici’nin “Makdm Miizikleri Icin Etkilesimli Egitim Sistemi” '8

(2016) adli yiiksek lisans tezinde, miizik icralarini gelistirmeye yardimci olan bir
aragla, kullanicilarin kendi sectigi tistatlara ait kayitlar1 ile calisma ve pratik yapma
olanag saglayan, sadece Tiirk makdm miizigi degil, Arap, Iran gibi diger makam
miiziklerini de analiz edecek bir program olan MakamBox dan bahseder. Ayni
zamanda perde analiz araci olarak da kullanilan program ile bu tez ¢alismasinda

elde edilen ses kayitlarinin analizinin gergeklestirilmesi planlanmustir.

Seyhan Bulut, Aralik 2017 tarihli, Kesit Akademi Dergisinde yayinlanan
“Tarihsel Siirecte Fliitiin Gelisimi ve Ileri Fliit Tekniklerinin Giiniimiiz Tiirk
Bestecileri Tarafindan Kullammi Uzerine Bir Inceleme”® adli makalesinde ileri
calis tekniklerinin yeni kusak Tiirk bestecilerinin fliit eserlerinde kullanim diizeyini
ve bu tekniklere ne oranda yer verildigini arastirmistir. Eserler ve bestecileri
hakkinda bilgilendirmede bulunan Bulut mevcut ses kayitlarini da incelemistir.

Bestecilerimizin 21. yy. fliit literatiiriine biiyiik katki sagladigi sonucuna varilmustir.

18 Atici, B.M., Makam Miizikleri I¢in Etkilesimli Egitim Sistemi, (Yiiksek Lisans) Bahgesehir
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2016.

19 Bulut, S., “Tarihsel Siirecte Fliitiin Gelisimi ve [leri Fliit Tekniklerinin Giiniimiiz Tiirk Bestecileri
Tarafindan Kullanimi Uzerine Bir inceleme” Kesit Akademi Dergisi, 3:10, 2017, s. 127-150.



1.2. YONTEM
1.2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada Alan Yazim Taramas:, Durum Calismasi, Eylem Arastirmast

ve Deneysel Arastirma ve Perde Analizi kullanilmigtir.

Perde
Analizi

Alan Yazim Durum Teknik Eylem
Calismasi Calismasi Arastirmasi

(MakamBox)

Deneysel
> Arastirma

Sekil 1. Arastirmanin Modeli
1.2.2. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verilerinin toplanmasinda ilk olarak alan bilgileri taranmaistir.
Flitiin tarihgesi, farkli kiiltiirlerdeki yeri ve kullanimi, gelisimi, ses alani,
giiniimiizdeki ilerleyisi, yeni ¢alma tekniklerinin ortaya ¢ikisi, aksesuarlar, fliit ile
GTM icralar gibi konularla ilgili tezler, makaleler, kitaplar, diger gorsel ve isitsel
kaynaklar ve veriler, kitabevleri, kiitliphaneler ve internet arama motorlar

kullanilarak alan yazim taramasi yapilmustir.

Nitel arastirmalarda siklikla kullanilan durum galismasi ile fliitiin gelisen
calma tekniklerinin GTM’nde kullanilan araliklarin elde edilmesinin miimkiin olup

olmadig arastirilmigtir.

“Teknik eylem arastirmasinda amaglanan, daha onceden belirlenmis
kuramsal bir cergeve igerisinde bir uygulamayi test etmek ve degerlendirmektir?®”,
Ileri calma tekniklerinin GTM ile ilgisinin kurulmasi bu siirecte gerceklestirilmistir.
Arastirmacinin uygulamada ortaya ¢ikan sorun alanlarini, bu sorunlara neden olan
olasi etmenleri ve olast miidahale yollarini1 saptamasi ise uygulama odakli eylem

arastirmasi olarak gecer.

20 Yildirim, A., Simsek, H., Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri, Seckin Yaymcilik,
Ankara, 1999, s. 334.



1.2.3. Toplanan Verilerin Analizi

Arastirmada incelenen konu i¢in deneysel calismalar yapilmistir. Bu
calismalar sonucunda elde edilen ses kayitlarindaki verilerin sayisal degerleri, Bilge
Mirag Atici tarafindan Java programlama dili ile gelistirilmis “MakamBox”? adli
yazilimin perde analiz araci olarak kullanimi ile tespit edilmistir. Elde edilen bu
sayisal degerlerle, karsilastirmali perde-derece analizi yapilarak sonug elde

edilmeye ¢aligilmistir.

2011-2017 yillar1 arasinda Pompeu Fabra Universitesi (Universitat Pompeu
Fabra — Barselona / ispanya) biinyesinde CompMusic ad1 ile “Hindistani” (Kuzey
Hindistan), “Karnatik” (Giiney Hindistan), “Tirk Makam Miizigi” (Tirkiye),
“Arap-Endiiliis Miizigi” (Magrip®?) ve “Cin Geleneksel Miizigi” (Cin) olmak iizere
diinyanin bes miizik gelenegine odaklanarak bir proje gerceklestirilmistir. “Diinya
Miiziginin Kesfi I¢in Hesaplamali Modeller” sloganiyla gergeklestirilen projede,
kiiltiirel 6zgilinliighi vurgulayarak, etnik miiziklerin analizlerinin hesaplanmasi ve
miizik alan bilgilerinin islenmesini saglayacak yazilimlar yapilmis ve iicretsiz
olarak kullanima sunulmustur. Tiirkiye’deki ekibin basinda ise Dr. Baris Bozkurt?®

bulunmaktadir.

Calismada kullanilan “MakdmBox”, Dr. Baris Bozkurt'un TUBITAK
destekli MATLAB projesi biinyesinde yapmis oldugu “MakamAraci” adl
yazilimin CompMusic i¢in Bilge Mira¢ Atici tarafindan kullanimi kolay ara yiizii

ile gelistirilmis bir miizik analiz aracidir.

Sentetik
Referans
| Sentezlenmig Sinis g Kayit
Referans Kayit Dalgasi s Akort Seslerd Kuramsal Bilgiler
ort Sesler
l T—‘ l Makam
Otomaiik Makam Ismi
Frekans Perde Tamima ve Karar Karar
Analizi —»Melogram —>| Perde Dagiimlan }_’Histogram —®  Perdesi Frekans: Perdesi
Belirleme
| Karar Per.
T /—/—_\’_\ Frekansi
Performans Kayit > Seyir Analizi 4 L N
; Ses Sistemi
\_\_/—D Hizala v Giz Kargilagtirmalar

Sekil 2. MakamBox akis diyagrami?*

21 Aticy, 2016 s. 27.

22 Giiniimiizde Tunus, Cezayir, Fas ve Bat1 Sahra bdlgesi kastedilmektedir.
23 Bahgesehir Universitesi Ogretim Uyesi

24 Atici, 2016, s. 40.



10

Tezde kullanilan eserler, fliitiiniin hem tampere sisteme gore hem de perde
blikme teknigi ile ¢alinmasi ile elde edilen ses kayitlarinin, yukarida diyagrami
verilen “MakamBox” adli perde analiz programi aracilifiyla benzerlik ve

farklarinin ortaya konulmasi ile gergeklestirilmistir.



IKiNCi BOLUM
2.1. INSAN-MUZIK VE SES SISTEMLERI HAKKINDA

Nesneleri kullanarak duydugu sesleri taklit ettigi ongdriilen insanin zamanla
kendi miizikal sesinin de farkina vardigini 6ngorebiliriz. Kendi duyumsadig sesleri,
bir ahenk igerisinde birbiri ardina siralamis olmalidir. Bu sesleri dogay: taklit
ederek vahsi hayvanlardan korunmak, avlanmak ve tapinmak i¢in kullandigini da
ongorebiliriz.

Bugiin karmasik bir sanat dali olarak uzun yillarin egitimini ve
emegini gerektiren miizik sanati, diger sanat dallar arasinda en ilkel ve en
temel giidiilerden kaynaklanmis olamidir. Ik insanmn doga seslerini
yansitmasi, kendi sesini riizgarin, denizin, kusun sesine benzetmesi,
ezginin dogmasi yolundaki ilk adim olmustur. Once dogay1 yansitmak igin
sesini yiikselten insanoglu, sonra yalmizligini unutmak, doga giiclerine
tapinmak i¢in mirildanmaya baslamis, korkusunu yenmek icin ¢igliklar
atmis, daha sonra da ruhsal degisimine gore kimi neseli kimi hiiziinli
ezgiler yaratmistir?®,

Miizigin insanoglunun yasamina ne zaman ve nasil girdigi tam olarak
bilenmemektedir. Diinya iizerinde var olmus her toplulugun gerek en ilkel haliyle
gerekse gelismis bir diizeyde “miizik” yaptigi kabul edilmektedir. “Burada ilkel
miizik olarak adlandirilan; miizikte daha yiiksek bir kiiltiirel gelisim saglayamamis
ayn1 zamanda sanatsal gelenege sahip olamamis topluluklarin ezgisel veya ritimsel

uygulamalar1 kastedilmektedir’25.

Tarihsel siireg, cografya, sosyal yapi, kiiltiir ve kisisel begenilere gore
“miuzik” terimi Onemli farkliliklarla tamimlanmustir. Birilerinin “miizik” olarak
kabul ettigi olgu, ayn1 cografyalarda bile baskalari tarafindan “miizik” olarak kabul
edilmeyebilir. Ornegin Kur’an-1 Kerim tilaveti, zikirler, ezan, sala, vb. tiirler
cogunlukla dini miizik uygulamalari olarak kabul goriirken, bazi dini gruplar

tarafindan “miizik” olarak kabul edilmemektedir.

Toplumlarin kiiltiirler arasi farkliliklarinin en belirgin ve hatta belirleyici
unsurlarinda biri de miiziktir. Benzer kiiltiirlerden gelen ya da benzer cografyalarda
yasayan uluslarin miiziklerindeki benzesme ve ayrisma topluluklarin birbirleriyle
olan etkilesimlerini ve etkilesim diizeylerini degerlendirmede 6nemli bir yere

sahiptir.

2 lyasoglu, E., Zaman Icinde Miizik, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1996, s. 1.
26 Mimaroglu, 1., Miizik Tarihi, Varlik Yaymlari, istanbul, 1999, s. 11.
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Elbette uluslarin miiziginin benzesmesi ve ayrismasi ses sistemleri ile de
ilgilidir. “Ses sistemi” miizigin en temel unsurudur. “Miizik yapmak i¢in kullanilan
ses malzemesinin biitliiniine ses sistemi denir. Seslerin sistematik bir sekilde
siralanmasi ile diziler olusturulur. Genel diziler ve onlardan olusturulmus 6zel

diziler vardir?’,

“Ses Sistemi; bir miizigin kendine mahsus ses ve araliklar1 arasindaki
iligkileri diizenleyen akustik kural ve hesaplarin meydana getirdigi nazari
diizendir”?8, “Bir ulusun genel dizisi ve o diziden tiiretilmis 6zel dizilerin tamami o

ulusun miiziginin ses sistemini olusturur?°.

Zeren genel diziyi sOyle tanimlar: “Bir ulusun miizik eserlerinde, bir sekizli
aralik igerisinde kullandig1 seslerdir”®. Bu tanim genel anlamiyla dogru olmakla
beraber GTM makam dizileri igerisinde bir sekizli ile ifade edilemeyecek diziler
oldugu gibi dizilerin genislemesi de miimkiindiir. Bu da GTM’nde dizi kavrami i¢in

yeterli bir tanim olmamaktadir.

Benzer ses sistemlerini kullanan uluslarin etnik ¢algilarindaki benzerlik
asikardir. Ses sistemleri zaman icerisinde miizikte kullanilan ¢algilara yeni bigcimler
de kazandirmistir. Calgilarin biiyiik boliimiiniin, ilk haliyle glinlimiize ulasmadigin1
ongormekteyiz. Yeni arayislar, ¢algilarin gerek tinisinda gerekse fiziki yapisinda
degisiklikler meydana getirdigi gibi yeni c¢algilarin olusmasina da sebep olmustur.
Ornek olarak, Orta Asya Tiirk Kopuz’u pi-pa’nin Araplar tarafindan Medine’ye
gotiiriilmesi ile ortaya ¢ikan ud’u®! ve yine aym calgimin Haglilar eliyle Bati’ya
gotiiriilmesiyle, gitarin atasi Lute, Laute, Liuto adlartyla bilinen g¢algilarin ortaya

¢ikmasim gosterebiliriz®.

27 Zeren, A\., Miizik Sorunlarimiz Uzerine Arastirmalar, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2003, s. 15.

28 Tanrikorur, C., Kara, 1. (Ed.), Tiirk Miizik Kimligi, Dergah Yaymlar1, istanbul, 2014, s. 17.

29 Zeren, A., Miizikte Ses Sistemleri, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2008, s. 3.

30 Zeren, 2008, s.3.

81 Gazimihal, M.R., Musiki Sozligii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1961, s. 2509.

82 Tanrikorur, C., Kara, 1. (Ed.), Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, Dergah Yayinlari, istanbul, 2011,
s. 40.
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2.2. FLUTUN TARIHCESI

Galway’e gore “Fliitiin atas1 sayilan diidiiklerin ve fliitlerin tarihinin,
insanlik tarihi kadar eskilere dayanmis oldugu tahmin edilse de ilk olarak ne zaman,

nerede ve nasil icat edildigini sdylemek miimkiin degildir”3,

Cogu kaynakta, bulunan en eski ¢algilarin ortalama 5000 yillik bir gegmise
sahip oldugu bilgileri yer alirken, yapilan arkeolojik kazilar sonucunda
giiniimiizden 45.000 yil 6ncesine tarihlendirilmis, Neandertallerin® yaptig1 iddia
edilen bir fliit, Kuzeybati1 Slovenya’da bulunmustur. Uzerinde iki adet deligi olan
ve giiniimiizde nesli tilkenmis olan magara ayisimin (Ursus spelaeus) uyluk
kemiginden yapildigi iddia edilen bu flit Slovenya milli miizesinde

sergilenmektedir®.

Sekil 3. 1995'te Divje Babe arkeolojik alaninda bulunan ve en az 45.000
yasinda olan bu Neandertal fliitii, muhtemelen diinyanin, elde
bulunan en eski miizik aleti. Halen Ljubljana Ulusal Miizesinde
sergilenmektedir®®

33 Galway (1999:1)’den aktaran Oner, 2011, s. 9.

% [skelet artig1 ilkin 1856 yilinda Diisseldorf yakinindaki bir magarada bulunan; Fransa, Italya,
Kirim ve Ozbekistan’da da izleri goriilen; magaralarda yasadig1 ve avcilik yaptigi bilinen eski tas
cagi insani. BSTS/Budunbilim Terimleri Sozliigii, 1973
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=Dbts&kategoril=veritbn&kelimesec=2362
71 (28.03.2017)

3 Oner, 2011, s. 9. (Oner’in bahsettigi bu fliit {izerinde 3 6nde 1 arkada olmak iizere 4 delik vardar.)
36 http://www.ukom.gov.si/en/media_room/background_information/culture/neanderthal_flute/
(15.03.2017)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=236271
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=236271
http://www.ukom.gov.si/en/media_room/background_information/culture/neanderthal_flute/
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Modelleme
Magara Ayisinin
Femur Kemigi

Sekil 4. Divje Babe’de bulunan fliit ve giiniimiiz teknolojisi ile modellenmis
hali®’

Sekil 5. Tk donemlere ait diger fliit drnekleri®®

Fliit, Yunan, Hint ve Misir toplumlarinda ayr1 bir yeri olan ve efsanelere
konu olmus bir c¢algidir. Bu efsanelere gore fliit tanrilarin icadidir. Yunan
mitolojisinde Pan ve Athene, Hint mitolojisinde Krishna, Misir mitolojisinde ise
Osiris fliitiin yaratici mitolojik tanrilari olarak bilinmektedir. Bati fliit diinyasinda

en ¢ok bilinen ise fliit tanris1 Pan’dir®®.

37 https://lyoutu.be/sHy9FObIt7Y  (28.03.2017) (Videodan ekran goriintiisii almtis1 ile elde
edilmistir.)

38 https://www.bnl.gov/bnlweb/pubaf/pr/1999/bnlpr092299.html (28.03.2017)

39 Oner, 2011, 5. 9.


https://youtu.be/sHy9FOblt7Y
https://www.bnl.gov/bnlweb/pubaf/pr/1999/bnlpr092299.html
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Sekil 7. Hint mitolojisinde “Krishna” ve ¢algis1 “Bansuri”*

Sekil 8. Misir mitolojisinde “Osiris”*?

Diinyanin bir¢ok farkli bolgesinde adlari farkli olsa da ana iskelet olarak
ayni olan iiflemeli galgilara zaman igerisinde fliit ve tiirevleri (pan fliit, blok fliit,

yan fliit gibi) olarak adlar verilmistir. Ozanlar ve gezgin miizisyenler araciligiyla

40 http://www.nkfu.com/yunan-orman-tanrisi-pan/ (28.03.2017)

41 http://files.krishna.com/cgi-
bin/ImageFolio42/imageFolio.cgi?search=krsna&img=20&cat=Krishna_Conscious_Paintings&bo
ol=and (28.03.2017)

42 https://www.ancient-origins.net/human-origins-religions/story-osiris-how-first-ruler-egypt-
became-god-underworld-008953 (30.03.2017)


http://www.nkfu.com/yunan-orman-tanrisi-pan/
http://files.krishna.com/cgi-bin/ImageFolio42/imageFolio.cgi?search=krsna&img=20&cat=Krishna_Conscious_Paintings&bool=and
http://files.krishna.com/cgi-bin/ImageFolio42/imageFolio.cgi?search=krsna&img=20&cat=Krishna_Conscious_Paintings&bool=and
http://files.krishna.com/cgi-bin/ImageFolio42/imageFolio.cgi?search=krsna&img=20&cat=Krishna_Conscious_Paintings&bool=and
https://www.ancient-origins.net/human-origins-religions/story-osiris-how-first-ruler-egypt-became-god-underworld-008953
https://www.ancient-origins.net/human-origins-religions/story-osiris-how-first-ruler-egypt-became-god-underworld-008953
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birgok calgi gibi taginmis, tamtilmis ve neredeyse diinyanin tiim toplumlarinda
farkli formlarda ve zelliklerde goriilen bir ¢alg1 olmustur. Ornegin Bat1 miiziginde
blok fliit olarak bilinen ¢alginin karsiligi Anadolu’da dilli kavaldir. S6giit dalindan,
hububat sapindan, ceviz agaci kabugundan, kuslarin kanadindan, ayaklarindan,
kimi hayvanlarin derilerinden, kemiklerinden ve benzeri birgok nesneden

yapilabilen bu ¢algilar tasimasi ve hatta kimisinin yapimi ¢ok kolay calgilardi.

Siimer Uygarliginda tigi ve kagi, Cin Uygarliginda paysiao, yu ve ti, Hint
Uygarhiginda bunsi, ibrani Uygarliginda maskorita ve halil, Yunan Uygarliginda
pan, Misir, Roma, Yunan Uygarliklarinda ¢ift kamish fliitler (aulos), (Anadolu’da
cifte kaval olarak halen mevcuttur) giinlimiiz {flemeli calgilarinin farkl

uygarliklara ait ilk atalaridir.
2.3. FLUTUN GELISIMI

Ik olarak bambudan yapildig: diisiiniilen fliit, zaman icerisinde kemik,
fildisi, simsir agaci, abanoz agaci gibi sert malzemelerle yapilmaya devam etmistir.
Sanayinin gelisimi ile giimiis ve altindan da yapilmistir. Glinlimiizde giimiis, altin,

nikel gibi maddelerden de yapilan fliit “aga¢ tiflemeli” ¢alg1 grubunda yer alir.

Avrupa’ya Ortagag’da geldigi tahmin edilen fliit, mekanizmasiz ve sadece
deliklerden olusan borular halindeydi. “Fliit kelimesi Fransizcada fliite olarak
12.yy’da adlandirilmis ve aymi dil ailesine ait tim dillerde bu sekilde
adlandirilmaya devam etmistir*®”. Genelde bir oktavlik ses aralig1 olmasina karsin,
elde edilen ses aralig1 ¢algicinin kabiliyeti oraninda da degismekteydi. Kalinliklar

ve uzunluklarinin bir standardi yoktu.

2.3.1. Temel Fliit Cesitleri
2.3.1.1. Yan (Transverse) Fliit

Cogunlukla flute olarak adlandirilan bu galgi, calinma sekli itibariyle yan

(transverse) fliit olarak adlandirilir.

“Tarih boyunca fliit, blok fliit ve yan (transverse) fliit olmak tizere
iki tipte yer almistir. Transverse tipteki ilk fliit Orta Cagm ilk
dénemlerinden itibaren yalnizca kiigiik bir davul ile birlikte askeri marslara
eslik etmek amaciyla ¢alinirdl. Alti perdeli dar bir silindirik boru sekliyle
mevcuttu. Zwerchpfeiff (Fifre) olarak adlandirilan bu enstriimanda,
yalnizca bir oktavlik ses dizisi mevcuttu ve bu ses dizisi gliniimiizdeki re

43 Kogyigit (1993) ’ten aktaran Sevim, 2008, s. 24.
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major gamimna es degerdi. Bu enstriman, miizik kuramcisi Sebastian
Virdung’un 1511 yilinda yayimlanan Musica getuscht und ausgezogen®
baslikl kitabinda, alt1 adet esitsiz aralikli parmak deligi olan dar bir boru
olarak betimlenmektedir®4.”

Sekil 9. 6 delikli, esitsiz aralikl1 fliit*
2.3.1.2. Blok Fliit

Bir diger tipteki blok fliit ise yan tutulan fliitlerden farkli olarak bir dil e
sahiptir ve ses elde etmesi ¢ok daha kolaydir. Blok fliite tiflenen havanin tiimii sese
doniisebilirken, yan flite iiflenen havanin sadece bir kismi sese
doniisebilmektedir*®. Farkli kiiltiirlerin farkli isimler verdigi ¢algilarm, temel de
ayni fiziki yapiya sahip olduklar1 fakat farkli gelismislik diizeylerinde oldugu
gortilebilir. “Gegmisi ¢ok eski ¢aglara uzanan blok fliit Anadolu’da tiflemeli bir
halk ¢algist olan dilli kavalin gelistirilmis ve tek tiplestirilmis bi¢imidir”4’. Blok
fliit heniiz oval agizliga sahip sag ve sol el i¢in tiger deligi olan iki oktavlik bir

calgidir.*®

Miizikte ¢ok sesliligin gelisimi Ortacag ile baslayan bir siire¢ olarak kabul
edilir. Cok seslilik ile armonik uyum kastedilmektedir. 15.yy’da ¢ok sesli miizigin
popiilaritesi artmistir. Bu donemde en goz oniinde olan tiir ise vokal miiziktir.
Ronesans’ta ¢algr miiziklerinin 6énem kazanmasiyla koronun temel ses gruplar
(soprano, alto, tenor, bas) ¢algilara da uyarlanir. Bu sebeple, blok fliit dahil birgok
calgr aleti, soprano, alto, tenor ve bas olmak tizere ses araliklarina uygun sekilde
tasarlanir ve cesitlenir. Buna ragmen donemin gelisen kompozisyon tekniklerine

uyum saglayamayan blok fliit ailesi (soprano, alto, tenor ve bas fliit) yerini yan fliite

4 Coskuner, 2010, s. 15.

4 http://www.oldflutes.com/renai.htm (30.03.2017)

6 Tatu, G. Fliit Metodu Pan Yaymlari, Istanbul, 2006, s. 5.

47 Aydogan ve 1lik, 1996:9’ten aktaran Tiirkel, L., Fliit Egitiminde Makdmsal Dizilere Gore
Bestelenmis Etiitlerin Icraya Yonelik Etkileri, (Yiiksek Lisans), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Erzurum, 2015, s. 24.

48 Coskuner, 2010, s. 4.


http://www.oldflutes.com/renai.htm
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birakmak zorunda kalmistir. Martin Agricola®®, 1529°da yayimlanan Miizik
Enstriimanlart Uzerine Bilimsel Tez (Musica Instrumentalis Deudsch) adl
kitabinda ozellikle Isvigre borular1 (Schweizer Pfeiffen) adi verilen fliitler hakkinda
detayl bir calisma yaymlamistir. 1636 tarihinde Marin Mersenne®, yazmis oldugu
Harmonie Universelle 'de, Alman fliitii (Flutes Allemands) olarak adlandirilan ve

re iizerinden akort yapilan Barok fliitiin tanitimini yapmistir °2”.

2.3.2. Fliitiin Gelisimini Tetikleyen Unsurlar ve Tarihsel Gelisimi

Fliitiinlin ¢esitliligin artmasina karsin ses araliginin sinirli olmasi, yeni
kompozisyon teknikleri ile iiretilen eserlerin icralarinin zorlugu ya da imkansizligi,
artikiilasyon ifadelerinin artmasi, sonoritenin kalabalik seslerle degil, miizigin
armonik zenginligi ile elde edilmeye g¢alisilmasi gibi sebepler, sazin gelisimini
zorunlu kilmistir ve aynm1 zamanda fliitgii olan calg1 yapimcilari tarafindan fliitte
lyilestirmeler amaciyla denemeler yapilmistir. “Bazi kaynaklar, modern fliitiin
hikayesinin 1700’ler civarinda bagladigina isaret etmektedir. Bu donemler barok

fliitiin sekillenmis oldugu ve basili fliit miiziginin oldugu tarihlerdir®2.

Barok donemde yapilan fliitler, silindirik yapiya sahip, esit araliklarla
orantilanmig alti adet delikten olusmaktaydi. Capraz parmak pozisyonlari
araciligiyla, delikler yar1 agik birakilarak kromatik olarak da calinabilmesi
saglanmisti. Fakat heniiz entonasyonu iyi degildi. Fliitiin iyi bir entonasyon ve
milkemmel derecede kromatik ¢alinabilmesi icin deliklerin {izerine perde
sisteminin getirilmesini savunan “Mersenne,’nin 6n gordiigi fikirleri ancak 50 yil

sonra gerceklestirilebilmistir2,

1674 dogumlu Fransiz besteci, fliit¢ii ve fliit yapimcis1 Jacques Martin
Hotteterre, fliitiin kuyruguna re diyez sesi i¢in fiziki bir perde ekleyerek Barok fliitii
yeniden tasarlar. Hotteterre’nin lizerinde ¢alistigi fliit, agizlik, govde ve tek perdeli
kuyruk olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir. Hotteterre onceki fliitlerdeki tizligi
ortadan kaldirmak icin silindirik fliitlin bi¢imi iizerinde ¢alismalar yapmis ve

calismalar1 sonucunda fliit i¢in konik bi¢cimin verimli olacagina karar vermistir.

49 Martin Agricola (1486-1556) Alman besteci ve miizik kuramcist.

50 Marin Mersenne (1588-1648) Fransiz matematikgi, filozof ve miizik teorisyeni.
51 Nancy Toff,’dan aktaran Coskuner, 2010, s. 4.

52 Powell (2002)’dan aktaran Oner,2011, s. 9.

53 Coskuner, 2010, s. 4.
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Agizlik silindirik kalirken, govdeden kuyruk tarafina dogru konik bir yapiya sahip
olan fliitte parmaklarin birbirine daha yakin pozisyon almasi da saglanmust.
Yapilan bu degisiklikle sesler hem peslesiyor hem de daha canli bir tiniya sahip

oluyordu®.

Sekil 10. Jacques-Martin Hotteterre yapim fliit>

1720’1lerde birinci oktav do sesinin elde edilmesi igin fliite baz1 eklemeler
yapilmistir. Fliit, entonasyon sorunlar1 sebebiyle ¢ok tercih edilmese de merak
uyandiran bir ¢algiydi. Bir¢ok fliit yapimeisi fliitiin entonasyonunu diizeltmek i¢in
calismalar yapmaktaydi. Kimi perdelerin arasimi acarak, kimi fliite ek parcalar
yaparak, Kimisi ambisiir®® teknigine, iifleme deligi kesim oranina, ¢alginin capina
yonelik ¢alismalar yaparak soruna ¢oziim aramaktaydilar. 1697 dogumlu Alman
besteci ve fliitgii Johann Joachim Quantz’in 6zellikle entonasyonda iyilestirme i¢in
yaptig1 ¢alismalar, modern fliitiin baslangic1 sayilabilir. Entonasyon sorunu disinda
bir de akortlama problemi vardi. Bu donem fliitleri, giiniimiiz fliitleri gibi sabit bir
frekansa gore akortlanmamaktaydi. Bu durum sadece fliitte degil genel olarak tiim

calgilar i¢in gegerliydi.

Sekil 11. Johann Joachim Quantz yapimi bir fliit

%4 Coskuner, 2010, s. 5.

55 http://classic-intro.net/introductionalamusique/instruments/Laflutetraversiere_fichiers/
(30.03.2017)

5 Ambisiir (Embouchure). Agizlik. Uflemeli calgiy1 calarken dudak, dis ve dilin ayarlanmas.


https://en.wikipedia.org/wiki/Hotteterre
https://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Quantz
http://classic-intro.net/introductionalamusique/instruments/Laflutetraversiere_fichiers/
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Sekil 12. Johann Joachim Quantz yapimu fliitiin boliimleri®’

Quantz eger fliitiin bir boliimii uzatilirsa diger boliimlerin de o oranda
degistirilmesi gerektigini savunmustur. Sesin berrak olmasini saglamak igin
ambisiir teknigi ve parmak pozisyonlarinin da énemli oldugunu ortaya koymustur.
Giiniimiiz flitlerinde de kullanilan, fliitiin en tepesindeki akort siirgiistinii icat
etmistir. Quantz yasadigi donemde fliit igin en temel yenilikler yapmis bir

yapimcidir.

Sekil 13. Johann Joachim Quantz tarafindan tasarlanmig ve yapilmis, fliitiin akort
sorununun ¢oziimii i¢in disiindiigii agizlik vidasi

Klasik donem olarak adlandirilan (1750-1830) 18.yy. ortasindan 19.yy.

ortalarina kadar devam eden siiregte miizikte yasanan degisiklikler ve sanat
akimlar1 elbette diger tiim calgilar gibi fliitii de etkisi altina almis ve fliitiin
gelisiminde 6nemli bir yere sahip olmustur. Quantz’dan sonraki donemde sol diyez,
si bemol ve fa sesleri igin yeni fiziki perdeler eklenmistir. 1786 senesinde do ve do
diyez sesleri icin de yeni fiziki perdeler eklenmistir®®. 19.yy. baslarinda sekiz
perdeli hale gelecek olan fliit siirekli yeniliklere ugrayacak, kimi zaman yenilikler

terk edilecek kimi zamanda gelisime katki saglayacaktir. Bu gelismeler sayesinde

57 http://www.oldflutes.com/barog.htm (30.03.2017)
58 Sariboga, B., “Theobald Boehm” ve Boehm Sistemi Fliit Enstrumaninda Déniim Noktast. (Yiksek
Lisans), Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Kayseri, 2011, s. 21.


https://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Quantz
https://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Quantz
http://www.oldflutes.com/baroq.htm
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fliit kromatik dizilerin daha rahat ¢alinabildigi bir ¢algiya dontismistiir. Yine de
fliit hentiz gii¢lii ve acik bir tona sahip degildir.

1710 da piyanonun icadi ile piyano, forte gibi giirliik ifadelerinin kullanimi
onem kazanmis, giirliik ifadeleri anlik ve biiylik degisikliklerle eserlerde yer almus,
bu zamana kadar ¢algilarda kullanilmayan diizeylerde bir ustalikla kullanilmaya
baslanmistir. Bununla beraber Prens Carl Theodor’un saltanatinda kurulan; Barok
donemden Klasik doneme geciste doniim noktasi kabul edilen, Avrupa klasik miizik
tarihinin ilk 6nemli ekolii Mannheim Okulu, orkestra anlayisinin degisimine sebep
olmustur. Fliitteki iyilestirmeler, kurulan orkestralarda yayli saz topluluklarinin
yaninda daha sik kullanilir hale gelmesini saglamis ve biiyiik orkestralardaki yerini
saglamlastirmaya baslamistir. Donem bestecilerinin fliit i¢in partisyon ve solo
eserler yazmasina sebep olan bu degisim ile fliit metotlar1 sayica ve nitelikge

artmistir.

1785 senesinde kurulan Paris Konservatuvarinin kurucusu ve fliit 6gretmeni
Frangois Devienne, Johann Joachim Quantz, Johann George Tromlitz’ in yazmis
olduklar etiitler, teknik ¢alismalar ve eserler, fliit egitim literatiirii i¢in ¢ok biiylik
oneme sahiptir. Sonrasinda Anton Bernhard Fiirstenau, Joachim Andersen, Ernesto

Kohler, Theobald Boehm ve digerlerinin vermis olduklar: eserler gelmektedir.

Theobald Boehm 1828 senesinde bir fliit atdlyesi kurarak kendini tamamen
fliit yapimina adamistir. “Boehm, fliit yapimina notalarda ¢ogu tonlarin ince ve
zay1f ¢ikmasi, diisiik oktavlardaki notalarin tonunun yiiksek notalardan daha zayif
duyulmasi, entonasyon problemi, parmaklara pratiklik ve kolaylik saglamak gibi
ihtiyaglarla degisiklikler yapmaya baslamigtir. Atolyesinde yaptigi deneysel
caligmalar fliitii olabilecek en miikkemmel hale getirmis, ¢algi yapimcilarina 6rnek
olmus ve giiniimiiz fliit icracilarina, Ogrencilerine, egiticilerine, bestecilerine
kolaylik saglamistir. Ayrica Boehm’iin ¢alismalari, fliitiin orkestradaki konumunu

yiikseltirken aym1 zamanda solo ¢algi olarak daha 6n plana ¢ikarmistir®,

Theobald Boehm, sonrasinda diger iiflemeli ¢algilara da aktarilan ve adiyla
anilan Boehm Sistemi’ni yaratmistir. Giinlimiiz fliitii bir¢ok standardini Boehm’e
borgludur. Ik olarak, perde delikleri birbirinden uzak olan fliite perdeleri birbirine

baglayan milli mekanizmalar eklemistir. Fliitgii Charles Nicholson’dan etkilenerek,

%9 Sariboga, 2011, s. 27.
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standart delikleri agik delik olarak degistirmistir. Bu sayede daha temiz bir ses ve
entonasyon elde etmistir®. Bu donemde fliit, La sesi 435 Hz. alinarak akortlanmaya

baslanmustir ®* | ©2,

Sol el i¢in yardimer bir parmak destegi eklemistir. Hotteterre’nin konik
olarak gelistirdigi fliitlerin yerine fliitii tekrar silindir gévdeli yapmistir. Agizlik
kismini1 parabolik yaparak agizlik mantarini eklemistir. Perde deliklerinin oranlarini
akustik hesaplamalar ile gergeklestirip kimi perdelerin ¢apini yeniden hesaplamistir.
Kapal1 tuslarin i¢ini kece-giideri ile kaplamistir. Degerli madenler hakkinda bilgi
ve islemede tecriibesi olan Boehm, metaller {izerinde ¢alisip, fliit i¢in en iyi sesin
giimiisten elde edilebilecegini ortaya koymustur. Fliitiin bas kismina dikdortgene
benzer bir agizlik eklemistir. S6zii edilen onlarca yenilik birbirini takip eden bir¢ok
denemeden sonra gerceklesmistir. “1849 yilinda Italyan besteci ve fliit¢ii Giulio
Briccialdi’nin Si perdesini, Fransiz fliit¢ii Vinsent-Joseph Van Steenkiste Louis
Dorus’un a¢ik perde sistemi ve offset G (sol perdesinin diger perdelere gore daha
onde olmasi ve fliitgiiye ylizik ve serce parmagi basmada kolaylik saglamasi)

sistemini gelistirmesiyle son halini almistir®.”

2.3.3. Fliitiin Giiniimiizdeki Gelisimi

Gilintimiizde fliit yapimcilari, basta caz, blues, olmak iizere farkli miizik
tirlerinde fliitin kullanimimn1 kolaylastirmak igin fliit iizerinde yeniliklere
gitmektedirler. Fliit igin farkli sistemler ve aksesuarlar gelistirmektedirler. Fliitiin
sahip oldugu ses araliginda, ayrica icrasinda yeni yontem ve tekniklerin gelismesini

saglamaktadirlar.

2.3.3.1. Cooper Sistemi:

Albert Cooper, 1924 dogumlu, Ingiliz fliit yapimcisidir. 1982 senesinde 0
zamana dek kullamilan fliit sisteminden istedigini bulamayan Cooper yeni ses
delikleri lizerine ¢aligmalar baglatmistir. Agik ve kapali perdeli fliitlerin birbirinden

farklr sistemleri olmas1 gerektigi fikri {izerine ¢aligmalarin ilerletmistir. “Cooper,

80 Dik, C., Barok Donemde Fliit Miizigi, (Yiksek Lisans), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2006, s. 26.

61 Coskuner, 2010, s. 13,

62 La sesinin genel akort frekansi olarak 440 Hz’e ayarlanmasi 2.Diinya savasi sonrasmi bulur.
Giiniimiizde fliitiin akort frekansi ise 442 Hz’dir.

83 https://albatrosflut.wordpress.com/tarihcesi/
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esit biyliklikkte delikleri olan bir fliit tasarlamistir. Ses deliklerinin ebat ve

konumuyla ilgili yeni bir sema olan Cooper Sistemini ortaya koymustur”%,

2.3.3.2. Brogger Sistem:

Tasarimiyla uluslararasi lin kazanan, Danimarkali Fliit yapimcisi Johan
Brogger tarafindan icat edilen ve giinimiizde sadece Miyazawa marka fliitlerde
kullanilan ve kendi ad1 ile anilan Brégger System™, Brogger Mekanik™ fliit evrimi
icin yeni bir adimdir. Capraz baglantili mil yapisi ve gelistirilmis ergonomik
tasarimi sayesinde kusursuz bir bagparmak perde mekanizmasi ve yepyeni ¢ivisiz

mekanizma sunarak, fliitciiniin performansini yiikseltmeye yardimci olmaktadir .

Sekil 14. Brogger Sistemli Fliit®®
2.3.3.3. Robert Dick Ve Glissando Agizhgi (Glissando Headjoint):

Robert Dick, 1950 dogumlu Amerikal1 bir fliitcii ve bestecidir. Biilent Arel®’
ile birlikte elektronik miizik ¢alismistir. Elektro gitarda whammy bar % dan
esinlenilerek, tasariminda Eva Kingma, Kaspar Baechi ve Bickford Brannen’nin

katkilariyla Glissando Headjoint® adini verdigi bir agizlik icat etmistir.

64 Coskuner, 2010, s. 14,

65 http://www.miyazawa.com/media-library/educational-articles/options/the-brogger-system-
advantage/ (08.02.2018)

% http://www.miyazawa.com/flute-models/brogger-system/ (08.02.2018)

67 Biilent Arel. 1919 dogumlu Tiirk besteci. Diinyada elektronik miizigin 6ncii bestecileri arasinda
kabul edilir.

8 Whammy Bar: Yaylandirma Cubugu. (Elektro gitarda alt esigi oynar hale getirerek seste
degisiklik yapmaya yarayan kol.)


http://www.miyazawa.com/media-library/educational-articles/options/the-brogger-system-advantage/
http://www.miyazawa.com/media-library/educational-articles/options/the-brogger-system-advantage/
http://www.miyazawa.com/flute-models/brogger-system/
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Sekil 15. Gitarda Whammy Bar®®

89 https://www.youtube.com/watch?v=KheH60A 571 (30.03.2017)


https://www.youtube.com/watch?v=KheH6OA_57I
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Sekil 16. Glissando Agizlik™®

Flitiin basliginin teleskobik olarak tasarlanip, agizligin, mesafesi
degistirilebilen kayan bir tiiplin iizerine eklenmesiyle elde edilen bu yeni baglik
sayesinde fiziki perdesi olmayan herhangi bir miizik aletinde elde edilebilen tiim
sesler elde edilebilmektedir. Yani fliit ile tonal ve tonal olmayan tiim seslerin
tiretilmesi miimkiin kilinmaktadir. “Bu agizlik i¢in gliniimiiz bestecileri de eserler

yazmaktadir'?,

2.3.3.4. Eva Kingma Ve Kingma Sistem:

Hollandal1 bir fliit yapimcist olan Eva Kingma ile Dirk Kuiper tarafindan
icat edilen bu sistemde Boehm fliitiin tizerine fazladan 6 adet anahtar (fiziki perde)
daha yerlestirilmesi ile qurtertone olarak adlandirilan ceyrek sesler de elde

edilmektedir.

Sekil 17. Kingma Sistem??

70 https://www.principalchairs.com/flute/the-glissando-flute-headjoint/ (08.02.2018)
L http://www.verlag-neue-musik.de/verlag/authors.php?authors_id=601 (08.02.2018)
72 http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html#!prettyPhoto[rel]/0/ (08.02.2018)


http://www.verlag-neue-musik.de/verlag/authors.php?authors_id=601
http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html#!prettyPhoto[rel]/0/
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Sekil 18. Eva Kingma Sistemi Perde Dizilimi™
2.3.3.5. Matthias Ziegler ve “Matusiflute”:

1955 dogumlu Isvigreli fliit sanatgis1 Ziegler, Ziirih Sanat Universitesi'nde
(Zurich University of the Arts) fliit profesorii olarak gorev yapmaktadir. Ziegler,
geleneksel fliit ile elektro akustik olarak giliclendirilmis sesler elde eden gliniimiiz
fliit sanatcilarindan biridir. Cogunlukla alto ve bas fliit performansi sergileyen
Ziegler, Eva Kingma ile ger¢eklestirdigi, fliitiin agizliginin hemen alt kismina
yerlestirilen membran ile fliitte tizlesmeyi saglayan Matusiflute adini verdigi bir fliit

icat etmistir.

Sekil 19. Matusiflute (Membran) agizlik boliimii’™

Bunlarin disinda da degisik fliit agizliklar1 gelistirilmis ve sahnelerde

kullanilmistir. Bu agizliklar fliitiin ses sistemine, yukarida bahsedilen yenilikler gibi

73 http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html#!prettyPhoto[rel]/0/ (08.02.2018)
" https://www.youtube.com/watch?v=jQuJBeSjpXg (Resim, adresi verilen videodan ekran
goriintiisii alinarak elde edilmistir) (08.02.2018)


http://www.kingmaflutes.com/mySite/ksback.html#!prettyPhoto[rel]/0/
https://www.youtube.com/watch?v=jQuJBeSjpXg
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katki saglamasa da fliitgliye postiir iizerine iyilestirme saglamaktadir. Kimi
fliitciilerde goziikebilen boyun agrilari ve omuz rahatsizliklar1 mesela omuz
abdiiksiyonu (omuz ekleminde goriilen agiklik), iiretilen kugu boyunlu agizlik,

dikey fliit ag1zlig1 gibi agizliklar sayesinde engellenebilir.

2.4, ILERI (GELISTIRILMIS) FLUT TEKNIiKLERI

Cogunlukla 1950 senesi ve sonrasinda ortaya ¢ikmis ya da kullanim alam
bulmus; klasik calma ydntemlerinden farkli calma ydntemlerine Ileri Fliit
Teknikleri adim verebiliriz. Bu teknikler degisen miizik anlayisinin {riinleridir.
Farkl1 notasyon (yeni nota yazma tiirleri), yenilik¢i besteleme teknikleri, elektronik
miizik ve benzeri degisimler ve yenilikler bircok calgida calis yontemlerine
yenilerinin de eklenmesi zorunlulugunu getirmistir. Farkli ¢algilarda Bartok
Pizzicato, Nail Pizzicato, Percussive Techniques, Subharmonics, Sul Ponticello,
Sub Ponticello, Multiphonics, Hammering, Overpressuer, Col Legno, Circular
Bowing, Bowing Behind L.H. Fingers, Prepared Violin isimleriyle bilinen yeni ¢alis

teknikleri ortaya ¢ikmistir.

Robert Dick, 1975 yilinda Oxford Univercity Press’den yayinlanan ve
Bruno Bartolozzi ve John C. Heiss’den ilham alarak yazdigini belirttigi. The Other
Flute adli kitabinda, kapsamli olarak 20.yilizyilda degisen miizik anlayisina gére
eserlerin fliit ile seslendirilebilmesi i¢in ortaya konulan yeni tekniklerden

bahsetmektedir.

2.4.1. Flutter Tongue

Tiirk¢e’de kurbaga dili olarak adlandirilmistir. Klasik ¢almada kullanilan
dil vurugunun yerine dili agiz igerisinde dondiirlip rrrrrr sesi ¢ikartarak ses elde

edilir.

Kurbaga dilinin bir¢ok farkli ¢alinis stili vardir. Bu dil teknigi fliitteki hava
gegisiyle tiretilen vizildama, jet fisiltilary, multifonikler, tek sesler, fisilti tonlari gibi
ozel efektlerin ¢ikartilmasini saglar . Heniiz standart bir yazim sekli yoktur.

Asagida gosterilen sekillerde yazilmaktadir.

7> Seckin, 2011, s. 22.


http://extendedtechniques.blogspot.com/2012/05/overpressuer.html
http://extendedtechniques.blogspot.com/2012/05/col-legno.html
http://extendedtechniques.blogspot.com/2012/05/circular-bowing.html
http://extendedtechniques.blogspot.com/2012/05/circular-bowing.html
http://extendedtechniques.blogspot.com/2012/05/bowing-behind-lh-fingers.html

28

=
T =
=
=
-~

19

Sekil 21. Kurbaga dili (Flutter tongue) i¢in yazilmis bir etiit’®
2.4.2. Tongue Ram

Ambistiriin agis1 degistirilerek dudaklarla tamamen kapatilir. Dilin disar
dogru sert¢ce vurulmasi saglanir. Ses dil sayesinde patlatilarak ¢ikartilir ve calgiya
aktarilir. Elde edilen ses, yazilan notanin alt yedili sesidir. Nota yazisinda heniiz bir

standard: yoktur. Asagida gosterildigi sekillerde yazilmaktadir.
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B e e e [ !
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Sekil 22. Tongue Ram yazim tiirleri
2.4.3. Slap Tongue (Tongue Pizzicato)

Tongue ram’da oldugu gibi ses patlatilarak calgiya aktarilir. Tongeu
ram’dan farkli olarak ses dilin dudaklardan ya da damaktan bir anda ¢ekilmesiyle

elde edilir. pop sesi tiretmek i¢in dudaklarin bir anda uzaklastirilmasi gerekir.

76 Graf, P. L. Check Up Schoot, Germany (Almanya), 1992 s. 19.
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Ambigiir normal agida tutulur. Bu teknik i¢in standart bir yazim teknigi heniiz

yoktur. Asagidaki gibi farkli yazimlar kullanilmaktadir.

pizz. pizz. lip lip
= N e . )
LoD . | ‘ E
oJ

Sekil 23. Slap tongue yazim tiirii
2.4.4. Jet Whistle

Ambigiir dudaklar ile tamamen kapatilir. Diyaframdaki hava dogrudan, ani
bir, sekilde ambisiire gonderilir (Karniniza biri bastirirmiscasina). Onemli dort
parametre vardir. Ambisiiriin agisi, dudaklarin sekli (sesli harf soylerken dudaklarin
aldizn sekil), parmaklar, nefes basinci veya diyafram kuvveti ”’. Jetlerin siiratleri ve
rizgar ile olusturduklari sesi cagristirdigt i¢in bu sekilde isimlendirilmistir.

Tiirkceye “jet 1sliklar1” olarak ¢evrilmistir.

Jet /\ Angle of the embouchure hole:

fingering tiute 1urned out as far as possible

. \ / flute turned inwards as far as possible

[i] [u]
pp === 1f

vowel shape of the mouth

dynamics, (breath pressure}

Sekil 24. Jet whistle detaylar1™®
2.4.5. Whistle Tones / Whisper Tones — Resudial Tones

Ambisiir normal agida tutulur. Dudaklar normal agikliktan biraz daha fazla
acilir. Fliite belli belirsiz, 1slik calmaya c¢alisiyormus gibi iiflenir. Fisilti sesleri
olarak Tiirk¢eye gevrilen bu teknikte sesler gergekte de fisilti seklinde duyulur.
Harmonik sesler ile de kullanilabilir. Bu teknikte de heniiz standartlasmis bir yazim

yoktur. Asagidaki sekillerde gosterildigi gibi yazimlar mevcuttur.

Resudial tonlar Tiirk¢eye Giiriiltii Sesleri olarak g¢evrilmistir.

T Dick, 1975, s. 133-134.
8 Dick, 1975, s. 135.
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Sekil 25. Whistle Tone yazim tiirleri
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5 {Embouchure - Ansatz

Exercise 5: Whistle Sounds Ubun
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Sekil 26. Whistle ton igin yazilmus bir etiit’

™ Graf, 1992 s. 16.
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2.4.6. Bamboo Tone

“Bambu Tonu” adli teknikle, fliitten “shakuhachi” sesi elde edilmesi
amaglanir. Bambu tonlari, farkli bir tintya ulagmak i¢in farkli parmaklarla tiretilen
tonlaridir. Bu teknikte esas, bambudan yapilmis nefesli bir ¢alg: sesi elde edilerek
daha otantik bir hava sunmaktir. Fliite ayr1 bir renk ve tin1 kazandiran bu teknik
mikrotonlar elde etmek igin kullanilan parmak pozisyonlar1 ile de

gerceklestirilebilir.
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Sekil 27. Bambu teknigi i¢in 6rnek®
2.4.7. Multiple Sonorities / Multiphonic

Tiirkgeye multifonik olarak ¢evrilen bu teknikte parmak pozisyonunu
degistirmeden elde edilen bir araligin duyurulmasi esastir. Klasik ¢alma anlayisinda
fliit ile eszamanli olarak armonik sesler yani araliklar seslendirilemez. 20.yy. fliit
miiziginde bu miimkiin kilmmaktadir. italyan besteci ve miizisyen Bruno
Bartolozzi ve Severino Gazzelloni’nin yan1 sira Amerikali meslektaslar1 John Heiss
ve Harvey Sollberger’in ¢alismalar1 O6ncii ¢alismalardir. Fliitten eszamanli olarak
iki veya daha fazla ses iiretilebilmesini amaglayan bu teknik hakkinda Bruno
Bartolozzi’nin 1967 tarihli kitab1 “New Sounds for Woodwind” ve Robert Dick’in
“The Other Flute” adli kitabinda, alan ve uygulama bilgileri bulunmaktadir.

80 https://www.flutecolors.com/techniques/bamboo-tones/ (05.05.2018)
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Sekil 28. Multifonikler icin bir ¢alisma 6rnegi®!
2.4.8. Bisbigliando

Bisbigliando, Italyanca fisi/dayan anlamma gelir. Fliitiin harmonik seslerine
dayanan bir tril olarak yapilir. Farkli parmak baskilar ile elde edilen ayni notanin
calinmasidir. Ortaya mikrotonal bir timt farki ¢ikar. Birinci oktav seslerinde

yapilmamakla birlikte {ist oktavlarda farkli genisliklerde c¢esitlenerek calinabilir.
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Sekil 29. Bisbigliando'nun gosterimine drnek®?

2.4.9. Glissando

Fransizca Glisser (kaymak) kelimesinden Italyanca’ya gecmistir. Parmag:
tus ya da tel {izerinde hizla kaydirarak ses dizisini ¢gabuk ¢almak anlamina gelir.
Trombon ya da trompet gibi tiflemeli ¢algilarda 6zellikle caz miiziginde kullanilan

bir tarzdir. Uflemeli ¢algilarda strisciando olarak da adlandirilir®,

Robert Dick, Glissando Headjoint adin1 verdigi bir fliit agizlig1 icat etmistir.
Boyle bir agizlik ile fliitten, perdesiz bir calgidan elde edilebilen tiim sesler elde
edilebilir. Kullanimi heniiz yayginlasmadigindan fliit ile glissando, acik perdeli
fliitte ve kapali perdeli fliitte farkli sekillerde elde edilir. Kapali perdeli fliitlerde

glissando yapmak i¢in fliitlin acis1 degistirilir. Fliit elde, agizlig1 ile beraber ice veya

8. Dick, 1975, s. 89.
82 https://www.flutexpansions.com/bisbigliando (06.05.2018) .
83 Aktiize, 1., Miizigi Anlamak-Ansiklopedik Miizik SozIliigii, Pan Yaymncilik, Istanbul, 2010, s. 242.
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disa dondiiriilerek glissando yapilir. Dudak agirlikli yapilan bir glissandodur. Tim
perdelerde icracinin kabiliyetine bagli olarak uygulanabilir. Kapali fliitlerde yapilan
glissando, perde biikmeyi (pitch bending) gelistirmistir. A¢ik perdeli fliitlerde
glissando, oncelikle kapali perdeli fliitlerde oldugu gibi fliit igce veya disa
dondiiriilerek elde edilir. Bununla beraber parmak agirlikli yapilan glissando da
vardir. Bu yontemde de esas olan parmaklarin kullanimidir. Parmaklar klasik
tutusta oldugu gibi perdelere dik olarak basmaz. Parmaklarin ucu (phalanx distal)
yatay olarak perdelere yerlestirilir. Parmaklarin ikinci bogumu (phalanx media) fliit
tizerinden Kaldirilmadan, parmak ucu perde iizerinden yukarit dogru siiriiklenir.
Benzeri bir tutus, kaval, ney ve mey icracilarinda da goriiliir. Steve Kujala (Besteci
ve caz fliitglisii) Perdesiz Fliit (Fretless Flute) adin1 verdigi ¢alismasi ile bu alanda

onci kabul edilebilir.

head dowel head 1_joweI
open: inserted: open: inserted:
gve — = — - - = 1
n{ie)—4o o) da-— 40
)4 N e
V4l Bl Y9N
f FAAY Lo
X7
[
ff wn-ff 4 ff —» nfl —

Sekil 30. Glissando'ya bir 6rnek3
2.4.10. Microtonal:

Tiirkgeye mikroton olarak ¢evrilen bu terim her ne kadar tonal ifadesi igerse
de kavram olarak tampere sistemde, ton ya da dizi kavraminin igerisinde yer
almayan tiim kiiciik araliklar1 kapsamaktadir. Ozellikle agik perdeli fliitlerde
tampere ses sistemi igerisinde olmayan sesler elde edilebilmektedir. Bu sesler
mikrotonlar olarak bilinirler. Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigiinde

Mikroton Miizigi adli maddesinde su bilgileri vermektedir:

“Yarim sesten daha kiigiik araliklar kullanilarak elde edilen
egzotik gamlarla yapilan miizik. Dogu {iilkelerinde dogal olarak kullanilan
bu sesler konusunda Barok ¢agda bazi teorik ¢aligmalar diginda, Avrupa’da
ilk kez 1890°da Lulian Carillo “sonido 13” sistemini ag¢iklamis,
Amerika’da C. Ives 2 piyano igin “3 geyrek ton” pargast ile 20.yy’n ilk
denemesini gerceklestirmistir. Cek Alois Haba ve Paris’te yasayan Rus
miiltecisi ivan Visnegradski pek gok mikrotonal miizik yazmistir. Bunun
icin vokal miizik ve yayli galgilar yaninda ¢eyrek ses ¢ikaran piyanolar da
yapilmistir. Amerika’da Harry Partch “43 interval oktav” kullanimi igin

8 Dick, 1975, s. 80.
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0zel calgilar yaptirmistir. Bu tlir miizik, sonunda gii¢ akort nedeniyle de
elektronik stiidyolara taginmigtir”®®,

Robert Dick, “The Other Flute” adl1 kitabinda mikrotonlarin, fliit lizerinde
elde edilebilir oldugunu fakat uzun zamandir géz ardi edildigini, bu sebeple de
bliyiik 0l¢lide kesfedilmemis oldugunu yazmaktadir. Bu diislince ile
gerceklestirdigi ¢alismasinda, fliite herhangi bir aksesuar eklemeden, sadece fliitiin
kendi perdelerini kullanarak alternatif parmak baskilariyla elde edilmis mikrotonal

seslere yer vermistir.

“Kapali fliitlerde mikroton caligmalar1 oldukca kii¢iik adimlarla ¢eyrek
seslerde 32 tona kadar ¢ok sesin ¢ikartilmasini miimkiin kilar. Bu caligmayla
yaklasik 2000 ses ve daha fazlas1 ¢ikartilabilir®.”

Giinlimiizde diinya iizerinde mikrotonlar i¢in kullanilan degistirici isaretler,
GTM’nde kullanilan degistirici isaretlere benzese de karsiladiklar1 araliklar bire bir

ayni degildir.

Liiin ian

Sekil 31. Bat1 Miiziginde mikrotonlarin gosterim sekli

2 T

I

‘c  °s°e 2
® = ©
0 ® o @
® ® o ®
® ® o ®

1\ 1

Sekil 32. Mikroton igin drnek gdsterim®’
2.4.11. Pitch Bend

Tiirkgeye “perde biikme” % olarak ¢evrilen bu terim fliitte, parmak

pozisyonunu degistirmeden, bir perdeden elde edilen sesi degistirmek anlamina

8 Aktiize, 2010, s. 386.

8 Seckin, 2011, s. 31.

87 https://www.flutecolors.com/techniques/microtones-quartertones/ (10.02.2018)

8 Burada kullamlan “pitch” fiziki perdeyi karsilayan bir terimdir. GTM’de kullanilan “perde”
kavrami ile ayni degildir.
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gelir. Yani sesin biikiilerek bagka bir sesin elde edilmesi durumudur. Fliitte

mikrotonal sesleri elde etme yontemlerinden biridir.

Robert Dick, kitab1 The Other Flute’de bu konuyu “Ambisiir kontrolii ile
dinamik, perde ve tin1 degisimi” (Changing Dynamic, Pitch and Timbre by
Embrouchure Control) basligi ile ele almistir. Burada, bilkmenin parmak degisikligi
yapmadan ses sahasinda degisiklik yapmak oldugunu, sesi peslestirmek i¢in fliitiin
fliit¢iiye dogru ¢evrildigini ve yarim sese kadar biikiilebilecegini, sesi tizlestirmek

i¢in ise fliitiin, disa dondiiriilerek, bir ¢eyrek tona kadar biikiilebilecegini belirtir®.

Perde biikme (Pitch bending), baz1 Afrikali sanatgilar, ¢ogu caz sarkicisi ve
bazi caz enstriimantalistleri tarafindan kullanilan ton siislemesi, tonun bitisindeki
perde siislemesidir. Uflemeli ¢algici galan caz sanatcilar: buna “fall off” der. Bu

ozellik Avrupa miiziginde nadir goriiliir®.

GTM perdelerinin elde edilmesi siirecinde, pitch bending, Tiirkce

karsilig ile perde biikme teknigi kullanilacaktir.

Fliitiin Acisi

U =Normal calma agis1

(s = Biraz digar1 doniik

) = Biraz igeri déniik

C = Sesi sondiirmeden olabildigince digart doniik

—) = Sesi sondiirmeden olabildigince iceri doniik

Sekil 33. Fliitiin acisinin degistirilmesi ile ilgili notalama isaretleri®*

8 Dick, 1975,s. 46.

% Ozdemir, E., 17.Yiizyil’dan sonra, Ortagcag’in Melisma Pratiginin Terkedilis Siireci ve Cagdas
Miizikte Tekrar Benimsenmesi, (Doktora tezi), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir,
2010, s. 11

%1 Dick, 1975, s. 47.
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3.YAPILAN CALISMA VE ANALIiZLER

Fliitte mikroton sesler ve perde biikme (pitch bending) teknigi kullanilarak
GTM eserlerinin seslendirilme diizeyleri degerlendirilmistir. Bu aragtirmada Tiirk
miizigini temsil diizeyini yiiksek olarak gordiigiimiiz “Rast, Saba, Ussak, Hiizzam,

Karcigar ve Hicaz makamlar1” tizerinde ¢alismalar yapilmistir.

Arastirmaci tarafindan belirlenen makamlarda yazilmis bir seyir ve bir
eserin teslim boliimiinii flit ile tonal olarak seslendirilmis ve kayit alinmistir. Daha
sonra ayni seyir ve eserin teslim bolimii, mikrotonlar ve perde biikkme teknigi
kullanilarak seslendirilmis ve tekrar kayitlart alinmistir. Elde edilen kayitlarin sent
ve koma olarak analizleri yapilmis, diyagram ile benzesme diizeyleri
karsilagtirilmistir. Analizler “MakamBox” adli miizik analiz programinin perde

analizi 6zelliginden yararlanarak yapilmistir.
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3.1 MAKAM ANALIZLERI
3.1.1. Rast Makam

Rast makami dizisi, yerinde Rast beslisine, Neva’da Rast dortliisiiniin
eklenmesiyle meydana gelmistir. Duragi, Rast perdesi, gii¢liisii Neva perdesi,
yedeni Irak perdesi ve seyri ¢ikicidir®2., Donanima si igin bir koma bemolii, fa igin

besinci ¢izgi iizerine bir bakiye diyezi konulur®3,

N>

AL

Sekil 34. Rast Makami Dizisi

_9 B ﬂ O

|
d
o \‘
) -y
Dizi igerisindeki perdelerin
karar sesine olan
Sent degeri farki 0 203,77 38491 498.11 701.89 90566 1086.79 1200.0
Koma degeri fartka 0 9 17 22 31 40 48 53

Sekil 35. Rast makami dizisinde perdelerin karar sesine olan deger farklar

Erol Bingol tarafindan, Senginsemai ustliiyle (6/4) bestelenmis Rast Seyir
(EK 1) ilk olarak fliit ile tampere sisteme gore seslendirilmis ve kaydedilmistir.
(Kayit 1: 01 _rast_seyir_tmpr) Sonrasinda perde biikme teknigi ile ilgili perde
biikiilerek ikinci bir kayit alinmistir. (Kayit 2: 02_rast_seyir_bkm)

92 Ozkan, 1. H., Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usiilleri -Kudiim Velveleleri Otiiken Nesriyat, Ankara,
2013, s. 137.

% Arel, H. S., Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, (Hazirlayan:Onur Akdogu) Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, Ankara, 1993, s. 43.



39

Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
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Sekil 36. Tampere sisteme gore seslendirilmis Rast Seyir'in sent ve koma
cinsinden analizi (Kayit 1: 01 rast seyir tmpr)

Sekil 36’ da gosterilen histogramlarda, Rast makaminin karar sesi olan Rast
perdesine 384,91 sent / 17 koma mesafesi olmasi gerecken Segah perdesinin 408
sent / 18 koma oldugu goriilmektedir. Burada Segah perdesi degil, Biiselik perdesi

elde edilmistir.
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Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
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Sekil 37. Perde biikkme teknigi ile seslendirilmis Rast Seyir'in sent ve koma
cinsinden analizi (Kayit 2: 02 rast seyir bkm)

Buselik (1.oktav si natiirel) perdesini biikme teknigi ile biikerek tekrar kayit
alinmustir. Perde biikme ile amaglanan, Biselik perdesinin Segah perdesi bolgesine
indirilmesidir. Sekil 37°de gosterilen kontrol analizlerine bakildiginda perde biikkme
teknigi ile Biselik perdesinin biikiilerek 392 sent / 17 koma olarak (Segah perdesi)
elde edildigi goriilmektedir.
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Sekil 38. Tampere sisteme gore ve perde bikkme teknigi ile seslendirilen
Rast Seyir’in histogramlarinin karsilagtirmasi

Sekil 38’de tampere sisteme gore Ve perde biikme teknigi ile elde edilen iki
ses kaydinin histogramlarinin st iiste bindirilerek aradaki benzerlik ve farklarin

gosterilmesi amaclanmistir.

Tatyos Efendi tarafindan Muhammes usiliiyle (32/4) bestelenmis Rast
Pesrev’in Teslim bolimi (EK 2) ilk olarak fliit ile tampere sisteme gore
seslendirilmis ve kaydedilmistir. (Kayit 3: 03 rast_pesrev_tmpr) Sonrasinda perde
biikme teknigi ile ilgili perde biikiilerek ikinci bir kayit alinmistir. (Kayit 4: 04
rast_pesrev _bkm)
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Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
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Sekil 39. Tampere sisteme gore seslendirilmis Rast Pesrev'in Teslim
bolimiiniin sent ve koma cinsinden analizi (Kayit 3:
03 rast_pesrev_tmpr)

Sekil 39°da gosterilen histogramlarda, Rast makaminin karar sesi olan Rast
perdesine 384,91 sent / 17 koma mesafesi olmas: gereken Segah perdesinin 408
sent / 18 koma oldugu goriilmektedir. Burada da Segadh perdesi degil, Biselik

perdesi elde edilmistir.

Bununla beraber analizlerde goriilen 611 sent/27 koma eserin igerisindeki
Nim Hicaz perdesini, 1004 sent/44 koma ise Acem perdesini ifade eder. Makam

dizisinin ana perdesi olmadigi i¢in degerlendirmeye tabi tutulmayacaktir.
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Sekil 40. Perde biikme teknigi ile seslendirilmis Rast Pesrev'in Teslim
sent ve koma degerinden analizi
04 rast pesrev_bkm)

bolimuniin

(Kayit 4:
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Biselik (1.oktav si natiirel) perdesini biikkme teknigi ile seslendirip tekrar
kayit alinmigtir. Sekil 40’da gosterilen kontrol analizlerine bakildiginda perde
biikkme teknigi ile Buselik (1.oktav si natiirel) perdesinin biikiilerek 385 sent/17
koma olarak (Segah perdesi) elde edildigi goriilmektedir.

rast pesrev - tampere977958995892174893.wav
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Sekil 41. Tampere sisteme gore ve perde blikme teknigi ile seslendirilen
Rast Pesrev'in Teslim boliimiiniin histogramlarinin karsilagtiriimasi

Sekil 41°de tampere sisteme gore ve perde bitkkme teknikleri ile elde edilen
iki ses kaydinin histogramlarmin ist iste bindirilerek aradaki benzerlik ve

farklarinin gosterilmesi amaglanmaigtir.

Elde edilen bu verilere gore “perde bilkme teknigi ile Baselik perdesi, Segah

perdesi bolgesine inebiliyor” denilebilir.
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3.1.2. Saba Makam

Saba makamu dizisi, Cargah perdesindeki Zirgiileli Hicaz dizisine yerinde
Saba dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelir. Duragi, Diigdh perdesi, gili¢liisii
Cargah perdesi, yedeni Rast perdesi ve seyri ¢ikici veya g¢ikici-inicidir. Donanima
si igin koma bemolil, re i¢in bakiye bemolii konulur. Diger perde degisiklikleri lahin

(ezgi) iginde yapilir®.

=2
f L | ‘B.' dl 1
P4 1 2% q
F 4N d f 1=
s —
Sekil 42. Saba Makami Dizisi
A . | e d@ 2
P4 | =Y q
V4% d & 124
s —
Dizi igensindeki perdelerin
Karar sesine olan 20434 o s 00r >
Sentdegeri fackt 0 18113 0P 4075567925 q9045 99023 1109 43 13813 4043y
Koma degeri fartkas 0 8 13 18 30 35 44 49 ol 66

Sekil 43. Saba Makami Dizisinde perdelerin karar sesine olan deger farklart

Rauf Yekta tarafindan, Semai usiliiyle (3/4) bestelenmis Saba Seyir (EK.3)
ilk olarak fliit ile tampere sisteme gore seslendirilmis ve kaydedilmistir. (Kayit 5:
05_saba_seyir_tmpr). Sonrasinda perde bilkme teknigi ile ilgili perdeler biikiilerek
ikinci bir kayit alinmustir. (Kayit 6:06_saba_seyir_bkm)

% Arel, 1993, s. 219.
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Sekil 44. Tampere sisteme gore seslendirilmis Saba Seyir'in sent ve koma
cinsinden analizi (Kayit 5: 05_saba seyir tmpr)

Sekil 44’de gosterilen histogramlarda Saba makaminin karar sesi olan
Diigah perdesine, 181,13 sent/8 koma mesafesi olmasi gereken Segah perdesinin
204 sent/9 koma oldugu goriilmektedir. Burada Segdh perdesi degil, Buselik
perdesi elde edilmistir. Diigah perdesi ile 679,25/30 koma mesafesi olmasi gereken
Dik Hisar perdesinin de 709 sent/31 koma oldugunu goriilmektedir. Burada
Hiiseyni perdesi elde edilmistir.
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Sekil 45. Perde biikkme teknigi ile seslendirilmig Saba Seyir'in sent ve koma
cinsinden analizi (Kayit 6: 06_saba seyir bkm)

Perde biikme teknigi ile ilgili perdeler biikiilerek eser seslendirilmis ve kayit
alinmistir. Bu kayitlarin histogramlart Sekil 45°de gosterilmistir. Biiselik (1.o0ktav
si natiirel) perdesinin 181 sent/8 koma, Segah perdesi olarak elde edildigi goriiliiyor.
Hicaz perdesinin bilkmeye ihtiya¢ duyulmadan elde edildigi goriiliiyor. Dik Hisar

perdesinin ise 687 sent/30 koma olarak elde edildigi goriiliiyor.
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Sekil 46. Tampere sisteme gore ve perde bilkkme teknigi ile seslendirilen
Saba Seyir'in histogramlarinin karsilastirilmasi

Sekil 46°da tampere sisteme gore Ve perde biikme teknigi ile elde edilen iki
ses kaydinin histogramlarinin st {iste bindirilerek aradaki benzerlik ve farklarin

gosterilmesi amaclanmistir.

Tanburi Biiyilk Osman Bey tarafindan, Devrikebir ustliiyle (28/4)
bestelenmis Saba Pesrev’in Teslim bolimii (EK.4) ilk olarak tampere sisteme gore
seslendirilmis ve kaydedilmistir. Sonrasinda perde bitkme teknigi ile ilgili perdeler
biikiilerek ikinci bir kayit alinmigtir.
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Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
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Sekil 47. Tampere sisteme gore seslendirilmis Saba Pesrev'in Teslim
bolimiiniin (Kayit 7: 07 saba pesrev_tmpr) sent ve koma
cinsinden analizi

Sekil 47°de gosterilen histogramlarda Saba makdminin karar sesi olan
Diigah perdesine, 181,13 sent / 8 koma mesafesi olmasi gereken Segah perdesinin
204 sent / 9 koma oldugu goriilmektedir. Burada Segah perdesi degil, Biselik
perdesi elde edilmistir. Diigah perdesi ile 679,25 / 30 koma mesafesi olmasi gereken
Dik Hisar perdesinin de 694 sent / 31 koma oldugunu gériiliiyor. Burada Dik Hisar
perdesi degil Hiiseyni perdesi elde edilmistir.
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Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
0,008 [ T | o] | | | | |
a0 ! | | | | | [ |
o024 | ! I | | | | | [ |
voms | ! . | | | | [ |
j’j;; [ Lo | | | [ |
[N (!
i | | | | | L o
o |1
= 00187 )] F & I T & & g &
@ 0,018 | [l 5 I LA F @ = o
o [ = & & ¥ aﬁ P P
[,1 o A9 | -
= noL -l' " -l IP l \?'lo | | q}'lo - .ll g?pl "o ! "P.| H‘}o
= 0012 | | | | i 5 FS
[2=]
©h 010 I:E’ [ ‘_’;l' ,-.fg; ;%f’ I lf\ﬁ |(§$ | £ &-§ i rggipg
ooos |F1| T £ L @PT T Z
0 | | | | |
ooos || 11 /0 ] ] m ! |
ooo4 |1 IR I ! :
0,002 .! | | | '. | | _.I | \ | |
0,000 /L [\ | | e N A T N W | S
8] 200 400 G000 200 1.000 1.200 1.400
Araliklar (Cent)
| saba pesrev - bllkme3920636779101772306.wav ® Arel_Ezgi_Uszdilek
Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
0,028 | | | | | | | | | | | | | |
0,026 [ [ I '. | | [ [ | | | [ [ | |
0,024 [ [ Lol | [ [ | | | [ [ | |
0020 [ [ Lo | [ [ | | | [ [ | |
]’j;; [ [ L [ [ | | | [ [ | |
[N (! ™
P I | AN [ [ | | | [ [ | |
=1 0,018 | oo r o o m
£ oo | & nﬁ | £ | | | |
Z 00| | gsg L | f £ & £
@ o HrE e - Sl I &l el [ e
_ : > 8 K _ _
g 001l i (I | B B I Lo
E 0012 T' | » | l-l |o|| | TI 'I. | o . | I. I.
S 0,010 ,fl I I A I . B |ﬁ,§"§r |
ooos | LI 1 T AT o0 RIFL L F LR
| |
0,006 | |1 LEprf b [ [ N [ | |
| | 1Y
e L T T T I T A A Y A AP
gooz | (V1 1 V) A Lol | [ LN
0,000 (RN T WA I A Y e O A | N [
a 5 10 15 20 25 30 35 40 45 30 55 B0 65
Araliklar (Holderian Koma)
| saba pesrey - blkme3920636779101772306.way ® .-'-‘a.l'eI_Ezgi_l_lzdiIeI1|

Sekil 48. Perde biikme teknigi ile seslendirilmis Saba Pesrev'in Teslim
boliimiiniin sent ve koma cinsinden analizi (Kayit 7:
07 saba pesrev_tmpr)

Sekil 48’de gosterilen histogramlarda perde biikkme teknigi ile Buselik
(1.oktav si natiirel) perdesini biikerek, 181,13 sent/8 koma olmasi gerecken Segah
perdesinin 174 sent/8 koma olarak elde edildigi goriiliiyor. 679,25 sent/30 koma
olmasi gereken Dik Hisar perdesinin ise 682 sent/30 koma olarak elde edildigini

goriilityor.
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saba pesrev - tampere5235216287366876838.wav

0,031
0,030
0,029
0,028
0,027
0,026
0,025
0,024
0,023
0,022
0,021
0,020
0,019
0,018
0,017
0,016
0,015
0,014
0,013
0,012
0,011
0,010
0,009
0,008
0,007
0,006
0,005
0,004
0,003
0,002
0,001
0,000

Frequency of Occuarence

100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000 1100 1200  1.300
Intervals (Cent)

[— saba pesrev - tampere5235216287366876838.wav — saba pesrev - bukme3920636779101772306.wav_4 Tonic Frequency = 5712.906 |

Sekil 49. Tampere sisteme gore ve perde biikme teknigi ile seslendirilen
Saba  Pesrev'in  Teslim  bolimiiniin  histogramlarinin
karsilastirilmast

Sekil 49°da tampere sisteme gore ve perde biikkme teknigi ile elde edilen iki
ses kaydinin histogramlarinin st tiste bindirilerek aradaki benzerlik ve farklarin

gosterilmesi amaclanmistir.

Saba makamu ile ilgili olarak elde ettigimiz bu verilere gore “perde biikkme
teknigi ile Baselik perdesi, Segah perdesi bolgesine inebiliyor” denilebilir. Gerekli

hallerde “Hiiseyni perdesi, Dik Hisar perdesi bolgesine inebiliyor” denilebilir.
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3.1.3. Ussak Makamm

Ussak makami dizisi yerinde Ussak dortliisiine, Neva’da Biselik beslisinin
eklenmesiyle meydana gelmistir. Duragi Diigah perdesi, gii¢liisii Neva perdesi,

yedeni Rast perdesi ve seyri ¢ikicidir®.

9] o ©
P | .
.4l d e
— o °
Sekil 50. Ussak Makami Dizisi
A ©
A d i
—
Dizi igerisindeki perdelerin
karar sesine olan
Sent degeri farks 0 181,13 294,34 498,11 701.89 792,45 996,23 1200.0
Koma degen fartka 0 8 13 22 31 35 44 53

Sekil 51. Ussak makami dizisinde perdelerin karar sesine olan deger farklar1

Rauf Yekta tarafindan, Semai usiliiyle (3/4) bestelenmis Ussak Seyir (EK
5) ilk olarak fliit ile tampere sisteme gore seslendirilmis ve kaydedilmistir. (Kayit
9: 09 _ussak_seyir_tmpr) Sonrasinda perde biikme teknigi ile ilgili perde biikiilerek
ikinci bir kayit alimmustir. (Kayit 10: 10_ussak_seyir_bkm)

9 (Ozkan, 2013, s. 143.
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Sekil 52. Tampere sisteme gore seslendirilmis Ussak Seyir'in sent ve koma

cinsinden analizi (Kayit 9: 09 ussak seyir tmpr)

Sekil 52’de gosterilen histogramlarda, Ussak makaminin karar sesi olan

Diigah perdesine 181,13 sent/8 koma mesafesi olmasi gereken Segah perdesinin

196 sent/9 koma oldugu goriiliiyor. Burada Segah perdesi degil, Baselik perdesi

elde edilmistir.
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Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi

0,045 I | | | | I I [
| i | | | | | |
0,040 | I | | | | | |
- | n | | | | | |
| i | | | | | |
5 0,030 I [ I | | I I |
= | | | | | | | |
@ 0,025 A [ . | | | | | |
£ 0020 ) [ 1 | | | | | |
il | n (L S SR o4 & &
0,015 [ 1] H S aff" g o= &:? s
£l | & el Ve | ver | Vexle e ~e
0,010 O & | & A& [ & G |
5 § W~ | I | A | I & i | |
S SR S | |
0,005 , a | | ', | [ ] | _.-'/ K ,_ | |
0,000 [ P |~ ! |/ [ A A Pt
-200 8] 200 400 00 200 1.000 1.200
Araliklar (Cent)
| usgal: seyir - biikme2773798340444528820, wav @ Arel_Ezgi_Uzdiel:
Makam - Eser Histogram Karsilastirmasi
0,045 111 | | | I I I [ | | | I I I |
| | (I | | | | | | | | | | |
0.04071 | I . | | | | | | | | | |
T | [ N | | | | | | | | | |
| | [ N | | | | | | | | | |
5 0030 |1 | Lo [ ! | ! | | | | ! |
= | | | | | | | | | | | | | | |
@ D0 oo | | | | | | | | | |
£ | R | | | | | | | | | | |
£ 0,020 - [ B
= | |1 | I\ §§1 | & |§"*|"* | §"‘ | §"ﬂ
© o1s ||| I &1 & |§-€| n§§|n| | &
0,015 L ' S g 5 o 9 o
| fm Il I e | Fesl E}ml Fleg | e nﬁ}g | el | Fo |
0010 11§ [|F] | § | f' & | & |§ g | | | |
| \ U b I
L (O B e I A T A AR T | | | |
= Fa | L | | [ '. '
e TN TR S TR 1 T R A B | |
o000 41 L | | Ho T s H T s SO
-15 10 ] o] =] 10 15 20 25 30 33 40 45 S0 =]

Araliklar (Holderian Koma)

| ussal: seyir - blikme2773798340444628820, way @ .&.l'eI_Ezgi_l_sziIeI'.|

Sekil 53. Perde biikkme teknigi ile seslendirilmis Ussak Seyir'in sent ve koma
cinsinden analizi (Kayit 9: 09 ussak seyir tmpr)

Perde blikme teknigi ile ilgili perdeler biikiilerek eser seslendirilmis ve kayit
almmustir. Sekil 53’de goriilen histogramlarda, Buselik perdesinin biikiilerek 174

sent/8 koma, Segah perdesi olarak elde edildigi goriiliiyor.
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Sekil 54. Tampere sisteme gore ve perde bilkkme teknigi ile seslendirilen
Ussak Seyir'in histogramlarinin karsilastirilmasi

Sekil 54’de tampere sisteme gore ve perde biikkme teknigi ile seslendirilen
iki ses kaydinin histogramlarinin ist {iste bindirilerek aradaki benzerlik ve farklarin

gosterilmesi amaglanmaktadir.

Zurnazen Ibrahim Aga tar