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OZET

Kisa Metrajli Filmlerde Bir Anlam Aktarma Aract Olarak Mekan
Kullanimi

Insanoglu, varolusundan itibaren yasadigi diinyayr anlamlandirmaya
calismistir. Insan1  diger canlilardan aywran zihinsel yapis;, bu cabay:
aciklamaktadir. Insanoglu; nesneleri, imgeleri ve olgulari kiiltiirel birikimine bagl
olarak algilamaktadir. Algiladiklar1 arasinda iliskilendirme yaparak zihinsel
giiciiyle belli kavramlar1 olusturmaktadir. Dolayisiyla olusturdugu kavramlarla ve
onlar1 cagristiran gostergelerle belli anlamlara ulagmaktadir. Gostergeler
toplumsal iletisimin bir pargasidir.

Insanoglu zaman iginde diisiinebilme ve yorumlayabilme yetenegini,
sanata ve bilime yoneltmistir. Toplumsal kiiltiiriin bir pargasi niteliginde olan
sinema, insanoglunun anlam arayisina imkan saglayan sanat dallarindan biri
olmustur. Sinemanin gorsel ve isitsel 6zellikleri anlasilabilirligini artirmaktadir.
Yapist geregi bir cok kod ve gostergeyi bilinyesinde barindiran sinemada
yonetmen, filmin anlamini olusturabilmek i¢in belli kodlardan ve gostergelerden
yararlanmak durumundadir. Sinema gostergebilimi ise; iste bu kod ve
gostergelerin  aslinda neyi aktarmak istedigini ¢Ozlimleyerek  filmin
anlasilabilirligine katkida bulunmaktadir.

Sinema sanatinda anlatilmak istenen duygu ve diisiinceler goriintii 6geleri
araciligiyla izleyiciye aktarilmakta, mimari mekan da bu gorsel 6gelerin en
onemlisi olarak sinema dilinin olusmasina katki saglamaktadir. Gelisen zamanla
disiplinleraras1 yaklasim aracilifiyla farkli disiplinler etkilesim haline girerek,
kendi alanlarina ait ¢oziim ve yontemleri diger alanlarda da kullanarak her iki
alana da katki saglar hale gelmistir. Mimarlik ve sinema sanat dallarinin da temel
ogelerinin mekan kavrami olmasi bakimindan etkilesimleri kaginilmaz olmustur.
Mimarlik ve sinema, sinemanin varolusuyla birlikte gelisen diinya ve kiiltiirlere
paralel olarak, farkli bakis agilar1 ve ele alislarla birbirlerinden etkilenmislerdir.
Mimarlik sinemanin gorsel giiciinden, mekansal tasarim alternatiflerinden ve
gercekliginden yararlanirken; sinema, mimarligi sinemasal anlama katkida
bulunan bir arag¢ olarak kullanmaktadir.

Bu c¢alismada, mimarlik ve sinemada mekan kavramini genel olarak
incelemenin diginda, sinemadan bagimsiz diisiiniilemeyecek bir tiir olan kisa
filmler tlizerinde c¢alisilmistir. Bir dykiiyli ya da olay kurgusunu kisa zamanda
izleyiciye aktarmak durumunda olan kisa filmler, bu durumlarindan dolay1
kullandig1 siirelere daha yogun anlamlar yiiklemek zorundadirlar. Dolayisiyla
filme ait her 6ge daha fazla 6nem kazanmaktadir. Filmlerde en temel gorsel 6ge
olan mekan kavrami da bunlarin basinda gelmektedir. Bu c¢alismada, literatiir
arastirmasi ile 6rnek olarak secilen, Tiirkiye’de yapilan 6dnemli festivallerde ddiil
almis dort adet kisa metrajli film, Christian Metz’in gdstergebilimsel ¢oziimleme
yontemi kullanilarak analize tabi tutulmustur.

Anahtar kelimeler: sinema, mimarlik, mekan, kisa film, gostergebilim



ABSTRACT

Use Of Space As a Meaning Tool In Short Films

Mankind has tried to understand the world it has lived since its existence.
The mental structure that separates human beings from other creatures explains
this effort. Mankind comprehend objects, images and phenomenon with their
cultural accumulation. By associating between perceptions, they form certain
concepts with their mental power. Therefore, it reaches certain meanings with the
concepts it creates and the indicators that evoke them. Indicators are part of social
communication.

Mankind has directed the ability to think and interpret over time to art and
science. Cinema, which is a part of social culture, has become one of the branches
of art that enables mankind to seek meaning. The visual and auditory features of
cinema increase its intelligibility. In order to create the meaning of the film, the
director has to take advantage of certain codes and indicators. Cinema semiotics,
by analyzing what these codes and indicators actually want to convey, contributes
to the intelligibility of the film.

In the art of cinema, the feelings and thoughts that are wanted to be told
are transferred to the audience through the visual elements, and the architectural
space contributes to the formation of the language of cinema as the most
important of these visual elements. In developing time, it has become interplay
between different disciplines through interdisciplinary approach, and it has
become a contribution to both fields by using solutions and methods of its own
fields in other fields. The fact that the main elements are space has made the
interaction of the branches of cinema and architecture art inevitable. Architecture
and cinema in parallel with the existence of cinema, are influenced by each other
with different perspectives and approaches in line with the developing world and
cultures. While architecture uses the visual power of cinema, spatial design
alternatives and reality, cinema uses architecture as a means of making cinematic
sense.

In this study, apart from generally examining the concept of space in
architecture and cinema, it has been studied on short films which are not
considered independent of cinema. Short films which have to pass a story or
fiction to the audience in a short time have to load more intense meanings to the
times they use because of this situation. Therefore, each element of the film
becomes more important. The concept of space, which is the most basic visual
element in movies, is also one of the leading ones. In this study, four short feature
films, which awarded at important festivals in Turkey, which are selected as an
example by literature research, were analyzed using Christian Metz's semiotic
analysis method.

Key words: cinema, architecture, space, short film, semiotics
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GIRIS
PROBLEM

Mekan kavraminin varolusu, insanin varolusuna dayanmaktadir.Mekanlar,
insanlarin diger canlilarin 6tesinde, diisiinme yetenegi sayesinde zihinsel olarak da
bigimlendirebildigi alanlardir. Mekan; varolusunun yaninda, insanin zihinsel
ayricaliginin bagka bir disavurumu olan sanat ile de anlamli hale gelmektedir. Bir

cok sanat dali mekana gereksinim duymaktadir.

Dogrudan yasamla iliskili olan mimarlik sanati, mekan kavramiyla en
iligkili olan disiplindir. Mimarlik, yasanan, deneyimlenen mekan1 temsil
etmektedir. Yasam sekillerine gore insanlarin beklentileri ve ihtiyaglari

dogrultusunda mekanlar olusturmay1 amaglamaktadir.

Yasanan mekan deneyimini aktaran bir diger sanat dali da sinemadir.
Sinema sanati, yasamin icinden hikayeleri izleyiciye yeniden yorumlayarak
aktarmaktadir. Sinemada hikayelerin anlatilabilmesi ic¢in olaylarin gectigi
mekanlara gereksinim vardir. Film cercevesinin tanimlandigir alan, igerisinde
mimari yap1 elemanlar1 barindirmasa bile, seyirciye aktardiklariyla mekan algisi

olusturur(Ertem, 2010).

Her iki sanat dalinin da mekani ana 6ge olarak kullanmasi, karsilikli
etkilesimlerini kaginilmaz hale getirmektedir. Her sinema filmi, mimari bir sunum
icermektedir. Sinema, hayal edilen bir diisiincenin somut hale getirilmesi
fikrinden yola ¢ikmaktadir. Bu nedenle, filmde secilen, yaratilan mekan ve
aktarilan hikaye onem kazanmaktadir. Sinema sanati aktarmak istedigi hikayeyi
goriintliler araciligiyla aktarmaktadir. Filmler, icerdigi goriintii 6geleriyle belli bir
anlam olusturmaktadir. Mimari mekan da bu goriintii 6gelerinin basinda yer
almaktadir. Dolayisiyla, mimarligin sinemaya gorsel ve zihinsel anlamda katki
sagladig1 soOylenebilmektedir. Sinemada bir anlatim dili haline gelen mekan
kavraminin, sinematogratif yontemlerle yeniden yorumlanarak sunulmasi mimari
mekan tasarimlarinin  olusumunda kullanilacak bir veri haline gelmesini

saglamistir.

Sinemada kullanilan mekan, herhangi bir mimari yapmin olmadigi
sahnelerde bile, goriintli ¢ercevesinde yasamdan sahneler aktarirken, izleyicinin

duyumsamalariyla anlam kazanabilmektedir. Sinemasal mekan olusumunda,

1



mimari mekan unsurlart kullanilmasinin yaninda sinematografik teknikler de
kullanilarak gerceklik etkisi gii¢lendirilirken mekansal anlamin genislemesi de

saglanmaktadir.

Tim gorsel ve edebi sanatlar1 arastima konusu edinen gdstergebilimin
onemli uygulama alanlarindan birisi de hi¢ kuskusuz cesitli goriintiisel ve dilsel
Ogeleriyle var olan sinemadir. Sinemada mekan 06gesi, anlatilan hikayenin
gorsel ifadesini desteklemek agisindan 6nemlidir. Bu ayni zamanda hikayenin
anlamsal katmanlarinin mekan iizerinden gorsel olarak yapilandirilmasi
anlamina da gelmektedir. Gosterge, en basit anlamiyla “herhangi bir seyin yerini
tutan sey” seklinde tamimlanabilir(Erkman,1987). Sinemasal anlama katkida
bulunan gorsel Ogelerin tiimii gosteren ve gosterilen iligkisiyle ele

alinabilmektedir.

Bu ¢alismada, sinema ve mimarlik etkilesim alaninda Tirkiye’de yapilan
festivallerde 6dil almis kisa filmlerdeki mekan kavrami, Christian Metz’in
gostergebilimsel analizi kapsaminda incelenmistir. Mekan kavraminin, sinemada
bir anlam aktarma araci olarak onemi ortaya koyulmaktadir. Bu arastirmada,
yukarida ifade edilen problem durum temelinde asagidaki arastirma problemine

cevap aranmistir.

“Sinemada bir anlam aktarma araci olarak mekan kullanimi, Christian
Metz’in gostergebilimsel ¢dziimleme yontemi temelinde nasil bir goriiniime

sahiptir?”
AMAC

Calisma, sinema ve mimarlik arasindaki etkilesim alanina odaklanacak
olup, mekan kavraminin kisa filmlerde ne 6lcilide estetik bir 6ge oldugu ve kisa
filmlerin bir anlatim araci olarak mekani nasil ve ne kadar kullandig1 konularini

irdelemeyi amaclamaktadir.
ONEM

Bu c¢alisma mimarlik-sinema iliskisini, birbirleriyle etkilesimleri
baglaminda igcermekte olup, sinema ve mimari mekan tanimlar1 ve birbirlerine
olan katkilar1 Ttizerinden her iki sanat dalina da katkida bulunmay1

hedeflemektedir. Bunun yaninda, sinema sanatinin gostergebilimle olan iliskisinin



incelenmesi, sinemada mekanin anlam aktarma araci olarak temel 6ge oldugunu

dogrulamaya katkida bulunacaktir.
VARSAYIMLAR

Bu arastirmada; mekan kavraminin mimarlik ve sinema sanat dallarinin
her ikisi i¢in de temel 6ge oldugu ve birbirleriyle etkilesimleri bakimindan

incelenmesinin gerekli oldugu varsayimindan hareket edilmistir.
SINIRLILIKLAR

Tirkiye’de yapilan en az on yillik ge¢misi olan film festivallerinde 6diil
almis dort adet kurmaca kisa metrajli film, tezin arastirma Orneklemini
olusturmaktadir. Filmler kronolojik sira ile gostergebilimsel c¢oziimleme

perspektifinden analize tabi tutulmustur.

Calismada ele alinan filmler, Tiirkiye’de yapilan, devamliliga sahip film
festivallerinde dereceye girmis olmalar1 ortak paydasi i¢inde ve tir olarak
tiimiiniin kurmaca kisa metrajli film olmasi bakimindan bir biitlin olarak kabul

edilmis, diger konu ve 6geler arastirma disinda birakilmistir.
YONTEM
Arastirmanin Modeli

Arastirmada, nitel arastirma modeli igerisinde yer alan dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiimanlar, nitel arastirma calismalari i¢in
onemli bilgi kaynaklaridir. Bilgi toplama yontemi olarak kullanilan dokiiman
inceleme yontemi, (1) dokiimanlara ulasma, (2) orjinalligi kontrol etme, (3)
dokiimanlar1 anlama, (4) verileri analiz etme ve (5) veriyi kullanma seklinde

yapilmistir(Forsters’tan aktaran Yildirim ve Simsek, 2008, s.193).

Nitel arastirmalarda, iizerinde calisilan arastirma problemiyle yakindan
iligkili yazil, gorsel materyal ve malzemelerin arastirmaya dahil edilmesi

arastirmanin gecerliligini 6nemli 6l¢lide arttirmaktadir.
Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu, IFSAK Ulusal Kisa Film Festivali, Istanbul
Kisa Film Festivali, Akbank Kisa Film Festivali, Ankara Uluslararas1 Kisa Film

Festivali, Antalya Altin Portakal Film Festivali, Hisar Kisa Film Seckisi gibi



Tiirkiye’de diizenlenen en az on yillik gegmise sahip film festivallerinde 6diil
almis, kurmaca tiirtinde dort adet kisa metrajli film olarak belirlenmistir. Calisma
grubunu belirlemede, derinlemesine bir arastirma yapabilmek i¢in, ¢aligmanin
amact dogrultusunda bilgi agisindan zengin durumlarin secildigi amacl
ornekleme yontemi kullanilmistir. Amagh 6rnekleme zengin bilgiye sahip oldugu
diigtintilen durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina olanak vermektedir(Yildirim
ve Simsek 2011). Amagh 6rnekleme yontemlerinden biri olan benzesik 6rnekleme
yontemiyle, evrende yer alan anlam acgisindan zengin “kisa filmler” gibi bir alt
grubun aymi tiirtine ait 6diilli filmler segilerek arastirmanin amacina en uygun
orneklem olusturulmas: hedeflenmistir. Benzesik o6rnekleme (homogeneous
sampling), homojen olarak olusturulan alt grubun derinlemesine incelenmesi ve
betimlenmesini amaglamaktadir. Analiz edilecek filmlerin belirlenmesinde ii¢ alan
uzman goriisiine bagvurulmustur. Bu siiregte, arastirmanin amacina en iyi hizmet
edecegine inanilan filmlerin neler olabilecegine yonelik yiiz ylize gorlismeler
gergeklestirilmistir. Goriigmeler sonrasinda ortak karar ile calisma grubunu

olusturan dort kisa filmde karar kilinmistir.

Calisma grubu kapsamina alinan film kiinyesi Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1: Calisma Grubu Kapsamina Alinan Filmler

Filmin Ad1 Yonetmen Tiir Yil Siire

TOZ Fatih Kizilgok Kurmaca 2005 14 dk.
BUHAR Abdurrahman Oner Kurmaca 2012 12 dk.
PATIKA Onur Yagiz Kurmaca 2013 23 dk.
ASFALT Siileyman Demirel Kurmaca 2016 12 dk.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismaya kavramsal bir g¢erceve olusturularak baslanmis, arastirmanin
temelini olusturan ve yonlendirecek olan kavramlar betimlenerek, tarihsel bir

stirecte ele alinmaya caligilmistir.

Genis ve ayrintili bir literatiir taramasi yapilarak, sinema ve mimarlikta

mekan, kisa metrajli film lizerine yazilan makale ve kitaplar degerlendirilmistir.
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Ozellikle, yapilacak analiz kapsaminda sinema gostergebilimcisi Christian
Metz’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle ilgili kitaplari, degerlendirme

icin bagvurulacak olan kaynaklar arasinda yerini almistir.

Calismada mekan olgusunu genel olarak incelemenin yaninda, bu olgunun
bir anlam araci olarak sinema sanatindaki yerini incelerken, anlam yogunlugu
bakimindan dikkat ¢eken kisa film tiirline ait ornekler sec¢ilmistir. Secilen bu
ornekler Tirkiye'de yapilan 6nemli film festivallerinde 6diil almis olmalar1 ve tiir
olarak hepsinin kurmaca kisa metrajli film olmalar1 bakimindan bir biitiin olarak

kabul edilmistir.

Kavramsal alt yapimin olusturulmasi sonrasinda, 6diillii dort kisa metrajh
film kronolojik sirayla Christian Metz’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemini
kullanarak analize tabi tutulmustur. Coziimlemeler sirasinda Metz’in ortaya
koydugu degiskenler, ayr1 ayr1 incelenip gosteren ve gosterilen olarak
sunulmustur. Arastirmada, daha Once sinema alaninda farkli calismalarda
uygulamalar1 yapilmig olan Christian Metz’in gostergebilimsel ¢éziimleme

yontemine ait kodlar ile ¢alismaya yon veren verilerin toplanmasi saglanmistir.

Verilerin ¢6ziimlenmesi siirecinde, nitel veri analizi yontemlerinden
kategorisel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalarda arastirmaci,
verileri teker teker okuyarak kodlar ve kategorize eder. Bu elde ettigi kodlara ve
kategorilere dayali olarak arastirma sonuglarini ortaya koyar(Merriam, 1998,

s.58).

Arastirma kategorilerine iligkin agiklamaya ge¢cmeden Once, arastirmanin
analizinin sinema gostergebilimcisi Christian Metz’in, gdstergebilimsel
coziimlemesi temelinde gergeklestirilmesinin gerekgelerinin  agiklanmasinin

gerekli oldugu diistiniilmektedir.

Filmler, anlamin iletilmesini saglayan gostergelerden olugmaktadir.
Filmlerin ana 6gesi konumundaki mekana ait gostergeler de sinemasal anlama
katki saglamaktadir. Sinemada goOstergebilimin oOnciilerinden olan Christian
Metz'in amaci, sinemanin aktardigi anlama ulasabilmektir. Dolayisiyla, calismada
Christian Metz'in gostergebilimsel ¢oziimleme yoOnteminin kullanilmasi, elde

edilen sonucun giivenilirligini arttirmaktadir.



Coziimleme birimleri olarak kategori ve icerikleri

(Coziimlemede kullanilan kategoriler, Christian Metz’in gdstergebilimsel

analiz kapsaminda ortaya koydugu bes degisken olarak belirlenmistir.

Hareketli Goriintii (Devingen imge): Filme ait hareketli gériintiilerin

icerdigi sinematografik 6gelerin tiimii, sinemasal anlama katki saglamaktadir.
Ornek: Dekor, 151k, kostiim, renk

Fonetik Ses (Diyalog): Filme ait 6ykiiyili ve karakterlerin ¢oziimlenmesini

saglayarak anlatima destek olmaktadir.
Ornek: Karakterlere ait diyaloglar

Miizikal Ses (Miizik): Filme ait Oykiiniin, karakterlerin ve durumlarin

atmosferinin yaratilmasina destek olmaktadir.

Ornek: Herhangi bir sanatciya ait veya anonim, enstriimental ve sozlii

eserler

Grafik Malzeme: Filmlerin tanitimlarini yapan afis ve jenerikler

sinemasal anlama destek olmaktadir.

Ornek: Film afisi, film jenerigi

Giiriiltii (Efekt): Cevreye ait ses 0Ogeleri olan efekt sesler, filmin
gercekligini artirarak sinemasal anlama katki saglamaktadir.

Ornek: Kus sesi, Yagmur sesi, Kap1 sesi

Inceleme sonucunda elde edilen veriler calismanmn sonug¢ kisminda

yorumlanmustir.
Kodlayici Giivenilirligi

Kodlamanin yapilmasi ve verilerin elde edilmesi iki aragtirmaci tarafindan
ayr1 ayri yapilmis ve arada uyum oldugu goriilmiistiir. Nitel aragtirmalarda ¢oklu
kodlayic1 kullanilmas1 ve kodlayicilar arasinda uyumun olmasi giivenilirligi
arttiran bir husustur(Creswell, 2002). Bu baglamda, verilerin elde edilmesi i¢in
kodlayict olarak iki ayr1 kisinin kullanilmasiyla calismanin gecerlilik ve

giivenilirliliginin artirilmas1 amaglanmastir.



BiRiNCi BOLUM
1. SINEMA VE MIMARLIK iLiSKIiSI

1.1. DISIPLINLERARASI YAKLASIM

Hizla gelisen ve degisen diinyada her gecen giin yeni alanlar ortaya
cikmaktadir. Yeni gelisen bu alanlar1 incelemek ve daha hizli anlamdirip,
ogretebilmek ic¢in disiplinleraras1 yaklasima duyulan ihtiya¢ da her gecen giin
artmaktadir. Bu baglamda disiplinlerarasi yaklasim, akademik calismalarda giin

gectikce daha fazla yer almaktadir.

Berger’e gore disiplin, kendine 6zgii egitim alt yapisi, yontemleri ve
icerigi olan ve herhangi bir alanda yeni bilgi iiretebilecegini ve s6z konusu alanda
daha ileri diizeyde bilgiler gelistirilebilecegini kanitlamigbir arastirma alanina
verilen isimdir(Berger, 1970). “Disiplinlerarasi” teriminin sozliik manas1 ise, iki
veya daha fazla akademik disiplinin ya da inceleme alaninin birlestirilmesi ya da
kapsanmasidir. Dolayisiyla disiplinlerarasilik, gelenekselakademik disiplinlere
gore yapilandirilmig  bir  bilgi  diizenlemesinin  kullanimin1  varsayar.
Disiplinleraras1 kavram olarak, iki veya daha fazla disiplini birlestirmek ve

kapsamak anlamina gelir(Cluck, 1980).

Gegmis yillarda her disiplin kendi alami i¢inde tanimlanmis, sinirlari
keskin ¢izgilerle ¢izilmis, kurallar1 ve yontemleri belirlenmistir. Fakat; doga ve
insan bilimlerini birbirinden ayiramayan sosyal bilimler alanlar1 i¢in bu durum
pek miimkiin olmamistir. Bu alanda zamanla gelisen ve degisen yaklasimlar
siirlart ortadan kaldirirken yerini ortak calisma alanlarina birakmistir. Bu ortak

alanlar da arastirmacilar i¢in yeni ¢alisma alanlar1 olugsmasini saglamistir.

Gelisen zamanla gilinlimiizde, disiplinleraras1 yaklasim aracilifiyla farkli
disiplinler, ozellikle de sanat alanlar1 bir araya gelerek etkilesimli sistemler
olusturup, kendi alanlarina ait ¢6ziim ve yontemlerini diger alanlarda kullanmakta

ve her iki alana da katki saglamaktadir.



1.2. DISIPLINLERARASI YAKLASIM iLE MIMARLIK

Mimarlik, her doénemde icinde bulundugu toplumun siyasi, ekonomik,
kiiltiirel diizeninin bir yansimasi olmustur. Olusumunun nedenini, insanlarin var

olma, barinma ve kendini ifade etme ihtiyag¢lar1 dogurmustur.

Mimarligin, 6znesi insan olmasi bakimindan, insan1 6znesi olarak kabul
eden diger tiim disiplinlerle etkilesimi kagmilmaz olmustur. Mimarligin diger
farkli disiplinlerle kurdugu bu etkilesim alanlari, kendi alan1 dahilinde veri elde
etmesine katkida bulundugu gibi; diger alanlar tarafindan da bir nesne olarak

kullanilip anlamlandirilmasina katki saglamaktadir.

Kendi bilgi alam1 hibrit bir yapilanma i¢inde olan mimarhigin oOteki
disiplinlerle kurdugu bir diger iliski bi¢cimi ise kendini anlamak iizere dolayisiyla
kendi kuramini iiretmek iizere baska disiplinlerin bilgilerine, disaridan bir bilgiye
ithtiya¢ duymasidir. Mimarligin kuramini iiretme niyetiyle diger disiplinlerin bilgi
alanina  bagvurmasi  ¢ogunlukla disiplin  smirlarinin  belirsiz ~ yapisina
baglanmaktadir. Bu belirsizlik ve disiplinleraras: gelgitler, mimarlik kuraminin
gii¢clendirilmesi bakimindan olumludur. Kuram ise mimarhigin 6zelestiri
yapabilmesi i¢in gereklidir. Mimarlik disiplinleraras1 yaklasimla kendini daha
genis bir kiiltlirel ve kuramsal tartisma i¢cinde konumlandirarak yapmasi gereken

Ozelestiri i¢in gereken araglar elde edebilir(Balamir ve Erkal, 1999).

Mimari bir iiretim i¢in, iirlinlin yapilacaga yere ait tarih bilgisi, psikoloji,
sosyoloji gibi sosyal bilimler temel bilgi alanlaridir. Dolayisiyla mimarlik, insanin

icinde bulundugu tiim disiplinlerle bir kesisim alan1 olusturmak durumundadir.
1.3. MIMARLIK- SINEMA ETKILESIMi VE TARIHSEL SURECI

Mimarlik bugiine kadar birgok sanat daliyla etkilesim halinde olmustur.
Sinemanin icad edilmesiyle mimarinin etkilesim kurdugu bir sanat dali daha
ortaya ¢ikmistir. Bu iki sanat dali arasindaki etkilesim 6zellikle son yillarda hem
mimarlik hem sinema ¢evrelerinde fazlasiyla incelenen bir konu haline gelmistir.
Bugiin, mimarliga en yakin sanat dali sinema olarak goriilmektedir. Bunun temel
nedeni ikisinin de mekan kavrami ile olan iligkisidir. Pallasmaa (2007), bu iliskiy1
sOyle aciklamistir: “ Hem mimarlik hem de sinema yasanan mekani agiklar. Bu
iki sanat dali, hayatin kapsamli imgelerini yaratir ve onlara aracilik eder. Sinema,

yapildig1 zamanin ve resmettigi donemin kiiltiirel arkeolojisini yansitir. Her iki



sanat dali da var olan mekanin 6ziinii ve boyutlarin1 tanimlar; her ikisi de yasam

durumlarinin deneysel sahnelerini yaratir”(s.13).

Mimarlik, sinemadan daha oOnce kesfedilmis bir sanat dali olmasi
sebebiyle, diger bir ¢ok sanat daliyla da yakindan iligki igerisindedir. Fakat;
sinemayla olan yakin iliskisi her ikisinin de ana Ogelerinin mekan olmasi
bakimindan diger sanat dallariyla olan iliskisine gore daha agir basmaktadir. Her
sinema filminde, izleyiciye mimari bir sunum aktarildigi sdylenebilmektedir.
Richard Ingersoll bu konuda; mimarligin hemen hemen her filmin gizli 6znesi-

konusu oldugundan bahseder(Dear, 1994)

Icinde mimari goriintiiler bulundurmayan film bulmak ¢ok zordur. Ig¢
mekan, dis mekan, bina goriintiisii gibi somut mimari 6gelerin disinda, filmde
bulunan goriintliiniin  sinirlandirilmasi-6l¢eklendirilmesi, aydinlatma-1sik  gibi
mimari 6geler de bulunulan yeri betimler niteliktedir. Bu da mimarinin temel

gorevlerinden biridir.

Mimarlik ve sinema arasindaki etkilesimi doguran ve her iki dalin
temsilcilerini  ortak paydada bulusturan durumlardan biri de Oykiiniin
gerekliligidir. Insanlarin birbirleriyle ve mekanla olan iliskilerini kavrayabilmek
icin Oykl, yalnizca sinema i¢in degil mimarlik icin de gereklidir; ¢linkii oykii
ger¢ekle kurdugumuz bagi olusturur. Tasarimin gerceklesebilmesi igin gerekli

olan diistince Oykiiniin varligindan dogar(Ergin, 2007).

Sinemanin icadiyla baslayan, mimarlik sinema iliskisi, bugiine kadar bir
cok sekilde degiserek ve geliserek aralarindaki bagi korumustur. Temel 6gelerinin
zaman ve mekan olmasi bakimindan her iki alanda birbirlerini kullanmis ve
etkilemistir. Mimarligin mekan kavramai lizerinden sinemanin ana 6gelerinden biri
olmast durumundan dolayi, sinema filmlerinin goérsel ve =zihinsel boyutta
mimarliga katki saglayacak ozellikte oldugu sodylenebilmektedir. Yasanilan,
deneyimlenen mekani yaratma ve aktarma arayist mimarlik ve sinemanin ortak
noktasidir. Her iki sanat dalinda da mekanin fiziksel boyutlariyla ilgilenmenin
otesinde, mekan; duygular, deneyimler ve algilar baglaminda da ele alinmaktadir.
Buna bagli olarak, her iki sanat dalinin cografi ve sosyo-kiiltiirel baglamda da
mekan sunumu gerceklestirdikleri sdylenebilmektedir. Sinema mimariyle sadece
zamansal ve mekansal 6geler bakimindan degil, bunun yaninda yasanilan gercek
mekanin sunulmasi bakimindan da olduk¢a yakindir. Sinemada, yasanilan fiziksel
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mekan, sosyal veriler aracilifiyla okunur hale gelmektedir. Sinema ve mimarlik
sanatinin temel hedefi olan mekan tasarimi, fiziki 6zelliklerinin yaninda zihinsel
anlamlar baglaminda da ele alinmalidir. Bu dogrultuda, sinema ve mimaride
mekanin, sosyo-Kkiiltiirel, psikolojik 6zellikleri ve etkileri de 6nem kazanmaktadir.
Mimarlik mekan iiretirken, ¢evre ile birey ve toplum arasindaki iligkileri de
diizenler. Bu baglamda, sinema mimarliga toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel

durumunu anlatan bir platformdur(Ertem, 2010).

Sinema, diger sanat dallarindan farkli olarak mekan, zaman ve hareket
kavramlarmi birbirleriyle iliskili bir sekilde ele almaktadir. Filmde goriintii her
tiirlii gercekligin yeniden yorumlanmasi gibidir. Mekanin ve mekana ait 6gelerin
temsilleri farkli bir gerceklikte kurgulanarak izleyicide algisal farklilik

yaratabilmektedir.

Sinema sanatinda izleyiciye aktarilmak istenen duygu ve diisiinceler
goriintiiler araciligiyla yapilmaktadir. Mimari mekan da bu goriintii 6gelerinden
biridir.

Sinemada mekan kullanim1 her zaman ayni1 nitelikte olmamaktadir. Bazen
sadece geri planda olup, bosluklar1 dolduran bir 68e konumundadir. Bazen,
anlatilan hikayeyi destekleyen, tamamlayan bir 6ge haline gelmektedir. Bazen ise,
hikayenin kendini olusturacak kadar 6n plana gegmektedir. Mimarinin amaci ve
nedeni mekandir. Mekan, ana 6ge konumundadir. Sinemada ise; mekanin yarattigi
gorsel etki on plandadir. Bundan dolayi, sinemada mekanin kullanim bigimi

degisiklik gosterebilmektedir.

Tanyeli(2001) ise, sinema ve mimarlik iliskisini, mekanin sinemadaki

temsili lizerinden ele alarak siniflandirmistir(s.66).

* Sinemanin insa edilmemis ve gerceklik diizleminde kullanilmayan bir
sanal alan1 tanimlamas1 bigiminde.

* Sinemanin ‘gercek’ mimari mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden
iiretmesiyle.

* Sinemanin kendi olay kurgusu i¢inde bir mimar1 ve/veya mimari etkinligi

ele almasiyla.

Her iki sanat dali arasindaki etkilesim tek yonlii olmayip, birbirlerinin bir

cok oOzelligine sahip olmalar1 bakimindan, bir biitiiniin parcalar1 olarak
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degerlendirilmelidir. Mimarlik ve sinema disiplinleri, karsilikli etkilesim
alanlarinda mekani yaratma sekilleri ve mekana anlam kazandirma yontemleri ile
biraraya gelerek birbirlerinden faydalanmistir. Sinemada mekan, bazen filmin
temel anlam aktarma araci olurken bazen de mimariye toplumsal anlamda yon
veren; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumlar1 aktaran bir ara¢ roliindedir. Her iki
disiplinin etkilesimi, en Onemli kesisim noktalar1 olan “mekan” kavrami

iizerinden ger¢eklesmektedir.
1.3.1. Mekan Kavram

Mekanin sozliik anlamlar1 yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzaydir. Yer,
mahal anlaminda kullandigimiz mekan, Arapca da bir isim olan ‘Kevn’den
tiretilmistir. ‘Kevn’ ise var olma, varlik ve viicud anlamlarina gelmektedir. Ayni1
zamanda mekan var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim sinirh biiyiikliikleri i¢ine alan
ugsuz bucaksiz biiyiikliiktiir. Bosluk ve hi¢lik durumudur. Sinirsiz ortam, sonsuz
biiyiik kap ya da haznedir. Ug¢ boyutu, yani eni, boyu ve derinligi olan hacimdir ve
yer kaplamadir(Cevizci, 2002, s. 698).

Mekanin temel amaci dogadan korunmak ve yasamsal ihtiyaclar
karsilamak i¢in ortam olusturmaktir. Bu, insanin ve hayvanlarin ortak
gereksinimidir(Tas¢108lu, 2013,s.28). Mekan olusumu, insanin varolusuna
dayanmaktadir. Insanin yasama i¢ giidiisii ve barinma ihtiyac1 , icinde yasadig
mekan1 iiretmesine neden olmustur. Mekan fiziksel boyutlar1 ile o6l¢iilebilir,
Olclilemeyen boyutlar1 ile varsayilabilir ve deneyimlenebilir, duyularla
kavranabilir bir uyaranlar biitiinlidiir(Arayic1,2015, s.31). Mekana ait duyu
organlartyla algilanabilir tim fiziksel 6geler, mekanin yorumlanmasina olanak

saglamaktadir.

Mekan kavrami, c¢esitli degiskenlere bagli olarak bir c¢ok kuramci

tarafindan farkl sekillerde ele alinarak yorumlanmustir.

Leland Roth (2000) 'Mimarligin Oykiisii' kitabinda, mekan kavramini alti
maddede ele almistir. “Fiziksel mekan, ayak kiip ya da metre kiip cinsinden
Olciilebilen, duvarlar1 dosemesi ve tavani ile sinirlanan hacimdir.Algisal mekan,
kullanicisinin iginde bulundugu ve onun tarafindan gozlenen, yasanan ve
algilanan mekandir.Kavramsal mekan, algilanan mekanla baglantihdir ve

kafamizin i¢inde tasidigimiz zihinsel harita, bellegimizde depoladigimiz plan
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olarak tanimlanir. Davranigsal mekan, davranis sekillendirici olarak tanimlanan ve
davranig kaliplarini belirleyen ya da 6neren mekan tiirlidiir. Pozitif mekan, bir
kabukla sinirlanan mekandir. Dogal olarak oyulmus magaralar 6rneginde oldugu
gibi, onceden var olan bir kiitleye oyuk acilmasiyla olusan mekan ise negatif

mekandir”(s. 75-87).

Yiicel (1981), mekan kavramini dort maddede incelemistir. Gergek mekan,
mimari mekan, varolussal mekan ve tasarim mekani olarak siiflandirdigi mekan
kavramini, ¢evre, bilingalti, kiiltiir gibi kavramlarla iligkilendirmesi Sekil 1°de

sematik olarak gosterilmistir.
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Sekil 1. Mekan kavramina ait kuramsal sema (Yiicel, 1981)

Aydinli (1986) ise; mekan1 dort kategoride simiflandirarak ele almistir.
“Fiziksel mekan; Olciilebilen ve geometrik kavramlar yardimiyla saptanan
mekandir. Mevcut mekan;insanla ¢evresini biitiinleyen, psikolojik gereksinmeleri
ve istekleri bir geri-beslenme olusturarak, insan ve mekan arasinda karsilikli bir
etkilesim siireci ortaya ¢ikmaktadir. Kavramsal mekan; mevcut mekanda olusan

bir izlenim-goriiniim, bireyin zihninde bazi kosullarda olusan bir mekan algisidir.
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Algilanan mekan; icinde bulunan insan tarafindan gozlenen, yasanan mimari
mekanidir. Yasanan bir mekan olarak da nitelendirilen algilanan mekan, hem
uyaricinin  fiziksel Ozelliklerinin hem de algilayanin 6znel degerlerinin bir

islevidir”(s. 17-18).
1.3.2. Cesitli Sanat Dallarinda Mekan Kavrami

Fiziksel 6gelere bagli mekan kavraminin, insan 6ncesi donemlere kadar
uzandig1 sOylenebilse de sanatsal mekan kavraminin, insanin var olmastyla ortaya

ciktig1 sdylenebilmektedir.

Mekan kavrami, nasil farkli kuramcilar tarafindan farkli yorumlaniyorsa,

icinde bulundugu her disipline gore farkli olarak tanimlanabilmektedir.

Sanat, toplumun kiiltiiriine ve insanin yasadigr ¢evreye iliskin en ¢arpici
orneklerin yansitildigi bir alandir. Sanatgi, cevresinde gordiiklerini, algiladiklarini
yaratici bir bigimde ortaya koyarak izleyicinin duygu ve diisiincelerine hitap eder.
Bu “ortaya koyma/gosterme” eyleminde her zaman bir mekanin varligi soz

konusudur(Tas¢ioglu, 2013, s. 71).

Resim sanat1 tarihi ile ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde; resimde
mekan kavraminin, iki boyutlu yiizeysel mekan, ii¢ boyutlu mekan, ¢ok boyutlu
mekan ve kavramsal boyutlu mekan olmak iizere dort kademeden olustugu

gorilmektedir.

14. ve 15. yiizyillarda bu iki boyutlu mekan anlayisinda, o6zellikle
Giotto’'nun freskolarinda goriilmeye baslanan yeni bir ifade bi¢imi ortaya
cikmaktadir. Kitlelerde kirilmalar, gdlgelemeler, ileri geri planlar, bu ileri geri
planlarin en 1yi belirtildigi mimari yapilar, kemerlerin siitunlarin ardarda gelerek
resmedilmesi giderek gorsel ifade bigiminde farkliliklar olusturmaktadir. Boylece
Italya'da, Ronesansla beraber Oklid geometrisine dayanan, planlarin aym diizlem
iizerinde kars1 karsiya gelmedigi, cizgisel hatlarin kullanimiyla perspektif denilen
yeni bir mekan anlatma bicimi ortaya c¢ikar. Nesnelerin mekan icinde anlatilma
bigimleri perspektifle beraber 3 boyutlu bir yon alirken, aslinda degisen insanin
icinde yasadigi nesnel mekam1 algilama bi¢iminde ortaya ¢ikan

degisikliklerdir(Yenisehirlioglu, 1993).

Heykel sanatinda da mekan kavramimin, her zaman heykelle diyalog

haline olan ana o6gelerden biri konumunda oldugu sdylenebilmektedir. Heykeli
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meydana getiren bosluk ve kiitle, ayn1 zamanda mekan kavraminin da var
olmasmi saglayan elemanlardir. Heykeli boslukta yer alan belirli bir biitiin
yaninda bosluklar, doluluklar, delikler, igbilikey-disbiikey yiizeylere sahip bir

mekanlar biitiinli olarak tanimlayabiliriz(Y1lmaz, 2006).

Edebiyatta ise genellikle ana karakter fiziksel cevrenin betimlenmesi
iizerinden anlatilir. Bu anlatim iki tiirden anlayis tizerine kurgulanmaktadir, ilki
klasik edebiyatta uygulanagelen ve yazarin bakis acisindan algilanan mekan,
ikincisi ise modern edebiyatta daha cok tercih edilen konunun kahramanlari

tarafindan algilanan mekan(Arayici, 2015, s. 33).

Mekan, zaman ve hareket kavramlarin tiimiiyle ele alan sinema sanati i¢in
mekan kavrami, iki ana kaynaktan biri durumundadir. Sinema, izlenen
gOriintliniin zaman ve mekan kavramlar1 araciliiyla, farkli gerceklik boyutunda

algilanmasini ve yorumlanmasini saglamaktadir.

Mekanla en iliskili disiplin olan mimarlikta mimari mekan; boyut, oran,
malzeme, doku, 151k gibi bigcimsel 6zellikler ile karakter kazanmaktadir. Bu durum
sinemada mekan icin de gecerlidir. Mekan kavrami gorsel alginin disinda sahip
oldugu imgeler yardimiyla, zihinsel ve isitsel olarak da desteklenmektedir.
Kullanilan imgelerin farkliliklariyla, mekanda farkli kimlikler yaratmak miimkiin

olmaktadir.

Tim  varolus  bicimleriyle mekan, insan  diislincesiyle ve
bigimlendirmesiyle anlam kazanmaktadir. Bu durumda insanin yasadigi cografi
cevresinde, kendi bireysel alanim1 olusturdugu eve kadar varolusunu
anlamlandirdigr tiim somut mekanlar, soyut diisiinceyi yonlendirir. Anlamin
iretilmesinde etkide bulunur. Gorildiigii gibi mekan kavrami, somut mimari
alanlardan, soyut diisiinceye kadar insan algisiyla genisleyebilen anlamlar

kazanmaktadir(Ozer, 2013).

Mekan kavraminin, fiziksel boyutunun 6tesinde, kavram olarak algilanisi
ve yorumlanis1 ile tiim sanat dallar1 i¢in bir gergeklik olgusu oldugu kabul

edilmelidir.
1.3.3. Sinemada Mekan

Tiim sanat dallar1 icinde mekan deneyimini aktarmakta en basarili olam

hi¢ kuskusuz sinemadir. Sinema, mekansal ve zamansal bir sanattir(Erk, 2005).
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Sinemada anlatilar, hikayenin anlatildig1 mekanlara, yerlere ihtiya¢c duymaktadir.
Mekan olmadan hi¢ bir olay orgiisii izleyiciye aktarilamamaktadir. Dolayisiyla,

mekan kavrami , sinema i¢in olmazsa olmaz bir kavramdir.

Sinema, kimi zaman hayal {iriinii, ger¢ekte var olmayan bir mekan temsili
yaparken kimi zaman da ger¢ek yasamin i¢inden mevcut mekan temsili ile de
izleyiciye deneyimsel bir alg1 yasatabilen bir sanat dalidir. Mekan bir konuyu
anlatmak i¢in kullanilan araglardan biri olarak 6yki ile i¢ ige gegmekte, kamera
acis1, bigimler, sekiller, 151k , goélge, netlik gibi ayarlamalarin da isin igine
girmesiyle filmde ve mekanda farkli etkiler yaratilabilmektedir, mekanin daha
dramatik, daha genis, daha bogucu algilanmasi saglanabilmektedir. Sinemada
mekanm1 ger¢ek yasamdan farkli olarak deneyimleme imkani bulunmaktadir.
Kameranin konumu, o6lcegi, cekim hizi mekani farkli algilama olanaklar
sunmaktadir. Gorsel algi kameranin hareketleri ile sinirlanabilir, mekanin algisi
farklilasabilmektedir(Ersoy, 2010). Kurgu, goriintii, kamera agisi, ¢ekim, oran
gibi sinema sanatina ait bir ¢ok 6genin mekan kavramiyla dogrudan iligkili oldugu

sOylenebilmektedir.

Finli mimar kuramci Juhani Pallassmaa (2007), bir filmde kullanilan
mekanin izleyici iizerinde yarattigr etkiyi dogrudan etkileyen unsurlardan biri
oldugunu ve filmde mekan kullaniminin anlatilan hikaye i¢in 6nemini su sekilde
ifade etmistir: “Yasanan mekan, tekdiize, degersiz mekan degildir. Ayni olay - bir
Opiisme ya da cinayet - yatak odasinda, banyoda, kiitiiphanede, asansérde ya da
cardakta gegmesine bagli olarak tamamen farkli bir hikayeye doniisiir. Bir olay
kendine 6zgli anlamini giliniin hangi saatinde meydana geldigine, aydinlatmaya,
hava durumuna ve ses manzarasina gore alir. Ayrica, her mekanin olayla birlesen
bir tarithi ve sembolik c¢agrisimlart vardir. Bu ylizden sinematik bir olaymn
sunumunun mekanin, yerin ve zamanin mimarisinden ayrilmasi kesinlikle
miimkiin degildir ve bir film yonetmeni, ¢ogu zaman farkinda olmadan yapsa da,
mimariyi olusturmak zorundadir. Sinemadaki mimariyi bu kadar incelikli ve
aciklayict kilan da kesinlikle bu masumiyet ve mimarinin mesleki disiplininden

bagimsizliktir”(s. 20-21).

Sinemada mekanin yapist ve olusum siirecleri, mimari mekana
benzemekle beraber bu durum filmde anlatilan Oykii, karakter ve tasarlanan

mekanlar ile bunlarin hareketleri kameralar araciligi ile cekilerek izleyiciye
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aktarilmaktadir. Sinema deneyimi, tiim bu olgularin kamera araciligi ile izleyiciye
aktarilmasi, izleyicinin  goriintiilleri  algilamast ve deneyimlemesi ile

gerceklesir(igdeli, 2013).

Sinema, deneyimlenen yasamin yeniden {iretilmesiyle olusmaktadir.
Sinemada anlatilar, hikayelerin gec¢tigi mekan ve zaman kavramlarina ihtiyag
duymaktadirlar. Sinemanin temel gorsel 6gesi konumunda olan mekan, fiziksel
ozelliklerinin yaninda sahip oldugu ideolojik 6zellikler araciligiyla da izleyiciye

algisal boyutta mesaj verebilir niteliktedir.

Mekanin film ig¢indeki kullanimina gore tanimini zenginlestirmektedir.
Arka planda kalan ve sadece fon olarak kullanilan mekan anlatinin gectigi yerdir,
ancak anlatilmak isteneni vurguladik¢a mekan filmin ideolojisini belirtmenin yani
sira bazen topluma, kiiltiire ya da tarihe referans verebilmektedir. Mimari mekan,
donemiyle, toplumla, yasamla ilgili ipuglar1 tasimaktadir. Film i¢cindeki mekan ise
sinemanin anlatim araglarini kullanarak mimari mekanin temsilini sunmaktadir.
Artik olaylara bir fon olmanin &tesinde, mekan, anlati i¢in belirleyici, anlam
olustururken kimi zaman vurgu yapan kimi zaman biitiinliigii saglayan bir bilesen

vazifesi gormektedir(Ersoy, 2010).

Sinemada mekan olusumunun mevcut mekan kullanma, kurgusal mekan
kullanma, teknolojik yontemlerin kullanimiyla yaratilan sanal mekanlarin
kullanim1 gibi bir ¢ok ¢esidinden bahsedilmektedir. Kullanilan mekanin sinema
icin 6nemi tlimil i¢in aynidir. Sinema, daha ¢ok mekanin izleyicide yarattigi
zihinsel ve algisal etkiyi kullanmaktadir. Bu etkiyi, bagka hi¢ bir sinematografik

ogeyle saglayamamaktadir.
1.3.4. Sinemada Mekanin Olusturulmasi

Sinemada mekan kullanimi, filmdeki etkisinin yogunluguna gore
degisebilmektedir. Bazi filmlerde mekan, Gykiiniin 6znesi konumundadir. Bu
filmlerde mekanin gorsel giicii kullanilarak hikaye izleyiciye aktarilmaktadir. Bazi
filmlerde ise mekan geri planda tutularak, sadece hikayenin etkisini destekleyici,

giiglendirici konumdadir.

Sinema icin mekanla kurdugu bag, o mekana anlam katarak kimlik
kazanmasini saglamaktadir. Sinema, hikayesi i¢in gerekli , anlam aktarma araci

olarak ana unsur gorevi goren mekanlar1 sekilde goriildiigii gibi iki bi¢imde
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olusturmaktadir. Bunlardan birincisi var olan gergek mekanlarin filmlerde

kullanimy, ikincisi ise, kurgusal mekanlarin yaratilmasi seklindedir(ince,2007).

MEVCUT KURGUSAL
MEKAN MEKAN
KULLANIMI KULLANIMI

Sekil 2. Sinemada Kullanilan Mekanlar
1.3.4.1. Mevcut Mekan Kullanimi

Sinemanin tarihsel siirecinde , mekanlarin olusturulmasi genellikle mevcut
mekanlarin kullanimiyla gerceklestirilmistir. Lumiere kardeslerin gergek yasamin
birebir kaydedildigi ilk filmleri bu filmlere O6rnek olarak verilebilir. 2004 yilinda
cekilen, yonetmenligini Steven Spieberg’ iin yaptigr “The Terminal” filmi
mevcut, gercek mekanda ¢ekilmis filmlere verilebilecek Orneklerden biridir.
Gorsel 1 ve Gorsel 2°de  filme ait sahnelerde mevcut mekan kullanim

gosterilmistir.

Gorsel 1." Terminal" (Url-1)
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Filmlerde ger¢ek mekanlarin kullanimi filmin inandiriciligini artirip,
kisilerin film karakterleriyle 6zdeslesmesini kolaylastirmaktadir. Ger¢ek mekanlar
filmlerde kullanilirken, gercek hayattaki kullanim amaglarina uygun bir sekilde
kullanilabilecegi gibi, yonetmenin istegi ve yorumlamasi dogrultusunda farkli bir

islevde de kullanilabilmektedir.

Filmler mevcut mekan kullanimlariyla ge¢misi, bugiinii ya da gelecegi
aktarmaktadirlar. Giliniimiizii ya da gelecegi anlatan filmler mevcut mekan
kullanimlariyla c¢ekildikleri donemlerin toplumsal hayatini, insan iliskilerini,
mimari yapisini, kiiltiiriinii, ideolojik yapisini ve ekonomik durumunu yansitirlar.
Filmler cekildikleri donemlerde mevcut mekanlar izleyiciye aktarirken pek cok
filmde eskiden var olan ancak giinlimiizde var olmayan mekanlar1 yeniden
olusturarak izleyicilere deneyimletir. Bu sekilde donemlerin yansitildigi ve farkl
donemlerde yasanan degisimlerin ve bu degisimler sonucu ortaya cikan etkilerin
belgelendigi zengin bir kaynak olurlar. Mevcut mekanin kullanimiyla ilgili olarak
bir diger durum da hi¢ gérmedigimiz yerlerin goériinmesini saglayarak izleyicinin
anlatilan yerlerle ilgili mekansal deneyim kazanmalarini saglarlar( 1gdeli,2013).

Filmlerin gercek mekanlarda ¢ekilmesi, bir sonraki kusaga filmin ¢ekildigi
doneme ait tarihi bir belge olusturmasi bakimindan 6nemlidir. Fakat; kimi zaman

filmlerde yonetmenlerin, yorumlama ve dokunuslariyla farklilik yaratabilecegi

unutulmamalidir.
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1.3.4.2. Kurgusal Mekan Kullanimi

Sinemanin ilk yillarinda kullanilan, gercegi oldugu gibi izleyiciye aktaran
ger¢ek mekan kullanimi, zamanla alisildik bir durum haline gelmistir. Bununla
birlikte; sinemanin sadece olaylar1 ve durumlar1 yansitan bir sanat olmanin
yaninda, anlam yaratma ve aktarma araci oldugu kesfedilmistir. Dolayisiyla,

mekani 1yi ifade edebilmek i¢in yeni yontemler ortaya ¢ikmustir.

Sinemada, zamanla gelisen kamera teknikleri ile kurgusal mekanlar da bir
cok filmde kullanilir hale gelmistir. Giiniimiizde, kamera tekniklerinin yaninda
gelisen teknoloji ile birlikte sinemada bilgisayar kullanimi baslamis ve bu yolla
yaratilan sanal mekanlar da filmlerde yaygin bir bigimde kullanilmaya baglamistir.
Bu sekilde farkli zamanlarda kurgulanan mekan tipki mevcut mekan kullaniminin
icinde bulunulan zamanla ilgili fikir vermesi gibi, gelecek zamana ait mekan
deneyimleri yasatabilmektedir. 1927'de ¢ekilen yonetmeni Fritz Lang olan
“Metropolis” filmi, sinemada kurgusal mekan kullanilan ilk 6rneklerden olup
Gorsel 3’te filmde yaratilan kurgusal mekan Ornegi gosterilmektedir. Ayrica;
Gorsel 4’de gosterilen Batman film serilerinde kullanilan Gotham City sehri,

sinemada kurgusal mekanlara verilebilecek 6rneklerdendir.

Gorsel 3."Metropolis" (Url-3)
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THE DARK KNIGHT

Gorsel 4."Batman City" (Url-4)

Sinema yalnizca, heniiz deneyimlenemeyen gelecek mekanlarini sunmakla
kalmaz, ayni zamanda insan algisini c¢arpitan ya da insanin mekan algisinin
siirlariin disina ¢ikan mekansal imgelerle, mekan deneyimi kavramina yeni
ufuklar sunar. Y6netmen bazen, filmde siradan bir goziin dikkatinden kacabilecek
detaylar1 on plana ¢ikararak ve dlgek, renk, zaman vb. degiskenlerle oynayarak
normalde fark etmeden gecip gidecegimiz seylere odaklanmamizi saglar ve

mekansal farkindalik yaratir(Besisik, 2013).

Sinema ger¢ek mekanlar1 kullanarak olaylar1 ve durumlar1 aktaran bir arag
olmasinin 6tesinde, kurgusal mekan kullanimi ve sinema dekorlariyla da anlatisal
yapiy1 desteklemektedir. Sinemada mekan diizenlemesi, tamamen yonetmenin
yaraticiligiyla diizenledigi bir alan haline gelmektedir. Anthony Vidler (2000) de
sinemay1 mimarlik i¢in bir uygulama alani olarak gdérmiis ve bunu su sozlerle
vurgulamistir; “Film mimarligi, yiizyilin basindan beri, yapili cevrenin ve

mimarinin kesfi i¢in bir laboratuvar islevi gordi”( s.99).
1.3.5. Sinemada Mimari Mekan Tanimlar

I¢cinde mimari goriintiilerin bulunmadig: bir filmden bahsetmek neredeyse
imkansizdir. Mimarinin filmlerde sadece yapisal 0Ogelerle var olabildigini
sOylemek yanlis olacaktir. Sinema; 151k, golge, cerceveleme, kompozisyon, dlgek
gibi sinemasal 6gelerle de bulunulan yeri betimleyerek mimari mekan sunumu

gergeklestirmektedir.

Bir mimar veya yonetmenin temelde ayn1 seyi yaptigi sdylenebilmektedir.

Her ikisi de insanlara yarattiklart mekan sunumunu aktarip, mekani imgeler
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araciligiyla zihinsel olarak da deneyimlemelerine olanak saglamaktadir. Yani; her

iki sanat dali da yagsayan mekani algilama bi¢imlerini betimlemektedir.

Sinemanin ortaya c¢ikmasindan sonraki gelisim siirecinde, filmlere ait
mekanlarin bir anlam aktarma araci haline gelmesi, sinemada mekan kullanimi

acisindan bigimsel ve niteliksel degisikliklere yol agmustir.

Sinema, mimarlig1 bilingli bicimde anlam yaratmada kullanir. Mekanlara
anlamlar yiikler ve izleyicinin bunlar1 algilamasini saglayabildigi 6l¢iide basarili
olur. Film mekani, ifadeler ve imgelerle; insa edilmis psikoloji, ruhsal mekanlar
ve ruhsal cevrelerle g¢alisir. Film mekan1 duvarlar, 151k ve goélgeden olusan
duygusal bir mekandir ve bu duyusal mekan1 siirlayan gergeve, icinde dnemsiz
veya rastgele higbir unsur tasimaz. Filmde atmosfer ne kadar yogun, parlak ve
melankolikse, etkisi o kadar giigliidiir. Karakter ve mekan arasindaki bu ruh hali
birlikteligi en bastan beri goriilmektedir. Film, bir tiir yiikseltilmis farkindaliktir
ve mimarhigin sinemadaki temsili, giinliik yasamimizi coskuyla, bizim nadiren

deneyimledigimiz bi¢imde deneyimlememize olanak verir(Kerr, 2000).

Sinemada mekanin kullanim bicimi ve yogunlugu her zaman ayni degildir.
Mekan bazen goriintiide sadece bir fon durumunda ve geri planda kalmis
durumdadir. Bazen, hikayeyi tamamlayan bir 0geye doniigsmiistiir. Bazen de
hikayenin kendisi olacak kadar 6n plandadir. Mekan, mimarligin ana 6gesidir,
temel tiretimi ve ayrilmaz bir parcasidir, amaci ve nedenidir. Ancak sinemada, 6n
planda olan mekan degil, gorsel etkidir. Bu nedenle sinemada mekan 6n planda ya
da arka planda olabilir, hatta mekanin temsili yalnizca sembolik temsillerden

ibaret olabilir(Besisik, 2013).

Sinema gelisim siirecinde, mimarhiga farkli bakis agilar1 sunmustur.
Kendine 6zgii ¢ekim teknikleri, kamera hareketleri, kadraj, montaj, dizilim,
1s1k/renk, bakis agis1 gibi Ozellikleriyle izleyiciye aktarilan mekanin anlamsal
iceriginin artmasinit  saglamistir. Mimarlar, mekan tasarlarken bir ¢ok sayisal
veriye bagl kalarak hareket etmek durumundadir. Bu durum, kullanima uygun
kosullarda mekanlar yaratmalarini saglarken, yaraticiliklarini sinirlayabilmektedir.
Yonetmenler ise, filmlerde sanal mekanlar1 yaratirken, yalnizca kendi hayal
giicleriyle hareket etmektedirler. Sinema, ¢esitli teknikler ile gercegi deforme

etme yetenegi sayesinde, varolan bir mekani kullamiyor olsa bile, aslinda onu
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yeniden iiretmektedir. Yonetmen bilingli olarak, film mekanlarini yorumlar ve
manuple eder(Besisik, 2013). Yonetmenler tarafindan olusturulan sinemasal
mekanlarin, bu deneysel 6zelikleriyle ¢ogu zaman mimarlar i¢in ilham kaynagi

oldugu soylenebilmektedir.

Sinemaya ait tiim o6zellikleri iceren bir tiir olan kisa metrajli filmlerde,
daha az siirede daha yogun anlamlar icermeleri bakimindan kullanilan her 6ge
daha Onemli hale gelmektedir. Mekan kavrami da sinemasal anlama katk1
saglayan bu 6gelerin basinda gelmektedir. Bu baglamda: kisa metrajli filmlerde
mekan kullaniminin sinemasal anlama olan katkisini incelemek, genel olarak

sinemada mekan kavraminin konumunun anlasilmasina katkida bulunacaktir.
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IKINCi BOLUM
2. KISA FiLM

2.1. KISA FiLM

TDK (2019), kisa filmi * Sinema uzunlugu iilkeden iilkeye genellikle 35
mm’lik filmlerde bir ile ii¢ makara (300-1000m) arasinda degisen, ¢ok kisa film

ile orta uzunlukta film arasinda yer alan film” olarak tanimlamistir.

Kisa filmle ilgili yapilan tanimlar genellikle filmlerin siiresini vurgulayici
niteliktedir. Fakat; bir sanat dalina ait tiirli, icerigine bakmazsizin sadece siiresine
gore tanimlamak dogru bir yaklasim olmayacaktir. Dolayisiyla, kisa filme ait
yapilan bazi tanimlamalarin, bi¢im ve igerik 6zelliklerine dikkat ¢ekerek ©On plana

cikarmasi kaginilmazdir.

Kisa filmler yapis1 geregi konunun 6ziinli vermeye odakli, zeka igeren ve
Ooykiyti c¢ok etkili bir sekilde izleyiciye veren Ozellikleriyle de
farklilasmaktadirlar. Kisa filmi, uzun metrajdan ayiran en belirgin ozelligi
zamansal siirlilik, her seyden once yonetmene kisa siire igerisinde ¢ok sey
anlatma zorunlulugu getirmektedir. Kisa filmin giicii, az goriintiiyle ¢ok sey
anlatmasindadir; yonetmen anlatmak istedigi seyi kisa, acik, sade ama carpict bir

dille ortaya koymak durumundadir(Yesilyurt, 2016).

Etikan’a gore (1996); kisa filmleri uzun siireli filmlerden ayiran en 6nemli

ozellik yalinlik ve zeka yogunlugu igermesidir.

Kisa film yoOnetmeni i¢in, anlatim zamaninin kisa olmasi durumundan
dolayi, hikayeyi anlatirken uzun karakter ¢oztimlemeleri, olay orgiisiiniin detayl
aktarimi gibi 6zellikler s6z konusu degildir. Bu durum, anlatinin yalin ve agik
olmasmi zorunlu hale getirmektedir. Yonetmen, kisa filmin, smirsizlik,
deneysellik gibi 6zellikleriyle belli sinematografik 6gelere bagli kalarak hikayeyi

izleyiciye aktarmaktadir.

Eisenstein(2008) kisa filmi siire benzetmektedir: “Her ¢ekim bir siir
dizesine benzemeli, kendi basina yeterli olmalidir. izledigimizde, o ¢ekimdeki

fikir bir kristalberrakliginda anlasilabilmelidir”(s. 73).
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Kisa filmlerin sinema sanatinin baslangicini olusturdugu bilinse de
giinliimiiz toplumunda tam anlamiyla bilinirlige sahip oldugu sdylenememektedir.
Kisa filmler, uzun metrajli filmlere gore siiresinin ¢ok daha az olmas1 nedeniyle,

kendine 6zgii bir tiir olarak degerlendirilmektedir.

Kisa filmin ¢cogunlukla amatdrler ya da sinema 6grencileri tarafindan icra
edilmesinin yeterince kabul gormesine engel oldugu sdylenebilmektedir. Kisa
filmin, yonetmen i¢in uzun metrajli film cekmeden 6nce bir basamak olarak kabul
edildigi bir yaklasim bulunmaktadir. Fakat; bir c¢ok basarili uzun metraj
yonetmenin g¢ektikleri kisa filmler, bunun dogru bir yaklasim olmadigini ortaya

koymaktadir.
2.2. KISA FiLM TARIHi

Sinemanin temelini olusturan hareketli goriintiiniin 6nciilii fotograftir. Bu
sebeple, sinemaya ait bir tiir olan kisa film tarihi incelenirken oncelikle fotograf
kavramina deginilmelidir. TDK(2019), fotografi, “Cesitli ara¢ ve malzeme

kullanarak goriintiiyli 6zel bir ylizey lizerinde sabitleme” olarak tanimlamaistir.

Fotograf tarihi yiizey {izerinde bir nesnenin goriintiistiniin olusturulmasinin
tarithi oldugu kadar, bir nesnenin goriintiisiiniin bir yiizey lizerinde kayit edilmesi

ve sabitlenmesinin de tarihidir(Tag, 2003).

Sir John F.W. Herschel, yakin arkadasi William Henry Fox Talbot’un yeni
yontemiyle ylizey iizerinde elde ettigi goriintiiye fotograf adin1 vermis ve fotograf

adi tarihte ilkkez 1840 yilinda kullanmistir(Kilig, 2008, s.15).

Fotograf kelimesinin 1840 yilinda kullaniminin oOncesinde de goriintii
kaydi iizerine denemeler ve icatlar lizerinde ¢alismalar yapilmistir. 1816 yilinda
Nicéphore Niépce duyarli bir yiizey iizerinde karanlik kutuyu kullanarak goriintii
kaydetmis, 1819’da Sir John Herschel hiposiilfit maddesini bularak yiizey
iizerinde pozlanan goriintiiyli kalict hale getirmis, 1824°de Niépce “helyografi”
adin1 verdigi bitiimiin maddesi kapl ylizey tizerinde dogrudan pozitif goriintii elde
etmis, 1825’de gérmenin siirekliligi kuralina gore calisan “Thaumatrope” ismini
verdigi oyuncagi John Ayrton Paris bulmusardindan yine Niépce 1827 yilinda ilk
fotografi ¢cekmis ve 1s18a duyarl ylizey iizerinde ilk kez goriintiiyii sabitlestirmis,
1830’da Daguerre 1518a ¢ok daha duyarli bir yiizeyi giimiis ve iyonu kullanarak
elde etmistir(Kilig, 2008, s.300).
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Tarihsel, sosyolojik ve ekonomik gelismelerle birlikte bir¢ok icat
gelistirmeye devam edilmis ve resim, fotograf gibi kavramlarin 6tesine gegilmeye
calisiimistir. Ressamlik ve fotografcilik yapan Lumicre kardesler, Edison’un
nesneleri hareketli olarak kaydetmeye yarayan ve tek bir kisinin aygitin {istiinde
yer alan izleme deligine bakarak tek basina izleyebildigi kineteskopundaki
goriintiiyli  digsar1 tagimiglar, birden fazla kisinin aynmi anda izleyebilmesini
saglamislar ve hareketli goriintiiniin kayd: i¢in kamera ve gdsterim aygiti
gelistirerek bu gosterim aygitina da “sinematograf” adin1 vermislerdir. Lumiere
kardesler teknolojik bir bulus yapmanin Otesinde, yeni bir resmetme ve bu
resmedilen seyi yilizey lizerinde izlemeyi insanogluyla tanistirmiglardir(Kilig,

2008).

Insanhigin sinemayla tamismasinin ilk olarak kisa filmler araciligiyla
oldugu soylenebilmektedir. Sinema tarihcileri i¢in sinema, 1895 yilinda diinyada
iicretli olarak gosterime giren ilk film olan Lumiere kardeslerin sinematograf adini

verdikleri cihazlara ¢ektikleri "Trenin Gara Girisi" adl1 film ile baglamistir.

Gorsel 5 ve Gorsel 6’da sahnelerinden kesitler gosterilen Lumiere
kardeslerin kayit ettigi kisa siireli filmler, ilerleyen yillarda sinema sanatinini¢inde
ayr1 bir deger ve sanat olarak yer alacak kisa metrajli filmlerin atalari

olmustur(Anbarl1,2017).

s

Gorsel 5. "L'arrive d'un Train" (Url-5)
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v1l, 1895 v2, March 1896 v3, August 1896

Gorsel 6. " Sortie de I'Usine Lumiere a lyon" (Url-6)

Fakat; o donemde teknik olanaksizliklardan dolay1 cekilen kisa filmler,
tamamen zorunluluktan kisa metrajli olarak ¢ekilen, sinema kavramini yeni
olusturan filmlerdir. Dolayisiyla; kisa filmin baslangic dénemini sinema
teknolojisinin uzun metrajli filmler ¢ekebilecek kapasiteye ulagmasindan sonra
basladigini1 kabul etmek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Clinkdi; artik kisa film
sinemacilar i¢in bir zorunluluk olmaktan daha ¢ok, farkli bir tercih, anlatim ve

ifade bi¢imi olma 6zelligini kazanmustir.

Taninmis baz1 film yonetmenlerinin sinemaya kisa metrajli filmler ¢cekerek
basladiklar1  goriilmektedir. Yonetmenlerin 6zgiir ¢alisma ortamindatirettikleri
kisa filmlerinde olusturduklar1 dil ve ¢esitlilik ileride onlarin gergeklestirecegi
uzun metrajli filmlerin anlatim dillerinin temellerini atacak ve yeni dalga akiminin
genel cercevesini belirlemelerinde biiylik rol oynayacaktir(Abisel veEryilmaz

2011, 5.56).
2.3. TURKIYE KISA FiLM TARIHi

Kisa film, Tiirkiye’de kendi bellegini olusturamamis bir alandir. Yiizyillik
Tiirk sinema tarihi kisa film alanin1 es ge¢mistir. Boylece Tiirkiye’de kisa film

alaninda toplumsal hafiza boslugu olugsmustur(Riza, 1996, s. 114).
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Tiurkiye’de kisa film yapimi ilk olarak 1921 yilinda Sadi Fikret
Karagdzoglu’nun yonettigi yirmiser dakikalik Bican Efendi gildiiriileri ile
baslamistir(Can, 2011, s. 91). Goérsel 7 ve Gorsel 8’de filmlere ait sahneler

gosterilmektedir.

Bican Efendi Vekilharg, 1921
Yénetmen: Sadi Fikret Karagozoglu.
Sadi Fikret Karagozoglu, Sehper Karagozoglu,
1. Galip Arcan, Behzat Butak, Nurettin Sefkati.

Gorsel 7."Bican Efendi Giildiiriileri" (Url-7)

Dosya Adi: Bican Efendi Vekilharg_1917_yesilcamevi.avi
Dosya Boyutu: 259 MB (271.725.484 bayt)
Cozinurlik: 720x544

il 7

Gorsel 8. "Bican Efendi Giildiriileri" (Url-8)

Giovanni Scognamillo (1996) kisa filmin Tiirk sinema tarihinde ¢esitli
nedenlerle tam anlamiyla gelisemedigini belirtmis, tarihcesini de kisaca soyle

Ozetlemistir:

27



Nazim Hikmet’in, Hazim Kérmiikgii’niin, Vedat Orfi Bengii’nn (30’larda), ilhan
Arakon, Sebahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Metin Erksan, Sadan Kamil’in
(50°1i yillarda) cektiklerini bir araya getirsek bile gercek ortadadir. ilk toplu hareket,
1963’te, Robert Kolej Sinema Kuliibii’niin “Hisar Yarigmasi” ile kopuyor (Artun Yeres,
Nurdogan Tagalan, Sezer Tansug vd) ve hiz kazaniyor (1967°de 40 kisa film, 1968°de
47). 70’11 yillar soniik geciyor, ancak 80’li yillardan itibaren —festivallerin, video’nun,
TRT’nin, sinema TV okullarinin katkisi ile- kisa film (belgesel, konulu,
deneysel)gelismeye, siireklilik kazanmaya, yurt disina (yarismalarda) tagmaya ve bol
iirlin vermege basliyor(s.137).

Diinyanin bir ¢ok tilkesinde kisa film {iretimini ve dagitimini desteklemek
amaciyla, cesitli kurumlar ve dernekler araciligiyla ciddi maddi fon destekleri
olusturulmaktadir. Fakat; tilkemizde bugiin i¢in boyle bir yapilanmadan s6z etmek

mimkiin degildir.

Yaklasik yiizyildir var olan kisa film Tirkiye’de ancak 1995 yilinda
cikarilan bir yonetmelik ile devlet tarafindan resmen taninmistir(Etikan, 1996,
s.12-13). Diger iilkelerle kiyaslama yapildiginda, Tiirkiye’de kisa filme verilen
desteklerin yetersizligi, bu alanda yapilan caligmalarin sayica az olmasina ve
gelisememesine neden olmaktadir. Tiim bu olumsuz kosullara ragmen, Tiirkiye’de
sinema sanatr agisindan son derece kaliteli kisa filmler ¢ekilmesi, lilkemizde
gelismekte olan bir kisa film kiiltiirinden s6z edilmesini saglamaktadir.
Gilinlimiizde Tiirkiye’de cekilen kisa filmlerin ¢cogu bagimsiz yapimlar olarak

uretilmektedir.
2.4. KISA FiLM TURLERI

1895 yilinda Lumiere kardeslerin sinematograf aletiyle yaptiklar1 ilk
gosterimden sonra sinema, insanlar tarafindan taninmis ve giinliik hayatin bir
parcasi olmaya baslamistir. Fakat, bir slire sonra, gosterilen filmlerin birbirinin
tekrar1 olmasindan dolay1; insanlarin sinemaya kars1 ilgisi azalmistir. insanlar
zamanla sinemadan, giinliik hayatin yansimasindan daha cok sey bekler hale
gelmistir. Bu beklentiler, donemin sinemacilarinin birtakim arayislar igine
girmesine sebep olmus bu durum da sinemada yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasini
kacinilmaz hale getirmistir. Belge 6zelligi tasiyan ilk film parcaciklar1 giderek
yerlerini Griffith, Porter ve Melies gibi sinemacilarin katkilariyla oykiilii filmlere
birakmaya baslamistir. Aradan gegcen yiiz yili askin siirede teknolojinin
olaganiistii gelisimi sinemay1 da etkisi altina almis ve baslangigta kurmaca ve

belgesel olarak kendisine yeni tiirler edinen kisa film, bu edimini daha da
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giiclendirerek  animasyon ve deneysel gibi tirleri de kendisine

kazandirmustir(Oztiirk, 2014).
2.4.1. Kurmaca Film

Sema Fener (2014) sozliigiinde “fiction” kelimesini kurmaca olarak
cevirmis ve “Gergek olaylardan ¢ok yaraticisinin hayal giiciine dayanan hikaye”
olarak tanimlamis, “fictional film”i ise; “Hikayesi gercek olaylardan c¢ok

yaraticisinin hayal giicline dayanan film” olarak tanimlamistir(s.107).

1902 yilinda Georges Mé¢lics, Jules Verne’nin romanindan esinlenerek
gerceklestirdigi Le Voyage Dans la Lune (Ay’a Seyahat) isimli filmi, yeni bir
anlatim dilinin, ¢esitli sahneleri pes pese siralayarak bir dykii anlatiminin ilk
ornegi olmustur. Georges Mélies, giincel olaylar1 belgelemeyi yegleyen Lumiere
kardeslerin ve miizikhol gosterileri, giincel olaylari filme alan Edison’un aksine
ve ondan gordigii sinema hilelerini gelistirerek Oykiilii sinemanin baslaticisi

olmustur(Teksoy, 2005, s.34-35).

Kurmaca kisa filmler en sik rastlanan kisa film tiirlerinden biridir. Temeli,
konulu bir hikayenin sinematogratif 0Ogeler kullanilarak “kisa” yoldan
anlatilmasina dayanmaktadir. Kurmaca kisa filmler, kisa filmlerin en belirgin
ozelligi olan “6zgilinlik” yaklasimiyla, yonetmenlerin filmlerine kendi hayal

giiclerini ve sinemasal tarzlarini yansitma imkani saglamaktadir.

Kisa filmin kurmaca ya da diger adiyla konulu film tiiriinde, 6ncelikle bir
onerme ve bu oOnerme dogrultusunda bir Oykiiden hareket edilir. Ancak kisa
filmde ele alinan Oykiiniin dramatize edilmesi, uzun g¢evrimli filmlerden farkli
olarak daha c¢arpict 0Ogelerin kisa bir anlatim yoluylaaktarilmasi sonucu
gerceklesir(Oztiirk, 2014). Oykiilii kisa filmler, daha kisa zamanda daha etkili bir
anlatim anlayis1 benimsediginden, Oykiili uzun filmlerde oldugu gibi genis
karakter betimlemeleri, uzun anlatimlar igermemektedir. Sefik Glingdr’e gore

(1996),

(...) uzun metraj filmden farkli olarak, 6ykiilii kisa film genellikle kii¢iik bir ekip
ve biitceyle gerceklestirildigi ve ticari kaygilardan uzak kalabildigi i¢in, hi¢ kimsenin
beklentisine boyun egmeden, yaraticisinin tiim 6zgiirliigiini tagir. Bu durum, 6ykiilii kisa
filmin ele avuca sigmaz bir 6zellik gostermesine, kendi tiirli arasinda da 6nemli anlatim
farkliliklar1 barindirmasina yol agar(s. 8).
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Oykiilii sinemanin temelini kurgunun olusturdugu sdylenebilmektedir.

Nijat Oz6n (1985) kitabinda temel kurgunun tanimini su sekilde yapmustir:

Tek basina her ¢ekim, belli bir kavrami anlatan goriintiiler biitiiniidiir; tipk: belli
bir kavrami karsilayan sozciikler gibi. Ama sozciikleri nasil belli ve sinirli bazi durumlar
disinda tek basina kullanmazsak, ¢ekimleri de tek basmna kullanamayiz.Tek basina
sozciigiin bir ya da birkag, anlami vardir; bu sdzciik kesin anlamini Obiir sozciiklerle
birlikte kurulan tiimce icinde kazanir. Cekimler de asil anlamlarini, islevlerini Obiir
cekimlerle olusturduklar biitiin i¢inde kazanirlar(s.128)

2.4.2. Belgesel Film

Nijat Ozon (1981) belgesel filmi; “Kurmacaya yer vermeyen ya da pek
azyer veren konusunu dogrudan dogruya dogadan alan digimizdaki diinyayi,
gercege elden geldigince uyarak, nesnel bir tutumla yansitmaya c¢alisan film tiiri”

olarak tanimlamaktadir(s.145).

Belgesel filmin ortaya cikisinin sinemanin ortaya c¢ikisiyla ayni tarih
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkii; “kisa belge film” olarak adlandirilan
gercegin aktarilldigr ilk filmler, belgesel sinemanin Onciileri olarak kabul
edilmektedir. Dolayisiyla, bu filmlerin yaraticis1 olan Lumiere kardeslerin de

belgesel filmin Onciileri oldugu rahatlikla soylenebilmektedir.

Tarihe taniklik etmenin, gilinlin yasanan gerceklerinin gelecege
tasinmasinin en iyi yolu belgesel filmlerdir(Yiicel, 2003, s.93). Belgesel filmler
halkin sorunlarmi g6z Oniine sermeli ve olayin gectigi ger¢ek mekanlarda

cekilmelidir. Ozetle, belgesel filmler konusunu toplumdan almaktadir.
Paul Rotha’ya gore belgesel filmin en 6nemli gorevleri sunlardir:
1) Halki ve onun sorunlarini gz 6niine sermek
2) Halkin bir boliimiinii digerine tanitmak
3) Giigsiizliikleri aragtirmak
4) Olaylar1 bildirmek

5) Toplumun egemen sinifi arasinda daha genis ve icten bir anlayis

yayma(Rotha’dan aktaran Giindes, 1998,s.18).
2.4.3. Deneysel Film
Sinema tarihcisi Nijat Ozon (1963), Sinema Terimleri Sozliigii'nde

deneysel sinemay1 sOyle agiklamistir; “deneysel filim [Fr. Film experimental]
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[Ing. experimental film]: Sinemada alisilmisin disinda yenilikler deneyen filim
cesidi”’(s.31). Deneysel filmler, yonetmenin filmi tamamen kendi tarziyla 6zgiin
bir sekilde yaratmasi esasina dayanir. Avant- Garde (Oncii) sinema, Underground
(Yeralt1) sinema, Independent (Bagimsiz) Sinema, deneyselsinema igin kullanilan

terimlerden birkagidir.

Deneysel filmler biitlinliyle bagimsiz olma 6zelligini tasiyip sadece sanat
iiretme amacini1 benimsediginden, diger tiirlerden farkli kendine has karakteristik
ozelliklere sahiptir. “Ozgiinliik” kavrami en belirgin olan film tiirlerinden
deneysel filmlerde hikaye, belli bir diizen ve zaman sirasinda ilerlemek zorunda
degildir. Net olmayan goriintiiler, abartili oyunculuklar gibi teknikler deneysel

filmlerde bulunabilmektedir.

Sema Fener (2014) sozliigiinde deneysel sinemay1 “Experimental Film”
baslig1 altinda “Sinemada alisilmisin disindaki yontemleri deneyerek yapilan film
tiirii”olarak tanimlamistir(s. 101). Sabri Kali¢’in Jean Mitry ile yaptig1 sOyleside
aktardig1 ifadeler bu tanimi destekler niteliktedir: “Ben, sinemaya yeni bir seyler
getirmis olan her filmin deneysel bir film oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin
Potemkin Zirhlis1 deneysel bir filmdi. Biitiin biiyiik filmler deneyseldir. Gance’in
Napolyon’u, Tekerlek’i, Melies’in filmlerinin her biri deneysel filmdir”(Kalig,

1992).

Deneysel sinema agisindan farkli ve yeni bakis acilarinin, farkli oyunculuk
tarzlarinin  ve kamera hareketlerinin gelisiminde ve yeni yeteneklerin

kesfedilmesinde 6nemli bir yerdedir(Evcei, 2007).

Deneysel filmlerde yonetmenin, sinematografik 6gelerde olan bagimsizlig
bazi yonetmenler tarafindan sinemasal alanda tecriibe olmadan da icra edilebilir
bir tiir oldugu selinde yorumlanmaktadir. Bu dogru olmayan yaklasim, deneysel

filmlerin hatay1 kaldirabilen bir tiir olarak algilanmasina neden olmaktadir.
2.4.4. Animasyon Film

Etimolojik kokeni “anima” dan yani ‘“canli” dan gelen animasyon
kelimesinin tlirk¢e karsilig1 canlandirmadir. Canlandirma olarak da nitelendirilen
animasyon, cizgilerin hareketi sanatidir. Cizgi film animatdérleri, animasyon

filmleri binlerce farkli ¢izimin veya bir ¢izimin konumlariin ayarlanip 6zel bir
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animasyon kamerasiyla geleneksel olarak kare kare (frame by frame) kayit altina

alinmastyla olusturulmus filmler olarak tanimlar(Stephenson, 1973, s.15).

Canlandirma sinemasi tarihi 1900’lerin basinda filmlerde hile efektlerinin
kullanilmasiyla baslamistir(Crafton, 2003,s.15). Canlandirma sinema tarihinde,
elle yapilmis resim, kukla ve gercek nesneler kullanarak doga iistii bir diinya
kurmay1 basaran Emile Cohl, filmlerinde Amerikan toplumunun sorunlarina yer
vermis Flesicher Kardesler ve 1923 yilinda Kansas City’den Hollywood’a gelen
ve orada ilk canlandirma stiidyosu Walt Disney’ 1 kuran Walter Elias Disney

onemli kisiler olarak anilabilir(Hiinerli, 2005, s.15-19).

Tirkiye’de canlandirma sinemasi ilk kez 1951 yilinda yapimci Turgut
Demirag’in girisimiyle gerceklestirilmistir(Ozgiic, 1990). Tiirk canlandirma
sinemasinin kaynagint Nasreddin Hoca, Keloglan, Dede Korkut gibi masallar

olusturmustur(Bayraktaroglu, 1996).

1960’lara gelindiginde Tirk canlandirma sinemasi teknikleri reklam
filmlerinde kullanilmaya baslamistir. Ilerleyen zamanla birlikte teknoloji alaninda
meydana gelen gelismeler animasyon alanini olumlu yonde etkilemistir.

Giliniimiizde reklam filmlerinin biiyiik bir gogunu animasyonlar olusturmaktadir.
2.4.5.Reklam-Tamtim Filmi

Reklam (reclame) Latin dilinde “cagirmak” anlamina gelen ‘“clamare”
sOzcliglinden tiiremistir. Genel anlamiyla reklam; kisilerin, kurumlarin, mallarin
ve  hizmetlerin  kamuya  tamitilip = benimsetilmesi  eylemi  olarak

tanimlanmaktadir(Karpat, 1999,s.35).

Reklam filmlerinin ortaya c¢ikisini sinemanin ortaya cikisiyla beraber
distinmek yanlis bir yaklasim olmayacaktir. Ciinkii; o donemde sinemayla yeni
tanigsan insanlar, biiyiik bir merakla Lumiere kardeslerin “Bir Duvarin Yikilis1” ,
“Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler” gibi ilk filmlerini izlerken, ayn1 zamanda

Lumiere fabrikalarinin reklam filmlerini izler durumda olmaktaydi.

Gelisen teknolojiyle giinlimiizde, reklam filmlerinde animasyon
tekniklerinin  kullaniliyor olmasi, reklam filmlerinin ciddi 6lclide geligsmesini
saglamistir. Bugiin reklam filmleri, ¢ogunlukla sayisal ortamlarda hazirlanirken

bir ¢cok gorsel ve isitsel unsurlarla daha etkileyici ve yaratici hale gelmektedir.
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2.4.6. Video Klip

Video klip, reklam ve tamitim gibi amaglarla goriintiilerin, seslerin ve
miiziklerin kurgulanmasiyla olusturulan kisa filmdir. Queen Production Ltd.
tarafindan 1975’te c¢ekilen Bohemian Rhapsody tarithe gecen ilk video
kliptir(Akytirek, 2005, s.100).

Feridun Akyiirek (2005) video kliplerin olusumunu; “Her gegen giin
gelisen, kuralsizlig1 ve sinirsizligt ile kendine 6zgii etkili ve ¢arpici bu evrensel
dil, miizigin evrensel dili, kimi 6zellikleriyle resim sanati, performans sanatlari,
sinema, televizyon, video teknolojisi, canlandirma (animation), bilgisayar
ortaminda yaratilan sanal gorselligin birlesimiyle olustu. Ulasilan son nokta ise,

izleyenler agisindan yogun bir ilgi...” (s.102) seklinde agiklamistir.
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UCUNCU BOLUM

3. CHRISTIAN METZ’IN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME
YONTEMIi

Giliniimiizde ¢esitli alanlarda, birgok calismada kullanilan ¢6ziimleme
yontemlerinden biri olan gdostergebilimin ¢ikis noktasi, dil bilimidir. Bu
calismada, sinema sanatinda ¢oziimleme yapmak amaciyla kullanilacak olan

gostergebilim, kisa filmlerde anlamlarin nasil olustuguna odaklanmaktadir.
3.1. GOSTERGE

Insanlar, temel ihtiyaclarmi karsilayabilmek ve yasamini siirdiirebilmek
i¢cin ¢evresini tanimak, kavramak ve gereksinimleri dogrultusunda doniistiirmek
durumundadir. Bu baglamda insanlar, kendine yabanci her seyi yeniden
kurgulayarak anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Toplumsal yasam i¢in bir ara¢ olan
gostergeler, insanin yasami anlamlandirabilmesi i¢in gerekli olan sartlar1 yerine

getirmektedir.

Kendisinden baska bir seyin yerini alarak onlarin anlamlandirilmasini
saglayan, kendi icinde anlamlar iceren gosterge kavrami, semiyotik ya da
semiotike olarak da bilinir. Gostergelerin, insanlar tarafindan zihinde olusturulup,
varlik, kavram ya da nesnelerin asillarinin yerine ge¢mesiyle insan ile arasinda bir
mesafe olusturarak, diinyayr baska bir gozle algilamasina ve yorumlamasina
imkan saglamaktadir. “Gostergebilim bu durumda, bir bilgi, temel birimi
‘gosterge’ olan bir iligkiler dizgesi olarak diinyayr algilama bigimidir yani
gostergebilim gdsterimin dogasim arastirir. Eco’nun da sodyledigi gibi, gosterge

‘yalan’dir; baska bir seyin yerine duran bir seydir’(Gottdiener, 2005, s.5).

Daha genis ifadeyle ele alindiginda; insanlarin birbirleriyle anlagsmak icin
kullandiklar1 dogal dillerin, davranislarin, jestlerin, sagir-dilsiz alfabesinin,
gorintiilerin, trafik isaretlerinin, bir kentin uzamsal diizenlenisinin, bir miizik
yapitinin, bir resmin, bir tiyatro gosterisinin, bir filmin, reklam afislerinin,
modanin, yazinsal yapitlarin, g¢esitli bilim dillerinin, tutkularin diizeninin, bir
iilkedeki ulasim yollarmin yapisinin, bir mimarlik diizenlemesinin, kisacasi

bildirisim amac1 tasisin tasimasin her anlamli biitiiniin ¢esitli birimlerden olusan
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bir dizge oldugu ve bu dizgelerin birimlerinin gdsterge olarak adlandirildig:

gorilmektedir(Rifat, 1998, s. 111).
3.2. GOSTERGEBILIM

Bugiin Bati dillerinde kullamilan ve Tiirkcede gostergebilim
tanimlamasiyla ifade ettigimiz semiyotik sodzciigii Yunancadaki semiotike
(gosterge) ve logia(kuram-s6z anlamindaki logos) sozciiklerinin birlesmesinden
meydana gelmistir(Rifat, 2009, s.17). Parsa ve Parsa'ya gore (2012),
gostergebilim, iletisim i¢in kullanilan her seyin; sozciikler, goriintiiler, trafik
isaretleri, sesler, cicekler, miizik ve tibbi semptomlar gibi pek cok seyin

incelenmesidir(s.1-2).

Insan yasammin temeli, cevresindeki gostergeleri(varliklar, nesneler vb.)
gozlemleyip ait oldugu diinyayr kavramak, yorumlamak ve anlamlandirmak
temeline dayanmaktadir. Bu diisiince dogrultusunda; gdostergebilimin ¢ikis
noktasinin da insanin; diinyay1r ve cevresini anlamlandirma ihtiyaci oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Gostergebilim, yasamin i¢inde bir varlik, bir nesne veya
bir kavram olarak karsimiza ¢ikabilecek olan gosterge dizgelerini inceleyen ve
dizgelerin anlamlarin1 ortaya c¢ikarmaya c¢alisan bir bilim dahdir. Yani;
gostergebilim gostergelerin tek basina ne ifade ettiginden c¢ok, bir araya

gelmeleriyle olusan anlama odaklanmaktadir.

Birgok kaynaktan beslenen gostergebilimin dnemi teknolojik gelismelerle
birlikte artarken farkli disiplinlerle de yakindan iliski igerisine girmistir. Gegmis
tarihe bakildiginda; gostergebilimin, mantik, matematik ve dilbilim gibi alanlarin
temsilcileri tarafindan ortaya atildigi goriilmektedir.“Gostergebilim”  veya
uluslararas1 terminolojik adiyla “semiyotik” yirminci yiizyilin ortalarindan
giinlimiize kadar, diger bir¢ok alanda oldugu gibi farkl kisiler tarafindan farkl
sekillerde yorumlanmig bir alandir. Cagdas gostergebilim denince akla gelen ilk
isimlerin basinda, C. S. Peirce, Roland Barthes, Claude Levi- Strauss, Louis
Trolle Hjelmslev, Umberto Eco, Charles Williams Morris, Charles Kay Ogden,
Thomas Sebeok, F. de Saussure, ve C. Metz gelir. Bu yontemin iki dncii kurucusu
olarak Amerikali mantikgi Charles Sanders Peirce ile Isvigreli dilbilimci

Ferdinand de Saussure gosterilebilmektedir.
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Charles Sanders Peirce(1839-1914), Ferdinand de Saussure(1857-1913) ile
ayn1 donemlerde cagdas gostergebilimin temellerini atmiglardir. Christian Metz’in
disindaki diger gostergebilimciler cogunlukla dilbilimsel olarak gdstergebilimsel
unsurlarla ugrasirken bu calisma i¢in ayrica oneme sahip olan Metz, hareketli
goriintii izerinde yogunlasarak sinema gostergebilimine yonelmistir. Aslinda tiim
bu isimlerin gostergebilime yaklasimlar1 farkli olsa da hepsinin amaci

“gostergeleri anlamlandirmaktir.”

Gostergebilimin -~ mantiksal yoniinii  temsil eden Peirce,mantikla
gostergebilimin ayni1 sey oldugunu savunmustur. Pierce’in yaklagiminda en
belirgin Ozellik, gosterge kavrami icin Onerdigi tanim ve smiflandirma bigimi
olarak kabul edilebilir. Gosterge bilimsel olgularin eksiksiz  olarak
simiflandirilmasini isteyen kuramci, igliklere dayali bir gostergeler dizesi
olusturur. Ayrica bu iglikler kendi igerisinde de 1¢ ayrnn Tgliige

boliinmektedir(Rifat, 2005, s.116).

Birinci iigliikte gosterge yalin bir nitelik, gercek bir varlik veya genel bir
kural olmasima gore yapilir. Ikinci iiglilkte gostergeyle nesne arasindaki iliski,
gostergenin kendi basma bir 6zellik tasimasina, nesnesiyle varolussal bir iligki
kurmasina ya da yorumlayaniyla iliski kurmasina gore farklilik gosterebilir.
Ucgiincii iigliikte, yorumlama yapan kisinin gostergeyi bir olasilik, gerceklik ya da
mantik gostergesi biciminde canlandirmasina gore yapilir(Peirce'ten aktaran Rifat,

2005).

Bir dilbilimci olan Saussure’e gore; higbir gosterge tek basina bir anlam

tasimamaktadir. Gostergelerin tiimii, bir gosteren ve gosterilenden olugsmaktadir.

Saussure’a gore ise bir gosterge kendi fiziksel bigiminden ve ¢agristirdigi
zihinsel bir kavramdan olusmakta, bu kavramin da dis diinyanin bir algilamasi
bulunmaktadir. Bu nedenle gosterge, gerceklikle yalnizca onu kullanan insanlarin

araciligiyla iliskilenmektedir(Fiske, 1996, s. 63-64).

Saussure ve Peirce’lin  hareket noktalarindan yola  ¢ikilarak
gostergebilimsel akim dogmus ve bu ¢oziimleme yontemi tiim diinyaya
yayillmistir. Prag ve Rusya’da 20.Yiizyilin baglarinda yapilan O6nemli
calismalardan sonra gostergebilim giiniimiizde, Fransa ve Italya’da Roland

Barthes, Umberto Eco ve digerleri tarafindan uygulamali ¢caligmalar ve kuramsal
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yapitlarla ilerlemeye devam etmistir. Ayrica, Ingiltere’de, Amerika Birlesik
Devletleri’nde ve diger birgok iilkede de gostergebilimin gelismesine hizmet eden

caligmalar bulunmaktadir(Berger, 1993, s. 13).

Gostergebilimin  bagimsiz bir bilim dali 6zelligi kazanmasina fayda
saglayan bilim insanlarindan biri de Roland Barthes (1915-1980)’dir. Barthes’a
gore (2016), gostergebilim dilbilimin bir alt dalin1 olusturur. Barthes, gostergenin
kendisinin o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisim yaratan bir arag
oldugunu savunur. Gosteren ve gosterilen gostergeyi olusturmaktadir. Tim
goriintii, viicut hareketi, mimikler, gosterilen objeler bir anlam ifade etmektedir.

Gostergebilim bir seriivendir ve her seriiven kisiseldir(s. 27-28).

Gostergebilimin tarihsel siirecinde incelenmesi gereken bir diger bilim
insan1 Umberto Eco’dur. Iletisim gdstergebilimiyle, anlam gdstergebilimi arasinda
Eco’nun temsil ettigi bir kiiltliir gostergebiliminden s6z edilebilmektedir. Eco’ya
gore, gostergebilim, bir iletisim siireci olarak diisliniilen kiiltiirel olgularin
incelenmesidir. Bu durumda, ‘Bir gosterge baska bir seyin yerine anlamli olarak
gecebilecek herhangi birseydir’ diyen yazar, gosterge kavramina daha genis bir

tanim getirmistir(Demir, 2009).

Sonug olarak, gostergebilim; insanlarin yasamlarini anlamlandirmaya
calismalarinin bir parcasidir ve Erkman’a gore (1987) varmak istedigi nokta belki

de insanlarin ortak bilingaltin1 ¢ozmektir(s. 84).
3.3. GOSTERGEBILIM VE SINEMA ILISKISi

Dilbilimi ve bir¢ok farkl disiplinle etkilesim halinde olan gdstergebilimin,
ilerleyen donemlerde sinemayla etkilesimi kaginilmaz hale gelmistir. Sinemanin
da kendine ait bir dil olusturma 6zelliginden yola ¢ikarak gdstergebilim, sinema
icin 6nemli bir anlamlandirma y6ntemi haline gelmistir. Sinema, 6nemli bir anlam
iretme ve aktarma aracidir. Ciinkii; aktaracagi oykiiyii kurarken, igerigini tiim
sanat dallartyla etkilesim haline girerek olusturmaktadir. Bu 6zelliginden dolay1
da izleyiciye yogun bir anlamlandirma ve yorumlandirma imkani tanimaktadir.
Sinema sanati, gorsel ve isitsel 6geleri birarada kullanarak, filmlere ait anlatim
bi¢imiyle birtakim gostergeler ortaya c¢ikarmaktadir. Gostergeler, goriineni ve
goriinenin gergekligini anlamak ve yorumlamak i¢in kullanilan bir anlamdirma

bi¢imidir.
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Gostergebilim, sinemada filme ait verilerdeki gostergelerin anlamlariyla
ilgilenmektedir. Her sinema filmi, sahip oldugu gorsel ve isitsel oOgelerle
anlamlandirilmay1 bekleyen gostergelere, kodlara sahiptir. Gostergebilim, filmin
yonetmeni ve izleyici arasindaki iletisimi saglayarak anlamlandirma gorevini

yerine getirmektedir.

Sinemada gostergebilimsel ¢oziimlemenin yapilabilmesi i¢in ilk olarak
filmin ait oldugu kiiltiirin bilinmesi gerekmektedir. Filmlerdeki her goriintii, bir
gostergedir ve izleyiciye filmle ilgili bilgi aktarmaktadir. Ozellikle kisa filmlerde,
anlatilacak hikayenin kisa zamana sigdirilmasindan dolayr her sahneye ait
sinemasal dille olusturulmus bigimler,gdstergebilimsel anlamda daha fazla 6nem

tasimaktadir.

Sinema gostergebilimi iizerine ¢alisan bir ¢ok isim olmasina ragmen bu
konunun onciiliigii Christian Metz, Peter Wollen ve Umberto Eco’ya aittir. Bu
isimlerin de etkisi altinda kaldig1 gostergebilimin diinyadaki Onciileri ise;

Saussure ve Peirce’tir.

Metz, sinema gostergebilime iliskin yaklagimini Saussure’den, Wollen ise
Peirce’den etkilenerek olusturmustur. Eco ise Saussure ve Peirce’li elestirmekle
birlikte onlardan acik¢a etkilenmistir. Her ii¢ kuramci gorsel gostergenin 6z
niteligi ve isleyis bicimini incelemis, sinemada yananlami olusturanin ne

oldugunu iizerine diisiinmiistiir(Biiker, 1985).
3.3.1. Christian Metz’in Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi

Dilbilim alanindaki incelemelerle ortaya ¢ikan, Charles Sanders Peirce ve
Ferdinand de Saussure’iin onciiliigiinii yaptig1 gostergebilim, 1960’lardan sonra
bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir. Bu iki bilim insaninin etkisinde,
Avrupa’da ve Amerika’da farkli isimler tarafindan farkli yaklasimlarla ele
alinmaya devam etmistir. Roland Barthes, Claude Levi- Strauss, Louis Trolle
Hjelmslev, Umberto Eco, Charles Williams Morris, Charles Kay Ogden, Thomas
Sebeok ve Christian Metz gibi arastirmacilar, bu isimler arasinda
sayilabilmektedir. Anlam iiretme ve aktarma agisindan son derece dnemli bir olgu
haline gelen sinema gdstergebilimi {izerine calisan bir¢cok kisi olmasina ragmen,

buna Onciiliik edenlerden biri Christian Metz’dir. Sinema gostergebilimi {izerine
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ilk calisma da yine Christian Metz’in 1964’de “Communications” mn dort nolu

sayisinda yayimlanan “Sinema dil mi yoksa dil yetisi mi?”” baglikli makalesidir.

Christian Metz, sinema goOstergebilimine olan yaklagimin1i bu olgunun
onciilerinden olan Saussure’den etkilenerek olusturmustur. Metz’in  amaci
sinemanin aktardig1 anlama ulasabilmektir. Metz’e gore sinemanin hammaddesini
filmi seyrederken dikkat ettigimiz bilgi kanallar1 olusturur. Devinimli goriintii,
biitlin yazi materyalleri igeren grafik ¢izimler, kaydedilmis konusmalar, miizik,
giiriiltii veya ses efektleri bu bilgi kanalllar1 arasinda sayilir. Sinema
gostergebilimcisi, bu malzeme karigimindan ¢ikan anlamla ilgilenir ve anlam,
icinden ¢iktig1 malzemeden biitiiniiyle farklidir(Andrew, 2010, s.325-327). Metz,
sinemada gostergebilimi derinlemesine inceledigi  “Sinemada Anlam Ustiine
Denemeler” adli kitabinda filmin gostergebilimsel ¢éziimlemesinde kullanilacak
bu bilgi kanallarina deginmistir. Bu bilgi kanallari, bu ¢alismada film analizleri
yapilirken kullanilacak olan degiskenler olmasi nedeniyle daha anlasilir olmasi

icin detaylandirilacaktir.

HAREKETLI
GORUNTU
(DEVINGEN
IMGE)

CHRISTIAN METZ'IN
FRTTTT GOSTERGEBILIMSEL .
%E?}%%U COZUMLEMEDE GRAFIK
KULLANDIGI MALZEME

DEGISKENLER

MUZIKAL SES FONETIK SES
(MUZIK) (DIYALOG)

Sekil 3. Christian Metz'in Gostergebilimsel Coziimlemede Kullandig1 Degiskenler

Hareketli goriintiiniin igerdigi, dekor,sahne tasarimi, 1sik, renk, kurgu,
cekim teknigi, kostiim gibi tiim sinematografik aracglar da sinemanin aktardigi
anlama ulasabilmesine katki saglamaktadir. Sinema dili ve estetigi, goriintiilerle
yaratilan anlatim bi¢imine ses 0gesi gibi 6geler de ekleyerek anlama ulagsmay1

kolaylastirmaktadir. Sinema sanatinda, sessiz sinema doneminden sesli sinema
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donemine gecilmesiyle ses, goriintiiye ¢ok sonra eklenmis durumdadir. Fakat,
buna ragmen; filmin gorsel estetiginin yeniden diizenlenmesini saglamis ve
boylelikle goriintiiyli daha 6nemli hale getirmistir. Bir filmin ses evrenini fonetik

ses(diyalog), miizikal ses(miizik), giiriiltii(efekt) olusturmaktadir.

Metz de ses dgelerinin bir filmin anlamlandirilmasinda hareketli goriintii
kadar 6nemli oldugunu diisiinmiis, bilgi kanallar1 arasinda yer vermistir. Uygun
bir bicimde kullanildiginda ses hem izleyicinin ilgisini ¢ceker hem de goriintiiniin
oniine gecebilir. Goriintii boyutu izleyiciye gorsel gercekligi sergiler.izleyici
gorlintiiyi  sesle  (ses  boyutuyla) birlestirdiginde  filmdeki  gergegi
degerlendirebilir. Bu nedenle genel olarak ses goriintiiyli tamamlayict bir 6ge
olarak goriilmektedir. Ote yandan goriintii ve sesin bir mesaji birlikte
iletebilmeleri tek tek iletmelerinden daha etkindir. Bir filmde sesin etkinligini ya
da ses boyutunu iki 6nemli 6ge ortaya ¢ikarmaktadir: Bunlar ses yakinlig1 ve ses

derinligidir(Can veEsen, 2008).

Diyalog(Fonetik ses), Yunancadaki dia ve logos kelimelerinin
birlesiminden olusmaktadir. Dia yoluyla demektir, Logos ise; s6z, ifade, bir seyi
gostermek, ortaya cikarmak, hep birlikte anlamindadir. Fonetik ses(diyalog) in
filmdeki en 6nemli gorevi, izleyicinin dykii ve karakterler hakkinda fikir sahibi
olmasini saglayarak anlatima katki saglamaktir. Arslantepe’nin belirttigi gibi
(2007) “eger diyaloglar, gorsellige yardimci oluyorsa, konuyu ilerletiyorsa,

karakteri tanimliyorsa/tanitryorsa amacina uygun kullaniliyor demektir”(s. 73).

Metz’in bilgi kaynaklarindan ve filmi olusturan ses 6gelerinden bir digeri
de miiziktir. Bir filmde kullanilan miizigin, miizikal agidan kalitesi degil, 6ykiiniin
ve gorlintiiniin anlam boyutuna hangi 6l¢iide katki sagladigi onemlidir.“Tony
Thomas’a gore, film miizigi iki 6nemli konuda filme eslik eder(Erdogan ve

Solmaz, 2005, s. 60):

* Atmosferi yaratir: Yani konunun gectigi cografik ya da tarihi alanin,
zamanin, yasayisin, hikaye edilenin ve i¢inde bulunulan durumlarin
atmosferini yaratir.

* Resmin renk tonudur: Sahnenin parlak ya da karanlik modda olmasinin
duyumunun yaninda, filmin tansiyonunu belirtir. Gii¢lii ya da zayif bir etki

amactyla kullanilir. Ornegin filmdeki kisinin karakterini ya da kisisel
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ozelliklerini belirtirken resmin soguk ya da sicak olarak duyumsanmasini
saglar. Genellikle konusma olmayan durumlarda siklikla bu islev 6n plana

cikarilir.”

Fonetik ses(diyalog), miizikal ses(miizik) gibi sinemada kullanilan bir
diger ses oOgesi giriiltii(efekt) de filmin anlatiminda son derece Onemlidir.
Giriiltiiler (efekt) bir filmde fonetik ses ve miizikal ses disinda kalan tiim sesleri
icermektedir. Bu sesler, izleyicinin 0ykilyli daha iyi anlamasini saglayan birer
ipucu niteligindedir. Es bir soylemle efekt sesler, filme gergeklik eklemek i¢in

sinemasal anlatilarin olmazsa olmaz 6geleri konumundadir.

Grafik sanatlar ve sinema arasindaki iligki, sinema filmlerinin tanitimin
yapan afiglere ve filmlere ait jeneriklerde bulunan tipografik diizenlemelere
dayanmaktadir. Sinemanin bu temel ihtiyaglar1 nedeniyle iki sanat dal1 arasindaki
iligki her zaman 6nemli olmustur. Boylelikle; grafik malzemeler, filme anlam

kazandiran temel bilgi kanallar1 haline gelmistir.

Christian Metz’in gostergebilimsel ¢oziimlemesinde kullanilan bu bilgi
kanallari, filme yerlestirilen kodlarin ortaya c¢ikarilmasini saglamaktadir. Metz’e
gore anlam izleyiciye belli kodlar araciligiyla aktarilmaktadir. Metz, kodlari
kiiltiirel ve 6zgiil olmak {izere ikiye ayirir. Kiiltlirel diizgiileri anlamak i¢in 6zel
bir egitim gerekmemektedir, o toplumda dogup bliyiimiis olmak yeterlidir. Kurgu,
akic1 devinimleri, optik etkiler gibi yontemler 6zgiil diizgiilerdir ve 6grenilmesi
gerekmektedir(Biiker, 1985). Ozgiil kodlar, cekim agilari, objektif, 151k, kurgu gibi

sinematografik anlatim araglaridir demek miimkiin olacaktir.

CHRISTIAN METZ'IN
GOSTERGEBILIMSEL
COZUMLEMEDE
KULLANDIGI KODLAR

KULTUREL KODLAR OZGUL KODLAR

Sekil 4. Christian Metz'in Gostergebilimsel Coziimlemede Kullandig1 Kodlar
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Bu baglamda, sinema gostergebilimi, sinematografik kodlarin mantiksal
bir betimlemesi olarak goriilebilir. Ancak bir film incelemesinin asil amaci, bu
kodlar1 incelemek yerine; biitiin kodlarin nasil 6zgiin bir sistem olusturduklarini

anlamaya yoneliktir(Adanir, 2013, s. 17)
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde; literatiir arastirmasiyla secgilen, Tiirkiye'de onemli film
festivallerinde odil almis dort kisa metrajli  film, Christian Metz'in

gostergebilimsel ¢oziimlemeye yontemiyle analiz edilmistir.
4.1. “TOZ”

4.1.1. Hareketli Goriintii (Devingen Imge):

Gorsel 9."Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 1)

Tablo 2. "Toz" (Gosteren- Gosterilen 1)
GOSTEREN (1) GOSTERILEN (1)

Masanin iizerinde | Masanin iizerinde bulunan ¢ok zaman Onceden
tabakta bulunan | kalmig  oldugu anlagilan yemek  artiklari
yemek artiklart karakterlerin  diizensiz yasam tarzin1 ortaya
koymaktadir.
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Gorsel 10. "Toz Hareketli Goriintii" (GOsteren 2)

Tablo 3. "Toz" (Gosteren- Gosterilen 2)

GOSTEREN (2)

GOSTERILEN (2)

Osi  ve  sevgilisinin
yasadig1 ev

Osi ve sevgilisinin yagadig ev, filmin timi
icin sdylenebilecegi gibi tanimsiz, herkesin
yasayabilecegi siradan bir evdir. Bu
ozelligiyle kullanilan mekanlar, siradan
hayatlar yasayan iki insanin belli bir 6zeligi
one ¢ikarmayan karakterlerini
desteklemektedir

Gorsel 11. “Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 3)
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Gorsel 12."Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 3)

Tablo 4. "Toz" (Gosteren- Gosterilen 3)

GOSTEREN (3)

GOSTERILEN (3)

Osi ve sevgilisinin ayni
evin i¢inde yalniz olma
durumlart

Osi ve sevgilisinin ayni evde yasayip ¢ogu
zaman farkli mekanlarda konumlanmalari,
iligkilerindeki iletigimsizligi one
cikarmaktadir. Aralarinda belki de hi¢ bir
sorun olmayan iki gen¢ ruhun, kendi birey-
selliklerinde hapsolup  birbir-lerini  ihmal
edigleri ve yasadiklari manevi tatminsizlikler
bu sekilde yansitilmaktadir. Bu baglamda, bir
erkek ve kadmmin veya herhangi iki insanin
fiziksel olarak ¢ok yakin olup iletisim
kurmalarinin imkansiz hale geldigi durumlarin
betim-lendigi sdylenebilmektedir.

Gorsel 13."Toz Hareketli Gorlintii" (Gosteren 4)
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Gorsel 14. "Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 4)

Tablo 5. "Toz" (Gdsteren- Gosterilen 4)

GOSTEREN (4)

GOSTERILEN (4)

Filmin tiimiinde goriintiiyi
perdeleyen tiim mekanlara
dagilan toz bulutu

Filme ismini veren "toz", filmin biitiiniinde
mekanlar ve izleyici arasinda bir perde
yaratarak  Ortiici gorevi gdrmektedir.
Goriintiiyli ~ sinirlandiran  toz ~ bulutu,
karakterler —arasma giren mesafenin
sembolil olarak dikkat ¢ekmektedir. Ayni
zamanda, filmdeki karakterlerin arasindaki
iligkinin tozlasmisligina bir gonderi olarak
diistiniilebilir oldugu gibi; yonetmenin toz
temasini tamamen gergekei bir olgu olarak
kullandigi da diisiiniilebilmektedir.

Gorsel 15. "Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 5)
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Tablo 6. "Toz" (Gosteren- Gosterilen 5)

GOSTEREN (5)

GOSTERILEN (5)

hediye birakmasi

Adamin sevgilisine uyurken | Uyanikken iletisim kuramayan g¢iftin,

bir sorunlart olmamasma ragmen,
kendi iglerine kapanip birbirlerine
yabancilagmalarini ortaya koymaktadir.

Gorsel 16. "Toz Hareketli Goriintii" (GOsteren 6)

Tablo 7. "Toz" (Gdsteren- Gosterilen 6)

GOSTEREN (6)

GOSTERILEN (6)

Adam banyoda bir sey
tamir ederken  Osi’nin
yaninda beklemesi

Bir hayli uzaklasan ¢iftin, ortak bir
sorunlari oldugunda bir araya gelmesi,
insanlarin yasamin igindeki tutarsizlik ve
bencilliginin  gostergesidir.  Eve  ait
banyoda ¢ikan sorunun erkek karakter
tarafindan ¢oziilityor olmasi, kadina karsi
erkegin; bir gii¢ unsuru oldugu olgusunu
desteklemektedir.
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Gorsel 17."Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 7)

Gorsel 18. "Toz Hareketli Goriintii" (Gosteren 7)

Gorsel 19. "Toz Hareketli Goriintii" (GOsteren 7)
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Tablo 8. "Toz" (Gosteren- Gosterilen 7)

GOSTEREN (7) GOSTERILEN (7)
Osi ve sevgilisinin bazen ayni odada | Ciftin farkl mekanlarda
bazen farkli odalarda uyumalari konumlanmalari, filmin
genelinde  aktarilan  mesafe,
iletigimsizlik, tutarsizlik gibi
olgularn1 gii¢lendirmektedir.

Gorsel 20. "Toz Hareketli Goriintii" (GOsteren 8)

Tablo 9. "Toz" (Gosteren- Gosterilen 8)

GOSTEREN (8)

GOSTERILEN (8)

Adamin sevgilisine uyurken
hediye birakmasi

Uyanikken iletisim kuramayan ¢iftin, bir

sorunlari
iclerine

olmamasina ragmen,
kapanip

kendi

birbirlerine

yabancilagmalarini ortaya koymaktadir.

4.1.2. Fonetik Ses (Diyalog):

Filmde yer alan diyaloglar hem iki karakter arasinda hem de monolog

bilgi vermektedir.

Film, sabit kamera cekimiyle evin salonunu gosteren genel bir planla

sesleri duyulmaktadir:

49

seklinde ge¢cmektedir. Tiim monologlarda konusan taraf, erkek karakterdir.
Filmde bir 6ykii anlatimindan ziyade, bir hal, durum aktarimi olmasindan dolay1,
diyaloglarin filmin yonlendirici 68esi olmadigimi sdylemek daha dogru bir

yaklasim olacaktir. Diyaloglar yalnizca, karakterlerin iligkisi hakkinda izleyiciye

baslamaktadir. Bu esnada; diger bir odadan gelen Osi ve sevgilisinin tartisma




Diyalog 1:
Osi: Liitfen! (Aglhyor.)

Osi’nin sevgilisi: Birak! Istemiyorum! Gitmek Istiyorum! Yalmz kalmak

istiyorum!

Osi: Ne olur geri gel! Birakma beni ne olur! Cok aciyor, liitfen! Geri gel!

Cok oziir dilerim! Ne olur birakma beni!

Filmde gecen ilk monolog da erkek karakterin bu tartismadan sonra sinirle
salona gelmesiyle baslamaktadir ve Osi’nin aglama sesi duyulmaya devam

etmektedir:
Monolog 1:

Osi’nin sevgilisi: Zorlama beni! Kag¢ defa soyledim? Rahat batiyor, geri

zekali kari!

Osi’nin  sevgilisinin  sinirli oldugu esnada gecen bu monolog,
iligkilerindeki sorunun siirekli olduguyla ilgili bilgi verir niteliktedir. Bu tartigmali
diyalog ve monologtan sonra Osi’nin c¢agirmastyla tekrar onun yanina giden
sevgilisi ve Osi arasinda gegen diyalog tezat bir durum olusturmaktadir ve filmin
genelinde yansitilan, iligkilerinde aslinda bir sorun yokken sorun varmis gibi

davranmalar1 durumunu gézler oniine sermektedir.
Diyalog 2:
Osi: Liitfen! (Aglhyor.)
Osi’nin sevgilisi: Ne oldu? Osi, ne yaptin ya? Kipirdayabiliyor musun?
Osi: Cok acyor.
Osi’nin sevgilisi: Cok kotii, cok kotii. Uzgiiniim. (Agliyor.)

Ayri odalarda uyuyan Osi ve sevgilisi, riizgarin kapiy1 ¢arpmasiyla ayni
anda uyanirlar. Sevgilisi Osi’nin yanina gider.Burada gegen monolog da neden
yanyana olmadiklarma bir kez dikkat c¢ekerek nedensiz iletisimsizlik

betimlemesini desteklenmektedir.
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Monolog 2:

Osi’nin sevgilisi: Canim! Burdayim, korkma ne olur! Aglayacak misin?
Ben yokum zannettin, degil mi? Ben burdayim, burdayim. (Osi ve sevgilisi

birbirlerine sarilyyorlar.)

Filmin sonug¢ boliimiinde yatakta bulunan Osi ve sevgilisi arasinda gegen
diyalog ise; bir taraftan iki gen¢ ruhun hayata ve insanlara olan bencil
yaklagimlarini ortaya koyarken bir taraftan da iligkilerindeki iletisimsizligin,

bencilligin ve tutarsizligin sebebini ortaya koymaktadir:
Diyalog 3:
Osi: Ben her seyi ¢ok ¢abuk unutuyorum ya!

Osi’nin sevgilisi: Osi, kin tutma! Ama yapilan pislikleri de unutma! Ben
hi¢ unutmuyorum. Diistinsene hayat senin hayatin, bir tek sen varsin. Baska kimse

yok ki .Bir sey diyeyim mi?Sen ¢ok iyisin. Kullaniyorlar seni.

Osi:Ya hep cammi yakiyorlar,biktim.Hani hep konusuyoruz ya unutmam
lazim diye. Ben bir sey yaptim. Camim yanmadi. Hem yakin zamanda izi kalmaz

bile. Ya, bir daha zaten yapmam.Her neyse, bogver iste.
4.1.3. Miizikal Ses (Miizik):

Filmin sonu¢ boliimiinde kullanilan Duman miizik grubunun “Haberin
Yok Olilyorum” adli sarkisi, ciftin karamsar ve melankolik hayat tarzini
yansitmasi sebebiyle filmin anlati yapisin1 desteklemektedir. Ayrica, sarki ismi

itibariyle bencil bir yaklasimla mesajini1 vermektedir.

4.1.4. Grafik Malzeme:

Don'’t leave me here.

Gorsel 21. "Toz Grafik Malzeme"
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Filmde kullanilan tek grafik malzeme filmin giris boliimiindeki, isminin
belirtildigi ¢ercevedir. Bir ¢ok filmde oldugu gibi, “Toz” filminde de harfler kalin

puntolarla yazilarak, filmin adinin filme kattig1 anlamin giicli vurgulanmustir.
4.1.5. Giiriiltii (Efekt):

* Yatak odasindaki avizenin taglarinin sesi
* Sokak sesleri

* Kap1 gicirditist

* Riizgar giilii sesi

* Korna sesleri

* Insaat sesleri

* Araba sesleri

* Kap1 zil sesi

* Kus sesleri

* Kulaktikta dinlenen miizigin hafif¢e hissedilen sesi
* Kap1 ¢arpma sesi

* Nefes sesi

* Televizyondaki programdan gelen sesler

Filmde giindelik yasamin i¢inde var olan tiim sesler, sesin eslik ettigi
gorlintiiye gerceklik etkisi kazandirmaktadir. Filmde kullanilan efektler, ¢ekim

esnasinda kaydedilen dogal sesler bi¢ciminde diizenlenmistir.
4.1.6. “Toz” Filmine Ait elde edilen Bulgular

“Toz” filmi herhangi bir Oykilyli anlatmaktan daha cok bir durum
iizerinden anlatim yapmaktadir. Filmde anlam aktarma araci olarak kullanilan
mekanlar, ayn1 evi paylasan bir c¢iftin yasadig1 ev; salon, yatak odasi, teras, hol
gibi boliimleriyle kullamilmistir. Mekana ait 6geler ve karakterlerin mekana gore
konumlar1 mesafe, yalnizlik, siradanlik, iletisimsizlik, bencillik, giiven,
giivensizlik, tutarsizlik, yabancilagsma, erkegin kadina karsi olan koruyucu tavri,
kadinin kirilganligi gibi olgular1 ortaya koymaktadir. Filmde fonetik sesler,
hareketli  gOriintlide  aktarilan  anlamlar1  destekleyerek  karakterlerin
anlasilabilirligini artirmaktadir. Hareketli goriintiide aktarilan olgulardan erkegin
kadina kars1 olan koruyucu tavr1 monolog 2 ile desteklenirken, yalmzlik, giiven,

giivensizlik, korku, yabancilagsma gibi olgular diyalog 1 ile desteklenmistir. Filme
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ait miizikal sesler karakterlerin yaklasimlarini desteklemektedir. Filmin son
sahnesinde kullanilan “Duman” miizik grubuna ait “Haberin Yok Oliiyorum” adli
sarkiyla, ¢iftin iliskilerindeki iletisimsizlik ve yabancilasma vurgulanmaktadir.
Filmde kullanilan tek grafik malzeme, filmin isminin belirtildigi goriintiidiir. Toz
kavraminin filmin anlamina olan katkis1 vurgulanmistir. Filmde yasamin i¢inden
bir ¢ok ses kullanilmistir. Kullanilan giiriiltii (efekt) ler,goriintiiye gergeklik etkisi

katarak hareketli goriintiide sunulan siradanlik olgusunu desteklemektedir.
Anlam Aktarma Araci Olarak Kullanilan Mekansal Ogeler:
Toz bulutu, mobilyalar, karakterlerin mekan i¢indeki konumlari
4.2. “BUHAR”

4.2.1. Hareketli Goriintii (Devingen Imge):

Gorsel 22. "Buhar Hareketli Gorilintii" (Gosteren 1)

A

- It is better to return, then that s that...

Gorsel 23. "Buhar Hareketli Gorilintii" (Gdosteren 1)
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Tablo 10. "Buhar" (Gdsteren- Gosterilen 1)

GOSTEREN (1)

GOSTERILEN (1)

Koéhne bir oda ve
icindeki soba ve
caydanlik objeleri

Kohne bir oda, odaya ait obje detaylari,
televizyon 1iizeirndeki dantel, soba, sobanin
iizerindeki ¢aydanlik, perde ve tiiller, ailenin
ekonomik seviyesi diisiik olup yasanilan evin de
gecekondu oldugu izlenimi vermektedir. Odaya
ait tim bu detaylar, mekansal bir biitiinliik
olusturarak filmin gercekligini giiclendirmektedir.
Verdigi 1siyla hem ortami isitan hem g¢aydanligi
1sitan soba, kari-koca arasinda yasanan durumun
alevlenmesine vurgu yapmaktadir.

Gorsel 24. "Buhar Hareketli Goriintii" (Gosteren 2)

Tablo 11. "Buhar" (Gosteren- Gosterilen 2)

GOSTEREN (2) GOSTERILEN (2)
Kadin karakterin giyim tarzi Kadinin giyim tarzi, tipik bir ev kadim
oldugunu gostermektedir. Ayni

zamanda, ataerkil toplumun o&zelligi
olan erkegin istinliigiini kabul etmis
bir karakter olarak yansitilmasim
desteklemektedir.
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Gorsel 25."Buhar Hareketli Gorilintii" (Gosteren 3)

Tablo 12. "Buhar" (Gosteren- Gosterilen 3)

GOSTEREN (3) GOSTERILEN (3)
Erkek karakterin Adamin elinde bulunan tespih objesi, ¢ekilen
elindeki tespih ¢ilelerin ve sabrin sembolii olarak dini bir obje

olarak kullanilmigtir. Adamin, evliliginde
yasadigi mutsuzlugu desteklemektedir.

Gorsel 26."Buhar Hareketli Gorlintii" (Gosteren 4)
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Gorsel 27."Buhar Hareketli Goriintii" (GOsteren 4)

Tablo 13. "Buhar" (Gdsteren- Gosterilen 4)

GOSTEREN (4)

GOSTERILEN (4)

Odada  sobanin  iizerinde
duvarda asili olan ayna objesi

Ayna objesi filmde karakterlerin
kendiyle ylizlesmesini, kendini
tamimasmn1  ve  farkina  varmasimi
sagladigr gibi; iclerindeki sevgi ve
ofkeyi ortaya cikarmaya yarayan bir
obje konumundadir. Karakterleri en
¢ok psikolojik ydnleriyle ortaya
¢ikardigi icin izleyicinin karakterlerle
dogrudan  duygusal bir iletigime
girmesini saglamaktadir. Ayna
objesinin filmde ataerkil toplumun
gligsiiz 6gesi olarak kadmin, gigcli
erkek figiiriinii 6ldiirmesi ve televizyon
programindaki kadin erkek iligkileri ile
gergek yagamdaki kar1 koca iligkisi gibi
bazi zitliklar1 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 28. "Buhar Hareketli Goriintii" (Gosteren 5)

Gorsel 29. "Buhar Hareketli Goriintii" (Gosteren 5)

Tablo 14. "Buhar" (Gosteren- Gosterilen 5)

¢ikardigr  buhar
aynaya olan yansimasi

Ve

GOSTEREN (5) GOSTERILEN (5)
Sobanin tizerinde | Filme adini veren buhar, filme ait mekanin
bulunan caydanligmn | en Onemli 6gesi konumundaki ayna

objesinde, kar1 koca arasinda yaganilan
olumsuzluklar1 kamufle edici gorevindedir.
Erkek karakterin, olumsuz yaklasimimin ve
diisiincelerinin -~ sembolii  olarak  onun
bulundugu tarafi kapatmaktadir. Adam
konustuk¢a artan buhar, yasananlar1 Grtbas
etmektedir. Filmin sonunda ise; her seyi
gozler Oniline sermek igin ortadan kalkip,
izleyiciyi  olay  yeriyle bag  basa
birakmaktadir.
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Gorsel 30. "Buhar Hareketli Goriintii" (Gdsteren 6)

Tablo 15. "Buhar" (Gosteren- Gosterilen 6)

GOSTEREN (6)

GOSTERILEN (6)

Televizyon  objesi
ve yayinlanan
evlilik programi

Eski tiiplii televizyon ailenin ekonomik diizeyini
ortaya koymaktadir. Kiiltiirel degerlerin temsili
denilebilecek televizyon programlarindan evlilik
programi, filmde toplumumuzda, kari- koca
arasinda yasanan aile ve evlilik hayatina ait
durumlarin tasvirini yapmaktadir.

Gorsel 31. "Buhar Hareketli Goriintii" (Gosteren 7)

Tablo 16. "Buhar" (Gosteren- Gosterilen 7)

GOSTEREN (7)

GOSTERILEN (7)

Aynanin kenarinda
asili olan nazarlik
objesi

Bazi kiiltiir ve dinlerde kétiiliiklerden korunmak
icin kullanilan bir tilsim roliindeki nazarlik,
aynanin yaninda kullanilarak yaratilan zitlik,
¢iftin mutsuz evliligine yapilan géndermedir.
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4.2.2. Fonetik Ses (Diyalog):

Filmin

kullanilmastir.

anlatiminda diyaloglar 6nem kazanmaktadir. Filmde iki tip diyalog

Biri; kadin ve adam arasinda digeri ise; televizyonda evlilik

programinda gegen diyaloglardir.

Yemek masasinda kadin ve adam arasinda gegen diyaloglar asagida

belirtilmektedir:

Diyalog 1:

Kadin:

Adam:

Kadin:
Adam: .....

Kadin:
de kalacakmus.

Adam:

Kadin:

Adam:

Kadin:

Adam:

Kadin

Adam:

Kadin:

Adam:

Kadin:

Adam:

Kadin:

Adam:

Hos, geldin!
Hos, bulduk!
Gec¢ kaldin?
cvevee e Sessiz)

Fatma Teyze nin yegeni gelecekmis memleketten. Iki ii¢ giin de biz

Kalsin! Domates¢i Necati 'nin kardegsini biliyon mu?
Hangisi?
Kiiciik bacisu.

FEeee?

Yok bi sey....

: Iyi.

Ne iyi?

Niye soyledin?

Bacilarn tiger dorder tane dogurdu.
Benim su¢um mu?

Benim su¢um mu?

O kadar doktora gittik.

Ugursuzluk sende.
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Kadin: Necati’nin bacisimin kocasi 6lmiis gegen sene. Ortada kalmus,

Necati dediydi.

Adam: Cocuk istiyom lan ben! Anam da torun sevemeden gitti zaten. Evin

tek erkek ¢cocuguyum ben.
Kadin: Evienicen mi o kadinla? Evien istersen. O da gelir eve, otururuz.
Adam: Seni istemiyo. Hem de resmi nikah istiyo.
Kadin: Konugtunuz yani?
Adam: Karaman’a yollicam seni. Abingillere gidersin.

Kadin ve adam arasinda gecen diyaloglar, evliliklerinin geldigi noktay1,
karakterlerin kisiliklerinin ortaya konmasi, aralarinda c¢ozemedikleri “gocuk”
konusu ve bu konuda kimin suglu oldugu, kadinin adam tarafindan asagilanmasi

gibi birgok durumu ortaya ¢ikarir niteliktedir.

Adam tarafindan, ¢ocuk sahibi olamamak gibi toplumsal ac¢idan bir eksiklik gibi
kabul edilen bu durumun sorumlusu olarak kadinin gosterilmesi, ataerkil
toplumun yansimasidir. Bunun yaninda; adamin baskasiyla evlenip, yanina kuma
olarak bir bagska kadinin gelmesini kabul eden kadinin durumu, ataerkil
toplumlarda kadinin yerini ortaya sermektedir. Kadin, sadece soyun devamini

saglayan bir obje konumundadir.

Filmde adam; daha ¢ok konusan baskin konumda, kadin ise sessiz, pasif
bir dinleyici konumundadir. Filme adin1 veren “buhar” kadin ve adam arasinda
gecen diyaloglarin etkisini artirmaktadir. Aralarindaki diyaloglar ilerledikge,
aynayl buhar kaplamaktadir.Ozellikle de adamin bulundugu tarafin buharla
kaplanmasi, sdylediklerinin olumsuzluguyla iliskilendirilebilir.Filmde yonetmen,
goriintii ve diyalogun birbirini destekledigi anlatim bi¢imiyle hikayenin etkisini

artirmistir.

Filme 6nem katan diger bir diyalog unsuru ise; televizyonda yayinlanan

evlilik programinda gecen diyaloglardir:
Diyalog 2:

Sunucu:Bize kendini anlatir misin? Hayatini, yagantini...
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Gelin Adayi: 25 yasindayim. Gaziantep 'te yasyyorum. Bir evlilik yaptim.9

ay stirdii. Imam nikahl bir evlilikti.Sonra ayrildik, anlasamadik.
Sunucu: Neden dini nikahla evlendiniz?
Gelin Adayi: Birtakim problemler vardi o sirada.

Sunucu: Mesela? Merak ediyorum. Insanlar resmi nikahtan kacip dini

nikahla bir kadini nasil ikna edebiliyorlar?

Gelin Adayi: Ik once ailem béyle bir sey istemedi. Benim talebimle

olmustu.

Evlilik programinda konusulan “cocuk”, “imam nikahli evlilik” gibi
konularla filmin konusuyla ortak bir anlatim saglanip, boylelikle bu diyaloglarin
filmin anlatimia katki sagladigi soylenilebilmektedir. Bunun yaninda; evlilik
programinda konusulan konularin, basite indirgenmesi ve c¢oziimlenmesindeki

zithiklar da bir ironi yaratarak filme hizmet etmektedir.
4.2.3. Miizikal Ses (Miizik):
Filmsel anlatimda miizige yer verilmemektedir.
4.2.4. Grafik Malzeme:
Filmsel anlatimda grafik malzeme unsuruna yer verilmemektedir.
4.2.5. Giiriiltii (Efekt):

* Kap1 ¢alma sesi
* Tesbih ¢ekme sesi
* Sirtindan bigaklanan adamin ¢ikardig: ses

* Suyun kaynama sesi

Kap1 calma sesi, eve birinin geldiginin gosterir. Kadinin yemek masasini
hazirladig1 goriintiisiinden sonra, adamin masada oturdugu goriintiisii eve adamin

geldigini gostermektedir.

Filmde kullanilan tespih ¢ekme sesi, adamin sikintili durumuna, karisina
ve ¢ocugu olmamasi gibi durumlara sabrettiginin gostergesi olarak kullanilmistir.
Adam, elinde c¢ektigi tespihi firlattiktan hemen sonra, baska biriyle evlenmek
istedigini  sdylemektedir. Bu da arttk bu duruma katlanamamasini

desteklemektedir.
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Filmde diyaloglarin ilerlemesiyle birlikte, aynada adamin bulundugu alan
buharla kaplanmaktadir. Bu nedenle, kadinin adami Oldiirme am
goriinmemektedir. Kadmin eline bigagi almasindan sonra, adamin can g¢ekisme
sesleriyle bu durum izleyiciye aktarilmaktadir. Bu sekilde, sadece ses efekti
kullanilmasi, izleyici tizerinde belirsizlik ve korku yaratarak cinayet sahnesi daha

etkili bir hale gelmistir.

Sobanin iizerinde g¢aydanlikta kaynayan suyun c¢ikardigi ses, kadin ve
adam arasinda gecen diyaloglara paralel anlatimla kullanilmistir. Ayn1 zamanda,
kadinin i¢inde bulundugu sikintili durumla iliskilendirilmistir. Filmde diyaloglarin
ilerlemesiyle ve c¢atigmanin ileri seviyeye ¢ikmasiyla su kaynamaya baslayip,
buhar c¢ikararak aynada adamin bulundugu alanda adeta bir perde gorevi
gormektedir. Kadinin kocasini  dldiirmesinden sonra, sobanin iizerindeki
caydanlig1 almasiyla perde aralanip, izleyici Oldiiriilen adamin goriintiisiiyle

karsilagsmaktadir.
4.2.6. “Buhar” Filmine Ait Elde Edilen Bulgular

Filmde anlam aktarma araci olarak kullanilan mekan bir evin salonudur.
Mekana ait 6geler; karakterlerin, mekanla ve bu 6gelerle olan etkilesimi, mesafe,
ofke, hiiziin, erkek egemenligi, kadmin giicsiizliigii, kin, nefret, boyun egme,
ekonomik gligsiizliik gibi olgular1 ortaya koymaktadir. Filmde fonetik sesler,
karakterlerin ¢oziimlenmesini sagladigi gibi, hareketli goriintiiyle birbirini
destekleyen bir anlatim bicimiyle filmde anlatilan hikayeyi desteklemektedir.
Hareketli goriintiide aktarilan ataerkil toplumda kadinin yeri, erkegin egemenligi,
nefret, ofke, boyun egme gibi olgular diyalog 1 ve diyalog 2 ile
desteklenmektedir. Filmde miizikal ses ve grafik malzeme unsurlarina yer
verilmemistir. Filmde giiriiltii (efekt) ogeleri, hareketli goriintiiyli desteklemenin
yaninda, bazi sahnelerde goOrilintiiniin Oniine gecgerek aktarilan anlam
giiclendirmektedir. Buna ornek olarak; cinayet sahnesinde, filme ismini veren
“buhar” 1n aynada Ortiici gorevi gormesiyle izleyici gorsel olarak olaya sahit
olamamaktadir. Fakat; bu esnada adamin can cekisme sesleri 6ne ¢ikarilarak
giiclii bir anlam etkisi yaratilmistir. Bunun yaninda, filmin tiimiinde kari- koca
arasinda yasanan g¢atisma, suyun kaynamasiyla ve buharla iliskilendirilerek giiclii

bir etki yaratildig1 sdylenebilmektedir.
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Anlam Aktarma Araci Olarak Kullanilan Mekansal Ogeler:

Ko6hne bir salon, tiiplii televizyon ve yayinlanan evlilik programi, soba,

caydanlik, ayna, buhar, nazarlik, kadin karakterin giyim tarzi ve tespih objesi

4.3. “PATIKA”

4.3.1. Hareketli Goriintii (Devingen Imge):

Gorsel 32. "Patika Hareketli Goriintii" (GOsteren 1)

Tablo 17. "Patika" (GOsteren-Gosterilen 1)
GOSTEREN (1) GOSTERILEN (1)

Tezgah istii dolaplart olmayan son | Mutfagimn eskiligi ve eksikligi,
derece eski bir mutfak ve mutfak | karakterlerin = sosyoekonomik
tezgahinin daginiklig durumunu hakkinda fikir
vermektedir. Mutfak tezgahinin
ve ortamm dagmikligi ise
aktarilan hikayede diizenli bir
aile  yasantistnin  olmadig1
algisin1 yaratmaktadir.
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Gorsel 33. "Patika Hareketli Goriintii" (GOsteren 2)

Tablo 18. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 2)

GOSTEREN (2)

GOSTERILEN (2)

Yesillikler iginde patika bir yol

Hayat yolunun inisli ¢ikigli durumunun
icinde, bir baba ogulun zorlu yasam
seriivenini sembolize etmektedir. Bunun
yaninda, ayni zamanda filme ismini
veren '"patika", filmde baba ogul
arasindaki mesafeyi simgeleyen en
onemli unsurdur.

Gorsel 34. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 3)

Tablo 19. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 3)

GOSTEREN (3)

GOSTERILEN (3)

Yanyana biri biiytik biri kiiciik
yapraklari dokiilmiis iki agac

Esini kaybeden bir baba ve annesini
kaybeden bir ogulun (Devam ediyor)
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Tablo 19. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 3)

GOSTEREN (3)

GOSTERILEN (3)

(Devam) hiiznii ve karamsarligi, yapraklari
dokiilmiis agaglar ile betimlenirken agaglarin dis
mekana ait sinirlandirilmis gercevedeyanyana
konuslanmis olmalar1 baba ogulun kag¢inilmaz
hayat arkadasligini temsiletmektedir.

Gorsel 35. "Patika Hareketli Goriintii" (GOsteren 4)

Tablo 20. "Patika" (Gosteren-Gosterilen 4)

GOSTEREN (4)

GOSTERILEN (4)

Bisiklet objesi

Bisiklet objesi, baba ile ogul
arasindaki iletisimsizligin tek sebebi
olarak vurgulanmaktadir. Baba ogul
arasinda anne, imgesel bir bagdir.
Anneden kalan bisikleti uzun bir
patika boyunca sirayla kullanmak
zorunda olmalari, baba ogulun
yanyana gelememesine neden
olmaktadir. Bisiklet objesinin bu
metaforik kullanimi, filmde Onemli
bir obje haline gelmesini saglamis ve
her seyin 6tesinde bir diismanmis gibi
algilanmasimi desteklemistir. Ayrica,
anneden kalan bir hatiray1 ve 6zlemi
sembolize etmesi, filmdeki bu 6nemli
konumunu arttirir niteliktedir.
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Gorsel 36. "Patika Hareketli Goriinti" (Gosteren 5)

Tablo 21. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 5)

GOSTEREN (5)

GOSTERILEN (5)

Baba bisikleti kullanirken Yasar'in
pesinden kosmas1 ve kendisi bisikleti
kullanirken yanindan gecen babasina
ofkesi

Baba ve ogulun patika yolda bir tiirlii
yanyana gelememe durumu
iligkilerindeki mesafeyi ve
iletigimsizligi vurgulamaktadir.
Yasar'm babast bisiklete binerken
pesinden kosmasi ise, Yasar'in
iktidar1  elinde  tutan iletigim
kuramadigi babasina tepkisini
gosterme bigimidir. Babasina
ulagamayan Yagar zamanla daha ¢ok
hirslanmaktadir.

Gorsel 37. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 6)
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Tablo 22. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 6)

GOSTEREN (6) GOSTERILEN (6)
Babanin siirekli sigara igmesi Babanin siirekli sigara igmesi, i¢inde
bulundugu stresli durumu
yansitmaktadir.

Gorsel 38. "Patika Hareketli Goriintii" (GOsteren 7)

Tablo 23. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 7)

GOSTEREN (7)

GOSTERILEN (7)

Yagar'in bisikleti topraga gommesi

Yasar, bisikleti topraga gomerek
babasiyla yanyana yiirimeyi hayal
etmektedir. Bu bisiklet oldugu siirece
babasina ulasamayacagini diisiinen
Yasar, Olen annesinden kalan tek
hatira olmasina ragmen, bisikleti

ortadan kaldirarak babasiyla
arasindaki  tek engeli  ortadan
kaldirmis  olacaktir. ~ Bdylelikle;

Yasar, iliskilerindeki iktidar1 eline
almis olacaktir.
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Gorsel 39. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 8)

Tablo 24. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 8)

GOSTEREN (8)

GOSTERILEN (8)

Yagar'in bisikleti
kendine saklamasi

gomerken farini

Annesinden kalan bisikletin
Yasar'in  kendi  hayat
annesinin 1§181n1, izini
istememesi vurgulanmuistir.

15181
yolunda
kaybetmek

Gorsel 40. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 9)

Tablo 25. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 9)

GOSTEREN (9)

GOSTERILEN (9)

Yasar''m irmaktan akan
suyun iginde sise gormesi

Annesini kaybeden ve babasiyla istedigi
iligkiyi bir tiirlii kuramayip kendini son
derece yalniz hisseden Yasar'in
yerlerde bizden bagka birileri de yasiyor."
fikriyle umudunu yansitmaktadir.

"Bir
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Gorsel 41. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 10)

Tablo 26. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 10)

GOSTEREN (10)

GOSTERILEN (10)

Bisiklet kaybolduktan sonra baba
ogulun gecenin karanliginda evden
uzakta kalmasi

Filmde annenin yerine koyularak
metaforik olarak kullanilan bisiklet
objesinin ortadan kalkmasiyla, biri
esini biri annesini kaybeden baba
ogulun onsuz hayatlarindaki
karanliga ve kaybolmusluga vurgu
yapilmaktadir. Evlerinden uzakta
kalmalari, ait olduklar1 ¢ekirdek
ailenin sembolii mekandan
uzaklagmalari bu vurguyu
desteklemektedir.

Gorsel 42. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 11)
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Tablo 27. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 11)

GOSTEREN (11)

GOSTERILEN (11)

Yagar'in ates yakmasi

Onlar1 karanliktan ve soguktan kurtaran
atesi Yasar'in yakmasi, iligkilerinde artik
Yasar'in daha baskin geldigi algisini
olusturmaktadir. Yagar'in atesi
yakmasiyla aralarindaki yabancilagma
artik yerini olmasi gereken bir baba ogul
iligkisine birakmaktadir. Yani; buradaki
ates sembolii, ilk insanlarin atesi
kesfettikten sonra baglayan yasam
seriiveni gibi baba ogulun da yeni
hayatlarinin baslangic1  olarak kabul
edilmektedir.

Gorsel 43. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 12)

Tablo 28. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 12)

GOSTEREN (12)

GOSTERILEN (12)

Yagmur yagmaya baglamasi

Yagmur, hayat akisini temsil etmekte olup
baba ogulun yagmuru fark edip
Onemsemesi, birbirlerinin farkina
varmalartyla hayati, dogayr hissetmeleri
olarak yorumlanabilmektedir.
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Gorsel 44. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 13)

Tablo 29. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 13)

GOSTEREN (13)

GOSTERILEN (13)

Baba ogulun magaraya siginmalar1

Baba ogulun yagmurdan kagip
magaraya sigmmmalari, kapali mekan
kullanip mekanin sinirlarinin
cizilmesiyle aile kavramma ait
beraber hareket etme, siginma,
birbirini koruma, giiven, sorumluluk
alma, paylasma gibi olgular1 6ne
¢ikarmaktadir.

Gorsel 45. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 14)
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Tablo 30. "Patika " (Gosteren- Gosterilen 14)

GOSTEREN (14) GOSTERILEN (14)
Baba ogulun anneden kalan bisiklete | Hala anneye ait bisikletin bir
ait far ile bulunduklar1 yeri | parcasindan kopamamalari, onun
aydinlatmast hayatlarindaki yerini yok etmeme

istegi olarak yorumlanabilmektedir.
Isik, aydmlik vurgusuyla ailede anne
figlirtiniin konumu betimlenmistir.

Gorsel 46. "Patika Hareketli Goriintii" (Gosteren 15)

Tablo 31. "Patika" (Gosteren- Gosterilen 15)

GOSTEREN (15)

GOSTERILEN (15)

Baba ogulun far ile aydmlattiklar:
magaranin duvarinda golge oyunu
oynamasl

Bu anlatimla atesin yakilmasiyla
hayati baslayan insanoglunun,
hayatina sanati dahil etmesi temsil
edilerek sanatin insan
iletigimindeki etkisi
vurgulanmaktadir.

4.3.2. Fonetik Ses (Diyalog):

Filmin basinda,

Yonetmen, diyalog kullanimin1 minimum tutarak, iletisim sorunu yasayan

ogul karakterinin dig ses olarak anlatici
goriilmektedir. Karakterin, kisik bir ses kullanarak yasananlar hakkinda bilgi
vermesi, babasiyla arasinda yasadigi her neyse kendisine bile sdylemekten

¢ekinmesi veya babasina duyurmamak istemesi olarak yorumlanabilmektedir.

baba ogul arasindaki mesafeyi vurgulamaktadir. Film, kendini ses ile sessizlik

arasinda anlatmaktadir.Yasar’in iki dil arasinda gidip gelmesi, ama c¢ogunlukla

72




Fransizca konusmasi ile yalnizca Tiirk¢e konusan babasinin bu iletisimsizligiise;
aralarindaki mesafeyi pekistiren bir diger unsur olarak dikkat g¢ekmektedir.
Diyaloglar daha c¢ok karakterlerin durumlar1 hakkinda bilgi vermektedir.
Gortintiisel anlatima katki saglamaktadir. Diyalog kullaniminin smirli olmasi,
karakterlerle ilgili merak uyandiran, izleyicinin bir ¢ok sorusuna yanit vermeyen

filmin anlat1 yapisiyla birbirini destekler niteliktedir.

Filmdeki diyaloglarin tiimii, gosterilen Oykiiyle ayni zamana ait olan
simiiltane ses grubuna aittir.Filmde kullanilan ilk diyaloglu sahnede, oglun
babasiyla iletisim kurmaya ne kadar istekli oldugu, babanin ise umursamazlig:
dikkat cekmektedir. Bu durum; izleyicide, baba ogul arasindaki iligkinin
degismesini saglayacak kisinin Yasar olacagi fikrini uyandirirken, babanin
Yasar’a karst her seye karar veren iktidar sahibi olma ve Yasar’in babasina

ulagma hirsin1 6ne ¢ikarmaktadir.
Diyalog 1:
Ogul: Yine zincir atti! ( Fransizca soyler.)
Baba: Anlasild, yine geg¢ kalcaz.
Ogul: O zaman ikimiz binelim bisiklete.
Baba: Bos bos konusma!
Ogul:Ama neden?( Fransizca séyler.)
Baba: Pour quoi s1 mi var? Ikimiz binersek diiseriz.
Ogul: En azindan deneyebilirdik! (Fransizca séyler.)
Sessizlik
Ogul: Su tutayim mi?
Baba: Ya hadi oyalanma! Dikkat et bu sefer! Okulda da yaramaziik yok!

Yine babasiyla istedigi iletisimi kuramayan Yasar sinirlenir,bisiklete binip

gider.

Filmde oldukc¢a az kullanilan diyalog sahnelerinden bir digeri de Yasar’in
bisikleti saklamasindan sonra baba ogulun bir araya gelmesiyle
gergeklesmektedir. Bisiklete ortadan kaldirip karanlikta babasiyla basbasa

kalmasindan sonra atesi yakarak iktidar1 ele geciren Yasar ile babasi konusmaya
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baglamaktadir. Yani filmde kullanilan 1ilk diyaloglu sahne baba-ogul
iletisimsizligini yansitirken, filmin son boliimiindeki diyaloglar artik iletisim

kurmaya baglayan baba ogul iliskisini yansitmaktadir:
Diyalog 2:
Baba:Yasar, oglum! Ne isin var burda senin?
Ogul: Bisiklet yok ! ( Fransizca soyler.)
Baba:Nasil yani?

Ogul:Yok iste! Kaybolmus.Bosuna arama bulamazsin. Ben zaten heryere

baktim.

Baba: Toz olup u¢madi ya bu bisiklet!
Ogul:Calmislar iste.

Baba:Kim ¢alsin be oglum? Cehennemin dibindeyiz.
Ogul: Istersen yayan gidelim. (Fransizca soyler.)
Baba: Bosver, kim ¢ekicek simdi o kadar yolu? O elindeki ne oyle?
Ogul: Ates yakma aleti.

Baba: Nasil bir seymis 0? Nasil ¢calistyormus bu?
Ogul: Gosteririm ama sadece sana!

Baba: Nerden buldun bunu?

Ogul: Okulda kazandim.( Fransizca séyler.)

4.3.3. Miizikal Ses (Miizik):

Filmin baz1 boliimlerinde kullanilan enstriimental miizik, doganin i¢inden
yapilan pastoral anlattma son derece uyumlu olup filmin dogal atmosferini
yansitmaktadir. Ayni1 zamanda, karakterlerde hakim olan hiiziin duygusunu
aktarmada kullanilan miizigin etkisi biiytlktiir. Enstriimental miizik, filmde
izleyiciye sunulan hiizlin, yalnizlik, karamsarlik, huzur, gliven,umut gibi bir ¢ok

duyguyu i¢inde barindirmaktadir.
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4.3.4. Grafik Malzeme:

Gorsel 22. " Patika Filmi Grafik Malzeme"

Filmde kullanilan grafik malzemelerden en belirgini filmin baslangicinda
isminin belirtildigi ¢ercevedir. Bu cercevede, filme adin1 veren “patika” yol arka
fonda doganin tiim dogal renkleriyle ve konumuyla kadrajlanmistir. Bu belirlenen
cerceve iizerine kalin puntoyla yazilan “Patika” ismi, filmin adinin, filme kattig1
anlamim giicliiliiglinii vurgulayici niteliktedir. Patika yol, baba-ogulun hayat
yolunu sembolize ederken izleyici bu yolda baba-ogulun birbirini bulma 6ykiisiine
tanik olmaktadir. Yazinin sar1 renkte kullanilmasi, sicak tonlu, iyimserlik, sevgi
ve merhameti ifade eden sar1 rengin, doganin temel rengi olan yesil renk {izerinde

belirginleserek izleyicide bu duygularin olugmasini saglamaktadir.
4.3.5. Giiriiltii(Efekt):

* Can sesleri

* Yagmur sesi

* Bisiklet zil sesi

* Horoz sesi

* Riizgarda ugusan agaclarin yapraklarimin sesi

* Kus sesleri

* Otlayan hayvanlarin boyunlarindaki zillerin sesi
* Akan irmak sesi

* Ates sesi

* Gokgiirtiltiisii sesi

Filmde kullanilan giiriiltii(efekt)ler, sinematogratif anlatimda gercekei bir
atmosfer yaratmak amaciyla kullanilmistir. Filmde kullanilan efektlerin tiimii,

yine filmde bulunan fonetik ses(diyalog) ogeleri gibi, aynt zamanli dogal
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ortaminda kaydedilmistir. Kendi ortaminda,dogal efekt kullanimi, 6ykiiniin
gercekei yaklagimini desteklemektedir.Filmde kullanilan efektlerin ¢ogu, kirsal

bolgedeki kdy yasaminin gercekligini 6ne ¢ikarmak amactyla kullanilmistir.

Filmin tiimiinde genel olarak duyulan ve baz1 béliimlerin gecislerinde de
kullanilan bisiklet zil sesi, filmde bisiklet objesinin 6ne ¢ikan konumunu

desteklemektedir.
4.3.6. “Patika” Filmine Ait Elde Edilen Bulgular

Filmde anlam aktarma araci olarak kullanilan mekanlar, dig mekan ve i¢
mekan olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. I¢ mekan olarak; yasanilan evin
mutfagi ve bir magara kullanilirken, dis mekan olarak ise; bir kdyde bulundugu
anlasilan evin ¢evresine ait alanlar, patika bir yol kullanilmistir. Mekana ait 6geler
ve karakterlerin mekana gore konumlari, diizensizlik, karamsarlik, mesafe,
kirginlik, hiiziin, isyan, hirs, sevgi, iletisimsizlik, ekonomik gii¢siizliik, 6zlem,
giiven, koruma i¢ giidiisii, umut gibi olgular1 ortaya koymaktadir. Filmde fonetik
sesler oldukca az kullanilmis olup kullanilan o6geler ise hareketli goriintiiyii
destekleyen mesafe olgusuna vurgu yapmaktadir. Fonetik sesler daha cok,
karakterlerin tanimlanmasini saglayarak anlatima destek olmaktadir. Filmde
miizikal ses olarak kullanilan enstriimental miizik, hareketli goriintiide sunulan
hiiziin, yalnizlik, karamsarlik, umut, giiven gibi olgular1 destekleyen kullanimiyla
filmin dogal anlatimina katki saglamaktadir. Filmde kullanilan tek grafik
malzeme, filmin isminin belirdigi gorintiidiir. Arka fonda, baba-ogulun hayat
yolculugunu sembolize eden patika bir yol iizerinde, “patika” ismi, yesil
kontrastin tistiinde sicak tonlu sar1 renkle vurgulanarak hareketli goriintiide
sunulan iyimserlik, merhamet gibi duygulari 6ne ¢ikarmaktadir. Filmde dogal
ortaminda kaydedilen giirtiltii (efekt) ler kullanmilmistir. Boylece, gercekei bir

atmosfer yaratilarak dykiiniin gercekei yaklasimi desteklenmistir.
Anlam Aktarma Araci Olarak Mekan Kullanilan Mekansal Ogeler:

Evin mutfagi, patika yol, agaclar, bisiklet, sigara, irmakta ylizen sise,

karanlik, ates, yagmur, magara, bisikletten kalan far, gdlge oyunu
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4.4. “ASFALT”

4.4.1. Hareketli Goriintii (Devingen Imge):

Gorsel 48. "Asfalt Hareketli Goriintii" (Gosteren 1)

Tablo 32. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 1)

GOSTEREN (1)

GOSTERILEN (1)

Arabanin arka camma asili olan
icinde kiicik bir ev figiirii bulunan
kar kiiresi

Kar kiiresi i¢indeki ev figiirii, aile
hayatin1 sembolize ederek filmin
konusuna gonderme yapmaktadir.
Arabanin sarsitisinin etkisiyle minik
bir kar firtinas1 icinde kalan ev
figliri, aile icinde yasanan olaymn
yarattig1 etkiyle iligkilendirilmigtir.

Gorsel 49. "Asfalt Hareketli Gortintii" (Gosteren 2)
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Tablo 33. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 2)

GOSTEREN (2)

GOSTERILEN (2)

Sofor tarafindan seker ikram edilmesi

Araba simirlandirilmig bir mekan
olarak  sunulurken,  arabanin
soforii ev sahibi, kar1 koca da
misafir konumundadir. Bununla
beraber, sofor tarafindan seker
ikram  edilmesi, geleneksellige
6zgl kullanimiyla filmsel mekana
dogallik katarak gergeklik
kazandirmaktadir.

Gorsel 50. "Astalt Hareketli Gorilintii" (Gosteren 3)

Tablo 34. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 3)

GOSTEREN (3) GOSTERILEN (3)
Arabanin camlarindaki bugu ve | Yagmur, melankolik hali agirlagtiran
damlalar, yagmurlu bir hava bir unsur olarak hikayenin
atmosferinde bir fomn
olusturmaktadir. Doga ve insanin
aynt ruh halini tasimasi fikriyle

yagmurun olusturdugu kasvet, kari
kocanin hiiznii ile birlesmektedir.
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Gorsel 51. "Asfalt Hareketli Gorlintii" (Gosteren 4)

Tablo 35. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 4)

GOSTEREN (4)

GOSTERILEN (4)

Kadin (Sarah) ve erkegin (Abraham)
bir arabanin arka koltugunda mesafeli
bir sekilde oturmasi

Smirlart  ¢izilmis mekan olarak
kullanilan arabanin arka koltugunda
Sarah ve Abraham'in mekana gore
konumlari, yasadiklari durumdan
dolay1r aralarma giren mesafeye
dikkat  ¢ekmektedir.  Abraham'in
Sarah'a gore disa donik tavri,
bebeklerinin diisme tehlikesiyle ilgili
olarak Sarah1 sugladigini gostererek
ataerkil toplumun bir yansimasi
sergilenmektedir.

Gorsel 52. "Asfalt Hareketli Gorilintii" (Gosteren 5)




Gorsel 53. "Asfalt Hareketli Gorilintii" (Gdsteren 5)

Gorsel 54."Asfalt Hareketli Gortintii" (Gosteren 5)

Gorsel 55. "Asfalt Hareketli Gorilintii" (Gdsteren 5)
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Tablo 36. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 5)

GOSTEREN (5) GOSTERILEN (5)

Onceden hafif yagmur yemis, bugulu | Yesermis agag, c¢alisan insanlar
camdan goriilen yesil alanlar, agaclar, | yasamin verimliliginin sunumudur.
ekin eken ciftiler, otlayan | Burada gordiigiimiiz dis diinya,
yavrulariyla birlikte oynayan | hastaneye giden kar1  kocanin
hayvanlar, biiyiik yanan bir ates bebeklerinin  yasadigi  umudunun

temsilidir.  Ekin  eken  ¢ifgiler,
yavrulariyla  oynayan  hayvanlar,

yanan ates gibi semboller ise doganin
tek dongiisii olan dogum ve 6limiin,
dogum kismii sembolize ederek
filmin Oykiisiine dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 56."Asfalt Hareketli Gortintii" (Gosteren 6)

Tablo 37. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 6)

GOSTEREN (6)

GOSTERILEN (6)

Kadinin siyah giyinmesi

Kiltiirimiizde matemin ve tiziintiiniin
belirtisi olan siyah renk, Sarah'in
kiyafetinde  kullanilarak  yasadigi
duygu yogunlugu vurgulanmaktadir.
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Gorsel 57."Asfalt Hareketli Gortintii" (Gosteren 7)

Tablo 38. "Asfalt" (Gosteren —Gosterilen 7)

GOSTEREN (7)

GOSTERILEN (7)

kiiresinin asili  oldugu
diismesi

Araba durdugunda arka camda asili
olan icinde ev figiirlii bulunan kar

yerden

Diisiik tehlikesiyle doktora giden kari
kocanin arabadan inmesiyle diisen kar
kiiresi, filmin basinda aile sembolii
olarak  ¢iftin  aile  yasantistyla
iligkilendirilmis olmasindan dolayi,
kontrolde ortaya ¢ikacak olumsuz
durumun ailede yaratacagt duruma
dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 58."Asfalt Hareketli Gortintii" (Gosteren 8)
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Gorsel 59. "Asfalt Hareketli Gorilintii" (Gosteren 8)

Gorsel 60." Asfalt Hareketli Gorilintii" (Gdsteren 8)

Gorsel 61. " Asfalt Hareketli Goriintii" (Gosteren 8)
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Tablo 39. "Asfalt " (Gosteren- Gosterilen 8)

GOSTEREN (8)

GOSTERILEN (8)

Doniis yolunda arabanin diger

camindan  gorlinen  agacin
devrilmesi, yanan atesin
sonmesi, kesilen hayvanlar,

ekilen tarlalarin yerinde bulunan
mezarlik

Gidis yolunda goriinen olaylarin tersine,
yasamin olumsuz yonlerine dikkat ¢ekerek
¢iftin bebegini kaybetmesiyle dogum 6liim
dongiisiinden  6liim
Erkek karakter
Allah’a kurban eden Ibrahim Peygamber
ile iligkilendirilmesi hayvanlarin kurban
edilmesi ,ezan sesi
vurgulanmustir.

vurgulanmaktadir.
Abraham’in, oglunu

tizerinden

Gorsel 62. "Asfalt Hareketli Gorilintii" (Gosteren 9)

Tablo 40. "Asfalt" (Gosteren- Gosterilen 9)

GOSTEREN (9)

GOSTERILEN (9)

objesi

Arabanm dikiz aynasindan kari
kocanin goriinmesi ve nazarlik

Ayna objesi, hem karakterlerin
icindeki duygular1 ortaya c¢ikartmakta
hem de kendileriyle yiizlesmesine
olanak saglamaktadir. Karakter,
aynadan yansimasiyla izleyiciye en
acik, en dogal halini yansitmaktadir.
Bu sayede, izleyicinin filmde aktarilan
Oykiiyle bag kurmasi kolaylagsmaktadir.
Bazi kiiltiir ve dinlerde, kotiiliiklerden
korunmak i¢in giliglii bir tilsim olarak
kabul edilen nazarlik, ayna objesi
yaninda vurgulanarak yaratilan zitlikla
yasanilan tiziintiiye dikkat ¢ekilmistir.
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4.4.2. Fonetik Ses (Diyalog):

Bazi yonetmenler, basli bagina bir anlam olusturmak i¢in diyalog kullanir.
Fakat; sinema tiyatroya yakin olacak sekilde yogun diyaloglardan kaginmaktadir.

Asfalt filminde de yonetmen, bu sekilde bir diyalog kullanimindan kaginmustir.

Filmde nadir kullanilan diyaloglarin hizmet ettigi unsurlardan birisi ve en

belirgin olan1 karakterlerin kisiliklerini anlamaya yonelik olmalaridir.

Filmde kadin karaktere (Sarah) ait hi¢ bir diyalog bulunmamaktadir.
Sarah, yasadig1 duygular1 sadece yiiz ifadeleriyle izleyiciye aktarmaktadir.
Sarah'in sessizligi filmde 6ne ¢ikan unsurlardan biridir. Erkek karakter (Abraham)
ve babasi arasinda gecen telefon goriismesinde, babanin olaylar1 iredeleme ve

yargilama tarzi ataerkil toplumun kadini konumlandirmasiyla yakindan ilgilidir.
Diyalog 1:
Telefon titresim sesi duyulur.
Abraham:Efendim baba.
Baba: Alo, Ibrahim.
Abraham: Efendim baba.
Baba: Ne oldu? Ne dedi doktor?
Abraham: Daha varmadik baba. Ben varinca haber veririm sana.
Baba: Ne?
Abraham: Heniiz varmadik baba. Ben varinca arayacagim seni.

Baba: Niye dikkat etmemis kendine? Oyuncak mi bu? Mal mal is
yapryorsunuz. Gerizekalt mi bu? Niye dikkat etmemis? Diismiis mii?

Ne olmus?

Abraham: Yok baba diisme falan.

Baba: Yok baba diisme falan.

Baba: Ne zamandir kipirdamiyor bu ¢ocuk?
Abraham: Birkag giindiir baba.

Baba: Nasil bir kag giindiir?
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Abraham: Bilmiyorum baba. Varinca ben haber vericem sana.
Baba: Ne?

Abraham: Daha bilmiyorum baba. Ben varinca haber vericem sana.
Baba: Agir bir sey mi kaldirmis? Nasil bir is bu ya?

Filme ait diyaloglarda gegen ifadelerde, bebegin diisme riski, ¢cocuk
sahibi olamamak, hem toplumsal agidan hem cinsellik anlaminda biiyiik bir
eksiklik olarak sunulup, tim bunlarin tek sorumlusu olarak kadin(Sarah)

gosterilmektedir.

Sarah'in arabanin camini agmasiyla riizgar sesi hakim olur. Baba ve

Abraham'in konusmalar: artik duyulamamaktadur.
4.4.3. Miizikal Ses(Miizik):
Filmsel anlatimda miizige yer verilmemektedir.
4.4.4. Grafik Malzeme:

Asfalt'da kullanilan tek grafik malzeme, yaziya dayali olarak 6n plana
cikan filmin ismidir. Arka planda siyah renk kullanilmasi, erkek egemen
toplumlarda kadinlarin yasadigi sorunlarin gergekligine katki saglar niteliktedir.
Filmin isminin yazi fontu i¢inde verilen hareketli goriintii, filmde konu alinan
hayat yolculugunu sembolize etmektedir. Hareketli goriintiinlin saydamlik i¢inde
verilmesi, filmde yasanan durumun ve  karakterlerin  gergekligini

desteklemektedir.

SFALT

ASPHALT

Gorsel 23."Asfalt Filmi Grafik Malzeme"

4.4.5. Giiriiltii (Efekt):

* Telefon titresim sesi
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* Yagmur sesi

* Riizgar sesi

* Hayvanlarin sesi
* Sela sesi

* Silecek sesi

Asfalt'da kullanilan ses efektleri, kaynagini gostermeye gerek duyulmayan

tiirdeki tanimlanabilen ses efekti grubuna girmektedir.

Baba ve Abraham'in telefon konusmalari sirasinda duyduklarindan rahatsiz
olan Sarah'nin cami agmasiyla riizgar sesi baskin olarak duyulmasi, konusmalar1
duyulamaz hale getirmistir. Riizgar sesi, Sarah'nin yasadigi huzursuzlugu

yansitmaktadir.

Hayvan sesleri gibi dogaya ait sesler, yasam dongiisiinde dogumun yerini

cagristirmaya destek olmaktadir.

Yagmur , filmde melankolik hali agirlagtiran bir unsur olarak hikayenin
atmosferinde bir fon olusturmaktadir. Yagmurun olusturdugu kasvet, kadin ve
erkegin hiiznii ile birlesmektedir. Doga ve insan, ayni ruh halini tagir. Yagmur
damlalarinin arabaya vurdugunda c¢ikardigi yagmur sesi de hiizniin ezgisi olarak

bir biitiinliik saglamakta ve genel hiiziinlii atmosferi agirlastirmaktadir.

Filmin son sahnesinde duyulan ezan sesi, babasi tarafindan aranan
Abraham'in ¢alan telefonunun sesi ve camda o6len sinekleri silmek i¢in agilan

silecegin sesi duygu yogunlugunu artirarak filmi sonlandirmaktadir.
4.4.6. “Asfalt” Filmine Ait Elde Edilen Bulgular

Filmde anlam aktarma araci olarak kullanilan mekanlar, dis mekan ve i¢
mekan olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. I¢ mekanda; bir arabanm igi
kullanilirken, dis mekanda; araba yolculugu esnasinda yolun c¢evresindeki
mekanlar kullanilmigtir. Mekana ait Ogeler ve karakterlerin mekana gore
konumlari, umut, kadmin degersizligi, erkegin baskinligi, hiiziin, giivensizlik,
dogum, karamsarlik, mesafe, O6liim, utan¢ gibi olgular1 ortaya koymaktadir.
Filmde fonetik ses oldukca az kullanilmistir. Filmde kullanilan tek fonetik ses
0gesi diyalog 1, hareketli goriintiide sunulan erkek egemen toplum, kadinin

giigsiizliigli gibi olgularn desteklemektedir. Kadinin sessizligi film boyunca one
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cikarilarak filmin anlatimi desteklenmistir. Filmde miizikal ses Ogelerine yer
verilmemistir. Filmde kullanilan tek grafik malzeme, filmin isminin kullanildigi
cergevedir. Filmin isminin yazi1 fontu icinde saydam, hareketli goriintiiyle
yolculugun sunulmasi, filmin Oykiistinii ve karakterlerin gercekligini
desteklemektedir. Filmde giinliik yasama ait dogal giiriiltii (efekt) ler kullanilarak
Oykiiniin gercekligi desteklenmistir.

Anlam Aktarma Araci Olarak Kullanilan Mekansal Ogeler:

Araba, icinde ev figiirii bulunan kar kiiresi, seker ikram edilmesi,
yagmurlu hava ve arabanin camindaki bugular, Sarah ve Abraham’in mesafeli
oturmasi, dig mekanda goriilen yesil alanlar, agacglar, ekin eken c¢iftciler, otlayan

hayvanlar, ates, kadinin siyah giyinmesi, devrilen agag, sonmiis ates, kesilen

hayvanlar, mezarlik

88



ANALIZ EDILEN FiLM KUNYELERiIi VE OYKULERI

“TOZ”

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen, Senaryo, Yapim, Montaj: H. Fatih Kiz1lgok
Goriintii Yonetmeni: Robbie Ryan

Ses: Inang Sanver

Miizik: Cagdas Karagdz, Duman

Oyuncular: Gii¢lii Yalginer, Tatjianna Mul
Yapim Tarihi: 2004

Siire: 00:13:55

Format: Kurmaca, Renkli, Tiirk¢e, 35 mm Film
Filmin OyKkiisii:

Senaryo ve yonetmenligini Fatih Kizilgok’iin istlendigi film, belli bir
Oykiiyli anlatmaktan daha ¢ok, bir durum ve hal lizerinden anlatim yapan bir
filmdir.Filmdeizleyiciler, ayn1 evi paylasan bir ¢iftin hayatindan siradan detaylar
izlemektedir. YOnetmen, giinlimiiz gengliginin genel yasamlarinda ve 0Ozel
iliskilerindeki sikismisligi, Osi ve sevgilisi lizerinden dile getirmistir. Belki de hig
bir sorunlar1 yok iken, birbirleriyle iletisim kuramayan bir ¢iftin ev hallerini
izleyiciye gozlemletmektedir. Bunu yaparken de bir toz bulutunun ig¢inde
gorintiileri gizleyerek Osi ve sevgilisinin sikismighgini izleyiciye, bakis acisini

sinirlar bigimde sunmaktadir.
“BUHAR”
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Abdurrahman Oner
Senaryo: Abdurrahman Oner
Kurgu: Mustafa Tagitman
Goriintii Yonetmeni: Meryem Yavuz

Oyuncular: Banu Fotocan, Reha Ozcan
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Yapim Tarihi: 2012

Siire: 00:12:00

Format: Kurmaca, Renkli, Tiirk¢e, HD
Filmin OyKkiisii:

Senaryo ve ydnetmenligini Abdurrahman Oner’in iistlendigi kisa metrajli
filmde izleyiciler, bir kar1 kocanin evlilik hesaplagmasina tanik olmaktadir.
Yillardir ¢ocuk sahibi olmaya calisan c¢iftin, bu amagclarina ulasamamalari
nedeniyle aralarinda yasanan c¢atismayi izleyiciye sunmaktadir. Cocuk sahibi
olamamalarin1 kadinin sugu gibi géren adam, aksam yemeginde imam nikahli
esine, ¢cocuk sahibi olmak istedigini bu nedenle de yeni bir evlilik yapacagini
soyler. Imam nikahli es, yeni esi kuma olarak ayni eve kabul etmesine ragmen ;
adamin yeni evlenecegi esine resmi nikah yapacagini, onu evde istemedigini

sOylemesi lizerine, kadin adam1 sirtindan bigaklayarak 6ldiiriir.
“PATIKA

Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Onur Yagiz
Senaryo: Onur Yagiz
Yapimer: Pierre- Louis Garnon
Goriintii Yonetmeni: Laurent Navarri
Kurgu: Xavier Sirven
Ses: Marc- Oliver Brulle
Oyuncular: Hakan Karsak, Ozgiir Ozil
Yapim Tarihi: 2013
Siire: 00:23:00 Format- Kurmaca,Renkli
Filmin OyKkiisii:

Senaryo ve yonetmenligini Onur Yagiz'in Ustlendigi kisa metrajli filmde,
mesafeli bir baba ogul iliskisi, aralarindaki iletisimsizlik islenmektedir.10 yasinda
annesini kaybeden Yasar, bir ¢ocuk i¢in son derece agir olan bu durumun

zorlugunu yasarken bir de annesinden kalan hatirayla basa ¢ikmak durumunda
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kalmaktadir. Ona bu denli ac1 ¢ektiren sey bir bisiklettir ve bu bisiklet babasiyla
iletisim kurmasina engel olmaktadir. Yasar, her giin okuluna ayni patikay1
kullanarak gitmektedir. Babasi da ona eslik etmektedir; fakat, bir tane bisikletleri
olduklar1 i¢in bunu, doniisiimlii olarak kullanmak zorundadirlar. Bu nedenle ayni1
yolu higbir zaman yan yana gitme sanslar1 olmamaktadir. Bu mesafeli iliskiye
tahammiilii kalmayan Yasar'in bisikleti ortadan kaldirmasiyla baba ogul ilk defa

konusmaya baglayacaktir.
“ASFALT”
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen, Yapimcl, Ses Tasarimi: Siileyman Demirel
Senarist, Goriintii Yonetmeni: Recai Rize
Oyuncular: Giildestan Yiice, Ozan Dagara
Yardime1 Yonetmenler: Tansu Pinar, ilhan Yaman, Efe Ozdemir
Kurgu, Gorsel Efektler: Siilleyman Demirel, Recai Rize
Isik: Yavuz Yesilyurt
Gorsel Efekt Danismani: Rafet Cevik
Grafik Tasarim: A Deniz Ozdinler
Filmin OyKkiisii:

Bir kurban bayraminda, Abraham ve hamile olan esi ile birlikte bir
taksinin arka koltugunda oturdugu goriilmektedir. Abraham'in babasiyla yaptigi
telefon goriismesinden, ciftin diisiik yapma ihtimali iizerine doktora gittikleri
anlasilmaktadir. Abraham ve babasi arasinda gecen diyalog Tiirkiye'deki aile
yapisinin bir 0Ozetini ¢ikarmaktadir. Abraham'in babasinin ¢ocugun diisme
thtimalinden anneyi (Sarah)'1 sorumlu tutmasi ve filmin ilerleyen boliimlerinde ve
sonunda Abraham'mm da aym diislincelere sahip olmasi Tiirkiye'de kadinin aile
icerisindeki konumunun en iyi Ozetidir. Erkek egemen bir yapiya sahip aile
yapimizda kadmin ve annenin dogurganlik gibi mucizevi sayilabilecek bir
ozelliginin bile erkegin baskisi altinda oldugunu gozler oniine sermektedir. Asfalt
filmi, uzun metrajli bir filmin senaryosundan bir sekansin kisa filme

uyarlamasidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

1895 yilinda sinematograf aletinin kesfedilmesiyle insanogluyla tanisan
sinema, kesfedildigi ilk giinden bu yana insanlar1 etkilemeyi basarmistir. Lumiere
kardeslerin gosterime giren ilk film olma 6zelligini tasiyan “Bir Trenin Gara
Gelisi” (L'Arrivée d'un train a La Ciotat) filmi dahi, gercek hayatin oldugu gibi
gosterildigi, herhangi bir Oykiiye sahip olmayan bir film olmasina ragmen,
sinemayla yeni tanigsan insanlar1 etkilemeye yetmistir. Nitekim, trenin iizerine
gelecegini diislinen insanlar salonu terk etmislerdir. Fakat; zamanlabirbirinin
tekrart olan bu filmlerin sayisi arttikga, bu durum izleyicide hayal kiriklig
yaratmis ve izleyici sinemadan uzaklasmaya baslamistir.Izleyicinin beklentisi bu
filmlerden daha fazlasi olunca,sinemacilar belli arayislar icine girerek bugiin
sinema sanatina yon veren Oykiilii filmlerin {iretimi baslamistir. Sinemanin
iceriginin zenginlesmesiyle, filmler artik insanlar tarafindan yorumlanabilir ve
anlamlandirilabilir birer 6ge konumuna gelmistir.Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi da

bu duruma odaklanmaktadir.

Zamanla icerigini ve bi¢imini zenginlestiren sinema, kendine ait bir dil
olusturarak 6nemli bir anlam {iiretme ve aktarma araci haline gelmistir. Amaci,
gostergeleri inceleyip anlamlarini ortaya koymak olan gostergebilim ise; ilerleyen

donemlerde sinema i¢in dnemli bir anlamlandirma yontemi haline gelmistir.

Gostergebilimsel c¢oziimlemeyle ilgili olarak bir ¢ok arastirmaciya ait
farkl1 yaklagimlar bulunmaktadir. Fakat, bu c¢alismada Christian Metz’in
gelistirmis oldugu hareketli goriintii (devingen imge), fonetik ses (diyalog), miizik
(miizikal ses), grafik malzeme, girilti (efekt) gibi bes degiskenden olusan
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Metz’in bu yontemle
hareketli goriintiiye odaklanarak sinemanin aktardigir anlama ulasmaya c¢alisiyor
olmasi, filme ait mekanlara odaklandigini gosterir nitelikte olup, calismanin

yontemi olarak tercih edilmesinin en 6nemli nedenlerinden biridir.

Bu calisma, “Mekan, Kisa Metrajli Filmlerde Bir Anlam Aktarma Araci
Midir?” sorusundan hareketle ortaya ¢ikmistir. Calismada Tiirkiye’nin onemli
film festivallerinde 6diil almis dort kisa metrajli film analiz edilmistir.Kisa film,
sinema sanatinin belli sinematografik unsurlara ve kendine 6zgii kurallarina baglh

kalarak, yonetmene deneysellik, 6zgiinliik imkan1 saglayan, farkli bakis acilar1 ve
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anlatim bigimleriyle yogun anlamlar igeren sinema f{iriinleridir.Kisa filmlerin
sahip oldugu bu nitelikler, ¢alismanin 6rneklemi olarak belirlenmesinin en 6nemli

nedenlerindendir.

Calisma kapsaminda ¢dziimlemesi yapilan dort kisa metrajli filmde de
mekanin  aktardigi anlama ulasilmasini saglayan olgularin biiylik bir
cogunlugunun hareketli goriintiiye ait ogelerle sunuldugu
gbzlemlenmistir.Sinemasal mekana ait hareketli goriintiilerde verilen gorsel bilgi
kanallartyla mekanin anlam ve gerceklik kazanmasi, filmlerin yorumlanmasini
saglayarak anlagabilirligini arttirmaktadir. Incelenen filmlerde mekana ait dgeler
ve karakterlerin mekana gore konumlari, toplam 39 adet kiiltiirel koda
ulagilmasini saglamistir. Filmlerde yer alan kiiltiirel kodlar, ayn1 toplumda dogup
biliyiiyen bireylerin ortak algi ile anlamlandirdiklar1 6gelerden olugmaktadir.
Incelenen filmlerde kullanilan hareketli goriintiiye ait tiim kiiltiirel kodlar, filmin

anlamsal biitiinliigline destek verir niteliktedir.

Calisma kapsaminda ¢oztimlenen dort kisa filmde kullanilan isitsel bilgi
kanallar1, fonetik ses(diyalog), giiriiltii(efekt) ve miizikal ses(miizik) gibi ses
ogeleridir. Filmlerde kullanilan isitsel bilgi kanallarimin tiimi, hareketli goriintiide
verilen anlamlar1 pekistiren tamamlayict bir 6§e konumunda olup, goriintiisel
anlatimin Oniine gegebilecek yogunlukta degildir. Filmlerde kullanilan fonetik
seslerin neredeyse tamami diyalog ve monolog seklinde,filmsel anlatimla es
zamanl kaydedilen simultane seslerdir. Bu sekilde filmlerde ger¢eklik etkisinin
artirllmas1  saglanmigtir. Incelenen filmlerde diyaloglar genellikle filmdeki
karakterler hakkinda izleyiciyi bilgilendirerek goriintiisel anlama katki
saglamaktadir.Anlatic1 sesi niteliginde bir kullanima, yalnizca “Patika” filminde
rastlanmaktadir. Bu kullanim, karakterlerin anlasilabilirligini artiran diyaloglarin
otesinde, filmde bulunan bir karakterin bakis acisiyla diger karakterin
anlasilabilirligini arttirmaktadir. Bir diger isitsel bilgi kanali olan giiriiltii
(efekt)ler, incelenen filmlerde oldukca fazla kullanilmistir. Efektler ve cevre
sesleri filmlerin anlatimlarinin gergekligini artirir niteliktedir.Efektler goriintiiyle
es zamanl kaydedilen dogal sesler bicimindedir.Dolayisiyla, mekansal tasarima
da gerceklik katmaktadir.Filmlerde kullanilan miizikal ses oOgeleri ise, genel

olarak filmlerin anlat1 yapisini ve gorsel atmosferini destekler niteliktedir.
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Calisma kapsaminda ¢oziimlenen filmlerde kulanilan grafik malzemeler,
filmlerin  isimlerinin  belirtildigi  ¢er¢evede ve jenerik  bdliimlerinde
kullanilmistir.incelenen filmlerde kullanilan grafik unsurlar, filmin anlat1 yapisina
paralel olup igerigini yansitan bi¢imsel yapisin1 da desteklemektedir.Dolayisiyla,
grafik malzemelerin, filmlerin bigim ve igerik biitiinliigiinii saglayan bir unsur

oldugu goriilmektedir.

Calisma kapsaminda yapilan film analizleri ile, sinemasal mekanin sahip
oldugu gorsel, isitsel, kiiltiirel kodlar gibi bilgi kanallariyla mekanin anlam ve
gerceklik kazanmasinin, filmlerin yorumlanmasini saglayarak anlasilabilirligine
katkida bulundugu sonucuna ulasilmistir. incelenen tiim filmlerde hareketli
gorilintiiye ait bilgi kanallarinin, filmde aktarilan anlama en ¢ok katkiy1 sagladigi,
fonetik ses (diyalog), miizikal ses (miizik), giiriiltii (efekt), grafik malzeme gibi
degiskenlerin sadece hareketli goriintiide aktarilan anlamin etkisinin artirilmasina
destek oldugu sonucuna ulagilmistir. Filmlerde tamamlayic1 6ge olarak yer aldigi
gozlemlenen fonetik ses (diyalog), miizikal ses (miizik), giiriiltii (efekt) ve grafik
malzeme Ogelerinin, yonetmenler tarafindandaha etkili ve yogun kullanilmasiyla
hareketli goriintiiniin 6niine gegerekfilmdeki anlam yogunlugunun arttirilmasina

katki saglanacagi diistiniilmektedir.

Gergeklestirilen bu ¢alismada kullanilan ¢6ziimleme yontemiyle, kurmaca
tiriine ait kisa filmler iizerinde inceleme yapilarak, bu ornekleme ait film
mekanlarinin =~ anlama  olan  katkis1  ortaya  koyulmustur.  Gelecekte
gerceklestirilebilecek  bir baska calismada, farkli bir tiire ait film Orneklemi

secilerek analiz yapilmasi farkli sonuglar elde edilmesini saglayacaktir.

Bu calismada, mekanin sinemada aktarilan anlama ulasilmasinda 6nemli
bir ara¢ oldugu ve sinema araciligryla yorumlanabilen bir kavram oldugu
sonucuna varitlmistir. Bu c¢ikarimlar, disiplinlerarasi yaklasimla, sinema ve

mimarlik iligkisinin lizerinde durulmasi gerektigini gosterir niteliktedir.
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