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OZET

[ARI, Hicret]. [Ertem Egilmez Komedi Filmlerinde Toplumsal ve Siyasal
Mesajlar], [Yiiksek Lisans Tezi], Ordu, [2019].

Komedi tarihte alt smiflarin bir eglence tiirli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
eglence tiirii zamanla sekillenerek, kendine 6zgl ¢izgiler ve olgular belirleyerek
etkinligini slirdiirmeye devam etmistir. Giildiirii tiirii gelisimini artirdik¢a sadece
alt smiflarin degil, herkesin eglendigi, benimsedigi bir tiir haline gelmistir.
Tiyatrolarda, romanlarda ve hikayelerdeki giildiiri, zaman igerisinde kendini
sinemada da gostermeye baglamistir. Filmlerde kullanilmaya baslayan giildiirii
tiirli zamanla amag ve arag olarak etkinligini artirmaya devam etmistir. Glinlimiiz
diinya sinemasinda ¢ekilen giildiirii filmleri insanlar1 eglendirirken diisiindiirmeyi
de hedeflemektedir. Bu anlayis ililkemiz sinemasinda da ayni etkiyi gostermis, bu
dogrultuda filmler ¢ekilmistir. Tiirkiye sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan
Yesilcam sinemasinda ¢ekilen komedi filmleri, zamanla birgok ydnetmen
tarafindan bir mesaj icerigi olarak seyirciye sunulmaya baslamistir. Yesilcam
sinemasinin en énemli yonetmenlerinden biri olan Ertem Egilmez, bu anlamda en
glizel 6rnekleri seyirciye sunan isimlerdendir. Calismanin ana konusunu bir¢ok
filmlerinde giildiiriirken diisiindiiren, elestiren, vermek istedigi mesaj1 giildiirii
tiriinii kullanarak izleyiciye aktaran Ertem Egilmez sinemasi olusturmaktadir.
Calismamizda yontem olarak igerik analizi yonteminden faydalanilmistir. Ertem
Egilmez’in; Sev Kardesim, Mavi Boncuk, Salak Milyoner, Kéyden Indim Sehre,
Hababam Sinifi, Siit Kardesler, Giilen Gozler, Erkek Giizeli Sefil Bilo, Banker
Bilo, Namuslu filmlerinin igerik analizi gergeklestirilerek; Ertem Egilmez’in
cektigi giildiri filmlerinde verilen toplumsal ve siyasal elestirel mesajlarin
¢Ozlimlenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Komedi, Ertem Egilmez Sinemasi, Toplumsal ve

Siyasal Mesajlar



ABSTRACT

[ARI, Hicret]. [Social and Political Messages in Ertem Egilmez Comedy Movies],
[Master’s Thesis], Ordu, [2019].

Comedy has emerged as a kind of entertainment of subclasses in history.
This type of entertainment was shaped over time and continued to be effective by
identifying unique lines and facts. As the genre of laughter increases its
development, it has become a kind that it adopts, not only the lower classes, but
also everyone. In theaters, novels and stories, laughter started to show itself in
cinema. The type of laughter that began to be used in films continued to increase
its effectiveness as a tool and purpose over time. The laughter films taken in
today's world cinema aim to make people think while they entertain people. This
understanding has the same effect in our country's cinema and films have been
taken accordingly. Yesilcam comedy films shot in Turkey has an important place
in the history of cinema, the audience began to be offered a post as director of
content by many times. Ertem Egilmez, one of the most important directors of
Yesilgam cinema, is one of the most beautiful examples in this sense. The main
subject of the study is Ertem Egilmez, who makes the laughter of many films
suggesting, criticizing and conveying the message to the audience using the type
of laughter. Content analysis method was used as method in our study. Ertem
Egilmez; Sev Brother, Blue Beads, Salak Millionaire, Village to Indim City,
Hababam Class, Milk Brothers, Smiley Eyes, Miss Miss Miserable Bilo, Banker
Bilo, Honorable films are analyzed content; It is aimed to analyze social and
political critical messages given by Ertem Egilmez.

Key Words: Comedy in Cinema, Ertem Egilmez Movie Theater, Social and
Political Messages
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GIRIS

Plato’ya gore zayiflik, bilgisizlik giiliing adamin 6zelligidir. Aristoteles’e
gore guldiirt, alt siiflardaki insanlar1 temsil eder. Cigero ise giiliingte asagilik ve
bi¢im bozuklugu vardir diyerek giilmenin tarihteki yerini ifade eder.

Giildiirii, sanki alt simiflarin, iist siniftakilerden intikam almak i¢in ortaya
cikardiklart bir tiirdiir. Charlie Chaplin; yagsamda daha gii¢lii olmak i¢in giildiiriiye
ihtiya¢ dogan smif alt siniftir, diyerek giildiiriiniin ait oldugu yeri vurgulamistir (
Makal, 2017, s. 13). Komedi tiirii filmler beyaz perdeye aktarildiktan sonra Seyirci
tarafindan ¢ok begenilmistir. Avrupa’da, ¢evrilen ilk komedi filmi Lumiere
Kardesler tarafindan ¢ekilen “Kendini Sulayan Bahgivan” filmidir. (Teksoy, 2015,
s. 4). Max Linder, Mcak Sennett, Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Buster Keaton,
Marx Kardesler komedi filmlerinin basarili 6rneklerini vermislerdir ( Makal,
2017, s. 15). Tarihte alt smifin eglence kiiltiirii olarak goriilen komedi filmleri,
zamanla tiim izleyiciler tarafindan benimsenmis ve sinif farkinin ortadan kalkmasi
sonucunu dogurmustur. Komedi filmleri dogusundan itibaren giiniimiize kadar
yogun bir kitle ile gelisimini slirdiirmiis ve igerigini zenginlestirmistir.

Sinemada bagarilar elde eden giildiirii tiirii filmleri denemelerine, Bican
Efendi’nin Mektep Hocast filmi ile baslayan Tiirk sinema giildiiriisii Bican Efendi
serisi ile devam etmistir. 1950’lerden sonra giildiirii sanatgilart ve filmleri hizlica
yiikselme trendi gostererek biiyiik basar1 elde etmislerdir. Yesilcam sinemasindaki
glildirii filmlerinin gelisimi Tirk seyirlik oyunlarindan beslenerek, seyirlik
oyunlarindaki karakterler kullandiklar1 sozler ve atigmalar gildiri tliriini
gelistirmistir ( Uluyagc1, 1992, s. 94). Yesilgam giildiirii sinemas1 Cilali Ibo,
Adanali Tayfur, Turist Omer, inek Saban gibi komedi Kkarakterleriyle alanini
genisletmistir ( Sunal, 2012, s. 520).

Tirk sinemasmin gelismesiyle birlikte, giildiiri filmleri de hitap ettigi
kitleyi artirmistir. Komedi sinemasi olusturdugu karakterler, isledigi konular ile
basarilar elde eder. Tiirk seyirlik oyunlarindan olan Karagoz-Hacivat, Kukla,
Meddah, Ortaoyunu, Nasreddin Hoca, Keloglan gibi tiirler komedi filmlerine esin
kaynag1 olmustur. Filmlerdeki tekerlemeli ciimleler, komik atismalar Tiirk seyirlik

oyunlarindan esinlenilerek kullanilmaktadir.

Ertem Egilmez, sinemada izleyiciyi giildiirmeyi hedeflerken, bir yandan da

filmlerinden verdigi mesajlarla diisiindiirmeyi de amaglamistir. Toplumda bozulan



aile ve ahlaki yapi, kdyden kentte gocle birlikte yagsanan sorunlar, agalik, siyasal
ve ekonomik sorunlar gibi bircok konu gildiirii filmleri igerisinde islenerek
toplumsal, sosyal ve siyasal mesajlar verilmistir. Calismamizda Ertem Egilmez
tarafindan ¢ekilen komedi filmlerinde verilen toplumsal ve siyasal mesajlar,

filmlerin icerikleri ele alinarak detayli bir sekilde analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Toplumda ahlaki degerler ve aile kavrami dejenere olmus, zengin ve fakir
sinifin ayrimlar1 iyice artmistir. 1980’11 yillarda ekonomik sorunlarin artmasiyla
birlikte toplumda var olan ahlaki degerler, orf ve gelenekler tamamen onemini
yitirmeye baglamistir. Ertem Egilmez filmlerinde 1970 sonrasi aile, gelenek,
kiiltiir, ahlak gibi konulari ele alirken, 1980 sonrasinda ise siyasi ve ekonomik
sorunlarin toplumda olusturdugu ahlaki dezenformasyonu ele alan konulari

filmlerinde islemistir.

AMAC VE KAPSAM
Sinema filmleri tiirlere ayrildigi zamandan beri giildiirii tiirii de oldukca
alanini genisletmistir. Elestirilen durumlar, dikkat g¢ekilmek istenen konular,
verilmek istenen mesajlar komedi unsuruna yerlestirilerek aktarilmaktadir. Ertem
Egilmez komedi filmlerinde; toplumun aksayan yoniinii, eksiklerini, yanlis
durumlarim1 elestirerek izleyiciye aktarmistir. Bu tiir konular1 filmlerinde ne

sekilde ele aldig1 ve izleyiciye nasil sundugu lizerine durulmaktadir.

Calismamizin amaci; Ertem Egilmez tarafindan ¢ekimi yapilan komedi
filmlerinde verilen toplumsal mesajlarin irdelenmesi ve incelenmesi olacaktir.
Filmlerde verilmek istenen mesajlarla; Tiirk gelenek ve goreneklerinin
bozulmasinin 6niine gecilmesi, aile kavraminin 6ne ¢ikarilmasi, kdylerdeki agalik
sisteminin insanlar {izerindeki etkisi, ekonomik sorunlarin bireyleri nasil
degistirdigi gibi konular, izleyenlerin dikkatine sunulmustur. Ertem Egilmez
izleyiciyi giildiiriirken diisiindiirmeyi de hedefleyerek, kaybedilen bir¢ok degerin
aslinda ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaya calismistir. Tiirk Sinemasinda
onemli komedi filmleriyle 6n plana ¢ikan Ertem Egilmez vermek istedigi
mesajlarla da toplumun dikkatini ¢ekmek ve uyar1 gorevi yapmakta basariya

ulagsmaktadir.

Komedi tiirii insanlar1 sadece eglendirmek igin degil diisiindiirmek iginde

kullanilmaktadir. Ertem Egilmez, Tiitk sinemasinda sadece salt komedi



yapilmadigmi  gostermistir.  Toplumdaki yanlislar, kaybedilen degerler,
elestirilmek istenen sosyo-ekonomik yap1 gibi pek c¢ok konuyu filmlerinde
giildiirii tiirtinii kullanarak deginmesi Onem arz etmektedir. ‘Ertem Egilmez
sinemasinda ve filmlerinde toplumda var olan ahlaki ve toplumsal diger degerlerin
yozlagmasina yonelik elestirel bir yaklagimin oldugunu’ diisiiniiyoruz. Bu filmler
aracilifiyla verilen mesajlarin toplumun dikkatini ¢ekmesi ve diisiindiirmesini ve

kendine ¢eki diizen vermesine katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Calismamizda, Ertem Egilmez’in 1970 sonras1 ¢ektigi komedi filmleri ele
alinmig ve incelenmistir. Komedi filmleri, filmin i¢indeki toplumsal ve siyasal
mesajlar  baglaminda degerlendirilmeye c¢alisilmistir.  Ertem Egilmez’in
filmlerinden; Sev Kardesim, Mavi Boncuk, Salak Milyoner, Kéyden Indim Sehre,
Hababam Smifi, Siit Kardesler, Giilen Gozler, Erkek Giizeli Sefil Bilo, Banker
Bilo, Namuslu adindaki gildiirii filmleri ele alinarak bir smirlandirma

getirilmistir.

Calismamizin birinci boliimiinde; sinemanin icadindan baslayarak, tarihi,
gelisimi aciklanmistir. Sinemanin Tirkiye’ye gelisi, ilerleyisi, tarihi kronolojik
sekilde incelenmistir. Daha sonra Tiirk sinemasinda tiir olan giildiirii iizerine
durularak giildiiriiniin tarihi, sinemaya gelisi Tirk sinemasindaki dogusu
anlatilmistir. Tiirk sinemas1 giildiirii filmleri, 6nemli komedi oyunlari, 6nemli

komedi filmleri anlatilmistir.

Calismamizin  ikinci bdliimiinde; Ertem Egilmez’in hayatina yer
verilmistir. Yayincilik hayatina basladigi zamandan, sinemaya girisinden ¢ektigi
basarili filmlerinden, yildizlastirdig1 oyunculara kadar hepsi incelenmistir. Cekmis
oldugu onemli filmleri, elde ettigi basarilar1 anlatilmigtir. Bu boélimde Ertem
Egilmez’in on komedi filmi incelenmistir. Filmlerin Ozetleri, konulari, afis
¢oziimlemeleri ve filmlerin iginde bulunan toplumsal ve siyasal mesajlar
aciklanmistir. Sev Kardesim, Mavi Boncuk, Salak Milyoner, Kdyden Indim
Sehre, Hababam Sinifi, Siit Kardesler, Giilen Gozler, Erkek Giizeli Sefil Bilo,

Banker Bilo, Namuslu filmlerindeki toplumsal ve siyasal mesajlar incelenmistir.

Calismamizin {igiincli boliimiinde ise; Ertem Egilmez sinemasinin genel
ozelliklerinden bahsedilmis, yonetmenlik yaptig1 filmlerinin igeriksel ve bigimsel

ozellikleri ele alinmistir. Filmlerinde isledigi konular ve temalar dikkate alinarak;



‘aile’, ‘toplumsal ve ahlaki ¢okiis” ve ‘smifsal farklilik’ 6geleri anlatilmaya

calisilmigtir.

Calismamizda kavramsal bilgilere ulasmak noktasinda literatiir taramasi ve
ikincil kaynaklardan faydalanilmis, ayrica c¢alisma konusu olan filmlerin
analizinde nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi kullanilmistir. Ele
almacak konu ilk once belirlendikten sonra konu hakkinda kullanilabilecek
kaynak taramasi yapilmistir. Tarama sonucunda elde edilen kitaplar, makaleler,
tezler ve internet sitelerinden alinana bilgiler intihal kurallarina dikkat edilerek,
yararlanilmaya calisilmistir. incelenen komedi filmlerindeki mesajlar géz dniinde
bulundurularak ¢oziimlemeleri yapilmistir. Komedi filmlerinde verilen mesajlar

elde edilen kaynaklar tarafindan desteklenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. TURK SINEMASI VE TURK SINEMASINDA GULDURU

1.1. Tiirk Sinemasinin Dogusu

Sinema, teknik yapisinin mekanik bir bigimde kaydettigi gercekliklerle
aykir1 bir diinya olusturarak diisiindiiren bir sanat bi¢imidir ( Gonen, 2008, s.61).
Bu zamana kadar sinemanin birgok tanimi yapilmistir. Alferd Hitchcocok gore;
“miiziK notalarmmin melodi olusturdugu gibi sinemada parg¢alar: bir araya getirme
isidir”, Federico Fellini’ye gore de, “sinema biiyiik bir sirk seklinde bir¢ok
konunun, teknik yapim, hareketler belli bir disiplin seklinde” olustugunu ifade
ederken, Akira Kurusawa’ya gore ise; “sinema biraz heykel biraz resim biraz
miizik her seydir. Sinema ama yine sinemadir” diyerek tanimlamaktadir (

http://www.kameraarkasi.org/ ).

Peter Wollen, sinemayi; gegissiz anlati, yabancilagsma, 6ne ¢ikma, ¢ok
anlatim, acik ug, gergek ve rahatsiz olma seklinde yedi 6nemli asamaya bdlmiis,

‘sinema neyi nasil anlatma isidir’ gikarimma ulasmustir (Oztiirk, 1995, 5.227,228).

Sinemanin iz birakma olgusundan yola ¢ikarak Belgikali fizik¢i Joseph
Plateau 1832'de fenakistiskop'u icat ederek, goriintilerin belli bir sirayla
diziminden sonra hizla bakildiginda hareket ettirme isine doniistiirmiistiir. Daha
sonra Joseph Plateau, fotograf goriintiilerini kullanarak gelistirmeyi bagarmustir.
Bu yillarda Amerika’da ve diger iilkelerde sinema iizerine calismalar hizla
artmaya devam ederken, 1892'de Thomas Edison kinetograf adli bir g¢ekim
makinesini gelistirerek telif hakkini alir, ancak bu makineyi ekrana yansitmayi

basaramamustir ( Tekeli, 1990, s. 5).

Daha sonra Louis Lumiere kardesler, kinetograf makinesini satin alir,
kinetostopta bulunan goriintiileri perdeye yansitmayi basararak sinematografi
icadin1 gergeklestirmislerdir. Lumier Kardesler, halka acgik ilk gosterilerini 28
Aralik 1895 tarihinde ¢ektikleri trenin gara giris bolimiini Paris’te Grand

Cafe'nin bodrumunda gosterime sunmuslardir. Bu tarihten itibaren gelisimini


http://www.kameraarkasi.org/

sirdiirdiikleri  makinenin  patentini alarak Diinya’ya yayilmaya
baslamislardir ( Topgu, 2010, 5.9 ).

1896 tarihinde tiim Diinya’ya yayilan sinematografi, Tiirkiye’ye de gelir.
Lumiere Kardesler’in operatorlerinden Alexandre Promio’nun anilarindan
edinilen bilgilere gore; Abdiilhamit zamaninda bu makine siipheli bir esya olarak
goriildiigiinden dolay1, Fransiz biiyiikelgiliginin yardimlariyla istanbul, izmir,

Yafa, Kudiis gibi yerlerde kisitli zamanda ¢alisabilmektedir.

II. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu saraya sinemanin gelisini

sOyle aktarir.

Italyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha
vardi. Bertrand taklit ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan
izin isteyerek Fransa’ya gider, bir takim yeni seyler 6grenip
gelirdi. Saraya sinemayi bu getirmistir. O zamanki sinemalar
simdiki gibi degildi. Perdeye biiyiik firgalarla iyice 1slatilir, kiigiik
parcalar gosterilirdi. Bu parcalar pek karanlik goriiliir, filmler bir
dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni bir sey oldugundan
hosumuza giderdi ( Ozen, 2013, s. 34).

Erciiment Ekrem Talu’nun bir yazisinda; patentin temsilcisi Sigmund
Weinberg’in  1896-1897 siralarinda Istanbul’da  Galatasaray’daki  Sponek
Birahanesi’nin salonunda gergeklestirdigi Trenin Istasyona Girisi filmini
gostermesiyle Tiirkiye’de sinema gosterilerinin temelini atmis olur (Scognamillo,

2010, s. 16).
Ercltiment Ekrem Talu ilk gosteri anin1 su sekilde anlatmistir:

Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur
fosur kara dumanlar savuran bir lokomotif, pesinde takil
vagonlarla duruyor. Rihtim {izerinde telasl telash insanlar gidip
geliyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini sara nobetine tutulmus
Sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, 6lgiisiiz ve acayip ki... Tren
kalkt1. Bittabi sesiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru
geliyor. Zindan gibi salonun i¢inde kimildamalar oldu. Trenin
perdeden firlayip seyircileri ¢ignemesinden Korkanlar ihtiyaten
yerlerini terk ettiler galiba ( Ozen, 2013, s. 37).

Osmanli’nin ilk sinemacist Sigmund Weinberg, 1898 tarihinde Cambon
adinda bir Fransiz’in yaptig1 sinema filmi ile ilk gosterisine baglamis, zamanla da
elindeki makineyi gelistirerek uzun filmler getirmeye karar vermistir
(Karahanoglu, 2007, s. 2 ). 1908 yilinda Sigmund Weinberg, Tepebasit Sehir
Tiyatrosu’nda Pathe Ssinemasini agarak Tiirkiye’de ilk devamli sinema salonunu

kurmustur. 1912°de Izmir Kordon’da, daha sonra Istanbul Beyoglu'nda Palas



sinema salonlariin faaliyete gegmesinde 6n ayak olmustur. Artik sinemalarda
uzun metrajli Italyan, Fransiz, Alman ve Iskandinav filmleri sinema salonlarinda

yer almaya baslamistir ( Refig, 2013, s.5)

Ulkemizin ilk yerli sinema salonu Murat Bey ve Cevat Boyer tarafindan
19 Mart 1914 yilinda agilan Milli Sinemas1 iken ayn1 sene Kemal Seden ve Fuat
Uzkinay tarafindan da Kemal Bey Sinemasi1 da faaliyete girmistir ( Scognamillo,
2010, s.19). LDiinya Savasi sirasinda Fuat Uzkinay, Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilisi’n1 bir filmle ¢ekmis ve bu film tarihte ilk Tiirk sinema filmi
olmustur (Saydam, 2017, s.222). 1914 tarihi Tiirk sinemasi igin gergek bir
baslangi¢ sayilarak, bu donemde 13 adet konulu, 3 veya 4 adet kisa konulu ve
sayist kesin bilinmemekle birlikte birgok belgesel film ¢ekilmistir (Scognamillo,
2010, s. 74).

Weinberg, 1915 tarihinde Enver Pasa’nin destegiyle agilmis olan Merkez
Ordu Sinema Dairesi’nin basina getirilerek, yapmis oldugu ilk filmlerinde Enver
Pasa’nin atlarini, Enver Pagsa’nin esi Emine Naciye Sultan’in yeni dogan bebegini

gdsteren sahnelere yer vermistir (Ozen, 2013, s. 52).
Merkez Ordu Sinema Dairesinin gorev ve islevleri su sekilde olmustur;

- Cephelerde savasanlarin harekatlariyla ilgili filmler

- Onemli olaylarla ilgili filmler

- Askeri fabrikalarin isleyisleriyle ilgili filmler

- Disaridan gelen yeni silahlarin kullanimiyla ilgili filmler

- Manevralarla ilgili filmler ( Scognamillo, 2010, s. 71).

1916°da ¢ekilmeye baslayan ilk konulu film denemesi olan Leblebici
Horhor Aga filminin basrol oyuncularindan birisi 6liince film yarida kalmistir.
Daha sonra Himmet Aganin Izdivaci filminde ise I. Diinya Savagmin ¢ikmasiyla
birlikte oyuncular savasa gitmis ve film 1918 yilinda seyirciyle bulusmustur
(Glingor, 2003, s.90 ). 1917 yilinda Sedat Simavi, Penge filmi ile bir edebiyat
eserini ilk kez Tirk sinemasina uyarlamis, Casus filmi ile de ikinci kez uzun

metrajli film yapmistir ( Hakan, 2012, s. 25).

Muhsin Ertugrul ‘Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Riyaset-i Muhteremesine’
baslikli mektubunda Tiirkiye’deki sinemayr su sekilde 6zetliyordu *‘Istanbul’da

sinema yapmak icin iyi bir sinema operatérii gereklidir. Buda Istanbul’da yoktur.
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Iyi bir rejisor, dekor, elbise ve sanatkdr bunlarin hepsi eksiktir’” ( Ozon, 2013, s.
72).

1919 tarihinde Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye adli eserinin filmini
¢eken Ahmet Fehim Efendi, asir1 cinsellik i¢eren sahneleri oldugu i¢in Tiirk
sinema tarihinde ilk sansiire ugrayan ve bu kadar karakterin 6n planda oldugu ilk

yapima imzasimi atmistir (Ozon, 1970, s.19).

Ayni yilda 1919°da Sadi Fikret Karagdzoglu'nun yonettigi Bican Efendi
Vekilharg¢ filmi, Tiirk Sinema tarihinin ilk komedi filmi olma &zelligini
bulundurmustur. Bican Efendi’nin mizah sekli Charlie Chaplin gibi bol giildiirii
Ogelerine yer vermesiyle birlikte diger filmlere kiyasla anlatimi bakimindan daha
cok sinematografik ozellikler barmdirmistir (Ozgiic, 1993, s.14). Bican Efendi
filmi, seyirci tarafindan ¢ok begenilince; Bican Efendi Mektep Hocasi (1921) ve
Bican Efendinin Riiyas1 (1921) seklinde serileri yapilarak, Tiirk sinema tarihi’nde

¢ekilen ilk komedi film serisi olarak yerini almistir ( Sahinalp, 2010, s.88 ).

1896 tarihinde sinema, Tiirkiye’ye gelmesine ragmen uzun yillar yabanci
film hakimiyeti devam etmistir. 1923 yilina kadar sadece 8 yerli film ¢ekilmistir (
Hidiroglu, 2010, .93 ).

1.2. Tiirk Sinemasinda Donemler

1.2.1. Tiyatrocular Dénemi ( 1922- 1939)

1922 yilinda Almanya’da uzun siire egitim alan ve film sektoriinde galisan
Mubhsin Ertugrul’un Tiirkiye’ye donmesiyle birlikte tek kisilik sinema donemi
baslamistir ( Refig, 2013,s.5 ). ik galismasin1 Kemal Film ile Nur Baba filminin
yapimiyla baslayan Muhsin Ertugrul, filmde uygunsuz igerikler oldugunu ve
Bektasileri kotiilleyen 0Ogeler oldugunu diisiinen Bektasilerin seti basmasiyla
cekimi durdurmus, daha sonra polis destegiyle filmin ¢ekimi tamamlanmis ve

filmin ad1 Bogazici Esrar1 olarak degistirilmistir (Ozgiig, 1990, s.31).

Ertugrul, 1923 tarihinde Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek romanini
sinemaya aktarmak igin yonetmenligini tstlenmistir. Bu filmde yer alan Bedia
Muvahhit, Tiirk sinema tarihinde ilk defa Miisliiman bir kadin oyuncu olarak

tarine gecmistir. Aymi tarihte Leblebici Horhor ve Kiz Kulesinde Bir Facia



filmleri Muhsin Ertugrul'un ¢ekmis oldugu diger eserleri arasinda yerini almistir
(Cagan, 2009, s.6 ).

Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye’ye dondiigiinde en biiylik isletmeci ve
dagitimer olan ipek Film, 1924 tarihinde Anadolu’daki salonlarmi ¢ogaltmaya
baslamis, 1928 tarihinde de Ankara Postasi olan ilk filmini ¢ekmistir ( Ozon,
2013, s. 99). Muhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinda ilk sesli film, ilk ortak yapim, ilk
sarkili melodram olma ozelliklerini barindiran 1931 yapimi Istanbul Sokaklari

filmine imzasin1 atmistir (Ozgiig, 1990, s.105 ).

Muhsin Ertugrul, Dar-iil-bedayi oyuncularindan Ferdi Tayfur, Atif Kaptan,
Nasit Ozcan, Emel Riza, Erciiment Behzat, Hadi Hiin, Sait Koknar, Emin Belig
Belli, Mahmut Moral1 gibi isimleri bir araya getirerek 1932 yilinda Bir Millet
Uyaniyor filmini ¢ekmistir. Déneminde oldukg¢a {in kazanan film daha sonraki
yillarda ara ara Anadolu’da gosterilmeye devam ederek, Muhsin Ertugrul’un en
onemli yapit1 olarak tarihteki yerini almistir. Bir Millet Uyaniyor filminde, Yahya
Kaptan roliiyle yer alan Atif Kaptan halk arasinda ilk kez bir oyuncu olarak iin
kazanmistir (Scognamillo, 2010, s. 51-53).

1933 yilinda Muhsin Ertugrul, sirastyla Karim Beni Aldatirsa, Cici Berber,
S6z Bir Allah Bir ve Fena Yol adli filmlerini ¢ekmistir. 1934’de Ha-Ka Film
sirketinin kuruldugu yilda, Muhsin Ertugrul Leblebici Horhor Aga filmiyle Tiirk
sinemasi tarihinde bir ilke imza atarak yurtdisinda 6diil almaya hak kazanmig ve
boylece Venedik 2.Uluslararast Film Senligi’ne katilip onur odiliinii almistir
(Gokmen, 1989, s.44 ). 1934 yilinda Batakli Damin Kiz1 filmini ¢eken Muhsin
Ertugrul, ilk koy filmi olma ozelligini tasimasiyla birlikte, Cahide Sonku’da
filmde oynayarak Tiirk sinemasia kadin yildiz kavramini getiren kisi olmustur

(Ozgiic, 1990, .42 ).

II. Diinya Savasinin baslamasindan dolayr 1938’de iki film, 1939°da iig
film, 1940’da ise bes film ortaya c¢ikmistir. ABD ve Misir filmleri sinema
salonlarinda yer edinmeye baslamig hatta 1938-1944 tarihleri arasinda Misir
filmleri, cevrilen Tiirk filmleriyle ayn1 sayida iilkeye giris yapmistir (Ozén, 2013,
s. 127).

Muhsin Ertugrul 1922 ve 1953 tarihleri arasinda yonetmis oldugu 30

filmin tgte ikisini batidan uyarlamis; filmlerinde Fransiz sinemasi, RuUs sinemasi



ve Alman tiyatrosundan fazlasiyla etkilenmistir (Scognamillo, 2010, s. 40,41).
Muhsin Ertugrul, Tirk Sinemasinda tek basina hiikkiim siirmesine ragmen,
yonettigi filmlerle ¢ok fazla basarilar elde edememistir. Tiyatro kdkenli olmasi,
oyuncularini tiyatroculardan se¢gmesi, uyarlamalardan kopamamasi gibi pek c¢ok

konu tizerinden elestirilmistir ( Scognamillo, 2010, s. 42).

1922 yilinda yurda donen Muhsin Ertugrul, 1940lara kadar Tiirk
sinemasinin tek yonetmeni olmustur. Kemal Film’le ¢alismalara baslayan Muhsin
Ertugrul daha sonra Ipek Film ile ¢ekimlerini devam ettirmistir. Dariilbedayi’nin
basina getirilerek, ilk sesli film Istanbul Sokaklari’ni, en basarili filmi Bir Millet
Uyaniyor’u bununla birlikte ilk renkli filmi Halici Kiz’1 Tiirk sinemasina
kazandirmistir (Gékmen, 1989, s.44 ).

1922: Istanbul’da Bir Facia’yt Ask, Bogazigi Esrari, 1923: Atesten
Gomlek, Leblebici Horhor, Kiz kulesinde Bir Facia, 1924: S6zde Kizlar, 1928-29:
Ankara Postasi, 1929-32: Kacakcilar, 1931: Istanbul Sokaklarinda, 1932: Bir
Millet Uyaniyor, 1933: Karim Beni Aldatirsa, 1934-35: Aysel Batakli Damin
Kizi, 1938: Aynaroz Kadisi, 1939: Bir Kavuk Devrildi, 1939-42: Kiskang, Sehvet
Kurbani, 1940: Akasya Palas, 1941: Kahveci Giizeli, 1945: Yayla Kartali, 1953:
Halic1 Kiz filmleri Muhsin Ertugrul’un 6nemli filmleri arasinda sayilmaktadir (

Hakan, 2012, s. 43).

1.2.2. Gegis Donemi (1939-1950)

Bu donemde Muhsin Ertugrul’dan azda olsa etkilenen ama tiyatro
Ogesinden ayrilarak sinema sanatina yakinlagan bir yonetmenler kusagi
goriilmistiir. Bu donem 1939 tarihinde Faruk Keng’in ortaya cikisindan sonra
1949 yilinda Omer Liitfi Akad’m sinemaya baslayacagi tarihe kadar gegerli
olmustur (Ozgii¢, 1993, s.18 ). Donemin film ydnetmenleri su sekildedir: Faruk
Keng, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin G.
Arakon, Orhon M. Ariburnu. 1940 tarihinde Faruk Keng ilk filmi Tas Pargasini
cekmis, filminde yeni tiir mizansen anlayisin yaninda, ilk kez ti¢ boyutlu dekor
kullanmistir ( Hakan, 2012, s.83).

Gegis donemini temsil eden diger yonetmenlerde su sekildedir.

Melodramli filmler ¢eken Baha Gelenbevi’nin Deniz Kizi (1944), Yanik Kaval
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(1947), Kanli Dosek (1949) filmleri, ses miihendisligiyle sinema alaninda galisan
ve birgok yaptigi filmlerin ileriki yillarda tekrari ¢ekilen Sadan Kamil’in On
Ucgiincii Kahraman (1943), Seven Ne Yapmaz (1947), Dudaktan Kalbe (1951),
Kinali Yapincak (1951) filmleri, zamanina gore biiyiik yapim sirketleri kuran
Turgut Demirag’n Bir Dag Masal1 (1947), Ya Istikbal Ya Oliim (1949) filmleri,
ilk kez filmlerde flash-back teknigini kullanan Sakir Sirmali’nin Domanig
Yolcusu (1946) filmi, tarihi filmleriyle 6n plana ¢ikan Aydin Arakon’un
Istanbul’un Fethi (1951), Vatan I¢in (1951) filmleri, edebiyat uyarlamalariyla
dikkatleri ¢eken Orhon Murat Ariburnu’nun Yiizbasi Tahsin (1950), Siirgiin
(1951) filmleri gecis doneminin dnemli eserlerinden bazilaridir (Ozgiig, 1993,
5.20).

Gegis doneminde rejisorler, Oya Sensev, Sadri Alisik, Berrin Aydan,
Enver Orhon, Orhan Elmas gibi tiyatro kokenli olmayan oyuncular: filmlerinde
rol vererek, olumlu sonuglar elde etmistir. Sinema alaninda tiyatrocularin etkisi
gittikge azalmus, tiyatrocu olmayanlarinda sinemada basarili olduklar1 goériilmiis
ve bdylece gelecek kusagi cesaretlendirmislerdir (Ozdn, 2013, s. 151).

Savas ve sansiir sinemanin gelismesine ve ilerlemesine karsi duvar
ormiistiir. Ozellikle sansiir uygulamalarinin katilasmas: film yapimimi derinden
etkilemeye devam etmekte, savasin etkisinden dolayr Amerikan ve Misir filmleri
gosterimini artirarak, sinema salonlarini isgal etmistir. Bunun birlikte; yapim
evlerinin kurulmasi, yurtdisinda fotografcilik ve sinema egitimi alan bir grubun
ortaya c¢ikmasi sinemanin gelismesini saglayan adimlar1 gerceklestirmistir
(Koncavar, 2013, s. 20).

Gegis doneminin en Onemli oOzelligi ise; tiyatro kokenli olmayan
yonetmenlerin yan sira, sesli filmlerde dublaj yonteminin kullanilmasidir. Faruk
Keng, Dertli Pinar filmini ¢ektikten sonra stiidyoda seslendirilmis ve bdylece ilk
kez dublaj kullanilmis, bu sayede Ipek Filmin elinde olan seslendirme isi
tekelcilikten kurtulmustur ( Giingér, 2003, s.96).

1948 tarihinde yabanci filmlerden %70, yerli filmlerden de %25 vergi
alinmaya baslanmig bdylece Sinema arttk hem sanat hem de bir ticaret isine
dontigmiistiir. 1948 yilinda sinemaya goniil verenlerin kurdugu Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti bir yarisma diizenler. Sinema kurulu; Turgut Demirag, Refik

Kemal Arduman, Kenan Erginsoy, ilhan Arakon, Kemal Emin Bara, Mahmut
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Morali, Sezai Soleli, Zahir Giivemli, Mustafa Sekip Tun¢’tan olugmaktadir.
Yarismada kazananlar listesi su sekildedir:

En basarili film: Unutulan Sir

En basarili ikinci film: Bir Dag Masali

En basarili yonetmen: Turgut Demirag

En basarili goriintii ydnetmeni: Kriton ilyadis

En bagarili kadin oyuncu: Nevin Aypar

En basarili erkek oyuncu: Kadri Erdogan

En basarili kadin karakter oyuncu: Cahide Sonku

En basarili erkek karakter oyuncu: Talat Artemel

En basarili senaryo: Turgut Demirdag ( Bir Dag Masali)

En basaril1 6ykii: Resat Nuri Giintekin (Bir Dag Masal1)

En basarili laboratuar: Ses Film

En iyi 6zgiin sarki: Unutulan Sir

En bagarili dekor: Kadri Erdogan ( Yuvami Yikamazsin) ( Ozgiig, 1990,
s.53).

1.2.3 Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

Tiirkiye’de sinemanin sanat olarak ortaya ¢ikmasi 1947-1953 tarihleri
arasina dayanmaktadir. Burhan Arpad donemi su sekilde degerlendirir: Devlet,
sinemadaki vergiyi indirmesinden dolayr is adamlarimin sinemaya destek vermesini
saglar boylece Tiirk sinemast da sanat olma yolunda ilk adimlarin atmaya bagslar. Omer
Litfi Akad’in Vurun Kahpeye, Orhon Ariburnu’nun Yiizbasi Tahsin, Aydin
Arakon’nun Vatan I¢in ve Sakir Sirmali’min Efelerin Efesi filmleri sinemanimn
sanat olarak ilerlemesini saglayan yapimlardir (Scognamillo, 2010, s.111).

Devletin yaptigi yollar sayesinde sinema artik belirli yerlerde degil,
Anadolu’nun her kdsesine ulasmis, sinema 6nemli bir ticari unsur haline gelmistir.
Tiirk sinemasinda filmlerin dili, islenen konular, duygunun ve teknigin
harmanlanmasiyla birlikte onemli degisiklikler yer almistir ( Giingor, 2003, 5.97).

Omer Liitfii Akad’in “yeni bir iilkenin kesfi gibi idi”, sozleriyle Tiirk
sinemasina yeni gelen bakis agisin1 dzetlemistir (Scognamillo, 2010, s. 111 ).
Omer Liitfii Akad, tiyatro disindan gelerek sinemacilar akimini baslatmus,

sinemacilar kusagina onciiliik etmistir. Halide Edip Adivar’in romani olan Vurun
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Kahpe’ye filmini ¢ekerek ilk filmine imzasini atmis, daha sonra en 6nemli ¢ikigini
yaptigt Kanun Namina filmini yapmustir. Omer Liitfii Akad; isledigi giinliik
konular, sinema anlayisi, kendine 6zgii sinema dili, oyunculardan faydalanma
sekli, kullandig1 teknik ve kullanacagi sahnelerdeki diizenlemeler ile donemin
onciiligiinii yapmis, sinemay1 sokaga tasiyan, canlilik kazandiran kurgular yapan
bir yénetmen haline gelmistir (Ozon, 2013, 5.162-166).

Asik Veysel’in hayatini anlattigi Karanlik Diinya (1953) filmiyle koy
hayatin1 anlatan Metin Erksan, gercek¢i yaklasimlarma Yilanlarn Ocii (1962)
filmiyle devam etmis, ¢ektigi diger filmi Susuz Yaz (1963) yapitiyla da biiyiik bir
basar1 elde ederek, 1964 yilinda Berlin Film Senligi'nde en iyi film Altin Ayi
odiilliinii alan bir yapima imza atmustir. Gecelerin Otesi (1960) filmi ile Tiirk
sinemasinda toplumsal gergeklik akimini olusturmustur (Hakan, 2012, s.261).

Bir diger basarili sinemacilar arasinda yerini alan Atif Yilmaz, sinema
hayatina basladigr 1950’1 tarihlerde bir¢ok romanin uyarlamasini beyazperdeye
aktarmistir. Kerime Nadir’den Higkirik (1953), Oguz Ozdes’den Ask Istiraptir
(1953), Esat Mahmut Karakurt’tan Kadin Severse (1955), Daglar1 Bekleyen Kiz
(1955), ilk ve Son (1955), Ethem Izzet Benice’den Bes Hasta Var (1957)
romanlarini ele alarak, Tiirk sinemasindaki roman uyarlama isindeki pay1 biiyiik
olmustur ( Ozon, 2013, s. 178).

Tiirk sinemasinda onemli filmler arasinda sunlar bulunmaktadir; Omer
Liitfi Akad’mn; Kanun Namina, 1952°de Alt1 Olii Var, 1953’de Katil, Oldiiren
Sehir, 1954°’de Beyaz Mendil, 1955’de Yalnizlar Rihtimi, 1959 tarihinde ise
Kamil’in Kagagi filmleri, Atif Yilmaz’in; Gelinin Muradi, 1957’de Bu Vatanin
Cocuklari, 1959°da Alageyik, Karacaoglan’in Karasevdasi, Suglu filmleri, Metin
Erksan’m; Dokuz Dagin Efesi, 1958’ de Gecelerin Otesi filmleri, Osman Faik
Seden’in; Namus Ugruna filmi, Memduh Un’iin; Ug Arkadas, 1958’de Atesten
Damla, 1959-1960 Aysecik, Kirik Canaklar filmleri, Orhan Elmas’in; Kanli Firar
filmi sinemanin sanatsal degerinin ortaya cikmasiyla hazirlanmig yapimlardir
(Ozon, 2013, 5. 196).

Ortaya c¢ikan filmlerin c¢ogu anlatim ve igerik bakiminda birbirine
benzeyen melodramlar olmakla birlikte, 1950 ve 1960’11 yillarda Omer Liitfii
Akad, Metin Erksan, Orhan M. Arburnu, Atif Yilmaz, Muharrem Giirses,
Memduh Un, Halit Refig, Duygu Sagiroglu ve Orhan Elmas gibi isimler dzgiin bir
islup olusturmuslardir ( Suner, 2006, s.30).
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Tiirk sinemast olusum siirecini 1950 ve 1960 yillar1 arasinda tamamlamaya
baglamistir. Sinema sadece sanat olarak degil, politik anlamda da degisimler
yasama siirecine girmistir. 1960 Devrimi, 61 Anayasasi ve demokratik siire¢ler
sinemay1 da etkileyerek ilerlemesini saglamistir. Yesilgam olgusu ilk kez bu
donemde ortaya ¢ikmistir. Sinemada 1960’larda toplumsal gergekgi ve cocuk
kahramanli filmler, 1962’de kurulan sinema enstitiisii, 1968’de renkli filmlerin
cogalmas1 ve arabesk furyasmin ortaya c¢ikmasi gibi pek cok sinema adimi

atilmistir (Koncavar, 2013, s.25).

1.2.4. 1970 ve sonrasi Yeni Tiirk Sinemasi

1970°1i yillardan itibaren renkli filmlerde artis fark edilmis, o donemde
¢ekilen 225 filmin,78’i renkli olarak yapilmistir. Agirlikli olarak toplumsal
mesajlar1 aktaran Yilmaz Giiney’in filmleri adindan ¢okca bahsettirmis; 1971
tarihinde yapmis oldugu Aci, Agit, Baba, Umutsuzlar ve Vurguncular filmleri
onemli filmleri arasinda yer almistir. Ertem Egilmez 1972°de Sev Kardesim filmi
ile ¢ikisin1 yaparken 73’lii yillarda Canim Kardesim ve Yalanci Yarim filmi ile
giiniin adami1 olmustur (Scognamillo, 2010 s. 175-177).

1975’lerde TV’nin yayginlasmakta, seks filmleri de sektorde hakim
olmaya baglamistir.1977°den sonra komedi ve seks filmlerinin artmasi, hikdye
sikintisi, ekonomik Kriz, siyasal sorunlar, yeni sansiir yapilanmasi gibi olaylardan
sonra Tiirk sinemasi sanatsal agidan ¢okiis yasamaya baslamistir. Film yapim
sayisinda diistisler meydana gelmistir (Arslan, 2007, s.13).

Seks filmleri sinemada hakimiyetini siirdiiriirken 1979’dan sonra arabesk
filmler furyasi ortaya ¢ikmistir. Bu donemlerde toplumsal gergekeiligi yansitan
basarili filmlerde yer almistir. Zeki Okten’in Siirii (1979), Erden Kiran’in Kanal
(1978) ve Bereketli Topraklar Uzerine (1980), Yavuz Ozkan’mn Maden (1978),
Omer Kavur’un Yusuf ile Kenan (1979) filmleri donemin basarili eserlerindendir
(Ozgiic, 1993, s.55).

1980 tarihinde askeri darbe ile siyasal olaylarin ekonomik durumu
etkilemesinden dolayr Tiirk sinemasini konu bakimindan seyrini degistirmistir.
Filmlerde darbe, hapishane, iskence, kagis gibi konular yer almistir. Zeki
Okten’nin Ses (1986), Umit El¢i’nin Bir Avu¢ Gokyiizii (1987), Memduh n’iin
Biitin Kapilar Kapaliydi (1986), Ziilfii Livaneli’nin Sis (1988), Yusuf
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Kurgenli’nin Karartma Geceleri (1990) ve Halit Refig’in Karilar Kogusu (1990)
ornekleri teskil etmektedir (Ozgiig, 1993, 5.65 ).

1983 tarihinden itibaren televizyonun kullanim alani genisleyince seyirciyi
yeniden kazanma yollarina gidilmistir. Televizyon, video, teror, darbeler, siyasal
olaylar, ekonomik sorunlar gibi etkenlerden dolay1 yerli yapim filmlerinde siirekli
dalgalanma yasanmis, Seyirci ucuz televizyon eglencesine yonelmistir
(Scognamillo, 2010, s. 370). 1985’de kdyden kente go¢ eden insanlarin hayatta
kalma miicadelesini konu alan Nesli Colgelen’in Ziigiirt Aga’s1, 1987°de Selamsiz
Bandosu, 1988 yilinda Ertem Egilmez’in Arabesk filmi ve 1989°da Tung
Bagaran’in Ugurtmayr Vurmasinlar filmi donemin Onemli nitelikteki yapitlari
olmustur (Ozgii¢, 1993, $.56 ).

Televizyonun uydu anten donemine gegerek birgok kanal sunmasiyla
birlikte Tiirk sinemasi derinden etkilenmistir. 1990’larda devlet ilk defa Tiirk
sinemasina destek vermeye baglayinca, yeni bir doneme giren Tiirk sinemasi, yeni
arayiglar, yeni akimlar pesinden kosmaya baglamistir.1996 tarihinde yapilan
Eskiya filminin 2,5 milyon izleyiciye ulagmasiyla yeni bir umut dogmustur (

Suner, 2006, s.34).

Daha sonra Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata (1996), Zeki Demirkubuz’un
Masumiyet (1997), Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1997), Mayis Sikintis1 (1999),
Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk (1999) gibi filmleri sinema yapimlar
arasina girerek tekrardan Tirk sinemasinin sanatsal dilini ortaya ¢ikarmistir. 90’
yillarda artan bagimsiz yonetmen sayisi, farkli konular1 islemekte, kendine 6zgi
bir dil kullanarak, sinemada sanatsal ve ticari filmler birbirlerinden ayrilmaya
baslamistir. Yesilcam, kaliplarindan ¢ikilarak 6zgiirlesen baska bir sinema boyutu

kazanan filmler haline gelmistir (Suner, 2006, .37 ).

1.3. Tiirk Sinemasinda Sinematografik Acidan Giildiirii

1.3.1 Giildiirii Kavram

Giildiirii yani komedi; olaylarin ve durumlarin giiliing yanlarini ele alan bir
tirdlir. Giiliing durumlar, kimi zaman olmas: gereken kimi zamanda olmamasi
gerekenlerin sasirtici sekilde olmasidir. Olaylar ve olgular belli bir gidisat
igindedirler; bu gidisatin tam tersi ya da farkli bir olay meydana geldiginde

giiliingliik ortaya cikar. Eger bu gidisatin farkli olusu insanlar1 aniden, saskina
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cevirecek sekilde gergeklesirse giiliing 0gesinin siddeti daha fazla artmaktadir

(Sunal, 2012, s. 520).

Karsitliklar, uyumsuzluklar, yanlis anlasilma, ¢eliskiler, zitliklar, zaaf ve
kusurlar giildiiriiniin 6ziinli olusturmaktadir. Bu baglamda giildiirii unsurlari
bilingaltindakilerin disartya ¢ikmasini saglayan en énemli etkendir (Kinay, 2003,

s.9).

Gililmenin ne zaman ortaya ¢iktigi, ne zaman var oldugu bilinmemekle
birlikte; insan var oldugu tarihten beri oldugu séylenebilmektedir. Albert Rapp,
giilme eyleminin ilk ¢aglarda insanlar zafer kazandik¢a kiikremesi sonucu ortaya
ciktigim diisiinmektedir. Ingilizcede giilmek ve insan karakteri ayni kelimede
kullanilmakta, Tirkcede ise miza¢ ve mizah olarak yakinliklar1 kurulmaktadir.

(Halis, 2013, s. 380).

Giilmek eylemi her yerde meydana gelir; Televizyonda, radyoda,
filmlerde, romanlarda, hikayelerde daha pek c¢ok yerde giilme 0Ogesine
rastlanmaktadir. Guldiiriiniin girmedigi alan yoktur; Siyaset, din, cinsellik gibi her
konuda giildiirii unsuru kullanilarak birgok konu tiye alinmaktadir (Karademir,
2015, s. 28).

Giildiirt, toplumun her alaninda var oldugundan dolayi ilk 6nce tiyatroda
daha sonrada sinemada etkisini gdstermeye baslamistir. Oguz Makal giildiiriiyii su
sekilde ifade etmektedir: Eski Yunan tiyatrosunda trajedinin karsitidir. Aristoles:
‘Trajedi aristokrat kesime, giildiirii ise alt siniflara hitap etmekte’ diyerek, {ist ve
alt sinif ayrimi yapilmis ve giildiirii tiyatroda etkisini siirdiirmistiir. Beyazperdede
ise giildiirt, alt siniftakilerin, Gist siniftakilerden 6¢ alma duygusundan dolay1 yola
ciktigi bilinmektedir. Charlie Chaplin sinemadaki giildirt i¢in: “‘Yasadiklar
toplumda gii¢lii durmak igin alt simiftakilerin aldigi bir giictiir’’, demektedir
(Sunal, 2001, s. 21, 22).

Ozdemir Nutku giildiiriiniin asamalarini su sekilde ele almaktadur:
1) Diisiince ve kapali mizahla gelisen komedya

2) Karakter 6zellikleri ve kara mizahla gelisen komedya

3) S6z komigine dayandirilarak gelistirilen komedya

4) Dolant1 ve giiliing durumlarla gelistirilen komedya
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5) Patirt1, kiitiirtii, dayak, sopa ile gelistirilen dig hareketlere dayandirilan

komedya

6) Giiliing 6ge olarak en ¢ok agik sacikligi kullanan kaim ¢izgili komedya
( Nutku, 1990, s.31).

1.3.2. Giildiiriiniin Tiirleri
Giildiiri tiyatro ve sinema alanina girdikten sonra tiirleri de meydana

ctkmaya baslamistir. Bunlar su sekilde siralanmaktadir:

1) Ciddi Giildiirii: Fransa’da Nivelle de La Chausee tarafindan
meydana ¢ikarilmaktadir. Ciddi giildlirii burjuva s mifinin yasadiklart giinlik
olaylari, durumlari, ¢ektikleri acilar1 konu alarak olusturulur. Oyunlarda, karsilikli
diyaloglarla seyirciyi diisiindiirerek olusmaktadir. Bu komedilerde yazarin bakis
acis1 her zaman bulunmaktadir. Bu giildiirii tiiriiniin son kism1 mutlu son ya da
mutsuz sonla bitmemektedir; seyirciyi disiindirmek i¢in sonu¢ kismi
tamamlanmamaktadir. Giildiirii unsurlart iist diizeyde, olgiilii ve entelektiiel
asamadadir. Bu tiir giildiiriilerde amag giildiiriirken diisiindiirmektir. Izlemesi
kolay, siiriikleyici, seyircinin siirekli zihnini canli tutan bir tiirdiir (Nutku, 1990,

5.67).

1) Romantik Giildiirii: Genellikle i¢erigini sovalyeler ve savasgilardan
almaktadir. Romantik giildiiriiniin konular1 yasanilmasi imkéansiz olaylar1 ele
almasina ragmen inandirici 6zelligini artirmak i¢in gergek hayatta varmis izlenimi
olusturan bir dil kullanilir. Genellikle kilik degistirme, asklar, savas ve doviis
sahneleri yer almaktadir. Masalims1 zengin siislenmis bir anlatim diline sahiptir.
Bu giildiiriiniin temsilcisi ve biiyiik ustasi Shakspeare’dir. Romantik giildiiriiniin
kurallari, daha sonraki yillarda Avrupa’daki gildiirii tirlerini etkilemistir.
17.yy’da Ispanya’da, 19.yy’da ise Fransa, Ingiltere ve Amerika’da goriilmeye
baslamistir (Ozgelik, 2017, s. 26).

Shakspeare’n Romeo ve Juliet eseri en giizel 6rneklerdendir. Kan davalisi
iki ailenin g¢ocuklar1 birbirlerine asik olmaktadir. Ancak ailelerinin bu durumu
kabul etmeyecegini kendileri de bilmektedirler. Rahip Lawence, diisman aileler
barisir umuduyla gencglerin nikdhimi yikar. Ancak daha baris gergeklesmeden

genglerin pesini talihsiz olaylar takip etmeye baglamaktadir. Romeo istemeyerek
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birisini 6ldiiriir ve baska bir gsehre siirgiin edilir. uliet ise ailesinin zoruyla
baskasiyla evlendirilmeye c¢alisilir. Bunun fizerine Juliet, kendisini 42 saat
Uyutacak ilag icer ve boylece ailesi onu 6ldii sanir. Ama Rahip bir tiirlii Romeo’ya
haber gonderemeyince, Romeo gercekten Juliet’in 6ldiigiinti diisiinlir ve kendini

Juliet’in mezar1 basinda bigaklar.

1)  Tore ve Karakter Guldiri: Giildiriiyii Moliere’in olusturdugu
tahmin edilmektedir. Toplumdaki bireyin dogal hallerini ele alan, ger¢ek karakter
analizi yaparak konular1 isleyen giildiirii tiiriidiir. En 6nemli 6zelligi direk insani
konu alan onlarin psikolojik yonlerine vurgu yapan, yasadiklarini ele alan igerik

sunmaktadir. Bu giildiirii genellikle {i¢ yoldan kullanilir:
A) Teorikte gercegi verir yani olani degil olmasi gerekeni vurgular.
B) Yazarin topluma bakis agisini, toplumla iliskisini aktarir.

C) Giilme durumu olaylardan degil, karakter iizerinden gidilerek seyirciye

sunulur.

Insan toplum iliskisi, bireyin toplumdaki durumu yer yer elestirel tavirla
sergilenmektedir. En iyi &rnekler Moliere’in eserleridir. Ulkemizde ise,
Feraizcizade Memet Sakir’in Evhamsi, Mustafa Nuri’nin Zamane Siklari, Ahmet

Mithat Efendi’nin Agikbas’1 bu tiir igine girmektedir ( Nutku, 1990, s.69).

Sinasi’nin Sair Evlenmesi eseri de tore ve karakter giildiiriisiinii temsil
etmektedir. Miistak Bey adindaki gen¢ sair mahallesindeki Kumru Hanim’la
evlenmek ister. Araci olarakta Habbe Kadin ve Ziba Dudu’yu gonderir. Nik&htan
sorma Miistak Bey’e evin ¢irkin ve yash ablasimi getirirler. Nikdhi yanlis
kiyildigini diigiinerek Ebiillaklaka gider ancak nikéhta yanlis olmadiginin cevabini
alir. Bunun iizerine yakin arkadasi Hikmet Bey araya girer, Ebiillaklaka’ya riigvet

verir ve nikdhin Kumru Hanim’a oldugunu sdyletir.
IV)  Entrika Gildiri: Gildirinin en dikkat ¢ekici 6zelligi birbiriyle
iliskili durumlardan ve hareketlerden olusturmasidir. Islenen olaylarda ahlaki

durumlarin 6nemi yok, kisilere degil daha cok c¢evirdikleri entrikali oyunlara

yonelmektedir (Sunal, 2001 s.24).

Shakespeare’nin Yanlisliklar Komedyasi bu tiire 6rnek teskil etmektedir.

Epidamnum’da Egeon’un karis1 Emilia ikiz oglan dogurmaktadir. Ayni1 saatte
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baska bir kadinda ikiz erkek dogrunca, bu bebekleri hizmet etmesi i¢cin Egeon
satin alir. Daha sonra gemiyle donecekleri zaman kaza olur ve Emilia, bir oglu ve
kole ¢ocuklardan bir tanesi kaybolur. Yillar sonra kaybolan ikizler, kardeslerini
aramak i¢in kasabaya geri dondiiklerinde, kimlik kargasasi yasanir ve birgok

karigikliga sebep olurlar.

V) Hafif Giildiirii: Tiirlerin i¢inde konu ve igerik bakimindan en sade
ve ylizeysel olamidir. Yizeysel olmasina ragmen kisilere odaklanmaktadir; en
onemli amaci1 sadece giildirmek ve eglendirmektir. Buna ragmen komedinin
icindeki verilen ince mesajlar ise algilamak biraz zordur. Bu tiir giildiiriilerde
oyun sakin, diizenli bir ¢gevrede geger; insanlarin kii¢iik yasantilari, basit hayatlari
konu olarak igslenmektedir. Sonu her zaman mutlu bir sekilde biter. O’Neiil’in

Delikanli eseri drnek olusturmaktadir ( Ozgelik, 2017, 5.27).
Muzaffer Izgii, giildiiriiniin islevlerine aciklarken sunlar dile getirmistir;

Bunun i¢in giilmece smifsaldir. Solugunu halkindan, ortak
kiiltiiriinden alir. Bir giilmece 6ykiisiine, bir karikatiire bir avug
insan bas sallaylp evet diye giiliiyorsa bu gililmece degildir.
Kaliciligr yoktur, genis halk kesimine yazilmamistir. Ama
Oykiiye, karikatiire milyonlarca bas sallayan, evet diyorsa,
giilmece gorevini yapmis demektir (Sunal, 2001, s. 25).

1.3.3. Sinemada Giildiirii Cesitleri

- Savruklama: Giildiirii filmlerinin en yalin, en sade halidir. Sinemanin ilk
yillarindan itibaren kendini gdstermektedir. Italya’da ortaya cikan, Ingiliz
pandomima gelenegine dayanan, ortacag fars geleneginin izlerini tasiyan bir
giildiirii ¢esididir. Az da olsa ortaoyunu andiran, oyuncularin bir taslaktan yola
cikip davranislari, olaylari, olgulart dogaclama devam ettikleri goriilmektedir.
Glinliik yasamin komik yanlari, kovalamaca, kagma, yanlis anlama, tesadiif gibi
komik durumlari barindirmaktadir. Ingiliz pandomimada oyuncunun ortaya

cikarma yetisine, hayal giiciinii ¢ok ince, ¢cok hesapli giildiiriisiinii beslemektedir.

Tiim bu durumlarn i¢ine alan savruklama sinemada kendini harmanlayip
gelistirmektedir. Giiliing olaylar birbirini izlemektedir; kovalama, diisme, kagma,
sopalama, tekme atma, ¢arpisma gibi kaba giildiirii 6gelerine yer vermektedir. Bu
olaylarin hepsi mantik siralamasiyla pes pese gerceklesir, hizli bir sekilde donen
olaylar sayesinde izleyiciye soluk alma firsati vermemektedir. Bazen mantikdisi,

gercekdisi olaylarda yer almaktadir. Savruklamada kaliplagsmig tiplerde yer
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almakta, abartili makyajlari, sabit gorevleri bulunmaktadir. Dramatik etki yok
gibidir, diiz anlatim mevcuttur. Hiz faktorii savruklama i¢in 6nemlidir; ¢ekimler

ve kurgu hizl1 yapilmaktadir (Ozén, 2008, 5.228 ).

Mack Sennett’in Dizzy Heights and Daring Hearts (1916), The Clever
Dummy ( 1917), A Small Town Idol ( 1921) filmleri 6rnekler olusturmaktadir (
Makal,1995, s.27).

- Vodvil: Entrika giildiiriisiiniin devami niteligindedir. Cok karisik i¢ ice
gecmis olaylar dizimi yer aldigindan karakterler birer kuklaya donlismektedir.
Yanlis anlamalar, siiriip giden yanilgilar, arapsagina déonen durum sonunda mutlu
sonla ¢oziime kavusmaktadir. Salon giildiirtisti, bulvar giildiiriisti, hafif giildiiri
aslinda vodvilin baska bir ¢esidini olusturmaktadir. Cogu vodvil tiyatrodan

sinemaya uyarlanmaktadir (Ozgelik, 2017, 5.43 ).

- Amerikan Giildiirisii: Amerikan giildiiriisti, savruklama ve vodvilin
Ozelliklerini tagimaktadir. Kimi zaman tore giildiiriisii kimi zamanda toplumsal
yergiyi de i¢inde barindirmaktadir. Aslinda Amerikan gildiiriisii pek ¢ok
giildiiriyli i¢inde barindirarak, harmanlamaktadir. Yer yer giildiiren, esprilerle
donanan, bazen duygusal, bazen hareketli, kimi zaman Amerikan yagamina alayci
yaklagimli, kimi zamanda yergili anlatimiyla 6zelliklerini gdstermektedir. Her

zaman mutlu sonla biten konu igerigine sahiptir ( Ozén, 2008, 5.228 ).

Charlie Chaplin filmleri bu tiirlin en gilizel 6rneklerini temsil etmektedir.
Modern Zamanlar (1936) filminde Amerikan giildiiriisii tiriiniin 6zelliklerini
olduk¢a basarili sekilde barindirmaktadir. Filmde issizlik, fakirlik, ekonomik
sorunlari, bireylerin aglikla imtihani, paranin giiciinii ve iktidarini gozler Oniine

getirerek, is¢i sinifin miicadelesini gozler 6niine sermektedir ( Brown, 1996, s.51
).

- Ingiliz Giildiiriisii: Giildiirii cesidi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Ingiltere’de kendine has &zellikleriyle filmlerde ortaya cikar. Ingiliz giildiiriisii
alisilmadik, sagma gibi goriinen olaylar1 ¢ikis noktasi seklinde ele alarak ciddi,
sogukkanli bir sekilde giilme Ogesiyle isleyerek sunmaktadir. Gelenek
goreneklerin elestirilmesi, toplumsal yergi, bireyin ruhsal g¢dziimlemesi gibi
konularda yer almaktadir. Oliilerle, 6liim olayiyla giilmece yapilmasi baslica

ozelliklerindendir (Sunal, 2001, s. 40).
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- Miizikal Giildiirii: Amerikan giildiiriisiiniin miizik eklenmis halidir.
Sinema ic¢in yazilmis miizikler, dans agirhikli giildiiriiler yer almaktadir.
Diyaloglar ¢ok Onemli degildir, énemli olan miizikalin konuyla baglantisinin
kurulmasidir. Sarkilarin yapisi basittir ve nakaratlar sikga verilmektedir. 70’li
yillardaki miizikal giildiirii yerine artik yildiz odakli miizikli giildiiriiler yer
almaktadir. Cazci Kardesler (1980), Yiwrtik Rahibe (1992) filmleri miizikal
giildiiriiye drnek verilebilmektedir ( Ozgelik, 2017, s. 44).

- Dogrudan Gildiiri: Temel amaci giildirmek ve giildiiriirken
diistindiirmek olan bu tiiriin yapisinda az da olsa trajik 6gelerde yer almaktadir.
Biitiin giildiirii oyuncular1 aci, tatli giilmeceden faydalanmaktadir. Toplumdaki
yanliglar, bireyin durumu, ekonomik sorunlar gibi daha pek ¢ok konuyu ele alarak
beslenir, boylece giilmeyle birlikte yapilan yanlislar meydana ¢ikar ve toplum
aydinlanabilmektedir. Giildiirii zitliklardan dogmaktadir, bu ¢atismay1 yakalamak
ustalik gerektirmektedir. Giildiirii ustasi toplumdaki konulara, ele alacagi
sorunlara hakim olacagi gibi toplum hakkinda da dogru bilgiye sahip olmalidir.
Boylelikle dogru mesaji giildiirii iginde vererek toplumu bilinglendirebilir (Ozon,

2008, s. 231).

Ertem egilmez filmleri genel itibariyle bu giildiirii tiirii altina girmektedir.
Kullandigi yontemle filmlerinde giildiiriirken, izleyiciyi bilinglendirmeye

caligmaktadir.

- Toplumsal Yergi: Toplumdaki aksakliklardan, yanliglardan, sorunlardan
beslenmektedir. Ele alinan konulara ¢dziim sunulmasi, yol gosterilmesi gibi
durumlara sahip olmaktadir. Trajedinin kaliplarina yonelmektedir ve kara mizaha
olduke¢a yakindir ( Sunal, 2001, s. 41).

1.3.4. Tiirk Sinemasinda Giildiirii

[k giildiirii filmi Lumiere Kardesler’in 28 Aralik 1895 tarihinde Paris’te
diizenledikleri gosteride yer almistir. ‘Le Jandinier et le petit esgiegle’ kisa filmi
giildiirii tlirlinli  barindirmistir. Hortuma basan ¢ocugun kendini sirilsiklam
1slamasiyla giildiirii sinemadaki yerini almistir. Sinemada ilk giildiiriiler diigme,

sakarliklar, kovalamaca, 1slanma gibi ansizin hareket olan unsurlarla perdeye
aktarilmistir (Makal, 1995, s. 9).
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Gildiiriiniin babast olan Mack Sennett, Charlie Chaplin, Harold Lloyd,
Buster Keaton, Marx Kardesler, Harry Langgdon, Fatty gibi pek ¢ok isim giildiirii
tiirtiniin Onciileri olarak bilinmektedir ( Makal,1995,s.14). Chaplin filmleri, Laurel
ve Hardy tiplemeleri, Peter Sellers’in Pembe Panter filmleri serisi tiiriiniin 6nemli

orneklerini olusturmustur ( Yardimet, 2010, s. 26).

Tiirk Sinemasia gelindiginde ise giildiirli, sinemanin iilkeye girisinden
sonra denenmis bir tiirdiir. Giildiirii tiirii olarak en ¢ok c¢ekilen filmler 1970 ve
1980’1i yillar arasinda oldugu goriilmiistiir. Tirk gelenegindeki giildiiri masallar,
fikralar, koy seyirlik oyunlari, Karagéz ve Hacivat, meddahlik gibi cesitli
olusumlari i¢inde barindirmis, bu ¢esitlilikten Tiirk sinemasi beslenmistir ( Makal,
2017, s. 454).

1919 tarihinde ilk giildiirii tirii olan Binnaz filmiyle baslamig, Bican
Efendi Vekilhar¢ (1921), Himmet Aga’nin Izdivac1 (1918) filmleriyle de devam
etmistir (Uluyagc1, 1996, s. 90). Bican Efendi’nin serisi olan; Bican Efendi
Tebdili Havada (1917), Bican Efendi Yeni Zengin (1918), Bican Efendi Para
Pesinde (1918), Bican Efendi Mektep Hocasi (1921), Bican Efendinin Riiyasi
(1921) filmleri biiyiik basart kazanmus, ilk kez ayni1 kahraman tizerinden komedi
film serisi ¢ekilmistir (Bigakcioglu, 2014, s. 52). Tirk sinemasinin ilk uzun
metrajli komedi filmleri 1919 tarihinde Ahmet Fehim’in c¢ektigi Binnaz ve

Miirebbiye eserleri olmustur ( Sah, 2018, s.44).

Muhsin  Ertugrul, tarihi komedi filmlerine agirlik vererek; Leblebici
Horhor (1923), Aynaroz Kadis1 (1938), Bir Kavuk Devrildi (1939) ve Kivircik
Pasa (1941) giildiirii filmlerini yapmistir. Daha sonra Sadan Kamil tarafindan
¢ekilen Diimbiilli Macera Pesinde (1948) filmiyle komedi tiirii etkisini devam

ettirmistir ( Arslantepe, 2010, s. 4).

1918 ve 1940 tarihleri arasinda Tiirk sinemasinda giildiirii tiirii genellikle
operet- miizikal seklinde beyaz perdeye aktarilmakta, 1960’11 tarihinden sonra ise

giildiirii tiirli kendi i¢inde tiir barindirarak yeni olusum igine girmistir. Bu tiirler su
sekildedir:

1) Salon Gildiirtileri
2) Kasaba Giildiiriileri
3) Seks Giildiiriileri
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4) Toplumsal Giildiiriiler ( Bigakcioglu, 2014, s. 52).

1957 yilinda Gelinin Murad: filmiyle kasaba giildiirii tiiriiniin ilk 6rnegini
Atif Yilmaz vermistir. Osman Faik Seden ise, 1962’li yillarda salon giildiirtisti
tiirliniin filmlerini yoneterek; 1962°de Ne Seker Sey, 1963’de Badem Sekeri,
1964’de ise Bes Seker Kiz filmlerine imzasini atmistir (Cagan, 2009, s. 13).

1960°l1 yillarda yeni karakter tiplerin giildiirii filmlerinde ¢iktig
goriilmiistiir. Cilal1 Ibo, Adanali Tayfur, Turist Omer giildiirii karakterleriyle
ortaya ciktiklar1 zamandan itibaren halk kahramani olmus ve seyirci tarafindan
cok benimsenmis, oynadiklar1 filmlerde sinifsal ayrimlara, toplumsal elestirilere
azda olsa yer verilmistir. Bu karakterler durum komedisi tiiriine ornek teskil
etmistir. Agah Ozgii¢’e gore, ‘‘Onlarmn filmlerinde simifsal celiskiler ve toplumsal
taslamalar goriilmektedir. Komik olan davramslaridir. Durum komedisi ve

karakter komedisine birer ornek olusturmaktadir’’ (Makal, 2017, s. 482).

Cilal Ibo tiplemesinin, Zeki Miiren’in basrolde oynadigi Berdus (1957)
filminde ¢ok begenilmesi iizerine 1960’lardan itibaren Cilali Ibo serisi ¢ekilmeye
baslanmistir. Osman Fahir Seden’nin yonettigi seriyi Nuri Ergiin, Omer Liitfi
Akad ve Mehmet Dinler ¢ekmeye devam etmistir. Cilali ibo Yildizlar Arasinda
(1958) serinin ilk filmini olusturmus daha sonra Cilali Ibo Casuslar Arasinda
(1959), Cilali Ibo ve Tophane Giilii (1960), Cilali Ibo’nun Cilesi (1960), Cilali Ibo
Zoraki Baba (1961) seklindeki Cilali Ibo Kizlar Pansiyonunda (1963), Cilali ibo
Perili Koskte (1963), seri filmleri Cilali ibo Teksas Fatihi (1971) filmine kadar
devam etmistir (Bigakcioglu, 2014, s. 54).

1962 yilinda izleyici karsisina ¢ikan Oztiirk Serengil, kelimeleri degisik
kullanarak yaptigi konusma tarziyla, sapkasinin farkli durusuyla ortaya ¢ikan
Adanali Tayfur karakteri ¢ok begenilmistir ( Arslantepe, 2010, s. 4). Ne Seker Sey
(1962) filmindeki Tayfur karakterinin halk tarafindan ¢ok begenilmesi iizerine
basrol karakteri haline getirilmis, Temem Bilakis (1963), Abidik Gubidik (1964),
Sepkemin Altindayim (1965) gibi seri filmlerinde oynamistir (Makal, 2017, s.
484).

Daha sonra Hulki Saner’in ydnetmis oldugu Turist Omer serisi ortaya
cikmig, 1960 tarihinde baslayan Turist Omer filmi tam on seri siirmiistiir. Kendine

has selamiyla, argo konusmasiyla, hareketleriyle izleyici tarafindan ¢ok
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begenilmis, gariban kiyafetleriyle, iyi, temiz Kalpli bir kahramani temsil etmistir

(Arslantepe, 2010, s. 4).

Turist Omer (1964), Turist Omer Diimenciler Krali (1965), Turist Omer
Almanya’da (1966), Turist Omer Arabistan’da (1969), Turist Omer Yamyamlar
Arasinda (1970), Turist Omer Boga Giirescisi (1971), Turist Omer Uzay Yolunda
(1973) serisi 10 y1l boyunca devam etmistir (Makal, 2017, s. 486). Sadri Alisik’in
oynadigi, Atif Yilmaz’mn yonettigi Ah Giizel Istanbul (1966) filmi 1967 yilinda
Bordighera Giildiirii Filmleri Senligi’'nde Agac Plakas1 Odiiliine layik goriilmiistiir
( Uluyagci, 1996, s. 92).

70’li yillarda siyasal elestirel giildiirii, tarihsel giildiiri, mahalle
gildirileri, seks gildiriileri barindiran filmler ¢ekilmeye baglanmistir (
Bigakcioglu, 2014, s. 56). Donemin en basarili yonetmenleri arasinda giildiirii
filmleriyle basariy1 yakalayan Ertem Egilmez bulunur. Arzu Film’in iginde
gildiiric  filmleri yaparken birgok yeni komedi oyuncusunu da sinemaya
kazandirmistir. Adile Nasit, Miinir Ozkul, Tarik Akan, Metin Akpinar, Zeki
Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sener Sen gibi isimler donemin giildiirii

tiirtindeki basarili isimleri olarak yerlerini almistir (Karademir, 2015, s. 39).

Aile ici giildiiriilerin basladigi donemde Ertem Egilmez asil giildiiriideki
zirvesini Rifat Ilgaz’in eseri olan Hababam Smifi ile yapmistir. 1974 yilinda
Erkek Dedigin Boyle Olur filmiyle de seks giildiirii yapitlart sinemada yerini
almigtir (Uluyagce1, 1996, s. 92). Bir yandan bol erotik sahneli kiifiirlii giildiiriiler,
bir yandan toplumsal mesajlar i¢eren giildiiriiler, bir yandan da geleneksel halk
gosteri sanati iceren giildiiriiler artis gdostermeye baglamistir ( Makal, 2017, s.
488).

70’lerin ortasindan sonra Seks giildirileri devam ederken, sinema
sanatinin ve estetigin 6n planda tutulmadigi, sadece kar amaci olan filmler ortaya
cikmaya baslamistir. Ah Mualla Oh Ne Ala (1975), Ah Ne Adem Dilli Badem
(1975), Bana Bes Avrat Yetmez (1975), Ben Armudu Dislerim (1975), Kivril
Fakat Kirilma (1976) gibi seks komedi filmleri ¢ekilmistir ( Teksoy, 2015, s. 13).

Uzun soluklu komedi ¢ifti olarak da 1980’lerden sonrada devam edecek
olan Zeki Alasya ve Metin Akpinar ¢ifti ortaya ¢ikmustir. Ikilinin Karagéz ve

Hacivat halleri izleyici tarafindan c¢ok begenilmis, bir¢ok filmde ikili basrol
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oynayarak giildiirii sinemasinda yerlerini almislardir. Nereye Bakiyor Bu Adamlar
(1976), Petrol Krallar1 (1978), Davetsiz Misafir (1983), Patron Duymasin (1985),
Ask Olsun (1985) 6nemli filmlerindendir (Arslantepe, 2010, s. 4).

Donemin en parlayan yildizlarindan biride Kemal Sunal komedi
filmleridir. Kendine 6zgil giiliisliyle, sakarliklariyla, samimi, halk icinden gelen
tiplemesiyle filmlerinde giildiiriiyli yakalamistir (Karedemir, 2015, s. 39). Salako
(1974) filmi ile tanmarak, Hababam Simifi (1975) filmindeki Inek Saban karakteri
ile izleyicinin gonliinii kazanmis; Hanzo (1975), Saskin Damat (1975), Tosun
Pasa (1976), Merakli Kofteci (1976), Kapicilar Krali (1976), Copgiiler Krali
(1978) gibi pek ¢ok komedi filmlerinde izleyici tarafindan ¢ok begenilmistir (
Makal, 2017, s. 493).

Yine Ertem Egilmez’in kesfetmesiyle giildiirii filmlerinde yer alan Ilyas
Salman’m oynadig1 karakterler beyazperdede ortaya ¢ikar; gariban, saf, iyi niyetli,
namuslu tiplemesiyle seyirciyle bulusmustur. Hatta donemin diger Onemli
oyuncularindan Sener Sen ile birgok elestirel komedi filminde oynamistir. Erkek
Giizeli Sefil Bilo (1979), Banker Bilo (1980), Cicek Abbas (1982), gibi giildiirii
filmlerinde Sener Sen ile uyumu yakalamiglardir (Teksoy, 2015, s. 13).

Badi Ekrem karakteri ile komedide yerini alan Sener Sen, Arzu Film ekolu
icinde pek ¢ok komedi filmlerinde kendini gostermistir. Siit Kardesler (1976),
Saban Oglu Saban (1977), Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979), Banker Bilo (1980),
Namuslu (1984) gibi pek ¢ok filmde bir¢ok komedi karakterini canlandirmistir
(Makal, 2017, s. 499). Sener Sen’de komedi tiiriiyle devam ederken toplumun
aksayan yonlerini, siyasal olaylarini elestiren basarili filmlerde de oynamus,
Ciplak Vatandas (1985), Ziigiirt Aga (1985) gibi elestirel komedi filmlerinde
gorev almistir ( Teksoy, 2015, s. 13)

2000’11 yillar da ise; sinemanin gelisimine ve teknolojinin ilerlemesine
ayak uyduran Tirk sinemasi yeni komedi filmlerine imza atmistir. Artik komedi
filmlerinde argo kelimelerden, bel alti esprilerden ve yoresel sivelerden
faydalanilmistir. Siimela’nin Sifresi (Adem Kilig, 2011), Maskeli Besler Intikam
Pesinde (Murat Aslan, 2005), G.O.R.A ( Omer Faruk Sorak, 2004), A.R.O.G ( Ali
Taner Baltac1 ve Cem Yilmaz 2009 ), Arif V 216 ( Kivang Barudnii, 2018) gibi

filmler yer almistir. Bununla beraber televizyon programlariyla {inlenerek
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sinemaya aktarilan karakterlerde goriilmiis, en giizel 6rnekleri de Recep ivedik
(Togan Gokbakar, 2008) ve serileri olusturmustur ( Sah, 2018, s. 49).
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IKiNCi BOLUM

2. ERTEM EGILMEZ VE SINEMASI

2.1. Ertem Egilmez’in Hayat Hikayesi

Gorsel 1. Ertem Egilmez

1960’larin el yordamiyla bagladigi sinema macerasi,
6liimiine kadar Tiirk sinemasmin ulastigi en biiylik hasilatlart
getiren filmlerle bezenmistir; olimiinden sonra da’ Egilmez
etkisi’ televizyon, sinema sektoriinde belirleyici olmustur.
Egilmez filmlerinin televizyonlara sagladigi reyting getirisi
disinda, ¢ok sevilen kimi yerli dizi yapimlarmin, ikinci Bahar,
Hayat Bilgisi, Siiper Baba gibi filmlere de onciilikk etmistir (
Pekman, 2010, s. 25).

1929 tarihinde Trabzon’da diinyaya gelen Ertem Egilmez, Anadolu’nun
cesitli yerlerinde ilkokul ve ortaokulu okumus, lise yillarin1 ise Konya’da
tamamlamustir. Tip fakiiltesiyle basladigi egitim kariyerine Iktisat boliimiiyle
sonlandirmis, Iktisat boliimiinde atak, lider, caliskan karakteri ortaya cikarak
cesitli tartisma, miinazaralarda yer almistir ( Pekman,2010,s.1,2). Sinema hayatina

baglamadan oOnce bakkal diikkdnindan, kitap basimina, langirt makinesi



ticaretinden, yaymciliga kadar pek ¢ok farkli alanlarda is tecriibesi
edinmistir ( Malli, 2013, s. 91).

Yayincilik hayatina erotik yayin yaparak baslayan Ertem Egilmez, askerde
tanistigl Refik Erduran ile yayincilik igin bazi projeler kararlastirir fakat Refik
Erduran’in askerliginin uzamasindan dolayi planlari ertelenir. Bunun {izerine
Ertem Egilmez tek basima ‘On Derste Cinsiyet’ kitabini ¢ikartir ve kitap hizlica
tilkenir. Refik Erduran terhis olunca Caglayan Yayinevi’ni kurarlar ( Bigakcioglu,
2014, s. 60). Caglayan Yaymevinin ilk baskisi olan Refik Halit Karay’in

“Yeraltinda Diinya Var’ adl1 eserini Ertem Egilmez su sozleriyle aktarir:

O donemde en baba kitap 5 bin basiyor, biz ¢ok cesurane 10
bin basacagiz. Tiim basina ilan verdik. Tam sayfa kitap ilanlar
cikiyor, Tiirkiye tarihinde ilk defa sanirim. Ve en biiyiik yenilik,
kitaplar gazete miivezzileri kanaliyla dagitilacak. Sonunda
biiyiik basari. Kitaplar ¢iktigi giin tiikendi. Biitiin bayilerden
talep var, telgrafla ha bire kitap istiyorlar Anadolu’nun biiyiik
sehirlerinden ( Malli, 2013, s. 93).

1954 tarihinde Caglayan Yaymevi’nde biiyiik basarilara imza atacak olan
mizah dergisi Tef’i ¢ikartirlar. Ses getirecek olan derginin yazar kadrosunda su
isimler bulunmaktadir; Cetin Altan, Melih Cevdet Anday, Server Bedi (Peyami
Safa), Adalet Cimcoz, Mufit Duru, N.R. Efe, ilhan Engin, Refik Erduran, Bedii
Faik, Burhan Felek, Resat Nuri Giintekin, Zahir Glivemli, Refik Halit Karay,
Orhan Kemal, Yasar Kemal, Resat Ekrem, Kogu, Dogan Nadi, Biilent Oran,
Cemal Refik, Selami Izzet Sedes, Siiavi Sualp, Haldun Taner. Karikatiir cizer
kadrosunda ise; Altan Erbulak, Bedri Koraman, Turhan Selguk, Mustafa Emektar.

Tef Dergisi, 30 binlere ulasan tirajiyla ¢ok satan mizah dergileri arasinda yerini
alir ( Pekman, 2010, s. 7,8).

Ertem Egilmez’in sahibi oldugu Tef Dergisi, 1955 tarihine kadar 54 sayi
cikartir. Daha sonra ara vererek, 1960 yilinda tekrar say1 ¢ikartmaya baglayan Tef
Dergisi 48. sayisinin ardindan kapanir (Bigakcioglu, 2014, s. 60). Arkadasi Nihat
Ataman ile Efe Film sirketini kurarak, Miinir Ozkul’un destegi ile 1961 yilinda
Yaban Gazeteci filmini cekerler. Ertem Egilmez ilk sinema girigsimini; ‘125
lirasimi ilk filmle batiran kisi olarak sinemaya adim atmis oldum’ diyerek
durumunu Ozetler. Halit Refig’in yonettigi 1962°de Genglik Hiilyalari, Atif
Yilmaz’m yonettigi 1962 yilinda Bes Kardestiler, 1963°de ki Gemi Yan Yana
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filmlerinin yapimciligini istlenen Efe Film iflas eder bunun iizerine Egilmez,

1963 yilinda Nihat Ataman ortakliginda Arzu Film’i kurarlar ( Malli, 2013, s. 96).

1964 yilinda Arzu Film’in ilk yapimi olan Fatos’un Fendi Tayfur’u Yendi
filminde, Oztiirk Serengil, Vahi Oz ve Fatma Girik basrolde oynamaktadir.
Uslanmaz oglunu arkadasinin kiziyla evlendirme karari alan fabrikatoriin komik
durumlarimi konu alan film Egilmez’in ilk basarisi olmustur. 1965 tarihinde Vahi
Oz, Sevda Ferdag, Ajda Pekkan, Miinir Ozkul’un oynadig1 Kart Horoz komedi
filmiyle ikinci eserine imzasmi atar. Ayn1 yil yine Oztiirk Serengil, Vahi Oz,
Sevda Ferdag ve Ajda Pekkan’nin oynadigi Helal Adanali Celal filmiyle giildiirii
serisini bitiren Ertem Egilmez daha sonra melodram filmlerine gecisini yapar (
Bigakcioglu, 2014, s. 63).

G.B. Shaw*un “Pygmalion” ve Charles Vidor“un “Love Me or Leave Me”
filmlerinden esinlenerek ‘Sirtiik’ filmine imzasini atar. Tiirkan Soray’in ¢ingene
karakterini oynadig1 filmde, zengin bir gazino patronun onu sarkici yapip asik
olmasi ama kizin gonliiniin bagkasinda olmasindan dolay1 patlak veren olaylar

konu edinmektedir. Atilla Dorsay filmi su sekilde yorumlar:

Inanmilmaz bir seyirciye ulagmis, Soray™1 biiyiik bir yildiz
yapmis ve sinemamizda, sinema yoluyla da c¢agdas
kiiltiriimiizle gazino filmlerini ve gazino terbiyesini
baslatmistir. Aslinda son derece marjinal meslekler olan gazino
patronlari, {inlii sarkicilar ve onlarin iligkileri, bu filmden
itibaren sinemamizda ayr1 bir tiir olusturacak kadar yerlesmis,
iistelik belli bir gazino eglence kiiltiirii, ileriki yillarda TV *nin
de biiyiik katkisiyla ¢ok daha genis bir kitleye ulasarak onun
eglence, kiiltir ve miizik anlayiglarim1 radikal bigimde
etkilemistir ( Pekman, 2010, s. 20-21).

Bu tarihten itibaren melodram ask filmleri ¢ekmeye devam eden Ertem
Egilmez, 1965°de Senede Bir Gilin, 1966°’da Bir Millet Uyaniyor, 1967°de
Siirtiigiin Kiz1, 1968’de Nilgiin, 1970°de Kalbimin Efendisi, 1971°de Son Higkirik
gibi agir melodramli, tarihi yada {inli roman uyarlamalarindan yararlanarak
filmlerini yonetir. Ertem Egilmez komediyle basladigi sinema hayatina melodram

ile devam etmesini sdyle anlatir:

Oztiirk’le ‘Helal Adanali Celal’i yapmustik. Cok seri film
yapmaktan Oztiirk’iin box-Office’i ¢abuk ¢okmiistii, o filmi pek
kurtaramadik. Bu kez Erma Film’e, Sadik Abi’nin basarili piyes
‘Kart Horoz’u yaptim ve feci bir sekilde yatt: film. Ileri tutar
yani yoktu. Ondan sonra beni bir komedi yapamama korkusu
aldi. Komedi filmi yapmayayim da ne yaparsam yapayim
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diyerek, saniyorum ‘Sev Kardesim’e varana kadar, asag1 yukari
altt y1l, degil komedi filmi, giiliinecek hi¢cbir sahne bulunmayan
o garip melodramlara dondiim. Sadece rejisor degil,
prodiiktordiim de. Hem rejisor olarak bir seyler yapma gayreti,
hem de Arzu Film’e faydali olma gayreti, ha babam bir kavga
oluyordu, iki Egilmez arasinda. Yoksa higbir yapimci, higbir
rejisore 5 sene arayla cektigi iyice bir filmi yeniden ¢ektiremez.
Meshur “Siirtik’ ve ‘Senede Bir Giin® maceralarimiz iste (
Malli, 2013, s. 99).

Ertem Egilmez, ask konulu filmlere 1965 ve 1972 yillar1 arasinda yer
verdiginden dolay1 ask filmlerinin yonetmeni olarak anilmaya baslamistir. 1965
yilinda Senede Bir Giin,1966°da Seni Seviyorum, 1967°de Oliinceye Kadar, Yash
Gozler, 1968’de Nilgiin, 1969°da Bos Cerceve ve 1970 tarihinde Kiigiik
Hanimefendi gibi filmleriyle basariya ulasmistir. Kalbimin Efendisi filmi ile 7.
Antalya Film Festivalinde En lyi Y6netmen, En lyi Senaryo ve En lyi Gériintii

Yonetmeni 6diillerini almistir ( Bigakcioglu, 2014, s. 62- 63).

1970’lerden sonra komedi melodram konulu filmler ¢ekmeye baslayan

Ertem Egilmez, sinemadaki kariyeri hakkinda sunlari1 sdylemistir:

Ben sinemada aslinda yapimci olacaktim. Hasbelkader
rejisor oldum. Film g¢ekecegim, ama rejisdre verecek param yok.
Bari ben ¢ekeyim dedim. Bir acayip film oldu. Calistt ama.
Bilahare Kart Horoz vardi, Sadik Sendil’in {inlii piyesi. Onu Vahi
Oz ile gektik. Bu film yaptirdim. 1965’ten 72’ye kadar hi¢ komedi
filmi yapmadim, korktum. O zaman benim adim agk filmlerinin
iinlii yonetmeniydi. 7 sene bazen birbirinden pespaye, bazen iginde
iyileri olan, bazen asagiligin asiligi filmler yaptim. 72°de
caresizlikten bir giilmeceye bulastim ( Scognamillo, 2010, s. 278-
280).

1971 yilinda Beyoglu Giizeli filmi ile Tarik Akan Arzu Film biinyesine
girer, ayrica Adile Nasit, Halit Akcatepe, Zeki Alasya, Metin Akpiar ve Kemal
Sunal, Ertem Egilmez filmlerinde yer almaya baglamistir. Béylece Sev Kardesim,
Tatlhi Dillim filmlerinin oyuncu kadrolar1 da olusmustur. Cem Pekman’in
deyimiyle; ““Arzu Film komedisinin efsane kadrosu’ meydana gelmistir.
Giovanni Scognamillo’na gore; ‘1973 tarihinde Camim Kardesim ve Yalanci
Yarim ile Ertem Egilmez giiniin adami olur’. Béylece 5. Adana Film Festivali’nde
Egilmez’e en iyi yonetmen, Erdogan Engin’e ise en iyi gorlinti ydnetmeni
odiliinii kazandirmistir. 1974 tarihinde Oh Olsun filmiyle elestirmenlerin yeni
kesfi oldugunu belirten Egilmez, filmlerinde zengin oglan, fakir kiz konusundan

beslenmistir ( Malli, 2013, s.100).
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1974 yilinda cektigi Mavi Boncuk, Salak Milyoner ve Koyden Indim
Sehre filmleriyle basarili bir gise elde etmis, Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal
Sunal ve Halit Akgatepe’yi filmlerinde bir araya getirmistir ( Bigakcioglu, 2014, s.
64).

Arzu Film ekolunda artik sabitlesen tiyatro kokenli oyuncular, Miinir
Ozkul ve Adile Nasit’in ustaliklar1 yaninda yildizlasarak, geng¢ ve dinamik bir
oyuncu kadrosuyla filmlerde yer almaya baslamislardir. Zeki Alasya, Metin
Akpmar, Kemal Sunal, Halit Akgatepe, Sener Sen gibi pek ¢ok isim basarilara
ulagsmigtir (Pekman, 2012, s.79).

1974 tarihinde Ses dergisi ‘Senaryo Okulu Gibi’  yazisinda Ertem
Egilmez’in senaryo liretimine dikkat ¢ekmeye calismistir. Sadik Sendil senaryo

yaziminda su sdzleri aktarir:

Ertem Bey“le yaptigimiz filmlerin iistiinde senaryo Sadik
Sendil diyor, ama senaryo hicbir wvakit biitiiniiyle benim
olmuyor. Prodiiktor-rejisor Ertem Egilmez“in projesi oluyor,
onun, ekibin ve nihayet benim yardimimla yaziliyor. Son rey
Ertem™“in oluyor. Benim payim tespit edilen sekilde
konugmalar1 yazmak oluyor ( Pekman, 2010, s. 45-46).

Ertem Egilmez’in senaryo okulunda kendini yetistiren, gelistiren, tecriibe
kazanip senaryolar yazarak, film ¢ekme sansi yakalayan isimlerden bazilari su
sekildedir: Kartal Tibet, Zeki Alasya, Yavuz Turgul, Ergin Orbey, Umit Unal,
Nesli Colgegen, Zeki Okten, Gani Miijde, Ugur Yiicel ( Bigakcioglu, 2014, s. 65).

Tiirk sinemasinda giildiirii filmler arasinda popiiler olan 1975 yili yapim
Hababam Siifi filmini ¢ekmis, Rifat [lgaz’in basarili romanin1 gélgede birakarak
ve basariya imzasini atmigtir. Deneyimli oyuncu kadrosunun yaninda, Halit
Akcatepe’nin anlatimimna gore deneyimsiz oyuncularda vardi. 26 kisilik sinifta 23
kisinin oyunculugu olmamasma ragmen risk alan Ertem Egilmez, filmin
¢ogunlugunun profesyonel olmayan oyuncularla ¢gekmistir ( Bigakcioglu, 2014, s.
62- 63).

Atilla Dorsay Hababam Sinifi ile Cumhuriyet Gazetesinde sunlari yazar:

Piyasanin tam bir bunalim iginde oldugu, hicbir filmin,
hicbir star oyuncunun sinemalar1 doldurmay1 basaramadigi,
filmcilerin kara kara diistinmekte oldugu, sirketlerin iflas,
sinemalarin kapanma sdylentilerinin birbiri ardina yapildigi bir
donemde, hem de mevsim sonuna rastlayan bir filmin Tirk

31



sinemasinin simdiye dek bildigi tiim hasilat rekorlarimi altiist
etti ... (Pekman, 2010, s. 49-50).

1976’da Siit Kardesler ve Hababam Simifi Uyamiyor, 1977 yilinda ise
Sabanoglu Saban, Hababam Sinifi Tatilde, Giilen Go6zler filmleriyle yine basariyi
yakalamistir. Bu filmlerden sonra Ertem Egilmez’in kadrosu ve isledigi konular
degismeye baslamig artik siyasal, ekonomik, toplumsal elestirel konulara agirlik
vermistir. 1979°da Erkek Giizeli Sefil Bilo filmini ¢ekerek, toplumsal, ekonomik
elestirilere deginmis, Ilyas Salman ve Sener Sen gibi artik devamli filmlerinde
goriilebilecek isimleri oynatmistir. 1980 tarihinde ¢ektigi Banker Bilo filmi
unutulmaz klasikler arasindaki yerini almistir. 1981°de yonettigi Hababam Sinifi
Giile Giile filmini ¢eker ama diger Hababam Sinifi serisi kadar basarili olamaz;
1984°de ise uyarlama olan Asik Oldum filmini tamamlar fakat istenilen ilgiyi

yakalayamaz (Hidiroglu, 2002, s.13).

1988 yilinda saglik sorunlari iyice artan Ertem Egilmez ‘vasiyetim’ dedigi
Arabesk filmini yonetmeye baslar, kadrosunda Sener Sen, Miijde Ar, Necati Bilgi
ve Ugur Yiicel yer alir. Tekerlekli sandalye iizerinde, oksijen tiipiliyle filmi
¢ekmeye baglayan Egilmez, iyice hastaligi ilerlediginden dolayr daha fazla
yonetme giiciinii elde edemez. Tiirker Inanoglu, Arabesk filminin siirecini su
sekilde anlatir: “‘Bu filmi baska yonetmene ¢ektirmek Ertem’i yikmak demekti.
Zaten filmin yiizde 75°ni Ertem ¢ekmistir. Kalan kisimlari Ertem’in yataginda
verecegi talimatlar ile ekibinde Yavuz Turgul, Basar Sabuncu ve oglu Ferdi
Egilmez filmi tamamlar.”’ Film Tiirk sinemasinda bugiine kadar en biiyiik gise

basarmsa ulasir ( Pekman, 2010, s. 59).

Metin Erksan’nin “Benim énerim Ertem’in hayatini film haline getirsinler.
Ne kadar giizel bir film olur. Miithis hirsli bir adamdi. Miithis bir hayat hikdyesi
var. Ortaya miithis giizellikte bir film ¢ikar’’ sozleriyle tanimladigi Ertem
Egilmez 21 Eyliil 1989 yilinda hayata g6zlerini yumar ( Pekman, 2010, s. 64).
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2.2. Ertem Egilmez Komedi Filmleri ve Filmlerindeki Toplumsal ve
Siyasal Mesajlar

2.2.1. Sev Kardesim

2.2.1.1. Sev Kardesim Filminin Kiinyesi

Yapimci: Nihat Ataman, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senarist: Sadik
Sendil, Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Hulusi Kentmen,
Adile Nasit, Zeki Alasya, Turgut Borali, Nejdet Yakin, Nedret Giiveng Tiir:
Komedi, Yapim Yih: 1972, Siire: 86 dk. (http://www.tsa.org.tr/ )

2.2.1.2. Sev Kardesim Filminin Konusu

Filmde Alev bir fabrikada is¢i olarak calismaktadir. Fabrika sahibinin
oglu Ferit’e is¢ci kizlarm tiimii ilgi duymasina ragmen hi¢ birine vyiiz
vermemektedir. Bir giin Alev arkadasiyla Ferit’le sevgili olacagina dair bahse
girer. Alev, Ferit’le sevgili olmak i¢in kendisini ve ailesini baska sekilde
tanitmaktadir. Bu sevgililik durumuna ailelerde dahil olunca isler iyice ¢ikilmaz

hale gelir.

2.2.1.3. Sev Kardesim Filminin Ozeti

Tiim mahalle diikkanlarini acarak, camlardan disaridakileri selamlayarak
giine baslamaktadir. Alev ve Ferit farkli mahallerde, farkli evlerde sabah ise
yetisme telasasi i¢indedirler. Fabrikada kizlarla selamlasan Alev, isinin basina
gecer. O sirada Ferit’in yolunu gozleyen kizlar, fabrikaya girdiklerini goriince
hemen hazirlik yaparlar, kimi rujunu tazeler kimi sagini diizeltir, herkesin tek
derdi Ferit’i tavlamaktir. Ferit yanlarindan hi¢ birinin yiiziine bakmadan,
babasinin odasina gecer. Tiim kizlar bu duruma ¢ok bozulur ama yinede pes
etmezler. Hatta Alev’in Ferit’e kars1 umursamaz tavirlarina da gicik olurlar. Bu
yizden kizlar Alev’e bir oyun oynamaya karar vererek, Ferit’in agziyla ona

mektup yazarlar.

Ferit babasin yanima gittiginde yine babasi kiiplere binmis halde bulur.
Cemal Bey, tiim mahalleyi satin alir ama tek bir evi satin alamamaktadir.
Avukatint her seferinde eve gonderir. Kapiyr calan avukati karsilayan gozleri

gormeyen Alev’in dayis1 olur. Avukat hemen Mesut’u goriir gérmez, giilerek
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teklifini yapar ve satmiyorum karsiligimi alir. Ciinkii evi satsa, tiim mahalle
sokaga atilacaktir. Kulaklart duymayan Sultan, abisinin kahvaltisin1 gotiiriir, abisi
ise siirekli patlama yapan icatlar pesindedir. Ali ise Sevdigi kizla camdan
konustuktan sonra hemen eve gider. Dayis1 Mesut’un yanina giderek motoru i¢in
par¢a buldugunu ve Sevim’le balayma gidecegini sdyler. Mesut, Sevim’in
babasinin  silinnetsize kiz vermeyecegini, Mesude ise oglunu siinnet
ettirmeyecegini soyler. O sirada Alev eve gelir, herkesle konustuktan sonra hemen
heyecanla odasina giderek mektubu okur. Aksam tiim aile toplanir sen sakrak

sofra kurup eglenirler.

Sabah olunca Alev, erkenden bulusma noktasina gider. Is arkadaslari
taksinin i¢inde onu izledikten sonra yanina giderler ve mektubu kendilerinin
yazdiklarin1 alayl bir sekilde sdylerler. Ertesi giinde fabrikada kizlar alaylarina,
dalga gegmelerine devam etmektedir. Eve iizgiin sekilde gelen Alev odasinda
aglamaya baslar. Babasi yanina gelince kizlarin oyununa geldigini sdyler. Bunun
lizerine babasi sevmenin ayip olmadigini, sevginin ne kadar 6nemli oldugunu ve

kizlarin istline gitmesini soyler.

Alev fabrikaya gittiginde kizlara 3 hafta i¢in Ferit’i tavlayacagina montuna
iddiaya girer. Ertesi giin otobiise binmek zorunda kalan Ferit’in yanina hemen
Alev gelir. Ferit’te tiirlii oyunlar etse de gozlerinin igine bakmaya caligsa da Ferit
hicbir sekilde yliz vermez. Alev bunun {izerine montunun diigmelerini Ferit’in
montuna ilikler, boylece birlikte otobiisten inerler. Ferit yine Alev’e yiiz vermez
taksiye atlayarak oradan ayrilir. Mesut, Ali’ye Sevim’i ister babasi ise Ali’ye
stinnet karsiliginda kizi verir. Fabrikada heyecanla bekleyen kizlar, Alev’in
Ferit’le flortlesmesini ispatlatmak i¢in Alev’e telefon ettirirler. Telefonun agan
Cemal Bey, Alev’in iltifatlarina sasip kalir, telefonu eline alan Ferit yanlis numara
dedikten sonra yiiziine kapatir. Alev hafta sonu Ferit’in arabas1 gecerken arkadan
cantasiyla carpar. Ferit, Alev’in 1srartyla arabasina alir ve ¢ay icmeye gotiiriir.
Cay1 getirdikten sonra maca gidecegini duyan Alev, Ferit’in pesine takilir. Maga
gittikten sonra sinemaya ve diskoya giderler arkadasliklar1 iyice pekisir. Alev
aksama eve gelir ve evdekilere herkesin yeni lakaplarimi sdyler, tiim ailesini

zengin sekilde tanitmistir.

Ali’nin siinnet giiniine avukatta gelir ve yine evi satmak konusunda ikna

etmeye calisir. Alev artik her giin Ferit’le bulusur ve ¢ok giizel vakit gecirmeye
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baslar. Gece odasinda bekleyen babasina Alev, Ferit’le daha goriismeyecegini
¢linkii ona ¢ok yalan soyledigini anlatir, fabrikadan da ayrilacagini agiklar. Ertesi
giin Ferit, evin satilmasi i¢in kendisi goriismeye gittiginde Alev’in fotografini
goriir ve her seyi anlar. Hemen Alev’in yanina gider ve odasina gotiiriir. Cemal
Bey odada onlar1 goriince hemen Alev’i kovarak bu ige kars1 oldugunu soyler ve
Ferit’i evden kovar. Avukat Ferit’in goriistigii kizin Mesut Efendi’nin kizi
oldugunu sdyleyince hemen ev icin istemeye gideceklerini sdyler. Mesut
Efendi’nin evine giden, Cemal Bey kizi isterken eve gelen polisler patlayici ihbari

alinca evdeki herkesi nezarete atar.

Mesut Efendi, evi satin almak isteyen kisinin Cemal Bey oldugunu 6grenir
ve fakir fukaranin evini yikmaya ¢alisan adamin yiiziine tiikiiriir. Hakim karsisina
cikan Cemal Bey ve karisi ev satin almaya geldiklerini sdylerken Alev itiraz eder
ve fakir insanlarin gururlariyla oynayan insanlarin yiiziinii gérmek istemedigini
sOyleyerek kacar. Mesut Efendi gazeteye Alev evine don seklinde ilan
vermektedir. Ferit her giin evlerine haber alma umuduyla ugramaktadir. Alev
mektup yazar ve Izmir’de oldugunu bildirir. Bunun {izerine evi satma karar1 veren
Mesut Efendi, Cemal Bey’e tokat gibi imzali kagidi atip gider. Tasindiklar1 giin
Alev geri doner ve evi sattirmayacagini soyler. Ferit, Alev’i goriince heyecanla
ona sarilir ve sevgisini, agkini anlatarak ikna etmeye ¢aligir. Birden Cemal Bey
gelir oziir dileyerek evlendirmek istediklerini ve diigiin hediyesi olarak da bu evi

hediye ettigini sOyler. Herkes kamyona taginan esyalar1 geri yiiklemeye baslar.
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2.2.1.4. Sev Kardesim Filminin Afis Coziimlemesi

HULYA KOCYIGIT -TARIK AKAN
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Gorsel 2. Sev Kardesim Film Afisi

Filmin afisinde Alev ve Ferit ¢ifti yer almaktadir. iki karakterde baslarini
birbirlerine dayamis sekilde tebessiim etmekte, hallerinden memnun olduklar
yiizlerindeki giiliictiklerden belli olmaktadir. Afiste, Sev Kardesim yazisini biiyiik
ve kirmizi renk kullanmalarindan dikkat ¢ekmeye calistiklar1 anlagilmaktadir.
Vurgu Sev Kardesime yapilir. Ana tema her seye ragmen sevmek gerektigini
anlatir. Film boyunca baslarindan gecen bir¢cok olaya ragmen birbirlerini seven

¢iftin miicadelesinin goriilecegi sinyalleri verilir.

2.2.1.5. Sev Kardesim Filminin Toplumsal Mesajlar Céziimlemesi

Filmdeki ana tema zengin geng ve fakir kizin imkansiz askini anlatmaktir.
Film ilk sahnesinde Ferit ve Alev’in sabah yaptiklar isler, yasadiklar1 evler,
yaptiklar1 kahvalti, kullandiklar1 ulasim sekilleri karsilastirilmali sekilde verilir.

Alev’in ailesi kendi halinde miitevazi bir yemek yerken, Ferit’in ailesi ise liikks bir
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mekanda cilginca eglenmektedir. Bu detayli betimleme aslinda nasil sinifsal

farkliliklarin oldugunu vurgulamaktadir ( Hidiroglu, 2011, s. 31)

Alev’in ailesi, kendi halinde gecinmeye calisan oldukca kalabalik ve
fertler i¢inde ¢esitli engelleri olan bireylerden olusmaktadir. Kimi sagir, kimi
giicliikle goren kimi ise kekeme olan bireyler bulunmaktadir. Ama yinede hepsi
cok mutludur, hep birlikte sofra kurarlar eglenirler. Baz1 eksik uzuvlarin olmasina
ragmen Kkisilerin nasil mutlu olduklar1 hallerinden hi¢ sikdyet etmedikleri, her
giiniin kiymetini bilip hayata pes etmedikleri goriilmekte, hallerine giiliip gegip,

eglenmelerine bakmaktadirlar.

Evlerini satin almaya gelen avukata satmamalarina ragmen kovmazlar,
aksine hos geldin derler, ikramda bulunurlar. Goniillerin genis oldugu, eve gelen
misafirin kim olursa olsun onemli oldugu sahnelenerek, Tiirk toplumundaki
misafir kavraminin ne kadar 6nemli oldugu boylece gozler dniine serilir. Avukatin
her eve gelisin de fiyat1 artirmasina ragmen Mesut Efendi’nin evi Satmamasinin
en Onemli sebeplerinden bir tanesi fakir fukara insanlardir. Ciinkii evi satmay1
kabul ederse tiim mahalleli evsiz kalacaktir. Mesut Efendi’nin tok gozliliigi,
baskalarmi da diisiindiigli, bencil olmadigi fark edilmektedir. Tiim mahalle
minnettarli@ini, filmin sonunda nafakayr 6deyemeyen Mesut Efendi’ye yardim
etmesiyle gosterir. Komsulugun Onemi, paranin bir yerde Onemsizlestigi,

fedakarlik ve vefanin altinin ¢izildigi bir¢ok sahne yer almaktadir.

Alev babasiyla sevgi iizerine konustugu bir sahnede Mesut Efendi; sevgi
hislerin en giizelidir climlesini kurmaktadir. Sevginin, askin ne kadar 6nemli
oldugu birey i¢in yasama sevinci verdigi ¢ok yerde vurgulanmaktadir. Alev
babasina Ferit’ten ayrilmak zorunda kalacagini sdylediginde babasi bu kadar

kolay olmadigini;

- “‘Sevilen unutulur mu yavrum, bak ben anneni unuta bildim mi? Hala
yastyor bu odada. Sanki bir yere gitmiste her an kapi ¢alinip
doniiverecekmis gibi. Unutulmuyor yaa. Birgoklar1 bu evi niye
satmadigimi bilmez. Ciinkii burada annen var. Suaraya oturur sana siit
verirdi. Suraya oturup patik orerdi sana. Parmaklarinin izi gitmesin diye su

duvarlari, kapilari o giin bu giin boyatmadim. Alem bilmez bu adam kagik
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m1 diye boyle eski bir eve kazik atmig oturmus. Kizim insan bir kez sever

ve unutamaz.”’

diyerek sevginin aslinda insanlarda ne kadar yer ettigini, ne kadar kiymetli

bir miicevher oldugunu goézler oniine sermektedir.

Alev ve Ferit’in sevgili olduklar1 zamanda Alev, ger¢ek ailesini tanitmaz.
Kendine zengin bir aile profili ¢izerek, kimlik konusunda yalan sdyler. Boyle
oyunlara gerek kalmadan kendini kabul ettiremez, ¢iinkii toplumda biiyiik bir sinif
farki oldugunu kendiside bilir. Ferit’in ailesi Alev’i 68renince karsi ¢ikar, bagirir,
evlatliktan bile reddeder, annesi de bayilir rezil olduk diye yakinir. Fabrikada, isci
kiz1 sifatimt ekleyerek Alev’in ait oldugu smifi kiigiimserler, asagilarlar. Evin
sahibi Alev’in babasi oldugunu 6grenince sirf para i¢in isteme roliine bile girerler.
Hakim karsisinda ciktiklarinda ise evi satin almak icin gittiklerini soylerler,

kendilerini agagilik kompleksine sokmaktan kaginirlar.

Para icin insanlarin ne kadar tiirlii oyunlar yaptiklari, yasadiklar1 zengin
cevreye de rezil olmamak igin sessizce yapmaya calistiklar1 davranislar
sergilerler.  Simifsal farkliliklarin ~ getirdigi  kurallara uymak zorunda
hissetmektedirler, daha ¢ok para daha c¢ok zenginlik ve a¢ gozliiliigiin bolca
elestirildigi sahneler goriilmektedir. Alev’in ailesinin iyi niyetleri, temiz
kalplerinin, giile¢ yiizlerinin higbir énemi yoktur. Onemli olan paralar1 ve ait

olduklar1 sinif oldugundan herkes yerini bilecek mesaj1 yer almaktadir.

Filmin sonlarina dogru Mesut Efendi evi satmak i¢in imzal1 kagid1 Cemal
Bey’e gotiirdiigiinde, Mesut Efendi; ‘Al iste, icin rahat etsin. Evieri yik, aileleri
sokaga at, para kazan daha da para kazan, girtlagina kadar paraya gomiil. Ve hig
diisiinme acaba bu boklart mezara da gétiirebilir miyim diye, hi¢ diigtinme bu
Diinya’da kag kisiyi dariittim, kag kisiyi para yiiziinden felakete stiriikledim, kag
kisi benim ytiziim den mutsuz oldu diye’. Mesut Efendi’nin bu climlelerinden film
boyunca verilmek istenen mesajlar aslinda derlenmektedir. Paranin, zenginligin
her seyin gegici oldugu bu kadar mal miilkiinde sonunun gelecegi ve 6liimiin var
oldugu hatirlatilir. Insanlarm para hirst daha ¢ok kazanma hirsindan dolayi,
6limii, komsulugu, yardimi, birlik olmayi, merhameti unuttugu mesaj1 verilir. A¢
gozliliglin her seyi yok ettigi goziinlin 6niinde ¢ogu seylerin fark edilmedigi

elestirilir.
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Mesut Efendi’nin gozlerini agmasiyla Cemal Bey dogru yolu bulur, evi
yikmaz, Alev’i gelini olarak kabul eder. Bu sayede mahalleli sokaga atilmaktan
kurtulur. Higbir insanin kotli olmadigi, filmin baslarinda sinirli, aksi gézii paradan
baska bir sey gormeyen Cemal Bey’in sonunda vicdaninin sesini dinleyerek
dogruya ulasir. Paranin, hirsin, a¢ gozlIiliiglin aslinda onilinde en giizel, sevgi,
merhamet, insanligin durabilecegi mesaji1 verilir. Paranin, hirsin, a¢ gozliiliigiin

Oniine aile kurumu gegmektedir ( Velioglu, 2016, s.225).

2.2.2. Mavi Boncuk

2.2.2.1. Mavi Boncuk Filminin Kiinyesi

Yapimcr: Ertem Egilmez, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senaryo: Zeki
Alasya, Ertem Egilmez, Sadik Sendil, Burak Topgu, Oyuncular: Kemal
Sunal, Adile Nasit, Miinir Ozkul, Tarik Akan, Emel Sayin, Halit Akgatepe, Zeki
Alasya, Metin Akpmar Tiir: Komedi, Yapim: 1974 Siire: 79 dk.
(http://www.tsa.org.tr/ ).

2.2.2.2. Mavi Boncuk Filminin Konusu

Unlii sarkici Emel Sayin’1 dinlemek i¢in gazinoya giden 6 arkadas, eglence
bittikten sonra hesabi isterler. Hesap beklediklerinden fazla geldiginden,
gazinodan doviilerek disariya atilirlar. Bunun intikamini almak i¢in Emel Sayin’1
kacirarak fidye isterler. Fidye alana kadar Emel Saym’la daha yakinlasirlar,
arkadas olurlar. Fidyeyi aldiktan sonra onlara alisan Emel Saymn gitmek

istemeyince isler iyice karigmaya baslar.

2.2.2.3. Mavi Boncuk Filminin Ozeti

Baba Yasar, Yakisikli, Kaymakam Cafer, Seker Kamil, Mistik ve
Stileyman hem felekten bir gece calmak hem de Emel Saym’i dinlemek igin
gazinoya giderler. Yiyip, i¢ip, eglendikten sonra hesabi1 ddemek i¢in adam basi
100 lira toplarlar. Ama hesap 2 bin 800 gelince napaciklarini bilemezler ve paray1
O0deyemeyeceklerini soylerler. Bunun iizerine gazinodaki g¢alisanlardan dayak
yemis sekilde eve gelerek birbirlerinin yaralarini sararlar. Baba Yasar ve digerleri

gazinonun patronuna biiylik bir zarar vermek isterler. Siileyman, Emel Sayin’1
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kaciralim ¢ok biiyiik zarar veririz dediginde, Baba Yasar’da 100 bin isteriz, tam

karsisina gazino agar fakir fukara yer iger seklinde plan yaparlar.

Gece Kaymakam Cafer’in arabasiyla Emel Sayin’1 kagirmaya gittiklerinde,
Emel Sayin’in evine girerek bayiltirlar haliya sarip evden ¢ikartirlar. Arabanin
iistiine yerlestirdikleri kadini, gotiirmeye calisirken minibiisleri bozulur. Kamil
Usta, minibiisii tamir ederek sonunda yola ¢ikarlar. Sehrin tam islek caddesinde
minibiisleri yine bozuldugundan hepsi haliy1 omzuna alip eve dogru giderler. Cati
katina cikardiklar1 Emel Saym’1i yataga yatirirlar. Asagi iner inmez cami kirip
bagirmaya baslayan Emel Sayin’t hemen baglarlar. Geg saatlere dogru oturup bir

fidye mektubu yazarak, gazinonun sahibine gonderirler.

Ertesi giin hepsi kilik degistirip, mektupta istenildigi gibi kirmiz1 karanfil
takip gazino patronunu beklerler. Gazino patronunu, Karanfil takan baska bir
adamla karistirirlar. Oysaki gazino patronu mektuba inanmadigindan bulusma
yerine gelmemistir. Emel Saym’in kagirildigina dair kanit istediginden, Emel’in
sacindan keserler. Emel Saymn parayr kendisinin verecegini birakmalarim
soylediginde, hepsi itiraz ederek, ‘biz hirsiz degiliz, sadece intikam almak
istiyoruz’ derler. Sac¢in1 mektuba koyup patrona gondererek, Sinemada
bekleyeceklerini soylerler. Sinemaya gidip patronu beklemeye baslarlar ama
patron yanlis kisiyle muhatap olunca dayak yiyerek hastanelik olur. Yine elleri

bos bir sekilde eve geri donerler.

Kagirali bir hafta oldugundan artik Emel, yalvarmaya baslamakta, daha
fazla ne kadar tutacaklarini sordugunda, parayi getirene kadar cevabini alir.
Bunun iizerine Emel, sizler gibi degilim, bdyle yerlerde yasayamam diyerek
kiyafeti olmadigini, etrafin pis oldugunu, banyo yapmadigimi yakinmaya baslar.
Bunun {izerine hepsi bir olup kiyafet, tarak, kiivet getirirler. Emel’e daha iyi
bakmak i¢im kiimesten yumurta ¢alan Siileyman artik tavuk ¢almaktadir. Pisirip
tavuk getirdiginde, Emel daha ilimli olmakta yemegin hepsini yemektedir.
Banyosunu yapip asagiya inen Emel, ilk defa sofralarina oturur. Birlikte yemek
yiyip, igerler. Ertesi giin Siileyman’in yanina gidip mutfakta yemek yaparken
izler, Kamil Usta ve Kaymakam Cafer’i minibiisiin motorunu tamir ederken goriir.
Daha sonra Baba Yasar’in yanina gider sohbet eder. Evdeki herkesle artik bir bag

kurmakta, giinliik islerde yardim etmeye baslamaktadir.
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Her giin Siileyman ile birlikte yemek hazirlayip Kamil Usta’ya yazi
yazmasin1 Ogretir. Mistik’la evi siipliriir, Kaymakam Cafer’le sohbetler eder.
Yakisikli, Emel’e kendisini yakindan tanidigi i¢in patrona artik kizmadigini
soyler. Emel baska sartlar altinda tanismak istedigini sdylediginde, yakisikli bagka
sartlarda bizi goremezdin bile demektedir. Emel, iyi insanlarla dolu bir diinya
oldugunu fark ettigini anlamaktadir. Ertesi giin Emel, evde temizlik yaparken
Mistik’1n annesi eve gelir ve karsisinda Emel Sayin’1 goriince sasirmaktadir. Ama
Emel, kendisinin ka¢irilmadigint Emel Sayin olmadigini ve evin gelini oldugunu

sOyler.

Aksama herkes sofra basina oturmaktadir. Emel, siislenip yanlarina
gelerek, hep birlikte yerler, icerler, eglenirler. Emel, bak yesil yesil sarkisin
yakisikliya bakarak sdylemeye baglar. Masada herkes Emel’in yakisikliya asik
oldugunu anlar. Emel ertesi sabah Siileyman ve Kamil Usta’ya bir arkadasi
oldugunu fakir bir genci sevdigini sOyler. Yakisikli ise Mistik ve Kaymakam
Cafer’e bu agkin baglamadan bittigini dile getirir. Gece Emel’in odasina gelen
Baba Yasar parayr aldigim artik gitme vakti geldigini sdylediginde, Emel yarin
giderim diyerek hep atlatmaya bagslar. Camasir yikamaya, {itii yapamaya evi

stiplirmeye devam eder.

Emel Sayin’1 artik bayiltarak gotiirme karari alirlar. Evinin yakiminda bir
agacin altina birakirlar. Patronu Emel’e, sikayette bulunmasini séyler ama Emel
kabul etmez. Gergekten sevgi, diiriistliik olduguna inandigin1 ama hepsinin yalan
oldugunu paranin daha da 6nemli oldugunu 1yi bir ders aldigin1 anlatir. Evdeki
herkes Emel olmadig: i¢in lizglindiir. Bir giin Baba Yasar ve digerleri Emel’e
paray1 geri verip, onu gormeye gelirler. Emel onlar1 goriince hem iiziiliir hem de
para icin her seyi yaptiklarini hatirlayinca onlara tek kelime bile ettirmeden
gonderir. Baba Yasar, parayr gazeteye sarili sekilde masanin {iistiinde birakip

gider.

Bir tepede kendi emekleriyle gazinolarim acarlar. Ilk geceyi sadece kendi
kendilerine gegirmektedirler. Emel Saymn’in plaki ¢almaya basladiginda igeriye
Emel girer. Isin aslim1 anladigindan hemen yanlarma gelmistir. Yakigikli goriir
gormez Emel’e sarilip havaya kaldirir ve herkes seving i¢inde Emel’in gelme

mutlulugunu yasar.
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2.2.2.4. Mavi Boncuk Filminin Afisi

EMEL SAYIN TARIK AKAN

| KEMAL SUNAL ZEKI ALASYA
| METIN AKPINAR - MUNIR DZKUL
HALIT AKCATEPE ADILE NASIT

e HUSEYIN Gzgarin

Gorsel 3. Mavi Boncuk Film Afisi

Filmde yer alan oyuncularin hepsi afiste yer almaktadir. Afisten de
goriildiigli gibi tek bir kadin ve alt1 erkek etrafinda gelisen olaylara yer verilecegi
anlagilir. Emel Sayin’in iistiindeki kiyafet daha sik daha gosterislidir. Kadinin
zengin oldugu giydigi kiyafetten anlasilir. Erkek karakterlerin iistiindeki kiyafetler
ise orta halli bir smifin giydigi tlirdendir. Emel Saymn’i el {istiinde tutup
yiizlerindeki tebessiim ile onu énemsedikleri, sevdikleri fark edilmektedir. Emel
Sayin’in gozlerinin renginden dolayr da filmin ismi Mavi Boncuk olarak

kullanilmaktadir.
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2.2.2.5. Mavi Boncuk Filminin Toplumsal Mesajlar Céziimlemesi

Omiirlerinde ilk defa gazinoya gidip orda eglenmeye calisan alt siiftaki
bireylerin, 6deyemedikleri hesabin kabarik gelmesiyle dayak yiyerek atilmalari
filmin baslangicidir. Kirillan onurlarini, gururlarini, sereflerinin intikamini alma
yolunu diismektedirler. Film boyunca zengin, fakir ayriminin derin ¢izgisi, g6z
ontine  serilmektedir.  Bu  yiizden  gazinoda  yapilan = muameleyi

sindiremediklerinden Emel Sayin’1 ka¢irma karari alirlar.

Kundaklama, garsonlar1 dovmeden daha masum gelir Emel Saymn’i
kacirmak. Fidye isteyerek, fakir fukaranin rahat sekilde eglenebilecegi gazino
acma hayalleri kurarlar. Aldiklar1 paranin 6nemi olmadig: her seyin para olmadigi
vurgulanmaktadir. Alacaklar1 fidye ile kendi ¢ikarlarmi degil, kendileri gibi
gariban insanlarin menfaatlerini diisiiniirler. Parayla hirslar1 olmadigi, zaten bu

gariban hallerinden mutlu olduklar1 fark edilir (http://www.mafm.boun.edu.tr/).

Kagirdiklar1 Emel Sayin’1 el istiinde tutarak, elbise hatta yikanmasi igin
kiivet bile alirlar. Her giin onun i¢in Siilleyman kiimesten yumurta ¢alar, sirf Emel

yesin diye korkmasina ragmen tavuk kesmeye bile calisir.

Yesilcam’da zengin yoksul catismasinda, zengin Emel bu sayede gercek
insanlig1 6grenmektedir. Halk arasina karisarak, zengin sahte hayat yerine gercek
dostlugu, sevgiyi, mutlulugu fark eder. Zengin hayatin sahte yapay bir diinya
oldugu, gercek diinyanin ise buradaki insanlarin yasantisindan olustugu vurgulanir

(http://www.otekisinema.com/ ).

Filmdeki 6 erkek karakterde halk arasinda yoksul kesimi temsil
etmektedir. Higbirinin dogru diizgiin isleri yoktur ve giinii birlik karinlarini
doyuracak kadar para kazanirlar. Gozleri yiikseklerde degildir, ellerindekiyle
yetinip mutlu olan insanlar goriilmektedir. Kendi ellerindeki olanaklariyla islerini
halletmeye calisirlar. Az parayla gecinmelerine ragmen, her aksam ayni sofraya
oturan birlikte yiyip, icip eglenen bireyler goriilmektedir. Mahalle kiltiirii
toplumdaki alt siniftakiler tarafindan devam etmektedir. Kii¢iik insanlarin mutlu,

huzurlu, sevgi dolu giinliik iligkileri yer almaktadar.

Filmin final sahnesin de Emel Sayin Mavi Boncuk gazinosuna gelerek

tabular1 yikmis olmaktadir. Cilinkii bu gazino Ertem Egilmez’in kurdugu bir
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diinyay1 temsil etmektedir. Bu gazinoda sinifsal farklilar, esitsizlik, hirs, giic,

iktidar yoktur; burada herkes esit ve mutludur mesaj1 verilmektedir.

2.2.3. Salak Milyoner

2.2.3.1. Salak Milyoner Filminin Kiinyesi

Yapimci: Oktay Barkan Nahit Ataman, Yoénetmen: Ertem Egilmez
Senarist: Sadik Sendil, Oyuncular: Kemal Sunal, Zeki Alasya, Metin Akpinar,
Halit Akcatepe, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Hulusi Kentmen, Perran Kutman,
Tiir: Komedi Yapim Yili: 1974 Siire: 82 dk. (http://www.tsa.org.tr/ ).

2.2.3.2. Salak Milyoner Filminin Konusu

Define bulmak igin dort kardesin basindan gegen komik olaylar
anlatilmaktadir. Behget, 6liim doseginde ogullarina define haritasi verir. Ogullar
da altinlar1 almak igin Istanbul’da Mehmet Cavus’un yanina giderler.
Babalarindan kalan haritayla altinin pesine diisen kardesler en sonunda hazinenin
Mehmet Cavus’un evinin altinda oldugunu anlarlar. Artik evde altin bulma

umuduyla hummali bir calisma i¢ine girerler fakat ac1 gergekle karsilasana kadar.

2.2.3.3. Salak Milyoner Filminin Ozeti

Davullar, zurnalar ¢almakta, koyliiler seving i¢cinde oynamaktadir. Diigiin
alanina Saffet, babasi Behget, agabeyleri Himmet, Hayret ve kardesi Gayret’le
birlikte gelmektedir. Gece saatlerine dogru, Saffet gerdege hazirlanirken,
babasinin ¢agirmasiyla oyuna girer fakat babasi birden fenalagir. Hemen
ogullarma kendilerine koca servet biraktigini dut agacin1 kazmalar1 gerektigini

sOyleyerek dlmektedir.

Ertesi giin kardesler dut agacinin altinda bir kiip bulurlar. Kiipii kirarlar
icinde, Istanbul’da sahaf Mehmet Cavus’u bulmalari, emanetin onda oldugu
yazmaktadir. Babalarinin kirki ¢ikana kadarda Saffet gerdege giremez. Kardesler
kendi aralarinda hi¢ niyetim yok diyerek birbirlerini atlatmaya ¢alismakta, hepsi

Istanbul’a gitmeyecegim diyerek konuyu kapatmaktadirlar.
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Sabah Himmet, herkesten gizli tren garina gelir, birden karsisinda da
Hayret’i gormektedir. Altinlar ikiye boliinecek diye kendi aralarinda sdylenirken,
duvara tirmanmaya calisan Gayret’i goriirler. Hepsi banka oturup Saffet avucunu
yalayacak derken, Saffet uyudugu yerden dogrularak, altinlar dérde bdliinecek
der. Haydar Pasa Garindan inerek, Istanbul yogunlugunda bogusmaya calisirlar.
Zar zorda olsa Mehmet Cavusu bulurlar. Mehmet Cavus, kardesleri evlerine

gotiirerek, karis1 Mesude’yle tanistirir.

Sonra babalarindan kalan, sandig1 getirerek Himmet’e teslim eder. Himmet
heyecanla sandig1 agar ve iginden bir define haritasi ¢ikar. Gece herkes uyurken,
Himmet’te olan haritayr Hayret ¢almaya kalkinca ilk once Gayret daha sonra
Saffet farkina varir. Himmet’te dahil olunca harita yliziinden kavga etmeye
baslarlar. Mehmet Cavus giiriiltiiye uyanip gelince, harita kavgasini dérde bolerek

sonlandirir.

Sabah kardesler haritadaki talimatlara uymaya baslarlar. Haritalar
birlestirmek isterler, ama Saffet vermek istemeyince kavga ¢ikar, haritanin bir
parcasi ugarak bir arabanin tekerine yapisir. Pesinden gittikleri arabanin tekerini
sokerek haritay: alirlar fakat karakola diiserler. Daha sonra haritadaki dikili tast,
merkezdeki saat heykeli sanarak, buradan saymaya devam ederler. Adimlarinin
sonunda Beyoglu'nun gébegine gelirler. Buray1 kazmaya galigirken yine karakola

diiserler. Komiser neden yaptiklarini sorduklarinda yine atlatmay1 basarirlar.

Nisantas1 yazili taksisi goren kardesler, saatli tasi definenin nisani
oldugunu diisiinlince Nisantasi’na giderler. Nisantasi’ndan yine saymaya
baslayarak bir eve gelirler ve kazi yapmak i¢in ev sahibiyle anlagma karari alirlar.
Girdikleri ev randevu evi ¢ikmaktadir ama bunun farkinda olmayan kardesler hala
kazma pesindedirler. Birden polis ansizin baski yapar ve gazeteciler fotograflarini
¢ekmektedir. Kardesleri karsisinda goren komiser sinirlenir ve onlara nasihat eder.

Bu sirada gazeteye cikan fotograflar1 karilar1 gériince agit yakarlar.

Saat kulesinden yine saymaya baslayan kardesler, kazmaya devam ederler.
Kazarak kendilerini stadyumun ortasinda bulunca yine karakola diisiip komiserin
karsisina gelirler. Eve gelen kardesler, karsilarinda karilarin1 goriince sasirirlar.
Kadinlar1 aglamaya zirlamaya devam ederken, Mehmet Cavus durumu

aciklamaktadir. Kocalarina kavusan kadinlar artik onlarla birlikte yasamaktadir.
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Babasinin  kirkinin - ¢iktigint - Emine’den O0grenen Saffet yine gerdege

girememektedir.

Uzun uzun adimlardan sonra kendilerini Mehmet Cavus’un evinin 6niinde
bulunca, altinlarin orda oldugunu anlarlar. Mehmet Cavus’un haberi olmadan
aramaya baslarlar. Mesude altin aradiklarini fark edince, Mehmet Cavus ’a soyler.
Ama Mehmet Cavus bu duruma inanmamaktadir. Her giin kaz1 yapan kardesler,
biriktirdikleri topraklar1 dokmek igin ¢uval c¢uval kum tasirlar. Bu guvallar
Mesude altin sanarak heyecanlanmaktadir. Mehmet Cavus bir miiteahhitle ev isini
konusur boylece evi miiteahhitte devrederek yeni daireye sahip olacaktir. Mesude
bir oda dolusu topragi altin olarak gordiigiinden aksama heyecanla Mehmet
Cavusa, kumla dolu odayr altin diye gosterir. Mehmet Cavus yine karisinin

aklinin gelip gittigini anlar.

Bir gin Mehmet Cavus, bahgesindeki kogu severken, Himmet’in
odalarinda bir delik goriir. Hemen delikten asagiya inerek uzun bir tiinele girer.
Mehmet Cavus evin altinda altin oldugunu 6grenince ortak olur bdylece altini
bulduktan sonra evi satma karar1 alir. Aksam {stli, komiser ve miiteahhit ev i¢in
imza atmaya geldiginde, Mehmet Cavus altin1 bulana kadar onlar1 oyalamaya
baslar. Himmet, kaz1 yaparken sert bir seye carptigindan hemen Mehmet Cavus’a
haber verir. Himmet, sert bir sekilde ¢ekince eline eski bir tencere gelir. Saffet’te
bu sirada daha fazla dayanamaz ve Emine’nin oldugu yataga ziplamasiyla ev

¢okmeye baglar. Herkes agilan ¢ukurun i¢ine diismekte, ev komple yikilmaktadir.

Koylerinde olan kardesler, tarlada ekip bigmeye baglarlar. Bu sirada Saffet,
agz1 kapali bir kiip bulur ve Himmet, firlat gitsin ’der. Kiipiin firlatip agaca
carpmastyla, altinlarin havadan yere diigmesi bir olur. Kardesler heyecanla

altinlar1 toplamaya, iistlerinden agagiya atmaya baslarlar.
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2.2.3.4. Salak Milyoner Filminin Afis Coziimlemesi

SALAK MILYONER

s ERTEM EGILMEZ

KEMAL SUNAL - MERAL ZEREN

MUNIR OZKUL - ZEKi ALASYA
METIN AKPINAR - HALIT AKCATEPE

ADILE NASIT - HULUSI KENTMEN - OYA ALASYA - PERAN KUTMAN
aves SADISENDL. REDTICET o moones e

Gorsel 4. Salak Milyoner Film Afisi

Afiste, diigiin pozu seklinde bir fotografa yer verilmektedir. Damat Saffet

ve karist Emine Onde oturmakta, arkada agabeyleri Himmet, Hayret ve kardesi
Gayret yer almaktadir. Abisi Himmet, kendinden emin sekilde ailenin reisi
oldugunu gostermektedir. Elleri yeleginin igine koymus durusuyla hakimiyetin
Himmet’te oldugu anlasilir. Hayret, abisi kadar dik durus sergilemese de, oda
kendinden emin bir durusu vardir. Kiiglik kardesleri Gayret ise saskin bir ifadesi
bulunmaktadir. Afiste karakterlerin, yiiziindeki ifadelerle nasil karaktere sahip

olacaklar1 belli olmaktadir. Aralarinda en saf olsan Saffet, sadece aklinin fikrinin

gerdekte olacagi gelinle olan fotografindan anlasilir.
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2.2.3.5. Salak Milyoner Filminin Toplumsal Mesajlar Coziimlemesi

Film boyunca dort kardesin daha c¢ok para hirslarii gormekteyiz.
Babalarinin altindan bahsetmesinden sonra, her bir kardes yalan soyleyerek tek
basina bu servetin pesinde kosmaya calisir. Para i¢in kardesin kardese
giivenemeyecegi elestirisi temel ¢ikis noktasidir. Babalarindan kalan servet igin
daha 6nce gormedikleri Istanbul’a gitme riskini bile gdz oniinde tutarlar. Hepsi
daha ¢ok altinin pesinde higbiri kardesini, abisini diisinmemektedir. Yine
karsimiza bencillik, kendi ¢ikar1 i¢in hareket etme durumlar ortaya ¢ikmaktadir.
Birbirlerini ilk Once tarlada sonra tren garinda atlatma durumlart goz Oniine

gelmektedir.

Kalabaliklig1 bir yandan, giinliikk hayatin akis1 baska bir yandan devam
ederken, kardeslerin bu sehirde afalladiklar1 goriilmektedir. Stirekli hizli sekilde
akip gecen arabalara bir tlrlii alisamazlar, trafigin ortasinda neler
yapabileceklerini 6grenemezler. Kdyden gelen insanlarin, sehir hayatina uyum
saglayamadiklar1 gozler Oniine serilmektedir. Koydeki hayatla buradaki akisi

karistirirlar ( Bozal, 2018, 5.123).

Saffet bir sahnede trafik polisinin ona iyilik yapip karsiya gegirdigini
diisiiniir. Oysaki polisin gorevi trafigi yonetmektir. Kahramanlarimiz, istedikleri
her yeri rahatlikla kazabileceklerini disiiniip eyleme gecerler. Bu yaptiklar
davraniglarindan dolay1 siirekli karakola diiserler. Sehrin merkezini istedikleri gibi
bir tiirlii kazamayacaklarin1 anlamazlar, gittikleri yerin bir genelev oldugunu bile
fark edemezler. Bu tarz ortamdan haberleri yoktur, normal bir sekilde davranmaya

devam ederler. Yasalardan haberleri bile yoktur.

Altinin Mehmet Cavus’un evinde olduklarini 6grendiklerinde, gizlerler,
boliistiirmek istemezler. Ne kadar az ortak olursa onlar igin o kadar iyidir.
Insanlarin a¢ gozIiiliigiinii, bencilligini, para icin kardesi bile gdézden cikaran
bireylerin elestirisi yapilmaktadir. Altin i¢in evi siirekli kazmaya basladiklar
zaman birden kiip bulduklarini sanmalar1 sonra birden ¢ekmeleriyle birlikte evin

yikildig1 sahnede toplumsal elestiri yapilmaktadir.

Filmin sonlarinda tarlada rastgele bulduklari kiipii firlatirlar. Ciinkii o

kadar zahmet verdikleri, ugrastiklari servet i¢in elleri bos donmiislerdir. O yiizden
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tamamiyla, bu imitten vazgecerler. Ama birden karsilarinda altin1 gérmektedirler.
Insanin kendi 6zii, kendi yasadiklari toprak her zaman daha kiymetli daha

verimlidir. Gergek hazine aslinda kendi benligimizdir vurgusu yapilmaktadir.

2.2.4. Kéyden Indim Sehire

2.2.4.1. Koyden Indim Sehire Filminin Kiinyesi

Yapimci: Nahit Ataman, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senarist: Zeki
Alasya, Oyuncular: Kemal Sunal, Zeki Alaya, Metin Akpinar, Halit Akgatepe,
Tekin Akmansoy, Meral Zeren, Mine Mutlu Tiir: Komedi, Yapim Yih: 1974
Siire: 91 dk. (http://www.tsa.org.tr/ )

2.2.4.2. Koyden Indim Sehire Filminin Konusu

Filmde bulduklar1 altini bozdurmak i¢in Ankara’ya giden kardeslerin
basindan gecen komik olaylar aktarilmaktadir. Kardesler tarlada calisirken altin
bulurlar. Devletin haberi olursa el koyma korkularindan, altinlar1 hemserileri Ali
Riza’ya bozdurmaya karar verirler. Bir ¢uval altin oldugunu 6grenen Ali Riza
onlar1 evine alarak, altinlar1 ele gegirme plani yapmaktadir. Bunlar1 fark eden
kardeslerde altinlar1 kagirmaya baslarlar. Film Salak Milyoner’in devami

niteligindedir.

2.2.4.3. Kéyden Indim Sehire Filminin Ozeti

Tarlay: siirerken Saffet, bir seyin takildigim1 fark eder. Hemen abisi
Himmet topragi itekleyince iginden bir kiip ¢ikmaktadir. Himmet kiipii
firlatmasiyla agaca carpar ve gokyiiziinden altin dokiiliir. Kardesler heyecanla
altinlarin {istiinde yuvarlanmaya baglar. Daha sonra altinlar1 Gayret’in donuna
koyduktan sonra, kdy kahvesinin Oniinden ¢aktirmadan ge¢cmektedirler. Altinlari
eve getiren kardesler, karilarina haber verir ve Himmet altinlar1 saymaya baslar,
tam 3 kez saydiktan sonra 10 bin altin oldugunu 6grenirler. Devletin el koyma
korkusuyla bilindik bir kuyumcu lazim diye diisliniitken, Gayret’in aklina
Ankara’daki hemserileri Ali Riza gelir. Yarin sabah erkenden Ankara’ya gitme
karar1 alirlar. Kardeslerin birbirlerine hi¢ giiveni olmadigindan tuvalete bile

cuvalla ayn1 anda giderler.
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Ertesi sabah, Himmet gizlice ¢uvali alip disar1 ¢ikarken, yanina Hayret
gelir. Altinlar ikiye boliinecek derken sirasiyla Gayret ve Saffet’te onlar1 yakalar.
Tren garma giden kardesler, birinci siif koltuklardan biletlerini alir ve yolculuga
baglarlar. Yolculuk sirasinda Himmet, uyuyan kardeslerini uyandirmadan ¢uvali
alir ve trenin durdugu durakta iner. Tren Oniinden gectikten sonra, karsisinda
kardeslerini goriir. Daha sonra Ankara garina yiiriiyerek gelirler ve hemen
kuyumcu Ali Riza’y1r sormaya baslarlar. Ali Riza’nin diikkkdnini bulurlar ama
diikkan1 pazar oldugundan kapalidir. Ankara sokaklarmi ag¢ sekilde gecirdikten
sonra ertesi giin, diikkkana giderler ve Ali Riza’nin olmadigini 6grenirler. Yine bol
bol su icerek agliklarini bastirmaya ¢aligilar. Giinlerce Ali Riza, olmayinca yine
perisan sekilde gezmeye devam ederler, hem agtirlar hem de kalacak yerleri

yoktur.

Ali Riza sonunda gelmistir. Ellerinde Bizans alti1 goren Ali Riza,
degerinin altinda bin lira vermektedir. Parayr goriince kavga etmeye
basladiklarindan Himmet, agabeyleri olarak parayr alir. Ali Riza, baska altinlari
olmadiklarmi diisiindiigiinden hi¢ ilgilenmez. Ertesi giin yine altin bozdurmaya
geldiklerini goriince guvallarinda altin oldugunu anlar. Hemen ilgilenerek, liiks bir
otele yerlestirir. Bir glin kardesler Ali Riza’nin arabasina binerken ¢uvali disarida
unuturlar. Hemen ¢uvalin pesine diisen kardesler, altinlarin firincinin aldigini fark
edince firina isci olarak girerler. Ekmek yaparken altin guvalin1 Saffet, hamur
makinesine bosaltir. Altinlar1 alarak otele dondiiklerini goren, gérevli hemen Ali

Riza’ya ¢uvalla dondiiklerini soyler.

Kardesler, Ali Riza’nin altinlarin pesinde oldugunu anladiklarindan,
altinlar1 Himmet’in dstiindeki iglige yerlestirirler ve yanlarina da pastirma
koyduklar1 ¢uvali alirlar. Ali Riza, kardesleri aksam yemegi i¢in evine gotiiriir.
Cuvalda altin var sanan Ali Riza, pastirmalart goriince kriz gecirir. Onlarda altin
olmadigma kanaat getiren Ali Riza iligkisini kesme karar1 vermisken, Himmet
dort altin daha bozdurmaya gelir. Karilarini, getirmek i¢in altin bozduracaklarini
ogrenen Ali Riza, kendi arabasiyla onlar1 kdyiine gotiiriir. Koyde kahvedekilerden
define bulduklarin1 6grenen Ali Riza, evinde onlart misafir etme karari almistir.
Kadinlarin getirdikleri sandiktan altin oldugunu diistinmektedir. Karisi, baldiz1
kendisi salonda yatan Ali Riza, odalarin1 kardeslere verir. Ama sandiktan kiyafet

ciktigini goriince bir sok daha yasamaktadir.
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Ertesi giin kdyden gelen kadinlari, kuafore, aligverise gotiiriirler. Tam bir
sehirli karis1 olurlar. Onlarda altin olmadigini diisiinen Ali Riza, artik kalacak bir
yer bulun der. Himmet’te bunun i¢in dort altin daha bozdurmak isteyince, yine
onlar1 birakmaz. Aksam olunca diskoya eglenmeye giderler. Gayret, Ali Riza’nin
baldizina define bulduklarini, altini Himmet abisinin iistiine yerlestirdiklerini
anlatir ve baldiza bir tanede altin verir. Boynundaki altin1 géren Himmet hemen
Gayret’e durumu anlattirir. Bunu Ogrenen agabeyleri artik altinin giivenli
olmadigim diisiinerek gdémmeye karar verirler. Dort kardes altinlar1 gdmmek icin
yer aramaya ¢ikarken Ali Riza’da peslerinden takibe baslar. Sehirden uzak bir

mesafede iki kavak agacinin altina altinlar1 gomerler.

Aksam her seyr Gayret, Ali Riza’nin baldizina anlatir. Altinlarn
gomdiikleri yerden alip kagma plan1 yaparken, kulagini kapiya dayamis Ali Riza
gomdiikleri yeri 6grenir. Himmet, Hayret ve Saffet karilarina, altinlar1 yarm alip
kagacaklarin1 ama kimseye bir sey sOylememesi gerektigini sdylerler. Sabah erken
yola ¢ikan Gayret sevdigi kizla konusurken, arkasindan Himmet abisi onlar
yakalar. Altinlar ikiye boleriz diye devam ederken sirasiyla karsilarina Saffet ve
Hayret ¢ikar. Hep birlikte gémdiikleri yere giden kardesler orda lunapark goriirler.

Altinlarin {istiine lunapark kurulmustur.

Lunaparkin girisinde yine adim sayarken, karsilarina Ali Riza ¢ikar. Ali
Riza, topragi kazmis altin ¢uvalimi sirtina almistir. Onlar1 goriince kosarak
kagmaya baslar. Hemen donme dolaba binen Ali Riza’nin pesinden Hayret ve
karis1 binmektedir. Donme dolap doniince hemen Himmet torbay alir ve kagmaya
baslar. Kendini carpisan arabalarinda bulan Himmet’ten ¢uvali sirasiyla Saffet
sonra Gayret alir. Daha sonra Ali Riza yine ¢uvali alarak bir kamyon tepesinde
giderken, peslerinden gelen kardesler Ali Riza’yr yakalarlar. Hemen Himmet
cuvali alir ve yanhslikla kendisini yukari ¢ikaran vingte bulur. Insaatin tepesinde
¢ikan Himmet’in pesine Saffet ve Hayret gitmektedir. Catiya ¢ikan kardesler
cuvali c¢ekistirirlerken, birden agzi acilir ve yukardan asagi dogru insanlarin
istline altin yagmaya baslar. Kdylerine giden Himmet ve Hayret kardeslerine
talimat vererek topragi islemeye calisirlar, onlerinden Saffet ve Gayret ise

okiizlerin yerini almakta toprag: stirmektedirler.

51



2.2.4.4. Koyden Indim Sehire Filminin Afis Coziimlemesi

Gorsel 5. Koyden indim Sehire Film Afisi

Koyden indim sehre filminin afisinde, kardeslerin hepsi yer almaktadir.
Afiste, kardeslerin hepsinin yiizii giilmekte agzi1 kulaklarindadir. Bir memnuniyet,
bulunduklart durumdan hosnutluk vardir. Uzerlerindeki kiyafetlerin degistigi
gorilmekte, koyde giydikleri gomlek, yelek, siyah salvar yoktur. Bunlarin yerine
daha modern, sehirli hayata uygun takim elbiseleri, kravatlar1 sapkalar1 vardir.
Boylece sehirli hayata da ayak uydurduklari, sehrin bir parcasi olduklar1 fark
edilmektedir. Hepsi bir altin yiginin i¢indedir ve babalarindan kalan defineyi

bulduklar1 anlasilmaktadir.
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2.2.4.5. Koyden Indim Sehire Filminin Toplumsal Mesajlar
Coziimlemesi

Film Salak Milyoner’in devami niteligindedir. Istanbul’da bulamadiklari
altin1, kendi topraklarinda bulurlar. Altini, paray1 bulan insanlarin hemen nasil
hirslara kapildigini filmin ilk sahnelerinden sonuna kadar gérmekteyiz. Altinlari
cuvala koyduklar1 zaman kendine giivenmeyen kardesler ortaya ¢ikar. Tuvalete
bile birlikte gitmeye baslarlar, kiyafetlerini bile eslerine getirttirirler. Bu durum
Ankara’ya gittiklerinde de devam etmekte; ayni otel odasinda kalmalari, kabine
birlikte girmeleri bu durumlara &rnektir. Insanlarin para hirs1 giivensizlik
duygusunu ortaya ¢ikarirken, kardesler insanlarin a¢ gozliliiginii, doymak

bilmeyen hirslarini, hepsi benim olsun diisiincesini temsil etmektedirler.

Altinlara devlet el koyacak korkusuyla sadece kendilerince giivenli bir kisi
bulma arayis1 i¢ine girerler. Bulduklar1 Ali Riza’ya kendi hemserileri diye
giivenirler ama Ali Riza’da altinlarin hepsi benim olsun derdine diismektedir.
Toplumda Kkardesin bile kazik atmaya calistigi zamanda nasil hemserine
giivenilebilirsin mantig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Kimse paylasma derdinde degil,
herkes tek basina sahip olma derdindedir. A¢gozlii bireylerin tiirlii tiirli yaptigi

oyunlara tanik olmaktay1z.

Altim1 Ali Riza’ya bozduran kardesler hemen iist baglarim1 degistirmeye
gitmekte, giydikleri gomlek, siyah pantolonlarin, igliklerin yerini kravath takim
elbiseler almaktadir. Bu degisimi sadece kendileri degil koyden getirdikleri esleri
de yasamakta, onlarda sehirli kadin imajma biiriinmeye ¢alismaktadir. Giydikleri
topuklu ayakkabilarla bir tirli yiiriyemezler, giydikleri kiyafetlere ¢ok
alisamazlar. Kardeslerin otel kapisindan bir tiirlii girememesi, polis geg¢ isaretini
yanlis anlamalari, porselen tabaklari nasil kullanacaklarmi bilememeleri gibi

sahneler sehir hayatina ayak uyduramadiklarini gostermektedir.

Himmet ve kardesleri eslerini almaya kdye gitmektedirler. Filmde su

diyaloglar sahnelenmektedir;
“ Hayret: Su koyli ¢ocuklari, cok acayip oluyor canim...
Saffet: he¢ mi sehirli adam gérmemisler.
Baska bir sahnede ise;

Hayret: dikkat et lan pislige basma.
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Gayret: amannn bu koy yerinde de iistiimiiz batt.
Saffet: offff be bu tezeklerde amma pis kokuyor.
Himmet: yaaaaaaa *’

Bu diyaloglar filmde, elestirel dilde yer almaktadir. Kendi kdyleri, dogup
biiyiidiikleri yeri begenememe durumu goriilmekte, parayr bulup, sehirli gibi
giyinip davranmaya basladiklarindan dolayr artik kendi topraklarmi hor

gormektedirler. Kendi koyliisiinii kii¢iik gorme durumuna sahit olunmaktadir.

Filmde bir¢ok sahnede topluma dair elestirel bakis bulunmaktadir. Altin
bulan kardeslerin film sonunda da hirslar1 devam etmektedir. Tek basina sahip
olma istekleri tiim altinlar1 kaybetmelerine sebep olmaktadir. Himmet’le Hayret,
altin cuvalin1 ¢ekistirirken, altinlarin hepsi yukardan asagi insanlarin iistiine diiser.
Hepsi tek basma sahip olma istegi, bencillikleri daha ¢ok para derdi altinlari
kaybetmelerine sebep olmaktadir. Kendi kdyiinden, kendi kisiliginden vazgegen,
ac gozliligin pesinde kosan bireyin hiisranla biten diinyasi gozler Oniine
serilmektedir. Ertem Egilmez’in filmdeki vermek istedigi mesaj; ne oldum degil,

ne olacagim diinyasini izleyiciye hatirlatmaktir.

2.2.5. Hababam Sinifi

2.2.5.1. Hababam Sinifi Filminin Kiinyesi

Yapimer: Nahit Ataman, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senarist: Umur
Bugay, Oyuncular: Miinir Ozkul, Adile Nasit, Tarik Akan, Kemal Sunal, Halit
Akcgatepe, Ahmet Ariman, Sitki Akcatepe, Feridun Savli, Muharrem Giirses,
Kemal Ergiiveng, Aciz Cem Giirdap, Akil Oztuna, Tiir: Komedi, Yapim Yik:
1975 Siire: 92 dk. (http://www.tsa.org.tr/ )

2.2.5.2. Hababam Simifi Filminin Konusu

Ozel Camlica Lisesi'nin 12/A Edebiyat smifinin kendi deyimleriyle
Hababam Smifi'nin haylaz 6grencilerinin baglarindan gecen komik olaylari
anlatmaktadir. Okula yeni miidiir muavini Kel Mahmut’un gelmesiyle Hababam

Sinifi’n1 daha zor giinler beklemektedir. Mahmut Hoca’nin disiplinli tutumu,
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Hababam Sinifi’'nin siirekli okuldan kagma girisimleriyle birlikte catigsmalari

dogurmaktadir.

2.2.5.3. Hababam Simifi Filminin Ozeti

Hababam Sinifi, itise kakisa kosarak merdivenlerden siniflarina
gitmektedirler. Sirasina oturmaya calisan Inek Saban masasinda ot oldugunu fark
eder. Hocasina sinifi sikayet eden Saban, lakabin inek degil mi cevabini alir ve
sinif kahkahay1 patlatir. Gegen derste nerede kaldiklarini koca sinifta sadece bir
kisi bilmektedir. Memeleri anlatan hoca sinifa siirekli soru sormakta ama hepsi
dalga ge¢mektedir. Hoca; ugan memeliye 6rnek ver, dediginde Ferit; hostes’der.
Yine zil ¢alar Hababam Sinifi hemen lavobada sigara molas1 verir. Hocalarda,
yeni miidiir muavini gelip Hababam Smifi’m1 adam etse umutlar ic¢indedirler.
Kulaklar1 ¢ok agir isiten cografya hocasi, soru sordugunda hepsi kafasina gore
cevaplar vermektedir. Kimi karavana oynamakta, kimi ise mag¢ sohbeti
yapmaktadir. O sirada Giidiik Necmi ve Damat Ferit Inek Saban’a oyun etmek

icin agk mektubu yazmaktadir.

Ogle arasinda Hababam Sinifi, okulun 6n bahgesinde mag yapar. Bu sirada
igeriye miidiir ve Mahmut Hoca gelerek hocalarin hepsiyle tanigir. Hafize Ana,
Miidiir muavini Mahmut Hoca’ya kalacagi odasini gosterir. Ders basladiginda,
Mahmut Hoca sinifa gelerek, Hababam Smifi’yla tanisir. ilk énce Damat Ferit
kendini tanitir yagmin 25 oldugunu soylerken, Giidik Necmi’de 23 yasinda
oldugunu soyadini artik hatirlamadigini dile getirir. Mahmut Hoca, kendi takma
adinin Kel Mahmut oldugunu, takma ad aramaniza gerek kalmadigini soyler.

Mahmut Hoca;
¢ -Okuldan kagryormussunuz, kagirtmam!
- On bahgede top oynuyormussunuz, oynatmam
-Sigara i¢iyorsunuz herhalde, icerken gérmim caninizi yakarim!
-Kopya ¢ekiyormugsunuz, ¢ektirtmem!
-okulda patird1 guriiltii, kavga istemem, caninizi yakarim!

-derslere saatinde girilicek, yemek saatinde yenilecek, tam saatinde yatilip

tam saatinde kalkilacak! >’
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diyerek, kurallarini siralar. Miidiir, Mahmut Hoca’ya velilerin iicreti
yatirip, daha haber almadiklarinin derdini yanmaktadir. Mahmut Hoca’nin tam
istlindeki siif Hababam Simifi oldugundan giiriiltiileri asagiya kadar
gelmektedir. Uzunesek oynarken, fizik hocalar1 Pasa Nuri derse gelir ve yazili
yoklama yapacagini soyler. Yaziliy1 kaynatmak i¢in Giidiik Necmi, savastaki
dedesini anlatarak, hocayr hemen omuzlarina alirlar. Eski gazi olan Pasa
Nuri’nin zaafindan faydalanirlar. Mahmut Hoca, giirliltiiye daha fazla
dayanamaz ve sinifi bos sanarak igeri girer ve karsisinda Pasa Nuri’yi goriince,
dersi bos sandigini soyler. Paga Nuri’de bu smifa 3 aydir, yazili yoklama

yapamadiginin sitemini yapar.

Hababam Sinifi, ellerinde kazma kiirek ile duvari delerek kagmaya
calisirlar. Delikten sirasiyla ¢ikan Hababam Sinifi, duvarin arka kisminda
Mahmut Hoca’y1r kendilerini beklerken goriirler. Duvart Hababam Sinifi’na
tamir ettiren Mahmut Hoca, tek ayakiistiine bekleme cezas1 verir ve tiim okul
Hababam Sinifi’n1 izlemektedir. Matematik dersine gelen hocalar1 kendilerine
giilince Gudik Necmi, gozleri ¢ok az gordiiglii i¢in hemen kendini Milli
Egitim Miifettisi olarak tanitir. Hocalari, miifettis numarasina inanarak, sinifta
dalga konusu haline gelir. Sinif kahkahadan yerlere yatarken, igeriye Mahmut
Hoca girer ve miifettisi almaya geldigini sdyleyerek Giidiikk Necmi’yi gotiiriir.
Biyoloji dersinde yazili yoklama olan Hababam Sinifi, Hafize Hanim’in
yardimiyla kopya cekerler. Hocanin arkasina yapistirdiklar1 kagit ile cevap
anahtarini rahatlikla tim sinif almaktadir. Mahmut Hoca sinifa girerek kopya

isini fark eder ve sinifa aksam yemegini yememe cezasi verir.

Herkes a¢ bir sekilde yatakhaneye gittiginde, inek Saban babasinin
gonderdigi leblebi ve lokumu kimselerle paylasmadan yer. Ertesi sabah,
okullar arasi yarigmada kizlarinda gelecegini Ogrenen Hababam Sinifi,
Mahmut Hoca’nin sectigi fen sinifi 6grencilerini uyarirlar. Tiim sinif lavaboda
sigara icerken, Mahmut Hoca onlarin yanina gelerek tiim sigaralar1 toplar.
Daha sonra smifa gelen Mahmut Hoca, tehdit ettiiniz ¢ocuklar katilacak
yarismaya, kimse baski yapmasin diyerek uyarir. Hababam Sinifi elinde
bayrakla, Uganda Cumhurbaskani’n1 karsilamaya gidiyoruz derler, Veysel
Efendiye. Magtan donen Hababam Sinifi’na, Mahmut Hoca kagtiklart igin
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hafta sonu disar1 ¢ikmamama cezasi verir ama Ferit, kiz arkadasi bekler diye

okuldan kagarak gider.

Okuldan kagan Ferit, cocugunun fotografiyla okula geri gelir. Mahmut
Hoca, kacgtigi i¢in yilsonuna kadar cezali oldugunu soyler. Hafize Ana, tarihi
bir kostiimle 6gretmenler odasina gelerek kahveleri dagitir ve tarihte sigaray1
yasaklayan 4. Kel Mahmut oyununu oynadiklarini sdyler. Bunun iizerine
Mahmut Hoca, Hababam Sinifi’'nin yanina giderek tarihte 4.Murat sigarayi
yasaklamistir bilgisini verir. Ferit, tiim sinifa bir yazili cevap kagidi hazirlatir

ve bu yazili kagitlarini da sigaralari getirdigi gibi Hafize Ana degistirmektedir.

Okullar aras1 yarisma giinii geldiginde Ozel Camlica Lisesi, ¢agrildig1
zaman fen siifi degil Hababam Sinifi yarismaya katilir. Mahmut Hoca
karsisinda Hababam Sinifi’n1 goriince saskinlik icinde kalir. Hababam Sinifi
iistlerine mikrofon takarak, catida onlara yardim edecek bir ekip kurarlar.
Yarisma basladiginda her soruya dogru cevap vererek yarigsmayr Onde
gotiriirler fakat sistemin bozulmasiyla artik sesleri gitmez olur. Mahmut Hoca
baglanan kabloyu fark edince yardim etmeye gider ve aleti tamir edince
yarismayl Hababam Sinifi kazanir. Mahmut Hoca sinifa gelerek, okulun
serefini kurtarmak icin yaptigini, simdilik miidiire de bir sey anlatamayacagini

ve tiim sinifin yilsonuna kadar cezali oldugunu duyurur.

Mahmut Hoca, sinav kagitlarin1 degistirenin ve sigara getirenin Hafize
Ana oldugunu ogrenir ve Hafize Ana’yr ikaz eder. Hababam Sinifi,
Boncug’un taksiti 6deyemeyecegi i¢in okuldan atilacagini 6grenince okuldan
hara¢ toplamaya baglar ve Mahmut Hoca bu durumu 6grenince, onlara yardim
eder. Ferit, Mahmut Hoca’ya evli ve ¢ocugu oldugunu soyleyince Mahmut
Hoca, Ferit’e hafta sonu igin artik izinli oldugunu soyler. Bir gece sepetle
yatakhaneye gelen Ferit, bakicinin isi birakip kactigini, karisinin da sehir
disinda oldugunu anlatir. Bu ylizden bebek ii¢ giinliigiine Ferit’te kalmalidir.
Hafize Ana ve Hababam Simifi’nin el birligiyle ¢ocuga bakmaya baslarlar.
Hababam Sinifi yilsonu eglencesi i¢in hazirlik yaparken Hafize Ana, bebegi
salona getirir ve Mahmut Hoca’ya yakalanir. Ferit, Mahmut Hoca’ya durumu
anlatir ve Mahmut Hoca’da miisamaha gostererek bebegin kalmasina izin

Verir.
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Diizenledikleri eglence gecesi bagladiginda Hababam Sinifi, cici kizlar
delisin, Inek Saban yarinlarda, Hababam Vokal Grubu ve Hafize Ana esliginde
¢illi bom sarkisini1 soylerler. Cilli bom sarkisini1 sdylerlerken miidiir elinde
bebekle salona girerek kizgin, sert bir sekilde giirlemeye baslar. Mahmut
Hoca’ya sitem eden miidiir, Ferit’i kovmaya ¢alisir ama Mahmut Hoca‘eli
masali olmadigint bir egitimci oldugunu tiiccar olmadigini’ sdylerken birden
fenalasir. Hastaneye yatan Mahmut Hoca’yr okuldaki hocalar ve eski
Ogrencileri siirekli ziyareti eder. Hababam Sinifi da ellerinde diploma ile
Mahmut Hoca’nin karsisinda ¢ikarlar. Birden disaridan ¢ok yiiksek sesle
Mahmut Hoca sesleri gelir, camdan disar1 bakan Mahmut Hoca, her yas

grubundan 6grencileri goriir.

2.2.5.4. Hababam Sinifi Filminin Afis Cozumlemes1

ARZU
Fi lM

HABABAM SINIF

MUNIR OZKUL TARIK AKAN KEMAL SUNAL

HALIT AKGATEPE DILE NASIT
senarvo. UMUR BUGAR R /NN HifSein @A INT T/

Gorsel 6. Hababam Sinifi Film Afisi
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Nerdeyse tiim olaylarin gectigi Hababam Simifi mekan olarak
kullanilmaktadir. Afiste sinifin yer almasi, ne kadar onemli oldugu ve film
boyunca siirekli goriilecegi anlamina gelir. Mahmut Hoca iizerinde takim elbisesi,
goziinde gozligiiyle 6gretmen pozisyonunda oldugu anlasilir ve yliziinde Guidiik
Necmi’nin kulagini ¢ekerken sert, hak ettin sen bu durumu seklinde igeren bir yiiz
ifadesi vardir. Film boyunca sinifta disiplini saglamaya calisacagi, Hababam

Smifi’yla ugrasacagi goriiliir.

Hababam Smifi’nin hepsinin yiizleri giilmekte, Giidiik Necmi’nin
durumuyla dalga gecer sekilde tavirlar1 yer almaktadir. inek Saban’in, Giidiik
Necmi’nin durumundan fazlasiyla zevk aldig1, film boyunca Inek Saban ve Giidiik
Necmi’nin atigmalarinin olacaginin ipuglart verilmektedir. Hababam Sinifinin
vurdumduymaz tavirlari, her seyle dalga gecip alay etikleri, hicbir seyi

umursamadiklar ifadelerinden anlagilmaktadir.

2.2.5.5. Hababam Smifi Filminin Toplumsal Mesajlar Coziimlemesi

Hababam Sinifi’ndaki temel sorun egitimdeki garpikliklar, yanlisliklar,
ezberci sistemin bozuklugu, dgrencilere siirekli baski yoluyla bir seyler asilama
telasidir. Bu durumu bir tiirlii kabul etmeyen, bas kaldiran ve aileleri tarafindan
baglarindan atilmis bir grup 6grencinin miicadelesi goriilmektedir. Film boyunca
Ogrenci, Ogretmen catismasini, smifin basma buyruk hareketlerini, yanlis
tavirlarini, alayci yaklagimlarini elestirel dilde gostermektedir. Hababam Sinifi
kendilerini egitecek olan otoriteye karsi durmakta, kurallar neyse tam tersini
yapmaktadir. Caliskan yerine tembel olurlar, okuldan kagma derler kacarlar,
sigara igme derler igerler gibi birgok davranisla yasaklar1 ¢ignerler. Sadece kendi
koyduklar1 kurallara boyun egip kendi iginde birlik olurlar. Tembellik, haylazlik,
diizenbazlik, yalan gibi bircok olumsuz durumlari peslerinden getirirler (

http://www.otekisinema.com/ ).

Siirekli haylaz olan, itaat etmeyen 6grencilerin egitim sistemiyle iliskileri
gbz oniine getirilmektedir. Ogretmenler, ezbere dayatmalari sunan, ansiklopedik
bilgi istenen egitim vermeye calismaktadir. ‘‘Akdeniz bitkisinin en biiyiik geciti
nedir?’’ gibi sorularla ezberi sistemin c¢arpikligi gozler Oniine sermektedir.

Sunduklar1 bu ezberi sistem aslinda sinifta kalmalarina sebep olmaktadir. Ama
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dgretmenler bu durumun bilincinde degildirler. Ogrencilerin, alayci cevaplari ise

bu elestirel boyutu komedi unsurlarina baglamaktadir.

Ogretmenlerin, 6grencileriyle yiiz gdz olmasi ayr1 bir elestirel taraftir.
Hem disiplin vardir, hem disiplin yoktur. Bazen omuzlarda bazen de sira {istiinde
kendini kaybeden ogretmenler goriilmektedir. Kizdiklarin da &grencilere esek
herif, hayvan herif gibi ithamda bulunmalar1 ayr1 elestirilmektedir. Ogretmenlerin,

Ogrencileriyle problemli iliskileri filmin diger temel sorunlarindan birisidir.

Filmde diger dikkat c¢eken husus ise, Ogrencilerin Ogretmenlerin
kusurlariyla dalga gegip, alay etmesidir. Kulagi az duyan 6gretmenlerine farkli
cevaplar vermeleri, gozleri gormeyen Ogretmenlerine miifettis numarasi
yapmalari, derse bebek almalari, gazi olan 6gretmenlerin duygularini kullanarak

somiirmeleri gibi pek ¢ok drnek sahne karsimiza ¢ikmaktadir.

Ogrenciler kendi i¢inde de birbirlerine arkalarindan kuyu kazarlar. inek
Saban’a yazilan sahte mektup, Inek Saban’in leblebisini paylasmamasi, Hababam
Sinifi'min  Inek Saban’dan leblebiyi ¢almasi, Domdom Hayri’nin yiiziiniin
boyanmas1 gibi bir ¢ok sahnede birbirleriyle gatisirlar. Ama her zaman birbirlerini
korurlar, kimse birbirini ispiyonlamaz, arkalarin1 kollarlar, Boncuk’un taksiti i¢in
bile hara¢ toplarlar. Isleri dalga da olsa ciddi meselelerde birbirlerine

kenetlenirler, bu durum insani degerlerinin ne kadar fazla oldugunu gosterir.

Okula disiplin saglamak i¢in Mahmut Hoca karakteri gelir ve dogru
egitimci nasil olmasi gerektigini gostermektedir. Hem disiplinli hem sevecen hem
O0grenciye yakin hem mesafesini koruyan, bir kez olsun kotii ithamlarda
bulunmayan idealist bir dgretmen profili ¢izmektedir. Ogrencilere ceza vermesine
ragmen Hababam Sinifi’nin sevgisini kazanan tek 6gretmendir. ( Acar, 2016, s.
190).

Ogrencilerle samimi iliski kurarak onlardan biri gibi oldugu sahneler fark
edilmektedir. Gengleri anlayan yaklasimi, adaletli egitimi, babacan, kollayici,
sefkatli tavirlartyla okulun en sevilen ve en saygi duyulan 6gretmeni olmaktadir.
Mahmut Hoca, asil 6gretmen kavramini gostererek, dogru 6gretmen bu sekilde

olmalidir mesaj1 vermektedir.

Mahmut Hoca, Ferit’i savundugu sahnede egitimci oldugunu, tiiccar

olmadigini bastirarak sdyler. Paradan bagka higbir seyi hesap etmeyen miidiiriin
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aslinda yaptign yanhslarin elestirisidir bu durum. Ogrenciler miidiir icin sadece
paradir. Hatta Ferit “* bizi okuldan atamaz adam basi 9000 lira ediyoruz’’, derken
sistemdeki diizenin kokten hatas1 elestirilir. Ogrenciler ¢ok biiyiik hatalar yapsa
bile okuldan atilmasi imkansizdir ¢linkii 6grenci goziiyle bakilmaz, hepsi birer
sermaye birer para kaynagidir. Amag egitim degil, para dongiiniin devam etmesi

ticari unsurlarin yerine getirilmesinin elestirisi yapilmaktadir.

Mahmut Hoca, hastanede yatarken eski Ogrencileri gelir. Erzincan
Lisesinden Haylaz Oguz, Konya Lisesinden Siislii Selim doktor olarak karsisina
cikar. Ogretmenlerin dogru, idealist yaklasimlar1 ile Ogrencilerine duyulan
giivenin sonucudur bu sahne. Dogru iletisim kuran Mahmut Hoca Haylaz Oguzu
ve Siislii Selim’in doktor olmalarini saglamistir. Bir 6grencinin haylaz, yaramaz,

tembel olmasi geleceginin parlak olmadigi anlamina gelmedigi anlatilir.

2.2.6. Siit Kardesler

2.2.6.1. Siit Kardesler Filminin Kiinyesi

Yapimer: Nahit Ataman, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senarist: Sadik
Sendil, Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen
Gruda, Hale Soygazi, Ergin Orbey, Ali Sen, Jale Altug, Dinger Cekmez
Tiir: Komedi, Yapim Yih: 1976, Siire: 82 dk. (http://www.tsa.org.tr/ )

2.2.6.2. Siit Kardesler Filminin Konusu

Film, Osmanli zamaninda, Saban ve Ramazan’in basindan gegen komik
olaylar1 anlatir. Siitanne Melek, bir giin oglu Saban’a mektup yazar ve evine davet
eder. Saban ve Ramazan yer degistirerek, siitannesinin evine gelir.
Hiisamettin’den c¢ekinen Melek, siit oglani damat olarak tamitir. Saban’da
Hiisamettin’in emir eri olarak eve gelince isler iyice karisir. Birde Gulyabani diye

ortada gezen bir yaratikla bas etmeye ¢alismaktadirlar.

2.2.6.3. Siit Kardesler Filminin Ozeti
Sabah zil ¢almasiyla biitiin bahriyeler geminin meydaninda toplanirlar.

Saban ve Ramazan kosarak siraya girerken, Ramazan fesini unuttugunu fark eder
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ve hemen Saban’in fesini alir. Fes olmayinca dalga gectigini sanan ¢avustan tokat
yer. Ertesi giin geminin yeni kumandani gelecegi i¢in siraya girerler. Ramazan,
Saban’1t oyuna getirerek fes olmadigin1 sOyleyince siray1r bozan Saban ortalikta
kalir boylece kumandanin géziine batar. Kumandan, Saban’i emir eri yapar ve
tiim giiverteyi temizleme isi vermektedir. Saban giiverteyi temizlerken, Ramazan
bir mektup getirir. Ramazan, Saban’in okuma yazma bilmedigi i¢in mektubu agar
okumaya baglar. Saban’1 siitannesi ¢agirmakta Ramazan’da Saban’in siitkardesi
Afife’ye asik olmaktadir. Ramazan, Saban’a yer degistirme teklifinde bulunur,
boylece Afife’yi gorebilme imkaninin oldugunu sdyler. Ramazan Saban’la yer
degistirerek konaga gider. Kapiy1 agan Melek Hanim’a kendisinin siitoglu Saban
oldugu soyler ve Melek Hanim, Yasemin ve damadin kiz kardesi Bihter’le
Ramazan’1 tanistirir. Ramazan, Afife’nin evli oldugunu 6grenir. Afife, Ramazan’a
sarilmaya baslarken o sirada odaya kumandan girer ve ikisini sarmas dolas goriir.

Hemen Melek Hanim’da, damadimiz Bayram diye tanigtirir.

Ramazan, evin damadi Bayram olmus, Kumandan Hiisamettin’de Bihter’e
g6z koymustur. Aksam yemeginde, Melek Hanim sadece kendisine goziiken
Gulyabani’den bahseder; uzun boylu, sakalli diye anlatir. Her gece konaga
dadanan bu Gulyabani’yi Kumandan Hiisamettin merak eder ve konakta kalmaya
karar verir. Ertesi sabah Afife’nin kocast Bayram Izmir’den ¢ika gelir. Afife daha
durumu agiklayamadan eve giren Bayram, Hiisamettin’in bu kim diye
cikismasiyla isler iyice karisir. Melek Hanim’da siitoglum Saban diye tanistirmak
zorunda kalir. Kumandan Hiisamettin, siit oglan1 hi¢ sevmedigini babasini da
zaten sevmedigini sOyler. Bayram’a durumu Ramazan ve Afife anlatmaya
baslarlar. Bir sabah evde kapi ¢alar, Ramazan kapiy1 acar ve karsisinda Saban
vardir. Saban, inzibatlardan kagmaktan yoruldugundan artik siitannesinin evine
gelme karar1 vermistir. Ramazan, Kumandan Hiisamettin’inde bu evde yasadigini
sOyler, artik kendisinin damat Bayram oldugunu islerin iyice karistifini anlatir.

Saban’1 evin cati1 katinda saklamaya baslar.

Aksam yemeginde Melek Hanmim, Yasemin’e birlikte kalmalarini
Gulyabani’yi gosterecegini, evin hizmetgisi Emine’ye de sopayla tavana
vurdugunda pencereden bakmasini tembihler. Boylece evdekiler, Melek Hanim’a
inanacaktir. Gece olunca herkes odasina gider ve tavan arasinda iyice acikan

Saban, disar1 ¢ikar. O sirada Gulyabani’yi goren, Melek ve Yasemin hemen
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Emine’ye haber verir. Emine digar1 bakinca Gulyabani’yi goriir ve ¢18lig1 basarak
odadan disart ¢ikar. Karanlikta Saban’1 da goriince iyice kendinden ge¢mektedir.
Sese uyanan ev halki, disar1 ¢iktiginda emir eri Saban’i goriirler. Ertesi sabah

Saban, Bihter’i goriince evde kalma karar1 verir.

Tim ev ahalisini salonda toplayan Kumandan Hiisamettin, Gulyabani
meselesini giindeme getirir. Emine’nin dili tutuldugundan ¢ok bir sey anlatamaz.
Hiisamettin, Saban, Ramazan ve Bayram’i bahg¢ede ipucu aramasi ig¢in
gorevlendirir. Bihter, babasinin yanina gider ve Gulyabani’yi Melek Hanim’in
basina saran kisinin babasi oldugunu Ogrenir. Melek Hanim’i delirtip tiim
parasinin kizina yani ogluna kalacagini soyler. Boylece borglarini 6deyecektir.
Kumandan Hiisamettin, Saban ve Ramazan’a cukur kazdirir, Bayram ve kahyaya
da kapan kurdurtmaktadir. Bihter, aksama babasinin misafirlige gelecegini soyler.
Emine’de Saban ile kavga eden Ramazan’1 tedavi ederken ellini tutugu i¢in dili
coziilmektedir. Aksamiistii, Kerami Bey yemege gelir, hemen kéhyayla gorlisen
Kerami Bey, Gulyabani kiligina eglenceden sonra girmesini sdyler. Aksam olunca
yemekten sonra miizikli eglence diizenlemektedirler. Eglenceden sonra, Kerami
Bey gider ve geceye dogru odada, Bayram, Afife ve Ramazan kavga eder. Bu
duruma iyice sinirlenen Bayram, karisini bosarken Afife, ¢igligi basarak

Gulyabani’yi gosterir.

Kumandan Hiisamettin, evdeki erkeklerle bahgeye inerek Gulyabani’yi
aramaya baglarken, gecenin karanliginda kendi kurdugu kapana yakalanir. Ertesi
giin, Bayram babasimin yanina giderek karisini bosadigini sdyler. Sinirlenen
Kerami Bey, hemen ogluna gidip tekrar nikdh kiymasini emreder. Yegenin
agladigin1 goéren Kumandan Hiisamettin, bosanmay1 Ogrenir ve hemen hiille
yapilarak tekrardan evlenmesini sOyler. Saban’it hiille i¢in yanma c¢agirr,
siitkardesiyle hiille olacagin1 O6grenen Saban hemen Ramazan ile yer
degistirdiklerini Melek Hanim’a soylerler. Melek Hanim, abisinden gizli hiille
yapmaya karar verir ama Bayram, karisinin sahidi olacagin1 6grenince Kumandan
Hiisamettin’e her seyi anlatir. Gece Hiisamettin’in yania giden Saban, Bihter’le
evlenmek istedigini soyler. Bu duruma sinirlenen Hiisamettin, Saban’in bogazina

yapisirken karsilarina Gulyabani ¢ikar ve ikKisi birden kapinin 6niine y1gilir.

Kumandan Hiisamettin, bahriyeleri yanma alarak Gulyabani’n pesine

diiserler. Kiiciik bir kuliibe fark ederler ve kuliibenin camindan baktiklarinda,
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Gulyabani maskesini kahyalarmin g¢ikarttiklarini goriirler. Hemen igeri girerek,
kahyay1 baglarlar ve Kahya her seyi itiraf etmektedir. Daha sonra Saban’a
Gulyabani kostiimiinii giydirerek yola ¢ikarlar. Kuliibeye gelen kadinlar, kahyay1
bagli goriince Gulyabani bagladi sanarak c¢ozerler. Gece evinde eglence
diizenleyen Kerami Bey, karsisinda Gulyabani goriince kdhyasi sanmaktadir. Tam
asagl inecekken kahyasinin yukari ¢iktigimi goriince gergek Gulyabani geldi
korkusuyla evin merdivenlerinden asagi diiser. Yine, sabah i¢timaiyla bahriyeler
gemi gilivertesinde toplanirlar. Kumadan Hiisamettin, Saban, Ramazan ve

Bayram’a birer madalya takar.

2.2.6.4. Siit Kardesler Filminin Afis Coziimlemesi

SENER SEN ~ KEMAL SUNAL ~ ADILE NASIT

SUT KARDES LER
Gulyabani

Gorsel 7. Siit Kardesler Film Afisi
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Saban ve Kumandan Hiisamettin afiste digerlerine gore daha biiyilik
boyutlarda yer almaktadir. Uzerlerindeki kiyafetten, filmde Saban’in bahriyeli,
Hiisamettin’inde kumandan oldugu fark edilmektedir. Birbirlerine denizci selami1
verirken kollar1 birbirlerine girmis sekilde afise yansir. Film boyunca Saban ve

Hiisamettin’in komik hallerinin olacagi anlagilir.

Diger ev sakinleri, afigsin 6n kisminda yer alir. Melek Hanim 6n kisimda
otururken elleri birlesiktir. Evin otoritesinin ondan sorumlu oldugundan merkeze
oturmaktadir. Arka tarafta Afife, Ramazan ve Bayram’in arasinda yer alarak

filmde birgok sahnede birlikte olacaklarinin sinyalini verir.

2.2.6.5. Siit Kardesler Filminin Toplumsal Mesajlar Coziimlemesi

Film, toplumdaki inanislarin ne kadar yanlis oldugunu vurgulamaktadir.
Insanlarin, inanislara ne kadar baglh kaldiklari, korktuklari, hayatlarinin
merkezinde oldugu elestirisi yapilmaktadir. Halk arasinda yer edinen batil
inanglar filmde giildiirii 6gesinden faydalanarak elestirel bir dilde aktarilir. Saf ve
masum insanlarin batil inanglar1 kullanarak nasil kandirilmaya calistiklari film

boyunca komik sahnelerle aktarilir ( http://www.filmloverss.com/).

Toplumda erkek evin reisi izlenimi vardir. Melek Hanmim, abisinden
korktugu icin bu kadar yalan sdyler. Erkek baskisi goriilmektedir. Kumandan
Hiisamettin geleneklere bagli, evin idaresini yliriiten evin reisi konumundadir.
Siitkardesine sarilan Afife, yakalaninca geleneklerin baskisindan dolay1r hemen

yalan sOylemektedir.

Gulyabani gordiik¢e kendinden gecen aile fertlerine yer vermektedir Ertem
Egilmez. Inamglar1 kullanarak Melek Hanim’1 delirtmeye ¢alisan Kerami Bey’in
oyunlarma sahit olunmaktadir. Bir batil inanigin bireyin aklini yitirecek kadar
korkmasi elestirilmektedir. Boyle bir yaratigin olmamasi ortaya cikinca, bireyin

kendi kendini nasil kandirdig1 mesaj1 verilmektedir.
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2.2.7. Giilen Gozler

2.2.7.1. Giilen Gozler Filminin Kiinyesi

Yapimci: Nahit Ataman, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senarist: Sadik
Sendil, Oyuncular: Miinir Ozkul, Adile Nasit, Aysen Gruda, Miijde Ar, Itir Esen,
Sevda Aktolga, Lale llgaz, Sener Sen, Mahmut Hekimoglu, Ahmet Sezerel, Halit
Akcatepe, Ahmet Ariman, Tuncay Akga, [hsan Yiice, Tiir: Komedi, Dram,
Yapim Yihi: 1977, Siire: 98 dk. (http://www.tsa.org.tr/ ).

2.2.7.2. Giilen Gozler Filminin Konusu

Geleneklerine bagli, ahlaki kurallarin goz onilinde bulundugu, sicak,
samimi, birlik olmay1 vurgulayan bir aile yapis1 goriilmektedir. Yasar Usta karist
Nezaket Hanim ve 5 kizlarimin tiirli tiirli halleri, evlilikleri, babalarindan yaptigi
gizli planlar1 komedi diliyle anlatan bir filmdir. Evin reisi olan babalarindan
gizledikleri her seyi ellerine, ylizlerine bulastiran kizlarin hikayeleri yer

almaktadir.

2.2.7.3. Giilen Gézler Filminin Ozeti

Yasar usta, kizt Hikmet’in kahvaltiya cagirmasiyla atolyesinden iist kata
cikar. Ismet ve Fikret hirka yiiziinden kavga etmektedir. Yasar usta hirkay:
Fikret’in oldugu i¢in ona vermesini ister. Nezaket Hanim ise nazli kiz1 Nedret’i
elleriyle beslemektedir. Yasar Usta’da masaya oturmus Fikret’in sag¢ina kurdeleyi
baglamaya calisir. O sirada igeriye, ¢iragt Dursun girer, Dursun kizi Hikmeti
sevmektedir. Hikmet’in attig1 Opiiciikle tepetaklak merdivenden asagi yuvarlanir.
Birden giiglii bir motor sesi fark edilir. Fikret, heyecanla sevgilisi Vecihi’nin

oldugunu anlar ve hemen balkona ¢ikar Vecihi’n attig: giilii yakalar.

Yasar usta ciraklarin1 yanima alir kizlariyla vedalastiktan sonra yiikledigi,
pencereleri ¢alistig1 ingaat alanina gotiirmektedir. Miiteahhit Yunus oglu Temel ile
ingaat alanmma gelir gelmez hemen ustabasinin yanina gider. Fazla ¢imento
koydugunu eksik yapmalarini séyler. Usta, ‘Allah bu katlar1 alan1 acisin’ diyerek
yanindan ayrilir. Yunus daha sonra Yasar Usta’ya camurun en iyisini

kullandiginin sikdyetini yapar. Oglunun ustaligini senden almasini, ama huyunun
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almamasini soyler. Yasar Usta’da ‘keske benzese ¢alisip cirpip zengin olacagina

benim gibi namusuyla a¢ kalsin daha iyi’ der.

Babasi kilometreye baktig1 igin Ismet ve Temel arabada hep tersine
gitmektedir. Ismet, artik evlenmek istedigini istemeye gelmesi gerektigini soyler.
Nedret’te sevgilisi Orhan’la hayaller kurmaktadir. Vecihi ise Fikret’e iki yildir
istemeye geldigini ama babasinin onu hep kovdugunu anlatir. Aksam istemeye
gelip, isi kokten halledecegini sdyler. Aksam Ismet’e goriicii gelir ve igeriye
Vecihi girer. Yine Fikret’i istemektedir ama Yasar Usta, ucakla evin tepesinde
gezen deliye kiz vermeyecegini 1srarla sdylemektedir. Atigmalari devam ederken
iceriye bekledikleri goriiciiler girer. Gece Yasar Usta’lar odasina ¢ekilir. Kizlar ise
sigara Ve igki ile dert yanmaktadir birbirlerine. Temel ise babasina durumunu agar
ve evden kovulmak ile tehdit edilir. Yagar Usta ise kizlarin odasindaki giiriiltiiyi
susturmak icin gonderdigi Nezaket Hanim’dan sesler duyunca odaya girer.
Kizlarm hepsi ismet’in Temel’i sevdigini sdyler. ismet babasmna karsi gelince

Yasar usta tokadi atar ve bu isin olmayacagini dile getirir.

Ertesi sabah, Yasar Usta ve Yunus tartismaktadir. ismet ise babasimi ikna
etmek i¢cin mektup birakarak kagmis numarasi yapar. Yasar Usta aksam eve
geldiginde duruma ¢ok iiziiliir ve kizini verece@ini sdyler. Ismet, saklandig
yerden disar1 ¢ikar. Bu sirada zil galar ve Temel, babasinin onu reddettigini, evden
attigini sOyler. Yasar Ustalar ise Temel’e sahip ¢ikarlar ve hemen diigiin yaparlar.
Yasar Usta diiglin i¢in ¢ok masrafa girmistir. DUglin bittikten sonra Fikret’te,
Nedret’te evlenmek i¢in ¢abalara girmektedir. Nedret durumu annesine anlatir,
aglar, sizlar. Yasar Usta, yeterince borca girdiklerini bir diiglin daha yapacak
giiclerinin olmadig1 sdyler. Nezaket Hanim’da Yasar Usta’yr dinlemez, diigiinii

yapmanin yollarin1 aramaya koyulur.

Yunus’tan gidip bor¢ almaya karar verir. Yunus’ta, eve ipotek sarti
koyunca Nezaket Hanim, Yasar Usta’dan gizli kabul eder. Diigiin giinii gelir ve
Vecihi dayanamaz mikrofonu eline alir, Fikret’i yine ister. Yasar Usta yine,
herkesin i¢ginde reddeder. Diigiinden sonra on giin gecmistir. Yasar Usta, Nedret
ve Orhan’in gidecegini sanmakta ve Nezaketle birlikte salonda yatmaktadir. Ertesi
sabah Ahmet ve Dursun Hikmet’in Opiiciik atmasiyla bahgeyi suladiklari
hortumla, evi sularlar. Yasar Usta, ¢iraklarini sorguya ¢ekmeye baslar. Hikmet’in

sugu oldugunu duyunca, kizin1 yanina c¢agirir ve onu uyarir. Bu sirada evdeki

67



herkes babalarindan gizli, sabun tozu isi i¢in gelen esyalar1 catiya tagimaktadir.

Borglar1 sabun tozunu satarak 6deme karari alirlar.

Yunus, Nezaket’in evini bagkasina satar. Bir kag¢ giin sonra eve talip olan
Sevket, evi gormeye gelmektedir. Yasar Usta’da, Sevket’i goriicii sanip sohbet
etmeye baglar. Vecihi ansizin odaya girer ve Sevket’in Fikret’e geldigini
sOylemektedir Yasar Usta. Vecihi, sinirlenip Sevket’i disar1 ¢ikarir. Ertesi sabah
siddetli yagmur yagmaya devam eder. Yasar Usta, Orhan’in atdlyesini géormek
istemektedir. Nezaket Hanim, yalandan hasta numarasi yaparak, damatlar is
yerine gonderir ve Yasar Usta’y1 da evde tutar. Orhan ve Temel gidecekleri is
yerleri olmadigr i¢in digsarida yagmurda islanirlar. Yasar Usta’y1 bahaneyle alt
kata ¢agirir Dursun. Hemen Ismet ve Nedret, kocalarmi eve alarak iist kata
cikmaya calisirlar. Asir1 yagmurdan dolay:r tavan arasi islanmistir. Merdivenden
asagl sabun kopiikleri inmeye baslamaktadir. Evdeki herkes Yasar Usta’ya
yakalanmadan sabun kopiiklerini temizlemeye calisir. Yogun sekilde, gelen

sabunu durduramamaktadirlar.

Yagar Usta’nin, ¢iragi Tuncay her seyi anlatir. Herkesi salona toplayan
Yasar Usta, kendisinin c¢ignendigini, Qizli sakli islerin yapildiginin hesabini
sormaya baslar. Tam o sirada Sevket igeri girer ve evinden ¢ikmalarini ister.
Yasar Usta, evinde bor¢lu oldugunu &grenir. lyice sinirlenen Yasar Usta
bagirmaya baslayinca kizlar1 babalarina tepki gosterir ve sinirlarini agarlar. Yasar

Usta, atolyesindeki esyalar1 satarak borcu 6demelerini soyler ve evi terk eder.

Soyledigi sozlerden pisman olan kizlar babalarindan af dileme karari
alirlar. Babalariin yanlarina giden ¢ocuklari 6ziir diler ve eve gelmelerini isterler.
Disarida bekleyen anneleri ise, Yasar Usta’y1 alarak eve giderler. Yasar Usta’nin
gozlerini kapatarak atdlyeye indiren Nezaket Hanim, hi¢ bir seyin satilmadigini
gostermektedir. Yasar Usta’ya borcun Vecihi’n 6dedigini sdyler. Tiim aile sofrada
toplanarak yemek yemektedir. O sirada zil ¢alar ve igeri Yunus girer. insaatin
coktligiinii artik battigini dile getirir. Yasar Usta, Yunus’a sifirdan baslamasini ve
namusuyla para kazanmasi gerektigini soyler. Birden ev sallanmaya baglar ve sert
bir seklide evin duvari yikilir. Vecihi igeriye ucagiyla birlikte dalis yapmaktadir.
Vecihi yine timitsiz bir sekilde Fikret’i ister ve Yasar Usta’da bu sefer kizin

Vecihi’ye verir.
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2.2.7.4. Giilen Gozler Filminin Afis Coziimlemesi

IIlEH liiill

--SAllm st v HOSEYIN OZSAHIN

Gorsel 2. Giilen Gozler Film Afisi

Yagar Usta ve Nezaket Hanim orta yerde bulunmaktadir. Tim kizlart
afigin {ist kisminda, erkeklerde alt kisminda yer alr. Afiste herkes mutlu ve
giilmektedir. Yasar Usta, eli kafasinda diistiniir sekildedir. Herkeste bir rahatlik
bir bos vermislik varken sadece Yasar Usta’da bir diisiince hali bir serzenis
durumu vardir. Afisin iist kisminda kizlar kendi aralarinda siirekli sohbet halinde
gibidir. Keyifleri yerinde birbirlerine dokunmaktadirlar. Bu durum ne kadar
samimi, sicak, aralarinda mesafe bulunmadigini, birlik olduklarini gosterir.

Aralarinin iyi oldugu, her seyi paylastiklari, bir biitiin olduklar fark edilir.
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Orta kisimda sadece Yasar Usta ve Nezaket Hanim bulunur. Yasar Usta,
eli kafasinda telash, diisiinceli, ‘ne yapmali’ durusu vardir. Nezaket Hanim ise
elleri bagl yapacaklar1 oyunlar1 tebessiim ederek saklamaya ¢alismaktadir. Bir

seyleri sakladiginin mahcubiyeti yiiziinden anlasilir.

Son kisimda ise erkekler yer alir. Vecihi bir seyler aciklar gibi konusur
havasindadir. Afiste aslinda herkes mutlu, beraber ve birliktedir. Arada kiigiik

masum kacamaklarin olacagi izlenimini verir.

2.2.7.5. Giilen Gozler Filminin Toplumsal Mesajlar Co6ziimlemesi

Yasar Usta iyi, dogru, adaletli ve fedakardir. Evde aile {izerinde iktidar
kurdugu, evde reisin oldugu vurgulanir. Ataerkil bir aile yapisi bulunur. Bu
ataerkil durumu “bu evde ben ne dersem o olur” soziiyle 6zetlemektedir. Tiirk

aile yapisina uygun bir yapilanma bulunmaktadir.

Yasar Usta’nin hakimiyeti kizlar daha dogmadan baglamistir. “Erkek
adamin erkek c¢ocugu olur” soziinden yola ¢ikarak c¢ocuklarina hep dogmadan
erkek isimleri koymus ve isimleri degistirmemistir.Kizlarina Ismet, Fikret, Nedret,
Hikmet ve Hasret isimlerini koyar (http://www.otekisinema.com/ ). Geleneksel
ataerkil yapmin hakimiyetine dayanarak, erkek c¢ocuk sevdasini isimlerinden
anlasildig1 gibi gostermektedir. Gelenekgi Tiirk aile yapisinda erkek ¢ocuk istegi

her zaman vardir.

Yasar usta, geleneklerine bagli oldugu kadar adaletli bir durusta
sergilemeye calismaktadir. Ornegin: Ismet ve Fikret’in hirka sahnesinde Fikret’in
hirkasini izinsiz kullanan Ismet’e vermemektedir. Yada kiigiik ¢ocuguna getir
gotiir isleri yapmalarina miisaade etmez herkes is yapacak demektedir. Ama bazen

bu adaletli davranislarini sergileyememektedir.

Fakirde olsa her zaman, diiriistliikle, namusuyla para kazanmanin pesine
diismektedir Yasar Usta. Kimsenin hakkina girmeden ekmegini tastan ¢ikarmaya
caligmaktadir. Her seyin para olmadigini insanligin, namusun daha &nemli
oldugunu anlatmaktadir. Bu durumu en iyi miiteahhit Yunus ile olan
diyaloglarinda goriilmektedir. Yasar Usta, Yunus’un insaatinda pencere takarken,

Yunus ‘“‘oglumun ustaligi benzesin, huyu degil yoksa a¢ kalir’’ dediginde Yasar
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Usta * ‘calip ¢irpip zengin olacagina benim gibi a¢ kalsin daha iyi’” diyerek dogru

ahlaki temelleri vurgulamaktadir.

Zaten Yasar Usta ve Yunus iyi ve kotiinlin temsilidir.‘Yasar Usta ve ailesi,
insanlig1 ayni zamanda naifli§i temsil ederken; Yunus paranin giiciinii ve bu
giiciin kotiiliigiinii temsil eder. Iki tarafin kars1 karsiya geldigi bu ¢atismanin

sonucunda kazanan ise insanlik olacaktir (http://www.filmloverss.com/).

Yasar Usta, kendi bildiklerini her zaman dogru kilar. Kizlarinin iyiligi igin
hep hareket etmekte, evlenecegi kisileri bile kendisi belirlemektedir. ismet’in,
Temel’i sevdigini sdylemesi, Nezaket’in ‘ask nedir bilir misin bey’ demesi Yasar
Usta’yt ikna etmez. Kizlarmin evlenecegi kisiler, kendi kriterlerine uygun
olmalidir. Efendi, aile geleneklerine sahip, meslegi olan birisi olmalidir. Kizlarim
evlendirme isini geleneklerin ona yiikledigi bir gorev olarak gérmektedir (

Pekman, 2010, s.259).

Yasar Usta, toplumun dayattig1 statliyli 6nemsemektedir. Nedret’i sozde
hi¢ tanimadig1 kimya miihendisi Orhan’a verir. Mesleginin statiisii yliksek oldugu
i¢in.

Film boyunca Nezaket Hanim ve kizlar siirekli bir seyler saklamakta tiirlii
oyunlar yapmaktadir. Kizlar istedikleri kisilerle evlenmek icin yada diigiin
masraflari i¢in yalan sOylemektedir. Yunus gibi Yasar Usta’nin ailesi de ¢esitli

yalan soylerler, ama bu durum aileyi kotii yapmaz

Istedikleri kisilerle evlenmeyi babalarma ikna eden kizlar simdide diigiin
derdine diiger. Yine gelenek¢i toplumun baskin oldugu durum diigiinde de kendini
gosterir. Nezaket Hanim’in; “diigiin yapmayalim da konu komsuya rezil mi

olalim?’’ cimlesi durumu 6zetlemektedir.

Tiirk toplumunda diigilin, evlilik, dogum olaylar1 6nemli yer almaktadir.
Aileler eksik kalmamak icin bazi1 seylerde feda ederek yerine getirmeye
calismaktadirlar. Dar gelirli aileler, ¢gevredeki komsulari tarafindan ayiplanmamak
i¢in kendilerini zor duruma diisiirmektedirler. Hatta Nezaket Hanim, evini ipotek
yaptirmaya kadar gitmektedir. Yasar Usta diigiinde masraflarin belini
biiktiigiinden bahsederken “‘su diigiine harcadigim parayla on sene evvel ev

alinirdr’” sdziiyle durumdan yakinmaktadir ( Velioglu, 2016, s. 85).
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Evin reisi, iktidar1 Yasar Usta’nin kendisidir. Yasar Usta’dan sadece ev
halki degil, yaninda calistirdig1 ¢iraklar bile korkmaktadir. Kiz1 Hikmet’e asik
olduklar1 ortaya ¢ikacak diye ¢ekinmektedirler. Yasar Usta, aile i¢cinde kurdugu

kurallar1, otoriteyi burada da devam ettirdigi goriliir.

Kizlarin kendi istedikleriyle evlenmek icin yaptigi oyunlar babalarina
yalan sOylemeye kadar gitmektedir. Artik evde herkes her olay1 bilmekte, bir tek
Yasar Usta’dan saklanilmaktadir. Yasar Usta, arkasindan donen olaylar1 6grenince
yikilir. Ciinkii onun koydugu kurallar iyi ve dogrudur. Evdekilerin bu kurallar
disina ¢ikmasi onu sarsmaktadir. Evdeki kiiciik kiz hari¢ herkes artik babasina
isyan etmeye baslar. Iclerinden gecen her seyi dokerler. Yasar Usta, “Neyiniz
eksik be?!” dediginde kiz1 Ismet “Neyimiz tam ki?” der. Belli ki evde yasanan

yoksulluklar kabullenilmemis, baba korkusundan 6tiirii dile de getirilmemektedir.

Aslinda bu isyan sadece yoksulluk i¢in degil, babalarina olan korkularinin
da isyanidir. Bu yiizden onu yetersizlikle suclamaya baglarlar. Yasar Usta,
kurdugu diizende, kurallarinda herkesin mutlu oldugunu sanmaktadir. Ama bu

durumun tam tersi olmasi onu oldukga tizer.

Arkasindan is g¢evirmeleri, sayisiz yalan sdylemeleri, her seyi ondan
saklamalar1 evdeki yanlis1 ona gdstermistir. Biitiin bu durumun sebebi aslinda
kendisidir. Evi terk edip giden babalari i¢in kizlar iiziilirler. Hatta kizlar1 “meger
her seyimiz oymus” diyerek babanin kutsalligin1 kabul ederek saygi duyarlar.
Ailesi gelip o0ziir dilediginde, Yasar Usta evine doner ve degisime ugrar. Hatta
Vecihi, evin igine ugakla girmesine ragmen Fikret’in sevgisine saygi duyarak

evlenmelerine izin verir. ( http://www.otekisinema.com/).

Film boyunca Ertem Egilmez, sert tutucu otoriter baba ile yalan dolanla is
ceviren kizlarin arasini bulmaya ¢alismaktadir. Iki taraf hatasin1 anladiginda zaten
degisim baslamaktadir. Geleneklerinin agirinin zararlar1 ve otoritenin ideal 6lclide
olmas1 gerektigi mesaj1 verilmektedir. Yasar Usta gelenek¢i tutumunu yumusatir,
kizlar ise yalanlarinda vazgecer. Herkes hatasim1 anlayinca birlik olmanin,

sevginin ve aile birliliginin 6nemi vurgulanmaktadir.
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2.2.8. Erkek Giizeli Sefil Bilo

2.2.8.1. Erkek Giizeli Sefil Bilo Filminin Kiinyesi

Yapimer: Nahit Akman, Yonetmen: Ertem Egilmez, Senarist: Yavuz
Turgul, Oyuncular: ilyas Salman, Sener Sen, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sevda
Aktolga, Thsan Yiice, Tiir: Komedi, Yapim Yih: 1979, Siire:67dk.
(http://www.tsa.org.tr/ ).

2.2.8.2. Erkek Giizeli Sefil Bilo Filminin Konusu

Filmde kan davasindan dolayi, sevdigi kizin babasini dldiiriilmesi istenen
Bilo’nun basindan gecen haller anlatilmaktadir. Bilo ve koylin agast Maho
Cano’yu sevmektedir. Aga, ikisini kavusturmamak igin elinden geleni yapmaya
baslar. Cano’nun babasi yillar 6nce Bilo’nun babasini 6ldiirmiistiir. Hapisten
¢ikan Memo’yu vurmasi i¢in koylilerin baskisina dayanamayan Bilo, birden

eskiya olarak kendini bulur.

2.2.8.3. Erkek Giizeli Sefil Bilo Filminin Ozeti

Bilo dere kenarinda, Cano’yu ¢amasirken yikarken izlemektedir. Dikkat
cekmek i¢in elinden geleni yapar. Cano, Bilo’yu fark etse bile yliz vermez. Annesi
Sultan Baci, ise Bilo’nun kizinin pesinde kogsmasina sinirlenir ¢iinkii aralarinda
kan davasi vardir. Cano’nun babasi, Bilo’nun babasini1 6ldiirmiistiir. Ama Bilo bu
durumu hi¢ umursamamaktadir. Her sey olmus, bitmis diyerek Cano’ya olan
sevgisinden vazge¢cmemektedir. Sultan Baci, bu isin olmayacagini, kan
davalisinin kiziyla evlenmesinin imkansiz oldugunu dile getirir. Bilo, Cano’nun
yanindan ayrildiktan sonra elma bahgesinde bulur kendini, hemen elmalardan
koparmaya baglar. Birden aganin adami gelir, hirsizlik sucuyla Bilo’yu yakalar.
Maho aganin karsisina ¢ikarir. Aga, Bilo’ya kendi topragimda bu kaginci hirsizlik

diyerek, onu evinden kovar.

Yorganini sirtina alan Bilo, kahveye gider. Kahvede Hiisam, eski eskiya
giinlerinden bahsetmektedir. Bilo, Sivan’dan c¢ay ister ve bardak yikama gibi isler
icinde yatacak yer ayarlar kendine. Artik Hiisam ve Sivan’la birlikte kahvede
yatmaya baglar. Ertesi glin Cano’nun gonliinii kazanmak i¢in ona bir kova giibre

gotiiriir. Cano, Bilo’yu bahgelerinden kovar. Maho Aga’da kdyliilere kurban eti
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dagitir. Bir aileye, ¢ok kiiciik parca et vererek onlara kendince yardim etmektedir.
Sivan ve Hiisam kahvede isler koti, kimsenin parasi yok deyince; kredi
acmalarim sOyler. Borglu satin c¢aylar1 diyerek, koyliiyli kendine borglandirir.
Dagitim sirasinda Cano’ya gz koyan aga, onu kendine almak ister. Babalarinin
gelecegini 6grenince yaptigi planlar bozulur. Sultan Baci ve Cano 15 yil sonra
Memo’ya kavusmaktadirlar. Memo mahpusta yattigindan dolay1 iyice
hastalanmig, 6liimiine az kalmistir. Maho aga, Bilo’yu tekrar evine alarak, ona
yemek yedirmeye baglar. Bir yandan Bilo’nun aklina, Memo’yu vurma fikrini
sokmaktadir. Hatta yaninda bulunsun diye, silah bile verir. Ama Bilo ne aganin
nede koyliiniin baskilarina kulak asar. Memo’yu dldiirmeye niyeti yoktur. Bir giin
aganin kiimesinden yumurta ¢alarken aga yanina gelir. Elindeki ortliyti Cano’nun
gonderdigini sOyler. Kanini temizlesin sonra beni alsin yoksa yiiziine tiikiirtirliim
diye yalan sdyler. Bu yalana inanan Bilo, ortiiyli alir, yolda Cano’yla karsilasir.
Cano, zaten Bilo’yu sevmedigi i¢in yiiziline tiikiirlir, Bilo bu durumu yanlis anlar.

Babast Memo’yu 6ldiirme karari alir.

Silahin1 alip, Memo’nun yanina gider. Memo, Maho’nun oyununa
geldigini, sakin sen diisme diye uyarmasina ragmen Bilo inanmaz ¢linkii agaya
cok glivenmektedir. Memo, nefesinin kesilmesiyle eceliyle yaninda oliir ama
herkes Bilo, 6ldiirdii sanmaktadir. Bilo, hapishaneye girer. Kagis i¢in yol ararken,
acik bir pencere goriir ve pencereden atlayarak kagar. Hemen Sivan ve Hiiso’nun
yanma gider ve onlar1 zorla daga ¢ikartir. Artik eskiya olma karari alir. Ilk
zamanlar, soygunluk yapmakta zorlanir. Bir giin Maho yanina gelir ve Bilo’ya
hapisten kagarken kendisine yardim ettigini sdyleyerek, Bilo’nun giivenini
yeniden kazanir. Maho, Bilo’ya yiyecek yardiminda da bulunur. Ertesi giin farkli
kdylerden gelen insanlar Bilo’nun yaninda ¢aligmak istedigini sdylerler. Bilo artik
kalabalik bir gruba sahip olur. Sivan ve Hiiso’yu kdye geri gonderir. Maho’da bu

sirada Cano’yu istemektedir.

Koye, devletin gonderdigi memurlar gelir. Herkese toprak tapusu
verilecegini agiklarlar. Koyde herkes toprak sahibi olacagi i¢in heyecanla
meydana toplanir ve topraklarimi alirlar. Maho’da kalabaligin toplanmasindan
faydalanarak Cano’yla diigiin olacagini duyurmaktadir. Bunu duyan Bilo hemen
adamlarini toplar, diiglinii basarak, Cano’yu kagirir. Ertesi giin, Cano magaradan

kacar. Annesinin yanina giderek, Bilo’nun kendisine sahip oldugunu sdyler.
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Sultan Baci, imami da yanma alarak daga, Bilo’nun yanina gider. Artik Cano
namusunu kurtarmistir. Simdi Bilo’yu vurmaya calisir ama basarili olamaz. Maho,
koyliileri meydana toplar ve aldiklar1 topraklar1 kendisine vermelerini sdyler. Ama
koyliiler vermek istemez, azda olsa kendi topragimiz derler. Bunun tlizerine Maho,
hemen Bilo’nun yanina gider. Bilo’nun aklina girerek, silah zoruyla koyliiye

topraklarini verdirtir.

Maho, Bilo’nun yaninda galisan Siilo’yu g¢agirarak Bilo’yu 6ldiirmesini
istemekte, giiclenmesini istememektedir. Siilo, Bilo’yu 6ldiirme konusunda
basarili olamayinca, gercegi Bilo’ya anlatir. Bilo, ben aganin ogluyum diyerek
Inanmaz ama aga Siilo’yu goriince Bilo’nun 61diigiinii sanarak sevinir. Buna sahit
olan Bilo, Maho’nun yeterince oyununa geldigini anlar ve yeter diyerek onu
vurur. Jandarmalar Bilo’yu gétiirmeden biitiin senetleri koyliintin gozleri 6niinde
yirtar. Bilo, jandarmalarla giderken, poposun dan Cano vurur. Kanini akittigini,
Olmesini istemedigini ¢linkii hamile oldugunu agiklar. Bilo’da bunun iizerine er

yada ge¢ muhakkak gelecegini soylemektedir.
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2.2.8.4. Erkek Giizeli Sefil Bilo Filminin Afis Coziimlemesi

ERKEK GUZELI
SEFIL BILO

Gorsel 9. Erkek Giizeli Sefil Bilo Film Afisi

Filmin afisinde, Bilo dort kiiciik cergevede farkli yiiz sekilleri fark
edilmektedir. ikisinde tebessiim ederken, diger iki karede ise kafas1 dik kaslari
catiktir, Tamamiyla farkli iki tane karakter bulunmaktadir. Yiiz sekilleri her
karede daha belirginlesmekte, olgunlagmaktadir. ilk karede daha saf, akli havada,
hicbir seyi umursamayan bir karakter vardir. Son karede ise boynunda pestamal,

bakislar sert, suglu birisidir. Artik kendinden daha emin, daha olgundur.

Afisin alt kisminda ise, Maho ortaya oturmaktadir. Etrafinda, Hiiso ve Bilo
silahlariyla yanina ¢omelir. Maho’dan daha al¢aktadirlar. Bu durum Maho’nun
iktidarin1 gostermektedir. Arka kisimda Cano ve Sultan Anne yer almaktadir.
Cano, hem Bilo’nun hem de Maho’nun sevdigi kiz1 temsil etmektedir. Ayrica

Sultan Anne ve kiz1 Cano, Bilo’nun kan davalist oldugu aile olarak bulunur. Arka
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planda yesil agaclar ve yiiksek bir dag bulunmaktadir. Agaglar ile koyt, yiiksek
dag ile de Bilo’nun eskiya olarak ¢iktigi dagi temsil etmektedir. Kullanilan

mekanlar afiste yer almaktadir.

2.2.8.5. Erkek Giizeli Sefil Bilo Filminin Toplumsal ve Siyasal
Mesajlar Coziimlemesi

Filmde ilk sahnelerinden son sahnelerine kadar agalik, para, toplum
baskisi ele alinmaktadir. Saf insanlarin itiraz etmeden boyun egmesi, yalan dolana
ragmen, agaya given duygusunun hi¢ bitmemesi goézler oniine serilir. Film
sosyolojik agidan, agalik sistemini komik bir dille anlatsa da, ekonomik agidan da

bir¢ok mesaji i¢inde barindirmaktadir ( Bozal, 2018, s.130).

Koyde devam eden kan davasi meselesi yliziinden Bilo, sevdigi kiza bile
kavusmakta zorlanir. Annesi kan davalinin kizi olmaz der. Kahvede kd&yliilerin
kan davalin1 6ldir baskisi devam etmektedir. Toplum da devam eden gelenek
Bilo’yu zor durumda birakir. Kan davaliyr 6ldiirmek, onur, gurur meselesi haline
gelir. Bir can almak koyli i¢in 6nemlidir. Bu durum normal karsilanmaktadir.
Kimse hapishanede hasta olan 6liim dosegine diisen, Memo’ya iiziilmez. Sadece

koyliiniin odaklandigir durum kan davalisini 6ldiirmesidir.

Maho’da, koyliiye ayni baskiyr yapmaktadir. Kendi giiclinii kullanarak,
gelenekleri one siirerek gliciinii hakim kilmaya devam ettirmektedir. Bilo, aganin
bahgesinden birkag elma aldigi igin, aganin evinden kovulur. Onun igin
calismakta ama yine de ahirda kalmaktadir. Yaptigi hizmetin bile karsiligini
alamamakta, karnin1 bile dogru diizgiin doyurmamaktadir. Ama buna ragmen hala
agaya glivenmekte, ne istiyorsa yapmaya devam etmektedir. Bilo burada saf,
geleneklerine bagli, Anadolu ¢ocugunu canlandirmaktadir. Film boyunca agalik
diizenine mizansen elestiriler yer almaktadir. Aga kag defa Bilo’yu kandirmasina,

oyuna getirmesine ragmen hala istediklerini yaptirabilmektedir.

Koyde herkes, Maho’ya baglidir. Maho’nun tarlalarinda calismakta, ona
hizmet etmekte, Maho ne kadar verirse o kadar karinlarin1 doyurmaktadir. Maho
koyde sadece tarlalarin degil, kdy kahvesinin bile sahibidir. Oradan gelen para
bile agaya akmaktadir. Koyliide artik cay icecek para bile kalmamaktadir.
Maho’da Hiiso’ya: “‘kredi agin borg¢ verin, borg yigidin kamgisidr’’, diyerek
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baska para kazanma yolu aramaktadir. Bu ciimleyle insanlar arasinda dénen kredi

sistemini gozler oniline getirmektedir.

Film de Maho, insanlart ¢ok rahat kullanabilmektedir. Koyli
sorgulamamakta hemen her seye inanmaktadir. Bilo, ka¢ defa oyuna gelse bile
hala Maho’nun agiklamalarina itiraz etmez. Maho, kan davasi konusunda
Memo’yu oyuna getirdigi gibi, Bilo’yu da oyuna getirmektedir. Bu sayede Bilo
hapse gidecek Cano’da Maho’ya kalacaktir. insanlarin safliklarini, muhtagliklarini
somiirmektedir. Aga diye giivendikleri kisi aslinda tamamiyla onlarin kétilikleri

icin ugrasan kendi menfaati i¢in hareket eden birisidir.

Maho, koyliiye komik bir sekilde et dagitmaktadir. Ama dagittigi etler
basparmagi kadar bile yoktur. Kdyliilerin kiiciik bir parga et i¢in siraya girmesi,
komedinin i¢inde elestirilmektedir. Bir insana bile yetmeyecek olan et, tiim aile
kapsaminda verilir. Devlet memurlar1 kdye gelir. Insanlar1 toprak sahibi yapmaya
calisir. Agada kendi topragiymis gibi bedava dagittigini sOyler. Daha sonra
tekrardan istemektedir. Clinkii koyliiniin elinde bir seyler olursa, agaya muhtaclik
yok olacaktir. Maho kendi hakimiyetini kurmak icin zorla insanlardan topraklarini
geri alir. Ama koyliiler, bir avug toprakta olsa bizim diyerek direnmektedir.
Koyliilerin artik birisine bagli kalmalari, istedikleri gibi karnin1 doyurmamalari,

yar1 a¢ yar1 tok gezmeleri kdyliiniin de canina tek etmistir.

Aga, sofrasinda her sey dort dortliiktiir. Istedigi gibi yiyip igmektedir.
Bolluk i¢inde yasam siirerken, koyliiler ise agliktan yokluktan kirildigi gozler
ontine serilmektedir. Kahvedeki ¢ay1 bile borgla igmektedirler. Bilo, kdy yerinde
elmay1r bile galarak yemektedir. Yumurtayr gizli gizli yakalanmadan hizlica
yemeye calisir. Aga sozde koyliye calismasinin karsiligimi vermekte, halki

memnun ettigini, karmnlarinin doyurdugunu iddia etmektedir.

Film boyunca aganin, toplum iizerinde ne kadar etkili oldugu
goriilmektedir. Caligma sartlarindan, yedikleri yiyeceklere kadar miidahale ettigi
goriilmekte elestirilmektedir. Kan davasini bahane ederek birbirine kirdirmaya
caligmaktadir. Koydeki agalik sisteminin, insanlara higbir faydasi olmadig
elestirel sekilde wverilir. Yillardan beri siire gelen bu gelenegin gereksizligine
dikkat cekilir. Bilo, senetleri yirtarken kimseye boyun egmeyin, kul kdle olmayin

uyarisi aslinda filmin ana temasini 6zetlemektedir.
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2.2.9. Banker Bilo

2.2.9.1. Banker Bilo Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Ertem Egilmez, Senaryo: Yavuz Turgul, Sadik Sendil
Oyuncular: Sener Sen, ilyas Salman, Miinir Ozkul, Ali Sen, Meral Zeren, Ahu
Tugba, Senaryo: Yavuz Turgul, Sadik Sendil, Tiir: Komedi, Yapim Yil: 1980
Siire: 1 saat 25 dk. (http://www.tsa.org.tr/).

2.2.9.2. Banker Bilo Filminin Konusu

Film, 80’lerin Tirkiye’sinde go¢ eden Anadolu insanlarinin kentte
yasadiklar1 zorluklari, ahlaki bozuklulari, maddiyat i¢in dénen oyunlar1 komedi
tiriinde ele almaktadir. Bilo, kdyiinden sevdigi kizin baslik parasini kazanmak
i¢in biitiin varmi yogunu satarak Almanya’ya gitme hevesi i¢inde yola ¢ikar. Ama
en yakin arkadasi Maho’nun oyununa gelerek Istanbul’da hayatta kalma

miucadelesi vermek zorunda kalir.

2.2.9.3. Banker Bilo Filminin Ozeti

Tarlada sicak giinesin altinda caligmaktadir Bilo. Birden yoldan gecen
arabada Maho’nun indigini gormektedir. Maho Almanya’dan gelir ve Bilo’ya
mijjdeli bir haberi oldugunu kéy meydanina gelmesi gerektigini sdyler. Bilo ve
koy halkin1 kahveye toplayan Maho 10 bin veren herkesi Almanya’ya
gotiireceginin haberini verir. Bilo, arkadas1 Ibo ile koydeki her seyini satarak
Maho’ya paray1 teslim ederler. Bilo, sevdigi kiz Zeyno’ya veda ederek Maho’nun
yanina gider. Zeyno, Bilo’yu sevmemekte, sadece koyden kurtulmak icin Bilo’yu
kullanmaktadir. Bilo, Maho’yla bulustugunda bir kamyonun kasasinda baska
kdylerden insanlar oldugunu goériir. Maho, Bilo ve Ibo’yu kamyon kasasina
bindirerek yola ¢ikarlar. Uzun bir yolculuktan sonra Maho kamyondan iner ve
arka kasadakilere ses ¢ikarmamalarini, Bulgaristan sinirina gireceklerini, Bulgar
polisini atlatacagini soylemektedir. Kasanin iistiinii orttiikkten sonra Maho, Bulgar
sinirina girdigi izlenimi vererek 1ss1iz bir ormanda kamyonu durdurmaktadir.
Sonra Bulgar polis taklidi yaparak Bilo ve digerlerini kandirmaktadir.
Kasadakilerin karpuz oldugunu soyleyerek tek basma iki kisiyi oynamaktadir.
Biraz daha yol gittikten sonra bu sefer Alman polis taklidi yapar. Siniri
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gectiklerine inanan Bilo bunun heyecanmi yasar. Gece yarisi bir yesillik alanda
kamyondan hepsini indirerek Almanya’dayiz, c¢alisacaginiz fabrikalarin isimleri

diyerek yanlarindan ayrilir.

Giinesin dogmasiyla birlikte Bilo ve Ibo sehre dogru yiiriirler. Karsilarina
koprii ve birgok cami ¢ikmasinda ragmen de hi¢ siiphelenmeden sehre inerek
calisacaklar1 fabrikayr aramaya koyulurlar. Bilo elindeki adresi yoldan gegen her
insana sormaya baslar. Hepsi Tiirk¢e konusmakta ve Miinih degil buras: Istanbul
demektedir. Ama bir tiirlii ikna olmayan Bilo kalabaligin igine iyice dalarak
herkese sormaya devam eder. Yanindaki Ibo’yu da kaybeden Bilo aglayarak
gercegin farkina varmaktadir. Ertesi glin hayatta kalmak i¢in insan pazari
dediklere yere gitmeye karar verir ve boylece ingatta ¢calismaya baslar. Daha sonra
pazarcilik isine girmektedir. Zamanla belediyecilere riisvet vermeyi de 6grenir.
Yine bir giin karpuz satarken Ibo’yla karsilasir. Ibo, Istanbul’da yasamak igin
kurnazliklar1 6grenmistir. Bu yiizden evi vardir ve Bilo’nun parasini alarak oda

verir. Bilo artik sigara satmaya basladigi bir giin Maho’yla karsilasir.

Maho; ‘¢ yaptim ama sor bakalim neden yaptim ?’°, diyerek Bilo’yu yine
kandirmaktadir. Bilo artik kendi adinin yazdig bir ticarethanede patrondur. Burasi
aslinda karaborsaciligin yapildig1 yerdir. Yag almaya gelenlere yok demektedir
Maho. Sadece parast olan zengin esnafa satar. Belli bir zaman sonra mali polis
baskin yaparak Bilo ve Maho’yu karakola gotiiriir. Diikkdn Bilo’nun iistiine
oldugundan tutuklanarak, mahpusa girer. Maho ise Mahmut Insaat adinda bir
sirket agmakta Bilo’yu komple hayatindan ¢ikarmaktadir. Maho borg¢ aldigi
tefecinin kiziyla evlenerek islerini iyice bilyiitiir. Bilo’da parasi olmadig i¢in

hapishanede sefil halde giinlerini ge¢irmektedir.

Bilo hapishaneden c¢iktig1 zaman Maho oldukg¢a zengindir. Bilo hemen
Ibo’nun yanina gittiginde islerini baya biiyiittiigiinii fark eder. Ibo’dan Zeyno’nun
Istanbul’da olduunu &grenir. Hemen Zeyno’nun yanmna giderek onlardan haber
almaktadir. Zeyno artik Istanbul’lu olmus ve ¢alismaktadir. Hasan Emmi, Bilo’ya
avanta verirse ¢alistigi fabrikada is ayarlayabilecegini soyler. Fabrikaya giden

Bilo, patronun Maho oldugunu goriir.

Maho; ““ yaptim ama sor bakalim neden yaptum ?°° diyerek yine,

palavralarini siralar. Bilo’yu, kendi apartmanin kapicisi yapar. Bodrum katta da
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kalacak bir yer vermektedir. Apartman 6niinde Zeyno’yla karsilasir ve Maho’nun
evinde temizlikgi olarak calistigini Ogrenir. Kapicilikta, insanlar1 kandirarak
haram para kazanildigin1 6grenen Bilo bu duruma bas kaldirir. Maho, Zeyno’nun
sevgilisidir ve karisini siirekli aldatmaktadir. Karisinin durumu anlamamasi igin,
Zeyno’ya Bilo ile sahte nisan yalanini anlatir. Zeyno, bu nisan isini kabul

etmektedir. Bu sayede karis1 daha kolay bosanacaktir.

Sahte bir nisan yaptiktan sonra Maho, Bilo’yu kandirarak onun evinde bir
kizla bulusacagini soyler. Bilo, kizin Zeyno oldugunu tahmin bile edemezken izin
verir. Bilo, ac1 gerecegi bir siire sonra Ogrenir. Maho, Bilo’ya yakalaninca
sevdigini sdyleyerek duygu somiiriisii yapar. Bilo yine iyi niyetiyle bu iliskiyi de

onaylamaktadir.

Maho, biiytlik bir is i¢in yurtdisina gitmesi gerekmektedir. Bunun iginde
buradaki tiim yetkilerini teslim etmek icin Bilo’yu seger. Maho iilkeye geri
geldiginde Bilo artik tiim sirketi {istline yapmistir. Maho’nun artik hi¢ bir seyi
yoktur hatta Bilo, Maho’nun karisiyla bile nisanlanmistir. Maho, Bilo’nun yanina
hesap sormaya gitmektedir. Bilo, Maho’ya; ‘‘sen beni hep swrtinda tasidin simdide

ben seni tasiyacagim... ”’
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2.2.9.4. Banker Bilo Filminin Afis Coziimlemesi

BANKER BILO
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Gorsel 10. Banker Bilo Film Afisi

Banker Bilo filminde, g6¢, para, ahlaki bozukluk, sahte iliskiler
anlatilmaktadir. Afiste de Bilo karakteri tahta benzeyen bir koltuga oturmakta ve
arkadan Zeyno ve Maho ellerini havaya kaldirarak onu yliceltmektedir. Bilo ayak
ayakiistiine atmis, elinde purosuyla gii¢ gostergesini Simgelemektedir. Burada

para ve iktidar giictiniin yiiceltilmesi fark edilmektedir.

Afiste 4 farkli renk kullamlmustir. Ilk renk Banker Bilo yazisinda
kullanilan mavi, renktir. Bu renk durgunlugu, sakinligi vurgulamaktadir.
Bilo’nunda bdyle bir yapisi vardir. Ikinci renk kirmizidir ve bu renklerde Maho,

Zeyno ve Bilo’nun yarist yer almaktadir. Kirmiz1 renk kurnazlik, iktidar, giic,
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savag, hirsin temsilidir. Maho ve Zeyno film boyunca hirsli, bencil, ahlaki yonden
bozuk olan karakterlere sahiptir. Ama Bilo filmin sonunda Maho’yu dolandirarak
onlar gibi olmustur. Ugiincii renk ise beyazdir. Bu da Bilo’nun safligini, temiz
kalpliligi, ahlakin1 koruyusunu temsil etmektedir. Son renk sar1 ise; film boyunca

hareketliligin bitmeyen oyunlarin, donecek olan dolaplarin isaretidir.

2.2.9.5. Banker Bilo Filminin Toplumsal Mesajlar Coziimlemesi

Film boyunca en saf, en masum, namuslu bir insanin toplumda nasil bir
tiirli yer edinemeyisini gérmekteyiz. Bilo’nun davranis1 toplumsal ahlaki
kurallara uygun olmasina ragmen, toplum tarafindan yanlis olarak
degerlendirilmesi kotiilerin, hirsizlarin  her zaman hakli goriilmesi fark
edilmektedir. Filmdeki ana vurgu herkes yapiyor, sende yapacaksin ciimlesinden
yola ¢ikarak izleyiciye aktarilmaktadir. Film de alin teriyle ¢alismanin &nemi
olmadigi, herkesin kendi ¢ikarinca hareket ettigi, artik toplumun tek derdi para

oldugu fark edilmektedir.

Maho; hirsli, kurnaz ve zengin olabilmek adina her seyi yapabilecek bir
karakterdir. Onun tam zitt1 olan Bilo ise arkadasliga 6nem veren, aklindan kotiiliik
gegmeyen, saf bir koyli ¢ocugudur. Durum bdyle olunca, Maho’nun Bilo

tizerinden kotiiliik yapmasi da kaginilmaz bir siirectir (https://filmhafizasi.com/).

Film, Tirkiye’nin ekonomik kalkinma yolunda, yozlastirilan kiiltiiriinii
elestirirken gelecege dair ise bir umut olmadigini da vurgulamaktadir. Go¢ en
vahsi durumdadir. Insanimizin cehaletini, safligini, ikiyiizliiliigiinii, ¢ikarlarmni, ag
gozliiliigiini, herkesin birbirini ezme ¢abasinda oldugunu gosteren, sosyal hayata
dair tespitler barindirmaktadir. Tefeci ya da banker isen herkesi ezip kullanabilme

yetisine sahip oldugunu gostermektedir.

Toplumdaki ¢arpiklar, kiiltiirel yozlagma, ahlaki kurallarin hice sayilmasi
elestirilmektedir. Filmin ilk sahnelerinde Almanya’ya is¢i meselesi giindemdedir.
Almanya’ya gitmek daha ¢ok para kazanmak, umut yeri olarak bilmek, son care
Almanya’yr gérmek. Film Almanya’ya umut baglayan insanlarin varini yogunu
satmasiyla baglar. Kacak yollarla Almanya’ya gitmeye calisan, simif atlama
umuduyla kamyonun kasasinda yeni bir hayat kurma hayaliyle yanip tutusan

insanlarin elestirisi filmde yer almistir.
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Sehre yeni gelmis olan Bilo, sadece giiniibirlik islerde ¢aligabilmektedir.
O, alt sinifin en altindakidir; yani geceleri seyyar saticiligi yaptigi arabasinin
tizerinde uyumaktadir. Sattigit meyvelerden sebzelerden higbir farki yoktur.
Sehirde yasamini siirdirmesi icgin tiiketilmesi gereken bir metadir sadece.
Karsilastigi hi¢bir zorluk onun manevi degerlerinden 6diin vermesine izin vermez.
Herkesin kendi c¢ikar1 igin ahlaksizliklar yaptiginin farkinda olmasina ragmen,
Bilo avanta veren bakkala kars1 ¢ikan, Ramazan ayinda orug tutan, zaman zaman

tiirkiiler soyleyen, saf ve temiz Anadolu koylistidiir.

Maho, her zaman Bilo’yu kandirmaya devam ettiginde, Bilo ¢oktan nasil
davranacagini 6grenmis, artik goziinii agarak onlar gibi olmustur. ‘Giin olur,

devran doner’ atasoziinii en iyi sekilde anlatan filmdir (https://filmhafizasi.com/).

Banker Bilo, bir yurtdisi gé¢ hikayesi olarak baslayip daha sonra bir
yurti¢i go¢ hikayesine doniisen ve Tiirkiye’nin modernlesme siirecini ele alan bir
filmdir. Bu bakimdan, Bilo hapisten ¢iktiktan sonra Maho’yla ilk kez
karsilastiklar1 sahnede; Maho’nun arkasindaki duvarda Atatiirk’iin bilindik
vecizesi “Tiirk, Ogiin, Calis, Giiven!”in fonda belirgin olarak yer almasi,
Maho’nun  sirtim1 yasladigi  Tiirkiye’nin  modernlesme  hareketini  film
elestirmektedir. Bilo’nun yasadiklarinin hapisteki memurun yasadiklariyla ayni
olmasi, Maho’nun ise kaympederi Culsuz Ali’ninkiyle ayni olmasi filmdeki
karakterleri anonimlestiren durumlardir. Aslinda Tiirkiye’nin modernlesme

stirecinde herkes ya Bilo’dur, ya Maho’dur (http://www.cinerituel.com/ ).

2.2.10.Namuslu

2.2.10.1. Namuslu Filminin Kiinyesi

Yapimer: Ferit Turgut, Kadir Turgut, Yonetmen: Ertem Egilmez
Senarist: Bagar Sabuncu, Oyuncular: Sener Sen, Aysen Gruda, Adile Nasit,
Erdal Ozyagcilar, Tiir: Komedi, Yapim Yili: 1984, Siire: 92 dk, Ulke: Tiirkiye
(http://www.tsa.org.tr/ ).

2.2.10.2. Namuslu Filminin Konusu
80’11 yillarda toplumun ahlaki ¢okiisii, riisvetin normallesmesi, insanlarin

artik para i¢in birbirini ¢igneyip gectigi donemin ironi gildiiristi yer almaktadir.
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Kendi halinde diiriist bir sekilde memurluk yapan Ali Riza’nin toplum tarafindan
namuslu olusunun diglanmasi anlatilmaktadir. Calistig1 yer, kendi ailesi, mahallesi
tarafindan diiriist olusu tuhaf karsilanir. Bir giin yanliglikla bir soyguna karisir ve

namussuz duruma diiser bu sayede toplumda sayginlig artar.

2.2.10.3. Namuslu Filminin Ozeti

Ali Riza, tam bir memurdur; takim elbisesi, sapkasi, gozligi ile is yerine
gelmektedir. Herkesten 6nce gelir, masasina oturup calismaya baslar. Sallana
salana ge¢ gelen arkadaslari ise, ¢alisan Ali Riza’yla dalga ge¢gmektedirler. Kendi
isini yapmaya gayret ederken, bagkasinin isini de bitirmeye ¢aligir. Yan masadaki
calisma arkadasi gelen vatandasin igini riigvet karsiligi hizlandirmaktadir. Riigvet
yoksa dosya isi 3 ay bekleyecegini soyler. Alt katta sira bekleyen vatandasa da

sira parayla verilmektedir. Cay bile parayla satilir.

Genel miidiir kapidan igeri geldiginde, bozuk yazist asansorden ¢ikartilir.
Miidiir Ali Riza’ya Goniil Hanim’1n islerini de yap gec kalacakmis diyerek isi
verir. Ali Riza, dul kadin kalkamamistir, iki dakikada yaparim diyerek belgeleri
doldurmaya baglar. Etrafinda diger arkadaslari yine riisvet almaya, isleri bu
sekilde ilerletmeye devam ederler. Verilen isler bittikten sonra miidiiriin odasina
giden Ali Riza, Goniil Hanim ve midiiri uygunsuz yakalar. Miidiir disari
cikmasint ve kapiyr yeniden calmasii sdyler. Bankadan tahsil edilecek tiim

paralar1 Ali Riza cekmektedir.

Is ¢1kis1 kendi evine giderken, tiim esnafi gdriir borcumu yarin 6deyecegim
diyerek hepsini atlatmaya calisir. Eve geldiginde karisi Naciye ve kaynanasi
stirekli dirdir yapmaktadir. Kapici bahsis almadig: i¢in ¢oplerini bile dokmez. Ali
Riza, gorevi degil mi diye sordugunda karist gorev senin gibilerin kuruntusu
diyerek kocasimi ¢ope gonderir. Karis1 Naciye ile hicbir cinsel iliskisi yoktur.
Kaynanasi siirekli laflariyla hirpalamakta, kayingosu ¢ocugunu alip onun hirsiz,
dolandirict yapmanin pesine diismektedir. Kendi serefi ile para kazandigi igin

stirekli diglanmakta hor goriilmektedir.

Ertesi giin, maaslar1 ¢gekmek i¢in bankaya gider. Banka ¢ikisi iki kiginin
takibi sonucu soyulur. Hemen is arkadasi Remzi’yi arar soyuldugunu soyler.

Remzi ise inanmaz, kendisinin soydugunu diisiinerek sevinir. Sirkete gelmesini
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sOyler. Ali Riza, sirkete girer girmez hemen Remzi onu odaya gotiiriir, iistiinii
basini yirtar gozligiini kirar. Sonra miidiiriin odasina gotiiriir, durumu agiklar.
Miidiir paralara sadece beni ortak yap diyerek, iyice yiiziinii morartir, perisan hale
getirir. Hemen solugu genel miidiiriin yaninda alir. Soygun olay1 diyince hemen
polis ve ambulansa haber verilir. O sirada Ali Riza’ya inandiricilik artirsin diye
bacagindan vurur. Artik herkes Ali Riza’nin soygun yaptigimi 200 milyona
kondugunu diisiinmektedir. Ama siirekli Ali Riza ben ¢almadim diyerek inkar

eder.

Mahallesi, Ali Riza’ya yogun ilgi gostererek, el iistiinde tutmaktadir. Hatta
bedava bir seyler verenler biz sonra hesaplasiriz demeye baslamiglardir. Karist ilgi
gosterir, kaynanasi el iistlinde tutmaktadir. Ev sahiplerinin 1srar1 iizerine onun
evine taginirlar. Ali Riza, defalarca ben ¢almadim diyerek israrla tekrarlar ama
kimse inanmaz. Yine bir aksam evinin penceresinden bagirarak sdyler ama yine

komsulari, esnaf giilerek inanmadiklarini gosterirler.

Ali Riza, artik sinir krizi gegirir. Ve giilerek evet ben ¢aldim, demeye
baslar. Eski memur giyimini degistirerek calistigi yere gider. Artik daha sinirli
sekilde insanlar tizerinde hakimiyet kurmaya baslar. Gelen riigvetleri kii¢iimser,
odaya kadin almaya baslar. ilk énce eski oda arkadaslarinin paravan sirket isini
kabul ettigini sdyler. Daha sonra miidiir ve genel midiirden yiiklii para ister.
Ciinkii ¢alinan paralar numarali harcayamam der. Miidiirii tartaklar, genel miidiirii
de silahla bacagindan vurarak ayrilir. Kayingosunun yanina gider, diikkani ipotek
ettirip para getirmesini soyler. Miiteahhittin yanina gider. Ondanda yiiklii para
isteyerek, otel ayarlamasini emreder. Paraya ortak olmak igin miiteahhit her

dedigini yapar. Herkesten istedigi paralar1 yavas yavas toplamaktadir.

Bir aksam ailesini, komsularini, esnaflar1 ve sirketindeki c¢alisma
arkadaslarin1 bir eglenceye davet eder. Herkes eglenceye gelir. Yemekler yenir,
ickiler icilir, uzun bir eglenceli gece gegcirirler. Ertesi giin gazetede gercek
soyguncularin yakalandigi haberi ¢ikar. Bu haberi herkes okur ve Ali Riza’nin
pesine diiserler. Namusluymus, namussuz derler. Otele giden kalabalik, Ali
Riza’nin liiks gemiyle seyahate c¢ikacagini 6grenir. Kosarak gemiye giderler ve
Ali Riza’y1 gemi kamarasinda goriirler. Geminin halatini tutup ¢ekmeye baslarlar.
Gemi hareket edince hepsi denize dokiiliir. Ali Riza onlara giilerek igeri girer.

Ofkeli kalabaligin agizlarindan su kelimler dokiiliir; ‘Namusuz, al¢ak namusuz,
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dolandirici, hirsiz, wz diigmani, eskiya, vatan haini vel hasil namussuz diye

yutturdu kendini, namusluymus meger al¢ak, namuslu namussuz... ’

2.2.10.4. Namuslu Filminin Afis Coziimlemesi

sENER SEN
y!

/"a

(u,

YONETMEN:

ERTEM EGILMEZ

NASIT
AYSEN GRUDA
ERDAL OZYAGCILAR ¥
ERGUN UCUGU  TUNCER SEVI » ZIHNI KUCUMEN

BILGE ZOBU « SEVIL ULUYOL » METIN CELIKER
HASMET ZEYBEK « NECATI BILGIC

S

Gorsel 11. Namuslu Film Afisi

Filmin ismi afiste iist tarafta biliyiik sekilde yer almaktadir. Sonuna da
tinlem isareti eklenmektedir. Namuslu yazisinin sonuna konulan {inlem, saskinlik,
gercek anlami disinda kullanildigini gosterir. Kime, neye goére namusludur.

Toplumun  getirdikleri,  beklentisi  namus  kelimesinde  degiskenlik
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gosterebilmektedir. Gergek anlaminin disina ¢ikabilecegi anlami vermektedir.
Kelime mavi bir konugma balonu i¢ine alinarak kosan kalabaligin konusmasi
halinde verilmistir. Namuslu diye bagirarak aslinda bir ironi yapiya sahip oldugu

gorilmektedir.

Afiste Ali Riza kosmakta arkasinda kalabalik onu kovalamaktadir. Ali
Riza’nin yiiziinde, saskinlik, ne yapacagini bilememe, {izgiin ifade vardir. Telagh
bir sekilde kosusturma igerisindedir. Ali Riza’nin {stiinde bir memura ait bir
takim elbise bulunur. Sag ve sol yaninda evrak cantasi ve sefer tasi vardir.
Buradan da kendi halinde, diizenli, ahlaki kurallara uygun davranan bir memur
oldugu fark edilir. Ali Riza’nin kostugu yol beyazlar i¢inde resmedilmisken,
arkasindaki kalabalik kirmizi ve tonlar1 renginde aktarilmistir. Kirmizi renk hirsi,
giicli ve paray1 temsil etmektedir. Ali Riza’nin tam arkasinda kaynanasi elinde

merdane ile pesine diigmektedir.

Kaynanasinin yiiziindeki kaslar catik haliyle ne kadar kizgin oldugu,
suratsiz bir yapist oldugu vurgulanir. Kalabaligin yiiziinde sinir, 6fke, sinsilik
gosterilmistir. Kosan insanlarin namuslu diye kizgin bir sekilde seslenmesi ise 0

donemde kelimeye farkli anlamlar yiiklediklerinin altin1 ¢izmektedir.

2.2.10.5. Namuslu Filminin Toplumsal Mesajlar Coziimlemesi

1980 yillarinda riigvet, adam kayirma, dolandiricilik, ortaya ¢iktigi devlet
kademelerinde bu durumun topluma yansimasini anlatan bir Ertem Egilmez
filmidir. Namus, seref, onur, ¢aliskanlik, ahlak toplum tarafindan dislanmakta;

yalan, dolandiricilik, ahlaksizlik, hirsizlik film boyunca yiiceltilmektedir.

Toplumun nasil g¢arpiklastigi, anormal durumlarin nasil normallestigi,
ahlaki kurallara uyan bireyin toplum tarafindan nasil diglandigi film boyunca
ortaya serilmektedir. Ali Riza, riigvet alan arkadaslarina, parayla ¢ay satan
cayciya, kapida giris sirasini para karsiliglr veren adama hep ters ters bakmasina,
bir seyler ima etmesine ragmen yine kotli olan kendisidir. Riisvet konusunda
tutumunu ortaya koydugunda herkes aymi tepkiyi vermektedir. Artik riisvet,
yolsuzluk, adam kayirma bunlarin hepsi normallesmistir. Namus, seref, onur,
caligmak ise kimanir hale gelir. Ali Riza’dan miidiirii, sevgili Goniil Hanim’1in

islerini yapmasin ister. Ali Riza dul kadin, yardim etmek lazim diyerek yapar.
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Ama arkadasi ‘ben esegim diyene semer vurma heveslisi ¢ok olur’, diyerek biraz
g0zlnill agmasini ima eder. Herkes kendi ¢ikar1 pesinde is yapmaktadir. Bir tek Ali
Riza, namusuyla ¢alismakta bu durumunu da eseklik goriip kullanmaktadirlar.
Cayci baska bir diyalogda ‘at binenin kili¢ kusanamin’, diyerek Ali Riza’ya

riigvetin savunmast yapar.

Ali Riza, sadece namusuyla diirlist bir sekilde para kazanmaktadir. Ama
toplum ironi bir sekilde bu hareketini kinar, tepkiler yagdirir, yanlis yolda
oldugunu davraniglariyla vurgular. Namussuz insanlarin her zaman ¢ok
kazanacagi, hakkiyla para kazanan vatandasin her zaman kaybedecegi filmde
giindeme gelmektedir. Toplumsal olarak tiim ahlaki degerler yikilmis, herkes nasil
daha cok para kazanirim derdine diismektedir. Ali Riza’ya siirekli aklini
kullanmas1 gerektigini, alin teriyle para kazanilip bir yerlere gelinmeyecegi mesaji
verilir. Ali Riza’nin karisi, kaynanasi, oglu, is arkadaslari, miidiirii, ev sahibi,
kapicist etrafindaki esnaflar, kisacasi c¢evresindeki herkesle catisma durumu
vardir. Ali Riza tek basina namusu temsil ederken bu duruma direnirken, digerleri

namussuzluk kavrami tizerine durmaktadir.

Toplumda herkes sanki Ali Riza, yanlis bir seyler yapmig gibi davranir.
Ahlaki yapmin tamamiyla farkli yonde islemesi herkes tarafindan kabul
gormektedir. Parasi olan saygi gérmekte, giilii olmaktadir. Ali Riza, is yerinde,
mabhallesinde, ailesinde hatta kapicisindan bile bir dislanmaya maruz kalmaktadir.
Karis1 Naciye, ‘adam olaydin sende ¢calip ¢irpsaydin’, demektedir. Artik adamlig
bile riisvete, dolandiricilifa, yalana baglanmaktadir. Bu Diinya’da para icin

yapilan her sey mubahtir.

Ali Riza, parayr gercekten caldirmasima ragmen g¢evresindeki kimse ona
inanmaz. Herkes el iistiinde tutar ve Ali Riza’y1 kendileri gibi gérmeye baglarlar.
Ali Riza artik onlar gibi olmustur. Miizikle, eglenceyle mahalleye gelisi bir kabul
toreni niteligindedir. Ertem Egilmez’in 6teki filmlerinden ayristigi nokta olumsuz
bir birlesme olmasidir. Ahlaki ¢okiis yasayan, namussuz insanlarin birlestigi bir

topluluk goriilmektedir. ( Kirel, 2010, s. 11,12).

Herkes paranin pesine diismeye baslar. Para yoneten giigtiir, insanlar
paranin kulu olmustur. Kimde para var ise ona hizmet etmektedirler. Bedava

yiyecekler, kiyafetler, paralar gelmektedir. Parayr goriince kendinden gegen
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insanlari, her seyi paraya baglayan bir toplulugu gérmekteyiz. Ali Riza sinir krizi
gecirmesine ragmen c¢almadigini soylerken, etrafindakiler bir tiirlii inanmazlar.
Ciinkii calmak ¢irpmak, yolsuzluk yapmak tamamiyla dogaldir. Ali Riza’nin da
bu paray1 ¢calmasi dogal olarak hakkidir. Calmasa zaten absiirt bir durum ortaya
cikardi. Hirsiz, paradan dolayr halk kahramani olur. Evi degisir, karis1 onu

yatagina alir, is yerine terfi etmeye baslar.

Ali Riza’da bu durumu ispatlamayinca artitk baska bir yol aramaya
koyulmustur. Etrafindaki herkese, iyi bir ders verme plan1 yapmaktadir. Artik Ali
Riza, filmin basinda gordiigiimiiz sekilde degildir. Giyim kusami, hareketleri,

davraniglar1 tamamiyla degisir.

Onlar gibi davranmaya baglayan Ali Riza kendi benligini birakip ¢evrenin
istedigi gibi hareket etmektedir. Filmin basindaki Ali Riza ile sonundaki Ali Riza
arasinda farklar olusmustur. Artik namussuzlar gibi davranmakta ve
giyinmektedir. Filmin sonunda takim elbisesi ¢ikmis yerine spor, ¢igekli bir
gomlek gelmistir (Kirel, 2010, s. 10).
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UCUNCU BOLUM

3. KOMEDI ELESTiRi BAGLAMINDA ERTEM EGIiLMEZ
SINEMASI

Ertem Egilmez sinema hayati boyunca bir¢ok ilke imza atarak, basarili
filmler ¢eker. Kendine 6zgii bir dil olusturmasi, seyirci kitlesini yakalamasi,
filmlerinde yer alan oyuncu kadrosunu olusturmasi ve sinemasinda bir¢ok mesaji
icinde barindirarak izleyiciyi hem giildiirmesi hem diisiindiirmesi gibi pek ¢ok

ozelliklere sahip olmustur ( Pekman, 2010, s. 164).

Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemasi kitabinda

Ertem Egilmez hakkinda sunlar1 yazmistir:

Ertem Egilmez “in filmlerinin anlasilmaya ¢alisiimasi hakikaten
gereklidir. Cektigi filmler yargilanmadan once anlasilmaya calisilmalidir.
Ertem Egilmez bir seyle, halkin begenisiyle, halkin degerleriyle baglanti
kurabilen insandir. iletisimi gerceklestirebilen bir yonetmendir. Cektigi
filmler yumusak filmlerdir, sicak filmlerdir. Komedi filmleri ile
romantizm yukli filmlerinin kesisme noktalar1 vardir. Onemli olan
cakisan noktalar1 yakalayabilmektir. Ertem Egilmez sinemasi bir yaniyla
sartlara duyarli sinema, bir yaniyla da sartlari1 agsan, daha dogrusu sartlari
zorlayan bir sinemadir. Bu 6zellikleri ¢ercevesinde Egilmez filmlerinin
ciddi bir ¢dziimlemesi yapilmalhidir ( Bigakcioglu, 2014, s. 68,69).
Ertem Egilmez, toplumdaki nerde, nasil, ne sekilde bir sorun varsa o
tarafa yonelmistir. Halkin sorunlarmi kendi sinemasima tasiyarak izleyiciyi
aydinlatmay: hedeflemistir. Isledigi konular ve igeriklerle vermek istedigi mesaj
olusturmaya caligmistir. Aile birligi, gelenek gorenek, ahlaki kurallar, namus

kavramlarini 6n planda tutarak filmlerini islemistir.

3.1. Ertem Egilmez Komedi Filmlerinde islenen Konu ve Temalar

Ertem Egilmez filmlerindeki ana temalar; aile kavrami, dostluklar, iyilik,
sevgi, agk, hayatin gilinlik kosusturmasi gibi konular olusturmustur. Canim
Kardesim filmi ile baslayip Namuslu filmiyle stirdiirdiigii kiigtik diinyalar temasi
Ertem Egilmez’in Tirk sinemasindaki konumunu belirlemistir. 1980 sonrasi
insanlarin ekonomik sorunlarini, ¢ikar iligkilerini Namuslu filmiyle giildiiriiyii

kullanarak islemesi sonucu, giildiiriiniin nemini Tiirk Sinemasinda fark ettirmistir

(Ozgiic,2013,5.305)



Her filminde yer alan mahalle kiiltiirii olgusuyla sicak, samimi, i¢ten durus
sergileyerek izleyicinin gonliinii fethetmistir. Komsuluk iliskilerinin oldugu,
yardimlagmanin temel alindigi, her aksam ayni sofrada eglenildigi aile figilirleriyle
izleyiciyi yakalamay1 basarmistir. Yalanc1 Yarim filminde birbirine siki siki bagh
mabhalleli gosterilmektedir. Siirekli iyi geg¢inen, yiizlerinde tebessiim eksik
olmayan, birbirlerinin yardimlarina kosan insanlar verilmektedir. Oh Olsun
filminde ise, aile yapisiyla dikkatleri ¢ekmektedir. Biitiin zor sartlara ragmen

mutlu olan bir aile tablosu verilmektedir.

Tiirk tiyatrosu geleneginden gelmesinden dolay1 halkla ¢ok yakin, samimi,
sicak sinema filmleri ¢ekmistir. Sinemasinda olusturdugu Saban karakteri izleyici
tarafindan benimsenerek halk kahramani olmustur (Pekman, 2012, s.79 ). Birgok
Saban karakterini barindiran filmlerine imzasini atmistir. Saban tiplemesi her
zaman 1iyi kalpli, yardim sever, kdtiilerle miicadele eden onlar1 cezalandiran bir
karakterdir. Bu vb. oOzellikleri tasidig1 i¢in izleyicinin gonliine taht kurmus ve

benimsenerek halk kahramani ilan edilmistir.

Oh Olsun, Mavi Boncuk, Siit Kardesler, Giilen Gozler gibi filmlerdeki
karakterler iizerinden aile yapisini, gelenek gorenekleri, sinifsal farkliliklari;
1980’den sonra ise toplumdaki problemleri, ekonomik sorunlari, garpikliklari
kullanarak kendi mizah anlayisiyla beyazperdeye aktarmistir. Namuslu, Banker
Bilo, Erkek Giizeli Sefil Bilo filmleri 6rnek teskil etmektedir.

Yonetmenin filmlerinde geleneksel Tiirk temasasindan beslendigi goriliir.
Sabanoglu Saban, Siit Kardesler gibi film o6rnekleri bilinmektedir. Geleneksel
Tiirk tiyatrosunda yanlis anlama, anlamazdan gelme, ters anlama, laflar1 ¢cevirme,
anlamis gibi yapma gibi diyaloglar yer almaktadir. Ertem Egilmez bir¢ok filminde
bu diyaloglardan faydalanmistir. Ornegin: Sabanoglu Saban filminde Ramazan,

Saban ve Nazim Pasa arasinda gegen konusmalar su sekildedir:

““ Nazim Pasa: Anlatin nasil oldu?

Ramazan: Efendim, biitiin kabahat Saban’in
Nazir Paga: Kabahat ananin mi1?

Ramazan: Anami karistirma.

Nazim Pasa: Cocugu sikistirma, anlatsin.
Saban: Babacigim, mesele Kadirgali’dan ¢ikt1.

Nazir Paga: Kinali’da yangin m1 ¢ikt1?
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Saban: Ya bu herif kiip gibi sarhos, uyduruyo
Ramazan: Tabii, sagir duymaz, uydurur.

Nazir Pasa: Haklisin. Saati kurmazsan durur. Kagta durmus? *’( Pekman, 2010, s.
196, 197).

3.1.1. Ertem Egilmez Sinemasinda ‘‘Aile”’

Aile, toplumu olusturan temel yap1 taslarindan birisidir. Diinya {izerinde
aile kurumu en kutsal olgu olarak kabul edilmekte, her kiiltiirde en degerli varlik
olarak goriilmektedir. Bireylerin birbirleriyle biyolojik, psikolojik ve duygusal
etkilesimle bagli olmasi aileyi olusturmaktir. Din, ekonomik ve sosyal etken aile
yapilarmi farklilagtirmaktadir. Zaman ilerledikce gelisen ve degisen diinya ile
birlikte aile kavrami da sekillenmektedir. Anne, baba ve ¢ocuktan olusan aileye
cekirdek; dede, biiyiik anne, hala, amca, dayi, teyze gibi isimleri i¢ine alan aileye

de genis aile denilmektedir ( Yagbasan, Ates, 2018, s.28).

Egilmez sinemasinda, ailenin kutsalligini {ist seviyede tutarak filmlerinde
onemli yerlerde konumlandirmistir. Birbirlerini destekleyen, yardim eden, aileyi
onemseyen birey verilmektedir. Her tiirlii zorlu sartlari, en kotii durumlari ailenin

giicii ile asildigini izleyiciye gostermektedir.

Ertem Egilmez duygusal aile komedisi filmlerine yer vermektedir.
Iktidarin babada oldugu gelenekgi bir aile yapist bulunmaktadir. Filmlerinde
genellikle ¢cocuklar hep bir oyun oynar hep bir seyler saklarlar ama en sonunda
pisman olurlar ve babalarindan af dilerler. Ailenin 6nemini her zaman filmlerinde
on planda tutmaktadir. Kimi zamanda kotli karakterler, aile kavrami tizerinden
dersini alir ve dogru yolu bulmas1 saglanir. Aile, birlik olma, biitlinliik duygusu

hatirlatilir ( Velioglu, 2006, s.88).

Genellikle aile yapisini olusturan baba, anne, c¢ocuklar gibi olgular

Egilmez’in her filminde yer almaktadir. Ornegin;
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Tablo 1. Ertem Egilmez Filmlerinde Yer Alan Roller

Filmler

Baba

Anne

Cocuklar

Aile ici
akrabalar

Sev

Kardesim

Mesut Guler

Cemal Caligkan

Mesude

Ferit’in annesi

Alev Giiler
Ferit Caliskan

Ali

Maksut Giiler

Alev’in Dayis1

Oh Olsun

Fehmi Haznedar

Burhan Usta

Ferit’in annesi

Alev’in annesi

Ferit

Haznedar

Alev

Haznedar

Ferdi

Haznedar

Fazil

Haznedar

Canan

Nevin

Giilen

Gozler

Yasar Usta

Nezaket

Ismet
Nedret
Fikret
Hikmet

Hasret

Vecihi
Temel

Orhan

Giilen Gozler filminde; aile, baba, evin reisi gibi durumlar 6n plandadir.

Hep birlikte mutlu bir sekilde her aksam ayn1 sofra etrafina oturmaktadirlar. Aile

i¢i birlik olmanin en giizel 6rnegini kardesler sergilemektedir. Birisinin derdi

oldugunda hepsi birlikte ¢oziim bulmaya c¢alisir. Kizlar siirekli birlik iginde

hareket ederek babalarin1 oyuna getirmektedirler. Boylece kizlar istedikleri
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kisilerle evlenebileceklerdir. Aile ig¢inde bir biitiinlik bulunmaktadir. Kizlar

oynadiklar1 oyuna annelerini de dahil ederek gergeklestirirler.

Yalanci Yarim’de Alev babasindan gizli Ferdi ile nisan oyununu oynamay1
kabul eder. Ciinkii babasiin kars1 ¢ikacagini bilmektedir. Babasindan gizli isler
cevirmeye bagladigi zaman aksilikler pesini birakmaz. Babasina oyun oynadigi

icin igleri yolunda gitmez bdylece babanin kutsalligi, degeri vurgulanir.

Oh Olsun filminde Alev, babasmin haberi olmadan evlenmektedir. Hatta
Almanya’ya gitme yalanini sdyleyerek, cocugunu diinyaya getirmektedir. Buna

ragmen Alev bir tiirlii mutlu olmaz.

Gizli yapilan her is, oynanan her oyun hiisranla sonuglandigimi Egilmez
izleyiciye  gostermektedir. ~ Babanin  kutsalligi,  degeri  filmlerinde
vurgulanmaktadir. Her filmin sonunda yapilan hatalar fark edilerek, babadan 6ziir

dilenir ve ailenin ne kadar degerli oldugu vurgulanir.

3.1.1.2. Ertem Egilmez Sinemasinda *“Simf Kavram”’

Sinif kavramu, bireyleri maddiyata gore birbirinden ayiran, kategorize eden
bir terimdir. Yasam bi¢imi, yaptiklari, hareket alani kisinin hangi smif tiiriinden
oldugunu belirlemektedir. Tarth boyunca simifsal ayrim kendini gostererek,

toplumdaki bireyin konumunu belirlemektedir ( Yazici, 2008, s.19 ).

1960’1 yillardan sonra sanayilesmeyle birlikte Tiirkiye’de kdyden kentte
gd¢ durumu baslamistir. Bu hareketlenme sehir yasaminda yeni siniflarin
olusmasini saglamistir. Gece kondu mahalleleri artmis, is¢i sinifi ortaya ¢ikmistir.
Alt simif ve st smif kavrami olusmaya baslamistir. Bu iki simif arasindaki

slirtiisme sinemaya da yansimistir ( Kasim, Atayeter, 2012, s.23).

Egilmez’in sinemasinda zengin, fakir smifsal farkliliklar g6z Oniine
getirilmektedir. Yasam tarzlari, aile yapilari, hayata bakis agilar1 karsilikli
gosterilerek aktarilmaktadir. Kiiclik, sakin, mutlu her zaman dayanigsma iginde
olan yardim sever mahalle betimlemesi yer almaktadir. Zengin sinifin alt sinifi hor
gormesi, alt siifi istememesi, alt sinif tstiinde gii¢ gosterisi yapmasi filmlerinde
yer alir. Ertem Egilmez Iktidar, siif ve statii kavramlari iizerine durmaktadir.
Genellikle kotiler dersini alir, yaptigi islerden pismanlik duyarak degisim

yasarlar.
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Sev kardesim filminde Alev ve Ferit’in baslangicta hayatlar1 kiyaslanarak
verilir. Sabah uyandiklar1 oda, kullandiklari banyo, kahvalti yaptiklar sofra,

yasadiklar1 ev, ulasim sekilleri karsilastirilarak beyazperdeye aktarilir.

Tatli Dillim filminde kdy Ogretmeni Emine’nin dogal yasami, hareketli
hayata sahip olan Ferit’in giinliik halleriyle kiyaslanmaktadir. Emine kdyde koyun
giiderken, tarlada c¢alisirken, Ogrencileriyle smifta ders islerken; Ferit basket

sahalarinda, diskolarda ya da plajlarda hayatin1 geg¢irdigi gosterilmektedir.

Egilmez genel itibariyle filmlerinde, oncelik olarak karakterlerin sinifsal
statlisiinii  gosterir, boylece ilerleyen dakikalarda dogacak olan ¢atismanin
sinyallerini izleyiciye aktarmig olur. Mavi Boncuk filminde zengin Emel ile fakir
gen¢ yakisikli birbirlerine asik olurlar. Sinifsal farkliliklar agklarma engel
olmaktadir. Sev Kardesim’de Alev ve Ferit’in agklarina fabrikatér Cemal Bey
kars1 ¢ikar. Yada Oh Olsun filminde is¢i kiz1 Alev’i kabul etmeyen zengin aile
bulunmaktadir.

Egilmez sinemasinda simifsal farkliklari temsil eden bazi karakterler su

sekildedir;

Tablo 2. Filmlerdeki Ust Sinif ve Alt Sinif Karakterleri

Filmler Ust Simf Alt Simf

Sev Kardesim Cemal Caligkan Mesut Giiler
Ferit Caligkan Alev Giiler

Oh Olsun Fehmi Haznedar Burhan Usta
Ferit Haznedar Alev

Yalanci Yarim Mahmut Bey Pazarci Dervig
Ferit Alev

Mavi Boncuk Emel Sayin Yakigikli

Banker Bilo Maho Bilo

Birbirlerini seven karakterlerin Oniine her zaman sinifsal farkliklar

gelmektedir. Bu yiizden alt simif asagilanmakta, hor goriilmekte, kiicimsenmekte
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ve istenmemektedir. Catigmalarin temelinde sinifsal farkliliklar yatmaktadir.
Insani degerler, ahlaki yapi, aile durumu geri planda tutularak ait oldugu sinif her
seyin Oniine gegmektedir. Bu sinifsal farkliklarin miicadelesi Egilmez filmlerinde
yer almaktadir. Yapilan bu yanlis tutum her zaman final sahnesinde ¢6ziime
kavusmaktadir. Filmlerin hepsinde zenginler yaptiklarindan pisman olurlar,
derslerini alirlar ve af dilerler. Alt sinifta veya iist siifta olmanin 6nemsiz oldugu,

insani degerlerin, sevginin ve askin yiiceltilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

3.1.1.3. Ertem Egilmez Sinemasinda ‘‘Toplumsal ve Ahlaki Cokiis”’

Toplumsal degisim sanayilesmeyle birlikte hiz kazanmistir. Kdyden kentte
goc ile birlikte birey yeni girdigi ortama degiserek ayak uydurmaya ¢alismistir.
Kentlesme olgusu ve sanayilesmedeki degisimin toplum iizerindeki etkisi bazi
degerlerin kaybolusuna sebep olmustur. 60’11 yillarda gerceklesen gocle birlikte
birey yeni diizene ayak uydururken; kendi benliginden, kiiltiiriinden, aile
yapisindan 0diin vermistir. Sehirlerde sanayilesmeyle baslayan degisim, toplumun

ahlaki ve kiiltiirel olgularini olumsuz yonde etkilemistir ( Tugen, 2011, s.55).

1980’lerden sonra sanayilesme ile birlikte gelen degisim toplumda etkisini
lyice artirmistir. Ahlak olgusu geri plana itilerek; para, gii¢, iktidar 6n plana
cikarilmistir. 80°den sonra birey lizerinde daha ¢ok para kazanma hirs1 ortaya
ciktig1 gorilmistiir. “‘Koseyi donme’ felsefesi bu donemden itibaren kendini
baskin olarak gostermeye baslamistir. Bu diisiince olgusu beyazperdeye de

yansimistir ( Yazici, 2008, s.33).

Egilmez,1980’lerden sonra Ozellikle para i¢in her seyi yapan bireyi 6n
plana ¢ikarmistir. Filmlerinde para i¢in yapilan her sey mubahtir anlayigi hakim
olmustur. Sehirleri gelistiren sanayilesme, bireyi ahlaki yonden geri plana itmistir,
bu durum Egilmez’in goziinden kagmayarak filmlerinde yanlis olan diizeninin

elestirisini yapmaya ¢alismistir.

Genellikle filmlerinde iki temel diisiince elestirilir. *‘Sen ¢alis ben yiyeyim,
ben tok olduktan sonra digerleri a¢ olsa banane’’ tutumu sergilenmektedir (
Hidiroglu, 2011, s. 30-31).

Ertem Egilmez son donem filmlerinde, iy1 niyetin kaybedildigi, toplumsal

ahlaki c¢okiisiin yasandigr ortamlar1 ele aldigr goriilmektedir. Daha onceki
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filmlerinde kotiilerin er ge¢ degisime ugrayarak, insanlar tarafindan affedildigi
goriiliirken, 80’11 yillardan sonra ¢ektigi filmlerde bu durum s6z konusu degildir.
Artik filmlerindeki karakterler iyiyken, kotiiye dogru donilis yasamaya

baslamaktadir. Toplumun istedigi gibi ahlaksiz, hirsiz, bencil kisilere

biirlinmektedir.
Tablo 3. Banker Bilo ve Namuslu Filminde Ahlak Olgusu

Filmler Ahlaki Yonden Degisim Yasayan Karakterler

Banker Bilo Bilo filmde ahlakli, diirist bir bireyken final sahnesinde
dolandirict, hirsiz ve yalanci bir kisilige doniisiir.

Namuslu Ali Riza Bey namuslu, ¢aliskan, isinde giiclinde bir kisiyken;
filmin sonlarinda birden herkesi dolandirmaya baslayan bir
karaktere biiriiniir.

Banker Bilo filminin baslarinda Bilo saf, iyi niyetli, ahlakli, temiz bir
Anadolu delikanlisiyken; filmin sonlarinda dolandirici, yalan sdyleyen, hileyle
para kazanan bir kisi haline doniigmiistiir. Toplumun Bilo’ya yiikledigi baskinin
sonucudur aslinda bu degisim. Ciinkii toplumda Bilo gibiler ezilmekte,
somiiriilmekte ve kullanildiktan sonra yok olup gitmektedirler. Bilo’da bu durumu

fark eder ve hayatta kalmak i¢in degisim yasamaya karar verir.

Namuslu filminde diiriist, ahlakli, ¢calisan Ali Riza Bey’in nasil herkesi
dolandirip namussuz bir bireye déniistiigii goriilmektedir. Is yeri, mahallesi hatta
kendi ailesi bile namuslu oldugu i¢in onu kinamakta, dislamaktadir. Toplumda
namussuzlar 6n plana ¢ikmakta, yaptiklar: hareketler hos goriilmektedir. Gergekte
hirsiz olmayan Ali Riza’nin Kimseyi inandiramamasi, ¢evresi hirsizliktan dolay:
halk kahramani yapip el iistiinde tutmasi sonucu Ali Riza’nin diizgiin, diiriist

karakteri degismektedir.

3.2.Ertem Egilmez Filmlerinde iceriksel Ozellikler
Ertem Egilmez filmlerini, li¢ temel kavram iizerine olusturmaktadir.

Pekman bu kavramlari su sekilde agiklamaktadir ( Pekman, 2010, s.82-111) .

98




- Onerme / Amag: Ertem Egilmez sinemasinda biitiin filmler bir amag
tizerine kurgulanmaktadir. Amaci olan bir film sadece hedefe ulasabilmektedir.
Ertem Egilmez’in her filminde bir amag, bir hedef kitlesi bulunmaktadir.
Sabanoglu Saban filminde bir kadina iki erkek asik olmaktadir. Bu kadin i¢in her
seyi goze alan erkek figiirleri yer almaktadir. Hirsizliga kadar giden olaylar dizimi
goriilmektedir.  ‘Kurnazlik kimseye kazang saglamaz, kurnazilikla elde edilen

kalict olmaz.’” mesaj1 tasimaktadir.

Yalanci Yarim filminde sinifsal farki olan genglerin agklarini nasil agsmaya
calistiklar1 verilmektedir. Giilen Gozler filminde sevdikleri icin fedakarlik yapan
birey mutluluga ulasir amaci bulunmaktadir. Kéydem Indim Sehre filminde ag

g0zIi bireyin, para i¢in ne hale geldigi tutum sergilenmektedir.

- Karakter: Ertem Egilmez filmlerinde yer alan tiim karakterler, aslinda
Egilemez’in hayatinda bulunan ya da ge¢misinden izler tasiyan kisilerdir.
Filmlerinde Alev, Ferit ve Ferdi isimlerini siklikla kullandigi goriilmektedir.

Ciinki kendi cocuklarinin adini filmlerde yasatmaktadir.

Yalanct Yarim, Oh olsun, Sev Kardesim gibi pek ¢ok filmde isimlere yer
vermektedir. Yapmis oldugu filmlerde iyi, koti, saf, merhametli, dolandirici,
uckagitc, bencil gibi Ozelliklere sahip karakterler; Erem Egilmez’in hayatinda
bulunmus kisilerin bir yansimasidir. Karakterleri genellikle etrafindaki insanlarla
olan iligkileri, yasayis bicimleri, ¢cevresel 6zellikleri baglaminda olusturmaktadir.
Giilen Gozler, Yalanct Yéarim, Tathi Dillim filmlerinde geleneklerine bagli,
mahalle kiiltlirii olan bir aile yapisi ya da Erkek Giizeli Sefil Bilo filminde kdy
ortamina uygun yasayis bicimi gozler Oniine serilmektedir. Karakterlerin fiziksel
Ozellikleri, filmlerindeki konularimi belirlemektedir. Gililen Gozler filminde
Fikret’in diger kizlardan daha yasli, daha cirkin olmasindan dolayr 1srarla

Vecihi’yle evlenmek istemektedir. Clinkii Vecihi, kendisini seven tek kisidir.

- Catisma / Dramatik Yap1: Vale’nin ‘* Hikdye bir olaydir. Dramatik yapi
cesitli kaidelere baglanmistir ve bu kaideler belirli etkiler yaratmak igin
kullamilir. Hikdye yazarin hayalinden, dramatik yapt yazarin tekniginden ¢ikar.”’
sOziine binaen Ertem Egilmez, filmlerinde her zaman dramatik yapi, ¢catigsma, olay
olgusuna yer vermektedir. Yalanct Yarim’de yanlis anlasilmayla ortaya c¢ikan

karisikliklar, Giilen Gozler filminde kizlarin bitmeyen yalanlar1 ve oyunlar1 veya
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Canim Kardesim’de hasta kardesleri icin, abisinin yaptig1 girisimler dikkat
cekmektedir. Genel itibariyle filmleri her catismadan sonra mutlu sekilde
bitmekte, herkes mesut bir sekilde yasamaktadir. Oh Olsun, Sev Kardesim, Mavi

Boncuk, Siit Kardesler gibi filmleri 6rnek verilebilmektedir.

Ertem Egilmez sinemasi, genellikle olgular {izerine kurularak
olusturulmaktadir. Bes temel olgular kullanilarak, filmlerini sekillendirmektedir.

Sirasiyla bunlar su sekildedir;

- Yalanlar

- Yalanlarin Ortaya Cikmasi
- Oyunlar

- Oyunlarin Bozulmasi

- Doruk Nokta veya Sonuca Olan Etkileri ( Hidiroglu, 2011, s. 32).

Ornegin; Tath Dillim filminde, Ferit kdyde tanistigi Emine’ye annesinin
olmadig1 yalanini sdylemektedir. Daha sonra Emine, Istanbul’a gelerek Ferit’in
annesi oldugunu 6grenmekte ve bu sekilde yalan bozulmaktadir. Bunun iizerine
Emine, Ferit’e ikiz kardes Mine oyununu oynamaktadir. Filmin sonlarina dogru
ikiz kardes karakterinin olmadigin1 soyleyince, oyun bozulur. Ferit final
sahnesinde hatasini anlamakta ve degismeye baslamaktadir boylece sonuca olan

etkileri goriilmektedir.

Ya da Erkek Giizeli Sefil Bilo filmini inceledigimizde; Maho Aga, Bilo’ya
babasini oldiirtmedigi yalanini sdylemektedir. Bilo, babasini 6ldiirtenin Maho
oldugunu 6grenerek yalan bozulur. Bunun iizerine Maho, hemen Siilo’yu tutarak
Bilo’yu dldiirmesini ister, Siilo, Bilo 6ldiirmeyi bagaramayinca her seyi anlatir ve
oyun bozulur. Final sahnesinde Bilo, Maho’yu oldiirmektedir ve doruga olan

etkileri ortaya ¢ikmaktadir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Sinemanin icadi Joseph Plateau’nun 1832'de fenakistiskop'u icadi ve
Lumier Kardesler’in bunu kisa siirede gelistirmesiyle olmustur. Icat edildiginden
beri insanlar tarafindan olduk¢a benimsenmis ve ylizyillar boyunca geliserek
sinema bir sanat haline doniismiistiir. Yillar ilerledik¢e sinemanin igeriginin
zenginlestigi goriilmiistiir. Islenen konular, kullanilan teknikler sinema sektdriinii
daha da fazla genisletmistir. Artik sinema dram, komedi, macera, fantastik gibi
pek cok konuyu iginde barindirmaktadir. Insanlar kimi zaman aglamak, kimi

zaman giilmek i¢in sinemaya yonelmeye baslamislardir.

Sinema filmlerinde islenen tiirler arasinda basarili bir sekilde ilerleyen
komedi diger adiyla giildiirii tiirii yer almustir. Ik cikan filmlerden giiniimiize
kadar islenen komedi filmleri her zaman izleyici tarafindan benimsenmistir.
Komedi filmleri konulartyla, verdigi mesajlarla temel olarak insanlar1 eglendirme
etkisiyle devam etmistir. Komedi filmleri hem giildiirmiis hem de
diisiindiirmiistiir. Ornegin, Charlie Chaplin’in pek ¢ok filminde toplumsal, siyasal
ierikli giildiirii filmleri yer almistir. istenilen mesaj, komedi filmlerinin arasina

yerlestirilerek beyaz perdeye aktarilmistir.

Tiirk sinemasiin gelismesiyle birlikte giildiirii tiirii filmlerde yer almaya
baslamistir. Ik zamanlar ¢ekilen dram filmlerinin yerini komedi tiirii agirhikli
yapitlara birakmigtir. Tiirk sinemasinda, komedi filmlerinde basarili filmlerin
sayist oldukca fazladir. Ama asil basariyr giildiirii seri filmleriyle yakalamistir.
Cilali Ibo, Adanali Tayfur, Turist Omer gibi komedi filmleri doneminde en ¢ok

ses getiren seri filmlerinin baginda bulunmaktadir.

Tiirk sinemasinda bagarili yonetmenler arasinda yer alan Ertem Egilmez,
dram ile basladig1 sinema seriivenine giildiirii tiirii ile devam etmistir. Uzun yillar
agirlikli olarak komedi filmlerini beyazperdeye aktarmistir. Cektigi filmlerle
biiyiikk gise basarilart elde ederek, Tiirk sinema tarihinde 6nemli filmlere imza
atmigtir. Hababam Sinifi serisiyle komedi filmlerindeki basarisini ispatlamistir.
Mavi Boncuk, Sev Kardesim, Tatli Dillim, Siit Kardesler, Kdyden Indim Sehre,

Banker Bilo, Namuslu gibi pek ¢ok giildiirii tiirii filmleriyle hafizalara kazinmstir.



Ertem Egilmez salt komedi filmleriyle izleyici karsisina gegmedigi
goriilmektedir. Bu basarili filmlerine kimi zaman mesajlar, kimi zaman elestiri
kimi zamanda ogiitler yerlestirmektedir. Aile yapisi, toplumun eksiklikleri,
sinifsal farkliliklar, agalik sorunu gibi pek c¢ok 6nemli konuyu gildiirii tiri
arasina sikistirarak toplumu elestirmistir. Sev Kardesim filminde, fakir insanlarin
hor goriilmesi, smifsal farkliliklar, insanlarin sadece parayla degerlerinin
oOl¢iilmesi; iyi niyetin, sicak dostlugun, temiz kalpliligin, misafirperverligin hic¢bir

o6neminin olmadig bir diinyay: izleyici 6niine sermektedir.

Giilen Gozler yapitinda ailenin 6nemi, babanin yeri, ufak tefek yalanlarin
bile ne kadar biiyiik sorunlara yol agtig1 gibi pek ¢ok konuyla ilgili mesaj vererek
seyirciyi uyarmaktadir. Kaybettigimiz kiiltlirlimiiz, anarmol durumlarin artik
normallesmesi gibi olaylart komedi filmlerinde diyaloglarda, olaylarin iginde yer
vermektedir. Erkek Giizeli Sefil Bilo filminde agalikla yonetilen sistemi, Banker
Bilo ve Namuslu filmlerinde diiriistliigiin, safligin, ideal insan olmanin artik
Oonemsizlestigi; tickagidin, yalanciligin, dolandiriciligin, para icin insanlarin ne

sekilden sekle girdigi durumlar1 komedi filmlerinde aktarmaktadir.

Ertem Egilmez, toplumdaki tiim carpikliklardan yanlisliklara, ahlaki
bozukluklardan degerlere, yonetim seklinden egitime, aile yapisindan bireye kadar
birgok konuyu filmlerinde yansitmaktadir. Toplumun hangi konuda problemi,
sikintis1 ya da ¢okiisii varsa o tarafa yonelmektedir. Egilmez, giildiiriiyl elestiri

kapsaminda harmanlayarak ele almaktadir.

Gildiri filmlerine yerlestirdigi mesajlar1 basarili bir sekilde aktaran Ertem
Egilmez hem izleyiciyi giildirmeyi hem de diislindiirmeyi hedeflemektedir.
Giildiirii filmlerinde; Tiirk kiiltlirlinti, ahlaki yapisini, yasam tarzini, sosyo-
ekonomik durumlarini elestirel ya da ogiitleyici bir sekilde islemektedir. Ertem
Egilmez, diinya sinemasinda birgok giildiirii filmlerini 6rnek alarak elestirilerini

eklemekte ve ses getiren bir¢ok filmlere imzasin1 atmaktadir.

Ertem Egilmez sinemasi, bir bakima sosyal bir projeyi kapsayan toplumu

aydinlatan yapitlar1 icermektedir.
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EKLER

ERTEM EGILMEZ’iN ALDIGI ODULLER

1967- Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Tarih Film Odiilii, Bir
Millet Uyaniyor

1970- Antalya Altin Portakal Film Festival, En Iyi Yonetmen Odiili,
Kalbimin Efendisi

1972- Antalya Altin Portakal Film Festival, En Iyi 2. Film Odiilii, Sev
Kardesim (https://www.biyografi.net.tr/).
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ERTEM EGILMEZ’IN YONETMENLIGINi YAPTIGI FILMLER

1) FATOS’UN FENDI TAYFUR’U YENDI ( 1964)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur

Oyuncular: Oztiirk Serengil, Fatma Girik

Yapimci: Arzu Film

2) HELAL ADANALI CELAL ( 1965)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur

Oyuncular: Oztiirk Serengil, Ajda Pekkan, Sevda Ferdag, Vahi Oz

Yapimci: Arzu Film

3) KART HOROZ ( 1965)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki

Oyuncular: Vahi Oz, Ajda Pekkan, Sevda Ferdag, Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul,

Miirvet Sim

Yapimci: Erman Film

4) SENEDE BIiR GUN (1965)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Ihsan Koza ( Thsan Koza’nin Ipek¢i adli romanindan)
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Oyuncular: Kartal Tibet, Selda Akor, Ali Sen, Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul, Hiiseyin
Baradan, Tugay Toksdz, ihsan Yiice, Reha Yurdakul

Yapimci: Arzu Film

5) SURTUK ( 1965)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( G.B Shaw’un Pygmalion’u ile Charles Vidor’'un Love Me or

Leave Me-1955 isimli filminden)
Goriintii yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora, Melahat I¢li, Asim Nipton, Ferah
Nur

Yapimci: Arzu Film

6) BEN BiR SOKAK KADINIYIM ( 1966)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin isimli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Fatma Girik, Kartal Tibet, Onder Somer

Yapimci: Arzu Film

7) BIR MILLET UYANIYOR (1966)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil ( N.N. Tepedenlioglu’nun bir eserinden)

Oyuncular: Kartal Tibet, Erol Tas, Hayati Hamzaolu, Tugay Toksoz, Onder Somer, Atif
Kaptan, Miinir Ozkul, Sevda Nur, Ihsan Yiice, Danyal Topatan

Yapumci: Arzu Film

8) SENi BEKLEYECEGIM ( 1966)
Yonetmen: Ertem Egilmez
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Senaryo: Sadik Sendil ( Your Are Always In My Heart isimli filmden)
Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner
Oyuncular: Fatma Girik, Sadri Alisik, Niliifer Aydan

Yapimci: Arzu Film

9) SENI SEVIYORUM ( 1966)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( Julien Duviver’in Pepe Le Moko- 1937- isimli filmden )
Goriintii Yonetmeni: Meki Rafaelyan

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora, Miinir Ozkul, Tugay Toksdz, Semih Serezli,
Senih Orkan

Yapimci: Arzu Film- Kadri Film Ortak Yapimi

10) OLUNCEYE KADAR ( 1967)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni: Kenan Kurt

Oyuncular: Kartal Tibet, Selda Alkor, Tanju Giirsu, Semiramis Pekkan, IThan Hemseri

Yapimci: Arzu Film

11) OMRE BEDEL KIZ ( 1967)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Fatma Girik, Kartal Tibet, Erkut Tagkin, Semiramis Pekkan, Papatya Alkaya,
Birsen Ayda, Refik Kemal Erduman, Ihsan Yiice, Oya Peri

Yapimci: Arzu Film
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12) SURTUGUN KIZI ( 1967)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( King Vidor’un Stella Dallas- 1937- adli filminden)
Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Fatma Girik, Onder Somer, Sevda Nur, Tugay Toksdz, ihsan Yiice, Zeki
Alpan, Miinir Ozkul, Suna Selen

Yapumci: Arzu Film

13) YASLI GOZLER (1967)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Ciineyt Gokger, Yildiz Kenter, Onder Somer, Miinir Ozkul, Semih Orkan,
Talat Gozbak, Funda Postaci, Nedret Giiveng

Yapimci: Arzu Film

14) INGILIZ KEMAL (1968)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Burhan Bolan

Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Kartal Tibet, Sema Ozcan, Peri Han, Muzaffer Tema, Siileyman Turan,
Yilmaz Koksal, Suphi Tekniker, Naci Erhun, Atif Kaptan, Danyal Topatan

Yapumci: Arzu Film

15) NILGUN (1968)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Burhan Bolan ( Refik Halit Karay’in ayni adli romaninda)

Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis
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Oyuncular: Kartal Tibet, Fatma Girik, Onder Somer, Oya Peri, Miinir Ozkul

Yapimci: Arzu Film

16) SEVEMEZ KiMSE SENI (1968)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Burhan Bolan

Goriinii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Onder Somer, Giilsiin Kamu, Cahit Irgat, [hsan

Yiice

Yapimci: Arzu Film

17) BOS CERCEVE (1969)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Ertem Egilmez

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Kartal Tibet, Hiilya Kogyigit, Serpil Giir, Siileyman Turan, Hulusi Kentmen

Yapimci: Akiin Film

18) KALBIMIN EFENDISI (1970)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ediz Hun, Siileyman Turan, Lale Belkis, Miinir Ozkul,
Giizin Ozipek, Omercik, Zeynep Tedii

Yapimci: Arzu Film

19) KUCUK HANIMEFENDI (1970)

Yonetmen: Ertem Egilmez
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Senaryo: Erdogan Tiinas ( Muazzez Tahsin Berkant’in Romanindan )
Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Miinir Ozkul, Meltem Mete, Hulusi Kentmen,
Nubar Terziyan, Sitha Dogan

Yapimci: Arzu Film

20) SURTUK (1970)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( G.B. Shaw’un Pygmalion’u ile Charler Vidor’'un Love Me or
Leave Me- 1955- isimli filmden)

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora, Goksel Arsoy

Yapimci: Arzu Film

21) BEYOGLU GUZELI ( 1971)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Miiriivvet Sim, Miifit Kiper

Yapimci: Arzu Film

22) SENEDE BiR GUN (1971)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( Thsan Koza’nin, ipekgi ayni isimli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Metin Serezli, Bilal inci, Kadir Savun, Miinir

Ozkul, Onder Somer, Hulusi Kentmen

Yapimci: Arzu Film
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23) SON HICKIRIK (1971)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( Kerime Nadir’in ayn1 isimli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Metin Serezli, Miinir Ozkul, Ahmet Kostarika,
Giizin Ozipek

Yapumci: Arzu Film

24) SEV KARDESIM (1972)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Yildirrm Onal, Miinir Ozkul, Hulusi Kentmen,
Turgut Borali, Necdet Yakin

Yapimci: Arzu Film

25) TATLI DILLIM ( 1972)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Filiz Akin, Tarik Akan, Zeki Alasya, Miinir Ozkul, Metin Akpinar, Hulusi

Kentmen

Yapumci: Arzu Film

26) CANIM KARDESIM ( 1973)
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin
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Oyuncular: Tarik Akan, Halit Akcatepe, Kahraman Kral, Adile Nagit, Metin Akpinar,
Necdet Yakin, Kemal Sunal

Yapimci: Arzu Film

27) OH OLSUN ( 1973)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Tarik Akan, Hale Soygazi, Halit Ak¢atepe, Miinir Ozkul, Hulusi Kentmen,
Adile Nasit, Metin Akpinar, Kemal Sunal, Serap Olguner, Nevin Giiler

Yapumci: Arzu Film

28) YALANCI YARIM ( 1973)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Emel Sayin, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Hulusi Kentmen, Metin Akpinar,
Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe

Yapimci: Arzu Film

29) KOYDEN INDIM SEHRE ( 1974)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Metin Akpmar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Meral Zeren,

Mine Mutlu, Perran Kutman

Yapimci: Arzu Film
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30) MAVI BONCUK (1974)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Ertem Egilmez, Sadik Sendil, Zeki Alasya
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Oyuncular: Emel Sayin, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Metin Akpmar, Zeki
Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe

Yapumci: Arzu Film

31) SALAK MILYONER (1974)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Meral Zeren,
Miinir Ozkul, Adile Nasit

Yapimci: Arzu Film

32) HABABAM SINIFI (1975)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Umur Bugay ( Rifat [Igaz’in ayni adli romanindan)
Goriintii yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Tarik Akan, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Adile Nasit,

Muharrem Giirses, Cem Gilirzap

Yapumci: Arzu Film

33) HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI (1976)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil
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Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Tarik Akan, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Adile Nasit, Semra

Ozdamar

Yapimci: Arzu Film

34) HABABAM SINIFI UYANIYOR (1976)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen, Ahmet
Sezerel

Yapimci: Arzu Film

35) SUT KARDESLER (1976)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Gulyabani adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Hale Soygazi, Adile Nasit, Sener Sen, Aysen
Gruda

Yapumci: Arzu Film

36) GULEN GOZLER (1977)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Ahmet Ustel

Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Miinir Ozkul, Adile Nasit, Miijde Ar, Mahmut Hekimoglu, Itir Esen, Aysen
Gruda, Sener Sen, Halit Ak¢atepe, Ahmet Sezerel, Sevda Aktolga
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Yapimci: Arzu Film

37) HABABAM SINIFI TATILDE (1977)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen, Sevda Aktolga, Aysen
Gruda, Filiz Bozkurt, Sevtap Erdemli, Avni Yal¢in

Yapimci: Arzu Film

38) SABANOGLU SABAN (1977)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil

Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Adile Nasit, Sener Sen, Aysen Gruda

Yapimci: Arzu Film

39) ERKEK GUZELI SEFIL BiLO (1979)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Govriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Miizik: Ahmet Yamaci

Oyuncular: ilyas Salman, Sevda Aktolga, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen, Nizam
Ergiiden

Yapimci: Arzu Film
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40) BANKER BIiLO ( 1980)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: ilyas Salman, Sener Sen, Meral Zeren, Ahu Tugba, Sener Sen, Miinir Ozkul

Yapimci: Arzu Film

41) HABABAM SINIFI GULE GULE (1981)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Hyas Salman, Adile Nasit, Aysen Gruda, Mehmet Ali Erbil, Savas Dingel,
Yaprak Ozdemiroglu, Fulya Ozcan

Yapimci: Arzu Film

42) NAMUSLU (1984)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Basar Sabuncu

Goviintii Yonetmeni: Ertung Senkay
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda, Erdal Ozyagcilar, Ergun Ucucu,
Tuncer Sevi, Zihni Kii¢limen, Bilge Zobu, Hasmet Zeybek, Necati Bilgi¢

Yapimci: Uzman Film

43) ASIK OLDUM (1985)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Gokhan Akgura
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Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Sener Sen, Sehnaz Dilan, Nevra Serezli, Aysen Gruda, Erdal Ozyagcilar,

Savag Dingel, Ugur Yiicel, Necati Bilgi¢, Stimer Tilmag

Yapimci: Arzu Film

44) ARABESK (1989)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Gani Miijde

Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmake1
Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular: Miijde Ar, Sener Sen, Ugur Yiicel, Ustiin Asutay, Necati Bilgi¢, Kadir

Savun, Miinir Ozkul

Yapimci: Arzu Film- Erler Film
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http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/499/namuslu
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/3964/salak-milyoner
http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/2762/sev-kardesim
http://www.tsa.org.tr/tr/film/ekip/4560/sut-kardesler

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Hicret ARI

Dogum Yeri-Tarihi

Trabzon/ 19.6.1991

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo
Televizyon ve Sinema Boliimii

Yiksek Lisans

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii-Sinema
ve Televizyon Ana Bilim Dali

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Is Deneyimi
TRT Erzurum Radyosu, 2013
Stajlar TRT Diyanet Ankara, 2015
Erzurum Lisesi/ Stajyer Ogretmen, 2016
Projeler

Calistigt Kurumlar

fletisim

E-Posta Adresi

hejira.dagli@gmail.com

Tarih
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