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OZET

[TEKIN, Zeliha]. [Geleneksel Unsurlarin Ekrana Yansimasinda Yeni Bir
Dénem: “TRT TV Filmleri Projesi ], [Yiiksek Lisans Tezi], Ordu, [2019].

Tarih boyunca kiiltiirler, kendi igerisinde geliserek biiylimiislerdir. Tiirkiye
Cumhuriyeti, konumu itibariyle bir¢ok farkl kiiltiirle i¢ ice olsa da 6z kiiltiirtiniin
tastyicist olan geleneklerinden kopmamay1 basarmistir. Cilinkii bir milletin 6ziinii
olusturan temel unsur o tilkenin gelenek-gorenek, 6rf-adetleridir. Fakat teknolojinin
hayata niifus etmesiyle birlikte son zamanlarda geleneklerin ve Tiirk kiiltiiriiniin git
gide yozlastig1 goriilmektedir. Bu durum elbette ki kitle iletisim araglariyla
desteklenmektedir. Televizyonda gosterilen diziler, programlar, internetteki sayisiz
icerik, sosyal medya gibi unsurlar, kiiltiir ve dilin donlistimiinii etkilemistir.

Kamu kurumu olarak TRT, kendine; Turk Milletinin milli birlik ve
beraberligini saglamak, manevi degerleri gézetmek, genel ahlak kurallarina saygili
olmak gibi ilke ve gorevler iistlenmistir. Bu ilke ve gorevler 1s18inda yapilan radyo
ve televizyon programlari, diziler, belgeseller, kurumsal etkinlikler, yurtdisina
gerceklesen yayinlar sayesinde Tiirk kiiltiir ve gelenekleri ekranda yasatilmaya
devam etmektedir. TRT’ nin gergeklestirdigi bu projelere, 2014°te bir yenisi daha
eklenmis ve ailenin bir arada tekrar film izlemesi diislincesiyle, ortaya “TRT TV
Filmleri: Ev Sinemas1 Kusag1” ¢ikmustir. Ev Sinemas1 Kusag: ile unutulmaya yiiz
tutmus televizyon filmleri, tekrar hatirlatmaya baslamis ve artik sinemay1 evlere
getiren bir alan yaratilmistir.

TRT TV Filmlerinden de geleneksellik ve kiiltiirel degerlerin 6n planda
oldugu Son Kugslar, Ekisporter, Bir Sevda Isi filmleri, tezin amaciyla baglantili
olarak incelenmeye alinmis ve belirlenen “dekor ve mekanlar”, “kostiimler”,
“ritiieller”, “dinsel kodlar”, “dilsel kodlar” 6geleri {izerinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Gelenek, Aile, TRT TV Filmleri



ABSTRACT

[TEKIN, Zeliha]. [ “A New Era On The Reflections Of Traditional Features
On Screen : TRT TV Movies Project ], [Master Thesis], Ordu, [2019].

Throughout history, cultures are growing within themselves. Although
Republic of Turkey, though the location of many different cultures including their
own traditions, is never breaking from its available traditions. Because the basic
element that constitutes the essence of a nation is the traditions and customs of that
country. However, with the advent of technology, it is seen that traditions and
Turkish culture have become increasingly degenerated day by day. This is of course
supported by mass media.

The elements such as TV series, programs, numerous content on the
Internet, social media have put culture and language into the background. Mass
media not only destroyed culture, but also weakened communication within the
family. In this case, the family members began to be isolated.

TRT as a public institution, by itself has undertaken principles for Ensuring the
national unity and solidarity of the Turkish nation, observing the spiritual values,
respecting the general moral rules, etc..

In the light of these principles and duties, Turkish culture and traditions
continue to be kept alive on the screen because of radio and television programs,
series, documentaries, corporate events, broadcasts abroad. In 2014, “TRT TV
movies: Home Cinema Generation” was added to the projects of TRT. By creation
of with the Home Cinema Generation, the television movies, which disappeared,
have been revived and has created an atmosphere that brings cinema to the houses.

Son Kuslar, Ekisporter, Bir Sevda Isi are the TRT TV movies which have
been seen as more suitable for the purpose of the thesis because of being forefront

of traditional and cultural values. They are determined by the themes in “decor and
places”, “costumes”, “rituals”, “religious codes”, “linguistic codes”.

Keywords: Culture, Tradition, Family, TRT TV movies
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BIRINCI BOLUM

GIRIS

Kiiltiir, bir milletin koklerinden dogmustur. Toplumlarin milli degerlerinin
yansitildig kiiltiirel kimlik, 6zii degistirilemez ve belirli sistem igerisinde gelecek
nesillere aktarilir. Aktarim saglanirken bireylerde var olan gelenek-goreneklerde
aciga cikar ve toplum iliskileri bu sayede giiclenir. Geleneklerin ve kiiltiirel
degerlerin varligi, bireye giiven duygusu kazandirir. Ciinkli bu degerler, hayati
sekillendirir ve milli bir kimligin oldugunu hatirlatir. Giinlimiizde ise insan
hayatinin sekillenmesi i¢in gelenek-gorenek, orf-adetlere ihtiyag duyulmaksizin
farkli mecralardan yararlanildigi bilinmektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
internet ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan sosyal medyanin giicii yadsinamaz bir
gercektir. Tiirk kiltiir ve geleneklerinin etkisinin git gide azalmasi ve bu durumu
destekleyecek birgok 6zel televizyon ve internet kaynaklarinin artmasi, gelecek
nesillere kiiltiir aktarimi agisindan tehlike olusturmaktadir. Bu kaynaklarin
yogunlugu, bireyin artik kendini toplumdan soyutlamasina da yol agmistir. Aile

icerisinde dahi bireyin, kendiyle bas basa kalip sosyallesmesini ortaya ¢gikarmistir.

Ozel televizyon kanallari, ticari amag giiderek iceriklerini belirlemektedir.
Bu yiizden toplumun degerlerini yansitan yaymnlarin varligindan pek fazla séz
edilememektedir. Bu durumda da en biiyiikk sorumluluk kamu yayincist olan
TRT’ye diismektedir. Toplumun Kkiiltiirel degerlerini géz ardi etmeden yayin
planlarin1 hazirlamak zorundadir. Bu nedenle 2014’te baglatmis oldugu TRT TV
Filmleri Projesi, ailenin hep birlikte oturarak televizyon izlemesini amaglamistir.
TRT, her Persembe Ev Sinemasi1 Kusag1 yaratarak ailenin bir arada bulunmasini

gbzetmistir.

Dort kisimdan olusan bu ¢aligmanin ilk boliimiinde; problem tanimlanmaya
calisilmig ve amag, 6nem, sinirliliklar, sayiltilar, yontem basliklart hakkinda bilgi
verilmistir. Ikinci béliimde; kiiltiiriin tanim1, geleneklerle iliskisi, Tiirk kiiltiiriiniin
neleri barindirdigi, geleneksel Tiirk ailesinin yapisi, geleneklerin ne oldugu ve
modernizmle etkilesimi, postmodernizmin tanimi, popiiler kiiltiiriin etkileri, ve

medyanin kiiltiir {izerindeki etkilerine deginilmistir. Uciincii boliimde; televizyon



filminin tanim1 ve ornekleri, TRT’nin yayincilik tarihi, icerigi, Yayin Hizmet
Ilkeleri, gérevlerinin ne oldugu, TRT nin Tiirk kiiltiiriiyle iliskisi, TRT TV Filmleri
Projesinin igerigi ve nasil gelistirildigi anlatilmistir. Aragtirmanin son bdliimii olan
dordiincti kisim ise TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda segilen {i¢ filmin,

geleneksel kodlarla degerlendirilmesi asamasidir.

1.1 Problem

Kiiltiir, bir toplumun kusaklar boyunca aktardigi en biiyiik mirastir. Bu
miras icerisinde tarih, sanat, dil, din, gelenek-gdrenek gibi degerler mevcuttur.
Birlik ve beraberligin devamliligin1 saglayan kiiltlir, toplumsal biitiinligi
olusturmas1 bakimindan ¢ok 6nemli bir unsurdur. Gelenekler de kiiltiiriin maddi ve
manevi 6gelerini olusturarak insan hayatina yon veren degerlerdir. Tarihsel siirecte
kiiltiir ve gelenek kavraminin i¢ ice ge¢mesi, toplumun birbirine baglh kalmasin

saglamistir.

Toplumun birbirinden ayrigsmas, ingiltere’de ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi
ile baglamis ve boylelikle diinyada bircok alanda degisimler yasanmstir. Uretim
kosullar1 artik kas giiciine dayali degil makinelere bagli olmaya baslamistir. Bu
durum yasam sekli ve ekonomik agidan farkliliklar ortaya c¢ikarmis ve toplumlar
aras1 smiflarin olugmasina sebebiyet vermistir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi
degisimler ve yavas yavas teknolojinin ilerlemesi, toplumlar1 etkilemis ve

toplumlarin kendi degerlerine yabancilagmaya baslamasina sebep olmustur.

1980’lerin basindan giliniimiize bilim ve teknolojideki hizli gelisim ve
donilisiimiin sonucu ortaya cikan bilgi patlamasi ve bu gelismelerin sundugu
olanaklar “bilgi ¢ag1” kavramini ortaya ¢ikarmis ve bu cagi yasayan topluma da
“bilgi toplumu” adi verilmistir. Bilgi caginda iretimin esas kaynagini bilgi
olusturmaktadir. Bilginin imal edilmesi ve aktarilmasinin yayginlastigi, bilgi imali
ve aktariminda calisanlarin ¢ogunlukta oldugu, siirekli 6grenme ve gelismenin
ithtiyag haline geldigi bilgi ¢cagi, Sanayi Devrimi’nden sonra insanligin bugiine dek
taniklik ettigi en 6nemli olay olarak yeni bir toplumsal ve ekonomik drgiitlenmeyi

beraberinde getirmistir (Ogiit, 2003, s.5).

Teknolojinin gelismesi ile birlikte glintimiizde, Tiirk toplumunun geldigi

noktaya bakildiginda bir¢cok degisime rastlanmaktadir. Kitle iletisim araglarinin

2



hayatimizda biiyiik yer edinmesiyle bu degisimin paralel olmasi kaginilmazdir.
Ciinkii radyo, televizyon, gazete vb. araglarin, giinlimiizde sayisinin artmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan bilgi patlamasi, toplumda degisimlere sebep olmustur. Ayrica
televizyon yayinlari, internet igerikleri, sosyal medya gibi 6gelerin Tiirk kiiltiir ve
geleneklerini yansitmamasi, kiiresellesmeyle birlikte gelen toplumsal doniisiimler,
aile yapisindaki degisim, modern bireyin daha igine kapanik hale gelmesi gibi
sosyolojik etmenleri igerisinde barindirmaktadir. Bu sebeplerden otiirii aile igi
baglarin zayiflamasina ve var olan degerlerin kaybolmasina yol agmistir. Eskiden
atasozi, ninni, deyim, hikdye ve destanlara konu olan geleneksel Tiirk aile yapist,

giiniimiizde tiim bunlarin etkisinde kalarak doniisiime ugramaistir.

Toplumun hala bir¢ok kesimine hitap eden televizyon, kitleleri etkisi altina
alma ve yonlendirme baglaminda en giiglii kitle iletisim araglarindan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozel televizyonlarda ailenin dnemini vurgulayan, kiiltiir ve
milli degerleri 6n plana ¢ikaran, gelenekleri hatirlatan bir yaym politikasi
bulunmamaktadir. Ticari temelli yayimn yapan kanallar kar amaci giiderek yayin
politikalarina yon vermektedir. Tekiner’in (2016) belirttigi gibi, 6zellikle yurt dist
kaynakli ¢ocuklara yonelik kanallarinin sayisinin artmasi, gelenek, orf ve adetlerin
hice sayildig1 programlarin kanallarda yer almasi ile birlikte olumsuz yonde bir
takim kiltiirel degisimler yasanmakta, hatta toplum kurallar1 farkina varilmadan

erozyona ugrayabilmektedir.

Geleneksel unsurlarin ve Tirk Kiltliri’niin televizyon yayinlarinda
yansitilmasi kapsaminda yayinlarin olmamasi, bu ¢alismanin asil problemidir. Bu
problem ¢ercevesinde literatiir taramasi gerceklestirilerek, ilgili ¢alismalar
incelenmistir. Geleneksel unsurlarin yansitilmasi iizerine gerceklestirilen
caligmalarin sayica fazla olmamasi dikkatleri ¢ekmektedir. Bu nedenle TRT nin
2014’te baslattigit TRT Ev Sinemas1 Kusagi ele alinarak gergeklestirilen bu calisma

konuyla ilgili olarak alanda bir literatiir olusturulmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Gecmisten gilinlimiize TRT’nin dizilerine, televizyon programlarina,
belgesellerine, radyo yayinlarina, kurumsal etkinliklerine bakildiginda aileyi bir
arada tutan degerleri, birlik beraberligi, dostlugu, kardesligi, kiiltiirel mirasi
yansitan yayin igeriklerine sahip oldugu goriilmektedir. Bu nedenle TRT nin yayin
politikalar1 ve 2954 Sayil1 Kanun’da belirtilen gorevleri ile kamu yayincisi niteligi
tasidigindan, trettigi bircok igerik ticari kaygi olmadan topluma fayda saglama
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amaci tasimaktadir. Buradan hareketle TRT, bir kamu yayincisi olarak 6zel
televizyonlarin aksine yayin ilkeleri dahilinde 6nemli bir rol iistlenmektedir.
Glinlimiizde bir hanede her aile bireyinin odaya g¢ekilip birlikte vakit
gecirememesinden Otiirli ortaya ¢ikan yalmzlhiga, TRT ¢oziim olarak TV Filmleri
Projesi diger bir deyisle Ev Sinemas1 Kusagi’n1 hayata gegirmistir. Boylelikle TRT,
televizyon filmleri ¢ekmeye baslamis ve sinemayi eve tasiyarak televizyon
karsisinda aileyi bir arada tutmay1 amaglamistir. Bu dogrultuda, ¢ekilen bu filmlerin
Turk kiiltiir ve geleneklerinin ne kadar ve nasil yansitildigr konusu, ¢alismanin

problemini ortaya koymaktadir.

1.2 Amag

Bu calismanin amaci, dncelikle kiiltiir ve gelenek kavramlarini agiklayarak
Tiirk kiiltiir ve gelenegin birbiri ile iligkisini anlatmaktir. Ayrica medyanin da bu
degerlere hangi agidan baktigin1 ve nasil yansittigini aragtirmaktir. Giiniimiizde
medyada -dizi, program, sinema filmi, reklam- yapimlar, hedef kitlenin kiiltiirel
yapist dikkate alinmadan hazirlanmaktadir. Tezin amaci1 da bu kiiltiirel yapiy1
gozeterek 2014’te baslatilan “TRT TV Filmleri Projesi” kapsaminda hayata
gecirilen filmlerin incelemesini yaparak, bu filmlerin barindirdigi geleneksel
unsurlari, elektronik ¢agin icatlarindan olan televizyon 6zelinde arastirmaktir. Bu

amag cercevesinde asagida yer alan sorulara cevap verilmistir.

1- Medya, Geleneksel Tiirk aile yapisini tarihsel siirecte nasil etkilemistir?

2- TRT TV Filmleri, Tiirk aile yapisinin 6zelliklerini ne kadar yansitmigtir?

3- TRT TV Filmleri Projesi, TRT’nin Yayin Hizmet Iilkeleri dikkate
almarak mi1 ¢ekilmistir?

4- TRT TV Filmleri, Tirk kiiltiirel ve geleneksel 6geleri ne olgilide

aktarabilmistir?

1.3. Onem



Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, kiiltiirel degerleri korumasi ve devam
ettirmesi agisindan O6nemli bir kamu yayincisidir. Bu cercevede yapilacak tez
calismasi ile TRT nin Tiirk kiiltiir ve gelenekleriyle iliskisine yonelik literatiirde
var olan eksikligi tamamlamak ve yapilacak arastirmalara 6rnek olmasi igin bu
konu belirlenmistir. Buradan hareketle “TRT TV Filmleri Projesi” kapsaminda
cekilen filmlerin geleneksel temelli ortaya koydugu argiimanlar arastirilmistir.
Boylelikle topluma saglanan faydayr gozetmek, kiiltiirel degerlerimize katki
saglamak, gelenekleri canli tutmak ve konu bakimindan alaninda ilk olmasi

nedeniyle tez konusu dnem tagimaktadir.

1.4 Sayiltilar
Bu calisma, asagida yer alan sayiltilarin tizerine sekillenmistir.

1. Kiiltiir ve gelenek arasinda bir iliski vardir.

2. Kiiresellesme sonrasi medya, toplumu etkileyerek bireyler arasi
iletisimi zayiflatmistir.

3. TRT, Ev Sinemas1 Kusag: ile ailenin bir arada televizyon izlemesini

amaclamistir.

1.5 Smmirhliklar
Calisma, asagida yer alan sinirliliklar gercevesinde gergeklestirilmistir.

1. Caligma genelinde, Tiirk kiiltiir ve gelenekler 6zelinde sinirlandirilarak
bu ¢erceve lizerinden arastirmalar yapilmistir.

2. Kiiltiir kavrami agiklanirken maddi kiiltiir 6gelerine girmeden sadece
manevi kiiltlir 6gesi iizerinde durulmustur.

3. TRT’nin Yaym Hizmet ilkeleri ve 2954 Sayili Kanundaki Géorevleri
kriter alinarak, TRT’nin Tiirk kiiltiir ve geleneklerle iligkisi
incelenmistir.

4. TRT TV Filmleri igerisinden secilen ii¢ film, geleneksel degerleri 6n

plana ¢ikarmasindan dolay: tercih edilmistir.

1.6. Yontem



Arastirma, Oncelikle genis bir literatiir taramasindan ge¢mistir. Literatiir
taramasi, daha Once alanla ilgili yapilan benzer konudaki arastirmalari
kapsamaktadir. Gall, Borg ve Gall M. literatiir taramasini, yeni bir inceleme
konusuna ulasabilmek, yapilacak diger calismalarin temelini olusturmak, daha
onceleri kullanilmis fakat ise yaramayan metodlar1 elemek gibi agiklamalarla
tanimlamiglardir (Koroglu, 2015, s.61). Arastirmada literatiir taramasina, kiiltiir
kavraminin derinine inilerek baslanmistir. Sonrasinda kiiltiiriin geleneklerle iligkisi
incelenmis, modern-postmodern baglamda ve medya 6zelinde “gelenek” kavramu,
aciklanmaya c¢alisiimistir. Boylece, kuramsal temelli yaklasilarak bir anlam
biitiinligiinlin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Kaynak olarak kitap, makale, dergi gibi
birgok yazili materyale basvurulmustur. Literatiir taramasindan elde edilen
bilgilerle aragtirma planlanmistir. Bu ¢aligmada faydalanilan literatiir belirlenirken,
genel tarama modeli esaslar1 dikkate alinmistir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida
unsurdan olusan evrenlerde, evren hakkinda genel bir fikir vermesi amaciyla,
evrenin tamami ya da evrenden alinacak bir grup, 6rnek ya da drneklem {izerinden

yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar, 2005).

TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda yayinlanan filmler arasindan uygun
orneklerin belirlenmesinde ise “amagli 6rneklem” yontemine bagvurulmustur.
Amaglh 6rneklem; Biiylikoztiirk’lin tanimiyla, derinlemesine arastirma yapabilmek
icin ¢calismanin amaci baglaminda bilgi acisindan zengin durumlarin secilmesidir.
Bu sebeple 25 film olan arastirma evreninden, bu filmler hakkinda ¢alismanin
amacia en uygun oldugu diisiiniilen 3 film se¢ilmis ve analize tabi tutulmustur.
Amagh 6rneklem baglaminda segilen {i¢ film, Tiirk kiiltiir ve geleneklerinin daha
cok yansittigi, TRT nin milli birlik ve beraberlige katki sagladigi ve genel ahlak
kurallarina saygili yayn politikasi gibi var olan Yayin Ilkelerine daha uygun filmler
oldugu disiiniildiigii ic¢in segilmistir. Bu senaryolar, gorsel anlatimin temel
unsurlarindan olan Dekor ve Mekanlar, Kostiimler ile Ritiieller, Dini Kodlar, Dilsel
Kodlar olarak belirlenen &gelere gore incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda
“Son Kuslar”, “Ekisporter”, “Bir Sevda Isi”, isimli yapimlarda ele alinan 6gelerin
geleneksel degerleri 6n plana ¢ikartacak sekilde yer aldigi tespit edilmistir.
Incelenen bu filmler de, kiiltiirel 6gelerin giiniimiiz toplumuna nasil yansitildigi,

sorusunun cevabi bulunmaya calisilmistir.



IKiNCi BOLUM

2. KULTUR VE KURAMSAL BAKIS

Kiiltiir, toplumu olusturan yapi tagidir. Gegmisten giinlimiize var olmus ve
bu siire¢ igerisinde bir anlam kazanmistir. Boylece i¢inde bulundugu toplumun
kimligini olusturarak diger toplumlardan kendini ayirmistir. Kusaktan kusaga
aktarilan kiiltiir, maddi ve manevi degerleri gozeterek, toplumu birlik ve beraberlik
icerisinde de tutar, bdylece milli degerleri birbirine baglayan koprii gorevi iistlenir.
Ayrica kiiltiir sayesinde insanlar, milli degerlerinin farkina vararak gelenek-
goreneklere, tarihine, sliregelen sanatina, diline, dinine, hayat goriisline sahip ¢ikar.
Kiltiirtin 6zl degistirilemeyecegi gibi igerisinde belli bir kurallar sistemini de
barindirir. Insanlarin beraber yasamalarimi saglayan sdzlii ve yazili kurallar,
kiiltiirlin biitiinliikk kazanmasimi ve kiiltiirel devamlili§in siirmesi agisindan énem
tasir.

Insanoglunun kazandigi deneyimler, edindigi aliskanliklar, inanglari,
gelenekleri, ahlak felsefesi gibi daha bircok etken kiiltiiriin olusmasi ve
sekillenmesine yardimet olur. Ilkel zamandan giiniimiize bakildiginda, toplumlarmn
birbirinden farkli inanglari, tutum ve davraniglari, hayata bakis acilari olsa da bir
ortamda yasanmaya baslandiginda o farkliliklarin  bir potada eritildigi
gozlemlenebilmektedir. Bireyler, sosyal ortamdan etkilenerek ve diger bireylere
zamanla uyum saglayarak kiiltiirel kazanim elde eder ve bu da din, dil, irk
ayirmaksizin toplum bilinci olusturur.

Bir baska kiiltiirel benzeme ise kiiltiirel yayilma ile gerceklesir. Ozellikle
geligsmis toplumlarin kiiltlirti, geri kalmis toplumlara dogru yayilir. Cilinkii geri
kalmis toplumlar, gelismis toplumlarin icat ettigi bir¢ok teknolojik iiriinii
(buzdolabi, televizyon, bilgisayar, otomobil, ucak gibi) hemen alip kullanirlar.
Ayrica geligsmis toplumlarin begendikleri manevi kiiltiir 6gelerini de (moda, sarki,
fikir ve yasam tarzi1 gibi) kisa siirede benimserler (Akt., Karaca ve Giimiis, 2018).
Kiiltiirel ¢esitlilige baktigimizda, sosyolojik olarak insanlardan edindigimiz olumlu
her bir davranig bize geri doner ¢iinkii yaratilan biitiin degerler, aslinda toplumsal
mirastir ve o miras1 bir sonraki nesle aktarmak her bireyin baslica goérevidir.

Aragtirmact da tezin bu bolimiin de kiiltiir kavramimi agiklayarak kiiltiiriin



geleneklerle iligkisini ve toplumsal Onemini ortaya koymakta ve Kkiiltiirel
caligmalara deginerek medyanin, bireyler ve Tiirk aile yapisina etkilerini

sorgulamaktadir.

2.1. Kiiltiir Kavrami

Kiltir kelimesinin kokeni Latince dilindeki “cultura/ae” kelimesine

29 ¢¢

dayanmakta ve Tiirk¢e karsiligi olarak “topragi isleme” “ekip bigme”, “giftcilik”,
“tarim” anlamina gelmektedir (Kabaagag¢ ve Alova, 1995, s.143). Bu kelime
hususilestirilmek suretiyle, ilkel kiiltiir, ileri kiiltiir, beseri kiiltiir, teknik kiiltiir,
yerlesik kiiltiir, asiret kiiltlirti, kiiltiir kavimleri, tabiat kavimleri vb. olmak iizere de
kullanilmigtir (Kafesoglu, 1989, s.15). Kiiltiir terimi yerine ilk baslarda “hars”
sOzciigii sik¢a kullanilmis, Tiirk Dil Kurumu, zamanla hars s6zciigii yerine “ekin”
kelimesini onermistir. Hars kelimesi de toplumsal gelisme iginde var olan biitiin
maddi ve manevi degerleri, gelecek nesiller i¢cin kullanan sembollerin biitiiniidiir.
Diger bir anlatimla kiiltiir kelimesi, ziraat¢ilar agisindan ¢esitli bitkilerin
iretilmesi ¢aligsmalarmin adi olmaktadir. Tipta ise, bir enfeksiyon ortamindan

alinan materyalin belli bir besi yerine ekilerek, ne tiir mikroplarin irediginin

bakteriyoglarca tespiti islemine kiiltiir denmektedir (Biiyiikyildiz, 2004, s.5).
Williams’a gore kiiltiir terimi (Smith, 2005, s.14);

e Bir bireyin, grubun veya toplumun entelektiiel, ruhsal ve estetik agilardan
geligsmesini anlatmaktadir.

e Bir kisim gerek entelektiiel gerekse sanatsal faaliyetler ile bu faaliyetler
neticesinde ortaya ¢ikan driinleri (film, resim, tiyatro) saptamaktadir. Bu
anlamda kullanildiginda kiiltiir, hemen hemen “Gilizel Sanatlar” ile
esanlamli olmakta ve bundan dolay1 da Kiiltir Bakanligi’ndan
bahsedilebilmektedir.

e Bir kisinin, grubun veya toplumun tamaminin hayat seklinin biitiiniini,

etkinliklerini, inanglar1 ile géreneklerini ifade etmektedir.

Bu tanimdan hareketle Williams, kiiltiiriin geligsebilecek estetik olgularini

on plana almis ve sanat calismalarini da goz oniinde bulundurmustur. ilk ¢agda ise



bu estetik olgular, ihtiyag¢larin giderilecegi kadar birtakim seslerle ya da beden dili
kullanilarak anlasilmistir. Boylece ortak bir dil yaratilmaya baslanmis ve bu
kazandiklari edinimlerde onlara ortak bir dil olusturmanin yani sira ortak bir kiiltiirii
de devam ettirmenin gerekliligini saglamistir. Boylece kiiltiir, i¢inde bulundugu
zamanla birlikte yenilige, degisime uyum saglayarak var olan kusakla beraber sekil
almig, i¢inde bulundugu toplumdan soyutlanamaz bir hale gelmistir. Kiiltiiriin
dinamik bir yapiya sahip olup herhangi bir degisiklige ugramadan sabit kalmasi
miimkiin degildir. Kiiltiirel doniisiimlerde, donemin reel hayatin1 ve diisiince
yapisini birgok alana yansitmaktadir. Ornegin; edebi metinlerde o dénemin hayat
sartlari, i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durum, cevresel tiim faktorlerin bir
siirde yansimas1 goriilebilmektedir. Bunlarin yani sira bir tiyatro oyununda, sinema
filminde, yazilan bir bestede donemle ilgili birgok ipucu bulunur. Ornek verdigimiz

gibi kiiltiir, kendini her alanin i¢inde harmanlayarak varligini ifade eder.

Kiiltlir kavrami, sade ve anlasilir gibi goriinse de aslinda sosyal bilimlerde
aciklanmasi en karmasik ve en kapsamli kavramdir. Edward Said tarafindan
“kendimizi evimizde hissettigimiz yer” seklinde nitelendirilen kiiltiir, degisik
acilardan ele alinmak suretiyle, yasamimizin her alani ile ilintilendirilebilmesi
miimkiin olan olduk¢a ¢ok genis bir kavram olmaktadir (Akt., Geger, 2015, 5.23).
Kiiltiirin en yaygin kullanim alani ilk baglarda antropoloji olsa da her gegen giin

bir¢ok disiplinle i¢ i¢e olmus; farkli tanimlamalar atfedilmeye baglanmistir.

2.1.1. Kiiltiirel Donemlerde Modernizm ve Postmodernizm izleri

Modernizmi tanimlamadan 6nce modern kavramina bakildiginda; bugiine
ait olan, ¢agdas, yeni, ge¢misin iiriinlerinden bagimsiz olarak tanimlanabilen
modern sozciigli Latince modernus’ tan gelmekte; yine Latince' de "modus"dl¢ii,
"modo" hemen simdi anlamindadir (Aslanoglu, 1988, s.59). Kavramin giincel

kullanimi, yeni olan1 6ne ¢ikarmak ve eskinin eskide kaldigini ifade etmektir.

Modernizm ise 19.ylizyilda Sanayi Devrimi ile Fransa’da ortaya c¢ikan,
bilim ve teknigin hayatimiza daha fazla yerlesmesi, yasam tarzlarinin degismesi,
kentlesmenin artmasi, kapitalizmin git gide bas gostermesi ve tiim bu olgularin
1s518inda edebiyat, sinema, felsefe gibi bir¢ok alanda etkisini gostermeye devam

eden bir akimdir. Modernizm, Ortacag’in diisiince yapisina ve yasam sekline bir
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tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Modernist akim, en iyi sanat ve kiiltiir savunuculari
olan sanat¢1 ve aydinlardan olusan elit bir grubu kutsayarak, bireyselligi kapitalizm

kaynakli kitle kiiltiiriinden korumaya ¢alismistir (Laughey, 2010, s.96).

Kapitalizm iizerinden Modernite ile gelenegin karsilikli etkilesimine

bakildiginda; genel olarak sekiz maddede siralanabilir (Bingdl, 2017, 25-26):

1. Modernitenin kendi bir gelenege doniismek suretiyle dayatmalarda
bulunarak ve 6zgiirliiklere ket vurmaktadir. Modernizmin yerlesik degerleri yerine

onerdigi degerler, degisime direnmektedir.

2. Modernizm, akilciliktan, deneysellik ile bilimsellikten hareketle mutlak
hakikatlerin pesinde kosmaktadir. Buna karsin biiylik anlatilar tiiretmek suretiyle

hakikatleri belirli sinirlar igerisine hapsetmektedir.

3. Modernist paradigmalar, her seyt bir amacin  ugruna
gerceklestirmektedirler. Ornegin, modernist mimaride bir binanin ingasi yapilirken

mekanin bir hedefe yonelik olarak doldurulmasinin gerektigi 6ne siiriilmektedir.

4. Modernitede ge¢mis her durumda yok sayilmakta, sanatin ve edebiyatin

bir ¢ikmaz igerisine ¢ekilmesine yol agmaktadir.

5. Teorik agidan modernite gegmise gore daha iyi, giizel ve huzurlu bir
diinya vaadinde bulunurken modernitedeki pratikler insanligin yok olusa

stiriiklenmesine yol agmaktadir.

6. Modern akil, tek tipte diistinmek, tek tipte hayat tarzi, tek tipte estetik

zevkleri dayatarak farkliliklarin yok edilmesine tesebbiis etmistir.

7. Modernite bir, tek ve essiz olmak itkisiyle hareket ettiginden dolay1
orijinalligi Oonemsemektedir. Bundan dolayi, gelenege dayanmay:1 tercih

etmemektedir.

8. Modernite insanlari, evreni, toplumlar1 ve dogada meydana gelen olaylar1
nedensellik ilkesiyle acikladigindan dolay1 geleneksel yaklasimlari bilimsellikten

uzak ve mantiksiz olmakla itham etmektedir.

Bir toplumun degisebilmesi i¢in Oncelikle bireylerin var olan fikirlerinin
sekillenmesi gerekmektedir. Bu da birtakim degisiklikle meydana gelir. Geleneksel

toplum yapisindan modern toplum yapisina gecis esnasinda yasanan ideolojik
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degisimlerin kokenleri 12’nci yy. Ronesans’ma degin dayandirilabilmektedir.
Ciinkii 12’nci yy. altin ¢agini yasayan Islam ve Yunan uygarhiklarindaki
diistiniirlerden bircogu gerek dogal olaylarin gerekse toplumsal olaylarin izah
edilmesinde akli kullanmaktadir (Sugur, 2016, s.20). Ronesans ise ilk 6nce sanat ve
edebiyat alaninda kendini gostermis daha sonra bir¢ok alana yayilmistir. Reform
hareketlerinin ortaya ¢ikisi ve aydinlanma diislincesinin katkisi ile Avrupa, diinyada
bir adim 6ne gegmistir. 19 uncu ylizyilin modern tarih yazilmasindan gliniimiiziin
sosyal bilimlerine, felsefe tarihinden sanat ve uygarlik tarihi ¢alismalarina kadar
genis bir aciklama, bir sdylem, bir insa olarak Ronesans, Modernlikte baslangi¢
noktasinda yer almaktadir (Coskun, 2003, s.46). Boylece modernitenin temelleri

atilmis ve bir¢ok alan igerisinde var olmaya baslamistir.

Modernizmin sorunlarin1 ¢oziimleyememesi neticesinde toplumlarin,
modernitenin biitlin karekteristiklerine meydan okuyan, ilerleme karsisina
reaksiyon’u; simdi’ye karsilik gecmis’i; soyutlama’ya karsilik temsil’i vd. koyan
ve adin1 “postmodernite” olarak adlandirilan bir durumun igerisine girmesine yol
acmistir. Postmodernizm kavramini modernizm kavraminin bir devami seklinde
niteleyenlerin bulundugu gibi moderniteden bir kopma oldugu goriisiinii de 6ne
stirenler bulunmaktadir. Her ne olursa olsun postmodernizm aslinda modernligin
acmazlarn karsisinda adeta bir bagkaldiridir ve kokten bir elestirisi olmaktadir

(Y1lmaz ve Aslan, 2001, s.94).

Bir sistem, tiim karsitlarin1 olumsuzluyor gibi goriindiigii noktaya kadar
genislediginde ve artik bir sistem olmaktan neredeyse ¢iktiginda meydana gelen
sey, postmodernizmdir (Eagleton, 2016, s.95). Postmodernizm’in farkli manalarda

kullanilmakta oldugu goriilmektedir;

1. Modernizm’den sonra: Modernizm igerisinde halihazirdaki egilimlerini
ya da modern’in uzantilar1 anlamina gelmektedir. Net olarak kronolojik
bir siralama sart olmamaktadir.

2. Modernizm’in tersi; Modernizm’in aksine duran, ona direng gosteren

ya da yikmak i¢in ugrasan ozellikler ifade edilmektedir.

3. “Geg kapitalizm”: Kapitalizm’de bir sathadir. Sanayi-6tesi, tiiketici, ¢ok-

uluslu ve milletler iistii kapitalizm anlaminda kullanilmaktadir.
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4. Modern Cag’in sonrasindaki ¢ag: Tarihsel agidan yeni bir ¢agi isaret

etmek anlaminda kullanilir.

5. Sanat ile tislGpta segmecilik (eklektisizm): Belli bir inanca sahip olmadan,
farkli diisiinceler, fikirler ve tsliplar igerisinden kendisine daha uygun
olanini tercih etmek, formlar1 ve cinsleri melezlestirmek, farkl kiiltiirlerde
ya da zaman donemlerindeki tarzlari harmanlamak, mimaride, gorsel
sanatlarda ve edebiyatta bulunan sekilleri degistirmek, kaldirmak ve

yeniden kurmak anlaminda kullanilir.

6. “Global kdy” fenomeni; kiiltiirlerde, irklarda, imajlarda, sermayelerde ve
iretimlerde kiiresellesme: En genis olarak “Bilgi Cag1” manasinda
kullanilir. Modern zamanin temelini teskil eden milli-devlet kimliklerinin
yeniden tanimlanmalari, imaj ve enformasyonlarin milli sinirlarin disarisina
acilmasi, milli, linguistik, etnik ve kiiltiirel kimliklerin ¢dkmesi ve bilgi-
oncesi (pro-information) cagdaki toplumlarca bilinmeyen bir Olcekte

kiiltiirlerin kiiresel karisimi1 duygusu kastedilmektedir (Birkok, 1998, s.2).

Modern donemde kiiltiir, ancak belli bir sinif ya da ziimrenin tiiketimine
hizmet eden bir olgu iken, postmodern donemde bu yaklagim degismistir.
Postmodernizmin kiiltiirii gergcekten de bir tliketim kiltliriidiir. Daha fazla
tiikketilebilmesi i¢in de, kiiltiiriin daha genis kitleler tarafindan tiiketilen bir konuma
tasinmas1 gerekir (Ozkul, 2013, s.118). Postmodernizm, ‘yiiksek’ modernizmin
savundugu elitizm, gelenekselcilik ve bireysel deneyselciligi reddederken, popiiler
kiiltiir ve kitle medyasimin yapay, kullan-at garipliklerinin vazge¢ilmez oldugunu

diisiiniir (Laughey, 2010, s.97).

Sonu¢ olarak; modernizm daha kiigiik kitlelere hitap ediyorken, kendi
icerisinde belli bir diizene sahipken postmodernistler de tiikketim toplumu ile i¢ ice
gecerek diizene kars1 daha uzak olmuslardir. Sanayi Devrimi ile baskin bir sekilde
ortaya ¢ikan modernizm izleri, giin gectik¢ce kendilerine karsi ¢ikan postmodern ile

yiiz ylize gelmis ve yerini postmodernin elitizm kiiltiiriine birakmistir.
2.1.2. Toplumsal Modernlesme: Popiiler Kiiltiir

Bir toplumun olusumunu saglayan degerler ve inang sistemi, popiiler olan
her seye yansimaktadir. Cilinkii poptiler kiiltiir denilen sey aslinda yeni ¢agin ruhunu

yansitsa da toplumun var olan degerlerinden bagimsiz bir sekilde ilerleyemez.
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Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte kitle iletisim araclari, halk kitlelerini daha kolay
ve hizli bir bigimde popiiler kiiltiire yaklastirmis ve yasanilan her alanda bireyleri

kusatmugtir.

Halka 6zgii olan ve halkin otantik yapisini yansitan popiiler kiiltiir, bu
yoniiyle ¢ogulcu bir goriinlim de sergilemektedir. Farkli yorelerde yasayan, farkli
yasam bi¢imlerine sahip halklarin, popiiler kiiltiirel iiretim siirecine katilmalarinin
da bu dogrultuda farklilik gostermesi nedeniyledir ki sonugta ortaya ¢ikan popiiler
kiltiirel durumlar da farklilik gostererek, cogulculuk ve cesitlilik 6zelligine sahip
olmaktadir (Gilingor, 1999, s.11). Boylece popiiler kiiltlir, halka ait birtakim
degerleri kapsar. Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirli, arabeski, dolmus miizigi, gazetesi,
dergisi, radyosu, televizyonu, sinemasi, oyunu, oyuncagi, ozlemleri, sevgileri,
nefretleri, umutlari, hirslari, heyecanlari, neyi sevip neyi sevmedikleri (modasi),
kitle halinde ticari amaglarla ve statiikoyu koruma ve arzu edilen sekilde yon verme
cabalar1 c¢ergevesi iginde doner durur. Popiiler kiiltiir sadece belli mallari,
kullanislari, etkinlikleri popiiler yapmaz, bunlarla birlikte gelen, bunlarla i¢ ige olan
belli diinya goriisleri ve diisiiniis bicimlerini de popiilerlestirmeye calisir(Artun,

2005). Bunlar1 yaparken de en giiclii silahi kitle iletisim araglaridir.

Barkin ve Gurevitch’ de (1987) kitle iletisim araglarindan en yaygin olan
televizyonu, herkes i¢in her sey olabilecek "bos arac" olarak nitelerler: Izleyicinin
istedigi sekilde kullandigr bir arag, olarak gérmektedirler (Erdogan ve Alemdar,
2010, s.53). Bireyin kontroliinde olan bu araglar, rahatca yonetilebilir ve artik
kolayca ulasilma imkani da elde etmistir. Popiiler kiiltiir, tiyatroyu, sinemayi,
edebiyati insanlarin evine getirmis, boylelikle kitlelere acik olmayan kapilar
acilmistir. Zevki, eglenceyi, sanati herkese ulastirmistir (Geger, 2015, s.38). Bu
durumun sonucunda ise; tiim kitle medyasi, sonunda insanlar1 kisisel yasamdan
yabancilagtirir ve her ne kadar dengeliyor gibi goriinse de, birbirlerinden,
gerceklikten ve kendilerinden ahlaken soyutlanmalarini siddetlendirir. Bir kimse

yalnizsa ya da cani sikiliyorsa kitle medyasindan medet umabilir (Gans, 2018, s.54).

Popiiler kiiltiir, tiiketicilerine bos vakitlerini doldurmalarini hedefleyen
miizik alanindan, giyim kusam alanina, gida ve beslenme alanina kadar oldukca
genis bir alana sahip bir kiiltiir alanin1 olusturmaktadir. Popiiler kiiltiiriin kendisini
sattirabilme, izlettirebilme islevleri ile birlikte, kisilere aynilig1 sunarak tekdiizelik
olusturma gibi neticeleri de ortaya ¢ikmaktadir (Karaca ve Gilimiis, 2018, s.32).
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Boylece tliketim kiiltiiriinde serbest zaman i¢in harcanacak ¢ok fazla eglence formu
ortaya ¢ikmaktadir. Serbest zaman etkinliginin tliketim endiistrisince ele
gecirilmesi, kapitalizm icerisinde giderek genisleyen hizmet sektorii ve onun kar
etme anlayisiyla bagdasir bir nitelik tasimaktadir. Giiniimiiz diinyasinda, 6zellesmis
donanimlara ihtiya¢ duyan ¢ok sayida serbest zaman etkinliginin, tiiketici kitlesinin
yalnizca parasini degil, beraberinde zamanini1 da igerisine almis olan ¢ok ciddi
rekabete doniismiis durumdadir. Boylelikle serbest zaman, kiiltiir endiistrilerince
pazarlanmakta olan bir alan durumuna gelmistir (Dagtas, 2006, s.58). Zamanini en
iyi sekilde kullanabilmeyi ve kontrol altina alabilmeyi liretimlerin yapildigi ¢alisma
zamant ile 6grenen modern sehirli, bu 6grendiklerini ¢alisma zamani haricindeki
serbest zamanlarinda da uygulamaya almistir. Hafta i¢i ¢alisma saatlerinin
haricindeki saatlerini ve hafta sonunu zamanlarini en verimli olacak bi¢imde
degerlendirmeyi isteyen modern bireyler, gezmek, dolagsmak, alisveris yapmak ve
eglenmek tiirlinden sosyal etkinliklerini yine bu zaman dilimlerinin igerisine
sigdirmak icin ¢alismaktadirlar. Iste tam bu noktada AVM’ler olduk¢a 6nemli
mekanlar olmaktadir (Sentiirk, 2012, s.64). I¢inde birgok iinlii markalardan olusan
magazanin bulundugu bu mekanlar da birey, hem kendini yalniz hissetmeyerek bir
siire oyalanmakta hem de tiiketime zorlanmaktadir. Erdogan (2014), popiiler kiiltiir

igerisinde tiiketimi soyle yorumlamaktadir:

“Popiiler kiiltiir bir “cabuk kullanim ve hizli tiiketim” kiiltiiriidiir: Bu tiir
kullanim ve tiiketim popiilerin iiretiminin ilk safthasindan son-kullanim ve
atma safhasina kadar her asamasinda vardir. Bdylece kitle {iretiminin
kaliciligi ve siirekliligi garanti edilir. Popiiler olan kullanilarak paketlenmis
popiileri, tiiketiciler alir ve popiileri bogazlarina, saglarina, ylizlerine,
midelerine, {stlerine, ayaklarina “uygulayarak” malin ve bilincinin
popiilerlestirilme siirecini tamamlarlar. Tiiketici eger popiilere katilmazsa
veya kazara popiileri yakalayamazsa popiiler bir sekilde tedirgin edilir ve
tedirgin hisseder; huzursuzdur. Ancak popiilerini eksik etmeyen tiiketici
giiliimseyerek hem popiilerle kendini bulur hem de popiiler olanin satigina
katilir. Bu satista kendi viicudu ve kendi ruhu en 6nde gelen tasiyicidir.
Popiiler siyasal, ekonomik ve kiiltiirel pazarda emegiyle iiretime ve
dagitima katilan ve boliisiimden ona verilenle serbest koleligi garantilenen
insan, popiiler olmayan kendine kendi olarak bakmaktan korkar; kendini
kendinden ¢alan popiilerlere kurtarici olarak sarilip kimligini ve kendini
bulup rahatlar: Bu yolla kendinin sandig1 “6nemli kendi” olur insan. Bunu
her giin siirekli yapmak zorundadir.”

Popiiler kiiltiiriin tiiketim kiiltiiriiyle i¢ ige oldugu ve birbirlerinden
beslendikleri kaginilmaz bir gercektir. Bu anlamda kiiltiir sanayilerinin olustugunu

diisiinen Frankfurt ekolii ise popiiler kiiltiire baska acidan yaklasmistir. Birmingam
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Okulu ya da kiiltiir ¢galismalari, giiniimiiz toplumu tizerine yaptiklar1 aragtirmalarda
‘popiiler kiiltiir’ olgusunun baslica ¢alisma nesnesi olarak almistir. Bu kavram
aslinda Frankfurt Okulunun ‘kitle kiiltiirii’ kavramina kars1 gelistirilmis, ‘kitle’
kavraminin sorunlarin1 agmak ve giiniimiiz toplumsal ger¢ekligini anlamak i¢in bir
¢ikis noktasi olarak kavramsallastirilmistir. Frankfurt Okulu; film, televizyon,
popliler miizik, radyo, gazeteler ve magazin dergilerinden olusmus iletisim
araglarii  “kiiltiir sanayisi” diye nitelemistir. Onlara gore kiiltiir sanayisi
orneklerinin tekelci bir bigimde yayginlagsmasi bireylerin elestirel ve bagimsiz

diisiinebilme yeteneklerini azaltmaktadir (Kaya, 2013, s.111).

Popiiler kiiltiir bugiin bagli basina bir alan durumuna gelmis bulunmaktadir.
Bu alandaki ¢aligsmalarin Tiirkiye’deki gegmisi ¢ok yeni olmakla birlikte Avrupa’da
ve Amerika’da bu, 1960’lara kadar gitmektedir. Hatta son yirmi yil igerisinde
Batinin g¢esitli tiniversitelerinde popiiler kiiltiir kiirsiileri kurularak, boéliimler
acilarak popiiler kiltiirlin akademik bir tavirla ele alinmasina da baslanmigtir

(Gilingor, 1999, s.16).

2.2. Tiirk Kiiltiirii

Literatiirde gegen bir¢ok tanimdan anlasildig: gibi kiiltiir, alisgkanliklarimizi,
deger yargilarimizi, hayata bakis agimizi sekillendiren, icinde var oldugumuz
yasantinin izlerini siiren ve ayni zamanda davraniglarimizi sekillendiren bir
olgudur. Boylece bizi diger uygarliklardan ayiran, maddi ve manevi kiiltiriimiiz
sayesinde davranis kaliplar1 ve tepki yonelimi saglanmis olur. Bu siiregte bireye,
milli kiiltiir ve degerlerimiz onciiliik etmektedir. Bu degerler, her ne kadar kendi
yerini korumaya caligsa da, bir zaman sonra ¢aga ayak uydurmaya mecbur birakilir.
Glinlimiiziin modern diinyasini bigimlendiren en temel giigler bilim ve teknoloji,
demokrasi, Kitlelerin teskilatlanmasini1 saglayan organizasyonlar, tim halka ve
insanliga yonelik sunulan telefon, telsiz, radyo, ve tv. gibi haberlesme araglar ile
beraber, cagin yeniliklerinden olan bilgisayar ve internet bilgiyi ve kiltiirleri
yaymakta kullanilan aracglar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiim bu unsurlar Tiirkiye nin
de bir pargas1 oldugu diinyamizi siirekli olarak her giin degistirmektedirler (Kaplan,
2011, s. 83). Bu yiizden Tirk kiltiirii de birgok etkiden dolayr degismeye
baslamistir. Tiirk kiiltliriine has miisterek degerlerimizin tespit edilerek, farkl
bi¢imlerdeki islevselliklerinin agiga ¢ikarilarak, bu unsurlarin milli kiiltiirimiiziin
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tizerine insas1 yapilmis olan zemininden hareket ederek yeniden yorumlamalara tabi
tutulmalarma ihtiyag duyulmaktadir. Ancak biitin bu yorumlamalarin
yapilabilmesine yonelik olarak her seyden evvel Tiirk kiiltiiriinii bir biitiin olarak
algilayabilmemize imkan verecek olan diisiince dizgesinin kavranmasi ile miimkiin
olabilecektir (Arslan, 2006, s. 5).

Tiirk kiiltiirt, kokli bir kiiltiire sahiptir ve cografi konumu itibariyle bir¢ok
kiiltiirle etkilesimde bulunmaya miisaittir. Tirk kiiltiiriiniin olugsmasinda dogal
kosullar etkili olmakla birlikte gbgebe hayatla baslayip yerlesik diizene kadar Tiirk
kiiltiirii ¢esitlenip gelismistir. Diinyanin ilk yerlesim yerlerinden olan Orta Asya da
Tiirk kavimleri bir siire sonra go¢ etmek durumunda kalmislardir. Batiya gog
hareketleri esnasinda Arap kiiltiirii, Yunan kiiltiirii, Iran kiiltiiriinden, giineye goc¢
hareketleri sirasinda ise Hint ve Pers kiiltiirlerinden etkilenmislerdir. Cin ve Mogol
kiiltiirii gibi komsu kiiltiirlerle de bir arada yasamislardir. Islamiyet dinini yasayan
Tiirkler, diger inanglara ve farkli kiiltiirlere hosgoriiyle yaklasan bir tutum
sergilemistir. Son iki asirhk siire igerisinde Tiirk kiiltiirii; hem dogu Islam
medeniyetinden hem de batili medeniyetlerden etkilenerek adeta bu iki 6nemli
kiiltiiriin bir sentezini olusturan farkli bir kiiltiir olusturmaya baslamistir. Ug farkli
temel siire¢ ile sekillenen Turk kiiltiirindeki ana unsurlar; Tiirk disiincesi, dili,
tarihi, dini, bilim, folklorik 6zellikleri, ahlak anlayislari, hukuk, devlet sekli, yazili
kiiltiirii, tarim, ekonomi, askerlik, spor, bilim ve teknoloji ile sanat ana basliklar
altinda 6ne ¢iktig1 goriilmektedir (Tazebay ve Akpinar, 2010, S.245).

Anadolu’da Tiirk kiiltiirliniin yayilmas1 Malazgirt Savasi ile birlikte hiz
kazanmustir. Yiizyillardir siiregelen kiiltiirel zenginlik bdylece Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar uzanmis ve bu zenginligin sagladigi gelenek-gorenekler

olugmaya baglamistir.
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O¢ebe Yasami, (Larendem.com, 2 18)

Resim 1. Tiirk Boylarinin G

Gogebe donemden bugiine el sanatlari, hali ve kilim dokumaciligi miras
kalmistir. Kervansaray, cami, medrese, han gibi yapilarda Tiirklerin yerlesik
diizene gegmesi ile beraber ortaya ¢ikmis ve hala o zaman yapilan eserlerin bir
kismi giiniimiize kadar ulasmay1 basarmistir.

Tiirk kiiltiriiniin devam etmesi konusunda ulu 6nder Atatiirk’in yadsinamaz
rolii vardir. Bu baglamda, gerek Tiirk diinyasi icerisindeki olusan kiiltiir
kopuklugunun giderilebilmesi agisindan gerekse Tiirk milletine ulasilacak hedef
olarak belirledigi Bati diinyas1 ile iliskilerin daha tertip ve diizen igerisinde
yiriitiilebilmesinde 6grenilmesi daha basit olan Latin harflerine gegis 1 Kasim 1928
tarihinde gerceklestirilebilmistir. Atatiirk tarafindan 1928 yilinda gergeklestirilen
harf inkilabinin, Tiirk diinyasiyla kurmay: istedigi, kiiltiir birligiyle de oldukga
yakin ilgisi bulunmaktadir (Saray, 1995, s.54).

Harf inkilabinin ardindan ise Tirk diinyasinda birlik ve beraberligi
saglamak i¢in tarihimizi ve dilimize sahip ¢ikarak, kiiltiirel arastirma temelli, 1931
yilinda “Tirk Tarih Kurumu” ve akabinde 1932 yilinda “Tirk Dil Kurumu”
kurmus, daha sonra ise 1935 yilinda “Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi’ni” agmustir.
Atatlirk’in Tiirk milletine ve kiiltlirline sayisiz katkisi, "Bu memleket tarihte
Tirk’tii hala Tirk’tiir ve ebediyen Tiirk olarak yasayacaktir” sézii, onun milletine
sonsuz giiven duygusunu gostermektedir.

Tarihi en iyi bicimde gosteren unsurlardan biri de sehirlerdir. Kiiltiirii biitiin
teferruati ile yansitan sehirler, miizeler ile kiitiiphaneler adeta bir milletin yiizyillar

boyunca ortaya ¢ikardiklar: biitiin eserleri ihtiva etmektedir. Yeni kusaklara Tiirk
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kiiltiirtiyle ilgili olarak bir diisiince ve canli fikirler verilebilmesi isteniyorsa bunu
ancak dgrencilerin Tiirk kiltiiriiniin ve medeniyetinin gelistigi sehirler, miizeler ile
kiitiiphanede dolastirmak suretiyle saglanabilir. Onlara sahip olunan kiiltiir hazinesi

eserlerinin, en iyi sekilde tanitabilmesi 6nemlidir (Kaplan, 2011, s. 83).

2.2.1. Kiiltiir Ogeleri ve Aktarimi

Kiiltiiriin ortaya koydugu maddi ve manevi degerler, toplumsal yapinin
vazgecilmez birer pargasidir. Kiiltiir, insanlarin topluluk olarak, hem dogal hem de
toplumsal ¢evresi ile etkilesim siirecinde tretmekte oldugu maddi ve manevi
ogelerin toplam bilesimini ifade etmektedir. Kiiltiirdeki maddi 6geler, toplumlarin
belirli bir donem igerisindeki teknolojik ilerlemelerini, dretimlerindeki ve
uygulamalarindaki tecriibeleri, yetenek ve becerilerini yansitmaktadir. Kisacasi,
maddi kiiltiirti, insanoglunun dogasina, toplumuna ve dahasi kendi kendine egemen
olmasindaki 6l¢iiniin gdstergesi olmaktadir. Onceki zamanlarda neredeyse aylarca
sliren uzun ve yorucu yolculuklarin ardindan ulasabilen bir bdlgeye veya sehre artik
giinimiizde bir veya birkag saat icerisinde ulasabilen insanlarin, fiziki
sinirhiliklarint dahi astigi  sdylenebilir. Maddi kiiltiir, calismasi karsiliginda
gerceklestirebildigi, tiretebildigi biitiin nesneler, timiyle uygulayimbilimini, arag
ve geregleri anlatmaktadir. Manevi kiiltiirii ise bahsedilen maddi kiiltiirle etkilesime
gecerek sekillenen diistinceleri, deger olgiitleri, davranis kurallari, gelenekleri ve
gorenekleri, dini, siyasi, felsefi inanglarindan miitesekkil ahenk igerisindeki
biitiinlik olarak ifade edilebilmektedir (Ozankaya, 1992, s.218). Manevi kiiltiir
unsurlariin taninmasinda etkili olan ti¢ temel kistas ise sunlardir: Birincisi, manevi
kiiltiir, toplumlarin psikososyal ve ruhsal ihtiyaglarini karsilamaya yonelik olan
ogelerden meydana gelmektedir. Ikincisi, manevi kiiltiir unsurlari, kisilerin diger
bireyler ile ve toplumla iliskilerini diizenlemekte ve onlarin topluma uyumlarini
saglamaya yonelik bir takim sosyal kurallar ortaya koymaktadir. Ugiinciisii, manevi
kiiltiir unsurlar ile etkilesim igerisinde bulunan insanlarin bu yondeki tavir ve
hareketlerinden, en fazla baska insanlar yararlanmaktadir (Karaca ve Glimiis, 2018,
s.13-14).

Manevi kiiltiir, gelenekleri uzun bir stire zarfinda olusturur ve bir milletin
devamliligi i¢in Onemli yap1 tasi gorevi goriir. Degerler her topluma gore

farkliliklar gosterebildigi icin degisebilmektedirler. Mesela toplumsal olarak
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gecmislerinde mutlu yasamis ya da 1zdirap ¢ekmis bir hayat siirmeleri, 0 toplumun
yasaminda ¢ok onemli etkiler ve izler birakmaktadir. Bundan dolay1 s6z konusu
etkilerin zaman igerisinde o toplum igin gelenege doniistiigii goriilmektedir. Sahip
olunan bu gelenekler aynen insan viicudunda bulunan iskelet gibidir. Bir iskeletin
tizerinde organizmalar nasil hayatta kalabiliyorsa toplumlar da aymi sekilde
geleneklerinin tizerine ayakta durmaktadirlar (Dikici, 2001, s.253).

Gelenekler, ¢cok eskiden beri var olmus ve gliniimiize kadar farkli sekillerde
tanimlanarak gelmistir. Gelenek, bir toplumun i¢inden ¢ikar ve o zamana uygun
toplum yapisina gore belirli dinamikler {iretir. Gegmisi ise Sanayi devrimine kadar
daha belirgin bir haldedir. Ciinkii o zamana kadar gelisme-degisme toplumlarda
daha agir ilerlemistir. Uretim tamamen kas giiciine dayali olup ve toplumu dini
kurum (kilise) yOnetmistir. Sanayi devrimi ile beraber iretim sekli ve yasam
bigimleri degismistir. Ingiltere ile baslayan Sanayi devrimi, bir déniim noktasi
olmus ve baska toplumlara da ayn1 degisimlerle yansimistir. Bu yasanan degisimler
elbette ki Tirklere de yansimis ve boylece Tiirkiye’de de gelenek kalintilar1 yavas
yavas degismeye baslamistir.

Tiirk toplumunda bulunan kendine has, 6nemli baz1 gelenekleri su sekilde
siralanabilir; dini yasayislar, sanatsal gelenekler, dil yapis1 ile devletsiz kalamama
gelenekleri 6ne ¢ikan bazi 6zelliklerdir. Tiirk toplumu tarihinde siirekli olarak bir
devlete sahip olmustur. Islamiyet anlayisi ve yasantis1 kendine has olmaktadir.
Tiirkge dili, kisa ciimle yapisina ve ayni zamanda da olduk¢a giiglii bir estetik
yapiya sahiptir. Toplumlar agisindan dil, son derece 6nemli iletisim ve kiltiiriinii
aktarma araci olmaktadir (Dikici, 2001, s.251). insanlar edindikleri deneyimleri,
hoslarina giden olaylari, elbette ki cocuklarina torunlarina anlatip, onlarin da ileride
istifade etmelerini arzulamaktadir. Dil sayesinde gelenek aktarimi daha kolay
sekilde gergeklesir. Kusaklar arasi aktarim, basta dil olmakla beraber televizyon,
Internet, telefon, radyo gibi medya araglar1 ve teknoloji gibi unsurlarla yorumlanip
islevini gerceklestirir. Boylelikle siireklilik saglandigi igin gelenekler, hayatta
kalmay1 bagarir. Gelenegin her yeni yorumu da yeni bir gelenek meydana getirir
(Aysoy, 2003, s.17).

Ifadenin sézlii bicimine bakarsak; dil sayesinde anlatim kuvvetlenir ve
sozden yaziya kiiltiir iirtinleri metinler araciligiyla aktarilir. Okuyucularin metnin

anlasilmasi esnasindaki “yorumlama” etkinligini yapabilmeye imkan sunan bir “dil
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gelenegi” bulunmaktadir. Milletlerin her biri dillerini kendi ihtiyaglari, kiiltiir ve
medeniyet diizeyleri ve zevklerine gére meydana getirmektedir. insanm dili, evi
gibidir; milletin duygu, diisiince ve hayatin korunagi olmaktadir (Kaplan, 2011,
s.143). Kiiltiir tasiyicisi olarak dil, diinden bugiine ve yarina bize 6zgii sanat, din,
tarih, edebiyat, cografya ve daha birgok ortak degerimizi nesillere tasir. Bu esnada
dil ile birlikte atasdzlerimiz, deyimlerimiz ve 6zdeyislerimizde bu amaca hizmet
eder. Toplum tarafindan benimsenen, bir¢ok deneyim sonucu olusmus, belli

kaliplasmis sozlerle de kiiltiir yapis1 aktarilmastir.

Atasozleri, asirlar boyu yasanmigliklarin ya da rastlanmis olunanlari,
gozlemlenmis sayist belli olmayan ve birbiri ile tamamen farkli olaylarin
degerlendirmesini  yapan, bunlar1 farkli farkli kliselere doniistiirerek
smiflandirmasini yapan, nihayetinde dededen toruna nesiller boyu aktarilarak gelen
ozlii sozleri ifade etmektedir (Soykut, 1974, 34).

Ozdeyislere 6rnek olarak ise ulu onder Atatiirk, “Efendiler, yetisecek
cocuklarimiza ve genclerimize, gorecekleri egitimin hududu ne olursa olsun, en
evvel ve her seyden evvel Tiirkiye’nin bagimsizligina, kendi benligine, ulusal
geleneklerine diisman olan Dbiitlin  unsurlarla miicadele etmek gerektigi
ogretilmelidir” demistir. Osmanli padisahlarindan Yavuz Sultan Selim, “Baska
iilkelerin yasayisini, torelerini gormeyen kimse, kendi {ilkesinin yasayisini,
torelerini de pek goremez” demis ve Unlii edebiyatci Peyami Safa, “Bir millet,
kendisine uygun miiesseseleri ancak suuralti hayatinin asirlarca siiren devaminda,
gelenek ve gorenekleriyle bulur” diyerek kiiltiirel degerleri, Tiirk gelenek- gérenek
ve millilik baglaminda topluma kilavuzluk etmislerdir ( “gelenek ile ilgili
sdylenmis”, 2016). Ozdeyislerin yam sira halk edebiyat tiirlerinden ninniler de
onemli bir kiiltiir aktaricisidir. Ninniler bize birgok alanda bilgi ve ogiit verir.
Ornegin; gegmiste tiiketilen yemekten, giyim-kusam kiiltiiriinden, el sanatlarindan,
diiglinlerden, akrabalik iliskilerinden, egitim-6gretimden vb. konulardan kesitler
sunar. Tirk milleti; sistemli bir sekilde, 6rnekler ve ezgiler ile hayatin temel
kurallarini, diinya ve evreni bebegine ve ¢ocuguna ninniler ile dgretir ve tanitir
(Demir, 2008, s. 14). Ninniler, gegmisle baglantilidir ve siireklilik arz eder. Boylece
diinii ve buglinii birlestirici 6zelligi vardir.

Asagidaki ninni 6rneginde Kurban Bayrami’nmin Tiirk kiiltiirtindeki 6nemi

vurgulanmaktadir (Celebioglu, 1995, s.51-163-214).
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“Bayram divanin olsun,
Bahg¢em seyranin olsun,
Bayram kurbansiz olmaz,

Canim kurbanin olsun, ninni!”

Cocuklarin biiytime ¢aginda kendinden biiyiiklere saygili ve kiigiiklere
sevgiyle yaklagmasini, goniil kirmamasi hususunda bir biling olusturulmasini
hedefleyen giizel bir ninni 6rnegini sdyle verebiliriz;

“Ninni desem beni yakar
Besiginde giiller kokar
Kotii sozler hatir yikar

Ninni yavrucagim ninni”

Ninniler ebeveyn olarak iizerine diisen gorevi yapmasi konusunda uyarida
da bulunabilmektedir:

“Al babasi, al babasi,

Oglunu bagrina al babas,

Kitap al da hazirla,
Yavrunu mektebe sal babasi!”

Halk edebiyati unsuru olan ninnilerde de goriildiigii gibi bebeklikten
baslayarak birtakim degerler topluma asilanmakta ve nesilden nesile aktarim devam
etmektedir. Edebiyatin hemen hemen her alaninda geleneksel unsurlarin varligini
gormek miimkiindiir. Destanlar, mitler, hikayeler, ¢izgi romanlar, ozanlarin
atismalarinda rastlanabilir ama en ¢ok da Tanzimat’tan itibaren siirler gelenekten
beslenir. Sanat’in gegmise dayanan bir yoniiniin bulundugu ve gegmisten kaynakli
birikimlerin iizerine ilavelerin yapilmasiyla gelisme gosteren ve degisim yasayan
ozellikleri bulunmaktadir. Bundan dolayi, ortaya ¢ikan her yeniligin arkasinda bir
eskiye dayanmislik bulunmakta ve bu noktadan hareket ederek yeniyi ortaya
cikarmaktadir. Her yeniligi getiren sairin eskiye bakan bir tarafi bulunmaktadir. Bu
baglamda mazi inkar edildigi anda sanat kendiliginden durmaktadir (Bayrak, 2011,
s.407).

Gelenekten hangi Olglide yararlanilacagt ve ge¢misin  hal’e
yansimalari noktasinda Eliot ’un “Gelenek ve Sair” baglikli yazis1 bazi
cagdas Tiirk sairlerinin gelenege bakisinda referans olarak alinmigtir:
Gelenek, higbir gayret sarf etmeksizin edinilecek bir miras degildir. Eger
gelenege sahip olmak istiyorsaniz, ¢ok gayret sarf etmeniz gerekir.
Gelenege sahip olmak igin once tarih suuru gelistirmeye ihtiya¢ vardir.
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Tarih suuru yirmi besinden sonra da siir yazmaya devam etmek kararinda
olan herkes i¢in kagimilmaz bir seydir. Tarih suuru, sadece ge¢misin
geemisligini bilmek degil fakat onun, “hal ”de var oldugunu anlamak
demektir. Tarih suuru olan bir sair, yalniz kendi zamaninin suurunu ifade
etmekle kalmaz. (...) < Gegmis ’in ‘hal’ i¢inde varligini hissetmek kadar
ebediyeti, siirsizi, sinirli olanda yani bugiinde bulmak, bu beraberligi
hissedebilmek bir yazar1 gelenekgi yapar. Ayni zamanda bir yazarin iginde
yasadig1 zaman ve mekanin yani ¢agdasliginin keskin bir sekilde suurunda
olmasini saglayan sey budur (Akt., Koglar, 2016, s.5).

Edebiyat icerisinde siirden sonra kiiltiirel aktarimin gergeklestigi bir diger
nokta ise Geleneksel Tiirk tiyatrosu olmustur. Tiirklerin Orta Asya’dan itibaren
yasamis olduklari inanglar, beraber yaptiklari torenler, katildiklar1 sélenler vs. Koy
Seyirlik Oyunu, Meddah, Karagoz, Orta Oyununa zemin olusturmus ve geleneksel

aktarima bir yon vermistir.

Meddah tarafindan anlatilan hikayelerin konulari, geleneksel Tirk
kaynaklarindan, islam geleneklerinden ve iranlilarin efsanelerinden almmstir. Koy
Seyirlik oyununa bakildigi zaman; kdylerde gelismis olan bu gelenegin giiniimiize
degin erisebilmesi soyle agiklanabilir; kdyler ile kentlerin aralarinda asirlardan beri
var olan kopukluklar ile koyliilerin sahip olduklar1 gelenekleri devam ettirmekteki
tutuculuklaridir. Belirli takvim zamanlarinda (yazi sonunda, kisin sonunda)
oynanmakta olan bu oyunlarin oyunculari amatérdiirler. Oyunlar yazili bir metine
dayanmamaktadirlar. Ancak, dogmaca da olmamaktadirlar. Nesillerden nesillere
aktarila gelen oyunlar aynen ritiieller seklinde kaliplasmis sozler ile hareketlerin
tekrar edilmesinden olusmaktadir. Mekansal ¢ercevesinin kdyler oldugu koylii
tiyatrosu haricinde, onunla higbir iletisimi bulunmayan diger bir gelenegimiz daha
bulunmaktadir; “Halk Tiyatrosu”. Bu gelenegimizin dogup gelistikleri ¢cevreler ise
kentlerdir (Karacabey, 1995, s.1). Halk Tiyatrosu’nun sehirlerde yasayan aydin ve
entelektiiel kesimlerin haricindeki halk tabakasi tarafindan gelistirilerek devam
eden bir gelenek oldugu goriilmektedir. Halk tiyatrosu gelenegini kdyliilerin
tiyatrosundan farkli kilan en temel 6zelligi, ritiiellere dayali islevleri olmamasidir.
Bunun yaninda oyuncular: belirli egitimleri alarak profesyonel olmus sanatcilardan
olugsmaktadir. Bu gelenegin, saray ve yakin gevrelerini tiyatro anlayisinin iizerinde

de etkiler olusturdugu bilinmektedir (Diizgiin, 2000, s.63).

Halk kiiltiirtiniin tasiyic1 6zellige sahip diger bir dali ise el sanatlaridir.

Gegmisle giliniimiliz arasinda koprii vazifesi goren el sanatlari, toplumun yasam
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kiltiiriinii  yansitan kalict hazinelerdir. Tiirk tarihinde geleneksel meslekler

cogunlukla el sanatlari statiisiinde yer alir.

Geleneksel el sanatlari; “bir veya birden fazla sanatkarin bilgi ve
becerisine dayanan, ¢evre sartlarina gore degisim gosteren, gilizelin yani
sira yararliy1 sunan, insan yasamini kolaylastiran, ihtiya¢larini karsilayan;
evde veya atdlyelerde, biitiin giin veya bos zamanlarda ya da belli
donemlerde {iretilen; geleneksel, bolgesel, fonksiyonel, estetik, artistik,
sanatsal, dekoratif, dini, sosyal acidan sembolik karakter tastyan; el, el aleti
veya mekanik araglarin yardimiyla yapilan {iriinler olarak tanimlanabilir
(Milli Egitim Bakanligi, 2012, s.6).

Daha ziyade yasamin gegis donemleri seklinde ifade edilen dogumlar,
evlilikler ile o6liim torenlerinde gergeklestirilen uygulamalar, adetler, gelenekler
icinde de el sanat1 lirlinleri toplumsal uygulamalara farkli anlamlar katmaktadirlar.
Ahsap besik, serbet takimi, nazarlik, islemeli havlu, yatak ortiisii, oyuncaklar, tahta
kasiklar ile esyalar, yastik-yorgan, bakir esya ve tabaklar, kiipe, bilezik, soba, miizik
aleti ve galgilar, el dokuma hali-kilim, kegeler ile dokuma iiriinler, cam siislemeleri,
kiyafet, ¢ini, hat sanati, seccade, sini, giigiim benzeri ¢ok sayida esya hayata anlam
kattig1 gibi yasanilan an1 da renklendirmesinden dolay1 nerdeyse her zamanin siisii
durumundadirlar (Arioglu ve Aydogdu Atasoy, 2015, s.113). El sanatlarinin
geleneksel yapi igerisinde yoresel gesitlilikleri gosterdigi agik¢a goriilmektedir.
Hayvanciligin daha gelismis olduklar1 yorelerin  halilar ve kilimler ile
battaniyelerde ve yoresel kumaglarin dokumaciliginin ¢ok daha yaygin bir sekilde
yapildigi goriilmektedir. Mesela; Kastamonu yoresi geleneksel el dokumasi
kumasglar ile ahsap oymaciliginda, Eskisehir yoresi liiletasi islemeciligi gerek
hammaddenin bol olmasina dayali olarak gerekse geleneklerden kaynakli olarak

halen stirdiiriilen cok giizel geleneklerdendir (Hiinerel ve Er, 2012, s.182).

Kimlik duygusu kazandiran el sanatlari, usta-¢irak iliskisiyle ytiriitiilmekte
ve bir sonraki kusaga aktarmak i¢in {irlin devamliliginin saglanmasi gerekmektedir.
Gelenekleri yasatan ve gelistirenler, onlar1 temsil edenler ve paylasanlardir. Bu
bakimdan, giinlimiiz aydinina, genclerine de sorumluluklar diismekledir.
Geleneklerimizi 6grenmek, aragtirmak, ozelliklerini tespit etmek, gelismelerini
saglayic1 ¢aligmalar yapmak, onlar1 6gretmek, onlerini agmak, bugiinkii neslin

gelecektekilere borcudur (Yildirim, 1989, s.7).
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Resim 2. Eskisehir Liiletas1 (Saygin, 2017)

-

Resim 3. Kastamonu Ahsap Oymacilig1 (Kastamonukultur.gov)

2.2.2. Toplumsal Sistemin Hayatta Kalma Cabasi : “Geleneklerimiz”

Gelenekler bir ulusun kimligidir ve toplumun aynasi niteligindedir. Nesiller
boyunca aktarilan gelenekler, yasamin bir¢ok alaninda bireylere kilavuzluk eder.
Din, sanat, sosyal hayattaki gelenekler, yasama renk getirir ve sosyal hayati da
canlandirmis olur.

Din gelenegine 6rnek olarak; ¢cocuk diinyaya gelince kulagina ezan okunmasi,
kendisine giizel bir isim konmasi, saginin kesilmesi, altin tasadduk edilmesi, akika
kurbani kesilmesi, damagina tahnik yapilmasi; sonra biiyliylip kemale erdiginde
evlenmesi, diigiin-nisan torenleri; sonra kisisel davranislari, oturup kalkmas,
konusmasi, yemesi-igmesi, yatip uyumasi, giyinip kusanmasi, yikanmasi,
taranmasi, tirag olmasi, sa¢in, sakalin ve biyigin sekli, hangi ayakla eve girip
cikacagi, kisaca tuvalete girisi ¢cikisina varincaya kadar hayatin her yoniinii tanzime
caligmig, hatta Oliince insana yapilacak muameleyi, cenaze torenlerini de
diizenlemistir (Sandikgi, 2010, s.32).

Din ve gelenek aslinda birbirlerine tutunmus iki olgudur. Din, giliniimiizde

gelenek sayesinde hayatta kalmaktadir. Boylece kiiltiirel ¢esitliligin de ortaya
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ciktig1 yerlerdir. Cami kubbesinden minare tasina kadar 6zenle yapilmis mimari
zenginlige rastlanmaktadir.

Ulkede yaygim olan zikir, mevlit, hatim, siinnet térenleri, bayramlar ve kandil
kutlamalari, 6liilerin 40. 52. gecesi ve sene-i devriyeleri ile ilgili gelenekler, Oliiler
icin yapilan birtakim uygulamalar vb... bunlar dini zorunluluklar arasinda yer
almadigr halde, halkin 6nemli bir ¢ogunlugunun bunlar1 yapmaya calistigi
bilinmektedir. Halk arasinda din eksenli bu tiir gelenekler, yerlesmis bulunmaktadir
(Sandik¢1, 2010, s.36). Ornegin; cenaze tdrenlerinde cenaze evi tarafindan
bassaglhigina gelen kimselere yemek dagitilir ve cesitli ikramlarda bulunulur.
Komsular da muhakkak yemek ya da igecek yaparak cenaze evlerine yardimci
olurlar. ilk ii¢ giin cenaze evinde oturulur ve siirekli Kur’an okunur.

Sosyal yasantidaki gelenekler ise hayatin pek ¢ok alaninda var olmaktadir.
Nasil ki cenaze i¢in birtakim gelenekler uygulaniyorsa dogum i¢inde bu gelenekler
gecerlidir. Omegin; cocuk dogduktan sonra akraba, es dost cocuk gérmeye gider ve
eli bos gidilmemesine 6zen gosterilir. Cocugun gobek bagi sonu, arkadasi, esi,
yoldas1 gibi adlarla tanimlanir. Cocugun sonuna ¢ocugun bir parcasi hatta cocugun
kendisi nazariyla bakilmasindan dolay1 dogum sonrasinda genellikle temiz bir beze
sarilarak, temiz bir yere gdmiilmektedir (Sar1, 2017, 5.86).

Tiirk halkinin hayatinda 6zel bir yeri olan Bayram giinlerine bakildiginda;
once bayram temizlikleri yapilir, baklava borek acilir, ardindan bayram igin
aligverise cikilir. Ev aligverisinin yaninda birde ¢ocuklara bayramlik kiyafet alinir.
Arife giinii ya da bayramin birinci giinii kabir ziyaretlerine gidilir, dualar okunur.
Camilere giderek bayram namazi kilinir ve ibadetler yapilir. Ardindan eve gelinir
ve bayram yemegi yenildikten sonra bayramlagma gergeklesir. Kiiciikler
biiytiklerin ellerini 6perek onlardan bayram hargligi alir. Ziyarete gelen misafirlere
seker, tath ikram edilir. Kapiya gelen cocuklar bos ¢evrilmez ve onlara da para veya

seker verilir.

Tiirklerin evlilik ve diigiin gelenekleri ise; begendikleri bir kizin evine
birkag¢ giin dnce haber vererek gidilir ve kizlarini1 gérmeye giden misafire de ev
sahibi saygida kusur etmez. Goriicli denilen bu olayda erkek evi, kizi begenirse
haber gonderir ve kizdan cevap gelmesini bekler. Olumlu cevap gelirse kiz
istemeye gidilir. Kiz evine, oglanin yakinlarindan olusan bir grup gider ve kahve

icilme faslina gegilir. Ozellikle damat i¢in kahvenin igine bolca tuz atilir. Oglan evi,
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birka¢ defa gelip gittikten sonra kiz1 verirler ve nisan merasimi gergeklesir. Eger
bayrama denk geliyorsa nisanli kiza bayram i¢in aligveris yapilir. Kurban
bayraminda ise kiz evine, siisleyerek kog¢ gonderilir. Halk kiiltiirinde 6nemini
koruyan ve gelinin evinde, yatacagi son gece yapilan kina gecesi téreninde de gelin,
bindalli denilen yoresel kiyafet giyer ve eline kina yakilir. Bir taraftan da gelin
sOylenen agit ve tiirkiilerle aglatmaya galigilir. Okunan agitlarin genellikle sila,
yalnizlik ile ayriliklar1 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. Hatta agitlarda bazen, gelinin
ana babasina sitemini; bazen de ana babasimin kizlarindan ayrilmalar1 nedeniyle
cektikleri acilarinin en carpict halini yansitmaktadir (Demir ve Topbasoglu, 2016,
s.6). Anadolu geleneklerinde gelinin doktligli gozyaslarinin bereketin artmasina
vesile olacagi diisiinceleri bulunmaktadir ki bu nedenle diigiinden onceki kina
gecelerinde gelinlerin aglatilmasina yonelik gayret sarf edilmektedir (Cetin, 2008,
s.116). Gelin agladiktan sonra gelinin avucuna kaymnvalidesi tarafindan altin
konulur. Gelinin basinda duran arkadaslari da kina tepsisi ve mumlarla beraber
gelinin etrafinda donmeye baglar. Boylece kina gecesi damat tarafinin aldigi
kuruyemis dagitilarak son bulur. Eskiden diiglin merasimi olmadan 6nce yiik
y1gma, gelin hamamu, tel hamamu gibi ritiieller gergeklesmekteyken giiniimiizde ise
sadece diigiin torenleri yapilmakta hatta bazi ¢iftlerin tercihi sade bir nikah téreni

olmaktadir.

Sosyal hayatta uygulanan diger bir gelenek ise asker ugurlama gelenegidir.
Ulkemizde vatani gorevini yapmak {izere askere giden gengler torenlerle
ugurlanmaktadirlar. Bu Tirklerin asker millet olmalar1 geleneklerinin siirdiigiiniin
de en oOnemli gostergesidir (Dikici, 2001, s.257). Askere gidecek gengler,
hazirlanirlar ve aile ziyaretlerinde bulunurlar. Onlar i¢in Kur’an okutulur, dua edilir
ve ikramlarda bulunulur. Baz yoreler de kurban kesilir ve kesilen bu kurbandan
fakirlere dagitilir. Genglerin yakin arkadaslari, bir araya gelerek onlar icin eglence
diizenler. Askere giden genclere harglik verilir ve konvoy esliginde arkadaglarinin

kucaginda tasinarak, davul zurna ile ugurlanir.

Anadolu’da yapilan Siinnet gelenegi ise soyledir; okul ¢agina baslamadan
cocuklar kiiciik yasta siinnet edilir. Gliniimiizde ise genellikle anne babalar,
cocuklarini dogduktan kisa bir siire sonra hastanede silinnet ettirirler. Yine de
durumu olan aileler, stinnet diigiinii yapmaktan kaginmazlar. Evde ya da bir salon

tutarak hazirliklara baglayan aile, cocuklarina siinnet kiyafeti olarak da “masallah”
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yazil1 bir giysi satin alirlar. Gelen misafirler, hediye olarak siinnet cocuguna, altin
ya da para takarlar. Birtakim oyunlar diizenlenir ve oynanir, kimi zamanlar ise
palyaco gelerek ¢ocuklari eglendirir. Baz1 yerlerde stinnet diigiinii iki giin siirer ve

bu ikinci giinde de siinnet ¢ocugu gezdirilir ve sonrasinda yemek ziyafeti verilir.

Mevsim degisikliginde yapilan kutlamalar, tarihin ilk donemlerinden
basglayarak giliniimiize kadar gelmistir. Yizyillardan beridir siiregelen zengin
kiiltiirel bir deger olan Hidrellez, farkli isimlerle kutlanmakta olan son derece giizel
bir etkinliktir. Hidrellez, Anadolu topraklarinda “Hidrellez”’, Dobruca’da yasayan
Kirim Tirklerinin arasinda “Tepres”, Makedonya’da “Ederlez, Edirlez, Hidirles”
gibi adlarla bilinmektedir (Artun, 1999, s.1). Baharin gelisini torenlerle
karsiladigimiz  Hidirellez  kutlamalarma  baktigimizda; Hizir  ve  llyas
peygamberlerin bulugsma giinii olarak bilinen, Hidirellez de; bereketin ve bolluga
kavusulacagi, dileklerin gerceklesecegi, saglik ve sifa gelecegi, ugurun bol olacagi,
kismetin acilacag: inanis1 yaygindir. Ornegin; Hidirellez’den dnceki aksam herkes
dilegini yazarak ya da ¢izerek dilek agacina baglar veya agac diplerine paralar
gomiiliir. Sabah erkenden kalkilir, evlerin onii, bolluk getirecegi diisiiniilerek

stiptirtiliir. Soguk su ile yikanilir ve kutlamanin oldugu yere gidilir.

Hidirellez kutlamalarinda atesin {izerinden atlama gelenegi, eski Tiirk
inanislarinda bulunur. Hidrellez atesinin yakilmasi bu ritiielin baslamasi i¢in ¢ok
onemli olmaktadir. Ates kiiltiirii birgok uygarlikta aydinligin, kotiliiklerden
arinmanin, temizleyiciligin ve bolluk ve bereketin sembolii olmustur. Ayrica
yakilmakta olan bu biliyiik ates topragi isitarak uyandirmasinin da simgesi
olmaktadir. Hidrellez, Tirk kiiltiirii igcerisinde bahari, yasam sevinci, su ve kutsal
arinma, yenilenme, uyanan dogayla beraber uyanma, bolluk-bereket simgeleyen

anlamlar ve 6geler ile doludur (Artun, 1999, s.2).

Tirk Diinyasi’'nda Hidirellez kutlamalariin  yapilmast  sirasinda,
kaynaklarinin ¢ok eski donemlere dayandirildigi adetler ile geleneklerin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bunlarin asagida belirtilen sekilde gruplandirilmasi miimkiin

olmaktadir (Uca, 2007, s.115):
1 -Kirlara Cikmak, Eglenceler diizenleme, Senlik ve Oyunlar tertip etme,
2 -Yiyecekler Hazirlamak
3 -Temizlik Yapmak ve Giyim Kusamda Degisiklik yapmak,
27



4 —Hediye alip vermek,
5 —Isim Verme,
6- Kabir Ziyaretleri, Kurban, Dualar ve Diger Dini ritiieller.

Sonug olarak, Hidirellez, geleneksel motifler esliginde hala kutlanmaktadir.
Toren, senlik, bereket, dua, ugur ve daha bircok geleneksel motiflerle i¢ ige gecmis
ritiielleri barindiran bu kutlamalar, diger iilkelerde, farkli zaman ve farkl isimlerle

anilarak Hidirellez’e evrensel bir boyut kazandirmistir.

2.2.3. Kiiresellesme Oncesi ve Sonrasi “Geleneksel Tiirk Aile Yapist”

Tiirklerin tarihsel ge¢misinde aile kavrami ¢ok Onemli bir yere sahiptir.
Toplumsal hayatin belirli kurallarini aile diizeni belirler ve diinyada, her toplumda
tiim evrelerin gerceklesmesinde aile, her zaman var olmustur. Her aile biriminde
birtakim kurallar ve deger yargilart mevcuttur. Mevcut kurallar sayesinde aile
icinde disiplin, diizen ve sorumluluk bilincinin farkinda olma gibi edinimler
gerceklesmis olur. Geleneksel toplumlarin yapisinin temelinde akrabalik iligkileri
bulunmaktadir. Akrabalik baglar1 bir aile kavraminin olugmasi saglanir. Geleneksel
aile yapisinda, aile topluluguna temel teskil eden geleneklerden ve géreneklerden
odiin verilmemektedir. Aile kurumunun olusmasimi saglayan evlilik olayi,
geleneksel toplum yapilarina, Durkheim’in ifadesiyle aile temeline dayanmaktadir.
Geleneksel toplumlarin igerisinde gergeklesen evlilikler sadece iki kisiyi degil ayni
zamanda iki akrabalik grubunun birlegsmesini saglamaktadir. Bu sayede aile kurumu
akrabalik gruplarina dayanmaktadir. Bu baglamda yeni bir ailenin kurulmasi i¢in
yakin akraba gruplar1 karar vermektedirler. Akrabalik gruplari ile olusan biz
duygusunun igerisinde benlik olgusu adeta gériinmez bir nitelige biiriiniir. Kisacasi,
aile ile beraber akrabalik grubu, kendi tiyelerinin diinyaya gelmesine karar
vermekte; onu biiyiitmekte; ona topragini ve isini vermekte; evlendirmekte; ailesini

kurarak ¢oluk ¢ocuk sahibi yapmaktadir (Ismailova, 2007, 5.576).

Aile, kusaktan kusaga kan bagiyla aktarilan ve insanin birgok ihtiyacina
cevap veren kurumdur. Islamiyet dncelerine kadar gidildiginde, ailenin énemi ¢ok
rahatlikla goriilebilir. Tiirklerin tarihsel ge¢misleri itibariyle aileye biiyiikk 6nem

verdikleri bilinen bir gergektir. Islam dini 6ncesinde dahi ata, boy, soy vb.
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terimlerin varlig1 gostermektedir ki; bu kavramlarin barindirdigr anlamlar kutsal
addedilmekte ve bu kavramlara 6zel bir énem verilmektedir. Islamiyet’in ise,
akrabalik iligkileri, inananlar arasindaki yakinlik, biiyliklere saygi gibi 6zellikleri
ovmesi, bilinen gergeklerdendir (Diizenli, 2011, s.1). Islamiyet oncesi aile
yapisinda, hiyerarsi ¢ok daha baskin yapidadir ve ataerkil toplum yapisi hakim
olmaktadir. Islamiyet’in etkisinde bulunan Tiirk aile modelinde en gdze carpan
degisimlerin Osmanli Devleti’nde yasandigi ifade edilebilir. Osmanli’nin aile
yasaminda meydana gelen farkliliklar dini olmasindan ziyade boélgesel, hatta etnik
olmasindan ziyade cografi oldugu ortak bir kani olmaktadir (Ortayli, 2009, s.18).
Osmanli ailesine yonelik olarak ifade edilebilir ki; aile, kisinin yasami boyunca
baglarim1 koparamayacagi en temel ve tek kurum olma ozelligindedir. Tim
problemlerin ¢oziimlendigi makam ve destegin bulundugu yerdir. Bosanma
hadisesi, hi¢bir din tarafindan hos karsilanmayan ve aile biitiinliigiiniin korunmasini
ilkesi tizerinde titizlikle durulan hususlarin ilk sirasinda yer almaktadir (Dogan,
2001, s.57).

Toplumda tek bir aile tipinden bahsetmek olanaksizdir. Hayat sartlarina
gbre aile birimleri sekillenmistir. Ornedin; genis ailelerde, akrabalik baglari
kuvvetli, dede ve ananenin de i¢inde oldugu, erkeklerin 6n plana ¢iktigi,
geleneklere 6zen gosterildigi goriilmektedir. Kiiglik aile yani ¢ekirdek aile ise
sadece anne, baba ve c¢ocuklardan olusur. Akrabalik baglari daha geri plana
atilmigtir, Cumhuriyet donemindeki ilk yillar, Tirklerin hem ekonomik hem de
toplumsal yapilar1 daha ¢ok kirsal ekonomiye dayanan, geleneksel genis aile
yapisinin veya ataerkil genis aile yapisinin ve kismen de olsa gecici genis aile
yapisinin hakim oldugu donemdir. Niifusun ¢ogunlugu genellikle kirsal bolgelerde
yogunlasmis, sehirlesme ¢ok fazla yaygin durumda degildir. Sanayilesmenin ¢ok
hizli olmamasindan dolay1 ¢ekirdek aile yapisimin da gelisimi yavas olarak

seyretmistir (Tezcan, 2006, s.3).

Geng Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla beraber gelismeye baslayan
biitiin siyasal, toplumsal ve ekonomik olaylara paralel olarak Tiirk aile yapis1 da
etkilenmis ve Tiirk aile yapisinin da degisim ve doniisiimii baglamistir. Literatiirde
bu degisimin ve doniisiimiin tizerinde etkili olan faktorler ele alinarak incelendigi

zaman karsimiza bes temel unsur ¢ikar. Bu unsurlar; gog¢, yoksulluk, toplumsal
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degerler, teknoloji ve kadin bireylerin is hayatina girmeye baslamasidir (EKici,

2014, s. 216).

Birtakim sosyal degisimlere bagli olarak kitlelerin bir yerden bagka bir yere
gitmesiyle beraber yasanan niifus hareketleri ile olusur. Sanayilesme ile baslayan
bu hareketlerin belli baslica nedenlerinden biri kirsal go¢ olmustur. Kirsal gogiin
yasanmasl1, bircok sorunu da beraberinde getirmistir. Ozellikle aile bireyleri
arasinda sosyallik azalmig ve iletisim zayiflamistir. Genis aile tipinden ¢ekirdek
aileye gecilmis ve boylece bireysellik artmistir. Bu duruma bagl olarak da ¢ocuk
sayisinda diislis gozlemlenmistir. Uyumsuzluk yasanmaya baslamig, sosyal ve
ekonomik sikintilara bagli olarak aile i¢i siddet artmis ve bu siire¢ bosanmaya kadar
gitmistir. Sosyal ve ekonomik sikintilar, en ¢ok gecekondu yerlesim birimlerinde
goriilmektedir. Daha ¢ok gog¢menlerin yasadigi bu alanlarda egitim seviyesi
diisiiktiir, erken yasta evlilik goriiliir, akrabalik ve komsuluk iliskileri ¢ok sikidir.
Boylece, yoksullugun fazlaca oldugu bu yerlesim biriminde yasayanlar, bir bakima

kendi kiiltlirtinii yaratmustir.

Deger problemi, Tiirk ailesinin hizli degisim siiresinde karsilastigi belli
sorunlar igerisindedir. 1940’larda Tirkiye, yeni siyasal diizen ve modernlesme
ragbet ve egilimlerine ragmen sosyolojik gozle bakildiginda hala ige kapanik
toplum ozellikleri vardir. Aile biiyiiklerinin otoritesi devam eder ve disaridan bu
degisiklik i¢in bambagka bir etkinin aile lyelerini degistirmesi ¢ok zordur.
Genglerin var olan bilgisi, babanin veya diger ailede ki biiytliklerin aktardiklariyla

stnirhdir (Dogan, 2001, s.181).

Degisimin nasil gerceklestigi kapali toplumdan acik topluma nasil gegildigi ise su

sekilde 6zetlenebilir.

a-Ekonomide devlet¢ilik ilkesinden tavizler verilmeye baglanmig ve
ekonomideki disa agilma aileye de yansimustir.

b- Biirokrasinin hantal yapisini kiracak 6nlemler alinmstir.

¢- Kamu Iktisadi Tesebbiislerinin ekonomideki rolii azaltilmistir.

d- Yurt digina giris ¢ikislarda biiyiik kolayliklar ve belirgin bir serbestlik
getirilmistir (Diizenli, 2011, s.61).
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Yapilan bu degisiklikler, iilke i¢in 6nemli adimlar olmasi ile birlikte, bilgiye
daha kolay erisim saglanmasinin yolunu agmistir. Boylece teknolojik araglarin ve

internetin toplumdaki yerini de daha 6nemli hale getirmistir.

Bu dénemde evlenme sekilleri ve yontemleri de degismeye baslamustir.
Kitle iletisim vasitalarinin her gegen giin hem aile igi iliskilerini, hem evliligin
yapisini hem de evlenme sekillerini etkilemekte oldugu agikga goriilebilmektedir.
Medya tarafindan devamli olarak ve olduk¢a yogun bir sekilde degisik aile
modellerinin aktarilmasi, geleneksel aile yapisinda ve aile igi iliskiler ile rollerdeki
stiratli degisimler, gecis ve ¢atigmalarin yasanmasina neden olmaktadir. Bir taraftan
farkli kultiirel kaliplarin  igerisinde bulunan ailevi yapinin ¢esitliliginde
tektiplesmeye, belirli rol ve davranis sisteminin ¢evresinde yeniden yapilanmaya
yonelme baglamakta, diger taraftan da ailedeki dini boyut, dini sosyallesme
tizerindeki etkinligi azaltabilmektedir (Celik, 2009, s.30). Glniimiizde teknolojik
araclarin yayginlasmasi ile beraber olumlu etkilerin yaninda olumsuz etkiler de
goriilmeye baslanmistir. Cocuklarin ailesiyle gegirdigi vakit azalmis, ¢ocugun
aileden gorecegi sevgi, saygi, ilgiyi disarida aramaya baslamistir. Sosyal medya
kullanan ve saatlerce televizyon izleyen bir aile, sosyallesme gosterse de diger
taraftan aile i¢i etkilesimi zayiflatarak yalnizlasmaktadir. Ciinkii bireyler, farkina
varmadan saatlerce sosyal medyada gezinmekte ve bu durum da aile igerisinde

iletisim kopukluguna yol agmaktadir.

Yapilan sosyolojik ve psikolojik arastirmalar, bireyler arasi siirlarin iyi
tanimlanmis ve iletisimin yiiksek oldugu ailelerdeki ¢ocuklarin sorunlarini daha
rahat ¢6zebildigi ve okul basarisinin daha yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir
(Ozgiiven, 2001, s.34). Saglikl bir iletisim, hem ¢ocuklar1 anlamak igin gerekli bir
olgudur hem de onlarin aileyle bagin1 da saglamlastirmaktadir. Bdylece ¢cocuk ya
da yetigkin birey, aileden hicbir sey saklamaz, onlara arkadaslarirymis gibi yaklasir.
Bilingli anne babalar, ¢ocuklarin kendilerini taklit edebilecegi diisiincesiyle beraber
aile igerisinde tutum ve davranislarina dikkat etmelidir. Ciinkii cocuklarin gordiigii
ve 0grendigi her hareket, bir zaman sonra davranisa doniismektedir. Ailelerin bu
yizden daha dikkatli ve ilgili davranmasi gerekir. Aileler i¢in medya okur-
yazarhgindan daha c¢ok Internet okur-yazarligma yonelik olarak biling
kazandirilmas: birincil dereceden &nemli olmaktadir. Internet okur-yazarligi

konusunda bir ilerleme saglanarak gelisim gdsterilebilmesi agisindan dogru devlet
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politikalar1 izlenmesi gerekmekte ve gereken medya desteginin verilmesi, ayrica
internet okur-yazarlig1 konusuna gereken 6zenin gosterilmesi gerekmektedir. Tersi
bir durumda Internet konusunda ortaya ¢ikan olumsuz tartismalarin artarak siirmesi
kaginilmaz olacak ve toplumsal yapinin da bu tartismalar nedeniyle negatif olarak
etkilenebilecegi agikca goriilmektedir (Kirik, 2014, s.346).

Ekici’nin (2014) bahsettigi, aileyi etkileyen son faktor ise kadinlarin ¢aligsma
hayatlarina girmesidir. Kadinlarinda giiniimiizde artik ekonomik bagimsizliklarimni
kazanmalar1 ve ¢alisma yasaminda daha fazla yer almaya baslamasi, kadin—erkek
esitligi iizerine feminizm igerikli disiincelerde goriillen artiglar, liberal
demokrasinin iddiasi i¢erisinde yer alan demokrasi, insan haklar1 vb. kavram setleri
hem bireyi hem de bireyleri bir arada tutan en temel altyap1 tas1 olan aile kurumunu
derinlemesine etkilemistir. Toplumda kadinin 6ncelik roliine, ¢alismaktan ziyade
annelik ve ev islerine kosturmak, olarak bakilir. Geleneksel olarak kaliplasan ‘ev
hanim1’ rolii ve erkek iginde ‘evi gegindiren’ rol bigimi bir bakima ortadan
kalkmigtir. Bu yiizden kadin, bazi1 yaptirnmlarla Kkarsilagabilir. Ekonomik
ozgirliigiinii elde etmek istemesi, erkekle esit konuma gelmesi, 6zgiliveninin
artmasi, evde kadmin soziiniin de ge¢mesi bazi toplumlarda hos
karsilanmamaktadir. Daha ¢ok kirsal toplumlarda kadinin c¢alismasina gereksiz
bakilir. Bu toplumlara gore, kadinin yeri evidir ve oturup g¢ocuklarina analik
yapmalidir, goriisii hakimdir. Kent toplumlarinda ise kadinlar, g¢alistig1 i¢in ¢ocuk
yalnizlagir. Clinkii anneyle i¢ i¢e biiylimez, 2-3 yasina kadar bakic1 ya da anneanne,
babaanne bakar ve sonra da ¢ocuklar krese verilir. Bu durumda ¢ocuklar igin
yeterince ilgi gérememe, sevgiye muhta¢ kalma gibi problemler de ortaya ¢ikmig
olur. Ayrica ¢cocuklarin devlet veya 6zel okul fark etmeden aldiklari egitim sonucu,
ailelere 6zgii olan yerel norm ve motiflerin unutuldugu, tilkemiz gibi bir¢ok farkl
adet ve gorenegi biinyesinde barindiran iilkelerde tek bir 6greti yaygin olmakta,

zenginlik olan farkliliklar silinerek tek tip ortaya ¢ikmaktadir (Diizenli, 2011, 5.75).

Sonug olarak; Tirk aile yapisinin tarihsel gelisim siirecinden kaynakli
olarak aile yapisinin, geleneksel birikimlerine ilave olunan modern unsurlar ile
bicimlendirildiginin sdylenebilmesi miimkiin olmaktadir. Giiniimiiz kosullarinda
kiiresellesme kavraminin giderek daha da yayginlagsmasiyla beraber, kiiresellesen

toplumsal alan biiyiimekte ve buna paralel olarak da Tiirk aile yapisindaki 6zgiin
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nitelikler kaybolarak kiiresel anlamda yeni nitelikler kazanmaya basladig1 daha net
bir sekilde goriilebilmektedir (Elitas ve Keskin, 2016, s.555).

2.2.4. Medyamn Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri Uzerindeki Etkisi

Giliniimlizde artik hayatin bir parcasi konumuna gelen, olumlu ya da
olumsuz her kesimi etkileyen medya, etkisini gitgide artirmaktadir. Medya dendigi
zaman sayilabilecek araglar; televizyon, radyo, sinema, fotograf vb. tiirlerdir.
Cogunluk bu kitle iletisim araglarin1 siklikla kullanmakta ve tiiketmektedir.
Simdilerde ise medyanin ayn1 sekilde kullanilmasina ragmen ilk ¢iktig1 zamanlara
gore medya iceriginde ve kullaniminda birtakim degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu
degisikliklere bagli olarak medyanin geleneksel kullanim siiregleri de geride kalmig
olur. Kitle, sadece kendisine sunulan bilgi ile yetinmez, ayn1 zamanda ihtiyaglar
dogrultusunda verilen bilgilerden istedigini secer, miidahale edebilir ve analiz etme
firsatin1 da bulur. Bireyler, bilgiyi rahatlikla yeni medyada paylasabilme imkanina
sahip olurlar ve boylece bilgiyi sadece tiiketmeyip, lreten konumunda da
bulunurlar. Artik pasif izleyici, dinleyici, tikketen kitlesinden ¢ikip aktif izleyici,

dinleyici ve iireten kitlesine gegmis olur.

Iletisim esnasinda kullanic1 denetimlerinin artmasiyla birlikte, ii¢ tip kullanim
imkani ortaya ¢ikmustir. Bunlar1 asagida belirtilen sekilde ifade edilebilir:

e Izleyicilerin cesitli kanallar ile araclarm arasindan tercih yapabilme sanslar:
artirmustir. Mesajlar izleyicinin haricinde belirlense de, kullanici bu mesaj
icerikleriyle ilgili olarak smirli bilgi sahibi de olsa, kullanici aynen biiyiik
bir kafeterya icerisinde yiyecek tercihini yapar gibi mesajlarin arasindan
tercih yapma olasiligina sahip olmaktadir.

e Kullanicilar, hangi kanallarda ne sekilde bilgilere ulasabileceginin
bilincinde olmaktadirlar ve ara¢ se¢imi konusunda 6zgiir kilinmislardir.

e Kullanicilarin dogrudan segeneklerini belirleme 6zgiirliigi bulunmaktadir.
Etkilesimci ortam seklinde de degerlendirilebilen bu durum kullanicilarin
kendi programlarini ve bilgilerini iletisim kanallarina yiiklemesidir (Akt.,
Kilig, 2015, 5.43).

Ulkemizde, daha ¢ok gencler ile ¢ocuklarin gerek Internet ortamindan

gerekse diger sosyal medya ortamlarindaki bazi sakinca ve risklere karsi
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korunmalar1 hususunda bir nevi ahlaki panigin iiretilmekte oldugu sdylenebilir.
Ozellikle de o6zel televizyon yaymciligmin, Tiirkiye’de baslamasinda kosut
yayginlasmaya baslamig ve hem kamusal aktorler tarafindan hem de yazili basinin
eliyle tretilmistir. Bugiline gelinen noktada s6z konusu ahlaki panigin yasandigi
mecra sosyal medya ortamlar1 olarak degisim gostermistir (Binark, 2013, s.54).
Ahlaki panik bir anlamda toplumsal bir insa olmaktadir diger bir degisle toplumda
bulunan korkular1 ve kaygilar1 tekrardan tiretmekte ve pekistirmektedir. Bu
durumda asil ¢oziilmesi gereken birgok sorunun 6telendigi gercedi yadsinamaz ve

bu sorunlar ahlaki panik yiiziinden giindeme getirilmez.

Toplumda genglerin sekillendirilmesinde muhakkak ki geleneklerin oldukga
onemli bir yeri bulunmaktadir. Gegen asirlarin, geleneklere asir1 dayanmasi da tam
olarak bu sebepten oldugu diistiniilmektedir. Fakat giiniimiiz kosullarinda sahip
olunan gerek ulasim gerekse iletisim faktorlerinin oldukga etkili olmalarinin
neticesinde, var olan gelenekler, s6z konusu geng toplumun yapisinin
sekillendirilmesinde yeterli gelememekte, bundan dolay1 da genglik igerisindeki
arayiglar adeta iletisim araglarmmdan olusan ve tiikketime sunulmus unsurlar
tarafindan yonlendirilerek, somiiriilmektedir. Geleneksel olanlarin giincellenmesi
de bu noktada daha giiglii bir gereksinim haline gelmekte veya getirilmektedir
(Ekici, 2008, s.37). internetin ve sosyal medyanin etkisiyle okuma ve yazma

aliskanlig1 giiniimiiz gengliginde hizli bir sekilde kaybolmaktadir.

Kitap okumak ve yazi yazmak insanin beyin giiciinii gelistiren 6nemli
durumlardir. Elbette ki okuma ve yazma aligkanligi ailede kazanilmaktadir.
Dolayisiyla ailede, okulda ve toplumda okumaya yonelik 6zendirici faaliyetler

olusturulmasi gerekmektedir (Yavuzer, 2005, s.10-12).

Internet ve medyanin artik giinliik yasantida her seyin yerine karar verdigi
cok rahatca goriilmektedir. Onceden gelenekler kilavuzdu fakat simdiye
bakildiginda; ne konusulacagina, ne giyinilecegine, nerde ne yenmesi gerektigine
ve nasil oturup kalkilacagina kadar internet, televizyon, sosyal medya gibi mecralar
karar vermektedir. Bu gibi mecralarin etkisine fazla maruz kalan birey, yeni
olusturulan imajlar1 kabul gérmek istemekte ve bu toplumsal kabullenme siirecine
uyum saglamaktadir. Televizyon toplumunda, geleneksel hale gelmis ve kabul

goriis Olgiilerin ¢ok ciddi oranda televizyonlardan goriilerek, ogrenilenler ve
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edinilenler oldugu acikca goriilebilmektedir. Ornegin; iinliilerin hayat hikayeleri,
begenileri, giyim sitilleri, sunucularin konusma sekilleri, siyasilerin dikkat ¢ekici
diisiinceleri, uygar iilkelerdeki yemek yeme, evlenme, misafir kabul etme, tartisma
bi¢imleri, popiiler sozciikler, ilging mimikler vs. (Tezer, 2013, s.76). Bireylere
yaratilan serbest zamanda aile ve es dostla vakit gecirmek yerine saatlerin medyada
harcandig1 bilinmektedir. Bu durum da insanlari birbirinden gitgide uzaklastirip,

yabancilastirmaktadir.

Toplumun, sosyo-ekonomik yapisina bakildiginda; birgok ailenin evinde
televizyon bulunmaktadir. Televizyondaki programlar, diziler, reklamlar sadece
bireyleri yabancilastirmakla kalmaz ayn1 zamanda tiiketim toplumuna da iter ve
boylelikle bir¢ok etkiyi de beraberinde getirmis olur. Boylece, toplumun igerisinden
oldukga smirh sayida sansli ¢ocuk, asir1 uyarilan tiiketim diirtiilerinin
giderilebilmesi igin firsat edinmis olur. Ekonomik bakimdan sartlar1 miisait
olmayan ailelerdeki gocuklar ise bir taraftan asir1 duyarli hale gelmis tiikketim
diirtiilerinin ve sahiplenme arzusunun, diger taraftan da kisith imkanlarinin
beraberinde getirmis oldugu engellenme ile ket vurmanin bir iiriinii olarak dogacak
adeta gatisma halinin igerisine girer (Arslan, 2016, s.11). Bu durumda da ¢ocuklar,
kisilik bozukluguna sahip olabilir ve iletisim kurmakta sorunlar yasayabilir.
Cocukluk doneminin biraktig izler, ileri yasta da devam edip i¢ine kapanik ve

yalniz bir birey olmasini tetikleyebilir.

Bir kisi yalnizsa ve mutsuzsa, hayatina renk katmas1 umuduyla medyadan
medet ummasi kabul edilebilir. Medya iizerinden bir¢ok yabanci kelimeye maruz
kalmakla birlikte yabanci program, diziler, yabanci reklamlar izletilmektedir. Basta
Tirk kiltirine uymayan bu unsurlar, gelenekleri ve kiiltiiri topluma
yabancilastirmaktadir. Boylelikle geleneksel toplumlarda bilgi kaynagi durumunda
olan yaslilar ve din adamlar1 gibi kisiler, yavas yavas terk edilmeye baslanmis ve
medyanin gosterdikleri 6nem kazanir duruma gelmistir. Glinlilk yasamin her
asamasinda medyanin dayattigi bati kiiltiiriinlin izleri goriilmektedir (Goneng,

2012, 5.59).

Televizyonlar  konusundaki elestirilerde  genelde, programlar ile
igeriklerinin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 gériilmektedir. Bennett tarafindan, kisilerin
tiketime feda edilmelerinin televizyonlarda ¢ok daha yaygin oldugu ifade
edilmektedir. Ote yandan televizyon, yalnizca haberlerin kalitesinde meydana gelen
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genel dististen sorumlu tutulmakla kalmamais, ayn1 zamanda politika konusundaki
genel cehaletten, sugtan siddete kadar, aksam sofralarindaki muhabbetin eksikligine
varma kadar biitiin var olan toplumsal rahatsizliklarin sorumlusu olarak
goriilmektedir. Bu baglamda, toplumsal agilardan konu ele alindiginda, insanlar
arasindaki iligkilerin giliglendirilmesini saglayan deger yargilarmin yerini,
televizyonla birlikte hayata girmis olan bu yeni kiiltiirel degerlere terk ettigi
goriilmektedir. Televizyon, yabanci dizilerin ve reklamlarin vasitasiyla kiiltiirlerin
arasindan bulunan etkilesimin artmasina yol agarken, diger yandan da refah seviyesi
yiiksek gelismis iilkelerdeki zengin kisilerin hayat ve estetik anlayislarini 6ne
cikarmak suretiyle, zaman igerisinde so6z konusu degerlerin benimsenerek kabul

edilmesine yonelik olarak 6gretici oldugu gortilmektedir (Kocadas, 2006, s.6).

Sosyal medyanin, toplumsal zedeleme roliine bakildiginda; bireylerin
hayatini etkileme alan1 ¢cok daha fazladir ¢iinkii bu mecra, agik bilgiler sunar ve
Ozglirce gezinme firsatt verir. Sosyal paylasim sitelerinden en ¢ok kullanilan
Facebook da bireyler, kendilerini yiicelterek yani var olan 6zelliklerini degistirerek,
olmak istedikleri biri gibi davranir ve bdylelikle sanal benlik yaratmis olur. Bir
konu hakkinda fikir sahibi olunmasa dahi konuya c¢ok hakimmis gibi yorum
yapilabilmekte, tepki gosterilmekte ve gilindemden geri kalmiyormus havasi
verilmeye calisilmaktadir. Begenilen fotograflar, begeni sayisi, takipgi sayisinin
ehemmiyeti gibi birgok etken popiilerlik kavramini yansitmaktadir. Bu yiizden
popiiler olmak igin ortaya konan fotograflarda hep neseli, mutlu, taklit¢i, hatta
hiiziinlii bir fotograf goriildiigiinde ise o kisi lizerinden sevinme, hep daha ¢ok
okuyup, daha ¢ok gezip kiiltlir seviyesini artirtyormus havasi yaratilmakta ve
kisacas1 -mis gibi davranilmaktadir. Hep begenilme ihtiyaci giiden bu bireyler, eger
bir fotografi eskiye gore daha az begenilmekteyse, attig1 fotografi hemen silerek

prestijini korumaya ¢alismakta ve rezil olmak istememektedir.

Sonug itibariyle ergenlik ¢agina heniiz gelmis ve kisiligi daha yerlesmemis
bir gencin bu sekildeki bir ortamdan etkilenmemis olmasi oldukga diisiik bir
ihtimaldir. Daha ziyade bilingsiz bir aile ortaminda yetismekte olan genglerin sosyal
medyaya bagimliliginin daha fazla olacagi agikca goriilmektedir. Gengler agisindan
sosyal medya adeta siginilacak bir yer gibi goriilmekte ve problemlerinden
kurtulmaya veya kagmaya yardimci olmaktadir. Sosyal paylasim aglari, teknik

ozelliklerinin yardimiyla kiiresellesen diinyaya oldukca basit sekilde ve son derece
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hizli bir bigimde yayilabilmektedir. Bu noktadan rahatca anlasildig1 gibi “sosyal
medya” kiiresellesmenin etkisiyle gelen basat kiiltiirel degerlerin ana tasiyiciligini
ve dagiticiligint yapan konumundadir. Dolayisiyla genglerin birbirine 6zenmesi ve
sosyal paylasim aglarina katilmasi demek basat kiiltiirlerin hakimiyetine girmek

demektir (Kirik, 2012, s.1027).

UCUNCU BOLUM
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3. TELEVIZYON FiLMLERI VE ” TRT EV SINEMASI KUSAGI”

3.1. Televizyon Filmleri

Televizyon filmi, TDK’nin sozliigiinde belirtildigi gibi “Televizyonda
gosterilmek i¢in hazirlanmis film (TDK, 2006)” demektir. Bagka bir kaynakta ise;
“Televizyon sinemasi (daha ¢ok bilinen adiyla TV film, televizyon filmleri, TV
sinemast, telefilm, telesinema, televizyon yapimi) sadece  televizyonda
yayimmlanmak i¢in yapilan televizyon sirketleri tarafindan finanse edilen igerikli
filmlerdir (“Televizyon Sinemas1”)” diye bir tanimlamaya rastlanmistir. Televizyon
filmlerinin biit¢esi diisiiktiir, sinema filmine gére maliyeti fazla olmaz ¢iinkii

televizyon filmleri vizyona girmez ve boylelikle gise beklentisi yoktur.

TRT, 1974’te Tiirk edebiyatindan uyarlamalar yaparak, televizyon filmleri
iiretmeye baglamistir. Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasamaz, Sait Faik’in Kumpanya’si
bu donemde televizyon filmi olarak uyarlanmiglardir (Cankaya, 2015, s.144).
Ozellikle doksanli yillarda televizyon filmi daha ¢ok yapilmustir ve izler kitlesi
oldukga fazladir. Basta TRT nin edebiyat uyarlamalari olmak tizere ATV, Star TV,
Kanal 7 gibi 6zel kanallarda da bir¢ok televizyon filmi ortaya c¢ikmistir.
Gliniimiizde bu tiiriin 6rneklerine ¢ok az rastlasak da TRT 2014’ de baslattigi “TV
Filmleri Projesi” ile televizyon filmlerine yeni bir soluk getirmistir. Arastirmaci,

TRT TV Filmleri Projesi’ ne ayrintili olarak sonraki alt basliklarda deginecektir.

Ozel kanallar da yaymlanmis televizyon filmi &rneklerine baktigimizda;
Ismet OZHAN’m rol aldig1 “Danimarkali Gelin (1993)” ve Kerim TEKIN’in
oynadigr “Yaz Askim (1998)”, TGRT’de yaymlanmistir. Cagan IRMAK’in
yonettigi televizyon filmlerden “Giinaydin Istanbul Kardes (1998) ve Cilekli Pasta
(2000)” ATV’de gosterilmistir. ATV’ nin diger televizyon filmlerinden “Tastan
Kalp (2003)” Erkan PETEKKAYA ve Burgin TERZIOGLU ’nun oynadigi bir
filmdir. “Giilizar (2004)” filminde ise Tugba BUYUKUSTUN ve Sevket CORUH
beraber rol almistir. Yine Tugba BUYUKUSTUN {in bu sefer Biilent INAL’la rol
aldig1 diger bir televizyon filmi ise “Ask Yolu (2004)”dur. Fikret KUSKAN,
Yasemin ALKAYA ve Binnur KAYA’nin rol aldigi Muhallebicinin Oglu (2004),
Dolunay SOYSERT’in ve Mustafa UGURLU’nun oynadigi “Yiirek Cighg
(2004)”, Aydan SENER ve Mustafa AVKIRAN’in “Beni Bekledinse (2004)”,
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Selcuk YONTEM, Perihan SAVAS, Yigit OZSENER’in oynadig1 “Calinan Ceset
(2004)” ve Ahmet Miimtaz TAYLAN, Melisa SOZEN yine Sevket CORUH’un
icinde bulundugu “Kayip Asklar’da ATV’nin 6nde gelen televizyon filmleri

arasinda gosterilir.

Star TV de yayinlanan bazi televizyon filmlerine; Aydan SENER, Miinir
OZKUL, Toprak SERGEN‘in oynadig1 “Ay, Isiginda Saklidir (1996)”, yine Aydan
SENER ve Behzat UYGUR’un rol aldigi “Bir Askin Bittigi Yer (1996)”, Sinan
BENGIER ve Cengiz KUCUKAYVAZ’in oyunculugunu iistlendigi “Naylon
Kemal (1998)” ve Emine UN’iin oynadig1 “Altin Sach Kiz (2000)” gibi yapimlar

ornek gosterilebilir.

Kanal 7, giinlimiizde halen televizyon filmi yayinlayan nadir televizyon
kanallarindan biridir. Kanal 7’nin televizyon filmi ¢ergevesinde Subat 2019 yayin

akisina bakildiginda;

02 Subat Cumartesi “Cesme”,

06 Subat Carsamba “Annemin Gelini”,

09 Subat Cumartesi “Biilbiiliim Altin Kafeste”,

10 Subat Pazar “Zeytinyagli Yiyemem Aman” ve “Umut Hig
Bitmeyecek”,

12 Subat Sal1, “Biiyiik Giinah”,

14 Subat Persembe “Veysel Karani”,

15 Subat Cuma “Annem Bana Yeter”,

16 Subat Cumartesi “Amentli” yer almaktadir (Kanal 7, “TV Filmi”).

Sonug olarak; bir kismi1 Yagmur Yapim’a ait olan bu filmler, 1990’larin
sonu ve 2000’lerin basinda agirlikli olarak Star TV ve ATV kanallarinda
gosterilmistir. Giiniimiizde ise TRT nin “TV Filmleri Projesi” hari¢ televizyon

filmlerinin, ¢ogunlukla Kanal 7 ekranlarinda yayilandigi saptanmistir.

3.2. TRT’nin Yaymncilik Tarihi
1 Mayis 1964 tarihinde kabul edilerek yiirtirliige giren TRT Kanunu ile 1927
yilinda TTTAS ile baslayan radyo yaymciligi, Tiirkiye Radyo ve Televizyon

39



Kurumu’nun sorumluluguna verilmistir (Unlii, 2015, s.38). Boylece ilk diizenli

radyo yayinlar1 1927°de baglamistir.

"Alo Alo Muhterem Samiin (dinleyiciler), Burasi istanbul Telsiz Telefonu...
1200 metre tulu meve (dalga boyu), 250 kilosikl. Simdi aksam nesriyatimiza
basliyoruz. (Sefik, 1927: ilk radyo anonsu)" 6 Mayis 1927°de Sirkeci Biiytlik
Postane'sinin bodrum katinda 5 kilovat vericiyle yapilan ilk radyo yayini, Esref

Sefik'in yaptig1 bu anonsla baglamistir (A¢ikalin, 2018, s.10).

Resim 4. TRT nin Ik Radyo Anonsu, (TRT Haber, 2018)

Ankara ve Istanbul Radyolar1 08 Eyliil 1936 tarihinde PTT ye devredilerek,
vericisi giiclendirilen Ankara Radyosu, 28 Ekim 1938’de resmen isletmeye
acilmistir. Ekim 1938 yayinlarina ara veren Istanbul Radyosu, 19 Kasim 1949°da
yayin hayatina geri donmiistiir. II. Diinya Savasi ile birlikte radyolar yeni kurulan
Matbuat Umum Miidiirligii'ne (Basin Yayin ve Turizm/Enformasyon Genel
Miidiirliigii) baglanmistir. 1950°de yayin hayatia Izmir Belediyesi’ne bagl olarak
baslayan Izmir Radyosu, 1953 ten itibaren Matbuat Umum Miidiirliigii biinyesinde
yaymlarm siirdiirmiistiir. 1960°dan sonra sekiz ilde il Radyolar1 kurulmustur

(https://www.trt.net.tr/Kurumsal/tarihce.aspx, E.T. 01.02.2019). Boylelikle birgok

ilde bolge radyosu acgilmis ve yavas yavas televizyon yayin hayatina gecildikten
sonra bolgelerde stiidyolarda kurulmaya baslanmistir. Televizyon yayinina gegmek
¢ok uzun siirmemistir.

TRT ilk televizyon yaymini 31 Ocak 1968’de gerceklestirmistir. 1969°da

astronotlarin Ay’a ayak basmalar1 ve Zeki Miiren’in Ankara’da verdigi konser,
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televizyon ekranindan yansimistir. 1973’de ise, Tirkiye Cumbhuriyeti’nin 2.
Cumhurbagkani Ismet Inénii’niin cenaze téreni naklen yaymlanmustir. 20 Temmuz
1974’de baslayan Kibris Barig Harekatindan tim Tiirkiye ve Avrupa TRT
yayinlariyla haberdar olmustur. Eurovision Sarki ve Beste Yarismasi’na Tiirkiye,
ilk kez 1975’de TRT’nin organizasyonuyla girmistir. 1978’de ilk kez su alti
kameralar1 kullanilarak “Derinlerdeki Gegmis” adli belgesel renkli film ¢ekilmistir
(https://www.trt.net.tr/Kurumsal/tarihce.aspx, E.T. 01.02.2019).

7y LAz
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Resim 5. TRT Eurovision Ulusal Elemeleri (https://eurovision-turkey-
love.tr.gg/Eurovision-Ser.ue.venimiz.htm, 2013)

Ulkedeki her tiirlii siyasal gelismeden etkilenen TRT’de 12 Eyliil 1980
askeri darbesinin etkileri biiylik olmustur. Yeni gelen askeri hiikiimet, TRT nin tist
diizey yonetimini degistirerek yayinlarda pek c¢ok kisitlama getirmistir. Radyo ve
televizyon yayinlarinin tekel oldugu bu donemde, TRT askeri darbenin toplum
tizerindeki etkisinde 6nemli bir rol oynamistir (Tekiner, 2016, s.37). 11 Kasim
1983’de ¢ikarilan ve 14 Kasim 1983 tarihinde Resmi Gazete’ de yayinlanarak
yiiriirliige giren 2954 sayili yasa, Tiirkiye’deki tiim radyo ve televizyon yayinlari
ile ilgili diizenlemeleri igcermektedir. Bu yeni yasanin yiiriirliige girmesiyle 1964

yilinda kabul edilen 359 say1l1 yasa da artik gecersiz olmustur (Yildiz, 2012, 5.96).

Televizyon yaymciligina tekrar donersek; TRT 1984’de tamamen renkli
yayma ge¢mistir. 1986 yilinda televizyonun 2. kanali TRT-2 yaym hayatina
merhaba demistir. 1987°de “Intelsat” uydusundan kiralanan bir aktaricidan TRT-1
ve TRT-2 programlar1 uydu yoluyla biitiin Tiirkiye’ye ulasmistir. TRT-3 ve GAP-
TV, 1989 yilinda hizmete girmis ve TRT nin kanal sayis1 4’e ¢ikmistir. 1990°da ise
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egitim agirlikli TRT-4 ile Avrupa’da yasayan Tiirk iscilerine yonelik TRT-INT
yayinlar1 baglamistir. 1993’te Kafkasya ve Orta Asya’ya yonelik programlarin yer
aldigin TRT-AVRASYA kanali, 1995’te ise TBMM TV vyayma girmistir
(https://www.trt.net.tr/Kurumsal/tarihce.aspx, E.T. 01.02.2019). Ayrica aymi

zamanlarda toplumu bilgilendirmek adina “Telegiin” ismi ile Teleteks yayinlarina

da baglanmistir.

1998 yilinda ilk yurt dis1 temsilciligi TRT Almanya - Berlin Temsilciligi
acilmistir. Bunu sirasiyla 1999 yilinda Tiirkmenistan-Agkabat Temsilciligi, 2000
yilinda Azerbaycan-Bakii, Misir-Kahire ve Belgika-Briiksel takip etmis ve 2002
yilinda 6'nc1 yurt dis1 biirosu ABD-Washington'da, 2004 yilinda da Ozbekistan-
Taskent biirosu agilmistir (Basar, 2011, s.106).

2003 yilinda TRT, katildigi 48. Eurosion Sarki Yarigmasini, Sertap
ERENER’ in yorumladig1 “Every Way That I Can” sarkisiyla kazanmis, bdylece
TRT, yurtdisinda daha etkin olmaya baslamistir ve 2004 yilinda (ABU) Asya-
Pasifik Yaym Birligi, Asiavision sozlesmesini imzalamistir. Daha sonra 2008
yilinda TRT 4’le aym frekanstan yayin yapan TRT Cocuk kurulmus, 1 Ocak 2009
tarihinde de TRT 6 kanali yayina baglamistir (Seker, 2016, s.38). TRT 6 kanalinin
ismi, 2015°te TRT Kurdi olarak degistirilmistir.

TRT Avaz ise 21.03.2009°da yaymn hayatina baslayarak Tiirkge,
Azerbaycan Tiirkcesi, Kazakca, Kirgizca, Ozbekce ve Tiirkmence programlari ile
yayin cografyasindaki biitiin {ilkelerin yer alacagi ve her iilkeden izleyicinin
kendinden bir seyler bulacagi “ortak kanal” olmustur. Ayn1 y1l bir bagka kanal yani
TRT Tirk, 08.05.2009 tarihinde uluslararas1 Tiirk¢e haber ve Kkiiltiir kanali
kimligiyle yayinlarina baslarken, TRT Anadolu, 2012 yili Ramazan ayinda, 24 saat
kesintisiz yayin yapan TRT Diyanet kanalina dontigmistiir. 17 Ekim 2009'da
yayma baslayan TRT Belgesel Kanali Tiirkiye'yi; ingilizce, Almanca, Fransizca,
Rusca ve Tirkge ile bes farkli dilde diinyaya tanitmaktadir
(https://www.trt.net.tr/Kurumsal/tarihce.aspx, E.T. 01.02.2019). Yine ayn1 yil TRT

Miizik yayin hayatina ge¢gmis ve gegmisten bugiine dek bir¢ok farkli miizik tarzini

ekrana getirmistir.

Cok siire gegmeden 2010’ da TRT Haber kanali da yayima baglamis ve

boylece bir tematik kanal daha topluma kazandirilmistir. Ardindan Arapga yayina
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baslayan TRT-ETTURKIYE kanali da 2015 yilinda TRT-El Arabia ismi ile
degistirilerek yayin hayatina devam etmistir. Ayn1 yil yurti¢i ve yurtdist tim spor
kargilagmalarinin ve haberlerinin verildigi TRT Spor agilmis, TRT’ de bdylelikle

bir ilke imza atarak bir futbol magini, 4K olarak yayilamstir.

2011 yilinda da birgok yas grubu icin egitim-kiiltiir programlarinin
hazirlandig1, TRT Okul kanal1 yayin hayatina baglamigtir. 2015°te ise yayin dilinin
Ingilizce oldugu TRT World kanali agilmistir ve son olarak; yayin hayatina ara
veren TRT 2, 22.02.2019 tarihi itibariyle tekrar kiiltiir-sanat kanali olarak

acilacaktir.

3.2.1. TRT’nin i¢erigine Dair: Radyo Kanallar, Televizyon Kanallar

ve TRT’nin Dergileri
TRT’nin yayin hayatina basladig1 giinden itibaren bir¢ok radyosu kurulmus,
televizyon yaymina gecildikten sonra televizyon kanallart agilmis ve bunlarin yani
sira ¢esitli dergileri de basilmaya baslamistir. Bu baslik altinda TRT kurumunun
radyo kanallari, televizyon kanallar1 ve dergilerinin neler oldugu ve hangi islevlere

sahip oldugu anlatilmaya ¢alisilmistir.
Oncelikle radyo kanallari ile baglarsak;

Radyo 1: Hedef kitlesi genel dinleyici olarak belirlenmistir. Egitim, kiiltiir,
sanat, miizik, eglence, spor, ekonomi gibi bir¢ok konuda uydu ve internetten yayin

yapmaktadir.

TRT Fm: Daha ¢ok pop miizigin ve sohbet programlarinin yer aldigi, yeni
cikan parcalarin calindigi ve canli yayma baglanma unsurunun gerceklestigi

radyodur.

Radyo 3: Opera ve Bale Miizigi, Klasik Bat1 Miizigi ve Hafif Bat1 Miizigi
ile ilgili programlarin yapildig: kanaldir.

TRT Tiirkii: Halk ozanlari, geng topluluklar, usta tiirkiiciileri bir araya
getiren radyo kanalidir. Uzun hava, bozlak, agit gibi birgok se¢gme eserleri i¢cinde

barindirir.

TRT Nagme: Tiirk Sanat Miizigi’nin, TRT sanat¢ilarinin konser kayitlar

ve TRT arsivinden ¢alinan parcalarin yer aldigi radyo kanalidir.
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TRT TSR: Tiirkiye’nin Sesi Radyosu, yurtdisinda yasayan Tiirklere
yonelik 34 dilde yayin yaparak bir¢ok konuda bilgi vermektedir.

TRT Erzurum Radyosu: 1960°’ta kurulmustur ve Dogu Anadolu’ya ait
bolgesel yaym yapmaktadir.

TRT Antalya Radyosu: 1962°de kurulmustur ve Akdeniz’e ait bolgesel
yayin yapmaktadir.

TRT GAP Diyarbakir Radyosu: 1964’de kurulmustur ve Giineydogu
Anadolu’ya ait bolgesel yaym yapmaktadir.

TRT Cukurova Radyosu: 1968’de kurulmustur ve Toroslar’a ait bolgesel
yayin yapmaktadir.

TRT Trabzon Radyosu: 1968’de kurulmustur ve Karadeniz’e ait bolgesel
yayin yapmaktadir.

TRT Radyo Kurdi: 2009’da kurulmustur Radyo 6 adiyla ve Giineydogu
Anadolu Bolgesi’ndeki dinleyicisine hitap eden Kiirtce radyo kanalidir.

TRT Radyo Haber: Ulkede yasanan bircok gelismeyi her kesime

aktarmay1 amaglayan radyo kanalidir.
TRT nin Televizyon kanallari,

TRT 1: Aileye yonelik programlar, diziler, filmler verilmektedir. Ayrica
glinliik haberler, spor ve kiiltiir-sanat haberleri de TRT 1’de yer almaktadir. Hedef
kitlesi genel izleyicidir.

TRT-Tiirk: Tirk Cumhuriyetleri i¢in kiiltiir-sanat, haber, miizik ve daha
bir¢ok yonlii program yapilmaktadir. Yayin dili Tiirkcedir ve ihtiya¢ duyuldugunda
bagska dillerde altyaz1 gecilir.

TRT 2: Yeniden 22 Subat 2019°da agilan TRT 2, kiiltiir-sanat kanalidir.

Tiirkiye ve diinyada yasanan tim gelismeler, filmler, programlar yayimlanmaktadir.

TRT Haber: Giincel haberlerin ve programlarin yer aldigi televizyon
kanalidir. Ayn1 zamanda spor, kiiltiir-sanat, belgesel gibi ¢ok zengin igerige

sahiptir.

TRT World: Giincel haberlerin ve programlarin tamamen Ingilizce olarak

verildigi haber kanalidir.
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TRT Spor: 2010’da yayma baslayarak yurti¢i ve yurtdisi tiim spor

kargilagmalarinin ve haberlerinin verildigi televizyon kanaldir.

TRT Avaz: Tirk diinyasina yaymm yapmaya 2009°da baglamistir.
Ozbekistan, Azerbaycan, Arnavutluk gibi toplam 27 iilkede 8 dilde yaymn
yapmaktadir.

TRT Cocuk: Cocuklara yonelik birgok yayin i¢erigi bulunana ve onlara yol

gosterici olmay1 hedefleyen ¢izgi film kanaldir.

TRT-Belgesel: 2009’da yayina baslayan ve bes dilde yayin yapan belgesel

kanalidir.

TRT Arabi: 2010°’da yayina baslayan ve Tirkiye ile Arap diinyasina dair
birgok program, haber yayini yapan kanaldir.
TRT Okul: 2011°de yaymn hayatina baglamistir. Anadolu Universitesi ile

ortak ders programi hazirlanarak, cesitli dersler yayinlanmaktadir.

TRT Kurdi: 2009’da yayin hayatina baslamistir ve uluslararas1 Kiirtce
yayin yapmaktadir.

TRT Miizik: Ge¢misten gilinlimiize dek tiim parcalarin ekrana geldigi
kanaldir. Ayrica canli programlar, yarisma konser gibi bir¢ok cesitliligi de

igerisinde barindirmaktadir.

TRT’nin ¢ikardig: dergiler;

Radyovizyon: Tiirkiye’nin ilk ve tek radyo dergisidir. 2009°da ii¢ aylik
arayla ¢ikmakta ve bolgeler ile birlikte TRT radyolarinda gergeklesen faaliyetleri
okuyucuya aktarmaktadir. Tiirk¢e dilinin yani sira Ingilizce de ¢ikarilan dergi,

iletisim fakiiltelerine ve yayincilara da gonderilmektedir.

Bir Diinya Miizik: Aylik olarak ¢ikarilan dergide, miizige dair haber,
konser programlari, festivaller ve daha bir¢ok konu hakkinda bilgi veren miizik
dergisidir.

TRT Cocuk: Aylik olarak c¢ikarilan dergide; Oykii, bulmaca, oyun,
karikatiir, yapboz, ¢cikartma gibi bircok konu hakkinda bilgi veren ¢ocuk dergisidir.

TRT Vizyon: Aylik olarak ¢ikarilan dergide; kiiltiir-sanat, spor, doga,
fotograf kosesi gibi giinliik hayata dair birgok konu hakkinda bilgi veren radyo ve

televizyon dergisidir.
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TRT Akademi: Yilda iki kere ¢ikarilan hakemli dergide; akademisyenlerin
ve medyada 6ne ¢ikmis isimlerin makaleleri, roportajlar1 ve 6grencilerin atdlye
caligmalar1 yer almaktadir. TRT nin belirledigi Yayin Ilkeleri ve Yazim Kurallarina
gore makaleler, hakem kurulundan gecerek degerlendirilir ve kabul edilen
makaleler yaymlanmaya hak kazanir.

Sonug olarak; TRT radyolarinin egitim-kiiltiir kanal1 Radyo 1, pop miizik
kanali TRT Fm, Klasik Bati Miizigi’nin caldigi kanal Radyo 3, 5 bolge
radyosu(Erzurum, Antalya, Cukurova, Trabzon, Diyarbakir, Ankara-is), Tiirkii
kanali TRT Tiirkii, Tiirk Sanat Miizigi sevenler i¢in TRT Nagme, haber kanali TRT
Radyo Haber, Kiirtce yayin yapan radyo kanali TRT Kurdi ve uluslararasi radyo
kanal1 Tiirkiye nin Sesi Radyosu ve Ankara, Istanbul, Izmir radyolar1 dahil toplam
16 radyosu bulunmaktadir. Televizyon kanallari ise; aile kanali TRT 1, kiiltiir-sanat
kanali TRT 2, miizik severler i¢in TRT Miizik, spor haberleri ve programlari i¢in
TRT Spor, belgesel izlemeyi sevenlere TRT Belgesel, haberlerin yayinlandigi kanal
TRT Haber, Kiirtce yaym yapan TRT Kurdi, Ingilizce dilinde haber ve programlari
birgok iilkeye yaymlayan TRT World, Tiirkiye Cumhuriyet’lerine Tiirk¢e dilde
yayin yapan TRT Tiirk, ¢ocuklar i¢in ¢izgi film kanali TRT Cocuk, Arap diinyasina
yaymn yapan TRT Arabi, egitim programlarinin yer aldigt TRT Okul ve Tiirk
diinyasina 8 dilde yayin yapan TRT Avaz ile toplam 13 televizyon kanali
bulunmaktadir. Son olarak TRT’nin dergilerine bakilirsa; kiiltiir-sanat agirliklt
radyo televizyon dergisi TRT Vizyon, makalelerin yer aldig1 hakemli dergi TRT
Akademi, radyoya ait etkinliklerin bulundugu radyo dergisi Radyovizyon, miizik
dergisi Bir Diinya Miizik ve ¢ocuklara yonelik zengin igerigiyle ¢ocuk dergisi TRT
Cocuk ile toplam 5 dergisi bulunmaktadir. TRT, topluma faydali, milli kiiltiiriin
gelismesine katki yapmak ve diger {lilkelerle de dil ve diislince biitiinliigiinii

saglamak amaciyla yayinlarin1 yapmaktadir.

3.22. TRT’nin Yaymm Hizmet Ilkeleri 2954 Sayih Kanundaki
Gorevleri

TRT’nin Yayn Ilkeleri ile iilkemizde, yaymcilik ilke ve esaslart konusunda

bir 6z denetim mekanizmasina gidecek yolun ilk adim1 atilmig ve yayin kuruluglar

ortak ilke ve goriislere imza atmislardir. Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) ile

Televizyon Yayincilari Dernegi’nin (TVYD) isbirligiyle yiiriittiigti calismalar
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sonucunda hazirlanan “Yaymcilik Etik Ilkeleri” ile yaym kuruluslarinin kamuoyu
oniinde daha giivenilir hale gelmesi hedeflenmistir. Yayincilik Etik Ilkeleri, “Biz
Tirk radyo ve televizyon yaymcilari, yaymciligmm toplumsal Oneminin ve
sorumlulugunun bilincinde olarak asagida yer alan ilkelere bagliligimizi ilan

ederiz” seklinde baslamaktadir (Yildiz, 2012, s.69).

EK-1’de yer alan TRT yayin esaslarinin “e” maddesinde ve EK-2’de
bulunan TRT Kurumunun gorevlerinden “e” maddesinin 3.alt maddesine gore
“milli geleneklerin ve maddi degerlerin gézetilerek yaymn yapilmasi” kural olarak
belirlenmistir. TRT nin bir kamu kurulusu olarak toplumu bir arada tutan, kiiltiirel
degerleri goz ardi1 etmeden yayinlarinda kullanan bir politikaya sahip olmast milli
birlik ve beraberlik agisindan, ayn1 zamanda gelecek kusaklar i¢in de ¢ok onemli
bir yere sahiptir.

[Pl

Yayin esaslarinda bulunan “g” maddesine bakildiginda ise yayinlarda dogru
bir Tiirkge kullanmak ve kolayca anlasilabilir olmasi izleyenlere ornek bir dil
aktarmak acisindan degerli bir kuraldir. Boylelikle TRT Kurumu, giizel
konusmanin birgok 6zelligini de yaptig1 yayinlarda gostermektedir. Dil, kiiltiiriin
en onemli parcalarindan biridir. Bu yiizden topluma, dogru ve giizel konusmay1

ogretmek, bu degerleri koruyarak devam ettirmek 6rnek bir yayincilik politikasidir.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu, yayin ilkeleri ve tistlendigi gorevler ile
topluma 6rnek olmay1 amaglamistir. Bu amag dogrultusunda TRT, hazirladig: tiim

yayinlarda bu bilingle hareket etmektedir.

3.2.3. TRT’nin Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleriyle iliskisi

Insanin dogasinda, icinde bulundugu topluma ve ¢evreye uyma zorunlulugu
vardir. Bu yiizden, glinlimiizde teknolojinin gelismesi ile birlikte kiiltiirel degerlere
verilen 6nem azalmaya bagslamistir. Kitle iletisim araglar ile kiiresellesme daha
yogun hissedilmis ve orf- adet, milli degerler, gelenek-gorenek gibi unsurlar eskiye
nazaran etkisini kaybetmeye baslamistir. Ozel televizyonlarin ortaya ¢ikmasi ve
yayginlagmasi, program iceriklerinin ¢gogalmasina ve secenegin artmasina neden
olmustur. Boylece Tiirk aile yapis1 ve kiiltiirel degerlerimizle ilgisi olmayan birgok
gereksiz dizi, program, etkinlikler yer almaya baslamigtir. Sonug¢ ise; milli
degerlerimiz tahribata ugrayarak, toplumsal zedelenmenin yasanmasi ve aile

kurumuna olan saygi ve baglilik duygusunun énemini yitirmesidir. Bu baglamda
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TRT’nin yapimlarina bakildiginda; program konularinin kiiltiirel ve toplumsal
baglar gii¢lendiren yayinlar oldugunu, arastirmaci, alt bagliklarda ortaya koymakta

ve ekrana gelen yayinlar1 incelemektedir.

3.2.3.1 Dizi Ornekleri

TRT 1°de 1986-1988 yillar1 arasinda yayinlanmis olan “Perihan Abla”
dizisi, Tirk televizyon tarihinde dizi kiiltiiriinii baslatan 6ncii yapimlardan biridir.
Dizi, kiiltiirel yapiyr ekranlara aktarmasi agisindan basarili bir yapim olarak
degerlendirilebilir ve sonraki yillarda aile dizisi ¢eken diger yapimlara da ilham
olmustur.

Perihan Abla, iki kardesine bakmak durumundadir. Bu yiizden hayatini
onlara adamis ve her isteklerini yapmak i¢in ugrasmustir. Dizi ayrica Perihan’a asik
olan Sakir’i ve mahallede yasayan farkli insanlarin Gykisiinii anlatir. Dizideki
karakterler; Perihan Abla, Sakir, Sofor ismet, Merakli Melahat, Patron Cihat, Kasap
Cavit, Kahveci Saffet ve diger karakterlerde diziye konularina gore eklenmektedir.
Dizide gegen olaylarda Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisini ortaya koyan unsurlar
yansitilmstir.

Dizinin igerik olarak incelendiginde bir¢ok "dersi” kapsadigi goriilmektedir.
Bu dersler; toplumsal kurallara uyum, diger insanlara saygi, anne babaya saygi,
cocuk yetistirme, kars1 cinsle iliskiler, ahlaki degerleri koruma, diizeni bozmama,
toplumsal diizeni koruma, vatani sevme, toplumsal olaylar1 takip etme, toplumun
temel degerlerini koruma, yeniliklerden toplum icin gerekli olani alma, devleti

sevme gibi konularda olmaktadir (Oguz, 2005, s.180).

TRT’nin diger bir dizisi Seksenler’e bakarsak; 2012 yapimi olan dizi
1980’lerdeki aile kavramini, komsuluk iliskilerini, o dénemin toplumsal yapisini
anlatmaktadir. Dizide yeniligin getirdigi degisimler, yavas yavas islenerek komedi
unsurlar ile birlikte izleyiciye sunulmustur. Dizide, Tiirk toplumunun yasam
alanmin birer parcasi olarak ifade edilebilecek bakkal, kasap, kahvehane, manav,
balik¢i, simit¢i, seyyar satici, mahalle bekgisi, karakol polisi, plak¢t vb. kiigiik
esnafin yani orta-alt smif bireylerin hayatlariin 1980°li  yillardaki akis

yansitilmaktadir (Caglar, 2018, s.169).
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Seksenler dizisinde aile birbirine ¢ok baghdir, saygi ¢ergevesinde iligkiler
ilerlemektedir. Fehmi baba ve Rukiye Hanim anne, ogullart Ahmet ve Cagatay,
kizlar1 Nazli’dir. Cevrelerinde var olan komsular1 ise Ergiin plak, bek¢i Bekir,
pastact Sami, Butik Ali, aileye sonradan eklenen Almanci yegen Sahin ve diger
karakterlerdir. Geg¢mise yolculuk yapan dizi, glniimiiz yetigkinlerine ve
cocuklarina o déneme ait birgok nostalji unsurlarmi gostermektedir. Ornegin; o
doneme ait kiyafetler, sa¢ modelleri, plaklar, el isi ornekleri, mobilyalar,

dekorasyon, mekanlar, mektuplar, oyunlar ve daha birgok unsur dizide yer almistir.

Son olarak 2016 da TRT 1°de yayinlanan “Hangimiz Sevmedik” dizisinde;
nostalji ile i¢ ice gecmis, mahalle kiiltiirii ve komsuluk iliskileri ele alinmaktadir.
Ailenin 6nemini de vurgulayan dizi ayrica 80’lerin calkantili donemini ekrana
getirmektedir. Dizide mekansal agidan kullanilan kiiltiirel unsurlar; cami, tatlici,
bakkal, muhtarlik, firin gibi yerlerdir. Boylece, bu mekanlar Tiirk kiiltiiriinde var
olan degerlerimizle ortiismektedir. Dizi oyuncularinin rolleri ve isimleri Neseli
Glnler, Bizim Aile, Cicek Abbas, Aile Serefi filmi oyuncularindan esinlenerek
ortaya ¢cikmistir. Adile ve Miinir iki asiktir fakat inatlarindan dolayi bir tiirlii evlenip
bir araya gelemezler. Ilerleyen zamanlarda Adile ve Miinir’in gocuklar1 yani Tarik
ve Itir birbirlerini sever ve gizli nikah kiyarlar. Nikah sahitleri ise Adile’nin kardesi
Aysen ve Miinir’in kardesi Sener’dir. Dizide Tarik ve Itir evliliklerini sdylemeye
calisir ve bir tiirlii anne babalar1 yliziinden aciklayamazlar. Dizi bu konu etrafinda
ilerlerken izleyenlerin, Yesilcam hatiralar1 ve geleneksel aile yasantisindan izler

gormesi mimkiindiir.

TRT’nin aile dizisi 6rnekleri ¢ogaltilabilir. Donem dizilerini de aile temelli
ve kiiltlirel degerleri géz onlinde bulundurarak olusturmaya ¢alismistir. TRT nin
yukarida bahsedilen Yayin ilkeleri’ne uygun bicimde diziler yaymlanmustir. Birlik
ve beraberlik, toplumsal yasamin gerekliligi, sevgi, saygi 6geleri, milli deger gibi

unsurlar bu dizilere yansitilmistir.

3.2.3.2. Belgesel Ornekleri
TRT’de yayinlanan “Omiir Dedigin” belgeseli, ailenin énemini, unutulan

degerleri hatirlatmak igin yarim asirhik evlilikleri arastirmakta ve ekrana
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getirmektedir. Programda bazen aile saadeti, mutluluk 6n plana ¢ikarken bazen de

yaslilarin yalnizligi, tek basina verdigi hayat miicadelesi konu edinmektedir.

“Omiir Dedigin” belgeseli, Tiirk kiiltiir ve degerlerinin yashlarin kendi
agzindan anlatildigl, giizel bir evliligin nasil ylriitiilmesi gerektigi, sevginin
sayginin On plana ¢ikarildigi, eskilerde birakilan siki aile baglarinin gosterildigi ve
geleneklerin aktarildigi TRT nin yapimlarindandir. Boylece program, geleneksel
Tiirk ailesinde saygin bir yere sahip olan yaglilarimizin hem toplumdaki yerini 6ne
cikarmakta hem de biiyliklerin gen¢ kusaga nasihat vermeleri baglaminda énemli

bir kultir aktaricisidir.

Diger bir belgesel ise “Aile Olmak™ adl1 yapimdir. Belgesel, aile kavramin
izleyiciye farkli hayatlarla anlatmaya caligmaktadir. Aile kurumunu bir arada
tutmak i¢in tiim sikintilara gogiis geren, elinden gelen her seyi yapan, miicadeleci
aile bireylerinin oykiisiinii anlatmaktadir. Farkli iilkelerdeki hayatlari ele alan “Aile
Olmak™ belgeseli, diinyada ailenin 6énemli bir kurum oldugunu gostermek ve

insanlar1 bir arada tutan degerleri hatirlatmak adina ¢ekilmis bir belgesel serisidir.

“Gelenegi Yasatmak” adli belgeselde ilerleyen teknoloji ile birlikte
geleneksel meslekleri ve yasam tarzini ayakta tutmaya calisan insanlarin hayat
Oykiisii konu edilmistir. yapimda hizla ilerleyen sanayilesme ve teknolojinin
ardindan, ayakta kalmaya ¢alisan meslekler anlatilmaktadir. Eski kiiltiir birikiminin
aktarildig1 belgeselde gelenekleri unutmamak ve Tiirk kiiltiirii i¢inde yer alan
meslekleri, hayatlart anlatmak temel hedeflerden birisidir. Boylece unutulmaya yiiz
tutmus mesleklerin ekrana gelmesi, Tirk kiiltiirel mirasinin degerleri ve

geleneklerimiz agisindan, gelecek kusaklar i¢in 6nemlidir.

3.2.3.3. Televizyon Program Ornekleri

TRT Cocuk’da yaymlanan “Canim Kardesim” ¢izgi filminde; okul dncesi
ve ilkokul yasindaki ¢cocuklara geleneksel Tiirk aile yapisi ve aile baglarinin 6nemi
anlatilmaktadir. Ilkokula giden Miige ve kiiciik kiz kardesi Mine, ailenin iki kizidr.
Babalar1 Galip Bey ve ailenin annesi de Lale hanimdir. Bir de Mincir adinda kiigiik
kedileri vardir. Cizgi filmde kii¢iik kardes Mine’nin sonsuz hayal diinyasi

aktarilmaktadir. Hayvanlar1 ¢ok seven Mine, her boliimde hayvanlarla dost olur.
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Boylece hayvan sevgisi ve evdeki kedilerinden 6tiirii hayvani besleme sorumlulugu
da anlatilmis olur. Cizgi film aile i¢i iliskiler de ¢cocuklarin roliinii, biiyiiklere nasil
davranilacagini, iki kardes arasindaki iligkiyi, arkadaslik baglarinin nasil olmasi
gerektigini anlatarak, izleyenlere O6rnek olmayi hedeflemistir. Ayrica aile bir
olumsuz olayla karsilasti§i an olaya nasil yaklasilacagini, kardesler arasinda
kavganin, ayrimciligin hos olmadigini, kiskanghigin kotii bir davranis oldugunu ve
daha bir¢ok ornek davranisi da ¢ocuklara aktarmaktadir.

TRT 1’de yaymlanan “Aileler Yarigiyor” programi ise; her bdliimde iki
aileyi agirlayan yarigsmada, sokakta ki vatandaslarin cogunlukla verdigi cevaplara
gore aileler sorular1 bilmeye ¢aligmaktadir. Ailelerin birlikte eglendigi ve beraber
giizel bir deneyim kazandiklar1 yarigsma, herkesin izleyebilecegi bir formatta
cekilmistir. Ailecek ekran basina gecip izlenecek yapimlardan biri olan Aileler
Yarisiyor programi, hem insanlarin TRT ile bagini gii¢lendirmek adina hem de

yarigmacilarin aile olarak katilmalarindan 6tiirii 6nemli bir programdir.

Son olarak TRT 1’de ekrana gelen “Evlilik Okulu” evliliklerde yasanan
problemleri ¢6zmek ve daha giizel bir iliski yiirlitebilmek icin evli ¢iftlerin katilarak
sorunlarint anlattigit programdir. Bes ¢iftin katildigi programda; yarigmalar
diizenlenmekte, birtakim verilen ddevler yerine getirilmekte ve uzman psikolog
destegiyle ortaya ¢ikan sonuglar yorumlanmaktadir. Ev ddevleri sayesinde eslerin
birbirini anlamasi saglanarak empati duygusu asilanir. Program, evliliklerin daha

uzun dmiirlii olmasi ve aile kavraminin degerli oldugunu anlatmak i¢in yapilmistir.

3.2.3.4. TRT’nin Yurtdisindaki Tiirklere Yonelik Cahismalar:

TRT, yurtdisinda yasayan Tiirk ve Tirk soydaslar ile kiiltiirel bagi
giiclendirmek ve sosyal iligkiler kurmak i¢in yayin iceriklerini, birtakim degerleri
on planda tutarak hazirlar. ik olarak Tiirk diinyasina yaym yapan TRT Avaz’m
belgeseli “Ortak Miras”a bakilidiginda; belgesel, Tiirk kiltiiriiniin zenginligini
ortaya koymaktadir. Tiirkiye’nin 7 bolgesi ile beraber 18 {ilkenin belgesel
kapsamina alindig1 yapim, Tiirk-Islam medeniyetlerinin asirlardir ayakta kaldigin
gostermek icin cekilmistir. Misafir kiiltiirii, Tiirk sanati, eski tedavi yontemleri,

geleneksel motifler, mutfak ve eglence kiiltiirti, yardimlagma, aile ziyaretleri gibi
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bircok degerler belgeselde gosterilmektedir. Boylelikle TRT, milli kiiltiir
degerlerini izleyenlere benimseterek kiiltiir faaliyetlerinin de oniinii agmaktadir.

Yine TRT Tiirk kanalinda yayimlanan “Orda Bir Koy Var Uzakta” belgesel,
Azerbaycan, Kirgizistan, Makedonya gibi iilkelerin koylerinde yasayan Tiirk
soydaglara ve Tirk vatandasina, destek olmak i¢in c¢ekilmistir. Adinin hig
duyulmadigr koylerde, yasayan vatandaslarin sesini duyurmak istedikleri,
dertlerini, sikintilarini anlattig1 belgesel, birbirinden farkli hayat miicadelesini de
konu edinmektedir. Vatandasin ihtiyaclarina yonelik, kiiltiirel kimligi yansitan,
duygu ve diislincelerinin aktarilmasini saglayan belgesel, ortak bir alginin
olugsmasina da yardimci olmaktadir.

Son olarak TRT Avaz’da yaymlanan “Tirk Diinyasi Cocuk Oyunlari
Birdirbir” programi, farkli cografyalarda oynanan oyunlarin ¢ocuklara tanitilmasini
saglamaktadir. Tiirk diinyasinda ki geleneksel oyunlar1 gosteren program, cocuklari
hem eglendirip hem de oyunlar1 §grenmelerinde yardimer olmaktadir. Giiniimiizde
¢ok az oynanan ip atlama, ¢ingan oyunu, kalpak atti, kulaktan kulaga, bezirganbasi
gibi bir¢cok oyunu Ogrenen cocuklar, boylelikle Tiirk kiiltiiriinlin bir pargasi olan

geleneksel oyunlardan da kopmamas olur.

3.2.3.5. Kurumsal Etkinlikleri

TRT’nin aile kavramimi, Tirk kiltiirtinii ve geleneklerini yansitmak icin
dizileri, belgeselleri ve hazirlamis oldugu programlarin yani sira bir de 6zel
giinlerde anmadan ge¢meyece8i kurumsal etkinlikleri ve cesitli programlar
mevcuttur. Ornegin; Hazreti Mevlana’nin Vuslat Y1l Déniimii Uluslararast Anma
Toreni diger bir deyisle Seb-1 Arus; baris, kardeslik, birligi hatirlatan Mevlana’nin
anildig1 torendir. TRT nin dort kanalindan ayni1 anda yayinlanan toren i¢in TRT, iki
adet naklen yaym aracin1 Konya’ya gotiirerek yayina hazirlanmaktadir. Boylece
programi izleyen birgok insan da Selam Vakti, Semazen gosterisi, Ilahi dinletisi
gibi etkinliklere dahil olmaktadir.

TRT, 1979°da “Diinya Cocuk Yili” ilan edilmesinin ardindan farklh
tilkelerdeki ¢ocuklarin bir araya gelmesini saglayacak “TRT 23 Nisan Uluslararasi
Cocuk Senligi” projesini hazirlamistir. 41 yildir ¢ocuklar arasindaki kardesligi,
sevgiyi, hosgoriiyii giiglendirmek amagli, uluslararasi diizeyde yapilan ilk ve tek

cocuk bayramidir. 150 farkli tilkeden gelen ¢ocuklar, 23 Nisan etkinligi kapsaminda
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halkoyunlarin1 sergileyerek, senlik gosterileri, gezi ve yiiriiylislere katilarak,
cocuklar i¢in hazirlanan fotograf sergisini gezerek, pikniklere ve konsere giderek
hem birbirlerinin kiiltliriinii 6grenmekte hem de giizel bir arkadaslik kurmaktadir.
TRT’nin anma etkinlikleri ve uluslararasi kutlamalarinin yani sira bir de
yeni nesli gecmisle bulusturan TRT Arsiv’i internet iizerinden erisime agmasi,
degerleri hatirlamak adma yapmis oldugu bir projedir. TRT, arsivini agarak
gecmisle bugiiniin kucaklagsmasina imkan saglamis, radyo gelenegini bugiiniin
televizyonlarina tastyarak izleyiciyi tarihi bir yolculuga ¢ikarmistir, (Akt., Kuyucu,
2015, s.255). Arsiv, 1968°den 2015 yilina kadar diziler, programlar, roportajlar,
yarigmalar, 6zel videolar ve radyonun canli yayinlari gibi bir¢ok segenegi igerisinde
barmdirmaktadir. Ornegin; Tiirkiye’nin 1980 darbesinin okundugu bildiriyi, ilk
radyo anonsunu, telefonlarin hayata girdigi giinleri ve daha sayisiz ilkleri TRT
Arsiv’de izlemek miimkiindiir. 200 bin saatlik yaymi bulunan arsiv, kiiltiirel ve
sosyolojik agidan donemleri analiz etmek i¢in &nemli bir yere sahiptir. insanlarin
bu sayede gecmise tanik olabilecegi gibi ayn1 zamanda toplumsal kimligin ve yakin

tarihin hatirlanmasinda da biiyiik rol oynamaktadir.

3.24. TRT Televizyon Filmleri Projesi : “TRT Ev Sinemast Kusag1”

“TRT TV Filmleri Projesi” Persembe giinleri, Ev Sinemas1 Kugagi olarak
ekrana gelmistir. 2014 yilinda hayata gegirilen projenin hedeflerinden biri, aileyi,
eskiden oldugu gibi tekrar televizyon karsisinda bir arada tutmaktir. Aile baglarini
da bu siirecte giiclendiren Ev Sinemas1 Kusagi, aile bireylerinin beraber hareket

ederek ortak bir zaman yaratmalar1 agisindan 6nemlidir.
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Resim 6. TRT Ev Sinemas1 Kusag1 Afisi

TRT bircok dizi, program ve belgeselin yani sira son olarak da televizyon
filmi ¢ekmeye baglamistir. Tiirk sinemasina yeni eserler ve geng¢ senaristler
kazandirmak, projenin diger hedeflerinden biridir. Boylece proje internet sitesinde
sOylendigi gibi ‘hikayesi olan herkese acik’ bir sekilde tasarlanmistir. Ayrica sitede,
senaryo yazmay1 bilmeyen fakat senaryo gondermek isteyenler i¢in “Senaryo Nasil
Yazilir” kosesinde, The Script Lab ile beraber hazirlanan senaryo dersleri
bulunmaktadir. Yine bu siirecte, hayata gecirilecek projelere yonelik, alaninda
uzman senaristler ve senaryo doktorlar ile birlikte gergeklestirilecek “Senaryo
Gelistirme Atolyeleri” ve diinyanin en tinlii sinema okullarindan “New York Film
Akademisi’nin  Hollywood  deneyimli uzman  egitmenleri  esliginde
gergeklesecek “Yapim Gelistirme Atolyeleri” ile filmlerin sanatsal ve yapim
niteliklerinin arttirilmasi amacglanmaktadir (http://www.trttvfilmleri.com/tr/proje-
hakkinda, E.T._03.02.2019). Bu atolyelerde 12 giin siire ile 6-10 kisilik ekipler

seklinde calismalar yiiriitiiliir ve egitmenler tarafindan dramin evrensel ilkeleri ile
senaryo degerlendirilerek cekilecek filmler bu siireclerden sonra belirlenmis olur.
Bir okul olarak tasarlanan TRT TV Filmleri Projesi, kapsaminda sunulan

yapim Oncesi egitimler, senaryo gelistirme ve yapim gelistirmenin yani sira halkla
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iliskiler ve reklam atdlyeleriyle zenginlestirilmis ve egitimlerin tamamlanmasinin
akabinde her bir film i¢in yapimci ve yonetmen filme 6zel 6n hazirlik, yapim ve
yapim sonrast siire¢lerini siirdiirmiistiir. TRT TV Filmleri Projesi’nin 2016 yilinda
ilk etabnin tamamlanmasiyla 33 film c¢ekilmis filmlerin bir kismi1 ulusal ve
uluslararas1 festivallerde yarismis, bir kismi vizyona girmis ve tamami TRT 1
kanalinda gosterilmistir (Simsek, 2018, s.25).

Televizyonun sinemaya kavustugu projede, 900 senaryo arasindan segilen
filmlerin fantastik, komedi, korku, dram, polisiye gibi toplamda 12 tiir film olmasi
cesitlilik acisindan 6nem kazanmistir. “Senin Senaryon, Senin Filmin” slogani ile
yola ¢ikan projenin amaglarindan biri de siirdiiriilebilir olmak ve tiir bakimindan
acilim yaparak yeni hikdyelere yer vermektir. Ayrica sektore farkli bir alan agmak
ve bir¢ok insana da bu siiregte olanak tanimak, bir kamu yayincisinin iistlenmekten
cekinmeyecegi Onemli bir roldiir. Kamu hizmeti yayincis1 olarak TRT’nin
toplumdaki bireyleri iiretim siirecine dahil etmesi kanalin topluma ait oldugunu
gostermektedir. Bu dahil olma siireciyle halkin begendigi ve istedigi ya da en
azindan televizyonda gérmek isteyecegi filmler ortaya gikabilmektedir (Okmen,
2017, s.45). Bu beklentinin temelinde ise; halkla i¢ ice olmak, bagvuru yaparken
toplumdaki herkesin senaryosunu goénderebilmesi ve bagvuru i¢in herhangi bir sart
aranmamasidir.

Bir sonraki boliimde islenecek olan “Geleneksel Unsurlar Cergevesinde
“TRT TV Filmleri Projesi’nden Film Analizleri” konusunda, birgok uzman yapimeci
ve egitmenden basariyla gecmis senaryolarin, Tiirk geleneklerini ne kadar
yansitabildigi incelenecektir. Arastirmanin sinirlilifi gercevesinde konu ile ilgili

olan filmler, analize tabi tutulacaktir.

DORDUNCU BOLUM

4, GELENEKSEL UNSURLAR CERCEVESINDE “TRT TV
FiLMLERI PROJESI’NDEN FiLM ANALIiZLERI
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TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda gekilen 25 senaryo, incelenmis ve
geleneksel unsurlara “Son Kuslar”, “Ekisporter”, “Bir Sevda Isi” filmlerinde
rastlanmistir. Secilen bu filmler, 6nce “dekor ve mekanlar” 6zellikleri agisindan
incelenmis, filmlerde gecen geleneksel esyalara ve kullanilan mekanlara
bakilmistir. “Kostiimler” bashiginda, filmlerde oyuncularin giydigi kiyafetler ve
aksesuarlar incelenmistir.

Tiirk kiiltiiriinde var olan birtakim ritiieller vardir. Ornegin; asker ugurlama,
bayram, diigiin, 6lim ve dogum ziyaretleri, sofrada bir arada oturma, gelen
misafirlere ikramda bulunma vb. gibi. “Ritiieller” baslikli temada bu unsurlar goz
oniinde bulundurularak filmler degerlendirilmistir. islamiyet de dinsel kodlar ve
birtakim inanglar c¢ergevesinde Miislimanlar i¢in ¢ok Onemli bir yerde
konumlandirilmaktadir. Bu yiizden tarihsel siirece bakildiginda Islam dini, her
zaman toplumda sayginligini korumustur. Tirk kiiltiiriinde de dini pratikler, her
daim gelenek gorenek, orf adetlerle i¢ ige gegmis ve birbirine bagl 6geler olmustur.
“Dinsel Kodlar” temas: ile gelenekselligin dine nasil yansitildigi filmlerde
sorgulanmustir.

Tiirklerin tarihte, genis bir cografyada yayilarak farkli kiiltiirlerle ic ige
olmasi, Tiirk kiiltiiriiniin zenginlesip bugiinlere gelmesini saglamistir. Bu kiiltiir
igerisinde atasozleri, deyimler, dua, beddua, nasihat vermek, adab-1 muaseret vb.
Ogeler, dilsel kodlar1 olusturmaktadir. Bu sebeple, “Dilsel Kodlar” temasinin,
filmlerde nasil ve nerede kullanildig1 incelenmistir. Boylelikle secilen bu filmler,
Tirk kiiltiirtinii ve geleneklerini ne kadar ve nasil yansittigi konusunda, yukarida
bahsedilen bes baslik 06zelinde, analize tabi tutulmustur. Film iizerinden
degerlendirme yapan arastirmact, her filmin sonunda geleneksel kodlarin filmle

iligkisine aciklik getirmeye ¢aligsmistir.

4.1. Geleneksel Baglamda “Son Kuslar” Filmi
TRT TV Filmleri kapsaminda 2016’da ¢ekilen Son Kuslar filmi, dram
agirlikli olup 89 dakika siirmektedir.
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Resim 7. Son Kuslar Filmi’nin Afisi

Tablo 1. Son Kuslar Filmi’nin Kiinyesi

Yapimci Biinyamin Duranoglu

Yonetmen Bedir Afsin

Senaryo Biinyamin Duranoglu, Bedir Afsin
Oyuncular Sahverdi Ali Eren, Sencar Sagdi¢, Fatma

Oney, Fatih Sénmez, Turgay
Atalay, Tolga Kurtunay, Nursel Celik Tiir

Goriintii Yonetmeni | Hayk Kirakosyan

Sanat Yonetmeni Levent Ucma
Miizik Murat Kii¢iikarslan
Kurgu Bedir Afsin

4.1.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Istanbul’da esnaf olan Bekir, sehrin kalabaligindan ve hayat
temposundan bikmistir. Tatil i¢in kdyiine gitmeye karar verir. Kdyline vardiginda
ava cikarak, tatili gecirebilecegini diislintir. Tiifegini alip ormana dogru yola

koyulur fakat av mevsimi degildir ve koyliiler Bekir’e karsi ¢ikmaya baglar.
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Aldirmadan kus avina devam eden Bekir’in basma beklenmedik olaylar
gelmektedir...

Filmin Ozeti: Son Kuslar filmi, Bekir’in kdye giderken arabayla durup
karsidan gecen cenazeyi izlemesiyle baslar. Bekir koye gelir ve kaldirilan cenazeye
katilir. Burada kendi arkadaslarina rast gelir. Boylece Bekir’in koye geldigini tiim
koy halki duymaya baslar.

Aksam babasinin, bahgede ayilar1 korkuttugunu goriir ve babasina, ayilari
korkutmaktansa onlar1 vurmasi gerektigini soyler. Babasi ise bu mevsimde higbir
seye ilismemek gerek, diye cevap verir. Annesi ise Bekir’in birden ¢ikip gelmesine
telaglanarak, onun bir sikintist oldugunu ve ailesine sdylemedigini diistinmiistiir.
Bekir de is hayatindan bikip, dinlenmeye geldigini sOyler. Sabah kahvaltidan sonra
Bekir, stres atmak igin tiifegini alir ve kus seslerini takip ederek ormana dogru yol

alir.

Resim 8. Son Kuslar, Bekir’in Kus Avlama Sahnesi

Kus avladiktan sonra evinin bahgesine gelip kuslar1 pisirmek isteyen Bekir,
annesine diidiiklii tencere sorar ve annesi bunun iizerine tencerenin yerini sdylemez,
bu mevsimde kus avlanmayacagini, kuslarin iireme mevsimi oldugunu soyler.
Bekir, annesini dinlemez gider diidiiklii tencereyi bulur ve kuslar1 pisirmeye baslar.
Pisirdigi esnada diidiiklii tencere patlar ve Bekir’in iki eli birden yanar. Bunu duyan
koy halki kendi arasinda konusmaya baslar. Bekir’in arkadast Mahmut, kahvede
Bekir’e “bu mevsimde avlanma sakin, basina ig alirsin”, der. Ayrica Mahmut’un
diigiinii yakinda olacaktir ve baslarina bir is gelip, diigiiniin yapilamayacagindan
korkmaktadir. Mahmut, Bekir’in koye kotii sans getirdigine inanarak ona siirekli

nasihat eder. Aksam olur, Bekir esiyle konusurken babasi gelir ve arazilere heyelan
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vurdugunu ve ekinlerin zarar gordiigiinii séyler. Bekir hi¢ umursamaz, kendisinin
sorumlu tutulma distincesi sagma gelir hatta icten ice giilmektedir.

Koy halki,” Oda” diye tabir ettikleri hikaye dinleme odasina her aksam
gitmektedir. Ayse hala, bilge bir kisidir ve odada her aksam hikaye anlatmaktadir.
Bekir’in oldugu aksam anlattig1 hikaye soyledir; “Japonlarda bir gelenek vardir. 70
yasina basip, agzinda dis kalmayan her ihtiyar, gereksiz goriiliir ve sofralardan bir
bogaz eksilsin diye bir daga gotiiriiliip 6liime terk edilirmis. Narayama dagma...”
Yasl bir kadinin hikayesini, bu gelenek tizerinden anlatan Ayse hala, kadinin son
azigin1 koynuna koyarak 6limii bekledigini ve gokyiiziinde en son gordiigii sira sira
dizili yildizlar ve les yiyen kuslar, oldugunu anlatmaktadir. Bekir’i de gordigiinde
ona, avlandigini ima ederek, “haddini bilmeyeni kimler terbiye etsin, bunlar daha

iyi giinlerin” diye azarlar.

Resim 9. Son Kuslar, Oda’da Koy Halkinin Hikaye Dinleme Sahnesi

Bekir, yine kus avlamaya ¢ikar ve bir grup ilkokul 6grencilerinin piknik
yaptigin1 goriir. Baglarinda bulunan 6gretmenleri Bekir’i goriince, ¢ocuklara bes
dakika g6z kulak olmasii rica eder ve isini halledip hemen gelecegini sdyler.
Ogretmen déndiigiinde Bekir’in avladigi kusu, cocuklarin yaninda pisirdigini goriir
ve ormanda ates yakmanin yasak oldugunu belirterek sinirlenir. Ogrencilerini
toplayan Ogretmen, bir ¢ocugun kayboldugunu fark eder. Cocugu gece giindiiz
ararlar ve sonunda Jandarma bulur. Cocugun annesi, Bekir’e “koylimiize
ugursuzluk getirdin, ¢ek git nereden geldiysen” diye kizar. Aksam Bekir’in yliziine
anne ve babasi bakmaz. Bekir’e babasi, “git buradan, insanlar kaderlerini buraya
baglamis, yle caninin istediginde gelip istedigini yapamazsin® diye soylenir. Bekir

de hicbir yere gitmedigini, kendisinin de bu topraklara ait oldugunu ve inadina

59



istedigini yapacagini ifade eder. Ertesi giin tekrar kus avlamaya ¢ikan Bekir, agaca
tirmanip kus yuvasini bozmaya ¢alisirken agagtan diiser. Diger taraftan Mahmut’un
diiglin glinii gelir ve her sey aksi gider, Mahmut diigiin evinden kavgali ¢ikarak

diiglinii iptal eder.

Gece olur ve koy halki, Bekir’in evine gelir. Bekir’e, “her seyimiz ters yliz
oldu ne zamandir, burali degilsin gideceksin, artik acisin1 bizden ¢ikaracaklar” diye
sOylenmeye baslarlar. Bekir de bagiiza bahgenize sahip ¢ikamiyorsunuz,
¢ocugunuzu evlendireceginize kavga ediyorsunuz, sonrada kapima gelip benden
hesap m1 soruyorsunuz, defolun gidin kapimdan” diyerek ¢ikisir koy halkina. O
esnada Ayse hala Bekir’in babasina, “haydi erkekler kalkip geregini yapsin”
diyerek Bekir’i cezalandirmanim vakti geldigini soyler. Bekir, Istanbul’a gitmek
icin yola c¢ikmistir ve kdy halki yolda Bekir’i durdurur. Babasi, Bekir’in elini
baglayarak ormana gotiiriir. Bekir’e doniip; “sana sdyledim, anlattim, beni
dinlemedin, bagimi 6ne egdirdin” der. Bekir’i gece ormanda eli kolu bagl birakir

(13

ve ormandaki kuglara doniip: “ iste sizin ¢ocuklariniza karst benim ¢ocugum”
diyerek ormandan ayrilir. Film, Bekir’in “baba yapma ne olur, baba” inlemeleriyle

biter.

Resim 10. Son Kuslar, “Iste Sizin Cocuklariniza Kars1 Benim Cocugum”
Babasinin Kuslara Kars1 Seslendigi Sahne

4.1.2. Son Kuslar Filmi’nde Geleneksel Unsurlarin Kullanim

4.1.2.1. Dekor ve Mekénlar
Son Kuslar filminde kullanilan mekanlar, ger¢ekligi yansitmast bakimindan
onemlidir. Filmin konusu dikkate alindiginda, ¢ekimlerin kd&y ortaminda

gergeklesmesi inandiriciligt daha ¢ok artirmaktadir. Ayrica bir¢ok sahnenin
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ormanda gegmesi ve kuslarin iireme zamani ile ayni mevsimde ¢ekim yapmak, filmi

tutarh kilmistir.

Filmde mekan olarak kdy evi, sik¢a gosterilmistir. KOy evlerinin giiniimiiz
modern evlerinden ayrilan bazi 6zellikleri vardir. Tiirk evi mimarisi, bolgelere gore
cesitlilik ortaya koymakla birlikte isleyis ve kullanim agisindan ortak 6zellikler
gostermektedir. Tiirk haneleri, bes asir igerisinde gelismis, yayilim gostermis ve
iklim, malzeme, topografya ve kiiltiirel etkilesimlerle bir takim unsur meydana
getirmis, buna ragmen bazi 6zellikleri aym1 kalmistir (Baran ve Yildirim, 2008,
5.228). Evin en sade hali koylerde, genellikle bir katli ve bir iki odadan olusan,
oniinde direkli ve &nii agik bir kisim olan yapilar biciminde olmustur ({ltar, 2016,
s.18). Filmde, evin bir bolimiinde merdivenle dama inilen bir kap1 bulunmaktadir.
Bazi koy evlerinde dam evlerin i¢inde ya da evin bitisiginde bulunur. Ayrica
hayvancilikla ugrasan aileler iginde asagr kat, hayvanlarin siginagi ve
yiyeceklerinin bulundugu Kiler veya depo gibi boliimlere ayrilmaktadir. Ust katlar
ise yasam alani i¢in kullanilmistir (Azezli, 2009, s.13).

Tiirk ailelerinde “ev” kavrami mahremiyeti simgeler ve dnemi biiytiktiir.
Bekir’in annesi ve babasiyla bir¢ok diyalogu evde ge¢mistir. Bu da geleneksel Tiirk
aile yapisinda “evin i¢inde her sey konusulur ve konusulanlar evde kalir” soziinden
hareketle, ailenin bir problemi varsa ev i¢inde halletmesi gerektigini

vurgulamaktadir.

Filmin baska bir sahnesi de camide gegmektedir. Filmde, camide kadinlar
iist boliimde, erkeler de asagi boliimde vaaz dinlerken goriilmektedir. Cami, tim
Miisliimanlar i¢in degerli bir ibadet yeridir ve yiizyillardir kiiltiriimiiziin 5nemli bir
parcasidir. Tirkiye siirlari igerisindeki ilk caminin Menugihr Camii olup, Biiytik
Selguklu Imparatorlugu'na bagl insa edildigi ve 1072'de kuruldugu bilinmektedir
(Wikipedia, 2018). Mimari agidan ve bolgelere gore degisiklik gosteren camiler,
Tiirk-Islam yapilarin1 yansitmaktadir. Ornegin; filmde gosterilen caminin igi
ahsaptan olusmaktadir. Orta Asya Tiirk mimarisinde goriilebilen ahsap
kullaniminin daha sonra Anadolu mimarliginda da geleneksel olarak devam ettigi
goriiliir (Bayhan, 2009, s.58). Kentlerde insa edilen camiler daha modern olurken

koylerde bu mimari yap1 degiserek daha sade yapilar goriiliir.
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Diger bir mekan olan, hikaye dinlenilen yer olan “oda”da koy halki
aksamlari bir araya gelmektedir. Boylece kdy halki birbirinden kopmaz ve her giin
beraber vakit gecirerek iliskilerini saglamlastirmaktadir. Kdyilin imami1 ya da dini
bilgisi olan yasca biiyiik kisiler, odaya gelenlere vaaz, hikaye, nasihat ederler
(Ozkan, 2012, s.3). Odalarda ki sohbetler sayesinde, kiiltiirel degerlerin, sorumluluk
iistlenmenin, biiylige saygi gostermenin, ahlakli olabilmenin, hak yememenin,
konuksever olmanin genglere bu odalarda 6gretilmesi kiiltliriin aktarimi agisindan
orglin olmayan bir egitim 6zelligi de icerisinde bulundurur (Abdurrezzak, 2015,
s.41). Tirk adetlerinde “oda”lar, daima gelen misafirlerin agirlanmasi ve sohbet
edilmesi i¢in misafirperverligin gostergelerinden biri olmustur. Odalarin asil
gorevi, kiltiiriin aktarilmasi, orf, adet, geleneklerin devam ettigi yerlerdir. Odalar,
birer halk okuluna benzer ve kiiltiiriin harmanlastigi, insanlarin kaynastig1 yerlerdir
(Merhabahaber.com, 2014).

Buna benzer baska bir mekan ise kahvehanedir. Koy halki giindiizleri de
kahveye giderek cay icip, muhabbet ederler. Koyle ilgili var olan durum konusulur
ve kahvedeki erkekler arasinda giinliikk konusmalar gecer. “Son Kuglar” filminin
kahvehane sahnesinde Mahmut, giilerek iceri girer ve Bekir’in diidiiklii tencereden
ellert yandig1 i¢in ge¢mis olsun, der. Boylece kahvede Bekir’in bu durumu hemen
duyulur ve koye yayilir. Tarihsel slirece bakildiginda giiniimiizde halen kahve
kiiltiri devam etmekte ve Tirk gelenegini yansitmaktadir. Kahvehanelerin
acilmasi, siirekli ev-cami-garsi arasinda gidip gelenler igin yeni bir segenek
olmustur. (Sokmen, 2010, s.17). Ozellikle de metropol olarak bilinen biiyiik ve
kalabalik sehirlerdeki kadar alternatiflere sahip olamayan kirsal kesimler i¢in
kahvehane, eglenme ve bos vakti doldurma aracidir. Sinemalarin ve televizyonlarin
daha ortaya ¢ikmadigi zamanlar, 16. ylizyildan itibaren, Tiirk insaninin hayatina
giren kahvehaneler, Osmanli izleri barindiran gegmise ait oldukga genis ve ¢ok
renkli kiiltiirel birikimi aktarmistir. Farkli sosyo-ekonomik diizeylerden bireylerin
bir araya gelerek kiiltiirel birikimlerini birbiriyle paylagmalari neticesinde de
kahvehaneler, kiiltir aktaricist ya da “hayat okulu” olarak tanimlanmistir (Sahbaz,
2007, 33-37).

Dekor olarak koy evine bakildiginda; divan kullanildigi goriillmektedir.
Eskiden sedir, tahta divan, sandikli kanepeler sik¢a kullanilmistir ve Tiirk

kiiltiirintin bir parcasidir. Geleneklerin ve sonrasinda devam eden aliskanliklarin
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getirdigi yere yakin oturma edimi, bu durumun meydana gelmesinde 6nemli bir
etken olmustur. Odalarda duvar boyunca var olan sedirler yiiksekligi diisiik,
derinligi fazla oturma koseleridir (Goker, 2009, s.166).

Bekir, annesiyle yer sofrasinda yemek yediginde ise ortaya konulan sinide
eski taslar ve aliiminyum tencere bulunmaktadir. Yine yer sofrasi ve ortadan yeme
aligkanlig1 da Tiirk gelenekleri icerisinde yer almaktadir. Koy evlerinde esyalarin
sadeligi, taginabilir olmasi1 ayni1 zamanda ¢ok yonlii kullanilmast gerekmektedir.
Portatif yer sofras1 ve minderler bu durumun sonucunda ortaya ¢ikmistir. Zemine
¢ok yakin mesafede bulunan sofra diizeni ve yer minderleri o dénemin ¢aligma
modeline yakin olan oturma seklini aldigi i¢in kullanighdir. Halk tarlada ¢alisir,
{iriiniinii yerde siirekli isler. Is bittiginde ise eve gelir ve yorgundur. Ancak bu
kisilerin ¢aligma bi¢imine yakin yerde uzanarak oturmalari, onlarin dinlenmesinde
yardimer olur ve rahatlatir. Yemek yerken de minderleri alir ve algak yerdeki

sofranin etrafina oturur (Goker, 2009, s.166-167).

Resim 11. Son Kuslar, Yer Sofrasi

Evde baska bir kiiltiir yansimasi olarak tandir goriiliir. Filmde Bekir’in
annesi tandir baginda oklava ile hamur agarken goriiliir. Tandir’in yaninda da ibrik,
kazan ve un elegi bulunmaktadir. Koylerde tandir, genelde ekmek ve yemek
pisirmek i¢in kullanilir. Anadolu’da neolitik donemden itibaren yerlesme ve konut
bigimlerinde pisirme, 1sinmak, eritmek vb. 6zel amaglar i¢in tandir1 kullandig1 ve
firlarin da ayni amaglarla (daha sinirl bigimde) bu alanlari kullanildigi arkeolojik
kazilarla bilinmektedir (Naumann, 1985). Tandirbasi diye adlandirilan alanin, ayni

zamanda aile bireylerinin toplandigi, muhabbet ettigi, yemek yedigi ve aile
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fertlerinin olusturuldugu geleneksel yasam evlerinin ortaya ¢ikmasmi da

saglamistir (Karpuz, 1993).

Hikaye dinlenilen odada, yer oturagi yani dosekte herkes oturur. Tiirk
halkinin ihtiyact ve oturma modeline bakildiginda sedir Olgiileri degiskenlik
gosterir. Burada ongoriilen genislik, oturan bir kisinin rahat bir bicimde bagdas
kurma, bir ayag: iistiine oturma gibi gereksinim duyulan otuma sekillerinden ortaya
cikmaktadir (Arat, 2011, s.45). Herkesin ulasabilecegi sekilde ortada {i¢ adet yer
sinisi bulunur ve tlizerinde ikram olarak sadece bir siirahi su ve bardak
bulunmaktadir. Kahvehanenin i¢inde ise duvara asilan manzara desenli bir kilim,
ortada duran soba ve duvarda takvim bulunmaktadir. Anadolu’da birgok evin
duvarinda, birbirinden farkli siisleme bulunur. Baz1 evlerin duvarinda tablolar ve
duvar aksesuarlar1 yer alirken, bazilarinda ise el yapimi siisler bulunmaktadir
(Sokmen, 2014, 5.652).

Ayse halanin evine bakilirsa; gaz lambasi, eski tahta sandalyeler ve duvarda
raflar bulunur. Koy evlerinde, odalarda bulunan sémine yerine ocaklar, iclerinde
genelde yatak, yorgan, yastigin bulundugu yiikliikler, lamba, vazo ya da siis objesi
koymak i¢in kullanilan duvara yapilmis raflar yer alir (Balci, 1980, s.32). Filmde,
Mahmut’un kamyonu da bazi sahnelerde gosterilmektedir. Mahmut, kamyonunu
diigiin arabasi olarak siislemistir. Eski zamanlarda koyliiler, gelin g¢ikarmaya
gittiklerinde Okiiz arabasi kullanilirdi. Evlenen gengler, kiz evine giderek gelini
okiiz arabalari ile alirlard1 (Sencan, 2017, s.65). Git gide degisen bu adetler yerini

normal araglara birakmis ve hayvanlarin gelin arabasi olarak kullanimi neredeyse
yok denecek kadar azalmlstlr Koylerde gehn arabasi olarak traktor, kamyon biiyiik

Resim 12. Son Kuslar, Mahmut’un Diigiin Arabasi
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4.1.2.2. Kostiimler

Filmde, kisinin sosyal statlisii giyim kusamindan rahatlikla goriilebilir.
Giyim tarihgesi ile iligkili bilgilere, Orta Asya’daki kazilardan, ¢ini
seramiklerinden, minyatiirler, heykeller, madeni esyalardan, Divanii Liigatit
Tiirk’ten, seyahatnamelerden ve miizelere kadar siiregelen giyim ve kusam
orneklerinden 6grenilmektedir (Bulmus ve Bediik, 2013, s.22). Giyim faktoriiniin
olugsmasinda kiiltiir kadar, iklim ve dinsel 6gelerinde 6nemi biiyiiktir (Salman ve
Atmaca, 2009, s.11) Koyliilerin kiyafetleri film siiresince kiiltiirel bir gosterge
olarak kullanilmigtir. Bazi kOy biiyiiklerinin basinda takke bulunur. Geleneksel
giyim kiiltiiriinde kadin higbir zaman basi agik dolanmaz (Celik, 2015, s.9).
Kadinlarin basinda ise yazma denilen oyali bagortiisii ya da Ayse halanin kullandig:
gibi fes vardir. Gelenege bagl giyimlerin devam ettigi kdylerde yasca biiylik
kadinlar baslarina fes takarlar (Kaya, 2008). XII. Yiizyila degin kadinlar arasinda
basik sarik ve sivri kiildh tarzi basliklarin ¢ogunlukta oldugu bilinmektedir.
Selguklu devrinde, kadin basliklar1 igerisinde fes benzeri basliklarin takildig
bilinmektedir (Celik, 2015, s.10). Filmde kiyafet olarak da basma etek, entari
denilen elbise, yelek ve carik giymektedirler. Kara lastik kdy ve kasabalarda dar

gelirli kesimin tercih ettigi bir ayakkab tiirtidiir. Kollarinda da bilezik bulunur.

Resim 13. Son Kuslar, Koy Kadinlarinin Giyimi

Koyiin daha geng nesli erkekler, polo yakali tisort ve renkli gomlekler
kullanir. Alt giyimde ise bazen keten pantolon bazen de kot giyinir ve ayakkabi
olarak da spor ayakkabisi tercih ederler. Kollarinda saat ya da bileklik bulunur.
Baglarina higbir sey takmazlar ve sacglarina sekil verirler. Geng kizlar ise baslarina

yazma kullanacaksa daha sade yazmalari tercih ederler. Ust giyimde bluz, hirka,
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yelek giyinip alt giyimde ise sade etek, salvar tipi kiyafetleri kullanirlar. Kdylerde,
geng kiz giyiminde ise sadelik 6n plana ¢ikar (Celik, 2015, s.28). Filmde geng
kizlar, aksesuar olarak daha renkli takilari takip bilezik olarak da giimiis ve bronz

renklerini tercih ederler.

4.1.2.3. Ritiieller

Filmde ilk olarak Mahmut’la Hacer’in diigiinii goériilmektedir. Mahmut,
diigiinii koy meydaninda hazirlatmis ve kasabadan ¢algici getirmistir. Herkesin
oturabilecegi sekilde masalar, meydana gore diizenlenmis ve igecek, kuruyemis
ikram edilmistir. Ayrica meydana Tiirk bayrag: asilmis ve balonlarla kap1 pencere
stislenmigtir. Kdylerde diiglinler genelde uygun olan biiyiik bir salonda ya da koy
meydaninda yapilir. Bu durum, Tiirk kiiltiiriiniin ritiiellerinden biridir. Filmde de

diigiin ortamu, kiiltiirel kodlar1 yansitmasi bakimindan énem tasimaktadir.

Resim 14. Son Kuslar, Koy Digiinii

Filmin baglarinda gecen bir sahnede ise bagsaglig1 ziyareti diger bir adiyla
taziye vardir. Kdyden bir kisi 6lmiistiir ve kdy halki 6len kisinin yakinina “basiniz
sagolsun” diyerek bagsaghginda bulunur. Taziye ziyareti, teselli etmek ve
lizlintiinlin paylasilmast adina O6nemli bir Tiirk gelenegidir. Cesitli yorelerde
farklilik gostermektedir. Baz1 yorede taziye evleri ii¢ giin siirmekteyken bazi
yorelerde de bir hafta devam etmektedir. Filmde, bagsagligindan donen Bekir, yolda
babasina denk gelir ve arabadan inip babasmin elini dper. Giiniimiizde halen
biiyiiklerin elini 6pme gelenegi vardir fakat ¢ogunlukla bayram ziyaretlerinde

yapilmaktadir. Koy yasantisinda ise bu durum farklidir ¢linkii biiyiik ve kiigiik
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arasinda mesafe daha ¢ok vardir, boylece aradaki saygi daha belirgindir. Bu yiizden

el 6pme gelenegi, kdylerde sik yapilmaktadir.

Resim 15. Son Kuslar, Bekir’in E1 Opme Sahnesi

Diger bir ritiiel de ailenin, hep beraber sofrada bulunarak yemek yemesidir.
Yukarida da belirtildigi gibi filmde yer sofrasinda ayr1 tabaklara gerek duyulmadan
yemek yenir ve ortadaki tiim yiyecekler aile bireyleriyle paylasilmis olur. Tiirklerde
birlikte yemek yeme gelenegi cok eskilere kadar uzanir (Giiler, 2010, s.29).
Yalnizca aile iiyelerinin katildig: aile yemegi 6zeldir. Ailenin aile olarak kendisini
tanimlamasma sebep olan degerli bir ritiieldir. Ozellikle aksam vaktindeki
yemekler, ailenin tiim {yelerinin birlikte yemek yedikleri toplanma alanidir.
Beraber yenilen yemekler aile iligkilerinin daha siki olmasinin da bir simgesi gibi
goriilebilir (Giirhan, 2017, s.564-565).

4.1.2.4. Dini Kodlar

“Son Kuslar” filminde kullanilan dinsel kodlara bakildiginda; ilk sahnede
gecen cenaze kaldirma, Bekir’in arabasiyla durup Dbekledigi sirada
gerceklesmektedir. Cenaze kaldirmak, Tiirk’lerde ¢ok 6nemlidir. Olen kimsenin

bedeni yikanir, kefene sarilir ve omuzda tasinarak cenaze, mezarlikta gomiiliir.
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Resim 16. Son Kuslar, Cenaze Kaldirma

Filmde, kuslarin ireme mevsimi olmasina ragmen, Bekir’in kdy halkinin
inadina kus avlamaya calismasi ve ardindan basina gelen felaketler, dinsel bir
koddur. Ciinkii av mevsimi degildir bu yiizden de kuslarin tireme zamaninda
Bekir’in ava c¢ikmasi ve kuslar1 dldiirmesi, koylii tarafindan “giinah” olarak
nitelenir. Buradan hareketle, kdyliinlin basina gelen tiim olumsuzluklara, Bekir’in
kus avlamasi sebep olarak gosterilir. Kuslar, didiikli tencerede pisirmeye
calistifinda tencerenin patlayarak iki elinin birden yanmasi, kdydeki arazilere
heyelan vurmasi ve Bekir’e ait arazinin 6zellikle zarar gérmesi, Bekir, ormanda
ogrencilere goz kulak olurken 6grencilerden birinin kaybolmasi, Mahmut’un diigiin
giinii Hacer’le kavga edip diigliniin iptal olmas1 Bekir’e manevi tiirden verilen bir

mesajdir.

Koy halkinin hikaye dinledigi “oda”da Ayse hala, her aksam bir oyki
anlatmaktadir. AnlattiZ1 hikayeler ise genelde ibret dolu ve ahlaki agidan mesaj
verme amaci tagimaktadir. Bekir’in hikdye dinledigi aksamda Ayse hala, kuslarla
ilgili 6ykii anlatarak Bekir’e ders vermek istemistir. Tiirk geleneklerinde bilge bir
insanin s6zii dinlenir ve yol gosterici oldugu diisiiniilerek sevilir sayilir. Ayse hala

da bu kimlikle kdy halkina 6gretici hikayeler ve nasihatler vermektedir.

Filmin bagka bir sahnesinde ise imam, camide kdy halkina vaaz vermeye
baslayarak soyle anlatir: “kus deyip gectiginiz o el kadar yaratiklar, Allah’in
‘gokyiiziinde onlar1 uguran benim’ dedigi o yaratiklar, kursaginda kiigiiciik taneleri
tasiyan o yaratiklar, ya kim bilebilir hangimizin felaketi hangi kusun gagasinda
oldugunu, Ebrehe’de bilmiyodu” diyerek Bekir’e dogru bakar ve vaaz vermeye

devam eder. Buradan hareketle imam, Islamiyet de yeri biiyiik bir &neme sahip olan
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Ebabil kuslarinin hikayesini anlatarak Bekir’i ikaz etmeye ¢alismistir. Tiirk kiiltiirti
ve geleneklerinde Islam dininin devamlilifi ve ibadet etme agisindan camiye

gitmek, namaz kilmak ve vaaz dinlemek 6nemli 6gelerdendir.

Resim 17. Son Kuslar, imam’in Bekir’e Dogru Bakarak Vaaz Verme Sahnesi

4.1.2.5. Dilsel Kodlar

Film igerisinde de sozlii olarak ifade edilen dilsel kodlara bakildiginda;
Cenaze toreni sahnesinde;

- Bekir: Basiniz sagolsun, Allah rahmet eylesin.

- Cenaze evi: Dostlar sagolsun.

Bekir cenaze evine bagsagliginda bulunmaktadir. Tiirk 6rf ve adetlerinde
bagsagligi dilemek, 6lmiis insanin yakinlarini tesellide bulunmak igin ziyaret
edilme ritiielidir. Osmanli’da devletsiz kalmama adina sdylenen bu kelime

giintimiize farkl evrilerek cenaze evinde kullanilan bir ifade haline gelmistir.
Babasinin ayilar1 korkuttugu sahne;

- Bekir: Koye kadar indiklerine gore demek ki ¢ogalmis bunlar.
- Babasi: Bu mevsimde higbir seye ilismemek gerek, hayvanatin ogul
verme mevsimi. Balimizi yemesin diye yeni dogmus yavrusuna mi

kiyalim?

Bekir, babasina koye inen ayilarin ¢ogaldigini ve oldiiriilmesi gerektigini
vurgular. Babasi ise hayvanlarin iireme mevsimi geldigini ve daha dogmamis

yavrularina kiymanin giinah oldugunu belirtmektedir.
Annesi ile sofrada konustugu sahne;
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- Bekir: Cemile’den ayrilmistir diye sevindin mi yoksa?

- Annesi: Allah korusun!

Bekir, annesine karisindan ayrildigini diigiinerek annesinin sevindigini ima
etmeye ¢alismistir. Annesi ise Allah’in esirgemesinin istenildigi durumda agizdan
birden ¢ikan ve kendini rahatlatma ifadesi olarak kullanilan halk deyimiyle “Allah
korusun” diye bir cevap vermistir. Ayrica Tiirk geleneklerinde &zellikle kirsal
kesimlerde bir evliligin 0miir boyu devam etmesi istenilerek ayrilma fikrinin
neredeyse hi¢ diisiiniilmemesi de géz 6niinde bulunduruldugunda annesi, Bekir’in

esini sevmese de boyle bir tepki vermistir.
Ayse halanin, Bekir’in arkadasinin dizine merhem sardig1 sahne;

- Bekir: Geg kalmadik ingallah.
- Ayse hala: Bakiyorum da avlanmissin. Haddini bilmeyeni kimler terbiye
etsin. Allah’in sopast yok bunlar daha iyi gilinlerin. Karniniz a¢ m1 diye

sormiycam, senin kesin toktur.

Ayse hala, Bekir’in hayvanlar iireme mevsiminde vurdugu i¢in onun her
durumda nefsine hakim olamayip karninin mutlaka tok oldugunu diisiinerek hig
yemek teklifinde bulunmamistir. Ayrica Allah’in, bir su¢ ya da giinah isleyen

kimseye bir ceza verecegini belirten ifadeyle Bekir’i uyarmistir.
Babasinin Bekir’i ormanda biraktigi sahne;

- Basimi 6ne egdirdin, halbuki ben seni biiylitiirken biitiin bunlar1 sana
ogretmistim. Nerde ne hata yaptim bilmiyorum yahut sen gittigin yerde
ne yedin ne i¢tin de bunlar1 unuttun!

- Bekir: Baba yapma, n’olur, yapma!

Babasi, Bekir’e kiiglikken yol yordam oOgrettigini, Bekir’in gittigi yerde
ogrendigi gelenekleri, 6rf adeti unuttugunu belirtmistir. Babasi, Bekir’i uyarmasina
ragmen kuslart vurmaya devam etmis ve kOyde birtakim felaketler olmaya
baslamistir. Buradan hareketle babasi da Bekir yiiziinden kdy halkina mahcup
olmus ve cocugunu diizglin yetistiremedigi icin kendinde hata oldugunu

diistinmiistiir.

Dilsel kodda bakilmas1 gereken diger bir unsur ise filmin gegtigi Sakarya-

Geyve yoresinin agiz Ozelliklerinin, konusma dilinin aktarilabilmesidir.
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Arastirmaci, filmi incelemistir ve filmin koyde ge¢mesine ragmen yukaridaki

diyaloglardan da anlasildig1 gibi o yoreye ait konusma diline rastlamamastir.

4.1.3. Filmin Geleneksel Kodlarla Degerlendirilmesi

Filmde kullanilan geleneksel unsurlar, izleyiciye gerek koy hayatini
istenilen bir bi¢imde aktarmak adina gerekse bu koy hayatinda gegen iliskiler,
toplumsal ritiieller ve kiiltiirel 6gelerin gosterilmesi adina filmde islenmistir. Tiirk
kiiltiirinde kahvehaneye gidilmesi, orada koy halkinin bir arada oturarak sosyal
iliskiler kurmasi, giiniin stresinin atilmasi i¢in ugrak bir mekan olarak tercih
edilmesi, toplumun birbiriyle baglarmin giiglenmesi bakimindan ¢ok onemlidir.
Filmde kostiimler agisindan gengler, polo yaka bir tisort ya da gomlek giymis olarak
daha modern bir giyimle gosterilmistir. Yash kesimin giyimi, kdye uygun olarak
tasarlanmistir. Biiyliklerin basinda takke vardir ve kimisi de salvar giymektedir.
Kadinlarin da baslarina kullandig1 oyali yazmalar gosterilmistir ve kiyafet olarak
basma etek giymislerdir. Boylelikle kdyde gosterilmesi gerektigi kadar kostiim
kullanilmistir. Tiirk geleneklerinde var olan belli rittieller vardir. Filmde de ara ara
bu ritiieller gosterilmis ve kdy hayatinda nasil islendigi yansitilmistir. Ornegin;
sofrada birlikte yiyecek yemek, herkesin ortadan catal ve kasigiyla yemesi, Tirk
kiiltiriinde eski bir gelenektir. Bu gelenek filmin bir¢ok sahnesinde yer sofrasi

kurulmus ve ailenin bir arada yemek yemesi ile gosterilmistir.

Filmde gegen bircok dini kod, geleneksel unsurlar c¢ergevesinde
yansitilmistir. Din ile gelenek birbirine sikica bagli iki unsurdur. Ciinkii dinsel
kodlar biraz da gelenekler sayesinde ayakta kalirlar. Filmin ana temasi; kuslarin
iireme mevsiminde dldiriilmemesi gerektigi ve dldiriildiigli takdirde basa gelen
bircok felakete hazirlikli olunmasidir. Islam dininde Ebabil kuslar1 drneginden
hareketle kuslarin ayr1 bir 6neminin oldugu filmde de vurgulanmak istenmistir. Bu
yiizden kuslar1 6ldiirmenin giinah olarak nitelenmesi hem dinsel hem de iireme
mevsiminden dolay1 felaket getirebilecegi diisiincesiyle geleneksel bir koddur. Son
olarak dilsel kodlara bakildiginda; filmde o yoreye ait konusma diline
rastlanmamakla birlikte geleneksel unsurlar ¢ergevesinde bircok nasihat, deyim,
didaktik Ogeler yer almaktadir. Filmde sadece gorsel olarak gelenekselligi

yansitmak yeterli degildir. So6zlii bicimde de birgok anlatim gerceklesmistir.
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Yukarida dilsel kodlar basghigi altinda filmle ilgili diyaloglara yer verilmistir.
Bekir’in ailesiyle gegen bircok diyaloguna gore kuslarin iireme zamaninda
avlanmamasi gerektigi vurgulanmistir. Filmde genel olarak Tiirk kiiltlirlinde 6nem
verilen Orf adet, gelenek gorenek unsurlar, kiiltiirel degerler kdy hayatina

sinirlandirilarak gosterilmis ve sozlii olarak da ifade edilmeye galigilmistir.

4.2. Geleneksel Baglamda “Ekisporter” Filmi

TRT TV Filmleri kapsaminda 2016’da ¢ekilen Ekisporter filmi, dram-
komedi agirlikli olup 90 dakika stirmektedir.
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“Bembilmediaim ise girmem”

Resim 18. Ekisporter Filmi’nin Afigi

Tablo 2. Ekisporter Filmi’nin Kiinyesi

Yapimci Sinan Sakarya
Yonetmen Kamil Aydin
Senaryo Oguzhan Yilmaz
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Oyuncular Mehmet  Ozgiir, Emin  Olcay, Cagdas
Umut Tanyolu, Can Yiicel Metin, Cigek
Dilligil, Eyliil Demirpehlivan, Murat
Karaaslan, Ozan Cetin, Mertcan Bilal

Genel Koordinator Zafer Sending
Miizik Tamer Stierdem
Uygulayic1 Yapimel Ozlem Yilmaz
Goriintii Yonetmeni Vedat Dikmetas

4.2.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Omriinii mobilya {iretimine veren Turan Usta, etrafinda ¢ok
sevilen bir esnaftir. Zorlanan piyasa kosullar1 yiiziinden Turan Usta da maddi
acidan sikintiya girmeye baslamistir. Ailesi ve arkadaslarinin destegi ile borca
girerek ihracata atilmaya karar verir. “Exporter” kelimesinin bile ne oldugunu
bilmeyen Turan Usta’y1 birka¢ diizenbaz kandirmaya calisir. Boylece olaylar da
birbiri ardina gelir. “Ekisporter”’da Turan Usta’nin piyasanin zorluklarina direnmesi

ve ailesiyle gatistigi durumlar ele alinmistir.

Filmin Ozeti: Film, Turan Usta’nin atdlyesinde calistigi  sahneyle
baslamaktadir. Turan Usta ve kalfas1 Zati, arabayla giderken araba bozulur ve yolda
dururlar. O esnada yanlarindan iki adet tir gecer ve Turan Usta’da, “sabahin
koriinde sanayiden ¢ikan tirin haddi hesabi yok biri gidiyor biri geliyor” diye
yakinir. “Mobilya diye ¢0p satiyorlar, is¢ilik yok el emegi yok” der Zati’ye. Zati’de
“senin gibi zanaatkar kalmadi ustam” der ve yollarina devam ederler. Atolyede
hesap yapmaya baslayan usta, ¢iragin maasini ve faturalari nasil ddeyecegini

bilmez. Miizik agarak rahatlar ve ¢izim yapmaya baslar.

Resim 19. Ekisporter, Turan Usta’nin At6lyesinde Calistig1 Sahne
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Ertesi sabah, Turan Usta, erkenden uyanir ve ogluna; “ablan nerede, uyandi
m1” diye sorar. Oglu da ablasinin goktan hazirlanip ¢iktigini, sdyler. Bu sirada
Turan Usta’nin esi Zeliha, kizinin okula gittigini séyler. Zeliha, eve katki saglamak
icin el isi yapip satmaktadir. Evden ¢ikmadan Turan Usta’ya, yaptig1 el islerini
miisterilere teslim etmesini tembihler. Yola ¢ikan Turan Usta giderken, mahallede
de bulunan iki geng, arabayla kendisini yolda sikistirir ve alay edip giderler. Zati’yi
de alip atolyesine gelen usta, alacaklisinin bir ay sonra parasini verecegini duyar ve
lyice parasal agidan sikismaya baslar. Atdlyeden cikip giderken sevdigi saydigi,
Fuat Usta’ya denk gelir. Oturup cay icerler ve Turan Usta doniip; “Fuat abi diger
firmalar benden zamaninda mal ¢ekerlerdi simdi biiyiik bir firma oldular”, diyerek
yakinmaktadir. Fuat Usta ise “gomiildiigiin yerden ¢ik ve ihracata gir”, diyerek

Turan Usta’ya akil verir.

Bu sirada Turan Usta’y1 yolda sikistiran genglerden biri, muhabbeti duyarak
gelir ve “Turan Ustam Exporter mi olacek ya” der. Usta da, “0 ne demek”, der ve
gencte; “daha ne anlama geldigini bilmiyor nasil yapacak”, diyerek dalga geger.
Yolda giderken oglunu, internet kafenin dniinde yakalar ve kizarak arabaya gotiirtir.
Kizini ise turistlere rehberlik yaparken goriir ve onun da arabaya ge¢cmesini, sdyler.
Kizina, Londra’ya gidip Erasmus’a katilma sevdasindan vazge¢mesi gerektigini,
belirtir. Eve gelirler ve Turan Usta esiyle tartisip kahveye gider. Kahvede de
piyasanin zorlugundan ve is yapamadiklarindan bahsederler. Turan Usta da ig¢ten
ice ihracati diisiinmeye baglar. Kahvehane sahibi Turan Usta’dan c¢ay parasini
O0demesini ister ve usta da para ¢ikmaz, sonra 6deyecegini belirtir. Bu olay lizerine
Turan Usta’nin gozii kararir ve ihracata girmeye karar verir. Eve gelir ve ¢ocuklari
babasinin boynuna sarilir. Oglu, artik internet kafeye gitmeyecegini, esi de boncuk
isini birakip evle daha ¢ok ilgilenecegini, sdyler. Turan Usta’da doniip; “bende
ekisporterci olmaya karar verdim, ihracata giriyorum” der. Aile, bu duruma ¢ok
sevinir. Ertesi giin, Turan Usta, Zati ve Fuat Usta’yla birlikte dolasarak kiralik
diikkan bulur. Oradan da Zati’yle beraber, oglunun 6devini yapmak i¢in internet
kafeye gider. O esnada Turan Usta’yr siirekli kizdiran mahallede ki genclerden
Tayyar, Zati’nin hastalif1 i¢in Fuat Usta’nin ona sifali bir ot verdigini gormiis ve
aksamda onlar1 internet kafede goriince hemen polisi arayarak internet kafede

uyusturucu oldugunu sdylemistir. Polis, arama yaparak Zati’de ki sifali otu bulur
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ve uyusturucu zanneder. Turan Usta ve Zati karakola gotiiriiliir. Tayyar’in bir plani
vardir ve tesadiifen karakola gitmis gibi yapar. Turan Usta ve Zati’nin bdyle islerle
ilgisi olmayacagini belirterek, onlar1 karakoldan kurtarir. Boéylece Tayyar, Turan

Usta’yla arasini diizeltmis olur.

Turan Usta, diikkani borg hargla acar. Tayyar’da bilmiyormus gibi yaparak
Fuat’in yanina gider ve arkadasimin tanidiklari, yabanci iilkeden gelip buradan
mobilya alacagini, diizgiin birini aradiklari, yalanin1 sdyler. Bunun {izerine Fuat

Usta da Turan Usta’y1 Onerir.

Tayyar’in arkadasi, yabanci bir kizla gériigmektedir ve kendisini zengin
diye tanitmistir. Kiz Tiirkiye’ye gelmek ister ve Tayyar da arkadasina, bir care
bulacagini ayrica kendisine de bir kiz ayarlayip ¢aycilik hayatindan kurtarmasi
sartiyla, yardim edecegini ifade etmistir. Bu yilizden Tayyar, Turan Usta’ya giderek,
sana miisteri buldum yurtdisindan fakat onlar1 ¢ok iyi yerlerde yedirip agirlaman
gerek, der. Turan Usta hemen kabul eder. Boylece Tayyar, arkadasina verdigi sozii
tutarak, yurtdisindan gelen kizlar1 iyi bir yerde agirlayacak kapi bulmus olur.
Aksam, liiks bir otelde Tayyar, arkadas1 ve yurtdisindan gelen kizlar, Turan Usta
ile yemege gider. Turan Usta bu yemegin bir is yemegi oldugunu zannederek,
giizelce giyinir. Yemekte, Tayyar ve arkadasi Turan Usta’y1 kandirir, kizlarin

mobilya alacagini diistinen Turan Usta, tiim hesab1 6der.

Resim 20. Ekisporter, Turan Usta’nin Hesap Odedigi Sahne

Turan Usta her giin diikkana gider fakat gelen giden olmaz. Tayyar’in pesine
diiser c¢iinkii ondan gelecek miisteriye umut baglamistir. Tayyar da kdse bucak

Turan Usta’dan kagmaktadir. En sonunda gittikleri piknikte Tayyar’1 yakalar ve
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sopayla dover. Tayyar, gece igmistir ve gider Turan Usta’nin diikkanini atese verir.

Bunu duyan Turan Usta, dayanamaz ve kalp krizi gegirerek hastaneye kaldirilir.

Resim 21. Ekisporter, Diikkanin Yandig1 Sahne

Diikkanin yangindan dogan tiim zarari, sigorta tarafindan karsilanir.
Boylece, yeniden diikkkana mal getirilir ve Turan Usta’nin kiz1 diikkkanin basina
gecer. Bu sirada yabanci bir miisteri gelir. Kizi, siparis vermek isteyen miisteriyle
konusurken hastaneden ¢ikan Turan Usta da o esnada diikkana gelir ve koltugunu

kizina birakarak atdlyesine Zati’yle beraber doner.

Resim 22. Ekisporter, Diikkani Kizina Biraktigi Sahne
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4.2.2. Ekisporter Filmi’nde Geleneksel Unsurlarin Kullanim

4.2.2.1. Dekor ve Mekanlar

Ekisporter filminde kullanilan mekénlara bakildiginda; Turan Usta’nin
mobilya ¢izip tirettigi atolye sahnesiyle film baslar. Atolye, Turan Usta igin hem
babasindan kalan baba ocagi hem de onun ekmek teknesi haline gelmistir. Bu
yiizden Turan Usta i¢in kendine ait bir mekan olan atdlye, filmde ¢ok degerli bir
yer olarak gosterilmektedir. Turan Usta, son zamanda yapilan {riinleri
begenmeyerek saglam ve kaliteli olmadigini, filmde iddia eder. Atdlyeler de
yapilan el yapimi g6z nuru irilinler, Tirk kiiltiiriinde her zaman cok degerli
goriilmiistiir. Eski ustalarin, atolyelerde ¢ikardigi bazi {iriinler, glinlimiize kadar

saglam bir sekilde ulasmis ve antika olarak kullanilmaktadir.

Resim 23. Ekisporter, Turan Usta’nin Atolyesi

Evde gegen sahneler, filmde sikg¢a gosterilen diger bir mekandir. Evin i¢inde
kavga edilir ve kimseye yansitilmaz. Filmin bir sahnesinde Turan Usta, evin
bahgesinde cocuklarina bagirirken esi Zeliha gelir ve “sesiniz sokaklara kadar
tasiyor” diyerek esini uyarir. Tirk aile yapisinda ¢evrenin fazlaca dnemsenmesi
vardir. Bu yiizden Tiirk ailesinde ige kapali bir yasam s6z konusudur. Yine filmde
gosterilen baska bir unsur ise kahvehanedir. Kahvehaneler, kamusal bir alan
olusturmasi bakimindan Tirk kiiltiiriinde dnemli bir mekandir. Erkekler, kahvede

bir araya gelerek ekonomiden siyasete birgok giindem konusu konusur, gazete okur,
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oyun oynar, ¢ay icer ve muhabbet ederler. Filmde de Turan Usta, evden bunalir ve
kahvehaneye gider. Kahvede arkadaslari okey oynamaktadir. Turan Usta yanlarina
oturur. O sirada arkadaslari, piyasanin kotii gidisatindan ve diikkanlarda hig satig
yapilamadigindan bahseder. Bir arkadasi, Turan Usta’ya donerek; “senin isler
nasil” diye sorar. Diger bir arkadasiysa kahve sahibine seslenerek haberlerin
basladigini ve gelip televizyonun sesini agmasini, soyler. Boylelikle kahvehanede
hem toplumsal birlik ortaya ¢ikar hem de insanlarin birbirinden haberdar olmasi

saglanmis olur.

Turan Usta islerden bunalmistir ve ailesiyle birlikte Zati’yi de alarak piknige
gider. Tiirk kiiltiirinde piknik sevgisinin yeri baskadir. Piknige giderken sepet
hazirlamak, Tirklerin keyif aldigir bir davramigtir. Piknikte, aile ya da es dost
toplanip, yiyecek alarak acik bir alanda yer, iger, oyunlar oynar, gezer ve eglenir.

Boylece is yogunlugunun da stresi atilmis olur.

Resim 24. Ekisporter, Piknige Geldikleri Sahne

Filmde gegen dekorlar; Turan Usta’nin atdlyesinde bulunan eski radyo,
duvarda takvim ve babasiin asili duran tablosu goriilir. Atdlye, Usta’ya
babasindan yadigar kalmistir. Bu yiizden Turan Usta da babasinin emegini
yasatarak ayni isi devam ettirmektedir. Tiirk geleneklerinde babadan kalan bir isi
devam ettirmek, o yadigara sahip ¢ikmak dnemli goriiliir. Bu yiizden de Turan Usta,

babasi hayatta olmadigi i¢in resmini ¢erceveleterek ona saygi duymaktadir.
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Resim 25. Ekisporter, Turan Usta’nin Atdlyesinde Bulunan Geleneksel Unsurlar

Turan Usta’nin evinde; eski tahtadan dolaplar, tahta pencerelere gegirilmis
bezden perde, islemeli kirlentiler ve komodin {izerinde ortiiler bulunmaktadir.
Duvarda kilim asilidir ve antrede eskiden yaygin bir bigimde kullanilan telefonluk,
gaz lambas1 bulunmaktadir. Koltuklarin {izerine de ortii serilmistir. Tiirk ailesi, eve
gelen misafiri 6nemser. Boylelikle, evindeki mobilyalara 6zenle bakar ve koltuk,
fiskos gibi esyalarin daha giizel gorlinmesi ve temiz tutulmasi icin stlerine Ortii
sermektedir Evin bahgesinde ise tahtadan yapilmis sedir, duvara asilmig sar1 ot
slipiirge ve yine istiinde Ortli bulunan bir masa vardir. Filmde, geleneksel Tiirk

ailesinin ev modeli yansitilmustir.

L

Resim 26. Ekisporter, Turan Usta’nin Evi
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4.2.2.2. Kostiimler

Filmde, kostiimlere bakildiginda; Turan Usta’nin genelde kisa kollu
gomlek, kumas pantolon ve bazi zamanlar da yelek giyinerek, aile babasi profili
cizdigi goriilmektedir. Gomleginin cebinde de mutlaka bir kalem bulunmakta ve bu
aliskanlik Tiirk esnafinda sikca goriilen bir goriintiidiir. Esi Zeliha ise giindiiz penye
elbise giyerken gece yattiginda da kisa kollu uzun gecelik giymektedir ve anne
prototipi giyimini yansitmaktadir. Turan Usta’nin akil aldigi biiyiigii Fuat Usta ise
pantolonunu, kemer yerine pantolon askisiyla tutturmaktadir. Giiniimiizde pantolon

askis1, moda olarak kullanilan bir aksesuar olsa da genelde yaslilarin taktig bir aski

olarak hatirlarda kalmistir.

\ V] h
t‘ )

Resim 27. Ekisporter, Fuat Usta’nin giyimi

Turan Usta’y1 karakola gotiirdiiklerinde Zeliha evde haberi duymustur ve
komsular teselli i¢in Zeliha’nin yanina gelmislerdir. Gelen komsularinda basinda
yazma iizerlerinde basma etek vardir. Farkli gelir gruplarindan insanlar giydikleri

kiyafetlerle birbirlerinden ayrilmaktadirlar.
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Resim 28. Ekisporter, Komsularin Kiyafetleri

4.2.2.3. Ritiieller

Filmde ilk olarak; Turan Usta’nin sabah uyandiginda esine, “bi gilinde
benden dnce uyan be”, sozii duyulur. Geleneksel Tiirk aile yapisinda, kadinin
erkekten once uyanmasi ve ev halkina kahvalti hazirlamasi beklenir. Ataerkil
toplumlarda bu durum ritiiellesmistir. Bu yiizden Turan Usta’nin evinde de
geleneksellik hakim oldugu i¢in kadinin 6nce kalkmasi beklenmektedir. Diger bir
ritiiel ise el 6pme gelenegidir. Turan Usta, biiyligli Fuat Usta’nin yanina gider
gitmez hemen elini 6pmektedir. Bagka bir sahnede ise Turan Usta, hastaneden ¢ikip
diikkana girdiginde kiz1 kosa kosa babasmin eline sarilir ve elini oper. Tiirk
kiiltiirtinde saygi geregi biiyliklerin eli opiiliir. Bu geleneksel davranig, filmde
gosterilerek ornek teskil etmektedir. Diger bir ritliel, ailenin hep birlikte sofrada
yemek yemesidir. Tiirk adetlerinde, sofrada kalabalik yemek yenilmesi, bereketin

artmasi anlamina gelmektedir.
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Resim 29. Ekisporter, Ailenin Sofrada Birlikte Yemek Yemesi

Filmde, komsularin yardimlasmasi ve esnaf dayanigsmasi da sikca
goriilmektedir. Zeliha, bilmedigi bir el isi 6rnegini 6grenmek i¢in komsusuna gider
ve ondan yardim ister. Diger bir sahne ise Turan Usta’nin karakola diistiiglinde,
komsularin teselli i¢in hemen Zeliha’nin yanina gelmeleridir. Tiirk toplumunda
komsunun yeri, her daim ¢ok 6nemli sayilmistir. Bu yiizden “komsu komsunun
kiiline muhtactir, ev alma komsu al” gibi Tiirk atasozleri de bu degeri
desteklemektedir. Aynmi sekilde esnaf arkadaslar1 da Turan Usta’nin hastanede
oldugunu &6grenince, ona yardim etmek istemislerdir. Fuat Usta da hastaneye
kaldirilan Turan Usta i¢in alacaklilarla bir bir konusarak, borglarinin askiya
alinmasini rica etmistir. Ayrica Tiirkler de anlagsma anlaminda yapilan el sikigma

ritiieli de halen kullanilmaktadir.

Resim 30. Ekisporter, Fuat Usta’nin Esnafla Dayanismasi ve El Sikismasi

Tarihsel siirece bakildiginda; Ticari iliskilerde de esnaf dayanigsmasi ve

arkadagligin 6nemi, Osmanli Devleti’nde ki lonca teskilatina kadar uzanmaktadir.
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Ayrica usta-girak iligkisi de Tiirkler’de bir ritiiel sayilmaktadir. Filmde de Turan
Usta ve kalfasi Zati’nin, birlikte dayanigsma igerisinde olmasi bu durumu

yansitmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde gecen bagka bir ritiiel ise gelen misafire yiyecek ya da
icecek ikram etmektir. Fuat Usta, esnafin yardim edecegini sdylemek igin
Zeliha’nin yanina gelir ve kendisine ¢ay ikram edilir. Baska bir sahnede ise Fuat

Usta, Turan Usta’y1 disarida goriir ve yanina ¢agirip oturmasini ister, Turan Usta’ya

cay ikram eder ve muhabbete koyulurlar.

-

Resim 31. Ekisporter, Fuat Usta’ya Cay Tkram Edildigi Sahne

Son sahnede ise Turan Usta hastaneden ¢ikar ve diikkana geldiginde kiziyla
yabanci bir miisterinin konustugunu goriir. Bu esnada yabanci miisteri, el yapimi
bir sehpanin fiyatin1 sorar ve Turan Usta da “bu satilik degil, kendisine hediyemiz
olsun” diyerek kizinin terciime etmesini ister. Miisteri ¢cok sevinir ve tesekkiir eder.
Tiirk geleneklerinde hediyelesmek siinnettir bu agidan bakildiginda hediye vermek,

Tirkler de ritiiel haline gelmistir.

4.2.2.4.Dini Kodlar

Filmde, bir sahneden baska bir sahneye gegerken minarenin gosterilmesi
dinsel kod olarak yansimistir. Genel planda calisan yonetmen, minareyi de
kadrajina alarak sahne gecisi yapmustir. Islamiyet’de cami, geleneksel ve dinsel bir

semboldiir. Camiye sadece ibadet edilen yer olarak bakilmaz. Ayni1 zamanda birlik
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beraberligin olustugu, sevginin sayginin gelistigi, kullarin kendini Allah’a daha

yakin hissettigi mekandir.

Resim 32. Ekisporter, Geg¢is Sahnesinde Minarenin Kullanimi

Filmin son sahnelerinde ise Turan Usta, hastanede yatarken Zati’yi yanina
cagirarak; kahveye dort lira ¢ay borcunun kaldigini ve gidip 6demesini sdyler.
Zati’ye, “sOyle ona hakkini helal etsin, bir arkadasim dediydi; borg¢lu hargl dort
kolluya binmemek lazimmus”, der. Islamiyet’de borcu zamaninda 6demek cok
onemli bir husustur. Bu konuda da Miisliimanlar, hassas davranip ve borcunu

vaktinde 6demelidir. Turan Usta da hasta yataginda borcuna titizlenerek ciizi miktar

bile olsa kimsenin hakkini iistiinde tasimak istememis ve borcunu unutmamustir.

PP £ §

Resim 33. Ekisporter, Turan Usta’nin Zati’yi Cagirdigi Sahne

4.2.2.5. Dilsel Kodlar

Film icerisinde s6zlii olarak ifade edilen dilsel kodlara bakildiginda;
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Turan Usta’yla Zati’nin yolda kaldig1 sahne;

- Zati: Ustam, akilli telefonumuz olaydi, simdi Halil Usta’ya konum
atardik gelirdi arabay1 burdan aliverirdi.
- Turan Usta: Bu meydan zaten yiiz elli yildir ayn1 konumda oglum, ara

simdi Halil Ustay1, gelsin arabay1 tamir etsin.

Zati’nin, akilli telefonunun olmamasindan dolay: yillardir ayn1 yerde duran
bir meydan1 bile tarif edemeyecegini disiinerek, Halil Usta’ya konum atip
rahatlikla kendilerini bulabilecegi algisiyla hareket etmistir. Turan Usta da
gelenekei tarafiyla davranip Zati’ye, akilli telefona gerek olmadigini, var olan bir
meydanin yerinin degismedigini, gereksiz ugraslara ihtiya¢ duyulmadigini ima
ederek, Usta’y1r arayip meydanda olduklarii sdylemesinin yeterli oldugunu

sOylemistir.
Turan Usta’nin kiziyla arasindaki tartisma;

- Kiz: Baba ben kétii bir sey yapmiyorum ki Ingilizcemi gelistirmeye
calistyorum.

- Turan Usta: Allah Allah sen neden Ingilizceni gelistiriyon, birak onlar
Tiirkgelerini gelistirsinler, ben bostan korkulugu degilim bu evde ben ne

dersem o olacak.

Tartisma sirasinda kullanilan ifadelerden de anlasildigi gibi Turan Usta,
otoriter bir baba profili ¢izerek evde oncelikle kendisinin lafinin gegmesi
gerektigini, ¢ocuklarinin basima buyruk hareket etmemesi gerektigini belirtmistir.
Geleneksel Tiirk ailelerinde babanin bir agirligi vardir ve son karari veren kisi
olarak goriliir. Ataerkil toplumlarda her konu i¢in 6nce babaya danisilir ve onun
goriisiine gore verilecek kararlar sekillenir. Turan Usta’nin istemedigi diger bir
konu ise kizimin Ingilizce dgrenmek istemesidir. Ingilizcenin evrensel bir dil
oldugunu kabul etmeyen Turan Usta, Tiirkiye’ye gelen turistin Tiirkce 6grenmesi

gerektigini vurgulayarak gelenekci ve kapali bir tavir sergilemistir.
Turan Usta’nin gece eve geldigi sahne;

- Zeliha: Cocuklar bu gece benle yatmak istediler.

- Turan Usta: Ben disarida yatarim o zaman.
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- Zeliha: Ben o boncuk isini biraktim, ne o dyle ti¢ kurusa sabahlara kadar

uykusuz uykusuz, cocugumu evimi ihmal etmiyim dedim.

Zeliha’nin evini ihmal etmeyecegini sOylemesi, geleneksel Tiirk aile
yapisinda goriilen kadin profilini ¢izmektedir. Genelde bu aile yapisinda kadin;
esine, ¢gocuguna ve evine baghdir. Evinde hazirlayip sattig1r boncuk islemelerine
vakit ayirmak istemez ve ailesinden onemli gdérmedigi i¢in gereksiz olarak
bakmaktadir. Ayrica Tiirkler’de ¢cocuk, hangi yasa gelirse gelsin annesiyle bagini
koparmaz ve bazi1 zamanlar annesinin koynunda yatmak ister. Filmde de ¢ocuklar,
aksam babalartyla tartistiklar: i¢in anne sevgisine ve sefkatine ihtiya¢ duyarak o

gece Zeliha’yla uyumak istemislerdir.
Turan Usta’nin ailesiyle yemek yedigi sahne;

- Zeliha: Geri kafal1 desem degilsin, ileri kafali desem degilsin, buldum
sen duragan kafalisin.
- Turan Usta: Zeliha, sen yine agik oturum mu izledin, nerden buluyon bu

alengirli laflar1, kirk yillik seyi bozup ihracata girdik, daha neydelim?

Turan Usta babasindan yadigar kalan mobilya atdlyesini birakip ihracat
isine girdigini belirterek bir gelenegi bozdugunu ifade etmistir. Babadan ogula
gecen meslekler, Tiirk gelenegi igerisinde yer alir ve kusaktan kusaga aktarilmaya
calisilir. Turan Usta da gelenekgi bir yapiya sahip oldugu i¢in babasinin meslegini

birakmakta direnmis ve ihracat isine girmek icin ¢ok zor ikna olmustur.
Fuat Usta’nin Zeliha’y1 teselli etmeye gittigi sahne;

- Fuat Usta: Kendini toparlaman lazim Zeliha, Allah’tan gelene ne
diyeceksin. Olanla 6lene bir sey diyemeyiz. Sanayide tiim esnaflarla
konustum, Turan Usta’nin ayaga kalkmasi icin herkes iistiine diisen
gorevi yapacak.

- Zeliha: Allah senden raz1 olsun. Senden de hepinizden de razi olsun.

Fuat Usta, hastanede yatan Turan Usta i¢in Zeliha’ya, isyan etmemesini ve
tiim bu olanlarin Allah’1n takdirinde oldugunu ifade etmeye ¢alismistir. Tiirk 6rf ve
adetlerinde, bir kisinin bagma bir sey gelmisse ve borcu varsa o kisiye bir siire
miisaade edilir. Fuat Usta’da bu duruma dayanarak Turan Usta’nin, borcunun

oldugu esnaflarla konusmus ve yardim istemistir. Boylelikle Tiirklerde var olan
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dayanisma ve yardimlagmayi da gergeklestirmistir. Zeliha da Fuat Usta’ya ve
yardim eden esnafa karst minnettarligin1 ve tesekkiir etme duygusunu Allah’in
kulundan razi ve memnun olmasi dilegiyle sdylenen “Allah raz1 olsun” duasiyla

karsilik vermistir.

Filmde kullanilan dile bakildiginda; Mugla’da gecen hikayede, o yorenin
agz1 yansitilmistir. Yukarida verilen diyaloglardan da anlagildigi gibi filmde
basindan sonuna kadar yoresel bir dil kullanilmistir. Her ydrenin kendine ait bir
dili vardir. “Ekisporter” filminde Tiirk kiiltiiriiniin ¢cok 6nemli pargalarindan biri

olan halk agz1, gercekei bir sekilde yansitilmistir.

4.2.3. Filmin Geleneksel Kodlarla Degerlendirilmesi

Filmde geleneksel kodlar, bircok sahnede sik¢a kullanilmistir. ilk olarak
mekansal anlamda ailenin evi yogun bir sekilde gdsterilmistir. Aile, toplumun
manevi degerlerinin en gii¢lii oldugu birim ve bir¢ok iliskinin ilk 6nce 6grenildigi
yerdir. Geleneksel Tiirk aile yapisinda ev mahrem ve degerli bir yerdir. Filmde de
tim tartismalar, Uziintiiler, saygi sevgi, mutluluk ev igerisinde ge¢mektedir.
Buradan hareketle dekor olarak da evde kullanilan esyalar, kasabada yasayan bir
ailenin evini yansitmasi bakimindan dogru tasarlanarak sahnelenmistir. Bir mobilya
ustasmin evinde olmasi gereken birgok el yapimui iiriin kullanilmistir. Ornegin; ev
igerisinde tahtadan yemek takimi, yatak, dolaplar, kapilar, komidin, bahgede
kullanilan tahta sedir evdeki esyalardan bazilaridir. Film kasabada gekilmis ve
kostliimler de buna gore film igerisinde tutarli gosterilmistir. Kasabada kadinlarin
baginda yazma vardir ve altlarina da basma etek giyinmislerdir. Zeliha da penye
elbise giyinip basina ta¢ takarak kasabada ki agik bir anne modelini yansitmistir.
Kasaba-koy kiiltiiriiyle yansitilan kiyafetler, bilingli olarak segilmis ve inandiricilik

unsuru filmde saglanmistir.

Filmde, Turklerin ataerkil toplumla iliskili oldugu, sahnelerde ailenin yapisi
araciligiyla gosterilmektedir. Turan Usta’nin, esinin ondan 6nce uyanmamasina
kizmasi, bunun bir 6rnegidir. Geleneksel aile modelinde kadin, her zaman daha
erken kalkip ev islerine kosturmali, kahvaltiy1 hazir etmeli, ¢ocuklarini ve esine
bakmalidir, diisiincesi hakimdir. Bu ylizden Turan Usta, ataerkil toplumlarda

bulunan “baba” profili ¢izmektedir. Filmin genelinde de bu konumunu hissettirir.

87



Esi Zeliha da ataerkil toplum yapisi altinda oldugunun farkindadir. Bu ylizden

boncuk isini birakip, ¢ocuklarina ve evine daha ¢ok vakit harcamak ister.

Turan Usta’nin hasta yataginda borcunu hatirlayip Zati’ye 6detmesi, 6rnek
bir davranis olarak gosterilmektedir. Miisliimanlikta diizgiin bir insan borcuna her
zaman sadiktir. Buradan hareketle, Turan Usta’da hak kavramina dikkat etmis ve
borcunu ciizi bir miktar da olsa 6detmistir. Dinsel kodlar i¢inde yer alan hak hukuk
kavrami, giinimiizde biraz da gelenek haline geldigi icin devamliliginm
siirdiirmektedir. Yukarida 6rneklerle agiklanan dilsel kodlara bakildiginda; Turan
Usta’nin gelenek¢i bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Yeniliklere pek agik
degildir ve yillardir ugrastigi mobilya ustaligini birakip ihracata adim atmasi onun
icin ¢ok biiyiik bir ilerleme demektir. Filmde birgok yerde geleneksel kodlar dil

aracilifiyla aktarilmistir. Bu kapsamda film, konunun amacina uygun ¢ekilmistir.

4.3.Geleneksel Baglamda “Bir Sevda Isi” Filmi
TRT TV Filmleri kapsaminda 2016°da ¢ekilen Bir Sevda Isi filmi, dram-
komedi agirlikli olup 95 dakika stirmektedir.

Resim 34. Bir Sevda Isi Filmi’nin Afisi

Tablo 3. Bir Sevda Isi Filmi’nin Kiinyesi

Yapimci Mustafa Ensari Dal, Volkan Atmaca

Yonetmen Ozkan Celik
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Senaryo Ismail Doruk

Oyuncular Selim Erdogan, Ugur Cavusoglu, Cem
Zeynel Kilig, Erol Aksoy, Muhammed
Cangoren,

Genel Koordinator Merih Ertas

Goriintii Yonetmeni Serdar Ozdemir

Sanat Yonetmeni Hilal Siber

4.3.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Elek ve Pegenek iki komsu koydiir. Uzun yillar sonra bu iki
kdy birlesip, belediye haline gelmistir. Belediye baskaninin vefat etmesiyle
Pegenek’ten Musa Cay, baskanliga aday olur. Elek’liler ise bos durmayarak
bagkanligi hi¢ dislinmeyen Yasin Bedir’i doldurusa getirip, aday olmasini
saglamiglardir. Film, ikili arasinda ki se¢im yarisini konu edinerek ortaya ¢ikan

sonuglar1 anlatmaktadir.

Filmin Ogzeti: Film, Okkes daymn kdy halkmi toplaylp konusma
yapmastyla baslar. Okkes day1, Pegenek ve Elek kdyiiniin muhtaridir. Uzun ugraslar
sonucu iki koyii birlestirmeyi basarmistir. Koy halkina, iki kOyilin artik birlesip
Kiimbet Belediyesi oldugunu sdyler. Belediyenin yerini ayarlamak i¢in iki kdyiin
halkiyla da konusur ve belediye binasinin iki mahallenin tam ortasina kurulmasini,
ister. Anlasmayi sagladiktan sonra Okkes day1 ayaga kalkar ve kalbi sikigir. Koy
halk: kurtarmak i¢in ¢ok ¢abalasa da Okkes day1, hayatin1 kaybeder.

Resim 35. Bir Sevda Isi, Okkes Daymin Belediye Binasinin Yerini Ayarlamaya
Calistig1 Sahne
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Koy halkr artik yeni belediye baskanini belirlemek zorundadir. Pecenek
koyli, baskan adayini belirlemistir. Elek koyii de baskanligi onlara birakmak
istememektedir. Bu yilizden kendi i¢lerinde baskan adayi ararlar ve kahvenin
ontinden gegen yasl bir adam durur ve “benim bir adayim var; Yasin Bedir” der.
Once kahve halki, adama giiler ama sonra gok mantikli gelir. Ciinkii Elek kdyiinde
aday olabilecek baska kimse yoktur. O esnada kahveden iceri Yasin, girer ve kahve
halki “buyurun bagkanim” der. Yasin, “ben anlamam o islerden olmaz, yanlig
anlasilma olmus” der. Herkes, Elek sahipsiz degil, aday gosterilmeli diye 1srar eder.
Bunun {izerine Yasin, esiyle konusur ve esi de kendisine destek verir. Yasin’in
yakin arkadas1 Kudret’te “bu se¢im isleri bir ayr1 yiiriir seni yorar iizer yol yakinken
vazgeg, bilmedigin islere soyunma” diyerek ikaz eder. Yasin, Milli Mutluluk
Partisi’ne giderek oradan belediye baskanligina aday olur. Musa’da Nizam ve

Intizam Partisi’nden baskanliga adaydir.

Musa, poster bastirmistir ve Yasin de kosa kosa fotografciya giderek
fotograf cektirir ve poster bastirirlar. Musa, yardimcisiyla Yasin’in beyaz esya
diikkanina gelerek; “bak Yasin seni severim bilirsin, beni destekleyin, enclimenin
cogunu size veririz, belediyede kag kisi caligirsa yarisi sizin olur yarisi bizim” der.
Yasin, arada kalmaktadir ve o sirada Yasin’in yardimcis1 Miilayim soze atlayarak,
“tamam giizel teklif o zaman siz ¢ekileceksiniz” der. Musa da “biz teklifimizi ettik

sonra iiziilmeyin” diyerek kalkar gider.

Resim 36. Bir Sevda Isi, Musa ve Yasin’in Posteri
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Yasin ve Musa hemen se¢im ekibi kurmaya baslarlar. Ikisi de birbirlerinin
icine casus yerlestirir. Yasin’in se¢im ekibi, bize “telefon lazim” der ve Miilayim
hemen séze atlayarak “aliriz merak etmeyin”, diye cevap verir, Yasin de mecbur
kalir ve tamam, der. Yasin, kahveye giderek koy halkiyla muhabbet eder. i¢lerinden
biri, “bagkan olunca belediye nereye kurulacak”, der. Yasin de tabi ki “kdye
kurulacak, se¢gimde oy vermeyi unutmayin, Pegenek’te hisminiz, dostunuz varsa
onlara sdyleyin mutlaka bana oy versinler”, diyerek kdy halkini uyarir. Yasin
kahvehaneye de telefon cektirir, halka cay ismarlar ve siirekli halkin masraflarini
karsilamaya baglar. Ayrica kahvehane sahibi i¢ilmeyen caylar1 lavaboya dokiip
Yasin’e devamli hesap yazmaktadir. Kdyiin oy sayisini saymak i¢in tesbih alinir.
Bu sirada Yasin, se¢im ekibinde ¢alisan Kamil’i sorar. Arkadasi da Kamil’in kus
ucurtmadigini sdyler fakat Kamil ve arkadaslari, calismayip okul bahgesinde
icmektedir. Bunun iizerine Yasin de Miilayim’in verdigi akilla denetimi siki

tutmustur.

Yasin, “se¢imi kazanmak i¢in ne lazimsa yapacaz, milletvekilini de
getirtecez, koy disindakileri de getirtecez, ondan sonrada bu belediyenin bayragini
getirip bu koye dikecez, bu bi sevda isi bagka bi seye benzemez” diyerek kiikrer ve
halk tarafindan alkislanir. Esi de evde; “aligveris etmek isteyen varmis ama elleri
darmisg, bende sana sormadan buyrun gelin dedim” der. Yasin de “gelsinler gelsinler
su siralar kimseye yok demek yok” diyerek cevap verir. Ertesi sabah, halk arabalara
binerek konvoy olusturur ve hepsinin benzin parasini da Yasin ddemistir. Koy
meydaninda dolagmaya baslarlar. Yasin, halki selamlayarak eline megafon alir ve

kendini tanitir.

91



Resim 37. Bir Sevda Isi, Konvoy Sahnesi

Yasin, aksam olur ve kahvehaneye gider. Kahveye baglattigi telefonu eline
alarak uzakta yasayan koyliileri aramaya baslar. Ayni sirada Musa da telefon
konusmalar1 yapar. Ikisi de konustugu kisilere, yol paralarini verecegini, ceplerine
harglik koyacaklarii sdyleyerek oy kullanmaya davet eder. Yasin eve gider ve
esine artik para kalmadigini, bankadan kredi ¢cekecegini sdyler. Bunun iizerine esi,
"bileziklerimi al” der ve Yasin kabul etmez. Ertesi giin olur, Miilayim kosa kosa
gelerek, vekilin haftaya yedi kisiyle gelecegini ve ucak biletlerinin alinmasi
gerektigini sdyler. Diger bir taraftan da Pegenek koytlinden gelen diiglin davetiyesini
uzatarak “bu diigiine kesin gitmemiz lazim” der. Bu kadar masrafin altindan nasil
kalkacagini bilemeyen Yasin, solugu bankada alir ve yayladaki evi ve diikkani

ipotek etmek gerektigini soyler.

Yasin ve ekibi, milletvekili getirtmeyi diisiiniirken, Musa 6nce davranarak
vekille ayn1 arabaya biner ve halki selamlar. Yasin de esinin bileziklerini alarak
Miilayime verir ve gidip bozdurarak ucak bileti almasini1 sdyler. Miilayim altinlar
alir ve birkagini goétiirlip esine verir. Bir sonraki giin vekil i¢in araba kiralanir ve
milletvekili Yasin’e, kendisini arkadan arabayla takip etmesini sdyler. Arabayla
takip etmeye bagslarlar fakat yetisemezler. Vekilde kdyiin iginde bir tur atarak
yoluna devam eder. Vekil, dogru diizgiin selam vermeden gittigi i¢in kdy halki da
sOylenmeye baglar. Boylece Yasin’in itibar1 da kdy halkinin géziinde diismiis olur.
Sec¢im giinii gelir. Koy halki oyunu kullanir. 572 oy Musa’ya ¢ikarken Yasin’e de
20 oy ¢ikar. Yasin, sonucu duydugunda biiyiik yikima ugrayarak ellerinde
avuglarinda higbir sey kalmadigini belirterek, yaylada ki evini de Miilayim’in satin
aldigini egine soyler. Bu sirada Yasin’in yakin arkadagi Kudret, evlerine gelmis ve
ona teselli de bulunarak “bir sekilde diikkan1 agariz tiziilme” der. Kiz1 konusmalara
kulak misafiri olur ve biriktirdigi altinlarmi getirip babasina verir. Musa ise
belediye binasina tek bagina girer ve odaya gectiginde umdugunu bulamaz. Boylece

film, Musa’nin odada ki yalnizligiyla biter.
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Resim 38. Bir Sevda Isi, Musa’nin Makamina Geldigi Sahne

4.3.2. Bir Sevda Isi Filmi’nde Geleneksel Unsurlarm Kullanimi

4.3.2.1.Dekor ve Mekanlar

Bir Sevda Isi filminde kullanilan mekanlara bakildiginda; sahneler daha ¢ok
kahvehanede ¢ekilmistir. Elek ve Pegenek kdylinde se¢im yarigina giren iki bagkan
aday1l, kendi kdoylerinde se¢cim kampanyalarini hep kahvede yiiriitmiistiir.
kamuoyunun olustugu ve sekillendigi sosyal ortam, kahvehane olarak
gosterilmistir. Ornegin; Okkes day, belediye binasinin yerini ayarlarken, Yasin ve
Musa baskan adayr olduklarini acgikladiklarinda, sec¢imle ilgili tiim islerin
yuritiildiigii ve duyuruldugu yer olarak kahvehane kullanilmistir. Tiirklerin
geleneksel zaman gegirme mekani haline gelen kahvehanelerin yaklasik 600 yillik
bir tarihi vardir. Kahvehanede kiiltiirel aktarim saglanmasinin yani sira her meslegi,
yasi, egitimi kabul eden bir mekandir. Bu sebeple kahvehaneler, herkesin
ulasabilecegi bir alan haline gelmistir. Eskiden bu mekéanlar, insanlarin namazi
beklemek i¢in ugradiklari yer olurken bu yap1 zamanla degismis ve bos zamanda
gidip stres atilan yer olarak goriilmeye baslanmistir. Filmde de koy halki, genelde
kahvede oturup cay i¢mekte, televizyon izlemekte ve oyun oynayip muhabbet
etmektedir. Filmde gosterilmek istenilen kahve kiiltiirii, sahnelere sik¢a yansimistir.

Diger bir sahne ise koy meydaninda gegmektedir.

Konvoyun toplanmasi, bagkan adaylariin megafonla konusma yapmasi,
vekillerin kdy halkini selamlamasi, diigiinlerin yine meydanda yapilmasi bazi 6rnek

sahnelerdir. Boylelikle koy meydani, mekan olarak sosyal iligkilerin ve birgok
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faaliyetin de yiiriitiildiigii yerlerdir. Insanlarin, eskiden dis tehditlere karsi
kendilerini korumak ve ortak bir alanda toplanarak kontrolii saglamalar1 sebebiyle
meydanlar ortaya ¢ikmistir. K6y meydani da filmde kamusal bir alan olarak
yansitilmistir. Son mekan olarak; Kiimbet Belediye binasinda Musa’nin makam
koltuguna oturdugu sahne goriilmektedir. Koyde makam odas1 gosterissiz yani daha

sade yansitilmistir.

Resim 39. Bir Sevda Isi, Milletvekilinin Meydanda K&y Halkin1 Selamlamasi

Filmde gecen dekorlar; Yasin’in maddi durumu koy halkina gére iyidir, bu
yiizden evinin i¢ini yaptirmistir. Koltuklar yeni mobilya olsa da esi, lizerlerine ortii
sermistir. Ayrica, diger koy evleri gibi onlar da sobayla isinmaktadir. Yasin’in
beyaz esya diikkkaninda ise gaz lambasi bulunmaktadir. Eskiden mekanlarin
aydinlatmasinda kullanilan gaz lambalar1 giliniimiizde daha ¢ok dekor olarak
kullamilir. iki koy kahvehanesinde de duvara asili kilim, dua ve eski fotograflar
bulunur. Ayrica tahta sandalyeler, Tiirk bayragi, tavana asilmis gaz lambasi,
kahvenin ortasmna kurulu soba ve iizerinde giiglim vardir. Sobali mekanlarda
kullanilan giigiim; bulasik yikamak, ¢cay suyu kaynatmak, banyo i¢in su 1sitmak gibi
islerde kullanilir ve daha ¢ok koylerdeki mekanlarda bulunmaktadir. Ayrica plastik
musluk hortumu da eski evlerde kullanilan bir esya olmus kahvehanenin
muslugunda da takili halde filmde goriilmektedir. Yeni kurulan modern evlerde,

plastik musluk hortumu kullanilmamaktadir.
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Resim 40. Bir Sevda Isi, Kahvehanede Kullanilan Dekor

Diger bir dekor ise kdy meydaninda gezdikleri secim araclaridir.
Kamyonlari, balonlarla siisleyerek se¢im aracina ¢evirirler. Pegenek’in adayr Musa
ve Elek’in aday1 Yasin, eline megafon alir ve bu se¢im araglariyla koyii turlayarak
kendilerini tanitirlar. Megafon, eskiden birgok isi duyurmak i¢in kendini gdsteren
bir cihaz olmustur. Onceleri megafonla ezan okunur, sebze-meyve saticilarl
mahalleye geldigini duyurur ya da seg¢im propagandasi icin kullanildigi
bilinmektedir. Giiniimiizde radyo ve televizyon kanallarinin artmasi, sosyal
medyanin kisinin kendini tanitmasi i¢in uygun bir alan olmasi, Se¢im tanitimi adina

onemli geligsmelerdir.
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Resim 41. Bir Sevda Isi, Megafonla Se¢im Aracinda Gezdikleri Sahne

Koy meydaninda yapilan diigiinde, uzun masalar kurulmustur. Ampuller
astlmis ve balonlarla meydan siislenmistir. Diger bir taraftan da davul zurna
calmaya baslamistir. Tiirk kiiltlirlinde davul zurna ile diiglin yapmak gelenek ve
gorenek igerisinde yer alir. Tiirk cografyasinda davul zurna, simgesel degerler tasir.
Ornegin; Orta Asya Tiirklerin’de bazi mezarlarin igerisinde davul bulundugu
bilinmektedir. Ayrica yine davul zurna musikisiyle birlikte hastalari tedavi ettikleri
icin 6zel bir deger atfedilmistir. Davul, ayn1 zamanda Tiirk devletlerinde bir sembol
haline de gelmis ve giiglii bir yapiyr da vurgulamigtir. Filmin son sahnesinde
Musa’nin odasinda yansitilan dekorlar ise duvara asili Atatiirk portresi, koltuk,
masa ve lUzerinde de Tiirk bayragi, telefon, kalemlik bulunmaktadir. Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’in  portresi her kamu
kurumunda bulunmaktadir. Ayrica Tiirk bayragi da Tiirk milletinin simgesini
olusturmasi bakimindan, bu iki degerli unsurun sade bir bi¢imde dekore edilen

belediye baskani odasinda kullanildig1 gérilmiistiir.
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4.3.2.2. Kostiimler

Filmde gegen kostiimlere bakildiginda; erkekler gomlek, siiveter, yelek ve
istlerine ceket giymektedirler. Bazi koy biiyiiklerinin kafasina da takke taktigi
goriiliir. Kadinlar ise basortli olarak yazma, basma etek ve istlerine sal almistir.
Tirk kiiltiriindeki koy giyimini yansitmasi bakimindan filmde tutarli kostiimler

secilmistir.

Resim 42. Bir Sevda Isi, Kydeki Erkeklerin Giyimi

Iki baskan adaymin esi daha moderndir. Elbise giymekte, saclarina sekil
verip makyaj yapmaktadirlar. Yasin’in esi daha ¢ok baskan karisi profili
cizmektedir ve kdyde bulunan kadinlardan farkli giyinmektedir. Yasin, baskan
adayligim1 esine agikladiginda, “beni baskan karisi yap baska bise istemem”,
deyisinden de bu durum anlasilmaktadir. Ayni sekilde Musa’nin esi de koy
kadinlarindan daha havali elbiseler giymekte ve se¢im giinii esinin, baskan
secilecegini diisiinerek sagin1 yapmakta ve oy vermeye gitmektedir. Bu nedenle
ikisi de diger kadinlara nazaran daha Ozenli giyinmekte ve eslerini temsil

etmektedirler.
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Resim 43. Bir Sevda Isi, Baskan Adaylarmin Eslerinin Giyimi

Bagkan adaylarinin da siirekli takim elbise giydigi goriilmektedir. Statiileri
kdy halkindan daha farkli olmasi nedeniyle se¢cime kadar kiyafetlerine 6zen
gostermis hatta terziye 6zel dikim siparis vermislerdir. Filmde de Miilayim, Yasin’e
“yarin terziye gidicez unutma”, der. Yasin de “ya terziye ne gerek var hazir giyeriz”,
diye cevap verir. Miilayim ise “ya baskan hazir elbise mi giyer nerde gorilmiis”

diyalogundan, kiyafetlerine 6zenli davranmalar1 gerektigi anlasiimaktadir.

Resim 44. Bir Sevda Isi, Terzinin Musa’dan Ol¢ii Aldig1 Sahne

4.3.2.3. Ritiieller
Filmde gosterilen ritiiellere bakildiginda; Okkes daymin cenaze tdreninin
ardindan Yasin eve gider ve esi de cenaze evi i¢in yemek hazirladigini, soyler.

Tiirklerde cenaze evlerinde es dost mutlaka yemek yaptirir ya da helva yapar getirir.
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Olen kisinin yakinlarina yardim etmek ve dayanisma i¢inde olmak Tiirklerin sik¢a

yaptig1 adetlerdendir.

Filmde; kdyden bir kisi Yasin’in diikkkanina gelir ve beyaz esya bakar fakat
elinin biraz dar oldugunu sdyler. Yasin de istedigini se¢ begen al, paranin ne 6nemi
var, diyerek adami rahatlatir. Bagka bir sahnede ise Yasin’in esi, alisveris etmek
isteyenler varmig ama elleri darmis ben de sana sormadan buyurun gelin dedim,
der. 1800’1 yillardan beri Tiirklerin yardimlagmayi, giiveni 6ne ¢ikardigi veresiye
sistemi, giiniimiizde artitk ¢ok nadir goriilmektedir. Genelde kiigiik sehirlerde,
kasaba, kdy gibi yerlerde insanlar birbirini taniyorsa giivenip veresiye yazdirabilir.
Boylece veresiyede satici, halden anlayarak miisterisine kolaylik saglamis olur ve
yaptig1 aligverisin parasini sonra 6demesine izin verir. Filmde de ayn1 samimiyet

yansitilmaya calisilmistir.

Filmde yansitilan bir bagka gelenek ise koyde gergeklesen diigiindiir. Bircok
sandalye etrafa dizilmistir ve siisleme yapilarak kdy halki diigiine cagrilmistir.
Diigiinlerde hangi yore olursa olsun Tiirkler’de halen devam eden adet, davulcu ve
zurnactya para verilmesidir. Genelde diigiin sahibi paray1 ¢ikarir verir ya da 6nemli
biri diigiine geldiyse ondan para alinir. Filmde de davul zurna ekibi, iki baskan
adaymnin yanina giderek onlardan para istemistir. Daha sonra bagkan adaylarini
kalkip oynamaya davet ederler. Koy halki da katilarak, hep birlikte oynamaya
baslarlar. Boylelikle, iki aday rakip olmaktan c¢ikip o anda eglenerek vakit
gecirmiglerdir. Tiirk kiiltlirtinde folklorun ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Diigiinde ya
da baska bir kutlamada bir araya gelen insanlar, yoresel miizikleriyle eglenir ve

kaynagirlar.
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Resim 45. Bir Sevda Isi, Musa ve Yasin’in Oynadig1 Sahne

Se¢cim zamaninda iki adayda konvoy olusturmustur. Toplu bir bi¢imde
hareket etmek ve bir arada bulunmak baskan adaylarinin kendilerini daha giiclii
hissetmelerini saglamistir. Tiirklerde, kutlama, diigiin, se¢im gibi zamanlar
oldugunda pes pese arabalar dizilerek korna calip tur atilir. Gogebe toplumlardan
itibaren insanlar siirekli bir arada yasamis ve birbirlerine destek olmuslardir. Bu da
giiniimiize kadar Tiirk kiiltiirlinde alisilagelmis bir ritiiel olmustur. Filmde gecen
diger bir sahnede ailenin birlikte sofrada oturup yemek yemesidir. Yasin’in esi, eve
kocasi gelmeden yemege oturmaz. Burada da kadinin ailedeki gorevi belirtilmis,
evde yemek yapip cocuguna bakan bir profil ¢izilmistir. Filmde, hep birlikte
muhabbet ederek yemek yemeleri, ailenin birlik beraberligi giiclendirici yoniinii

vurgulamaistir.

Resim 46. Bir Sevda Isi, Ailenin Sofraya Oturdugu Sahne

4.3.2.4. Dini Kodlar

Filmin ilk sahnesinde Okkes day1, kurulacak olan yeni belediye binasinin
yerini ayarlamaya ¢alismaktadir. Bunu yaparken de iki kdyiin hakkini da gozeterek
binanin tam ortaya kurulmasi gerektigini, soyler. Koy halkinin kalbini kirmak ya
da kimsenin birbirine hakki gegsin istememektedir. Boylece Okkes dayi, adaletli
davranmaya c¢alismis ve kul hakki yemekten korkmustur. Toplumun esitligi, adaleti
gozetmesi bir milleti ayakta tutar. Eger adalet saglanmazsa ve degerler g6z ardi

edilirse bir toplumda yavas yavas kopmalar meydana gelir. Adaletli davranmak ve
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insan haklarma saygili olmak, Islam’in degismez kurallarindan biridir. Filmde de
bu kavramlarin 6nemi, Okkes daymin drnek hareketiyle yansitilmaya calisilmistir.
Diger bir dinsel kod ise Okkes dayiya yapilan cenaze torenidir. islamiyet dininde
6len bir kimse i¢in dnce camide cenaze namazi kiliir ardindan topraga gomidiliir.
Cenaze toreninde, ilk énce 6nde giden imam sahnede goriiniir. Uzerinde ciibbesi
vardir ve kafasinda da takkesi bulunur. O sirada camiden sela sesi gelir ve kdy
halkindan birkag kisi tabutu omuzlarina alir. Musa da yiiksek sesle “Allah rahmet
eylesin, mekani cennet olsun” diye bagirir. Koy halkida “amin” diye cevap verir.

Sonra da topraga verilir.

Resim 47. Bir Sevda Isi, Cenaze Kaldirma ve Topraga Verme

Islamiyet’de 6len bir kimsenin adetlere gére gomiilmesi ve dua okunmasi
cok onemlidir. Ciinkii din geleneklerine gore 6liiniin yattig1 yerde rahat ettirilmesi
gerekir. Bu ylizden Allah’in rahmeti istenir ve herkes hakkini helal eder. Her dinin
belli sembolleri vardir. Islam’m en 6nemli sembollerinden biri siiphesiz camidir.
Filmde de cami sembolii, cenaze toreni dncesi sela verilirken gosterilir. Geleneksel
ve dinsel kodun birbiriyle baglantili oldugu baska bir unsur da tespihtir. Osmanli’da
tespih kiiltiirti, glinliikk hayatta ¢ok kullanilmis ve tiretimi de daima devam etmistir.
O giinden bugiine tespih, gesitli amaglarla halen kullanilmaktadir. Daha ¢ok dinsel
bir islevi olsa da aksesuar ya da koleksiyon pargasi gorevi de gormektedir. Ozellikle
erkeklerde elin bos kalmamasi, bir oyalanma araci olarak tespih ¢ekilir. Bu amagh
kullanim i¢in 33’lik ya da 19’luk tespihler de alinmaktadir. Filmin bagka bir
sahnesinde, iki bagkan aday1 da oy saymak i¢in yardimcilarina tespih aldirmaktadir.
Tespih ¢ekmek, dinsel agidan bakildiginda; Allah’t 99 kere anmak demektir ve

yapilan ibadetin uzantisi olarak goriiliir.
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Resim 48. Bir Sevda Isi, Tespih Cekme ve Tespihle Oy Sayma Sahnesi

4.3.2.5. Dilsel Kodlar

Film igerisinde de sozlii olarak ifade edilen dilsel kodlara bakildiginda;
Okkes dayinin, belediye binasmin yerini ayarlamaya ¢alistig1 sahne;

- Musa: Binayi, kuralim bizim Pegenek’te ki okulun yanina.

- Miilayim: Elek’de ki okulun yanina kuralim hem il¢eye yakin olur.

- Okkes day1: Bakin yigenlerim ben simdiye kadar kimseyi kirmadim. Eee
fazla zirildamayin da usul 6grenin, eger bilmiyorsaniz da gelin ben

ogreteyim.

Okkes day1, koyiin muhtar1 olarak Elek ve Pegenek koyiinii birlestirmek
istemistir. Bunun {izerine hem koyilin muhtar1 hem de biiyiligii olarak ilk soz
kendisine dismektedir. Musa ve Milayim de soze karisarak akil vermeye
kalktiklar1 i¢in Okkes dayz sinirlenir ve her seyin bir usulii, yolu yordam1 oldugunu
belirtir. Ayrica burada Okkes day:1 adaleti saglamaya calismaktadir. Belediye

binasinin iki koyiin ortasina kurulmasini teklif ederek kdy halkina esit davranmistir.
Miilayim’in koy halkiyla konustugu sahne;

- Koy halki: Miilayim efendi, Peceneklisi Eleklisi mi kaldi1? Biz bir olup
Kiimbet olmadik m1?
- Miilayim: Eger baskanlig1 Pegeneklilere kaptirirsak evlatlarimiza bunun

vebalini ne bu diinyada ne ahirette verebiliriz.

Miilayim, Pe¢enek koyiindeki baskan aday1 kazanirsa Elek kdyiiniin boyun
egecegi ve artitk o koyiin himayesinde anilacagini diistinerek, kdyden aday
cikarmalar1 gerektigini yoksa biiylik glinah altina gireceklerini belirtmistir.

Miilayim, ileride ¢ocuklarinin istikbalini, diger kOyiin yasatmasi olasi zorluklar
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g6z Oniinde bulundurarak ahirette cocuklarina karsi hesap vermek istemedigini

sOylemistir.

Musa’nin meydanda konusma yaptigi sahne;

Sevgili hemserilerim ayr1 gayr1 olmayacak artik. Benim adim Musa,
babam Peygamber adi koymus. Hz. Musa Efendimiz ne yapmus,
bastonuyla Kizildeniz’i ikiye ayirmis. Ben ne yapacam, Pecenek ile

Elek’i birlestirecem.

Musa, birlestirici bir dil kullanarak Musa peygamber 6rneginden hareketle

ikna etmeye yonelik bir propaganda modeli glitmiistiir. Koy halkina, babasinin bu

ad1 bosuna koymadigini, Musa adinin bir agirlig1 ve uygulamada gergekgi bir hal

alacagin1 anlatmaya c¢alismistir. Peygamber adini tasiyarak kendisinden zarar

gelmeyecegini, dogru bir insan oldugunu belirterek halka giiven asilamay1

amagclamistir.

Yasin’le Miilayim’in arasinda gecen diyalog;

Miilayim: Yav bagkanim bu Musa’nin kardesi Cambaz Mustafa var ya,
biliyorsun abisiyle kanli bigakl:.

Yasin: Abisiyle diisman olandan bize hayir gelir mi?

Miilayim: Simdi bagkan, ben bunu eskiden beri tanirim bunun dini imant

para. Musa’nin gizdig1 seyi yapmayi farz bilir bu.

Yasin ve Miilayim, Musa’nin kardesinin goziinii para ile boyayip,

kendilerine oy vermelerini tasarlamaktadirlar. Bunun {izerine Yasin, aile baglarini

one cikararak kendilerine bir hayir gelmeyecegini belirtir. Tiirk kiiltiiriinde aile i¢i

iliskiler ¢ok saglamdir ve kopukluk yasanmamasina 6zen gosterilir. Bu ylizden

Yasin, Musa ve kardesinin kiis olmasindan dolayi ailesini 6nemsemeyip hala kiis

olan bir kisinin, bagkasinin istegini 6nemseyecegine ihtimal vermez.

Yasin sec¢imi kaybettiginde Kudret’le yaptigi konugma;

Yasin: Her sey gitti. Diikkan, tarla, yayladaki ev de gitti. Tarladaki evi
kim almig biliyon mu? Miilayim almis. Susma gonus, hakliydim de,
eseksin sen de.

Kudret: Bosver simdi hakliyla haksizi ayirmayi. Bu ne hal toparlan

biraz. Biz ne giine duruyoruz, bi yol bulur agariz diikkani.
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Yasin, se¢imi kaybetmesiyle birlikte Kudret’in ne kadar hakli oldugunu
anlayarak ona karst mahcubiyetini dile getirir. Yasin’in elinde avucunda se¢im
yatirnmindan dolay1 hi¢ para kalmamistir ve Kudret’te kendisine yardim edecegini,
arkadasligin dostlugun 6nemini vurgulayarak “biz ne giine duruyoruz” diye Yasin’e
cikisir. Yasin, Kudret’i dinlemeyerek ¢iktigi baskan yolculugunda se¢imi kaybettigi
icin bir daha Kudret’in yiizine bakmayacagini diisiinmistiir. Kudret ise Yasin’i

teselli ederek her zaman dostunun yaninda olacagini belirtir.

Filmde kullanilan dile bakildiginda; film, Dereli-Kiimbet Yaylasi’nda
geemektedir. Diyaloglardan da anlasildigr gibi yoresel bir dil kullanilmistir. Koy
agz1, filmde birgok yerde kendini hissettirmis ve filmi tutarli kilmigtir. Bir Sevda
Isi filminde kdyde ki biiyiiklerin, baskan adaylarinin ve bélgenin farkli statiilerinde

bulunan insanlarin da hep bir agizdan konustuklar1 gosterilmistir.

4.3.3. Filmin Geleneksel Kodlarla Degerlendirilmesi

Filmde, kdy hayatin1 oldugu gibi yansitabilmek icin bircok geleneksel
unsurun, gergekgi bir sekilde sahnelere aktarildig: goriilmektedir. Oncelikle mekan
olarak koy meydani filmde sikca gosterilmistir. Se¢im konusmalarindan diigiinlere
kadar bir¢ok etkinlik kdy meydaninda, halkin i¢inde yapilmaktadir. Bu bakimdan
Tiirk kiiltiir ve geleneklerinin devami i¢in koy meydaninin 6nemi gosterilmistir.
Mekan olarak kullanilan diger yerler, filmin amacina uygun olarak secilmis ve
filmde kullanilmistir. Diger bir geleneksel kod olarak filmde kullanilan se¢im
aracima bakildiginda; iki adaymn se¢im arabasi da kamyondur. Genelde koy
yerlerinde kamyon tarzi araglar, diigiin arabasi gibi de kullanilirken se¢im araci
olarak da tercih edilmektedir. Yasin, konusma yaptiginda kamyonun Oniine
posterini asmis ve kamyonu balonlarla siisletmistir. Koy kasaba gibi yerlerde
halkin, bagkan adaylarin1 benimseyip, kendinden hissedilmesi i¢in kdy halkinda da
var olan araglardan tercih edilmektedir. Yine filmde yansitilan bagka bir geleneksel
unsur da koy halkinin giyimidir. Kdydeki kadinlar, bagkan adaylarinin esleriyle
karsilastirildiklarinda daha geleneksel giysileri giydikleri goriilmektedir.
Bagslarinda oyali yazma, entari ve basma etek tercih etmislerdir. Filmde erkekler de

kdy yasamina uygun bir sekilde goriilmektedir. Baskan adaylarinin kiyafetleri ise
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daha resmi ve moderndir. Filmde sosyo ekonomik statii farki kostiim araciligiyla da

yansitilmistir.

Tirk kiiltiirinde yardimlagsmak, bir gelenek haline gelmistir. Yasin de
diikkkdnmna gelen miisterilerine para sormamakta ve istedikleri zaman 6deme
yapabileceklerini, soylemistir. Tiirkler’de var olan bu ritiieller sayesinde insanlar
birbirine glivenip, dayanigma icerisinde olurlar. Filmde yansitilan dinsel kodlar ise
geleneksellikle tutarli bir bigimde verilmistir. Ornegin; bircok sahnede erkeklerin
elinde tespih gosterilmistir. Tespih, hem geleneksel bir sembol olmus hem de dini
bir kod olarak yansimistir. Filmin genelinde sozlii olarak dini ifadeler fazlaca yer

alirken dinsel kodlar, sik¢a kullanilmamastir.

Musa’nin eline megafonu alarak koy halkina konusma yaptigi sahnede;
babasinin kendisine bu adi bosuna koymadigini, adinin peygamber adi oldugunu
anlatmaya calismistir. S6zlii olarak ifade edilen bu konusma, kdy halkini ikna
etmeye yoneliktir. Filmde bunun gibi birgok 6rnek, sozlii bicimde aktarilmaya

calisilmigtir. Bu agidan dilsel kodlar, fazlasiyla filmde kendine yer bulmustur.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Kiiltlir, bir milletin tiim degerlerini i¢inde bulunduran degerli bir hazinedir.
Edinilen bu degerler, gegmisten gelen birikimleri kapsamaktadir. Ilk¢aglarda sozlii
kiltiirle birlikte toplum kendine has bir hayat tarzi olusturmus ve git gide bu kiiltiir,
farkli toplumlardan da etkilenerek degismistir. Her bir toplumun farkli inanglari,
hayat goriisii, davranis tutumlari olsa da beraber yasamaya basladiklarinda hepsinin
bir arada harmanlandig1 goriilmiistiir. Kiiltiirel yayilma ile gerceklesen bu olgu
zamanla, bireyde toplum bilincinin olugmasina temel olusturmaya baslamistir.
Farkl kiiltiirlerle i¢ ice olmak ayni1 zamanda ortak bir dil yaratmanin gerekliligini
de ortaya koyar. Boylece olusturulan ortak kiiltiir, her daim degisime ve doniisiime
acik olur. Kiiltiirel benzeme ile birlikte bu degisimi daha ¢ok geri kalmis toplumlar

takip eder.

Sanayi Devrimiyle birlikte toplumlar arasindaki fark daha fazla acilmistir.
Modern diinyay1 sekillendiren birtakim unsurlar kiiltiirleri devamli etkilemekte ve
giinden giine degistirmektedir. Boylelikle cografi konumu itibariyle Tiirk kiiltiird,
bu degisimlerden etkilenmis ve cesitlenip gelismistir. Bu gelisme, Sanayi Devrimi
oncesine kadar daha yavas ilerlemistir. Ciink{i Sanayi Devrimi, iiretim basta olmak
tizere bircok yeniligi beraberinde getirmistir. Bu durumda Tirk kiiltiir ve
geleneklerinde yasanan birtakim degismeler yavas yavas toplumu geleneksel
unsurlarindan uzaklastirmaya baglamistir. Toplumun diregi olan gelenekler, bir
milletin devamlilig1 i¢in ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Gelenekler, gecmiste var
olan belli kurallarin aktarilmasi degil de gelecege 151k tutmasi bakimindan saglanan

birikimlerdir, denilebilir.

Gelenekler, kusaklar aras1 aktarim agisindan kendini en iyi dil ile ifade eder.
Ornegin; atasozleri, deyimler, ninniler, maniler, tiirkiiler, destanlar, geleneksel Tiirk
tiyatrosu, siirler vb. Ogelerle giiniimiize kadar ulasmistir. Boylelikle toplum
tarafindan benimsenmis bir tiir s6z kaliplari, gelenegin aktarilmasinda énemli rol
iistlenmektedir. Kiiltiirel degerler, milli birlik beraberlik ve toplumun yap: tasim
olusturmas1 bakimindan bireylere yol gosterir. Ciinkii geleneklerin igerisinde her
alandan ders c¢ikarilabilecek kesitler vardir. Komsuluk iliskilerinden, el
sanatlarindan, donemsel olarak giyim-kusam kiiltiiriinden, didaktik anlatilardan vb.
konularda geleneklerin izlerine rastlanmaktadir. Geleneklerin kimlik kazandigi

birgok alan vardir. En énemlilerinden biri Islam dinini yayma ¢abalaridir. Bunu bir
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gelenek haline getirerek tiim peygamberler bulundugu bolgede ugrasmistir.
Bdylece insanlara Miisliimanligin giizel bir din oldugunu anlatmaya ¢alismislardir.
Onlara kalan bu gelenegi Allah i¢in devam ettirmislerdir. Insanin hayatina,
uymalar1 gereken birgok diizenleyici kural getirmislerdir. Bu diizenleyici kurallar
oncelikle sosyal yasantida kendine yer bulmustur. Ornegin; dogumdan sonra
gerceklesen ritiieller, cenaze torenleri, insanlarin birbirleriyle olan iligkileri, diigilin-
nisan torenleri, yeme igcme vb. gibi. bu tiirdeki diizenleyici kurallar, 6zellikle aile

igcerisinde kendine yer bulmaktadir.

Genis ailelerin akrabalik baglar1 daha giicliidiir ve daha ¢ok ataerkil bir
yaptya sahiptir. Kalabalik yasandigi i¢in aile igerisinde bir diizen vardir. Cekirdek
ailede; anne, baba ve ¢ocuktan olugsmaktadir. Bundan dolayi aile baglari ¢ok giiglii
degildir ve aile bireyleri kendi icerisinde yalnizlagsmaktadirlar. Elbette bunun
temelinde bircok neden yatmaktadir. Oncelikle, genis aileden cekirdek aileye
gecilmesi kirsal gocle birlikte artmistir. Go¢ eden aileler, uyum problemiyle
karsilasarak sosyal ve ekonomik sikintilar yasamislardir. Bu durumda aile
icerisinde siddeti artirmis ve bireyleri iletisimsizlige siiriiklemeye baglamistir.
Kadmlarim ekonomik 6zgiirliiklerine kavusmak istemeleri aile i¢i rolleri de
degistirmistir. Onceden ev islerini yapan, ¢ocuklarma bakan bir imaja sahipken

artik bu goriis degismis ve erkekle esit konuma gelmistir.

Aile igerisinde bireylerin birbirleriyle gecirdigi vakit azligindan Otiirii
cocuklar da sevgiyi disarida arar. Teknolojiyle tanisan ¢ocuklar, tiim ilgilerini bu
alana yansitmaktadir. Internette oyalanacaklari ¢cok fazla alan vardir ve kendilerini
bu alanda sosyallestirmektedirler. Bu durumda ise ¢ocuk her seyi ilk once aile
icerisinde 0grenmek yerine disaridan Ornek alarak hareket eder. Oysaki evde
Ogrenecegi her davranig, gelisimi agisindan daha sagliklidir fakat anne babanin
iletisimsizliginden kaynaklanan birgok sorun, cocukta da g¢esitli psikolojik
rahatsizliklara yol agar. Saglikli iletisim kuran bir ailede, anne baba bilingli
davranir. Cocuguyla fazla vakit gecirir ve onun tiim sikintilarina egilir. Boylece

cocukta aileden higbir sey saklamaz ve kendini yalniz hissetmez.

Teknolojinin  sagladigi her bilgi, kullan-at kirliligine doénmiis ve
geleneklerin toplumda kaybolmaya baslamasi, modernizmin ileri seviyelerde
oldugunu gosterir hale gelmistir. Bu doniisiimiin temelinde de endiistrilesme ve
kapitalizmin oldugu kacinilmaz bir gercektir. Kapitalizmle birlikte geleneksellikten
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uzaklasan bireyler, tek tiplesmeye baslamistir. Internetin verdigi olanaklarla serbest
piyasa genislemis ve herkes birbirinden gordiiglinii yapar hale gelmistir. Bireyler,
stirekli bagkalariyla kendini kiyaslayarak tek tip hayat tarzini benimseyip
modernizmin ¢arklarina takili kalmiglardir. Modernizm, gelenekselligi kaliplasmis
olgularla sinirlandirdig i¢in geleneksellige kars1 ¢ikmistir. Dayanismanin varligini
ortaya koyan geleneksellik, insanlarin yalnizlagsmasiyla birlikte parcalanmalara
ugramis ve modernizmin amacina kavusmasima neden olmustur. Her ne kadar
geleneksel yap1 pargalanmalara ugrasa da toplumun var olan kdklerinden bagimsiz
hareket etmesi imkansizdir. Boylelikle toplumda kitle iletisim araglariyla beraber

modernizmin {iretim siirecine popiiler kiiltiir de katilmigtir.

Kapitalizm, popiiler kiiltiirii arkasina alir ve kitle iletisim araglarinin
destegiyle beraber toplumun begenisine sunulan, suni bir tiikketim kiiltiirii yaratir.
Ornegin; sihirli kutu olarak adlandirilan televizyona bakildiginda; hemen hemen
her evde birden fazla televizyon oldugu goriilmektedir. Bazi kuramcilar popiiler
kiiltiirin bir {riini olan televizyonu, bos zaman eglencesi olarak nitelese de
bireylerin bu durumdan memnun oldugu, 6zellikle ev kadinlarinin giiniin gogunda
televizyon izledikleri bilinmektedir. Son zamanda artan televizyon kanallariyla
birlikte artik kullanicilarin kendi segtikleri kanali izlemeleri de bireyler acisindan
cok dnemli bir unsur haline gelmistir. Boylelikle higbir dayatma olmadan 6zgiir bir
sekilde ne izlemek istedigine karar vermektedir. Bu kadar alan yaratilmasinin hem
olumlu hem de olumsuz yanlar1 vardir. Dis diinyadan haberdar olmak, dgretici
sohbet dinlemek, kiiltiir sanata dair her seyi 6grenmek vb. olumlu taraflariyken,
korku kiiltiiriiniin yayilmasi1 ve siirekli insan1 ekrana baglamasi, televizyonda
gosterilen reklamlarin da bireyleri, tiikketim kiiltiiriine zorladig1 olumsuz yonleri de
bilinmektedir. Popiiler kiiltiirle tiiketim kiiltiirii i¢ ice gecmis vaziyettedir. Popiiler
olarak ortaya ¢ikan her olgu tiiketilmek istenmektedir. Reklamlarda bu durumun en
bliyiik destekgisidir. Bu durumda da stirekli akis halinde hizli bir tiiketim kiiltiiri

devam eder.

Ozel televizyon kanallarinin sayisinin artmastyla tiiketim kiiltiirii, Tiirk
kiiltir ve geleneklerini de yozlastirmistir. Hemen hemen higbir televizyonda
geleneklerin, milli degerlerin, kiiltiirel unsurlarin gosterilerek, izleyicilere var olan
yap1 taglarim1 hatirlattigi ve bilinglendirdigi goriilmemektedir. Genelde popiiler

kiiltiiriin istedigi alanlar ve medya patronlariin yonlendirmede bulundugu yayinlar
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sadece yansitilmaktadir. Bu baglamda kamu kurumu yayincist TRT ye ¢ok fazla
gorev diismektedir. Ciinkii kuruldugu giinden itibaren toplum yararina verilmesi
gereken her yaymi planlamak zorundadir. TRT’ nin 2954 sayili kanununda Yayimn
Hizmet ilkeleri ve uymasi gereken gérevleri bulunmaktadir. Tiirk milletinin genel
ahlak ilkelerini goézetmek, milli birlik ve beraberlik saglamak, dogru Tiirkge
kullanim1 edinmek, manevi degerleri gozetmek, 6n plana ¢ikan ilke ve gérevlerden
bazilaridir. Bu ilke ve gorevler dogrultusunda yayinlarint hazirlamak ve elbette ki
donemin yapisini, izleyicinin beklentilerini g6z ardi etmeden igerigini
olusturmaktadir. Hedef kitlenin nabzim1 tutmadan bir yayin politikasi
olusturulamaz. Boylelikle kamu yayincist TRT, hem hedef kitlenin beklentileri hem
de kiiltiirel degerleri géz 6nlinde bulundurarak yayinlar hazirlamaktadir. TRT nin
bolge radyolar1 dahil olmak {izere toplamda 16 radyo kanali, 13 televizyon kanals,
5 dergisi bulunmaktadir. Biitiin bu yayin organlarindaki amaci; topluma fayda
saglamak, milli kiiltiiriin gelismesine katkida bulunmak, dil ve diisiince
biitiinliiglinii 6n planda tutmak vb. denilebilir. Boylece yayin ilkeleri ve gorevler
sayesinde kamuoyu 6niinde yayinlarin, daha giivenilir hale geldigi bilinmektedir.
Yayimciligin toplumsal 6nemine vurgu yapan TRT, kamuoyu i¢in bir proje daha
gerceklestirmis ve siiphesiz gelecek i¢in en degerli olan yayin arsivini, kullanima

acmistir. Boylelikle gecmisle bugiiniin kucaklagmasina olanak saglamistir.

TRT nin kamuoyu i¢in hazirlamis oldugu diger bir proje ise; 2014’te
baslattigt TRT TV Filmleri Projesi’dir. Gelenekleri canlandirmak ve aileyi bir arada
bulundurmak adma ¢ikarilan bu projede, televizyon filmleri c¢ekilmeye
baslanmistir. Televizyon filmleri, arttk unutulan bir alan olmus ve tekrar
canlandirmak i¢in TRT, harekete ge¢mistir. Bir okul olarak tasarlanan projede,
yapim Oncesi egitimler, senaryo gelistirme ve yapim gelistirme gibi siirecler yer
almaktadir. TRT nin toplumdaki bireyleri, filmin tiim asamalarina da dahil etmesi,
kanalin toplumca benimsendigini de gostermektedir. Yiizlerce senaryo i¢inden 33
senaryo belirlenmis ve bu senaryolarinda su ana kadar 25°1 ¢ekilmistir. Arastirmaci
da ¢ekilen bu 25 filmi geleneksellik ¢er¢evesinde sinirlandirarak TRT nin, kiiltiirel

degerleri ne kadar 6n planda tuttugu ve nasil yansitildigini sorgulamistir.

TRT TV Filmlerin *den gelenekselligin ortiistiigii ilk film, Bedir AFSIN’in
yonettigi ‘Son Kuslar' filmidir. Filmde, kdy hayati anlatilmak istenenle paralel

verilmis ve yonetmen gercekeilik unsurunu saglamistir. Film, Bekir’in etrafinda
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donmiis ve siirekli olarak koy halkiyla gegen diyaloglar1 aktarmistir. Bu diyaloglar,
daha ¢ok Bekir’e uyar1 amagli verilmistir. Clinkii Bekir, kuslari iireme mevsiminde
vurdugu icin kdy halki, baslarina gelecek felaketlerden korkmaktadir. Bu baglamda
da dilsel kodlar, genelde uyar1 ya da nasihat verme anlaminda filme aktarilmistir.
Tirk kiiltiiriinde adab1 muaseret denilen kurallarin toplum i¢inde énemi biiytiktiir
ve bir toplumun inceliklerini ve imajin1 belirlemektedir. Filmde de bu kurallarin
baz1 sahnelerde kullanildigi goriilmektedir. Bu tarz inceliklerin modern
toplumlarda git gide yok oldugu bilinmekte ve geleneksel toplumlarda daha ¢ok
yasatildig: agikardir.

Filmde de cenaze toreninde, diigiin sahnesinde, oda dedikleri hikaye
dinleme yerinde bu kurallarin ifade edildigi goriilmektedir. Son Kuslar filminde
yansitilan dekor, mekan, kostiim de koy hayatini, Tiirk gelenek ve adetlerini
gerektigi olglide yansitmistir. Ornegin; kahve kiiltiirii, sofra diizeni, diigiinler,
camide vaaz dinlenmesi, el opme gelenegi, kdy kadinlar1 ve kdy erkeklerinin
giyimi, evde kullanilan tandir, gaz lambasi, dam vb. Tiirk kiiltiiriiniin bir parcasidir.
Filmde koy halkinin Bekir’le catistigt en onemli konu ahlaki korkular olmustur.
Dinsel kodlar1 ortaya ¢ikaran bu durum koy halkinin karsi ¢iktig1 bir vaziyet olmus
ve giinah olarak nitelenmistir. Bu ylizden filmde; babasi, koy baskisindan 6tiirii
Bekir’i cezalandirmis ve onun vurdugu kuslara karsilik olarak ormanda elleri bagh
bir sekilde birakmistir. Boylece film, Tirk kiiltiir ve gelenekleri yansitmasi
bakimindan igerisinde bir¢ok 6ge bulundurmaktadir. Ayrica tezin amacina da

uygun olarak temalar secilmistir.

TRT TV Filmlerinden segilen diger bir film ise Ekisporter’dir. Kamil
AYDIN’1n yonetmenligini yaptig1 filmde; geleneksellik bir bakima direnmektedir.
Ciinkii Turan Usta, babasindan kalan mobilya ustaligi isini siirdiirmekte fakat ailesi
ve dostlar1 ihracata girmesi i¢in zorlamaktadir. Ikilem arasinda kalan Turan
Usta’nin, bir taraftan basarisiz olma korkusu vardir ve babasinin yadigéri atlyeden

ayrilmak istemez diger taraftan da ge¢im sikintisindan dolayi ihracata girmek ister.

Ataerkil bir yapmin gorildiigii evde, Turan Usta karakteri otoriter,
cesaretsiz, yadigarina bagli gosterilmektedir. Esi Zeliha ise evine ve ¢ocuklarina
bakan bir anne profilindedir. Babadan ogula gegen meslek ve atdlye olgular: filmde
sikca goriilmektedir. Tiirklerde herhangi bir seyin babadan ogula geg¢mesi bir
gelenektir ve Turan Usta da bu gelenegi devam ettirmektedir. Filmde kullanilan
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kostiimler, mekanlar, dekorlar geleneksel Tiirk ailesini ve bir mobilya ustasinin
evinin nasil olmasi gerektigini yansitmaktadir. Gerek esinin giyimi gerek Turan
Usta’nin giyimi kasaba kiiltlirtiyle uyusmaktadir. Dekorlar ise evde bulunan birgok

esya tahtadan yapilarak mobilya ustasinin elinden ¢iktigini kanitlar niteliktedir.

Ekisporter filminde Tiirk kiiltiiriinlin 6nemsedigi dayanisma olgusu sikca
gosterilmistir. Gerek esnaf olsun gerek komsular olsun filmde birbirini destekler
konumda sahnelere yansitilmistir. Turan Usta’nin ahlaki agidan diiriist oldugu ve
hak yemekten korktugu bazi sahnelerde gosterilmistir. Film, Mugla yoresinde
cekilmesinden &tiirii  gercekligi yansitmasi bakimindan o bdlgenin agziyla
cekilmigtir. Arada gecen bircok diyaloglarda yorenin dilini kullandiklart
goriilmektedir. Tirklerin en 6nemli gostergelerinden biri olan dil kodlari, filmde
her karaktere yansimistir. Geleneksel Tiirk aile yapisinin birgok unsuru filmde

kendine yer bulmustur.

TRT TV Filmlerinden secilen son film ise ‘Bir Sevda Isi' filmidir. Ozkan
CELIK’in ydnetmenligini yapti1 film, iki komsu kdyiin birlesmesinden &tiirii
olusacak tek belediye i¢in baskanini segme yarisini anlatmaktadir. Oncelikle film,
mekan olarak kdyde gectigi i¢in konu ile mekan uyusmaktadir. Yine bu filmde de
kahve kiiltiiri, koy halkinin giyimi ve dekorlar igerigi yeterli bir sekilde
yansitmistir. Se¢im yarisinda gecen biitiin olaylar kahvede olup bitmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde 6nemli bir mekan olan kahve, kdy halkinin sosyallesmesi icin en ideal

yerlerden biridir.

Tiirk milletinin simgesi Tirk bayragi, Atatiirk portresi gibi 6nemli degerler
filmde bazi sahnelerde gosterilmistir. Yine dekor olarak soba iizerinde giigiim,
kilim, gaz lambas1 vb. Tiirklerin unutulmakta olan esyalar1 arasindadir. Se¢im
yarigina giren iki adayin eski zamanlarda oldugu gibi kamyon iizerine ¢ikip ellerine
megafonu alarak kendilerini tanittiklar1 ve bu konusmalar1 da koy igerisinde
hoparlérden duyurduklar1 goriilmektedir. Bu nedenle kdyde higbir kitle iletisim
aracina ihtiya¢ duyulmamustir. Tiirklerde de eskiden meydanda ya da ortak
alanlarda bir araya gelerek sosyallesme vardir. Film bu agidan birtakim degerleri
gdstermekten kaginmamus ve dnemli ritiielleri de yansitmigtir. Ornegin; diigiin,

cenaze toreni, el Opme gelenegi, veresiye sistemi vb.
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Bir Sevda Isi filminde, k&y halkinin bircok yerde gegen diyalogunda Dereli-
Kiimbet Yaylasi’nin kdy agzmin kullanildigi goriilmektedir. Bu acidan filmde
mekanla dil arasinda baglant1 kurulmustur. Yine filmde kullanilan dini kodlarinda
Turk kiltiiriiyle i¢ ice oldugu, bazi sahnelerde gosterilmistir. Herkese esit
davranma, camiye gitme, dua okuma vb. kodlar Miislimanlhigin gerekliligini
olusturmaktadir. Filmde de kullanilan bir¢ok unsur gelenek ile iliskilidir ve

konusuna uygun olarak sahnelere de yansimaistir.

TRT TV Filmleri Projesi, i¢erisinde barindirdigi filmlerle, aileyi bir araya
getirmeyi ve Ev Sinemas1 Kusagi olmay1 amaglamistir. Bu proje igerisinden segilen
3 filmden de anlasildigi gibi TRT TV Filmleri, hedef kitlesine dogru bir sekilde
yaklasmig ve filmlere icerik baglaminda ciddi bir yayin politikasi belirlemistir.
Boylelikle kitlenin arzuladigr diizglin ve kaliteli filmler ortaya ¢ikmistir. Ailenin
hep birlikte oturup izleyebilecegi, Tiirk kiiltiir ve degerlerini i¢erisinde barindiran
yapimlar gerceklestirilmistir. Bu gelenekler 1s1§inda kamu yayincist TRT,
toplumdaki milli degerlerin ve kiiltiirel kodlarin unutulmamas1 gerektigini diger
yayinlarinda oldugu gibi hatirlatmistir. Ancak TV Filmleri Projesi’nin daha goriiniir
kilinabilmesi i¢in sosyal medya hesaplarinin daha aktif kullanilmasi gerekmektedir.
Boylelikle ortaya ¢ikan bu proje hem daha fazla kitlelere ulasabilir hem de gencler

tarafindan giincelligini de her daim korumus olur.
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EK1

TRT’NIN YAYIN HiZMET iLKELERIi

a) Anayasanin soziline ve ruhuna bagli olmak; devletin tilkesi ve milletiyle
boliinmez biitlinliigiinti, milli egemenligi, Cumhuriyeti, kamu diizenini, genel

asayisi, kamu yararini korumak ve kollamak,

b) Atatiirk ilke ve inkilaplarini koklestirmek, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
cagdas uygarlik diizeyinin lstline ¢ikmasini 6ngéren milli hedeflere ulasmay1
gerceklestirmek,

c¢) Devletin milli glivenlik siyasetinin, milli ve ekonomik menfaatlerinin

gereklerine uymak.

d) Devletin bir kisi veya ziimre tarafindan yonetilmesini veya sosyal bir
siifin diger sosyal siniflar iizerinde egemenligini saglamak yahut Devleti ve Devlet
otoritesini ortadan kaldirmak veya dil, irk, din ve mezhep ayrimi yaratmak yahut
sair herhangi bir yoldan bu kavramlara ve goriislere dayanan bir Devlet diizeni

kurmak amac1 giiden rejim ve ideolojilerin propogandasina yer vermemek,

e) Genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi degerleri

gozetmek,
f) Tiirk milli egitiminin temel goriis, amag ve ilkelerine uymak,
g) Kolayca anlasilabilir, dogru, temiz ve giizel bir Tiirk¢e kullanmak,
h) Toplumun beden ve ruh sagligina zarar verecek hususlara yer vermemek,

1) Karamsarlik, umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik gibi olumsuz

duygular uyandirmak ve telkin etmek amacina yonelik yayin yapmamak,

J) Kisilerin 6zel hayatlarina, seref ve haysiyetlerine saygili olmak ve

diiriistliik anlayisina bagl kalmak,

k) Haberlerin toplanmasi, se¢ilmesi ve yayinlanmasinda tarafsizlik,
dogruluk ve cabukluk ilkeleri ile ¢agdas habercilik teknik ve metodlarina baglh
olmak,

I) Haberler ile yorumlari ayirmak ve yorumlarin kaynaklarini agiklamak,

m) Kamuoyunun saglikli ve serbestce olugabilmesi i¢in kamuoyunu ilgilendirecek
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konularda yeterli yayi yapmak; tek yonlii, taraf tutan yayin yapmamak ve bir siyasi
partinin, grubun, cikar c¢evresinin, inan¢ veya diisiincenin menfaatlerine alet
olmamak (https://www.trt.net.tr/Kurumsal/Yayinllkelerimiz.aspx,E.T.
04.01.2019).

EK?2
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TRT KURUMUNUN GOREVLERI

a) (Degisik : 12/1/1989 - 3517/6 md.; iptal: Ana. Mah.nin 18/5/1990 tarih
ve E. 1989/9, K. 1990/8 sayili Karariyla; Yeniden diizenleme: 6/7/1999-4397/2
md.) Radyo ve televizyon yayinlari yapmak ve bu amagla radyo ve televizyon verici
istasyonlari, program iletim sistemleri ve stiidyo tesisleri kurmak, gelistirmek,
radyo ve televizyon yayinlari alaninda ek gelir temin edecek diizenlemeler yapmak

ve faaliyette bulunmak,

b) Radyo ve televizyon yayinlari i¢in haber toplama ve program yayin ve

yapim1 maksatlartyla gerekli birimleri olusturmak,

c) (Degisik: 11/6/2008-5767/2 md.) Bu Kanun ¢ergevesinde; Tiirkiye
sinirlart iginde yayimn yapan yerel, bélgesel, ulusal radyo ve televizyon kurum ve
kuruluslari ile s6zlesme, anlagma ve protokoller imza etmek; ayrica Bagbakanligin
onayini alarak gerektiginde uluslararasi radyo ve televizyon kurum ve kuruluslari

ile anlagma, s6zlesme ve protokoller imza etmek,

d) (...)(3) Tesislerde kullanilacak alet ve cihazlar ile ilgili arastirmalar
yapmak veya yaptirmak, bunlarin onarim ve bakimlarini yapmak veya yaptirmak
ve gerekli hallerde isletme i¢in zorunlu olan alet ve cihazlari imal etmek veya

ettirmek,

e) Yurt i¢ine yapilacak; haber, kiiltiir, bilim, sanat, eglence ve benzeri

tiirlerde egitici, aydinlatic1 ve eglendirici nitelikte her tiirlii yayinlarla

1. Atatiirk ilke ve inkilaplarinin koklesmesine, Tiirkiye Cumhuriyetinin
cagdas uygarlik dilizeyinin {stline c¢ikmasint Ongoren milli  hedeflerin

gerceklesmesine,

2. Devletin varlik ve bagimsizliginin, iilkenin ve milletin boliinmez
biitlinliigiiniin, toplumun huzurunun, milli dayanisma ve adalet anlayisi i¢inde,
insan haklarina saygili ve Atatiirk Milliyetciligine dayanan demokratik, laik ve

sosyal hukuk devleti niteliklerinin korunmasina ve giiclendirilmesine,

3. Milli egitim ve milli kiiltiiriin gelistirilmesine,
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4. Devletin milli glivenlik siyasetinin, milli ve ekonomik menfaatlerinin

korunmasina,

5. Kamuoyunun Anayasa ilkeleri dogrultusunda serbestge ve saglikli bir

sekilde olugsmasina, yardimci olmak.
f) Yurt disina yapilacak yayinlarla:
1. Devletin her alanda tanitilmasina,

2. Yurt disinda bulunan Tiirk vatandaglarimin Tiirkiye Cumhuriyeti ile
iligkilerinin stirdiiriilmesine yardimect1 olmak

(https://www.trt.net.tr/Kurumsal/Gorevlerimiz.aspx E.T. 04.01.2019).
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