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OZET

SINEMADA KADIN RESSAMLARIN HAYATLARINI ANLATAN
FILMLERIN FEMINIST ACIDAN INCELENMESI

Sinemanin genel anlamiyla ¢agina taniklik eden bir sanat oldugu
diistintildiiglinde, toplum igindeki degisiklikler sinemada dahil her tiirli
olguyu etkilemekte ve bulundugu toplumun kosullarindan etkilenerek
degisimler gostermektedir. “Frida”, “Seraphine” ve “Big Eyes"
filmlerindeki kadin karakterlerin hayatlari, bulundugu toplum yapisinin bu
karakterlere nasil yansidigi incelenmektedir.

Toplumsal cinsiyet algis1 ve toplumsal cinsiyet esitsizligi de
toplumun kiiltiirel, sosyoekonomik, siyasal ve ekonomik yapisina gore
degismektedir. Toplumsal eril yapida kadin her zaman ikincil plana
atilmakta ve bu ataerkil toplumlarda ‘“kadin” sadece ev islerini yapan,
cocuklarma bakan bir ara¢ olarak goriilmektedir. Kadin erkek tarafinda
baski ve siddet gormekte ve feminist teoriler tam bu noktada ataerkil
topluma kars1 bir tavir sergilemektedir. Feminizm, kadinin, erkeklerin sahip
oldugu haklara kavusmasini, sosyal ve kiiltliirel yasamda aktif rol alarak
toplumda saygin bir statiiye ulasmasini istemektedir.

Feminist film elestirisiyle bakisin toplumdaki esitsizliklerin ve
kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlarin veya bastirmalarin kaynagi olarak
goriilen ataerkil yapinin kadin hayatlar1 tizerindeki etkileri “Frida”,
“Seraphine” ve “Big Eyes” filmleri incelenerek ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Sinema, Frida, Seraphine, Margaret.



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE MOVIES ABOUT THE LiVES OF
WOMEN ARTIST PAINTERS IN TERMS OF FEMINIST iN
CINEMA

Cinema is often thought of as an art that witnessed in the age.
Changes in societies including in cinema affect every phenomenon. This
situation affected by the conditions of society. Therefore, it shows changes.
Examines the structure of society through the lives of female characters in
“Frida”, “Seraphine” and “Big Eyes”. How to appreciate characters which
be mounted at the movies examine.

Social gender perception and social gender inequality vary according
to the cultural, socioeconomic, political and economic structure of the
society. Woman who is communal masculine is always taken backseat and
“woman” merely is shown as a tool that does housework, takes care of her
children in this patriarchal societies woman is exposed to violence and
pressure by man and feminist theories at that point display opposite manner
against patriarchal society. Feminism wants to that woman rearch to a
respectable status and have to rights that men have already had by
effectively participating in social and cultural life.

The effects of patriarchal on women’s lives which are accepted as
the source of an aspect of the feminist movie criticism inequality in society
and sexual discrimination and pressure on women is mentioned by
examining the movies “Frida”, “Seraphine” and “Big Eyes”. In conclusion,
rewieved ideas, society, education and religion, it is thought to have an
effect on men and women roles.

Keywords: Feminism, Cinema, Frida, Seraphine, Margaret.
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GIRIS

Bilimsel kavramlar ¢ogunlukla, iginde yer aldiklari toplumsal bag-
lamdan ayrilamayan dogal dilde ifade edilmektedir. Bilimin cinsiyetli
mecazlar1 bunun iyi 6rnegini olusturmaktadir. Bu mecazlar bilim insanlar1
taralindan kullanilan dile niifuz etmekte ve onlarin dogal goriingiileri
kavramlastirma ve insa etme bicimlerini etkilemektedir. Genellikle bilingsiz
bir siire¢ olan bilimsel dilin cinsiyetlendirilmesi, bilim insanlarinin
diisiincelerine ve eylemlerine bigim vermekte ve onlarin dogal goriingiileri
tahlil edis ve betimleyis bi¢imlerini etkilemektedir. Buna karsilik, genel
kural olarak bu tahlillerin dogal diinyanin yansiz ve nesnel bir
betimlemesini olusturdugu diisiiniildiigli i¢in, cinsiyetli varsayimlarin
bilimsel dile gériinmeden sokulmasi da toplumdaki bu tiirden varsayimlari
giiclendirebilmektedir. Bilimsel dilden biitiin imge ve mecazlar1 ayiklamak
ya da onlart dilden ve kiltirden bagimsizlagtirmak s6z konusu
olamamaktadir. Yapilmasi gerekenin, cinsiyetli bile olsalar mecazlarin,
bilim tiizerinde verimli etkileri olabilecegini insanlara kavratmanin geregi

vurgulanmaktadir (Hirata, Laborie, Doare, Senotier, 2015:51).

Kadinlar tarih boyunca kendileri i¢in uygun goriileni yaparak edilgen
olmak durumunda kaldilar. Erkeklerin kadimlar iizerindeki iktidari, diger
giice dayali iktidarlardan ayrismaktadir. Kadinlarin sikayette bulunmadigi,
her seye razi oldugu fikri kabul gérmektedir. Giiniimiizde pek ¢ok kadin
bunu kabul etmemektedir. Kadinlarin kendi tarihlerinin oldugunu fark
etmeleri ile glinlimiizde kadinlar1 birey olarak agiga ¢ikarmak ve degerli
kilmak icin miicadeleler verilmektedir. Kadinlar, duygularmi toplumun
onlara kamusal alanda izin verdigi tek yontem olan yazilariyla ortaya
koydugu zamandan beri toplumsal durumlari degismeye
baslamaktadir.Sinema da bu anlamda destek alinmas1 gereken kaynaklardan
biridir.

Ug boliimden olusan calismanin ilk bdliimiinde, amag, ©nem,
stnirlhiliklar, materyal ve yontem iizerinde durulmakta, ikinci boliimde,
feminizm kavrami, tanmimi, tarihgesi, feminist hareketler ile toplumsal
cinsiyet konularma deginilmekte ve {giincii boliim olan son bolimde ise

sinemada feminizm, sinema ve resim iliskisi konularinin ardindan “Frida”,



“Seraphine” ve “Big Eyes” sinema filmleri feminist kuram iizerinden
incelenmekte ve sonu¢ bolimiiyle de bu filmlerin degerlendirilmeleri
yapilmaktadir. Sinema ve resim iliskisi ile “Frida”, “Seraphine” ve “Big
Eyes” filmlerinin daha once ele alinmayan konular olmasinin da ayrica

onemli oldugu diistiniilmektedir.
Amag

Bu c¢alismada kadin ressamlarin hayatlarinin  feminist kuram
acisindan incelenerek “Frida”,  “Seraphine” ve “Big Eyes” sinema
filmlerine kurgusal, gorsel ve diigiin yapist c¢ergevesinde etkilerinin

belirlenmesi amaclanmaktadir.

Feminist film elestirisi, altmigh yillar icindeki kars1 kiiltiirel
hareketlerin arasinda feminist hareketin sinemadaki karsilig1 olarak ortaya
cikmakta ve benzer politik, kuramsal kaygilar i¢inde uygulamada
bulunmaktadir. Ayni tarihsel donem iginde ortaya ¢ikmis olmalarina
ragmen, feminist elestiri terminolojisi ve yoOntembilimiyle diger karsi
kiiltiirel hareketler arasinda en fazla etki saglayani ve bu etkiyi siirdiireni

olarak kaldig: belirtilmektedir (Ozden, 2014, s. 191).

Sinemanin, “gercegi, gercek dist olani, bugiini, gercek yasami,
hafizay1 ve rityay1 ayn1 misterek zihinsel diizeyde” yeniden birlestirmekte
oldugu belirtilmektedir (Morin’ den aktaran Diken ve Laustsen, 2005, s.
202). Morin'e gore sinema insan ruhuna paraleldir ve hepimizin kafasinin
icinde bir parca sinema bulunmaktadir. Sinema, bagkalarinin yasamlarina
katilmayr ve onlarla O6zdeslesmeyi mimkiin kilabilmektedir (Diken,

Laustsen, 2014, s. 28).

Feminist film elestirisiyle bakisin toplumdaki esitsizliklerin ve
kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlarin veya bastirmalarin kaynagi olarak
goriilen ataerkil yapmin kadin hayatlar1 iizerindeki etkilerinin “Frida”,
“Seraphine” ve “Big Eyes” filmleri incelenerek ortaya konulmasi

istenmektedir.
Onem

Hem sihirli hem de gercekei bir tarafi olan, tiim biiyiileyici gelismeleri

bilinyesinde barindiran sinemanin, diinyanin tiim hayallerini i¢ine alan



muazzam bir rahmi andirdig1 disiiniilmektedir. Fiziksel olarak hareketsiz
kaldigimiz sinemada, duygusal olarak hareketli bir “psikolojik bedensel
farkindalik” iginde bulundugumuz ifade edilmektedir (Diken, Laustsen,
2014, s. 19). Sinema, insanin farkli hayatlar yasamasmi miimkiin

kilabilmektedir.

Erkeklerle kadinlar arasindaki iligskiler {izerine arastirmalarda,
erkeklerin  ve  kadinlarin  ayirici  Ozelliklerinin  incelenmesinden
vazgecilmekte ve toplumsal iligkinin iizerine egilmeye baslanmaktadir. Bu
konudaki ¢6ziimleme, cinsiyetin bagimsiz bir degisken olarak
incelenmesinden, eril ile disil rollerin karsilastirmasindan, toplumsal bir insa
olarak toplumsal cinsiyete ve erkekle kadinligin edinilmesi siirecine dogru

kaymaktadir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 139).

Insanlar cinsiyetler arasi farkliligin dogustan oldugunu ya da iki
biyolojik cinsiyetin  farkli rol wve islere wuygun bi¢imlendigini
sOylemektedirler. Kadinlarla erkeklerin farkli davranmasinin, beyin
yapilarmin farkli olmasina baglanmaktadir. Yapilan aragtirmalarda beynin
bilinmezligini biiyiikk O6l¢iide korudugu, toplumsal cinsiyet hakkindaki
varsayimlarin bilingsizce de olsa iizerine yansitildigi miikemmel bir arag

oldugunu belirtmektedir (Fine,2017, s. 23).

Kadinlarin, 17. yiizyilda egitim konusunda ciddi anlamda
dezavantajli bulunmalarinin yaninda dogalar1 geregi asagi olduklar1 da
distintilmektedir (Fine, 2017, s. 18). 18. yiizyildan itibaren ise kadinlar;
toplumsal, siyasal, sosyal pek ¢ok alanda var olan esitsizliklere ve toplum
icindeki rollerine karsi, erkeklerle esit statii, esit haklar ve o6zgiirliikler igin
miicadeleye girismislerdir. Feminizm kavrami, temelde cinsiyet
ayrimciligina karsi tavir alan, kamu ve 0Ozel biitiin alanlarda kadinlarin
maruz kaldig1 baskilarin  ve denetimlerin ortadan kaldirilmasinin
gerekliligini savunan, ataerkil yapilanmalarin Oniine gegerek kadinlarin
mesru haklarina ulasmada miicadele eden bir yaklagimdir. Feminizmin
tarihsel siireci, 19. yiizyilindan 21. ylizyila kadarki donemi kapsamakta ve
ic dalgaya ayrilmaktadir. Bu siireglerde kadinlar, evrensel ve bireysel olarak
mesru haklarini elde etmek i¢in miicadele etmislerdir. Sinema ve resim gibi

sanatin farkli disiplinlerinin birbirleriyle kurulabilecek olan iligkilerini ve



iletisimini soyut ve somut baglamda incelemeye ¢alisarak farkl
yonetmenlerin ve farkli filmlerin feminist kuram tizerinden okunmasinin

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Donemin hakim toplumsal anlamlar1 ve toplumsal uylasimlari
kiiltiirel temsillerde kendini gostermektedir (Abisel, Arslan, Behgetogullari,
Karadogan, Oztiirk, Ulusay, 2005, s. 28). “Frida”, “Seraphine” ve “Big
Eyes” sinema filmlerindeki anlatilara bakilarak herhangi bir toplumsal
sorunu, hakim toplumsal sistemin sundugu c¢erceve icinde kalarak

anlamlandirma yoluna gidilmektedir.
Siirhliklar

Tezin arastirma Orneklemini, kadin ressamlarin hayatlarinin
anlatildigr  “Frida”, “Seraphine” ve “Big Eyes” sinema filmleri
olusturmakta ve bu filmler incelenerek kronolojik sira ile “feminist kuram”

perspektifinden tematik bir analize tabi tutulmaktadir.

Feminist kuramin ne oldugu, tarihsel gelisimi ve sinemadaki durumu
arastirilmakta, yazili kaynaklari, kaynakca bdliimiinde belirtilen kitap ve
makaleler olusturmaktadir. Calismada ele alinan filmler farkli donemlerde
farkli hayatlar slirmiis kadin ressamlarin hayatlarini anlatmakta, ancak
filmlerin yapimi, farkli yonetmenler tarafindan 2000 yili sonrasini
kapsamaktadir. 2000 y1l1 sonrasini kapsayan filmler, arastirmada ele alinan
feminist kuram ¢ergevesinde incelenerek nesnel bir bakis agisiyla
degerlendirilmeye ¢alisilmaktadir. Bu calisma, analiz konusu filmlerle ve

sinirliliklart feminist kuram g¢ercevesinde degerlendirilmektedir.
Materyal ve Yontem

Feminizm kuram, durumsal agidan bir¢ok kavrami iginde
barindirdig i¢in ¢ok genis bir alan1 kapsamaktadir. Feminist film elestirisi
ise baslangicta politik temeller lizerine kurulan sonralari agirlikli olarak
gostergebilimsel ve psikanalitik yaklagimlardan etkilenen bir gelisim
siirdiirmektedir (Ozden, 2014, s. 192). Filmlerin incelenmesiyle birlikte

uzun okumalarin gerekliligi kendini gostermektedir.

Calisma, literatiir degerlendirmesinin  yapildigi  betimsel bir

arastirmadir. Konuya iliskin arastirmalar ve kaynaklar iizerine tarama



yapilmis ve caligmaya katki saglayacagi diisiiniilen modern iletisim araglari
ve internet agi Ulzerinden sunulan yazin ve gorsel kaynaklar da bu

arastirmada kullanilmistir.



1. FEMINIiZM KAVRAMI

Feminizm kavrami durumsal agidan birgok kavrami iginde
barindirarak, tarihsel ve giincel birgok farkli pozisyon ve akim icin bir iist
kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir¢ok farkli anlatimi oldugu igin tarihsel
olarak da feminizme tek bir ¢ikis noktasindan bakmak miimkiin degildir.
Kimileri bu kavramin, Latince “femina” yani disi, kadin kelimesinden
tiiredigini savunurken, digerleri feminizmi sadece diger 19. yiizyil ideolojik
"izm'ler gibi degerlendirmektedir. Feminizmin eril olmadig1 agiktir. Ancak
kadinlardan birbirinin ayni ilgileri olan homojen bir grup gibi bahsetmek de
miimkiin degildir. Kadinlara yonelik toplumsal ayrimcilikla miicadele konu-
lar1 incelendiginde, farkl tilke ve bolgelerde teorik altyapilar da g6z oniinde
bulunduruldugunda birbirinden farkli "feminizmlerin" oldugu, radikal
feminizm, liberal feminizm, kiiltiirel feminizm, postfeminizm gibi birgok
farkli feminist akimi1 goriilebilmektedir (Notz, 2018, s. 9). Kadinlara kars1
toplumsal, politik, ekonomik ve sembolik bir degersizlestirme politikasi
uygulanmakta oldugu i¢in, bu konunun nedenleri ve bunlara karsi nasil
miicadele edilecegi konusunda ayri diisiinceler bulunmaktadir. Ancak hepsi

kadinlarin bir davasi oldugu fikrini tagimaktadir.

Feminist dogulmaz, feminist olunur. insan yalmzca kadin olarak
dogma ayricaligina sahip oldugu i¢in feminist politikanin savunmamaktadir.
Siyasi tavir aliglarin tiimiinde oldugu gibi, kisi, feminist politikaya tercih ve
eylem yoluyla inanmaktadir. Kadnlar, cinsiyet¢ilik ve erkek tahakkiimii
meselesini konusmak amaciyla ilk toplanmaya basladiklarinda, kadinlarin
da tipki erkekler gibi cinsiyet¢i diisiince vedegerlere inanarak,
toplumsallastirildiklarint ~ bilmektedirler.  Aradaki  fark, erkeklerin
cinsiyetcilikten daha fazla yarar gormeleri ve bu yiizden de ataerkil
imtiyazlarindan vazgegmek istemedikleri soylenmektedir. Kadimnlarin ise
ataerkiyi degistirebilmek i¢in Once kendi bilinglerini yiikseltmelerinin

gerektigi belirtilmektedir (Hooks, 2016, s. 19).

Feminizm, kadin hareketinin teorik ve bilimsel cabasi, kadin
cinsiyeti tizerindeki ayrimeiliga karsi bilimsel ve pratik bir bilgi bariyeri,
ayrimciligin iistesinden gelme hareketi olarak degerlendirilmektedir. Birgok

feminist akim, kadini bir kurban, bir obje olarak gérmemekte, aksine onlarin



eyleme gegen aktif birer birey olduklarini vurgulamaktadir. Bundan dolay1
feminizm bir toplumsal hareketi temsil etmekte; yani, kadinlarin
hayatlarinda bir diizelme olmasi i¢in politik ve pratik dnlemler organize
ederek, kampanyalar ve eylemler diizenlemekte, ayrimcilik ve koti
kosullarin ortadan kalkmasi i¢in miittefik kazanmaya caligsan bir toplumsal
hareket olarak ortaya ¢ikmaktadir (Notz, 2018, s. 10). Feminizm, topluma,
kadinlarin sesini duyurmasi agisindan bir arag¢ vazifesi gormektedir. Ancak
dalgalar kismiin belirlenmesinde kaynaktan kaynaga farkliliklar

goriilmektedir.

Kuzey Amerika ve Avrupa'da, tarihgiler ve feministler uzun siire
feminist hareketler icinde iki tarihsel dalgalar1 ayirt etmektedirler. ilki XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda ve XX. yiizyilin basinda ortaya ¢ikmaktadir. Yeni
feminizm olarak adlandirilan ikinci dalga ise, 1960'larin ortasi, 1970 lerin
basinda baslamaktadir. Esit haklar talebi biitiin toplumsal faaliyetleri (aile
icinde haklar, calisma yasaminda haklar) kapsasa da, feminizmin ilk dalgas1
genellikle oy hakki talepleriyle baglantili olarak sunulmaktadir. Gergekten
de, Birlesik Devletler'de ve tiim Avrupa lilkelerinde en carpici eylemler bu
sorunlar etrafinda orgiitlenmektedir. Buna karsilik, 1970'lerin feminist
hareketleri, sadece esitlik talebine degil, patriyarkal bir sistemde bu esitligi
temellendirmenin  toplumsal  olanaksizliginin ~ kabul  edilmesine
dayanmaktadir. Ancak feminist hareketlerin iki ugragi arasinda kurulan
karsithik giinlimiizde kimi tarihgiler tarafindan kabul edilmemektedir. Bu
yaklagim, feminist hareketlerin 1920-1960 yillan arasinda izlerini silmis
olan, bosluklarla malul bir tarih yazimma taniklik edilmektedir. Cagimizin
feminizmi, XIX. yiizyilin beklentilerini, yani demokratik ve ekonomik
O0znenin ya da kadin yurttasin ve kadin emekg¢inin bireylesmesi taleplerini
bugiine tasimakta fakat buna gii¢lii bir sesle kadin cinselliginin 6zerklesmesi

sorununu eklemektedir (Hirata, Laborie Le Doare, Senotier, 2015, s. 156).

Feminizm, kadinlarin ozgilirlesmesi, haklarinin mesrulagtirilmast,
kamusal veya 6zel alanlarindaki eylemlerinde ve faaliyetlerinde esit haklara
sahip olunmasini kapsayan bir yaklasimdir. Feminizmin ge¢irdigi tarihsel

stirecler genel itibariyle 19. yy’dan 21. yy’a kadar ii¢ kronolojik evreden



olustugu diisliniilmekte hatta dordiinci bir evrenin varligindan soz

edilmektedir.

“Dalgalar” kavrami ve bu dalgalari numaralandirma aligkanligi
feminist tarihi nitelendirmekte uzlasilmis bir yol oldugu, bu dalgalarin,
birinci (19. yiizyil) ve ikinci (20. ylizyilin son ceyregi) dalgalart ayirt
etmekte islevsel ancak bir sekilde yaniltict goriindiigli de ifade edilmektedir.
Hele de tartismal1 tigiincii (20. ylizyil sonu ve 21. yiizyilin ilk yillar1) ve
muhtemel dordiincii (2008'de basladi) dalgalar s6z konusu oldugunda, bu
kavrami1  giiniimiizde  kullanmanin  pek uygun goriinmedigi de

belirtilmektedir (Donovan, 2016, s. 14).

Ik dalga olarak isimlendirdigimiz birinci dalga 18. yiizyilin
sonlarindan 20. yiizyll basina kadar devam etmektedir. Ancak Bati
Avrupa'da 15., 16. ve 17. yiizyillarda da feminist dalgalar oldugu
goriilmektedir. Bugiin feministlerin ilgilendigi konularin pek ¢cogu; tecaviiz,
cinsel siddet ve kadinlara karsi siddet, ozaman da kadinlarin ele aldiklari

konular arasinda bulunmaktadir (Donovan, 2016, s. 15).

Feminist literatiirde, 19’uncu yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
“Birinci Dalga” olarak adlandirilan donemdeherkesin paylastigi ortak
degerler esitlik iizerine kurulmaktadir. Esitlik¢i feminizmin temelinde,
kadinlarla erkeklerin esit hukuki ve siyasi haklara sahip olmasinin kadini
Ozgiirlestirecegi  diistiniilmektedir (Sayan-Cengiz, 2010, s. 119). 109.
Yiizyilda baglayan Birinci Dalga 1950 lere kadar stirmekte, kamusal alanda
esit sekilde var olmanin yaninda oy hakki kazanmak icin de ugras

vermektedir (Husson, Mathieu, 2018, s. 30).

Ikinci dalga, 1960'larin sonundan baglayarak 1970'ler ve 1980'lerin
basina kadar siirmektedir. Cinsiyetcilik ve cinsel politikalar gibi temel
fikirleri kabul gormekle birlikte bugiin siradan kavramlara doniistiigii ifade
edilmektedir. Bunun yaninda, ikinci dalga feministler kuram iiretmekle
kalmay1p, orgiitlenme ve kurumsallagsma icine girmektedirler. Tecaviiz kriz
merkezleri, sigmaklar, kadin calismalari programlari, feminist yayinlar,
kiiresel politik orgiitlenmeler gibi pek ¢ok feminist kurum, varligini gesit-

lenerek siirdiirmektedir (Donovan, 2016, s. 15).



1960 sonrasinda 6zellikle Bat1 Avrupa iilkelerinde ve ABD’ de etkin
olan “Ikinci Dalga” feminizm, kazamlan hukuki ve siyasi haklarin kagit
tizerinde kaldig1 ve beklenen 6zgiirlesmeyi saglamadigi i¢in bu dénemin ana
meselesi kadinlarin  kamusal alanda hak ettikleri yerde bulunabilmesi
olmaktadir (Sayan-Cengiz, 2010, s. 119). Yeni toplumsal hareketler
arasinda gosterilen bu donemde biiyiik protesto hareketleri yapilarak biiyiik
Olclide yiikksekogrenimden faydalanmis, orta smif gen¢ kadinlar
etkilenmektedir (Mies, 2011, s. 64). Yeni kadin hareketi, eski kadin
hareketinin aksine, miicadelelerini kamusal alan (siyaset ve ekonomi)
lizerinde yogunlastirmayip, tarihte ilk kez 6zel alani, miicadeleleri igin bir

arena olarak kullanmaya baslamaktadirlar (Mies, 2011, s. 71).

Uciincii dalga feminizm olarak adlandirilan dénem, 1990'larmn ilk
yarisindan itibaren baglamaktadir (Isik, 1998, s. 78). Her kadmin farkli
sebeplerle baskiya ugradigi sorunsalindan yola ¢ikarak ¢6ziim yollar

bulmaya caligmaktadir.
1.1.Feminizmin Tanimi

Feminizm kavramui {izerine yapilan tartismalar gibi anlam1 ve kokeni

tizerine de farkli goriisler bulunmaktadir.

Feminizmin sozliik anlaminda, toplumda kadin haklarin1 ¢ogaltma,
erkeginkiler ilizerine ¢ikarma, esitlik saglama amacini giiden diisiince akimu,

kadin hareketi olarak gegmektedir (www.tdk.gov.tr/17.11.2018).

Feminizmin bir baska tamimi, on sekizinci yiizyilda Ingiltere’de
dogan, cinsler arasindaki esitligi kadin haklarimin genisletilmesiyle

saglamaya ¢alisan bir toplumsal hareket olarak ifade etmektedir (Marshall,
2005, s. 240).

Feminizm sozciigii 1837 yilinda Fransa’ da Robert Sozliigii’nde yer
alarak ‘kadinlarin toplum i¢indeki roliinii ve haklarin1 genisletmeyi 6ngdren

bir doktrin’ olarak tanimlanmaktadir (Michel, 2000, s. 6).

Feminizmin sozliikte kadinlarin toplumdaki yerini genisletmeyi
amaclayan bir 6greti olarak tanimlandigim1 fakat bu tanimlamanin eksik
oldugu ve feminizmin yalnizca bir 6gretiyi degil bu ama¢ dogrultusunda

gerceklestirilen eylemleri de igerdigi belirtilmektedir (Michel, 1984, s. 17).



Feminizm, cinsiyetciligi, cinsiyet¢i somiiriiyii ve baskiyr sona
erdirmeyi amaglayan bir hareket olarak ifade edilmektedir. Bu tanim,
sorunun pratikte, cinsiyetci diisiince ve eylemin tiim bigimlerinde yattigina,
cinsiyetgilik yapan kisinin kadin, erkek, ¢ocuk ya da yetiskin olmasinin bir
sey degistirmedigine isaret ettigi diisiiniilmektedir. Sistemi bastan sona
etkileyen kurumsallagmis cinsiyetcilige dair bir kavrayis icerecek kadar da
kapsamli oldugu belirtilmektedir. insanin, feminizmi anlayabilmesi icin
once cinsiyetciligi anlayabilmesi gerektigini ortaya koymaktadir (Hooks,
2016, s. 12). Asil sorunun cinsiyetgilik oldugu diisiiniilmekte, erkek ya da
kadin herkesin dogdugu andan itibaren cinsiyet¢i diisiince ve eylemlerle
sosyallestigine deginilmekte ve bu sekilde toplumda hicbir seyin
degismedigi ifade edilmektedir.

Feminizm denince; kadinlarin kurtulus, 6zgiirliik, esitlik cabasi ve de
kadin haklar1 igin yiiriittiikleri miicadele anlasilmaktadir. Feminizm,
kadinlarin bastirilmighigini birincilolarak, “cinselligin, ireme kapasitesinin
tek bir erkek veya ataerkil kurumlar tarafindan kullanilmasi” seklinde algi-

lanmaktadir (Herrad Schenk’ den aktaran Notz, 2018, s. 13).

Sozliikte, feminizmin tanimi, cinsel devrimin amaglarini belirleyen
bir bi¢imde, “cinsler arasinda politik, ekonomik ve toplumsal esitligi
ongoren bir sistem” olarakbelirlenmektedir. Bu, son derece kapsamli bir
kavram oldugu i¢in, Kadin Hareketi ile simgelenen 6ncii atilimdan dogdugu

ya da bununla isbirligi yaptigi vurgulanmaktadir (Millett, 2018, s. 125).

Feminizm, siireg i¢inde kendisini devamli yenilemekte ve gelismekte
oldugundan daha tamamlanmadigi dolayisiyla da feminist kuramlarin

zamanla degisip, ¢esitlendigine isaret edilmektedir (Kayhan, 1999, s. 7).

Feminizm, kadinlarin ozgiirlesmesi, haklarinin mesrulastirilmasi,
kamusal veya 6zel alanlarindaki eylemlerinde ve faaliyetlerinde esit haklara
sahip olunmasim1 kapsayan bir yaklagimdir. Bu baglamda kadinlarin
yasadiklar1 zorluklar, baski ve ezilmislikleri ifade eden, kadinlarin yasadigi
sorunlart ele alan bir kavram olarak degerlendirilmektedir. Feminizm
hareketi kadinlarin binlerce yillik baski altinda tutulmalarinin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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1.2. Diinya’da Feminizmin Tarihi

Fransiz ~ devrimiyle  beraber  gelen  esitlik, ozgiirliik,
kardeslik diisiinceleri feminist diisiincenin gelisiminin de temel dayanagini
olusturmaktadir.  Olympe de  Gouges, Mary  Wollstonecraft,
Frances Wright, Sarah Grimké gibi diisiin insanlari, her zaman ve her yerde
herkesin 0zgiir ve esit olmasi gerektigine duyulan inangla, kadinlarinda

erkekler kadar esit olmalar1 gerektigini savunmaktadirlar.

Biyolojik olarak kadin veya erkek olmak ile toplumsal olarak kadin
ya da erkek olmak arasindaki ugurum feminizmin ortaya ¢ikisinin 6z sebebi

oldugu disiinilmektedir (Eliuz, 2011, s. 221).

Bati'da Ronesans'in  ortaya ¢ikisina kadar kadinlar toplumsal
yasamdan dislanmaktadirlar. Ronesans'in ortaya ¢ikisiyla birlikte, kadin
haklar1 ve kadin hareketleri giindeme gelmeye baslamaktadir (Michel, 1984,
s. 37,38).

Olympe de Gouges, Fransiz devriminin ilk evrelerinde kadinlarin
ozgiir olmas1 gerektigini diisiinerek 1789°daki Insan Haklar1 Bildirgesinin
ardindan 1791’ de Kadin Haklar1 Bildirgesini “Les Droits de la Femme”
yazmig ve kadinlar i¢in haklar talep etmistir (Bendason, 1994: 55). Erkegin,
yalnizca kendisine esitlik isteyerek, kadinlar iizerindeyse emir vererek, tek
basina devrimden faydalanmak istedigini sdylemektedir. Yazdig1 bildirge
“Insan ve Yurttas Haklar1 Beyannamesi” gibi 17 maddeden olusmaktadir.
Madde 1: “Kadin, 0zgiir olarak diinyaya geldi ve erkekle ayni degerde
haklara sahiptir(...)” 2. Madde'de: Her politik birlikteligin amaci, kadin ve
erkegin dogal ve daimi haklari; 6zgiirlik, miilkiyet, giivenlik ve 6zellikle
baskiya kars1 direnis hakkinin savunulmasina vurgu yapmaktadir. Kendisi
hakkinda kurulan mahkeme tutanaginda feminist fikirlerinden dolayi,
“mantik ve delilik”le degerlendirilip, kendisinin devrim karsit1 ve deli
oldugu kanaatine varilmaktadir. 03 Kasim 1793'te “Siipheliler Yasasi’na
gore suglu bulunarak ve giyotin ile infaz edilmektedir. 30 Ekim 1793'te
biitiin kadin kuliipleri yasaklanmis olsa da, Fransiz hiikiimeti 24 Mayis

1795'te yasaga ek olarak kadinlarin toplanmasina iliskin yeni bir yasa daha
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¢ikarmaktadir. Kadinlarin devrimci ruhu da bu gelisme ile beraber ortaya
¢ikmaktadir (Notz, 2018, s. 39).

17. yiizyilda Ingiliz feministler, Ingiliz I¢ Savasi'min getirdigi
degisimi firsat bilerek, brosilir ve vaizlerle catismalara dahil olmaktadirlar.
Kadin roliiniin hemen hemen biitiin yonlerini konu etmekte, kadinlar1 asagi
olarak tanimlayip mutlak kabul goren algiya ve erkeklerin esleri iizerinde
hak sahibi olmasima kars1 ¢ikmaktadirlar. Isteklerini anlatmakla kalmayip
var olan degerler sistemini; ataerkil aile kurallarina kars1 oluslarini1 pratikte
de ifade ederek, erkeklerini ve ailelerini terk ederek, demokratik bir bigimde
organize olan, cinsiyetlerin esitligini temel alan topluluklarda yeni
yasamlara baslayarak da otoritelere kars1 gelmektedirler.Farkli iilkelerden
kadinlar, erkekler tarafindan savunulan; kadinlarin kendilerinden daha asagi
oldugu tezine ¢ogalarak ve giiglenerek karsi ¢ikmaktadirlar (Notz, 2018, s.
34).

Fransa'da Marie de Jars de Gournay (1565-1645), “Kadinin Varlig1”
lizerine yeni bir bakis acisimi ilk defa dile getirmekte, bir cinsiyeti
digerinden dstiin tutmadigmni belirtmektedir. 1622 yilinda yayinladig
tartisma yazist “Kadin ve Erkeklerin Esitligi”’nde, her iki cinsiyeti de esit
olarak siniflandirmaktadir. Bu durusu ile yalnizca Hiristiyan diinyasinin
degil, ayrica mevcut diinya goriisiiniin de (Weltantschsuung) karsisinda
durmaktadir. Kadinlar siirekli olarak, kendilerinin egitim i¢in gerekli olan
yetiye ve bu sebeple de yiiksekdgrenim hakkina sahip olduklarini
sOylemekte, erkeklerse, fakiiltelerin amfilerinde aliskin olmadiklar1 kadin
bakislarindan rahatsiz olmaktadirlar. Kadinlarin, 6zellikle egitim almalari
ontlindeki engellerin kaldirilmasi yoniinde yogunlagmasi, esit bir bicimde
egitim hakkina sahip olarak, erkekler gibi siyaset ve toplumsal bir¢ok
konuda esit kazanimlara sahip olabilmeleri, uzun stiren talepler neticesinde,
ornek olarak gosterilen tilkelerin iist tabakasindan yalnizca sayili kadin egi-

tim alabilmektedir (Notz, 2018, s. 35).

Feminizm, 03 Ocak 1792’de Ingiltere’de yayinlanan Mary
Wollstonecraft’ in Kadin Haklar1 Savunusu “A Vindication of the Rights of
Women” adli eseriyle dikkat ¢ekmektedir (Donovan, 2016, s. 21). Mary

Wollstonecraft’ m haklar savunusu feminist teorinin klasigi olarak kabul
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edilmektedir. Temel iddiasi, kadinin kdle kalmasinin nedeninin, yetismesine
engel teskil eden ve hayattaki ger¢cek amacinin erkege hizmet etmek
oldugunu 6greten toplumsallasma siirecinde yattig fikridir (Donovan, 2016,
S. 34). Her birey, dogumdan itibaren cinsiyetinden beklenen sekilde, nasil
davranacagini, nasil konusacagini, nasil hareket edecegini ve nasil

diistinecegini 6grenmektedir.

Wollstonecraft, kadinlarin ekonomik olarak ortaya kendilerini
koymalariin ve belli bir 6l¢iide gii¢ elde etmelerinin tek yolunun evlenmek
oldugunu belirtmektedir. Bu yiizden de, kadinlarin tek amacinin erkekleri
memnun etmek igin hayatin akilct olmayan, duygulara ait yanini ge-
listirmekte, bu tiir bir rol de kadinlarin itibarin1 zedelemekte oldugunu ifade
etmektedir. Wollstonecraft, gergek anlamda bir egitim ile elestirel
diistincenin  gelistirilmesinin ~ ¢dziim olduguna inanmaktadir. Ancak
kadinlarin  akla ulagmasmmin da erkekler tarafinda engellendigini
diistinmektedir (Donovan, 2016, s. 34,36). Wollstonecraft, kadinlarin
elestirel diisiinmesinin yararlarina inanmakta ve bu durumun hayatlarini
kontrol etmelerine imkan saglayabilecegini diisiinmektedir. Kadinlarin
erkekler tizerinden degil, kendi tizerlerinden iktidarlari olmasini istemekte
ve kadinlar i¢in daha uygun fiziksel egitim saglanmasi, ahlaki konulardaki
cifte standarta son verilmesi gibi daha ikincil degisimler iizerinde de
durmaktadir (Donovan, 2016, s. 38). Ancak kadinlara saglanan egitim,
cinsiyet kimliginin; okul ve aile tarafindan olusturulup aktarildigi, bize ne
kadar dogal goriinseler de esitligin  saglanmasmnin  gerekliligi

vurgulanmaktadir.

Kadimlarin 6zgiirliik savasinin 6ncelikle egitim alaninda goriildiigii
belirtilmektedir. Biraz okuma yazma bilen kadinlarmn, eli kalem tutma-
yanlardan daha ise yarar olduklar1 kanisi kadmlarin egitimi yolunu
acmaktadir. Kadinlarin egitimi, diizenli bir egitim olarak diisiiniilmemis;
boyun egme, kolelik ve cinsellikten uzaklagsmaya yakin bir cinsel
kisitlamay1 igeren “erdem” kavrami lizerinde durdugu belirtilmektedir. On
dokuzuncu yiizyilda kadinlarin egitimi konusunda Onerilerin ¢ogu, egitim
yoluyla kadinlarin daha iyi ev kadmi ve ana olacaklar1 temeline

dayanmaktadir. Bu goriise karst cikanlar ise, egitim goren kadinlarin,
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bagimliliktan kurtulacaklari endisesini tagimaktadirlar (Millett, 2018, s.
126).

Fransiz Devrimine biiyiik katkida bulunmus olan J.J. Rousseau'nun
kadinlarin  egitimi konusunda sdyledikleri, etken olduklar1 oranda
reaksiyoner nitelik tasimaktadir. Kadmlarin egitiminin erkeklerinkine
orantili olmasmin gerektigi, erkekleri hosnut etmek, onlara yararli olmak,
kendilerini onlara sevdirip saydirmak, ufak yasta onlar1 egitmek, biiyiidiik-
leri zaman onlara 6zenle bakmak, goniillerini almak, teselli etmek, yasami
erkekler icin giizel ve uyumlu bir duruma getirmek gibi 6devlerinin oldugu

sOylenmektedir (Jean Jacques Rousseau’dan aktaran Millet, 2018, s. 126).

Mary Wollstonecraft kitabinda, diisiin insan1 J.J. Rousseau’nun
“Emile” adli eserine atifta bulunarak “J.J. Rousseau’nun kadinlar ve
erkeklerin farkli egitim asamalarindan gegmesi gerektigi iddialarinin aksine,
kizlarin ve oglanlarin ayn1 egitimi almalar1 gerektigini savunarak, kadinlarin
roliinii ev isine ve kocasinin rahatini saglamaya indirgemek, kadin dogasinin

bir geregi olamaz” diyerek elestirmektedir (Michel, 2000, s. 45).

Josephine Donovan, feminist kuram tarihinin baslangicin1 14,
yiizyila kadar dayandirmaktadir. Yazar, 14. yiizyilda yazilmis olan ilk
feminist kitapgiklarin Christine de Pisan’mn, 1’Epistre audieud’amours
(1399) ve I’Epistre sur le roman de la rose (1400) oldugunu ifade
edilmektedir (Donovan, 2009, s. 15,16). Bununla birlikte, 14. yiizyilda
yasamis olan Fransiz asilli Christine de Pisan, yasamini yazarlik yaparak
stirdiiren ilk Avrupali kadin olarak kabul edilmekte ve kadmlarin
Ozglirliglinii savundugundan dolayr ilk feminist yazar olarak da ele

alinmaktadir (Régnier-Bohler, 1996, s. 27).

Yazar, sair ve filozof Christine de Pizan (1365-1431) Orta Cag'da
kadin haklar1 i¢in miicadele eden ilk kadinlardan biridir. En bilinen
eselerinden biri Livre de la Cite des Dames (Kadinlar Sehrinin Kitabi)'dir.
de Pizan, sosyal rollerin yeniden diizenlenmesinin 6nemli olmadigini,
kadinlarin, erkeklerin kibir dolu so6zlii ve cinsel saldirilarina karsi
kendilerini savunmalarini istemektedir. “Kadmnlar Sehri” kitabi mecazi

anlamda, “kadinlar kralligimin mutlu (kadin) vatandaslart” ig¢in
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diistiniilmektedir (Smelik, 2008, s. 33). Pizan'in roman1 “Ask Tanris1” 1235
yilinda yayimnlanan Guillaume de Lorris'in kadin diismanhigi igeren Giil
Romani'na kars1 yazilmakta, bu roman ayn1 zamanda Fransa'da bilinen ilk
edebiyat tartismasini da baslatmakta ve 1402'de yazdigi siir olan “de la
Rose” da, kadinlart koruyan hayali bir “giil tarikatr’m tarif etmektedir
(Notz, 2018, s. 34).

17. yiizyilda Ingiliz feministler, Ingiliz I¢ Savasi'min getirdigi
degisimi firsat bilerek, brosiir ve vaizlerle catismalara dahil olmaktadirlar.
Kadin roliiniin hemen hemen biitiin yonlerini konu etmekte, kadinlar1 asagi
olarak tanimlayip mutlak kabul gdren algiya ve erkeklerin esleri lizerinde
hak sahibi olmasina kars1 ¢ikmaktadirlar. Isteklerini anlatmakla kalmayip
var olan degerler sistemini; ataerkil aile kurallarina karsi oluslarini pratikte
de ifade ederek, erkeklerini ve ailelerini terk ederek, demokratik bir bigimde
organize olan, cinsiyetlerin esitligini temel alan topluluklarda yeni
yasamlara baglayarak da otoritelere karsi gelmektedirler. Farkli iilkelerden
kadinlar, erkekler tarafindan savunulan; kadinlarin kendilerinden daha asagi
oldugu tezine ¢ogalarak ve giiglenerek karsi ¢ikmaktadirlar (Notz, 2018, s.
34).

Feminizm kelimesinin “yaraticis1” olarak siklikla, Fransiz top-
lumbilimci ve sosyalizmin ilk savunucularindan Charles Fourier (1772-
1834) gosterilmektedir. Bunun sebebi, Fourier'in 19. yilizyilda yazdigi
yazilarda bu kavrami popiilerlestirmesidir. Fourier, kadin ve erkegin esitligi
lizerine yogun c¢alismalar yapmaktadir. Gilinlimiizde vurgulanmaya deger
olan bir bagka nokta ise toplumsal yasami da degistirmek istemesiydi.
Fourier'in iitopyasi, yoldaglik temeline dayanan ve kendisinin siklikla
“harmoni” olarak tanimladig1 yalnizca bir ekonomik birliktelik degil, ayn1
zamanda sevgi birlikteligi de olmaliydi. Fourier, emegin 6zgiirlesmesi icin
cinselligin Ozgiirlesmesi ile mimkiin olacagimi diisiinmektedir. Fourier,
evlilik ve izole edilmis ev islerinde, uygar toplumlarin en koétii tarafinin
saklt oldugunu sodylemektedir. Ciinkii her iki cinsiyetin de baski altinda
tutulmasinin merkezi aracinin evlilik ve izole edilmis ev isleri oldugunu
diistinmektedir. Eserinde, olduk¢a sert bir bi¢imde burjuva evliligini

elestirmektedir (Notz, 2018, s. 36).
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Aydinlanma ya da Akilcilik ¢agr olarak adlandirilabilecek dénemde
insanlarin dogal haklar1 oldugu fikri, hem Amerikan Bagimsizlik
Bildirisi'nde (1776) hem de Fransanin insan Haklan Bildirisi’nde (1789)
onem kazanmaktadir. 18. yiizy1l feministleri, erkeklerin sahip oldugu dogal
haklara kadinlarin da sahip olmasi gerektigini istemektedirler (Donovan,
2016, s. 22).

O donemde kuramcilar da her alanda, belirli davranislar1 tanimlayan
temel ilkeleri anlamaya ¢alismaktadirlar. Phucipa Mathematica (Matematik
Ilkeleri, 1687) adli eserinde Sir Isaac Newton, Aydinlanma ¢ag1 diinya
goriigiiniin temel paradigmasini ortaya koymaktadir. Bu paradigma, tim
evrenin basit ve matematiksel kurallarla yonetildigi fikrine dayanmaktadir.
Fiziksel diinya insan akli ile anlasilabilen birka¢ basit kuralla diizen-
leniyorsa, o zaman etik, politik ve estetik diinyalar da bu kurallara gore
diizenlenebilmekte oldugu ifade edilmektedir. Descartes ise Discourse on
Method (Yéntem Uzerine Bir Séylesi, 1637) adli eserinde, aklin aracihigiyla
anlasilabilen "acik ve belirgin" birka¢ diisiincenin, bilginin reddedilemez

ilkelerini sagladigindan bahsetmektedir (Donovan, 2016, s. 23).

Siyaset felsefecileri, ancak akil yiiriitmeyle anlagilabilen mutlak
dogal haklarin ya da dogal kurallarin 6nsel (a priori) olarak var oldugu
fikrini  gelistirerek, bdylece, modern diinyanin en Onemli ahlaki
diisincelerinden birini, her bireyin dogustan gelen "dogal" haklara sahip
oldugu fikrini ortaya koymaktadirlar. Bu onerme Amerikan Bagimsizlik

Bildirisi'nde de yer almaktadir (Donovan, 2016, s. 23).

Kadin miicadelelerinin kolektif hareketi olarak feminizm, bu an-
lamiyla ancak XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu mii-
cadeleler, kadmlarin 06zgiil vesistematik bir ezilmeye tabi olduklar
kabuliine;  erkeklerle  kadinlarin  arasindaki  iligkilerin ~ dogadan
kaynaklanmadig1 ve dolayisiyla doniistiiriilmelerinin siyasal bir imkan1 ol-
dugu savina dayanmaktadir. Hak talepleri, evrensel esitlik ilkelerinin ileri
siiriilmesiyle, kadinlarla erkekler arasinda gii¢lerin esitsiz olarak dagilmasi
gerceginden dogmaktadir. Bu anlamda, feminizm bir siyasal talep olarak
ancak evrensel bir insan haklan anlayisiyla iligkili  olarak

ortayacikabilmektedir. Bu anlayisin koklerinin, ilk hukuksal formiilasyonu
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once Amerika’ da, sonra da Fransiz devrimlerinden kaynaklanan kisi haklar
kuramlarinda yatmakta oldugu belirtilmektedir (Fraisse’den aktaran Hirata,
Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 155). Egitim, bir topluma yeni
iyelerin bireysel ve kolektif katilimini miimkiin kilmaktadir. Bu anlamda
egitim, toplumsal yeniden iiretimin bir pargasi olmaktadir. Fransa'da egitim
sosyolojisinin  kurucusu olan Durkheim'm (1922) tanmm iki kavrami
birlestirmektedir: “Egitim, yetiskinkusaklarin, heniiz toplumsal yasam i¢in
yeterince olgunlasmamis olanlar tizerindeki eylemidir...” ve “geng kusagin,
her birimizin i¢indeki toplumsal varligi olusturmayr hedefleyen sistematik
bir sosyalizasyonuna dayanir.” Yazara gore, egitim her seyden Once,
toplumun kendi varolus bi¢imini siirekli olarak yenilemesinin araci
olmaktadir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 113). Egitimi,
orgiitlenme donemi izlemekte ve Amerikan kadinlarma ilk kez siyasal
eyleme gegme ve Orgiitlenme firsatin1 yaratan Koleligin  Kaldirilmasi

Hareketi olmaktadir.

Birlesik Amerika kadinlar1 hakkindaki belli bash tek tarihsel yapit
olan Eleanor Flexner'in Miicadele Yiizyili, kolelige karsi girisilen kam-
panyay1, kadinlarin, koéleligin kaldirilmasinin birer savunucusu olduklari,
kitleler karsisinda konugma hakki elde ettikleri, toplumdaki yerleri ve temel
haklar1 konusunda bir goriis ve felsefe sahibi olmaya basladiklar
belirtilmektedir. Ceyrek yiizyil boyunca kéleligin kaldirilmast ve kadinlarin
ozgiirliige kavusturulmasi eylemlerinin birbirlerine destek olduklar1 ve

birbirlerini gelistirdikleri ifade edilmektedir (Millett, 2018, s. 132,133).

Amerika'da Kadin Hareketinin, resmen 19 - 20 Temmuz 1848
glinlerindeki Seneca Falls kongresinde basladigi belirtilerek, toplantinin
kokiiniin ~ koéleligin - kaldirilmas1  konusundaki  eyleme dayandigi

vurgulanmaktadir (Millett, 2018, s. 134).

Ingiliz reform hareketi, daha dnceden oy hakki taninmayan birgok
grubun bu hakk: elde etmesini saglamis; ayrica ¢alisan kadinlarin katlanmak
zorunda olduklar1 kosullar1 incelemis ve giderek diizeltmistir. Amerika' da
koleligin kaldirilmasi hareketi, kadinlarin ilk kez politik bir anlam i¢inde
orgiitlenmelerine yol agmustir. 1840'larda ve oOzellikle 1848 yilinda, bu

konuda saglam bir temele basma olanag1 goriilmektedir. Ciinkii o yi1l New
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York - Seneca Falls'da yapilan miting, kadinlarin kendi adlarina politik
orgiitlenmelerinin ~ baslangict  olmustur.  Ingiliz  kadinlari, Mill'in
onderliginde, 1860'larda harekete ge¢mislerdir. Uluslararas1 Kadin Hareketi
ad1 verilen yetmis yillik ¢atismanin ilk kivilcimi Seneca Falls'da atilmistir

(Millett, 2018, s. 113).

Seneca Falls Kongresi'nde de, oy hakki ile ilgili bir¢ok teklif
oybirligi ile kabul edilmektedir. Seneca Falls bildirileri, 19. yiizyil
Amerikan Kadin Haklar1 Hareketinin temel liberal doktrininin yararli bir
Ozeti olarak hizmet etmektedir. Seneca Falls'a giden yolun kuramsal
cergevesini Aydinlanma geleneginde yer alan Mary Wollstonecraft (1759-
1797), Frances Wright (1795- 1852) ve Sarah Grimke (1792-1873).
Sojourner Truth (1795-1883), Elisabeth Cady Stanton (1815-1902), Susan
B. Anthony (1820-1906), Harriet Taylor (1807-1858) ve John Stuart Mill'in
(1806-1873) gibi gii¢lii birgok feminist disiiniiriin fikirleri ve kuramlari
¢izmektedir (Donovan, 2016, s. 32,33).

Tahmini olarak ilk feminist dergi, 1832 yazinda, sosyalizmin baska
savunucusu olan Henri de Saint-Simon (1760-1825) taraftarlari ile Fransa'da
cikarildi. "Kadinlar i¢in 6zgiirliik, halk i¢in 6zgiirliikk, sanayi ve ev isi igin
yeni bir orgiitlenme ile "La Femme Libre"nin [Ozgiir Kadin] sloganiydi.
Derginin kurucularindan biri olan Desiree Veret (1810-1890) ve digerleri,
teorikte degil, kadinin durumu i¢in yasam ve is topluluklar1 kurulmasi gibi
pratik oOnerilerde bulunmaktadirlar. Erkeksi hiyerarsilerin igerisinde
kendilerini smiflandirmak istememekte ve erkekligi cagristiran kurallar
kabul etmemektedirler. Dergiyi, fikirlerini genis Kkitlelere ulastirmak ve

kitleleri ikna etmek igin ilk adim olarak gormektedirler (Notz, 2018, s. 40).

Hubertine Auclert (1848-1914) kadinlarin segme hakkini savunan bir
aktivist olarak fikir arkadaglari ile feminizmi ilk defa 1881-1891 yillar
arasinda c¢ikardiklar1 Sehirli (La Citoyenne) adli yayinda kullanmaya
baslamaktadirlar (Notz, 2018, s. 11).

Kadinlar, Almanya’da 1. Diinya Savasi sonunda (1919) esit yurttaslik
hakki ile se¢gme secilme hakki elde etmektedirler. 1920'de Weimar

Cumhuriyeti, Almanya Parlamentosu'na segilen 467 parlamenterin 37'sini
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(%8) kadinlar olusturmaktadir.1919'da Weimer Cumhuriyeti Anayasasi'nda
politik esitlik konusunda; “kadinlar ve erkekler (esasta) ayni vatandaslik hak
ve sorumluluklarina sahiptir”. Climlesi yer alsada o donemde bunun ¢ok

fazla uygulanmadig: belirtilmektedir (Notz, 2018, s. 55).

Doénemin {inlii feministlerinden Simone de Beauvoir'in, bugiin de
giincelligini koruyan ikinci Cins kitabi 1947'de ¢ikmistir. Bu kitapta
Beauvoir, “kadin dogulmaz, olunur” diyerek, disi cins olarak dogmus bir
insanin, yillar i¢inde egitilip, kadinlarin rollerini doganin degil, kadinlarin
kendilerinin de sorumlu olduklar1 bir dizi eskimis on yargi, orf ve yasayla
siirladigr  goriisiinii  savunmaktadir (Kayhan, 1999, s. 28). “Kadin
dogulmaz, kadin olunur.” Sozlerinde ifade edilen, ¢ocugun dogdugu andan
itibaren hayatina miidahil olan birileri bulunmaktadir. ilk yillardan itibaren
kiz ¢ocugunun yapabilecekleri, ona telkin edilmekte, yani kadin olmak
ogretilmektedir. Kadinlarla erkekler arasindaki farklarin olusmasinda

‘doga’nin ise bahane edildigi diistintilmektedir.
1.3. Tiirkiye’de Feminizmin Tarihi

Osmanli toplumunda kadinin konumu, ataerkil yapmin ve dinin
belirledigi smirlarla ¢evrelenmektedir. Bu genel 0lgii; toplumsal ve
ekonomik yapilanmalara gore bolgesel, irksal ve dinsel farkliliklart da

icinde barindirmaktadir.

Osmanlt kadin hareketleri; temelde kadinlarin egitimini, ailede
esitligin saglanmasini, ¢ok esliligin yasaklanmasini, kadmlarin toplum
icinde rasyonel gorevler iistlenmesini, kadinlarin giyim bigimlerine
miidahale edilmesinin engellenmesini ve kadinlarin annelik ile zevcelik
rollerinin yaninda mutlaka bir meslek edinmeleri gerektigini savunmaktadir
(Zihnioglu, 2001, s. 154). 1868-1908 zaman araligi, Osmanli-Tiirk
feminizminin erken donemi olarak kabul edilmekte oldugu, Osmanlidaki
ikinci dalga feminist hareketlerin ise 1908-1922 zaman araliginda
goriildiigii, bu donemde feminizmin toplum i¢inde yer edindigi ve toplum
tizerinde bir etkiye sahip olmaya basladig1 s6ylenmektedir (Zihnioglu, 1999,
S. 4).
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Miifide Ferit Tek’in (1892-1971), Tirk kadin kimligi iizerinde
durarak donemin toplumsal olaylarin1 ve gelisen feminist hareketleri
degerlendiren Tiirk Kadini dergisinde, “Tiirk kadin1 artik esir degildir. Itiraf
edelim ki esir kalacagim dese bile, erkeklerde ve cemiyette onu esir tutacak
kudret-i maliye kalmamistir” (Tek, 1999, s. 167) ifadesi, donem
kadinlarimin  hak arayisini  gostermesi bakimindan O6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Bu donemde, Kadin (1911), Mehasin (1908-1909, 12 say1), Kadin
Bahgesi, Kadinlar Diinyas1 (1913-1921, 208 say1), Kadinlar Duygusu
(1914, 12 say1) gibi kadin dergileri, Osmanlida kadinlarla ilgili ¢alismalarin
baslangict olmaktadir. Ciinkii bu dergilerde, feminizm kavramina bukavram

cevresindekigoriislere ve kadinin Osmanli toplumsal yapisindaki roliine yer

verilmektedir (Ozcan-Demir, 1999, s. 110).

Osmanli kadin hareketlerinin basinla tanismasinda II. Mesrutiyet
donemindeki oOzgiirliik ortaminin payr biiyiliktiir. Halide Edip, Nezihe
Muhiddin, Emine Semiye gibi isimler, donem kadinlar1 {izerinde yol
gosterici  bir kimlige sahiptir. Nezihe Muhiddin (1893-1964), kendi
mefkirem diye adlandirdigi, kadinlik mefkdresini, yani feminizmi

savunmaktadir (Zihnioglu, 1999, s. 4).

II. Mesrutiyet doneminin siyasal ve sosyal ortamlarinda, edebiyat
diinyasinda taninan bir diger isim de Fehime NiizhetHanim’dir (?-1925).
Yeterli egitim almamasma ragmen, kendi kendisini yetistiren Fehime
Niizhet Hanim, siir ve tiyatro tiirlerinde eserler vermekte ve 6zellikle hitabet
yetenegiyle on plana ¢ikmaktadir. Ilk Tiirk kadin rejisorii olarak da
bilinmektedir. Dénemin kadin yazarlar1 gibi o da sosyal ve yardim amagl
toplantilarda kadin haklarin1 giindeme getirmektedir (Tagizade-Karaca,
2003, s. 12).

1919 yilinda yayimlanan Biiyllk Mecmua’nin miidiir ve imtiyaz
sahibi olan Sabiha Zekeriya Sertel (1895-1968), Tirk kadininin savas
ortaminda iizerine diisen her sorumlulugu, biiyiik fedakarliklar gostererek
yerine getirdigini ve erkeklere taninan haklarin aynisinin kadinlara da

taninmas1 gerektigini savunmakta ve kadin haklarimin hangi agidan
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degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.Sertel tarafindan 1924
yilinda ¢ikarilmaya baslanan Resimli Ay dergisinde kadin meselesi iizerinde

durarak, Cumhuriyetin 6ngordiigii kadin portresini ¢izmektedir (Toprak,
1998, s. 51).

II. Mesrutiyet doneminde olusan fikir 6zgiirliigii ortaminda, Osmanli
toplumunda kadinlara doniik diizenlemeler hiz kazanmaktadir. 1859’da
Istanbul’da ilk Kiz Riistiyesi acilarak, bunu 1869’da Dariilmuallimat’in (kiz
ogretmen okulu) agilmasi izlemektedir (Cumhur, 1992, s. 260,261). Egitim
alanindaki tiim bu yenilikler, kadinlarin toplumsal hayatta daha fazla yer

almasini saglamaktadir.

Doénemin toplumsal yapisi i¢inde, Osmanli’da kizlar, 1911°de
liselere, 1916’da iiniversiteye gitmektedir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde,
1923-24 wyillarinda 1081 kadin, 9121 erkek Ogretmen bulunmaktadir.
Cumhuriyet’in, kadin Ogretmenler konusunda Osmanli’dan ne o6lgiide
beslendigini ve kadinmodernlesmesi noktasinda Osmanli Devleti ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin nasil birbirinin devami oldugunu gostermesi bakimindan

onemli oldugu diistintilmektedir (Merig, 2000, s. 60).

Yeni kurulan Tirkiye’de kadin haklarinin kazanilmasi noktasinda
toplumsal bir hareket bulunmamakla birlikte, Mustafa Kemal Atatiirk
“Kadin Devrimi”’ni gergeklestirerek medeni bir goriinim kazanilmasini
saglamaktadir ~ (Abadan-Unat, 1979, s. 22). Atatiirk devrimlerinin egitim
konusunda, kadinlarin oniinii a¢tigin1 ancak, bunun da Osmanli’dan beri

gelen egitimle ilgili diizenlemelerin devami oldugu belirtilmektedir (Tekeli,
1989, s. 34).

Kadmlarla ilgili diizenlemeler, Kemalist reformlarin belkemigini
olusturmaktadir. Anadolu kadiminin sahip oldugu fedakarlik duygularinin
yeni kosullara uyarlanmasi, milliyet¢i bir projenin hedeflenmesiyle ilgili
olarak kadmin toplumsal yasamdaki goriiniirliigiiniin ve kadin-erkek esitligi
fikrinin, Miisliiman bir iilkede kiiltiirel modelin yeniden tanimlanmasina yol

actig1 savunulmaktadir (Géle, 2010, s. 101).

4 Ekim 1926’da Isvigre Medeni Kanunu’nun mecliste kabul

edilmesiyle, cinsiyet¢i yasalar ortadan kaldirilmakta ve 3 Nisan 1930°da
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Tiirk kadinlarina belediye se¢imlerine katilma hakki taninmaktadir. 8 Subat
1935’te yapilan milletvekili se¢iminde, 18 kadin secimi kazanarak
milletvekili olur. Kadmlarin oy hakkini ilk olarak 1890 yilinda ABD’nin
Wyoming eyaletinde aldiklar1 ve bu hakkin, ancak 30 yil sonra diger ABD
eyaletlerinde uygulandig1 goz oniine alindiginda, bu konuda Tiirkiye’de kisa
bir siirede ne kadar mesafe kat edildigi goriilmektedir (Yazman, 1969, s.
343).

1925’teki toplumsal olaylar gerekce gosterilerek son verilen ¢ok
partili demokrasiye 1946 yilinda tekrar gecilir. Cok partili demokrasiye
geciste 18 olan kadin milletvekili sayisi, 1946°daki ¢ok partili ilk se¢imde
9’a diismektedir. Siyasal partilerin mecliste daha ¢ok sayida sandalye elde
etmek igin girigtikleri rekabet ortami, kadinlarin yararina olmaz (Tekeli,

1979, s. 401).

Diinyada, hem de Tirkiye’de, 1960 ve 1970’li yillar ideolojik
kamplagmalarin  belirginlestigi bir donemdir. Bu zaman araliginda
yapilaneylemlere katilan kadinlar, haklarimi degil, inandiklar1 ideolojinin
Ustlinliigiinii savunmaktadirlar (Kili, 1994, s. 15). 1975 yili, Birlesmis
Milletler tarafindan “Diinya Kadin Y1ili” olarak ilan edilmekte ve Tiirkiye’
de 16 Aralik 1977 tarihindeki genel kurulda, 8 Mart’in “Diinya Kadinlar
Gilinii” olarak anilmasina karar verilmektedir. 1980’e¢ kadar kadin
hareketlerinin, kadinlarin durumunu degistirme yolunda belirgin bir siyasal

eylemlilige doniismedigi belirtilmektedir (Kandiyoti, 2011, s. 78).

12 Eyliil’deki Askeri Darbe, siyasal ve toplumsal hayati bir anda
bitirme noktasina getirmekte, sol siyasal diislince etrafinda sekillenen
feminist hareketler de darbeden olumsuz etkilenmektedir. 1980’den sonra,
kadin haklar1 konusunda yapilan c¢alismalar yogunlasarak kadinlar
tarafindan olusturulan sivil toplum kuruluslari, cinsiyet ayrimciligina karsi
tepki gosterirler. Bu donemde kadin faaliyetleri, kentsel seckin kadinlarin
etkinligi olarak varligini siirdiirmektedir. Bu tarihten itibaren kirsal kesim
kadinlarinin da mercek altina alinmasiyla, kadin hareketlerinin gelisim seyri
yeni bir doneme girmektedir. Aile i¢i ve aile dis1 iliskilerde erkegin

belirledigi rollere gore degil; kendi kisisel oOzelliklerini Onceleyen ve
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erkeklerle ayni sartlarda yagam miicadelesi i¢inde bulunmak isteyen bir

kadimlik anlayis1 gelismeye baslamaktadir (Ozsoyeller, 1995, s. 66).

1980’11 yillar, cinsiyetci toplumsal yap1 ve kurumlarin sorgulandigi;
sorunlara ¢6ziim {retildigi; panel, sempozyum, tartisma, c¢esitli sivil
itaatsizlik eylemleri ve solenlerin gercgeklestirildigi ve feminist literatiiriin
Tiirkge’ de yer aldig1 yillar olmaktadir. Bu donemde ortaya konan eserlerle,
1990’1 yillarda gelisen ve bugiin {giincli kusak feministler olarak
adlandirdigimiz  akademik feminizmin gelismesinin 6nii agilmaktadir

(Timisi, Agduk Gevrek, 2009, s. 38).

1998 yilinda ¢ikarilan 4320 sayili Ailenin Korunmasina Dair Kanun,
aile ici siddete kars1 ¢ikarilmakta, siddete ugrayan kadmnin, siddet
ortamindan aninda uzaklastirilmasini ve kadinin giivenliginin saglanmasini
amaglamaktadir. Bu kanunun, Tiirkiye kadin hareketinin miicadeleyle elde

ettigi bir kazanim oldugu belirtilmektedir (Kerestecioglu, 2004, s. 80).

1 Ocak 2002 tarihinde yiiriirliige giren Medeni Kanun’da, kadinin
calismasinin kocasinin iznine baglanmasi hiikkmii iptal edilerek erkegin, ev
icindeki mutlakhakimiyeti kanunla degistirilmekte ve kadmna esit statii
getirilmektedir. Kadinin, kocasinin soyadinin yaninda isterse, kendi
soyadini da alabilmesinin 6nili agilmaktadir. Niifus ciizdanlarinda yeralan
bakire, dul veya bosanmis ibareleri kaldirilmaktadir. Kadinin ekonomik
siddete ugramasini engellemek i¢in de yine 1 Ocak 2002 tarihinden itibaren
evlenenleri kapsayacak sekilde, edinilmis mallara katilma hiikmiiyle evlilik
stirecinde elde edinilmis tiim mallarin eslerin her ikisine ait oldugu hiikmii

getirilmektedir (Kerestecioglu, 2004, s. 81).

Kadin milletvekili sayisi, 2011 se¢imlerinde Cumbhuriyet tarihinin en
yiiksek orani olan % 14’e¢ ulasmaktadir. Kadin haklar1 konusundaki
diizenlemeler ile kadinlarin siyasal yasamimizda yer almaya baslamalari
arasinda, dogrudan bir iliski oldugu goriilmektedir. Siyasal partilerin
blinyesinde yer alan kadin kollar1 gibi yapilanmalar, her ne kadar
partilerdeki Onemli karar mekanizmalar1 olarak bulunmasalar da kadin

kimliginin temsili a¢isindan 6nemlidir (Kerestecioglu, 2004, s. 50).
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1.4. Feminist Hareketler

Feminist hareketlerle, i¢inde kadinlarin yer aldigi ama dogrudan
dogruya kadinlar i¢in 6zgiil hak talepleri ileri siirmeyen halk hareketleri
arasinda bir ayirim yapmak gerekmektedir. Dolayisiyla, kadin hareketleri ile
feminist hareketler arasinda kurulan baglanti, feministler i¢in ne tir bir
temsilin benimsendigine gore farkli anlamlar yiikklemektedir. XIX. yiizyilda
ve XX. ylizyilin basinda fazla burjuva, 1970'lerden sonra fazla radikal ve
erkek  diismani  bulunmaktadirlar. 1970 yillar1  boyunca, kadin
hareketideyimi genellikle kadinlarin kurtulusu hareketinin kisaltilmig bigimi
olarak kullanilmaktadir. Feminist hareketlerle, kadin hareketleri arasindaki
karsithga iliskin olarak, zaman zaman bundan kaynaklanan bir anlayis
farklilig1 s6z konusu olmaktadir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015,

s. 155,156).

Feminist hareketlerden s6z etmek, farkli kadin hareketlerini ayni
adla anmay1 olanakli kilmaktadir. Liberal feminizm ya da burjuva
feminizmi, radikal feminizm, Marksist ya da sosyalist kadinlar,
postfeminizm, siyah kadinlar ve giiniimiiz hareketlerinin igerdigi tiim alt
kategorilere ayrilmaktadir. Kadin hareketleri deyimi ise, kadinlarin tek bir
hedef dogrultusunda seferber olmalarin1 (Latin Amerika'daki, kadinlardan
olusan halk hareketleri ya da Irlanda veya Ortadogu'daki baris hareketleri)
dile getirmektedir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 156).

1.4.1. Liberal Feminizm

Feminizmin ilk doénemlerini igine almaktadir. Liberalizmin esit
muamele anlayisi, erkegi hem oOlgli hem karsilagtirmanin ortak paydasi
olarak aldigi i¢in, kadinlarla erkekler arasindakifarkliliklarin altini ¢izen
elestirilere  hedef olmaktadir.  Erkeklerle kadinlararasinda, Bati
modernitesinin baski altina aldigi ya da bastirdigi ontolojik bir farklilik
oldugunu disiinen cinsiyet farkliligi akimlarina gore, cinsiyet esitligi,
kadinlar1 erkeklik ilkesi ve mantigiyla tiirdeslestirmeyi amaclayantoplumsal
bir kavram ve politika oldugu belirtilmektedir (Irigaray’ den aktaran Hirata,
Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 132). Liberal feminizmin, biitiin

bireylerin kendi basina 6nemli oldugu ve bundan dolay1 bireylerin esit
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haklara sahip olmasi gerektigini 6ne siiren liberalizmin bireycilik ilkesine
dayanmaktadir. Toplumdaki her birey, yagam tarzini kendisi belirlemeli ve
Otekilestirmeden  veya  Otekilestirilmeden  varligimi  siirdiirmeye
caligmaktadir. Kadin erkek esitligi, yasalarda diizenlemeler yapilarak
parlamentodan ge¢cmektedir. Bu nedenle, esitlik miicadelesi o6zellikle oy
hakki ekseninde gelismekte ve I. Diinya Savast sonrast birgok iilkede

kadinlar oy hakkini elde etmeye baslamaktadirlar.

Liberal feminizm, kadinlarin cinsiyetleri yiizlinden ayirima
ugradiklarin1 kabul etmekte ve cinsler arasi iliskileri bir gii¢ iligkisi olarak
gormektedir. Bu yonden liberal feminizm, cinsel politikadaki giic
iligkileriyle dogrudan ilgilenen Radikal ve Marksist feminizmle hem teori
hem de politik pratik agisindan ¢elismektedir (Ramazanoglu, 1998, s. 29).
Liberal feministler, cinsiyet olgusunun toplumsal karsilig1 disinda, biyolojik
herhangi bir gergekligi olmadigin1 savunmakta, insan onurunu yiicelten ve
bir cinsin digerine bagl ya da bagimli olmasini kabul etmeyen gercekci ve

kabul edilebilir taleplerle ortaya ¢iktiklar1 soylenebilmektedir.

Aydinlanmaci Liberal Feministler asagidaki temel diisiinceleri

paylagmaktadirlar;

1. Akla inan¢ duyulmalidir. Mary Wollstonecraft gibi baz1 diisiiniirlere gore,
Akil ve Tanr1 neredeyse es anlamlidir. Birey, akli i¢inde tanrisal bir kivilcim
barindirmakta ve bu kisinin vicdam1 olmaktadir. Frances Wright ve Sarah
Grimke gibi feministler, gercegin en giivenilir kaynaginin herhangi bir
yerlesik kurum ve gelenek degil, bireysel vicdan oldugunun goéz Oniinde

tutulmasi gerektigini belirtmektedirler.

2. Kadinin ve erkegin ruhlar ile akilci yeteneklerinin ayni oldugu inanci

bulunmaktadir.

3. Toplumsal degisime ve toplumun doniisiimiine etki etmenin en iyi
yolunun egitim, 6zellikle elestirel diisiinebilmek icin egitilmek olduguna

inang¢ olmalidir.

4. Bireyin diger bireylerden ayr1 olarak gercegi arayan, akilci ve bagimsiz
bir aktor olarak hareket eden, onuru ve bagimsizlig1 olan bir varlik oldugu

goriisii bulunmaktadir.
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5. Sonug olarak, aydinlanma kuramcilari, dogal haklar doktrinine bagh
kalmaktadirlar. 19. yiizy1l kadin hareketi esas olarak bu talepler, 6zellikle de

oy verme hakki talebi tizerine oturmaktadir (Donovan, 2016, s. 33).

Liberal feminizm, kadinin egitim almasmin kadina sayginlik
kazandiracagini1 ifade etmekte ve bu nedenle de kadmin gelisimi igin
egitimin gerekli oldugunu vurgulamaktadir. Liberal feminizmin temelinde,
kadinin siyasal, sosyal ve kamusal alanda bulunmasi yer almaktadir.
Ataerkil yap1 kadinin kamusal alanda yer almasin1 engellemekte, bu durum
kadinin 6zel alana hapsolmasina neden olmakta ve kadmin oOzgiirligi
kisitlanmaktadir. Liberal feminizmde kadinlar ¢alisma hayatinda yer almak
ve Ozglr bir birey yapisina kavusmaktadir. Boylece kadinlar calisma

hayatinda yer alarak, erkeklerle esit haklara sahip olabilmektedirler.
1.4.2. Kiiltiirel Feminizm

Kiiltiirel feminizm siyasal yapilanmadan ziyade, kiiltiirel doniistime
Oonem verilmesi gerektigini savunarak, liberal feminizmle beraber gelisen bir
akimdir. Bu akim, liberal feministlerden aldiklar1 elestirel diisiinme ve
kendini gerceklestirmenin Onemini kabul etmekle beraber, hayatin akildisi,
sezgisel ve genellikle kolektif yonii tizerinde durmaktadir (Kayhan, 1999, s.
38). Kiiltiirel feminizm, toplumun ve kadinin, sosyal ve Kkiiltiirel
doniistimiinii amaglamakta, akil ve bilimsellikten ziyade sezgileri 6n plana

cikartarak, kiiltiirel dontistimii saglamak istemektedir.

Kiiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis yatmaktadir. Te-
melde disil etki ve degerler aracilifiyla yonlendirilen giiclii kadinlarin
toplumunda, barigseverlik, isbirligi, farkliliklarin siddetsiz bir aradaligi ve
kamusal hayatin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi bunlara dahil olmaktadir
(Donovan, 2016, s. 74). Kiiltiirel feminist teoride, anaerkil bakis agisisi
sayesinde, kamusal alanin gesitlenecegi ve kadinla daha da gelisecegi

diistiniilmektedir.

Margaret Fuller’ in Woman in the Nineteenth Century (19. Yiizyilda
Kadin, 1845) adli eseri, kiiltiirel feminist gelenegi baslatarak, Avrupa‘daki
romantik akimin ya da daha 6zel olarak bireyi ve evrenseli birlestirmeye

calisan ahlaki nitelikli Amerikan felsefesinin bir iiriinii olarak, Aydinlanma
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akilcilarin mekanik bakisindan tamamiyla farkli bicimde bilginin duygusal,
sezgisel yonli lizerine vurgu yapmakta ve organik diinya gorisiini
savunmaktadir (Donovan, 2016, s. 75). Kadmlarin ayr1 birer karakteri
oldugunu kesfetmeye ve birlikte hareket etmeye ihtiyaglarinin oldugunu
diistinmekte ve kadin sezgilerinin ¢ok kuvvetli oldugunu dile getirmektedir
(Donovan, 2016, s. 78). Fuller, kadinlarin sezgilerinin, diisiinselliklerinin
erkeklerden daha gelismis oldugunu savunmakta, kadinin 6zgiirlesmesi ile
toplumun refaha kavusacagini soylemektedir. Kadin iyi yonde degisim ve
donlisgiim saglarsa diinyanin gercekten 1iyi bir yer olacag ifade
edilmektedir.Kendini gelistirme ve kesfetme idealini vurgulamakta, kadin
icin giigten ziyade 6zgiirliigiin ¢ok dnemlioldugu ve toplumda gergek degeri

gormek icin birlikte hareket etmenin saglanmasi gerektigini diisiinmektedir.

Kiiltiirel feminizm, anaerkil bakistan beslenerek kadin kimligiyle
Ozdeslestirilen; iyilik, barigseverlik, duygusallik, oOtekine saygi gibi
kavramlar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Elestirel yaklasim ve kendini gelistirmek
gibi liberal feminist teorinin dayandigi ilkeleri kabul etmekle beraber,
kadinlardaki sezgisel ve kolektif bilginin Onemsenmesi gerektigine
inanmaktadir. Kiiltiirel feminizm, olusturulan kadin kimliginin erkeklerin
ihtiyaglarina gore sekillenmis bir kadin kimligi oldugunu ve bunun
reddedilmesiyle bireysel ve kolektif sezgiye dayali gercek kadinlik
durumunun saglanabilecegini savunmaktadir. Hayatin karmasasi ve
baglantilarinin, sezgi yoluyla ¢oziime kavusacagi ve kadmlarin sezgisel
olarak erkeklerden daha giiclii oldugu belirtilmektedir (Donovan, 2016, s.
79). Kiiltirel feministler, ataerkil toplum diizenini tamamen yikmayi
istemekten ziyade, kadinin, evde es ve anne olarak istlendigi geleneksel
rolleridisinda, kamusal hayatta, is yasaminda aktif roller iistlenmesi
gerektigi, bu toplumsaldiizeni kadinlarin yetenekleri ve O&zverileriyle

degistirebilecekleri diisiiniilmektedir.

Kiiltiirel feministler giiniimiizde kadinlarin geleneksel alaninin,
kamusal diinyay1 yoneten eril ideolojileri degistirmek i¢in, insani diinya
bakisinin ifade edilmesine temel sagladigina inanmaktadirlar. Cagdas
feministler ise farkliliklarin ¢ogunlukla biyolojik olduguna inanmadiklar

icin, kadinlarin siyasi deger sisteminin geleneksel kadin kiiltiiriinden
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tiretilebilecegi ve buradan da kamusal alana yayilabilecegi fikrini
korumaktadirlar. Cagdas feministler, kedilerinden Once gelen barig¢1 ve
yenilik¢i tutumlarin kadmlarin dogasinda yattigina inanma egilimindeki
selefleriyle karsilastirildiklarinda, kiiltiirel feminist ideolojinin sistemli bir
sekilde Ogretilmesi gereginin daha ¢ok farkina varmaktadirlar (Donovan,
2016, s. 129). Kiiltiirel feministlerin, kadinin kendi dogasini olusturmasi
gerektigi ve birlikte kendine has bir kiiltiir yaratabilecekleri; bu sayede
sadece kadmin degil, erkegin ve toplumunda sekillenmesinin
saglanabilecegi ve  kamusal alanda yer edinebilecekleriifade

edilebilmektedir.

Pek ¢ok cagdas feminist, feminist bir siyasal etigin ancak kadinlarin
geleneksel  kiiltiirli, pratigi ve deneyimlerinden ¢ikarilabilecegine
inanmaktadir. 20. ylizyilin baglarinda, Batili olmayan ve yerli feministlerin
pek cogu, geleneksel kadin degerlerine ve tutumlarina yaptiklari vurguyla,
kiiltiirel bir feminizmin altin1 ¢izmektedirler. Bu feminizmin, bireyselciligi,
haklar1 ve kisisel basarilar1 vurgulayan liberal feminizmden farkli oldugu

belirtilmektedir (Donovan, 2016, s. 319).

Kadinlarin toplumdaki siyasal iktidarda yer almadigi ve yagsamlarini
bigimlendiren gergekliklerin denetimini ellerinde tutmadiklari, neredeyse
her yerde ve her donemde kadinlarin ev i¢i alanla ve bakim emegiyle
iligkilendirilmekte  olduklart  vurgulanmaktadir. Kadmlarin, tarihsel
ekonomik islevleri degisim i¢in degil, kullanim icin iiretmekte olduklari

ifade edilmektedir (Donovan, 2016, s. 320).

Sonug olarak gilinlimiiz kiiltiirel feministleri, “doga m1 kiiltiir mii”
sorusuyla ugragsmak yerine devrimin siyasal veya toplumsal bir ogreti
olusturan davraniglarina yon veren bir meselesi oldugunu ve biitiin
insanlarin egitilebileceklerini kabul etmektedirler (Donovan, 2016, s. 129).
Kadmin, toplumsal cinsiyet esitsizliginin nedeninin biyolojik 6zelliklerinden
ziyade toplumsal, sosyal ve Kkiiltirel yapmndan kaynaklandigi
sOylenebilmektedir. Kendi 6ziinii ve yeteneklerini bilen kadinin, toplumu

basariya gotiirecegi diistiniilmektedir.
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1.4.3. Marksist Feminizm

Marksizm, temel sorun olarak emekgilerin emeginin gérmezden
gelinmesine odaklanmaktadir.  Ekonomik dongiiniin gergeklestigi is
kollarinin tamaminda var olan emek sorunu, Marksist felsefenin

giiclenmesine kaynaklik etmektedir.

Cagdas Marksist ekonomistlerin ev isine iliskin tahlili, kadinlarin ev
islerindeki gergek, iiretken is giiclinlin gozden saklandigin1 gostermesi
bakimindan olduk¢a dogru bulunmaktadir. Bu sOmiiriinlin gdzden
saklanmast ve boOylece mesrulagtirilmasinin bir sonucu olmaktadir. Ev
kadininin, ¢ocuk dogurup yetistirerek yeni is¢iler iiretmek i¢in harcadigi
emek kadar, kocasini ise hazirlamak ve destek olmak icin sarf ettigi emek

de, kocanin emeginin dolayimindan gegmektedir (Davidoff, 2016, s. 163)

Marksist feminizm, Oncelikle emek¢i, is¢i kadinlarin haklarina
odaklanmaktadir. Kadinlarin da erkekler gibi calisma alanlarinda yer
edinmesini savunarak, ekonomik olarak erkeklerden bagimsiz olduklarinda
erkeklerle esit zeminde yer alacaklar ifade edilmektedir (Hartmann, 2006,
s. 131).

Marksist feminizmin salt Marksist teoriye yaslanmadigi, radikal
feminizmin etkisine maruz kalarak degistirildigi sdylenmektedir. Marksist
felsefeyi belirtmek icin de sosyalist feminizm olarak nitelendirilmesi
gerektigi ifade edilerek bu iki feminist yaklasimin aynilifina isaret

edilmektedir (Donovan, 2016, s. 134).

Marx ve Engels’ in diisiinceleri ile bu diisiincelerin ardili olan
Marksist teorinin, feminist teorinin gelismesinde merkezi 6nem tasiyan ¢ok
sey igerdigini gosterecegi diisiiniilmektedir (Donovan, 2016, s. 133). Cagdas
Marksist feminizmin, temelde radikal feminizm tarafindan degistirilmis bir
Marksizmi temsil ettigine isaret edilerek “sosyalist feminizm” diye
adlandirilmasinin daha uygun oldugu vurgulanmaktadir (Donovan, 2016, s.
134).

Sosyalist feminizm, II. Diinya Savasi’nin kadinlar {izerindeki
olumsuz etkileri tiizerinde durarak kadin ve emek konularina

odaklanmaktadir. Savasa giden erkeklerden bosalan ¢alisma alanlari, bu
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donemde kadinlar tarafindan doldurulmakta, savas sonrasinda ise erkeklere
is alanlar1 acabilmek icin kadinlarin isten ¢ikarilmasi, kadin hareketlerinin
kars1t ciktiklar1 bir durumdur. Erkekler lizerinden yliriiyen bir diizenin,
kadinlar istedigi zaman ekonomik yapinin digina itmesiyle, kadinlar1 tekrar
eve ve aileye baglh veya bagimli bir rol listlenmek zorunda birakmaktadir
(Altun, 2008, s. 24). Marksist felsefeye dayanan sosyalist feminist hareket,
radikal feminizmin kadinlarin geri kalmalarinda neden olarak gosterdikleri
erkek egemenligi yerine; sorunun, Kkapitalizm kaynakli oldugunu
diisiinmektedirler. Cilinkii sinifsal somiirii, cinsiyet somiiriisiinden Once
gelmektedir (Abadan-Unat, 1982, s. 6). Marksist ¢oziimlemede kadina
yonelen baskinin son bulmasi, kadinlarin is hayatina yani kamusal alana

kazandirilmasi oldugu diisiiniilmektedir.

Radikal feminizm erkekleri kadinlarin ezilmislik nedeni olarak kabul
etmesine karsilik; sosyalist feminizmin, kapitalist sistemi sorunun kaynagi
olarak gordiigiinii o6ne siirmektedir. Radikal feministlerin  sosyalist
iilkelerdeki kadinlarin da ezildigini sOylemelerine karsilik; sosyalist
feministler, bunun sosyalist iilkelerde kadinlarin devrimci miicadelenin bir
parcast  sayilmamasiyla ilgili oldugunu belirtmektedirler. Kadin
Ozglrliigiiniin, insanligin 6zgiirlesmesiyle ayni anlama geldigi belirtilerek,
kadinin 6zgiirlesme Olgiitiiniin ayn1 zamanda insanlhigin uygarlagsmasinin da
Olgiiti demek oldugu savunulmaktadir (Mitchell, 2006, s. 33). Kadinin
erkek karsisindaki ezilmisgliginin temel nedeni kapitalist sistem yani
ekonomik faktorler olup 6zel alan ve kamusal alan arasindaki ayrimin da
ekonomik faktdrlerin uzantis1 olarak belirdigi ve kadinlarin devrimci
miicadelenin  bir pargast olmasiyla da bu sorunlarin ¢oziilecegi

belirtilebilmektedir.

Cagdas sosyalist feminist teorinin, Marx ile Engels'in “kadin sorunu”
tizerine sinirli kuramsal arastirmalari anlamak igin, teorilerinin biitiin
Ogelerinin gozden gegirmemiz gerektigi belirtilmektedir. Bunlar, 1. Maddeci
determinizm teorisi (ideoloji ve smif bilincinin olusmasi). 2. Ozellikle
yabancilasmis emek, praksis ve ekonomik degerlerin belirlenmesi ile ilgili
emek ve kapitalizm hakkinda teoriler. 3. Marx, 6zellikle Ailenin, Devletin ve

Ozel Miilkiyetin Kokeni (1884) yapitinda Engels tarafindan iiretilen ve hala

30



stirdiiriilen feminist teorik yonelim seklinde siralanmaktadir. Marx'in
merkezi goriislerinden biri, genellikle tarihsel materyalizm olarak
adlandirilan ve kiiltiir ve toplumun koklerinin maddi ve ekonomik
kosullarda yattigin1 savunan maddeci determinizm diisiincesidir. Bu
diisiince Engels'in Komiinist Manifesto’ ya (1884) 1888 yilinda yazdigi
onsozde agikca ifade edilmektedir (Donovan, 2016, s. 134). Marx maddeci
goriisiinii kendinden 6nceki Alman felsefecilerinin ve 6zellikle de Hegel'in
idealizmi ile karsilastirarak, ekonomik kosullarin ideolojiyi bi¢imlendirdigi
diistincesini gelistirerek, bir toplumdaki egemen ideolojinin, yoneten sinifin
ki bunlar onun déneminde ve c¢agdas toplumda kapitalistlerdir, ekonomik

cikarlar tarafindan belirlendigine inanmaktadir (Donovan, 2016, s. 135).

Yonetilen siif olan emek¢inin, yoneten sinif ya da burjuvaziye karsi
bilin¢lendigi ifade edilmektedir. Marx’in zaman zaman iki smiftan daha
fazla sinif oldugunu tartistigi da belirtilmektedir (Donovan, 2016, s. 136).
Dogru smif bilincinin, sinif iiyelerinin diinyay1 ezen sinifin ¢ikarlar agisin-
dan degil, kendi ger¢ek simif ¢ikarlar1 perspektifinden gérmelerini
gerektirmekte oldugu ve egemen sinifin disiincelerini  elestirmeden
Oziimsemenin de yanlis biling anlamia geldigi vurgulanmaktadir. Birgok
cagdas Marksist praksis diislincesine yani eylemin doniistiiriicii niteligi ile
diistince iizerindeki Onceligine vurgu yaparak, dogayr ve toplumu
dontistirmeyi amaglayan etkinliklere sarilmakta, bazilari onu gruplarin
ezilmislik durumlarinin farkina varmalarini ve bdylece yanlis bilinci aciga
cikarip, durumlarini degistirmek iizere harekete geg¢melerini saglayacak
egitsel bir ara¢ gibi gormektedir. Sosyalist feministler, genellikle kadinlar ve
proletarya arasinda bir benzerlik oldugunu kabul ederek; benzer bigimde
erkek ve yonetici grup ¢ikarlarina hizmet eden yanlis bilinci agiga ¢ikarma
stirecinde, kendi ezilmislik durumlarinin dogru bilincini gelistirme yoniinde
kadinlar1 tesvik etmekte olduklarini belirtmektedirler (Donovan, 2016, s.
137).

Sosyalist feminist ¢oziimleme, ideolojik toplumsallasmanin yeri olan
aile ve orada annenin rolii lizerinde yogunlagmaktadir. Erkeklere 6ziimsenen
ozelliklerin rekabetgilik, rasyonalite, manipiile etme ve tahakkiim egilimi,

endiistriyel kapitalist toplumsal diinyaya denk diisen ozellikler olduguna
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dikkat c¢ekilmekte ve cinsiyet¢i ideolojinin eril O6zellikleri ile kapitalist
degerleri yiiceltme, disil 6zellikleriyse asagilama gibi ikili bir amaca hizmet
ettigi ve kadinlar1 asagiladig1 vurgulanmaktadir (Donovan, 2016, s. 164). Bu
durumda kadinlar Once iretici daha sonra tiiketici olmakta, ev isi ve
cocuklarin  bakimindan  kurtuldugunda  6zgiirlesmenin  saglanacagi

distiniilmektedir.

Marksizm ve feminizm, kiiltiiriin sinif ve siyasal degisimle nasil
ilintili oldugunu tanmimlamaktadir (Humm, 2002, s. 116). Giinimiiz
feminizminin savunucularinin ¢ogu Marksist olmadigi ancak Marksist
teorinin, biling yiikseltme ve ideoloji gibi kavramlarindan feyz almakta
olduklar1 ifade edilmektedir (Donovan, 2016, s. 166). Marksist kuram,
feminist ideolojide tam olarak yer almamakla birlikte kavramsal

¢Oziimlemeler konusunda fikir almaktadir.
1.4.4. Radikal Feminizm

II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan ve 1970’li yillarin
ozgirliikk arayislar1 ile sekillenen radikal feminizm ya da ikinci dalga
feminist hareket, ataerkil sistemin doniistiiriilmesi i¢in geleneksel cinsiyet
rollerinin yok edilmesini savunmaktadir. Geleneksel feminist sOylem,
cinsiyete dayali esit rol dagiliminin saglanmasini, kadinlarin elde ettikleri
haklarin beslendigi bir kaynak olarak kabul edilmektedir (Conway, 2000, s.
10). Radikal feminizm cinsiyet ve cinsel kimlik yapisi {izerine
odaklanmaktadir. Radikal feminizm cinsiyetin hiyerarsik bir yap: seklinde
olustugunu belirtmekte ve bu yapinin en iist noktasinda erkegin bulundugu
ifade edilmektedir. Radikal feministler kadinin kendi bedeni iizerinde
denetim kurmas1 gerektiginin 6nemini vurgulamaktadir. Cinsiyete dayali
tabularin yikilmasi, kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in gerekli oldugu, anneye
duyulan ihtiyacin baba tarafindan da karsilanabilecegi diisiincesi

benimsenmektedir.

Radikal feminist kuram, 1960'larin sonlarinda ve 1970'lerin
baslarinda, bir grup eski hareketten kadin tarafindan, esas olarak New York
ve Boston'da gelistirilmektedir. “Hareketten kadinlar”, 1960'larda medeni

haklar ve savas karsiti kampanyalar i¢in politik etkinliklere katilan kadinlar-
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dan olugmaktadir. 19. ylizyilin feministlerinin kendi iizerlerindeki baskinin
farkina erkek yoldaslarindan gordiikleri davraniglar sayesinde varmakta, 20.
yiizyilin radikal feministleri de kendi bilinglerine "Yeni Sol"daki erkek
radikallerin asagilayici davranislarina gosterdikleri tepkiyle erismektedirler

(Donovan, 2016, s. 265).

Bundan dolayi, radikal feminist kuramin biiytlik bolimi, erkek “Yeni
Sol”un kuramlarina, orgiitlenme yapilarina ve kisisel iisluplaria karsi
direnis i¢inde sekillenmektedir. Radikal feministler, kuramsal agidan, kendi
kisisel “6znelik” sorunlarinin Yeni Solun ugrastig1 toplumsal adalet ve barig
sorunlariyla esit bir 6neme ve mesruiyete sahip oldugu fikrini yerlestirmeye
caligmaktadirlar. Sonunda radikal feministler, biitin bu sorunlarin
birbirleriyle ilintili olduklarina, erkek egemenliginin ve kadinlara
hiikkmetmenin toplumdaki baskinin kokii ve modeli olduguna ve gergekten
devrimci olan bir degisimin temelinin feminizm olduguna inanmaktadirlar
(Donovan, 2016, s. 266). Radikal feminizmin, kadinlarin, kendi 6z
dogalarini olusturarak, ataerkil sistemin kadinlar iizerindeki otoritesine bir
kars1 koyus olarak nitelendirilebilmekte, ataerkil diizeni yikmaya c¢aligtiklart

distiniilebilmektedir.

Radikal feminizm, kisisel olanin politik oldugu, ataerkillik ya da
erkek egemenliginin kapitalizmin degil kadinlarin baski altina alinmasinin
kokeninde yer aldigi, kadinlarin kendilerini bastirilmig bir sinif ya da kast
olarak gormeleri ve enerjilerini, diger kadinlarla birlikte, kendilerine baski
uygulayanlara yani erkeklere kars1 miicadele eden bir harekete yoneltmeleri
gerektigi, erkeklerin ve kadinlarin temelde farkli olduklari, farkli tisluplara
ve kiiltiirlere sahip olduklar1 ve kadinlarin tarzinin gelecekteki herhangi bir
toplumun temelini olusturmasi1 gerektigi diisiincelerini igerdigi ifade
edilmektedir (Donovan, 2016, s. 266). Radikal feminizm daha ¢ok sosyal
alana odaklanmakta, eril diizenin yikilmasin istemekte, yonetimde ve karar
alma mekanizmalariin kadin merkezli kiiltiirii de olusturmaya baslamasini
savunmaktadirlar. Kadinlarin paylastiklari sorunlarin bir biitiin olusturdugu
ve bu bitiinlin de politik bir sorun oldugu ve bu sorunlarin sahsi
¢ozlimlerinin bulunmadigi ancak kolektif ¢oziim ve eylemler yapilmasi

gerektigi ifade edilebilmektedir.
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1.5. Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet farkliligi, ifadesi g¢esitli terminolojik tartigmalara konu
olmaktadir. Bu deyim, potansiyel olarak dogalci oldugu ya da ontolojik bir
yoruma yol agma riski tasidigi gerekgesiyle kimileri tarafindan
benimsenmemektedir. Bu durumda, onun yerine, cinsiyetin toplumsal kuru-
lusu, hatta cinsiyet farkliliklarini 6nsel olarak salt toplumsal tiretim diye
tamimlayan ve bu anlamda ortaya atilan soruya verilebilecek cevaplardan
birinin cisimlesmis hali olan cinsiyet smiflar1 terimleri tercih edilmektedir.
Amerika'dan ithal edilen ve genre olarak ¢evrilen, sexile eklemlenmis
gender kavrami bu yaklagim igin bir ¢ikis yolu sunmaktadir. Ancak,
Fransa'da bu kavram yaygin olarak kullanilmamaktadir, ¢linkii Fransizcada
genre Ingilizcedeki gender sozciigiiyle tam olarak esdegerli bulunmamakta;
gendered ise neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir (Hirata, Laborie, Le Doare,
Senotier, 2015, s. 66).

Cinsiyet farklhiligini, diislincenin merkezine yerlestirilmesi, XIX.
yizyihn sonunda Freud'un psikanalizi kurmasiyla birlikte oldugu
belirtilmektedir. Fallusun merkezi konumu her iki cinsiyeti de hadim edilme
deneyimine mahkim etmekte, ancak kadinlarin bunu daha trkiitiicii bir bi-
¢imde; bir yandan, annelerine karsi duyduklari ilk arzu bagiin daha sonra
bir erkege yoneltilmesi gerektigi, 6te yandan da, penislerinin olmayisi1 yani
penis hasedine maruz kaldiklarimi diistindiikleri igin yasamakta olduklar
soylenmektedir. Luce Irigaray (1974) ve Julia Kristeva'dan (1980) once,
Karen Horney, Helene Deutsch, Melanie Klein, Frangoise Dolto gibi,
sayilar1 baska herhangi bir bilgi alanindakilerden daha ytiksek olan pek ¢ok
kadinkuramct bu yapida Onemli diizeltmeler yapmaktadirlar. Fransa'da
Lacan, Freud'un mirasgisi oldugunu soylemekle birlikte, Encore baslikli
seminer dizisinde, bir bi¢cimde fallik yasanin, yani Freud’ un yasasinin

mutlak hiikmiinii sorgulamaktadir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier,
2015, s. 68).

Freud’ un bir feminist olmadigi, bununla birlikte, modern diinyadaki
beseri diizenlerin orgiitlenmesi konusundaki goézlemleri, Marx'da oldugu
gibi, kadinlarin ezilmesinin dogas1 ilizerine 6nemli kavrayislar sunmakta

oldugu belirtilmektedir. Freud, liberaller i¢cin dokunulmaz kutsalliktaki aile
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ici iliskileri ¢oziimlemeye calisan ilk kisi olmakta, onun kadin ile erkegin
aile i¢inde rollerini belirlemeye yonelik deneysel ¢alismasi ve daha da
onemlisi ¢ocugun toplumsal olarak belirlenmis yetiskinlik roliine dogru
gelisim siirecini betimlemesi, ¢agdas feminist teorinin énemli bir kolu i¢in
temel olusturmaktadir (Donovan, 2016, s. 177). Freud’ un gorislerine
dayanarak pek c¢ok metin yazilmakta, erkegin ve kadmin rolleri

derinlemesine irdelenmektedir.

Freud'un kadin karakteri tanimi, penis Ozentisi olarak adlandirdigi
ruhbilimsel durum kadar biyolojik kavrama dayandigindan, Freud'un
biyoloji anlayisinin agiklanmasi gerekmektedir. Cilinkii Freud'un kadin
ruhbilimi kuramindaki en 6nemli yanilgisi, birbirinden tamamen ayr1 iki
olay1, yani kadin biyolojisi ile kadin statiisiinii bilingli ya da bilingsiz olarak
birbirinden ayiramayisindan dogmakta oldugu diistiniilmektedir. Kadinin
toplum igindeki durumunun dogal yapisinin bir sonucu olduguna inanan
Freud, erkeklerin egemen oldugu bir diinyanin kadma tanidigi haklarin ve
kadin1 getirdigi yerin, aslinda doganin kadina tanidigi haklar oldugunu
sOylemektedir (Millett, 2018, s. 306). Ancak erkeklerin egemen oldugu
diinyada, yine erkekler tarafindan diizenlenmektedir. Cinsiyetin, bir yaniyla
doganin bir pargasit yani biyolojik oldugu, diger taraftan toplumsal

cinsiyetin ise kiiltiirel bir nitelik tagidig1 diisiiniilebilmektedir.

Freud, genellikle erkegi etkin, kadini pasif olarak tanimlamaktadir.
Bunu da iki nedene dayandirarak rasyonalize etmeye caligmaktadir.
Cagdaslarinin cinsel davraniglar1 ve biyocinsel cisimlerin islevleri spermin
etkin, vaginal yumurtanin pasif oldugu soylenmektedir. Cinsel hiicrelerin
etkinligi ile kadin ve erkegin davranislar1 ve ruhbilimsel 6zellikleri arasinda
bir bagintt kurma egiliminde bulunulmaktadir. Toplumun davranislarini,
mikroskobik insan hiicrelerinin 6zelliklerine baglayarak formiile etmek akla
yakin goriinmemektedir. Kiiltiirel nedenlere bagl olan ve kiiltiir aligverisi
sonunda degisimlere acik olan toplumsal davranislarin nasil «kadin» ve
«erkek» davraniglar1 diye belirlenebilecegini diistinmeyen Freud, bu davra-
niglart dogaya, biyolojik kacinilmazliga baglamakta ve anatomik temel
lizerinde bir toplumsal davranis Olgiitiine uyum saglamaya c¢alismaktadir

(Millett, 2018, s. 307). Freud, kadin cinsiyetinin, bir yoksunluk, bir eksiklik
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hissettigi i¢in degersizlesme yasadigi ve roliinden memnun olmadigini

distinmektedir.

Cinsler arasindaki durumun, tarih boyunca Max Weber'in herrschaft
diye tanmimladigi bir ezme ve ezilme iliskisi oldugu belirtilmektedir.
Toplumsal diizende inceleme konusu yapilmayan ve hatta farkina bile
varitlmayan oysa kurumlasmis bir nitelik tasiyan oOzellik, erkeklerin
kadinlara egemenligini dogustan hak kazanilmis bir {stiinliik olarak
gorilmektedir. Bu “i¢ somiirii” diizeni, her tiirlii rk ayrimindan, smif
bolinmesinden daha kesin, daha kat1 ve daha siirelidir. Bugiin kadin erkek
esitligi varmig gibi goriinmesine karsin, cinsel egemenlik, hala kiiltiiriin en
yaygin ideolojisi olarak siirmekte ve temel giicliilik kavramint meydana

getirmektedir (Millett, 2018, s. 46,47).

John Stuart Mill, bir cinsiyetin digerine olan yasal bagimliliginin
insani gelisimin Oniinde duran engellerden biri oldugunu ifade etmektedir
(Mill, 2017, s. 10). Tarih, var olan ilkeden baska bir segenegi
tanimadigindan bu ilkenin “zor yasa’dan, diger bir deyisle “gii¢lii olanin
yasast” kaynaklandigi belirtilmektedir. Mill, iktidarin fiziksel gii¢ lizerinden
itaate mecbur birakarak nasil yasal hale geldiginden bahsetmektedir (Mill,
2017, s. 11). Gig, fiziksel olsun ya da olmasin, eril yapidaki kanunlar,

kadinlar lizerinde baski kurmakta, erkekleri ise korumaktadir.

Cinsiyetler arast esitsizlik kisinin niteligi olarak
duraganlastirildiginda toplumsal cinsiyet bi¢imini almaktadir. Kisiler
arasinda bir iligski olarak hareket ederken ise cinsellik bigimini almaktadir.
Toplumsal cinsiyet, erkekler ile kadinlar arasindaki esitsizligin
cinsellestirilmesinin katilasmis halidir (MacKinnon’dan aktaran Butler,
2018, s. 17). Bu goriise gore cinsel hiyerarsi toplumsal cinsiyeti liretmekte
ve pekistirmektedir. Bu durumda toplumsal cinsiyet hiyerarsisi, kendi

kendini yeniden iireten bir mekanizmanin taslagi gibidir (Butler, 2018, s.
17).

Feminist kuramda, kadinlar1 tiimiiyle ya da yeterince temsil eden bir
dilin gelistirilmesi, kadinlarin siyasi gortiniirliiglinii tesvik etmek acisindan

gerekli sayillmaktadir. Kadinlarin yasamlarinin ya yanlis temsil edildigi ya
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da hic temsil edilmedigi yaygin kiiltiirel durum g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu elbette ¢ok 6nemli goriinmektedir (Butler, 2018, s.
43).

Foucault, hukuki iktidar sistemlerinin, siyasi yasam kisitlamayla,
yasakla, denetimle olumsuz acidan diizenlendigini belirtmekte ve bdyle
yapilar tarafindan diizenlenen 6zneler, tam da onlara tabi olmalar1 nedeniyle
bu yapilarin  gereklerine uygun  sekillerde  big¢imlendirilmekte,
tamimlanmakta ve yeniden {lretilmektedirler. Bu analize goére, kadinlari
feminizmin “6znesi” olarak temsil eden dil ve politikanin hukuki olusumu,
belli bir temsiliyet politikasinin sdylemsel {iriinii ve sonucu bulunmaktadir.
Dolayisiyla feminist 6zne, kurtulusunu kolaylastiracagi diisiiniilen siyasi
sistemin kendisi tarafindan sdylemsel olarak kurulmaktadir (Butler, 2018, s.
44,45).

XX. yiizyilin feminist hareketinden Once One siiriilen feminist
taleplere, birbirinden farkli alanlarda gelistirilmis cesitli teoriler eslik
etmektedir. Simone de Beauvoir'n Le Deuxieme sexe'inin 6zgiinliigii ve
Onemi, cinsiyetler arasindaki iliskiler sorununun biitiin farklt yonlerini
birbirine eklemlemesinde ve sorunun sosyolojik, ekonomik ve psikolojik
bi¢cimlenmelerinin tek bir yapidan kaynaklandigini géstermesinde yattig1
diigiiniilmektedir. Bu yapi1, dogal olarak nitelendirilen varligimizla ilgili bir
gerceklige degil, bir egemenlik iliskisine baglanmakta ve bu iligkinin
kiltiirel olarak kuruldugu ve dolayisiyla da asilmasinin miimkiin oldugu

belirtilmektedir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 68).

Simone de Beauvoir, her ne kadar evrenselin tagiyicilarinin erkekler
oldugunu soylese ve kadmlarin kurtulusunu bu duruma ulagmak igin
kadinlarin erkeklesmesi olarak kavriyor gibi goriinse de, ayni zamanda,
esitlik icinde farkliliklarin varliklarini siirdiirmelerini  diglamayan bir
“farklilik icinde esitlik” imkanina, hatta gerekliligine isaret etmektedir. Bu
gerekliligi, erkeklerin el koymus oldugu evrenselin tarafliligini sorgulamaya
ve onun yeniden tamimlanmasina kadar vardirmamakta oldugu

sOylenmektedir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 69).
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Simone de Beauvoir, ikinci Cins adli kitabinda “kisi kadin dogmaz,
kadin olur,” diyerek toplumsal cinsiyetin “insa edilmis” oldugu vurgusunu
yaptig1 diistiniilmektedir. Kisinin kadin oldugu agiktir, ancak bu kiiltiirel bir
mecburiyet yiizlindendir ve bu mecburiyeti dayatan “cinsiyet” degildir.
Cinsiyetin tanimi itibariyle aslinda hep toplumsal cinsiyetin varoldugu
disiiniilmektedir (Beauvoir’ den aktaran Butler, 2018, s. 54). Beauvoir'a
gore kadin diismanliginin 6niindeki "6zne" hep eril olagelmis ve evrensel
olanla bir tutularak kisi olmanin evrensellestirici normlarinin disinda duran,
tikel, cisimlesmis, bu yapinimn i¢ine mahkam bir disil “Oteki”den kendini
ayristirmaktadir (Butler, 2018, s. 58). Beauvoir'in “kisi kadin dogmaz,
kadmolur” s6ziinde, kadininkendisi olusum siirecinde olan bir terim olarak
goriilmekte, basladigi veya bittigi sdylenemeyecek bir olus, bir insa edis
oldugu vurgulanmaktadir (Butler, 2018, s. 88). Dogdugu andan itibaren
¢ocugun hayatina miidahil olan birilerinin bulunmakta oldugu ve ¢ocugun
yapabileceklerinin ona telkin edilmekte oldugu diisiiniilmektedir. Her cinsin
toplumsal rollerini sartlanarak iizerine giydigi, erkekler ve kadinlar
arasindaki farklarin suni oldugu ve hangi cinse aitsek o cinsten beklendigi
gibi davrandigimiz diisiiniilmektedir. Her durumda, erkek kendini konunun
Oznesi olarak yerlestirirken, kadin bir nesne yani oOteki konumunda

bulunmakta oldugu sdylenebilmektedir.

“Kisi kadin dogmaz.” Monique Wittig'in ayn1 bashigi tasiyan ve
Feminist Issues dergisinde yayimlanan makalesinde, cinsiyet ile toplumsal
cinsiyet arasinda herhangi bir ayrim olmadigi vurgulanmaktadir.
Cinsiyet,toplumsal cinsiyetli bir kategori ve timiiyle bir siyasi yatirim alani
goriilerek, dogallagtirilmis oldugu ama dogal olmadig: ifade edilmektedir

(Butler, 2018, s. 192).

Cinsiyetler arasi iligkilerde erkeklerin kadinlar {izerinde sahip olmak
istedikleri iktidar arzusu, diger tiim toplumsal iliskilerde oldugundan ¢ok
daha giicliidiir. Kadinin erkege olan bagimliligi, kadinlar dahil tiim insanlara
“dogal” goriinmesi ise bu gercekligin salt var olusundan kaynaklanmaktadir.
Yani insanlarin, alismis olduklar1 gercekligi dogal bulmalanyla
aciklanmaktadir.Ancak s6z konusu bagimliligin goéniilli olarak yapildig

sOylenememektedir. Toplumsal egitim kadinlara, erkeklere verdigi
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degerlerin tam tersi olarak geri donmektedir. Erkeklerin payma “6z-
denetim”, “0z-irade” ve “cevvallik” diiserken, kadinlardan “teslimiyet”, “6z-
feragat” ve “uysallik” beklenmektedir (Mill, 2017, s. 13). Her bireyin
dogumdan itibaren cinsiyetinden beklenen sekilde insan iginde nasil
davranacagini, nasil konusacagini, nasil hareket edecegini ve nasil
diistinecegini bilmesi toplumsallagmanin getirdigi bilgilerdir. Bu bilgiler

bize ne kadar dogal goziikseler de aslinda 6grenilmektedirler.

Filozof ve feminist Judith Butler “Cinsiyetlerin Huzursuzliugu”
(1991) adh kitabinda, “kadinligi” kategorize eden feminizmi temelden
elestirerek, cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin 6tesinde, “fiziksel cinsiyetin”
dahi sdylemle yaratildigini, insanlarin ve diinyanin “erkek” ve ‘“kadin”
olarak kategorize edilmesi de aymi sekilde, dogal biyolojik bir temelle ele
alinarak iktidar ve gili¢ uygulayabilmek icin sdylemler iizerine insa
edildigini belirtmektedir. Butler, teorik diisiincelerini Michael Foucault'un
tezi olan, cinselligin ve iktidarin uyumlu olmasi temeline dayandirmaktadir.
Bu; toplumlarin cinsiyetlere ayrilmasi kiiltiir temellidir ve iktidarin insasi ve
korunmasi anlamina gelmektedir. Butler' in ikinci temel varsayimi ise;
kimligin performansa gore de insa edilmekte oldugudur. Bu ise; cinsiyet
kategorilerinin kiiltiirel olarak sekillendirilmesi ve siirekli olarak bu
kategoriler ~ {lizerinden = hareketle  kanitlanmasidir. Cinsiyetlerin
siniflandirilmasimni  yaratan  kiiltiirel giic  yikildiginda, iktidarin da
yikilabilmesi diistiniilmektedir (Notz, 2018, s. 22,23).

Iktidarla  cinsellik iliskileri  {izerine  giiniimiizde  yapilan
coziimlemelerde hukuksal bir temsilin ortaya c¢iktig1 diistiniilmektedir.
Arzunun iktidara gercekten yabanci olup olmadigini, yasadan once mi yer
aldigimi ya da yasa tarafindan mi olusturuldugunu bilmek 6nemli degildir.
Onemli olan nokta bu diizeyde yer almamakta, arzu ne olursa olsun
hukuksal ve sOylemsel iktidara, merkez noktasim1 yasanmn dile
getirilmesinde bulan bir iktidara oranla disiiniilmeyi stirdiirmektedir. Hukuk
kuramcilari ve monarsi kurumunun ¢izmis oldugu belli bir yasa-iktidar,
egemenlik-iktidar imajina bagl kalinmaktadir. Eger bir iktidar ¢6ziimlemesi
yapmak isteniyorsa,yasanin ve egemenligin kuramsal ayricaligindan

kurtulmamiz gerektigi vurgulanmaktadir (Foucault,2017, s. 68).
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XVIIIL. ya da XIX. yiizyila uzanan bir gelenegin, monarsik iktidari
hep hukuki olmayanin, yani keyfiligin, koétiiye kullanmalarin, ayricaliklarin
ve geleneksel oldubittilerin siirdiiriilmesinin yaninda gérmeyi saglamakta
oldugu sdylenmektedir. Boyle davranarak temel bir tarihsel noktaya, Bati
monarsilerinin hukuk sistemleri olarak kuruldugu, hukuk kuramlarindan
gecerek yansidigi ve iktidar mekanizmalarini hukukun bigimi ¢ercevesinde
islettigidiistiniilmektedir (Foucault, 2017, s. 66). Siyasal kurumlarin bir
baska elestirisi de XIX. ylizyilda ortaya ¢ikmakta, s6z konusu olanin
yalnizca gergek iktidarin hukuk kurallarindan kagindigindan degil, ayni
zamanda hukuk sisteminin siddet uygulama bigimlerinden biri oldugu, bu
siddeti bazilarinin yararina kullanmak ve genel yasa goriiniimii altinda bir
egemenligin bakisimsizliklarinin ve adaletsizliklerinin islemesini sagladigini
gostermek oldugu belirtilmektedir. Bu hukuk elestirisi de; iktidarin 6zde ve
ideal olarak temel bir hukuka gore kullanilmasi gerektigi gergegine
dayanmaktadir (Foucault, 2017, s. 67).

Geg¢miste insanligin az sayidaki sahipler ile kalabalik koleler olmak
tizere ikiye ayrildigi bir donemde, bu, o zamanin en kiiltiirlii kisilerine bile
dogal bir durum gibi goriinmektedir. Aristoteles bile bu fikri savunarak,
insanda, Ozgiir doga ve kole doga olmak {lizere farkli doga bulunmakta
oldugunu belirtmekte, Yunanlilarin 6zgiir yaradilisa sahipken Traklar ve
Asyalilarin barbar rklar1 kole yaradilisa sahip olduklar1 vurgulanmaktadir.
Beyaz adamin siyah iizerindeki egemenliginin dogal oldugunu, siyah irkin
dogal olarak Ozgiirlikten aciz ve kolelige uygun bulundugunun

diistiniildiiginii soylemektedir (Mill, 2016, s. 21).

Ozgiirlesmis esirler ve kdyliiller en coskulu miicadelelerinde bile
iktidart paylasma iddiasinda bulunmamakta, sadece onlara zulmeden
iktidarin simirlanmasini istemektedirler. Dogal olmayanin genellikle sadece
alisilmis dis1 olmasi ve alisilmis olan her seyin dogal gdriinliyor olmasinin
ne kadar da dogru oldugu sorulmaktadir. Kadinlarin erkeklere bagimliligi
genel gecer bir gelenek oldugu icin ondan uzaklasmanin dogal olarak doga
dis1 goriindiigii belirtilmektedir. Ancak bu duygunun ne kadar gelenege
dayandigi deneyimlerle ortaya ¢ikmaktadir. Diinyanin uzak kdoselerindeki

insanlar igin Ingiltere'nin bir kralige tarafindan yonetiliyor olmasi, sasirtict

40



ve doga disidir. Ingilizler icin ise bu durum hi¢ de doga dis1 degildir; ¢iinkii
buna aligmiglardir. Onlar i¢in de kadinlarin asker veya meclis tiyesi olmast
dogal degildir. Feodal donemlerde ise savas ve siyaset, alisilagelmis
olmasindan dolay1 kadinlar i¢in doga dis1 alanlar olarak diisiinlilmemektedir.
Kadinlarin bagimsizligi diger antik medeniyetler arasinda en az Yunanlilara
doga dis1 goriinmekte ¢ilinkii Onlerinde (tarihsel olduguna inandiklar)
efsanevi Amazonlar ve kismen Sparta kadinlarinin 6rnekleri bulunmaktadir.
Sparta kadinlar1 diger Yunan devletlerindeki o6rneklerden daha az bagiml
olmasalar da aslinda daha Ozgiirdiiler ve erkeklerle ayni sekilde viicut
egzersizleri yapmak {izere yetistirilmekteydiler. Sparta deneyiminin,
Platon'u, iki cinsiyet arasindaki toplumsal ve siyasi esitlik konusunda
etkilemis olmasinin muhtemel goriindiigii belirtilmektedir (Mill, 2016, s.
22).

Erkeklerin kadinlar iizerindeki iktidari, digerlerinden, giice dayali bir
iktidar olmamasi1 dolayisiyla ayrismaktadir. Kadinlarin  sikayette
bulunmadig1 ve buna razi olan taraf oldugu fikri kabul gérmektedir. Ancak
pek cok kadin bunu kabul etmemektedir. Kadinlar o dénemde duygularini
toplumun onlara kamusal alanda izin verdigi tek yontem olan yazilartyla
ortaya koydugundan beri toplumsal durumlart hakkinda sikayette
bulunanlarin sayist giin gegtikce artmaktadir. Kadinlarin erkeklerle birlikte
ve aynt bilim dallarinda egitim almasi istenmektedir. Bazi meslek ve
iskollaria katilimin da istenmesi 6nem kazanmaktadir. Birlesik Devletler'de
kadinlarin haklarini destekleyen donemsel kongreler ve teskilatl bir parti
bulunmakta oldugu belirtilerek, Ingiltere’ de ise daha smnirli bir hedef olan
siyasi oy hakki i¢in kadinlar tarafindan orgiitlenen ve yonetilen pek c¢ok
aktif orgiit bulunmakta oldugu ifade edilmektedir. Kadinlarin az ya da ¢ok
toplu olarak iizerlerindeki engelleri protesto etmesinin Fransa, Italya, Isvicre

ve Rusya'da da benzer Orneklerle ortaya ¢iktigi vurgulanmaktadir (Mill,
2016, s. 23).

Lacan, “Kadin (diye bir sey) yoktur,” demektedir. Bu ifadenin
Fransizcast “La femmen’existe pas”, ama yazili dilin kurallarini zorlayan bir
ifade, ciinkii “La’min iistii ¢izili ve ingilizceye gevrildiginde de deyis “The

woman does not exist” olmakta, orada bile eksik kalmakta, ¢iinkii the notr
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ama la disil deyisi ifade etmektedir. Tiirkgeye ¢evrilmesi miimkiin olmayan
bir deyis, ¢iinkii Tiirkgede "definite article” (belirli artikel) diye bir ifade
bulunmamaktadir. Lacan'in soziinii Tiirk¢eye dogrudan dogruya cevirmek
yerine anlamini aktarmanin daha dogru oldugu diisiiniilmektedir. Lacan’ 1in
sOylemeye calistigi, kadinin belirlenemez ya da felsefi bir soyleyisle,
belirlenebilir bir kendilik olarak kadin diye bir seyin olmadigidir. Lacan
“Kadmlar yoktur,” derken sdylemeye calistig1i seyin, kadmin bir erkek
kurgusu olan dil iginde biitiiniiyle belirlenemez yani sinirlandirilamaz
olusudur. Dil erkeklerin kurdugu bir aragsa eger, dili kullanarak yapilan her
niteleme, her belirleme, “erkekler igin ve erkekler tarafindan” olmaktadir.
Bu durumda “kadin™a dil i¢inde belirlilik atfetmek, onu biitiiniiyle erkek
egemen sembolik sisteme tabi kilmaktatir. Lacan’in kadin1 bu belirlilikten,
ya da daha dogrusu, “belirlenmislikten” kurtarmaya calistigi
diisiiniilmektedir. Kadin biitiiniiyle belirlendigi anda, erkekler igin bir
kendilik olacagi ve belirlenmeden kismen de olsa kagma olasiligi ise,
kadinlar i¢in bir 6zgiirlik alan1 agilacagi ifade edilmektedir (Somay, 2015,
s. 87,88). Freud'un durmaksizin kadmin ne oldugunu sorgulamasinda ve
Lacan' 1in yanlis anlasilan cinsel kimlik edinme kuraminda, kadinsi olanin
tamamen fallik olan tarafindan belirlenmedigi ve bu yilizden kadinin
erkekten daha bir 6zne oldugu Ongoriisii sdyleme katilmaktadir (Wright,

2002, s. 61).

Dilin erkek oldugunun temel kanitlarindan biri olarak erkeklerin
yiizlerce, binlerce yil boyunca “insan” ve “erkek” kavramlarimi esanlamli
kullanmig olmalar1 gosterilmektedir. “Konusan hayvan” olan insan, aslinda
erkektir. Tiirkcede bu esanlamlilifi gérmiiyor olmamizin bir yanilsama
oldugu belirtilmektedir. Insanliktan bir tiir olarak bahsedildiginde
“insanoglu”  diyerek durum  ortaya  konmaktadir.  Ingilizcede
“Mankind”,(tam ¢evrildiginde “erkek cinsi” anlamma gelmektedir)
“insanlik” demektir. Fransizlar 1789'da “Evrensel Insan Haklan
Beyannamesi”ni  degil, “Evrensel Erkek Haklari Beyannamesi”ni
(Declaration tiiniverselle des droits de [I'hnom- me) ilan ettikleri
belirtilmektedir (Somay, 2015, s. 89).
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Insanm, erkek oldugu; ciinkii “insanhik” kavramim once erkeklerin
tammladig1 séylenmektedir. Marx ve Engels Alman ideolojisinde “Insanlar
hayvanlardan bilingle, dinle ya da neyle isterseniz onla ayrilir,” demekte
burada “insan” diye g¢evrilen kavram Ingilizcede Man (erkek), Almanca
aslinda ise Mensch (nétr olmasina ragmen) yine Mant: dan, yani “erkek”ten
tiiremis bir kelime oldugu belirtilmektedir. Ancak dilin erkek egemen tarafi
bir yana birakildiginda, insanlarin kendilerini hayvanlardan {iretim yapmaya
basladiklarinda ayirdiklar ifade edilmektedir. Bunun hemen ardindan gelen
toplumsal asama ise iiretim araclarinin erkekler tarafindan 6zel miilkiyeti
olduguna gore, bu ayrimin, yani “insan” kavramsallastirmasimin erkekler
tarafindan yapilmis olmasi, “insan” derken “erkek”i kastetmenin agik bir

ifadesi oldugu diisiiniilmektedir (Somay, 2015, s. 90).

“Kadin” kavrami bir sekilde “insan” kabul edilmesi gereken, ama
erkege de tam benzemeyen varliklart isimlendirmek, yani Gtekilestirmek
gerektiginde ortaya ¢ikmaktadir. Bu da ancak Evrensel Insan/Erkek Haklar1
Beyannamesi ilan edildikten sonra, Olympe de Gouges’ un “Kadin
Haklan”n1 yazarak, Jakobenler tarafindan giyotine gonderildikten sonra

miimkiin oldugu belirtilmektedir (Somay, 2015, s. 98).

Gelismis iilkelerde ekonomi ve egitim birbirlerine ¢ok bagl oldugu
icin, kadmlarin, 6zellikle kendilerine ayrilmis dallarda yiiksek O6grenim
yapmalari, yirminci yiizyilin bilimsel ve teknolojik toplumunun
uistiinliiklerinden ¢ok bir Ronesans insanciligina yakindir. Eskiden, ataerkil
diizen, ¢ok az sayida kadinin okuma yazma 6grenmesine izin vermekte ve
yiiksek 6grenim yollarin1 kadinlara kapatmaktadir. Cagdas ataerkil diizenler,
ancak yakin tarihte kadinlara biitlin 6grenim diizeylerini agmislarsa da
Oogrenim tiri ve niteligi erkeklerinkinden ayridir. Bu ayrim,
toplumsallagmanin ilk déonemlerinde ¢ok daha belirgindir (Millett, 2018, s.
75).

Ataerkil sistemin sanat dallan i¢inde en propagandaci niteligi olan
tiirlin de edebiyat oldugu ve edebiyatin amacinin, her iki cinsin yerini ve
durumunu ataerkil sistemin yapisina uygun olarak pekistirmek oldugu

belirtilmektedir. Erkeklerin egemenliginde gelisen, onlarin ortaya koydugu
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kaliplara ve normlara gore sekillenen bir edebiyat geleneginin

degistirilmesinin ise kolay olmadig ifade edilmektedir (Millett, 2018, s. 81).

Virginia Woolf (1882-1941) tarihsel siire¢ igerisinde edebiyatin
erkek egemenligine yaslanan bir ideolojiden beslendigini ve eril bir yapida
devamlilik gosterdigini belirtmektedir. Bu yilizden, kendisine 6diing verilmis
bir dilin kullanimmnin bir kadin icin ortaya koydugu giicliiklerin ayirtina

varan ilk kadin yazar oldugu diistiniilmekledir (Riera, 1991, s. 203).

Kadinlarin edebiyat diinyasinda goriilememesinin nedeni,ataerkil
edebiyat geleneginin varligiyla agiklanmakta ve kadinlarin ekonomik
bagimsizliga sahip olamadiklar1 da sOylenmektedir. Woolf, kadinlar
acisindan var olan olumsuz tabloyu somutlagtirmak igin, 1929 yilinda
yazdig1 Kendine Ait Bir Oda adli denemesinde, kadin ve edebiyat iliskisini
Shakespeare'in  Judith adinda c¢ok yetenekli bir kiz kardesi oldugu
varsayimindan hareket ederek kadinlar iizerinde olusturulmus olan baskict
cevresel sartlarin kadinlart kusattigini ve onlarin yaratict taraflarini

bastirarak yok ettigini géstermeye ¢aligmaktadir (Woolf, 2017, s. 123).

Bir uygarligin gelismiglik diizeyi ile o uygarliktaki kadinlarin
toplumsal durumlari arasinda dogru orantili bir iliski kurulmaktadir. Kadin
cinsiyeti, erkek cinsiyetine olan bagimlilik i¢inde gelistiginden, fazlasiyla
yapay bulunmakta, giinliik yasamin her anma sizmis baski ve tesvikler,
kadinlarin bazi niteliklerini giliclendirirken bazilarmi zayiflatmis oldugu
belirtilmektedir.Kadin,  topluma  yalnizca  kendisinden  bekleneni
gostermektedir. Oysa konugmast gereken kadmin kendisi oldugu
belirtilmektedir. Kadinin, dogas1 geregi, bir es ve anne olacag diislincesinin
tersine toplumun, kadinlart bdyle bir amag¢ edinmeye zorladigi ifade

edilmektedir (Mill, 2017, s. 15).

Insanlar cinsiyetler aras1 farkliigin dogustan oldugunu ya da iki
biyolojik cinsiyetin farkli rol ve islere uygun islendigini sdylemektedirler.
Bilissel norobilimeci  Giordana Grossi, kadinlarla erkeklerin  farkli
davranmasini beyin yapilarinin farkli olmasina baglamaktadir. Biyoloji ve
toplumsal cinsiyet arastirmalari profesorii Anne Fausto Sterling' ise yapilan

aragtirmalarda beynin bilinmezligini biiyiikk 6l¢iide korudugu, toplumsal
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cinsiyet hakkindaki varsayimlarin bilingsizce de olsa iizerine yansitildigi

miitkemmel bir ara¢ oldugunu belirtmektedir (Fine,2017, s. 23).

Erkek ve kadindan kiiltiirel birikime gore, farkli gorevleri {izerine
yazilmis iki listeden ne anladiginiz1 belirleyecek bir arastirmada, listelerden
biri muhtemelen “merhametli, ¢cocuklari seven, bagimli, digerlerine karsi
hassas, bakan biiyiiten” gibi toplulukla ilgili kisilik 6zelliklerinden olusan
bir liste ile “lider, saldirgan, hirsli, analitik, rekabetc¢i, egemen, bagimsiz ve
bireyci” gibi tanimlara rastlandiginda; biri baskalarinin ihtiyaglarina hizmet
etmek isteyen birini tanimlayan ideal niteliklerken digeri diinyay1
ayaklarinizin altina sermek ve hak ettiginizi elde etmek igin beliren
ozelliklerdir. Listelerden hangisinin kadinlarla hangisinin erkeklerle ilgili
oldugu hakkinda ortak bir goériis bulunmaktadir. Zihnin o6rtiikk cagrisimlari
karmagik ama son derece iyi diizenlenmis bir baglantilar ag1 olarak dii-
stiniilmektedir. Bu ag nesne, insan, kavram, his, kendi benliginiz, hedefler,
amaglar ve davranislarin temsillerini  birbirine baglamaktadir. Bu

baglantilarin her birinin giicli, gecmis deneyimlerimize dayanmaktadir

(Fine, 2017, s. 27,28).

Ataerkil yonetimi, niifusun kadin olan yarisinin, erkek olan yarisi
tarafindan denetlendigi yonetim bicimidir. Sistem kendi ayricaliklarini ve
celiskilerini iginde tasimaktadir. Ataerkillik, siyasal, toplumsal, ekonomik
ve dinsel olusumlar etkileyecek glicte bir toplumsal degismezlik niteligi
tasimakta, ancak tarith ve cografya cercevesi i¢inde degiskenlikler
gostermektedir. Ornegin demokrasilerde kadinlar ydnetime katilmamakta

veya az sayida yonetimde yer almaktadirlar (Millett, 2018, s. 48).

Ataerkil  diizende, kadin1  tanimlayan  simgeleri, kadin
yaratmamaktadir. Gerek ilkel ve gerekse uygar diinya, erkeklerin diinyasi
oldugu i¢in, kadina degin kiiltiirii bicimleyen fikirler de erkeklerin kafasinda
gelisen fikirler oldugu belirtilmektedir. Bize ogretilen kadin kavrami,
erkeklerin yarattigi ve erkeklerin gereksinmelerine karsilik verebilecek
kadin kavramidir. Erkeklerin bu gereksinmeleri, kadinin bagkaligindan
gelen bir korkunun sonucudur. Ne var ki, boyle bir kavramin varlig1 bile,
ataerkil diizenin kurulmus oldugunu, erkegin kendisini insan normu olarak

gordliglinti, kadin1 «baska» ya da yabanci kaldigi bir varlik olarak
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tanimladigin1  kanitlamaktadir. Erkegin, kendisine bagimli olan grup
tizerinde egemenlik kurmak ve asagi diizeydekilerin bu asagi durumlarini
hakli gostererek, yasamlarini bigimleyen bu baskiya nedenler bulmaya

yaramakta oldugu disiiniilmektedir (Millett, 2018, s. 83, 84).

Ataerkil diizenin temel kurumu ailedir. Aile, toplumun hem aynasi
hem de baglant1 noktasidir. Aile, birey ile toplumsal ¢at1 arasinda bir aract
olarak, politik ve diger faktorlerin yetersiz kaldig1 yerde denetim gérevini
yiiklenip, diizenin devaminmi saglamaktadir. Aile ve ailenin yiiklendigi
roller, ataerkil toplumun temel araci ve temel birimi olmalar1 yoniinden bir
prototip niteligindedirler. Aile, biiyiikk toplumun bir aract olmak goérevini
yaparken, sadece kendi igindeki bireyleri diizene uymaya yoneltmekle
kalmamakta; ayni zamanda vatandaslari aile reisleri kanaliyla yoneten
ataerkil devletin hiikiimetinde de bir birim olarak yer almaktadir.
Vatandaslik haklarinin yasalarla korundugu ataerkil toplumlarda, kadinlar,
aile igindeki baski kanaliyla yonetilmekte ve devletle herhangi bir resmi

iliskileri olmamakta veya ¢ok az oranda olmaktadir (Millett, 2018, s. 60).

Adalet ve politikanin herkese esit davranmasi gerektigi belirtilmekte,
erkeklerin hiikmetme hakki ve kadinlarin itaat zorunlulugu oldugunu veya
erkeklerin yonetmeye elverisli ve kadnlarin ise elverissiz oldugunu

savunmanin yersiz oldugu ifade edilmektedir (Mill, 2016, s. 9).

Gergekten adil bir toplumsal diizenin kurulabilmesi igin, bir¢ok
toplumsal esitsizlikten yalnizca biri olan erkek egemenliginin iistesinden
gelinmesi gerektigi disiiniilmektedir (Gouma-Peterson, Mathews, 2016, s.
120,121).
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2. SINEMADA FEMINiZM

Sinemada kadin temsili ile ilgili ilk elestiriler Amerika’da
Hollywood Sinemasi’na karsi baslamis ve “Feminist Film Teorisi” de bu
elestirilerle birlikte ilk defa bu donemde ortaya ¢ikmaktadir. Bu teori
sonralart Diinya Sinemasi’na uyarlanmig ve diinyanin cesitli yerlerinde

¢ekilen filmler feminist ¢ergeveden elestirilmistir.

Sinema filmlerinde kadin imgesine dair ilk elestiriler 1970’lerde
Amerika’da Hollywood Sinemasi’na karsi yapilmaktadir. Feminist film
elestirileri 1960-1970’lerde Avrupa ve Amerika’da ortaya c¢ikan II. dalga
feminizmden etkilenmektedir. S6z konusu elestirilerin ortak noktasi kadinin
sinemada erkek iktidarina hizmet eden bir nesne olarak kullanildigi
fikrinden yola ¢ikmaktadir. Sinema filmlerinin erkekler tarafindan, erkek
bakis acisiyla ¢ekilmekte ve erkege gore ideal kadin yaratilmaktadir.
1970’lerde batida feminizmin ortaya ¢ikmasiyla feminist sinema
elestirmenleri kadin imgesinin sinemada her ydniiyle erkege hizmet eden

ikincil konumda kalmasini elestirmislerdir.

1970'lerin baginda Kadin Hareketi'nin etkisiyle kadinlar, filmlere ve
sinema tarihine farkli gozlerle bakmaya baslayarak, sinemada esitlik ve
Ozgilirlesme arayisinda oldular. Hollywood sinemasi {izerine kaleme
aldiklar1 kitaplarinda Molly Haskell (1987) ve Marjorie Rosen ( 1973),
onyillara boliinmiis kronolojik bir siralamadan hareket ederek, kadinlarin
filmlerdeki tarihsel konumunu inceleyerek, konuya daha kapsamli bir
aciklama getirmektedirler (Smelik, 2008, s. 2). Bu metinler, filmlerdeki
kadimin statii eksikligini ortaya koymakta, geleneksel cinsiyet rolleri 6n
plana c¢ikarilarak kadinlarin toplumdaki konumuyla gercek yasamdaki
kimlikleri yansitilmamaktadir. Bu elestirileri Claire Johnston’in Notes on
Women’s Cinema (Kadin Sinemas: Uzerine Notlar, 1973) adli metni takip
etmektedir. Johnston, kadinlarin bilingli birsekilde ger¢ek yasam
deneyimlerinin aktarilmadigini ve geleneksel cinsiyet rolleri ile temsil
edilmesinin  ideolojik  bir altyapisi  oldugunu iddia etmektedir.

Johnston’agdre: “Imajlar basitce gercek hayatin bir aynasi degil fakat



ideolojik gostergelerdir. Ideolojik gerilimler temelde cinsiyet iizerinden
yiiriitken, kadin temsilleri kacinilmazolarak celiskilidir”  Ifadesini
kullanmaktadir. Johnston, klasik sinemadaki kadin géstergesinin kadinlikla
ilgili hi¢cbir seyi ifade etmedigini belirtmektedir. Sinemay1 semiyotik bir
gosterge sistemi olarak inceleyen ilk feminist film elestirmenlerinden Claire
Johnston, klasik sinemadaki “Kadin” mitini, disil karakteri bir yapi, kod ya
da uzlasim olarak tanimlayarak incelemektedir. “Kadin” gostergesi, erkekler
i¢in tagidig1 ideolojik anlami temsil etmekte, kendiyle iliskili olaraksa hi¢bir
sey ifade etmemektedir. Kadinlar, “erkek olmayan” seklinde negatif temsil
edilmektedir; film metinlerinde “kadin gibi kadin” hali goriilmemektedir.
Dahasi, klasik sinemanin gereklerinden olan gercekmis gibilik kurals,
seyircilerde “kadin” gostergesinin temsiline dair saf bir inanig
yaratmaktadir. Baska bir deyisle, sinema, kadmin dogal, gergekei ve ¢ekici
olarak insa edilmis imgelerini sunmakta ve temsil etmektedir. Dolayisiyla,
bu imgeler sayesinde filmlerin gisede biiyiikk hasilatlara ulagsmasina

sasirmamak gerekmektedir (Johnston’da aktaran Smelik, 2008, s. 4).

Feminist sinema elestirilerinden biri Hollywood sinemasini “yanlis
biling iireten Hollywood hayal fabrikas1” olarak nitelendirerek, sosyolojik
acidan sakincali bulmaktadir. Bu filmler gercek yasamdaki kadinlar1 degil,
sadece ideolojik anlam yiiklii kadinhiga ait klise imgeleri gostermektedir.
Sinema ve gerceklik arasinda bir bag olmast gerektigini diisiinerek,
kadinlarin filmlerde giindelik yasamlarindaki gibi pariltisiz, abartiya
kagmadan ve gercek sorunlart ile yansitilmasinin, siiregelen yanlis bilinci
kirmaya yardimci olabilecegini belirtilmektedir. Kadinlarin yanlis biling
iireten boyle bir yap1 icinde kendilerine yer bulmakta sikint1 ¢ektigi ifade
edilmektedir (Smelik, 2008, s. 2).

Sinema’ da, 1960'lar ve 1970'lerin muhtemelen en iiretken donem
oldugu ve bu déonem boyunca, Lacan’ 1, film teorisinin gelisimine yonelik
katki sagladig1 disiiniilmektedir. Christian Metz'in Imaginary Signifier,
Laura Mulvey'nin “Visual Pleasure and Narrative Cinema” ve Jean- Louis
Baudry'nin “Basic Effects of Cinematographic Apparatus” gibi o dénemin
belli basli ¢aligmalarinin her biri sinematik deneyimi teorik olarak kavramak

icin Lacan’a dayanan, psikanalizi cikis noktalan olarak benimsemekte
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olduklar1 soylenmektedir. Lacan, filmin ¢ekiciliginin anlam kazanmasi i¢in
sinema calismalarina bir yontem saglamaktadir. Ozellikle, onun 6zdesim
siireci hakkindaki i¢cgdriisii, film teorisyenlerinin, seyreden kisinin filmin
anlatisina dahil olmasinda filmin neden bu kadar etkili oldugunu
anlamalarina imkan vermekte oldugu belirtilmektedir (McGowan, Kunkle,
2014, s. 9). Sinema calismalarinda, Lacanci psikanalizin belli bir yaklagim

modeli teskil ettigi sdylenebilmektedir.

Laura Mulvey, 1973’te yazdig1i ve 1975 te Screen Dergisi’nde
yayinlanan, Visual Pleasureand Narrative Cinema (Gorsel Haz ve Anlati
Sinemasi) adli makalesini yazmistir (Mulvey, Gouma-Peterson, Mathews,
2016, s. 277). Mulvey, makalesinde Hollywood sinemasini incelemekte ve
ozellikle Freud ve Lacan’in psikoanalitik sdylemlerinden faydalanmaktadir.
Mulvey, feminist film teorisinde “eril nazar” (malegaze) teorisini
geligtirmistir. Freud, sinemanin ¢ekiciligini “skopofili” terimi ile
aciklamaktadir. Skopofili, voyorizm ya da dikizcilik, gorme arzusunu ya da
baska bir deyisle “bir kisiye delici bir sekilde bakmaktan alinan hazzi” ifade
etmektedir. Bagka bir kisiye nesne olarak bakmaktan alinan zevk, asiri
durumlarda, sapkinlik takintisina doniisebilmektedir. Sinemada izleyiciler,
belirgin sekilde teshirciliklerini baskilama ve baskilanan arzularini
oyuncuya yansitma durumundadirlar (Gouma-Peterson, Mathews, 2016, s.
282).

Sinema, dikizcilik hakkini sadece erkeklere veren anlatisal ve
sinemasal teknikleri ortaya koymaktadir. Filmin anlatis1 iginde eril
karakterler, nazarlarm disil karakterlere yoneltmektedirler. Sinema
salonundaki seyirci de otomatik olarak, cogu zaman da bilingsiz bi¢imde, bu
eril bakisla 6zdeslesmis olmaktadir. Ciinkii kamera, eril karakteri sadece
optik degil, libidinal bakis a¢isindan da ¢gekmektedir. Sinemasal bakisin disil
karakteri nesnelestirip onu seyirlik hale doniistiiren kamera, karakter ve
seyirci olmak iizere i¢ diizlemi bulunmaktadir. Ana akim sinemada
dikizcilik, kadin1 bakilast olmasiyla anlamlandirmaktadir. Biitiin diirtiiler
gibi cinsel kaynakli olan der Schautneb (gérme meraki) diirtiist,
beyazperdeden gozlerimizi alamamamizin sebebidir. Mulvey ayrica, klasik

sinemanin, dikizcilik ve narsisizm yapilarint  6ykii ve imgeyle
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biitiinlestirerek bakma arzumuzu kamgciladigin1 da eklemekte ve dikizci
gorsel haz, nesne olarak kabul ettigimiz bir baskasina (karakter, figiir,
durum) bakisla iretilirken, narsisistik gorsel haz, imgeyle (gorintiideki

figlirle) 6zdeslesme yoluyla ortaya ¢ikabilmektedir (Smelik, 2008, s. 4).

1970"erdeki sinema elestirilerinin biiyiik boliimiiniin Christian Metz'
in ¢alismalarindan esinlendigi belirtilmektedir. Metz, psikanalizin, filmin ve
sinemanin bilingdis1 diizeyde nasil calistigin1 anlamamiza yaptigr katkiyi
kuramlastirarak, oOzellikle de sinemanin, izleme diizeninin fetisizm ve
voyeurism mekanizmalarini harekete gegirme bi¢imi iizerinde durmaktadir
(Wright, 2002, s. 48). Dikizcilik (Voyeurism) ile sinemada kadinin
nesnelestirildigi ifade edilmektedir. “Kadinlar gézetlemeciligin nesnesidirler
ve bu (erkek) bakis(in)a karsilik vermezler ¢ilinkli onlar 6zne olamazlar.
Kadin sadece erkegin oOznelligini giiglendiren aynada bir nesnedir”
(Hayward’ tan aktaran Karadogan, 2005, s. 68,69). Goriildiigii gibi bakmak
Oznel ve etkin bir eylemdir. Ancak feminist film teorisi kadinin edilgen
oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla bakmak eril bir eylemdir ve kadina
ait olamamaktadir. Belirleyici olan erkek bakisidir ve kadin figiirii de buna
gore insa edilmelidir. Izleyici bas erkek karakterle kendisini 6zdeslestirerek
iktidar duygusuna erismekte ve bdylece tatmin olmaktadir. Mulvey’nin asil
elestirdigi nokta Hollywood filmlerinin erkek kahraman merkezli olmalar
ve seyircinin konumunu erkeksilestirmektedir. Bu sekilde geleneksel
sinemada, bakmaktaki haz etkin erkek ile edilgin disi arasinda
boliinmektedir. Mulvey, ataerkil sistemde kadinlarin da nasil erkek bakig
acisina sahip olduklarin1 ortaya koymaktadir. Kameray: tutan veya filmi
yoneten erkekler, kadin1 dikizlenecek bir iirlin haline getirmekte ve kadin
izleyiciyi bu sekildeerkek bakis acisindan bakmaya yoneltmektedir. Beyaz
perdedeki gercekle uyusmayan kadin karakterle kendisini 6zdeslestiremeyen
kadin izleyici, kendisine 6zdeslestirmek icin erkekkarakteri segcmekte ve
bdylece erkek bakis acist hem erkek hem kadin izleyiciye aktarilmaktadir
(Mulvey, Gouma-Peterson, Mathews, 2016, s. 286).

Narsistik gorsel haz Lacan'm ego olusumu ve ayna evresi
kavramlariyla agiklanmaktadir. Jacques Lacan, bir ¢ocugun konusmadan

once aynada kendi goriintiislinii tanidig1 anin, egosunun olusumu agisindan
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yasamsal bir Onem tasidigini belirtmektedir. Cocuklarin kendilerini
tanimayla mitkemmel olarak tasavvur ettikleri imgeleri ideal bir ego olarak
kendini disina yansitmaktadir. Bu imgelem, bakma yoluyla yasanan bir
bliylilenme (6rnegin, annenin yiiziine bakarak biiyiilenme)kendinin farkina
varmanin ilk isaretleriyle ¢arpismaktadir (Gouma-Peterson, Mathews, 2016,
s. 283). Boylece izleme fantezisinde, 6zne sadece imgesel bir bakisla,
Otekinin (annenin) bakisiyla ilintili olarak var olmaktadir (Wright, 2002, s.
49).

Cocugun miikemmel bir ayna imgesiyle 6zdesleserek haz duymasi
ve ego idealini bu ideallestirilmis imge Tlizerinden kurmasi ile film
seyircisinin bir insan figliriniin beyazperdeye yansiyan
miikemmellestirilmis imgesiyle 6zdesleserek narsistik haz duymas1 arasinda

bir benzerlik bulunmaktadir (Smelik, 2008, s. 5).

Sinemada perde ile ayna arasindaki dissal benzerlikler bir yana, Sine-
manin egoyu giiclendirirken ayni anda egonun gegici olarak yitirilmesine
izin verecek kadar giiclii biiylileme diizeneklerine sahip oldugu

belirtilmektedir (Gouma-Peterson, Mathews, 2016, s. 283).

Feminist edebiyat ve sanat elestirisi, Ozellikle de feminist film
elestirisi, kadinlarin 6nceden belirlenmis toplumsal rollerde (kiz, es, anne)
miras birakilan patriyarkal bir dongiliniin kisitlamalari i¢ine nasil
konumlandigin1 bulup ¢ikarmayr amaglayan gosterge sistemleri iizerine
incelemelerin gelismesinin saglanmakta oldugu ifade edilmektedir (Wright,

2002, s. 15).

Sosyolojik bakis acistyla, Hollywood'un filmlerinin sakincali
olusunun sebebi, yanlis biling iiretmesi ve bu filmlerin “gercek” kadinlar
degil, sadece ideolojik anlam yiikli “kadinlik”a ait klise imgeleri
gostermesidir. Bu yaklasimda, disil seyirciye hicbir sekilde varligini kabul
ettirme firsati taninmamakta ve kliselerle 6zdesleserek fanteziye kagmak
icin devasa bir alan saglamaktir. Doguracag: etki de, 6zgiir kilmaktan ziyade

yabancilastirmak seklinde olmaktadir (Smelik, 2008, s. 2).
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Gergekten adil bir toplumsal diizenin kurulabilmesi icin, birgok
toplumsal esitsizlikten yalnizca biri olan erkek egemenliginin {istesinden

gelinmesi gerektigi diisiintilmektedir.
2.2. Tiirk Sinemasinda Feminizm

Cumbhuriyet 6ncesi, Miisliiman Tirk kadin oyunculart konusunda,
Tiirk Sinemasinin yasakli yillar1 oldugu belirtilmektedir. Misliman Tiirk
kadini, sahneye ¢ikamamakta ve filmlerde oynayamamaktadir. O yillarin
kadin oyunculari, Rozali Benliyan, Eliza Binemeciyan, Rana Dilberyan,
Peruz, Madam Kalitea, Helena Artinova, Matmazel Blanche, Siranus
Aleksenyan, Madam Sarmatova ve Anna Mariyevi¢ gibi beyaz Ruslardan,
Rumlardan, Ermenilerden olusmaktadir. Ancak 1923’ te Bedia Muvahhit ve
Neyyire Neyir’inoynadigi, “Atesten Gomlek” filmi ile Misliman Tiirk
kadin oyuncularin yolu agilmaktadir. Semiha Berksoy, Emel Riza, Feriha
Tevfik, Halide Piskin, Perihan Yanal, Nezihe Becerikli, Sevkiye May,
Nevzat Okgugil, Yesilcam'dan degil, tiyatro sahnelerinden yetismekte, o
yillarda Yesilcam Sinemas1 diye bir tanimlama bulunmamaktadir (Ozgiig,
2013, s. 11).

Kadinlar yakin zamana kadar filmlerde, erkekler tarafindan gergek
olmayan bir bi¢gimde toplumda olmas1 gereken rollerini pekistirecek
“fedakar anne, kotli kadin, namuslu es” gibi ¢ogunlukla ideal imajlar
seklinde yaratilmaktadir. Kaderine boyun egen, elindekiyle yetinen,
sabreden, beyaz atli prensini hayal eden esas kadin karakterin i¢
catismalarina, karmasik duygularina, kararsizliklarina, yoldan c¢ikislarina,
kendisiyle hesaplagsmalarina ¢ogunlukla yer verilmemektedir. Kadinlarin
yast belirtilmemekte; erkek kahramanin karisi, annesi, ulasilmay1 bekleyen
sevgilisi ya da onu ayartan iffetsiz kadin olarak ikincil rollerde var
olmaktadir (Adanir, Kuyucak-Esen vd, 2016, s. 44). Sinema perdesinde
kadin, kendi olarak degil, toplumun ondan bekledigi sekilde sunulmaktadir.

PR

Kadinlarin ve erkeklerin degistigi, iliskilerin daha karmasiklastigi,
cok daha i¢inden ¢ikilamaz bir hal aldig1 belirtilmektedir. Yenilenen sinema
Turgut Ozal'n tamimiyla transformasyondan yani déniisiimden ge¢mis bir

toplumun, diisiinenler, yaratanlar gibi tercihen daha seckin bir boliimiinii ve
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temsilcilerini izlemekte oldugu ifade edilmektedir (Scognamillo, 2010, s.
440). Sinemanin genel anlamiyla c¢agina taniklik eden bir sanat oldugu
belirtilmektedir. Toplum igindeki degisiklikler sinemada dahil her tiirlii
olguyu etkilemekte ve bulundugu toplumun kosullarindan etkilenerek

degisimler gostermektedir.

Fakir kiz - zengin delikanli, zengin kiz - halk ¢ocugu, oksiiz kiz -
cocukluk arkadasi, temiz ve saf pavyon sarkicisi - gazino sahibi, koyiin
giizeli - kotii agaya karst miicadele eden mert delikanli gibi eski, ama hala
yakin donemin unli ikilileri fazlasiyla kliseleserek cagdisi olduklari ve
yerlerine bagska ama ¢agdas klise ikililer ya da Fransiz bulvar tiyatrosunun
klasik “ben, esim ve digeri” seklindeki iicliilerin gectigi belirtilmektedir.
Toplumdaki degerlerin ve onlar1 temsil ederek sekil verilen ilk 6rneklerin
veya karakterlerin degisim gostermekte oldugu sdylenerek, yenilenme
miicadelesi veren film endiistrisinin kendisini yeni bir toplumla ilgilenmek
zorunda hissettigi ya da boyle bir toplum veya sinif olmadigindaysa disariya

Ozenip yaratildigi ifade edilmektedir (Scognamillo, 2010, s. 440).

Tiirkiye'de {retilen filmler gozden gecirildiginde popiiler ve
bagimsiz kanatta yer alan filmlerde konulastirmalar ve kullanilan sinemasal
dilin niteligi acisindan erkek egemen bir sinema yapma yaklagiminin

yayginligi dikkat gekmektedir (Kirel, 2018, s. 278).

Karakter, kisilik ve kimlik arayisi, basmakalip tiplemelerden
kurtulma endisesinin Otesinde giiniimiiziin insanlarinin giindeme getirilen
sorunlari, tutkular1 ve psikozlariyla daha ¢agdas bir gercevede anlatmanin,
hatta ¢6zmek niyetinin bircok kez, bazen hedeflenmeyen bir bicemlemeye,
bir kapali kutu monologuna vardig1 disiiniilmektedir (Scognamillo, 2010, s.
441).

Sinemanin, toplumsal tanima degerli bir katkida bulundugu, buna
bagl olarak toplumsal teorinin de diinyay:r farkli, daha duygulanimsal ve
daha yogun bir sekilde kaydetmekte oldugu ve bu duruma diyalektik agidan
bakildiginda bir anlamda sinemanin hayat, hayatin da sinema oldugu ifade

edilmektedir (Diken, Laustsen, 2011).
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Miisliiman {ilkelerde, sinema genel olarak erkeklerin erkekler igin
hazirladig1 bir eglence tiirii olarak baslamaktadir. Sinemanin gelisiminde bir
ulustan Obiiriine gecen 6gelerin 6onemli yer tuttugu disiiniilmektedir. Tiirk
kadinlar sinema salonlarma haftanin belirli giinlerinde kadinlar i¢in 6zel
gosterimlerde gitmektedirler. Baz1 sinema salonlariysa ahsap bir paravanla
haremlik-selamlik seklinde ikiye ayrilmaktadir. Bir sinema sahibinin
hatiralarinda, Kemal Atatiirk, film izlemek i¢in gitti§i Ankara sinemasinin
girisinde onu selamlamaya gelen ve igeriye girmelerine izin verilmeyen
bircok kadin beklerken, yardimcisina biitiin kadinlar1 salona alma emri
vermis ve ilk defa ayrim olmaksizin beraberce film izlenmesi de bu sekilde

gerceklesmistir (Donmez-Colin, 2006, s. XI).

Miisliiman kadinlarin seyirci olmak i¢in yillarca bekledikleri sahneye
oyuncu olmak i¢in daha uzun bir siire gegecekti. 1923 yilinda laik Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulusuna dek biitiin kadin rolleri Ermeniler, Rumlar ya
da Beyaz Ruslar tarafindan canlandirilmaktadir. Yurtdisinda egitim gérmiis
bir film yonetmeni olan Muhsin Ertugrul, iinli kadin yazar Halide Edip
Adivar'in vatansever bir kadmin Kurtulus Savasi esnasinda verdigi
miicadeleyi konu alan otobiyografik romani Atesten Gomlek'i sinemaya
uyarlamak istediginde, Adivar, kadin karakterlerin Tiirk kadinlar tarafindan
canlandirilmasimin  6nemi iizerinde durmaktadir. Bunun i¢in basrol
oyuncusu Bediha Muvahhid'in kocasindan izin alinarak ¢ekilmis ve Atesten
Gomlek Miisliman kadinlarin rol aldig: ilk Tiirk filmi olmustur (Donmez-

Colin, 2006, s. XII).

Tiirk sinemasi, dogusundan beri cinsellikten kaginan tutucu burjuva
degerlerini benimsemektedir. Filmlerin ikili yapist sonucunda ortaya tek
boyutlu, ger¢ek kadinlar1 yansitmaktan uzak klise karakterler ¢ikmaktadir.
Iyi kizlar hicbir zaman soyunmamakta ve yataga girmemekte, dpiismek,
soyunmak ve sevigmek ise kotli kadinlara (vamp kadinlara ve fahiselere)
0zgli olmaktadir. Yildizlar kariyerlerini korumak i¢in kotii kadin rollerini
kabul etmemektedirler. 1968 yilinda televizyonun gelisine kadar tek
eglencesi sinema olan aileleri kizdirmamak i¢in filmler evliligin kutsalligini

onaylamaktadir. Kadinlara esit haklar vermeyi amaglayan Kemal Atatiirk'iin
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toplumsal reformlarina ragmen, ozellikle cinsiyet konularinda tabularin

yikilmasi kolay olmamaktadir (Dénmez-Colin, 2006, s. 12).

Tiirk ticari sinemasinda gozlenen bir¢ok ¢eliski arasinda “liimpen
kadin” karakteri bulunmaktadir. Bu karakter, erkeksi bir kas giicii, kaba
viicut hareketleri, mimikleri, kahkahasi, kiifiirlii konusmasi1 ve erkek alt-
kiiltiirtine ait kilik kiyafetiyle digerlerinden ayrilmaktadir. Erkeklerin erkek,
kadinlarin da kadin oldugu, arada baska hicbir roliin bulunmadig 1960'1
yillarda, seyirciler Miisliiman ailenin toplumsal, kiiltiirel ve dini inang
yapisina kesinlikle ters diisen bu cinsiyet kaymasini kabul etmektedirler.
Omegin Metin Erksann Sofoér Nebahat (1959-1960) filmi biiyiik ilgi
gorerek devami cekilmistir. Bu kadinlar beyazperdede erkekce doviismekte,
ama evde kadin gibi davranmakta, iyi bir es ve anne olmasi
beklenmektedir. Kadinlar1 erkeklerle esit gormeyen bir toplumsal yapida bu
tip filmler, yanlis imgeler yaratarak kadinlarin i¢inde bulundugu durumu
daha da kdétiilestirmekte oldugu diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda bu filmler,
kadinlarin yalnizca erkek gibi davrandiklari siirece kahraman olabilecegi

seklindeki yerlesmis tavri da olumlamaktadir (Donmez-Colin, 2006, s. 13).

Yesilgam’da belli bir kalip igerisinde, belli prototipleri temsil eden
oyuncularin oldugu belirtilmektedir. Dogu sanatlarinin hepsinde bahsedilen
prototipler oldugu, ornegin, Atif Yilmaz, bu rollerin, Japon tiyatrosunda
Dogu sanatlarinda giyilen maskelerle oynanan ‘kabuki’ ye benzedigini
belirtmektedir. Kahramanlarin ruhlari olmadigi i¢in karakter olamadiklari
ifade edilmektedir. Kabuki tiyatrosunda oyunlar masklarla oynanmakta, o
masklar; kiskan¢ kadin, hain erkek, asik geng, vs. olmaktadir. Tiirk
sinemasinda, karakterlerin degil, tiplemeler ve prototiplerin 6nemli oldugu
sOylenmektedir. Tirkan Soray, ezilen seksi kadini, Hiillya Kogyigit, ezilen
asekstiel kadmi, Filiz Akin, sik giyimli burjuva kadini, Fatma Girik ise
sOziiniin eri, erkek kadini1 temsil etmekte oldugu ifade edilmektedir.
Zamanla kitle iletisim araglarinin olaganiistli gelismesiyle, diinyanin c¢esitli
yerlerinden gelen, bireyin, birey psikolojisinin, sosyal statiisiiniin
derinlemesine islendigi filmler, diziler, bahsedilen bu tipleri karakter haline
getirmeye baslamaktadir (Akpinar, 2009, s. 204,205). Onlardan daha sonra

gelen Mijjde Ar’ 1n, seksapeli olan modern zeki kadin imgesini yaratarak
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tabular1 yikan ilk oyuncu oldugu diisiiniilmektedir (Dénmez-Colin, 2006, s.
13).

1960’11 ve 1970'1 yillarda yapilan reformlarla kadinlara toplumsal ve
kisisel haklar verilmeden, bazi siyasal haklar1 tanindi ama kadinlar hala
erkeklerin 6zel miilkiyeti altinda oldugu ifade edilmektedir. Bir kadin
basbakan olabilmekte, ancak kocasiin izni olmaksizin yurtdisina seyahate
¢ikamamaktadir. Siirekli olarak devletin ve ailesinin kontrolii altinda
kalmaktadir. Sinema, ¢alisma hayatina baslayan, siyasete giren veya egitim
alan kadin sayisinin siirekli artmasina kayitsiz kalmakta veya bu yeni kadin
imgesini yozlagsmis ve ahlaksiz olarak yansitmaktadir (Dénmez-Colin, 2006,

s. 15).

27 Mayis 1967 darbesinin ardindan, 19601 yillarda kdy filmleri
gercekei bir boyut kazanmaktadir. Bu filmler, basin1 Yasar Kemal'in ¢ektigi
yetenekli yazarlarin  gercekei  “toprak” romanlarinin  yiikseliginden
esinlenmektedir. Metin Erksan'in toplumsal gercekgi tiirdeki filmi Susuz
Yaz, erkeklerin sahip olma (toprak, su veya baskasinin karisi) takintisini
anlatmaktadir. Susuz Yaz, 1964 yilinda Berlin Film Festivali'nde Altin Ayi
Odiilii'nii alan ve bu 6diilii kazanan ilk Tiirk filmidir. Her zaman kendine
Ozgl bir Usliba sahip olan Metin Erksan, Tiirk sinemasinin ilk auteurii

sayllmaktadir (Donmez-Colin, 2006, s. 18).

Tiirkiye'nin sosyal konumu 1970'li yillarin basindan itibaren hizla
degismekte ve asil sorunlarin biiyiikk kentlerde yasanmaya baslanmakta
oldugu ifade edilmektedir. Sinema, toplumdaki degisimleri birebir yansitan
bir sanat oldugu i¢in hikadyeler bu noktada da degismeye baslamaktadir.
Degisimin biiyiik bir arayis siirecine girdigi, genel lislibun disina ¢ikildig:

belirtilmektedir (Akpinar, 2009, s. 208).

Hiikiimetin endiistriyel kalkinmaya oncelik tanidigr 19701 yillarda
Tiirkiye'de tarim alaninda bir durgunluk yasanmakta ve kentlere goc
yogunlagmaktadir. Baglangicta bu yeni ortam aile i¢i dinamigi
etkilememekte, kadinlarin yine erkeklerin hakimiyeti altinda var olmalari

beklenmektedir. Bu mekansal hareketlilik devresinin birgok filminde erkek
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otoritesini sorgulanmamakta, sorgulansa da bunu yiizeysel bir agidan
yapmaktadir (Donmez-Colin, 20086, s. 26).

Yesilcam'in en parlak doneminin, toplumsal smiflarin ortaya ¢iktigi
ve kdyden kente gociin yogunlastifi donem oldugu belirtilmektedir. Bu
dinamikler esliginde koy kokenliler ile kentli alt siniflar “ikircikli” bir

iliskiye girmektedirler (Erdogan’dan aktaran Kirel, 2018, s. 129).

Litfi Akad'm Anadolu tglemesi Diigiin (1974), Gelin (1973) ve
Diyet (1975), toplumsal degisimlerin kirsal kesimde yasayan insanlar,
ozellikle de kadinlar iizerindeki etkilerini gercek¢i bigimde yansitmast
acisindan ¢ok dnemlidir. Ugliiyii olusturan her film, bir ailenin gelenek ve
goreneklerini  gercek¢i bir anlatimla sunmayr amaglamaktadir. Odak

noktasinda kadin, ailenin belkemigi “anne” yer almaktadir (D6nmez-Colin,

2006, s. 26).

198011 yillarda daha ¢ok sayida kadin is hayatina atilmakta ve
kadinlarin kazandiklar1 yeni deneyimler geleneksel aile degerlerine kars1 bir
durus almalarin1 saglayarak erkek egemen diizenin isleyisini bozmaktadir.
Calisan kadinlarin ortaya c¢ikisi Yesilcam sinemasinda bir degisiklik
yaratmamaktadir. Yesilgam, kadinlarin ev disinda calismalarini yalniz
ekonomik kosullarin gerektirdigi durumlarda onaylanir géstermeye devam
etmektedir. Erkek egemen gelenekler geregince kadinlar yonetici
konumunda gosterilmemekte, topluma hizmet veren gorevlerde, drnegin
O0gretmen, hemsire, banka memuru, sekreter ya da hizmetci olmalar
beklenmektedir. Para kazandiklarinda, zedelenen egolarini onarmak igin
kazandiklarimi kocalar1 ya da erkek kardeslerine vermektedirler. Ticari
sinemanin, kadinlarin toplumdaki ¢ok yonlii durumlarini ve yaptiklari islerin
dinamizm ve yaraticihi§ini gercek¢i bir agidan yansitmayir bagsaramadigini

kabullenmesi ¢ok zaman ald1 (Dénmez-Colin, 2006, s. 27).

Serif Goren, Derman (1983), Kurbagalar (1985) ve Firar (1986)
filmleriyle 6nemli “bagimsiz kadin” drnekleri gostermekte ve bu motif kisa
siire sonra en ¢ok ele aliman konulardan biri olmaktadir. Sonraki yillarda,
feminist hareketin doruga ulagsmasi ve artik 6zgiir olan bir¢ok kadinin is

hayatinin her kademesinde gorev almasiyla, kadinlarin i¢inde bulunduklari
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Miisliman toplumun asirt tutuculugu yliziinden ge¢misle bastirdiklar
fantezilerini konu alan filmler 6nem kazanmakta, cinsel iliskiler daha
gercekei bir iisliipla sunulmaya baslanmaktadir. Bu yeni filmlerin en 6nemli
Ozelligi, ticari sinema i¢in baslangicindan bu yana bir norm olan aileyi
pargalamaktadir. 1980'li yillarin Tiirk sinemasi, ya aileyi yadsimakta ya da
ailenin ¢okiigiinii anlatmaktadir. Kadinlar artik aileyi bir arada tutmanin
yiikiinii tastyan degil, kisisel sorunlarima ¢6ziim bulmaya calisan bagimsiz
varliklardir. Atif Yilmaz filmleri bu yeni akimin basarili 6rneklerini
vermektedir (Donmez-Colin, 2006, s. 27). Filmlerinin, kendi kosullart
icerisinde yapilan ¢aligmalar oldugu, baski donemlerinin kalintisi,
otosansiirii zor astigi, yeterince cesur davranamadigi ifade edilmektedir.
Hayal giiciiniin hem ekonomik imkanlardan dolayi, hem de ge¢mis donem
fagizminin otosansiirii nedeniyle rahat kullanilamadigi, yine de yaptigi
filmlerde kendini 6zgiir birakmaya c¢alistigi soylenmektedir (Akpinar, 2009,
s. 212). Atif Yilmaz' in filmlerini yakindan inceleyerek Tiirk sinemasinda
kadinlar1 konu alan filmlerin gelisiminin izlenebilecegi ifade edilmektedir.
1960’11 ve 1970'li yillardaki toplumsal ve ekonomik sorunlarin ¢oziimii,
kadilarm sorunlarinin da ¢dziimii anlamin1 tasimaktadir. Ah Giizel Istanbul
(1966) ile Kuma bu onermelerden yola ¢ikarak ¢ekilmektedir. 1980'lerde
kadin sorunlar1 diger unsurlardan bagimsiz, kendi basina tasidigi 6nemle ele
alinmaya baglanmaktadir. Mine (1983), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir
Kadm, Adi Vasfiye (1985) ve Asiye Nasil Kurtulur(1986) bu akima
verilebilecek en iyi drnekler oldugu belirtilmektedir. 1990' larin baslarindan
itibaren, ozellikle sehirli kadinlarin kendilerini gelenek kiskaci ve dogmatik
dinden kurtarmalariyla, marjinallik ve bireysel cinsel tercihler sinemanin
ilgi odagi olmaktadir. Travestileri ve erkek fahiseleri konu alan Diis
Gezginleri (1992) ile Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) bu donemin

orneklerini olusturmaktadir (Donmez-Colin, 2006, s. 83).

Neredeyse hi¢ iiretim yapilmayan uzun bir siirecin ardindan, son
yillarda yeni bir canlilik kazanan Tiirk sinemasinin, kadinlar1t ve onlar
ilgilendiren konular1 bir kenara birakmis oldugu belirtilmektedir. Erkek ya
da kadin olsun, yonetmenler erkegin bakis agisini yansitmaktadirlar. Eski

sinema 1yl kadin-kotii kadin kliselerini kullanirken, yeni sinemaysa
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cagdaslik adma feminizm kligselerine basvurmaktadir. Erkek-kadin
iligkilerinde ¢ifte standartlar hakimdir. Bati'da daha Once ¢oziilmiis olan
bircok konu burada daha yeni giindeme gelmekte ve buna goére sorunlar
ortaya ¢ikmakta oldugu diisiiniilmektedir. Bir¢ok kadin yazarin inanilir
karakterler yarattigi edebiyatimiza karsin, sinemamiz ger¢cek kadinin
konumunu yansitmamakta oldugu ifade edilmektedir (Dénmez-Colin, 2006,
s. 32).

Bilge Olgag¢ (1940-1994) ise, ataerkil Tiirk toplumunda kadinlara
dair gergeklere kadin duyarliligiyla yaklasan tek usta kadin yonetmen
oldugu soylenmektedir. Olgag, meslege ticari sinema, Yesilgam sinirlari
icinde baslamakta ve Ilk filmi Ugiiniizii de Mihlarim (1965), Yilmaz
Giliney'in canlandirdigi kahramanin intikam almak i¢in annesine tecaviiz
eden herkesi oldiirmesini konu alan bir gangster filmi olmaktadir. Tiirk
sinemasi en ciddi sanatsal krizlerinden birine girip de neredeyse yalnizca
seks ve macera filmleri yapilmaya baslandiginda sinemadan cekilme karar
almaktadir. Bilge Olga¢ sinemaya 1984 yilinda, kirsal ¢evrede kadinlarin
satilmasini yeren bir kara komedi olan Kasik Diismani' yla geri doniis
yapmaktadir.Bu, kadinin ekonomik ac¢idan bir katkisinin olmadigin1 ya da
sadece doyuracak bir bogaz daha oldugunu ima etmek amaciyla kullanilan
asagilayic1 bir tabirdir. Olgag, kadinin gercek yerini sadece ailevi ya da
ekonomik agidan degil, cinsellik agisindan da gozler oniine serdigi filmiyle,
ataerkil Islam toplumunun erkeklerine ¢ok acik bir mesaj géndermektedir.
Elestirisi, kadmi alinip satilir bir mal olarak goren koylii erkeklere

yonelmektedir (Donmez-Colin, 2006, s. 90,91).

Kadin sorunlarinin, feminist olup olmamanin tartisildigi yakin
yillarda sinemamiz kadina daha yakindan daha i¢ten bakmaya, hatta kadinin

konumunu saptayip kimligini aragtirmaya ¢alismaktadir.

Usta-cirak iliskisiyle yetisilen donemde filmlerin birbirine benzedigi,
bu donemde ise bir Zeki Demirkubuz'la Nuri Bilge Ceylanin filmi, bir
Yesim Ustaoglu' nun filmiyle Dervis Zaim'in filmi veya Handan Ipekgi'nin
filmi arasinda higbir bag bulunmadigi, tamamen bireysel, kendi diinyaya
bakislarina gore bagimsiz isler yapabildikleri sdylenmektedir. Bunun

sinemay1 zenginlestiren bir sey oldugu diisiiniilmektedir (Akpinar, 2009, s.
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208,209). Yeni kusak yonetmenler arasinda canli kadin karakterler yaratan
Zeki Demirkubuz un, klasik Yesilgam sinemasindan esinlenerek,
deneyimlerini yeni konumlara ustaca uygulamakta ve kisisel olduklar1 gibi
siyasal Oykiiler yaratmakta oldugu belirtilmektedir. Onun filmleri
Yesilcam'in geleneksel kliselerini parcalamakta, sifrelerini ¢ozmekte ve
Yesilcam'in ticari markasi olan statiikoya karsi durdugu belirtilmektedir.
Demirkubuz'un kadinlar1 idealist ya da teorik yapilar degil, bulunduklar
zaman ve mekanin birer pargasi, kendi sorunlar1 ve duygular1 olan bireyler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (D6nmez-Colin, 2006, s. 33).

Bir dizi filme bakildiginda, yine sorunun, kentli, tercihen kentsoylu,
aydin ve her zaman giizel bir kadin oldugu goriilebilmektedir. Bu kadin isler
yalnizligin1 gidersin, ister aldatsin veya aldatilsin, esi ya da sevgilisiyle
uyumlu olsun veya olmasin siirekli olarak ¢dziilemez bir sorun teskil
etmektedir (Scognamillo, 2010, s. 443). Kisaca anlatilmak istenen kadinin

hep bir sorun yaratarak ya da sorunla var oldugu diistintilmektedir.

Olaylar, catismalar, asklar, coziimlemeler, anilar ve diislerle gegmise
doniisler; belirli bir zaman dilimi, belirli bir tarihsel siiregte anlatilmaktadir
(Scognamillo, 2010, s. 443). Son dénemde filmlerde veya dizilerde geriye

dontik anlatimlara oldukga rastlanmaktadir.

Toplum, belirli bir diizeye vardiginda, yeni degerler degistiginde,
giderek yeni duygulara seklini almaktadir. Konusan, hatta ¢ok konusan bir
toplumlardan bahsedilmekte, konusmalar siirlip giderken konusmayanlarin,
konusmasin1 bilmeyenler ya da konusmak islemeyenlerin de oldugu
belirtilmekte ve yalnizlik, iletisimsizlik ya da tatminsizlikle anlatilanlarin

daha da karisik bir hal aldig1 belirtilmektedir (Scognamillo, 2010, s. 443).

Kadinlara oldukg¢a genis bir yer ayiran son donem Tiirk sinemasi
biitlin 1yi niyetine ragmen kadinlar1 kullanmaktan ¢ekinmemektedir. Kadin
esittir cinsellik ve cinsellik esittir ¢iplaklik formiilli, gise endiseleriyle
birleserek bazen erotik olmak amaciyla iyiden iyiye sOmiiriiye
dontismektedir. Sanildig1 kadar da gerekli olmadigi, amaglandig1 kadar
estetik olamadiginda ise rontgenciligi andirdigi  disiliniilmektedir

(Scognamillo, 2010, s. 443).
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Kadinlar1 konu alan filmler yakindan incelendiginde, yonetmenlerin
yaklasimlarindaki farkliliklarin cinsiyet farkliligindan kaynaklanmadigi,
kisisel oldugu diistiniilmektedir (D6nmez-Colin, 2006, s. 98).
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3. SINEMA-RESIM iLiSKiSi

Sanat yapitlarinda, 6rnegin resimlerde, gérme duyusunun orgiitleme
gliciinii nasil en yiiksek diizeyde kullanabildigi gézlemlenebilmektedir. Bir
gorsel sanat yapitin1 inceleme isi, bigim-inga etme gorevinin, basitce
“gdrme” ya da “bakma” diye anilan seye nasil etkin olarak katildigini agiga
cikarmakta ve bunu, gozlerin bagka kullanim bi¢imlerinden daha agik bir
sekilde ortaya koymaktadir. Bir seye bakildiginda, sekil ve gorsel diizenin
etkin bir bi¢cimde kesfedilmesinin Onemli bir deneyim oldugu

sOylenmektedir (Arnheim, 2012, s. 52).

Sinema sanatinin da dnceden varolan tayfa rahat bir bi¢imde uyum
saglamasindan ziyade, kendisinden daha eski sanatlar arasinda koprii
kurdugu belirtilmektedir. Ik sinemacilar, sinemada resim, roman drama
gerceklestirerek, bu sanat dallarina ait ogelerin filmsel durum iginde
islenmeleri ya da islenmemelerinin gerektigine karar vermektedirler.
Sanatlarin 6gelerinin, sinemada ¢ok iyi islendigi belirtilmektedir. Aslinda
son yiiz yildir sanatlarin tarihinin, sinemanin durumuyla yakindan iligkili
oldugu sdylenmektedir. Kayit sanatlar1 oncellerinden 6zglirce yararlandigi
igin resim, miizik, roman, sahne dramasi ve hatta mimari yeni sanatsal dile
dayanarak  kendilerini  yeniden tamimlamak zorunda kaldiklart
diistiniilmektedir (Monaco,2001, s. 42).

Alintinin, bir yontem olarak resmin benimsenmis bir 6zelligi olarak
neredeyse her donemde kullanilmakta oldugu belirtilmektedir. Hangi resim
olursa olsun, baska resimler yaninda baska sanatsal bigimler igerisinde
stirekli olarak alintilanarak varligini siirdiirebilmektedir (Aktulum, 2016, s.
22). Eski donem sanatgilarin yapitlarini taklit edip, onlari kopyalayarak,
birsekilde gonderme yapmanin eski dénemlerden beri bilinen bir uygulama
oldugu ifade edilmektedir. Eskiden oldugu gibi giiniimiizde de G&tekinin
yapitim1 resim disinda degisik sanatsal bigimlerde alintilamanin sik sik

basvurulan bir yontem oldugu vurgulanmaktadir (Aktulum, 2016, s. 27).

Sanat yapitlarinda, 6rnegin resimlerde, gorme duyusunun orgiitleme
giiciinii nasil en yiiksek diizeyde kullanabildigi gézlemlenebilmektedir. Bir

ressam, peyzaj ¢alismak i¢in bir yer sectiginde, dogada rastladig seyi se¢ip



yeniden diizenlemekle kalmaz, kendisinin kesfettii, icat ettigi ve
sadelestirdigi bir diizene uydurmak igin, goérsel konunun tamamini yeniden
orglitlemesi gerekmektedir. Bir sanat yapitinin, birdenbire algilanamayacagi
belirtilmektedir. Genellikle gozlemci bir yerden baslamakta, ¢alismanin ana
iskeletine gore kendisini yonlendirmekte, vurgular aramakta, toplam icerige
uyup uymadigint gérmek igin, varsayimsal deneyler yaparak ilerlemektedir.
Kesfetme isi basarili oldugunda, yapitin anlamini gozlemciye rahatca

sundugu gortilmektedir (Arnheim, 2012, s. 52).

19. yiizyilda gelisen fotograf teknolojisi ile yerlesik resim Ve ¢izim
sanatlari arasinda kurulan bagin birgok 6rnegi bulunmaktadir. 20. yiizyilin
hemen basinda resim estetigindeki bir sonraki baslica gelisme sinemanin
ortaya ¢ikist olmaktadir (Monaco, 2001, s. 45). Renkli filmin, 1960' larin
sonlarinda bir gelismislik diizeyine ulastig1 belirtilmektedir (Monaco, 2001,
S. 42).

Sanat tarihinin feminist bakis agisiyla sorgulanmasi 1971'de Linda
Nochlinin “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?” (Nochlin, Gouma-
Peterson, Mathews, 2016, s. 7) baslikli makalesiyle baslamaktadir. Nochlin

bu soruyu yanitlarken su sonucu vurgulamaktadir:

Sanatin, istiin giiglerle donanmis bir bireyin kendinden onceki
sanat¢ilardan ve daha belirsiz, daha ylizeysel bigimde de toplumsal
kosullardan etkilenerek ortaya koydugu ozgiir ve Ozerk bir etkinlik
olmadigi, aksine, hem sanat yapanin gelisimi hem sanat yapitinin dogasi ve
niteligi a¢isindan bakildiginda, sanat yapmanin kosullari belli bir toplumsal
cevrede gelismekte oldugu ifade edilmektedir. Sanat bu toplumsal yapinin
ve kurumlarin dolayimindan geg¢mekte ve belirlenmektedir (Gouma-
Peterson, Mathews, 2016, s. 135,136). Kadinin kisilik ve zekasi, 6nemli
ayirt edici niteliklere; erkegin kuramsal zekasinin tersine, kadin zekasinin
uygulamaya yonelik oldugu, algilama g¢abukluguna sahip oldugu ifade
edilmektedir. Kadin ve erkek diisiincelerinin de birbirlerini tamamladiklar1
belirtilmektedir. Kadinlarin yaratict olamadigi bunun nedeninin ise
insanligm bilgi birikiminin kadinlara acilmadigindan kaynaklandig: ifade

edilmektedir (Mill, 2017, s. 19).
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Insanoglu  icin  yasam, temelde  bakmaeylemi iginde
yogunlagmaktadir. Bu bakmanin bilingli ya da bilingsiz olmasi, farkina va-
rilarak ya da farkina varilmayarak yapilmasi, belki eylemde bulunuldugu an
icin hi¢ de dnemli degildir. Onemli olanim, bu eylemin Kesintisiz ve siirekli
olmasi, zaman ve mekéanla dolaysiz iliskisinin bulunmasinin oldugu
belirtilmektedir. Bu siireklilik ve dolaysizlik insanin kendisi igin de gegerli
olmaktadir. insanin, nesneler, olgular ya da iliskiler aracilig1 ile kendine
bakmayi, yani dolayli -bir anlamda da kanitli- bakmay1 pek beceremeyip,
dolayiz bakiglarla kendini tanima isteginde oldugu diisiiniilmektedir. Yani
kisi, formlasmis bilgiler icinde, dogru kabul edilen, ideal diye benimsenen
bilgi diizeyindeki edinimleri i¢inde kendini, oldugundan c¢ok, olmasi
gerektigi sekilde gormek istemekte ve gormek istedigi sekilde de gdstermek
istemektedir (Ering, 2009, s. 15). Sinemanin da zevk alarak bakma istegini
tatmin etmekte oldugu séylenmektedir (Gouma-Peterson, Mathews, 2016, s.
282).

Sinema, teshis koyan toplumsal analiz i¢in bir kaynak teskil etmekte
ve Ozdeslesme ile toplumsal kontrolii miimkiin kilan bir ayna sunarak
toplumsal bilingdisin1 gozler oniine sermektedir. Dolayisiyla ideoloji ve
sinema arasinda yakin bir iligki bulunmaktadir. Althusser, en Onemli
ideolojik aygitlarin okul ve kilise oldugunu belirtmekte, bugiin ise
sinemanin da bunu sagladigi sdylenebilmektedir. Sinemanmn ayricalikli bir
arastirma konusu olmasinin bir nedenin de giiniimiizde toplumun siirekli bir
degisim gosterdigi ve gerceklik ile kurmaca arasindaki ayrimin
degisebileceginin de miimkiin oldugu ifade edilebilmektedir (Diken,
Laustsen, 2014, s. 28).

Kiibizm biitlin sanatlarin tarithinde 6nemli bir doniim noktasina
damgasin1 vurmakta, sanatg1 gercek diinyanin varolan modellerine bagimli
olmaktan kurtularak, dikkati konudan ayri olarak sanat yapiti kavraminin

kendisine yonelttigi ifade edilmektedir (Monaco, 2001, s. 45).

Kiibist ressam Picasso'ya, resimle ilgili bir soyleside sorulan “sanat
nedir” sorusuna Picasso'nun verdigi yanit ¢ok anlamh goziikmektedir:
“Sanat ne degildir ki”; fakat ayn1 Picasso, bir bagska zamanda ayn1 soruyu

“bilseydim onu kendime saklardim” sekilde yanitlamaktadir. Immanuel
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Kant ise “hi¢ kimsenin estetik goriisii bir otorite gibi kabul edilemez”
ifadesinde bulunmaktadir. Bir sanat¢i, kendi sanatini, kendi eserlerini
sanatbilim agisindan ¢6ziimlemis, bir kurama oturtmus olsa bile, o sanatci-
nin yapmis oldugu bu ¢oziimleme, sadece kendi yapitlart bakimindan bir
anlam tagimaktadir (Ering, 2009, s. 41). Kiibizmin, sinemanin gelisimiyle
paralel hareket ettigi vurgulanmaktadir. Tuval iizerindeki perspektifin ¢ok
yonlii diizlemlerini kullanan Picasso, Braque ve digerleri, sinemanin
karmasik, siirekli degisen perspektiflere olanak saglamasi nedeniyle,
etkilesimde bulunuldugu belirtilmektedir. Kiibizm'in 6nemli 6zelliklerinden
birinin, tuval iizerinde perspektifler arasindaki karsilikl iliskiler duyumunu
elde etme girisimi oldugu belirtilmekte ve sinemadaki kurgunun kaynagina
benzetilmektedir. Hem Kiibizm hem de kurgu tek bir bakis agisindan
sakinmakta ve ¢ok yonlii perspektifin olanaklarini aragtirmaktadir (Monaco,
2001, s. 45).

Resim ile sinema arasindaki kuramsal iliskilerin siirdiigii ifade
edilmektedir. Ama iki sanat dali arasindaki iliskinin asla Kiibist donemdeki
kadar agik ve keskin olmadigi belirtilmektedir. Resmin, sinemaya baslica
tepkisinin, ilk olarak Kiibizm'in 6zgiirlestirdigi ve glinlimiizde biitiin
sanatlar i¢in gegerli olan kavramsalcilik (conceptualism) oldugu
soylenmektedir. Kayit sanatlart kargisinda, mimesis biiyiik ol¢tide terk
edilmektedir. Temsil sanatlar1 ve plastik sanatlar olduk¢a soyut bir alana
kaymaktadir. Sinemayi, resimsel sanatlardanayiran en biyiik 6zelliginin
filmin hareketli oldugunun ifadesidir (Monaco, 2001, s. 45,46). Sinema ve
resim arasindaki etkilesimler, incelenen filmlerde de kendini
gostermektedir. Kadin ressamlarin, resimlerinden alintilanan ornekler
filmlerde kullanilmakta, o6zellikle Frida filminde canlandirma yoluyla

karsimiza ¢ikmaktadir.

65



4. FILMLERIN INCELENMESI

2000 yil1 sonrasi kadin ressamlarin hayatlarinin anlatildig: {i¢ tane
film bulunmaktadir. “Frida”, “Seraphine” ve “Big Eyes” sinema filmleri,
feminist kuram agisindan incelenerek Ozellikle diislin yapisi gercevesinde
etkilerinin belirlenmesi 6nemsenmektedir.Feminist film elestirisiyle bakisin
toplumdaki esitsizliklerin ve kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlarin veya
bastirmalarin kaynagi olarak goriilen ataerkil yapinin kadin hayatlar
tizerindeki etkilerinin “Frida”,  “Seraphine” ve “Big Eyes” filmleri

incelenerek ortaya konulmasi istenmektedir.
4.1 Feminist Elestiri Baglaminda ‘Frida’ Filminin Coziimlemesi

15 Aralik 1952'de, Massachusetts, Amerika‘da diinyaya gelen Julie
Taymor, tiyatro kokenli bir yonetmendir. Televizyon i¢in Oedipus
Rex ve Fool’s Fire filmlerinin rejisorliiglint yapti. 1999’ da bir Shakespeare
oyunu olanve bagrollerini Anthony Hopkinsve Jessica Lange’in
paylastig1 Titus Andronicus‘u beyazperdeye Titus ismiyle uyarladi. Filmleri
arasinda Frida ve Across The Universe énemli bir yer tutmaktadir. 2002
yapimi Frida, Julie Taymor yonetmenliginde, Salma Hayek (Frida) ve
Alfred Molina (Diego Rivera)’nin yani sira Geoffrey Rush, Antonio
Banderas ve Edward Norton’un oynadigi Meksikali siirrealist ressam
FridaKahlo’nun hayatin1 anlatan biyografik bir filmdir. Frida filminin, “En
Iyi Ozgiin Miizik” dalinda Oscar, “En Iyi Makyaj” dalinda Oscar ve
BAFTA odiilleri bulunmaktadir. Chavela Vargas’a ait “La llorona” sarkisi
filmdeki  diger  O6nemli  detaylar  arasinda  yer  almaktadir

(https://www.biyografi.net.tr/julie-taymor-kimdir/26.01.2019).
4.1.1. “Frida” Filminin Ozeti

Alman Yahudisi Wilhelm (Guillermo) Kahlo ile Meksikali Matilde
Calderon’ un dort kizindan {iglinciisii olarak diinyaya gelen Frida, Meksika
Ulusal Hazirlik Okulu’ ndan donerken bir trafik kazasi gecirir. Frida, bir
dizi ameliyattan sonra aylarca yataga bagimli halde yasar. Bu siire zarfinda
babas1 Guillermo’nun aldig1 tuval ve boyalarla otoportreler yapmaktadir.
Ayaga kalkmay1 basardiginda ilk kez okulda gordiigli ressam Diego Rivera’

nin  calistigit  yere giderek tablolarm1  ona  gotlirir.  Diego,



Frida’nin yaptig1 otoportresini gordiigiinde begenir ve arkadasliklar baslar.

Birlikte siyasi, maddi ve manevi ¢alkantilarla dolu bir yasam gegirirler.
4.1.2. “Frida” Filminin Konusu

Agir bir bronsitin akciger iltihabina doniigsmesi sonucu yataga diisen
Frida, yatagiyla birlikte kendi sergi acilisina gotiiriiliirken tim yasami

gozlerinin 6niinden gegmektedir.

Frida,1922 yilinda girdigi Ulusal Hazirlik Okulu’nda heniiz on beg
yasindayken aralarinda erkek arkadasi Alejandro Gomez Arsas’in da
bulundugu bir grup arkadasiyla birlikte okulun konferans salonunun
duvarina resim yapmaya gelen Diego Rivera’ y1 saklanarak izlemektedir.
Ciplak model karsisinda galisan Diego’nun eski esi Lupe Marin, yemek
sepetiyle geldiginde, bu durum karsisinda bagirip kizarak sepeti onlara

dogru firlatir ve orayi terk eder.
Frida saklandig1 yerden,

— Dikkat et, Diego Lupe geri geliyor, diye bagirarak arkadaslariyla

giiliistirler.
Diego kizarak,

— Lanet veletler. Hadi sizi kiiciik anarsistler, cesaretiniz varsa karsima

cikin. Bekliyorum, gelin hadi, diyerek bagirmaktadir.
Arkadaslar kacarken Frida ayaga kalkar,
—-Sadik kalman i¢indi tombul, der ve gider.

Coyoacon’daki Mavi Ev’de Frida’nin kizkardesi Christina’nin diigiin
hazirliklart yapilmaktadir. Frida, babasi ile yaptig1 sohbette evliligin herkese
gore olmadigini diislindiigiinti ifade etmektedir. Babasi Guillermo bunun
icin bir nedeni olmasi gerektigini belirttiginde Frida, babasina iyi bir evlilik
icin onemli olanin ne oldugunu sorar ve babasi ‘kétii bir hafiza’ diyerek
cevap verir. Frida babasina neden evlendigini sordugunda, Guillermo, 6nce

hatirlamiyorum demekte ve sonra sana sahip olmak icin diye eklemektedir.

Diigiin giinii, Guillermo aile fotografi cekmek i¢in ailesiyle birlikte

Frida’ nin hazirlanmasini beklemektedirler. Frida, resme girmek i¢in takim
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elbiseli halde geldiginde, annesi Matilde bu duruma kizmakta, babasi

Guillermo ise hep bir ogul istemistim diyerek durumu yumusatmaktadir.

Okul doniisii otobiise yetismek i¢in acele eden Frida ve arkadasi
Alejandro, otobiise binerler. Soforiin, direksiyon hakimiyetini kaybettigi
sirada, otobiis duvara carparak durmaktadir. Frida’nin viicuduna, kasigindan
sirtina kadar giren bir ¢ubuk saplanir. Otobiisteki bir yolcunun elinde
tuttugu altin tozu, kaza esnasinda dokiilerek Frida’nin tiim viicudunu

kaplamaktadir.

Frida, kazadan sonra bir dizi ameliyat gegirmekte tiim doktor ve
hemsireleri iskelet halinde galisan robotlara benzetmektedir. Ug hafta sonra
hastanede gozlerini a¢tiginda basinda Christina durmaktadir. Frida® nin ilk
sorusu “Alex yasiyor mu” olur. Hastaneden eve dondiigiinde hala yataga
bagimlidir. Anne ve babasinin, ameliyatlar1 yiiziinden para sikintist

cektiginin farkindadir.

Frida, karakalem ¢izimleri yaptigi sirada, Alejandro, Frida’y:
ziyarete ederek, sevdigi ¢igek ve kitaplar getirmektedir. Alejandro, “nasil
hissediyorsun” diye sordugunda, Frida, “otobiis ¢arpmis gibi” diyerek
kendisiyle dalga gecmektedir.Alejandro, teyzesi ve enistesinin Avrupa’ ya
gittigini ve onu da davet ettiklerini, Sorbone’ da kalmak isteyebilecegini
sOylemektedir. Frida bunu duydugunda “yiirliyecegimi sdylemis miydim”
diyerek, “inantyor musun” diye ekler. Ardindan “inansan iyi olur ¢iinkii
0zleyeceksin” der ve gogsiindeki algisina bir kelebek resmi ¢izmeye baslar

ve ondan bunu bitirmeden gitmesini sdyler. Cok iizlilmiistiir.

Frida’nin algilart  ¢ikmis  oturdugu yerden aile {yelerini
resmetmektedir. Bir giin anne ve babasina siirpriz yaparak yiiriimeye

basladigini gosterir. Cok mutlu olmusglardir.

Biraz daha 1iyilestiginde yaptigi tablolar1 da alarak, Diego’nun
calistig1 yere gider ve ona seslenir. Diego, kim oldugunu ve ne istedigini

sormakta, Frida ise konusacagi 6énemli bir sey oldugunu sdylemektedir.
—Calistyorum.

—Beklerim.
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—Okullu kizlarla sohbet etmeye zamanim yok.
—Ben 6grenci degilim, tombul.

—Tamam, yukar1 gel.

— Hayir, sen asag1 gel.

Diego, Frida’ nin salondaki kiz oldugunu anlamistir. Frida’ nin
yanina iner ve “ne” diye sorar. Frida, profesyonel gozle incelemesini
istedigi resimleri oldugunu, calismalar1 iizerindeki ciddi diisiincelerini
o0grenmek istedigini soyleyerek, para kazanmak i¢in caligmasi gerektigini,
eger yeterince iyi degilse ailesine bagka bir sekilde destek olacagini ifade

eder.

Diego, “en iyi olan1 birak, eve git ve resim yap. Bu yeterince iyiyse
bos gilinlimde gelir ve bakarim” diyerek isine geri doner. Diego, Frida’ nin
otoportresini yaptigi tablosundan etkilenerek, evine ziyarete gider. Diego,
Frida’ nin resimlerinin orijinal ve siradan olmadiklarint belirterek resim

yapmaya devan etmesini sOyler.

Birlikte fotografci Lola Alvarez Bravo’ nun partisine katilirlar.
Diego’ nun gevresini kadinlar sarmakta, Frida ise Diego’nun eski karisi
Lupe ile onun hakkinda konugsmaktadir. Lupe “elini sallasa ellisi” diye
belirtirken Frida, c¢ekici bulduklarini ifade etmekte ve Diego’yla sadece

arkadas olduklarini sdylemektedir.

Diego ve arkadasinin arasinda olusan siyasi igerikli konusmanin
ortam1 germesinden dolay1r Lola, durumu yumusatmak adina ortaya icki
koyarak biiylik yudumu icenin onunla dans edecegini belirtmektedir. Bu
duruma Frida’da dahilolarak biiyiik yudumu iger, bu sekilde igmesi Diego
ve arkadasini sasirtmaktadir. Lola ile dans ederler ve dansin sonunu bir

Opiictkle bitirirler.

Frida, Diego’nun resimlerinde de yer almaya baslamakta, birlikte
gazete yazilari c¢ikarip miting eylemlerine katilmaktadirlar. Bir aksam
Diego’nun evinin Oniine geldiklerinde, onu iceriye davet ederek sonsuza
kadar dost olacaklarimin soziinii verir ve yemin eder. Bu sirada Frida,

Diego’yu 6per ve evin Onilindeki tiim sokak lambalar1 yanar. Frida, giilerek

69



“bunu sen mi ayarladin” diye sordugunda, Diego, “buna ¢ok para harcadim”
diyerek cevap vermektedir. Eve girdiklerinde, Frida bir yara izi oldugunu
belirtir ve bunu gosterdiginde tedirgindir. Diego’nun, onun yarasini

gordiiglinde soyledigi “sen miikemmelsin” séziiyle rahatlamaktadir.

Birlikte mutludurlar. Diego, Frida’nin resmini gostererek hi¢c bu
sekilde resim yapamadigini, yalnizca gordigiini, disaridaki diinyayi

¢izdigini belirtmekte, Frida’ nin ise kalbinden ¢izdigini ifade etmektedir.
— Evlenmemiz gerekecek biliyorsun.
— Ne!

— Acike¢ast birbirimiz i¢in yaratilmig olmamiz miimkiin. Bu yiizden

evlenmeliyiz.

— Ama sen evlilige inanmiyorsun.

— Elbette inaniyorum. Iki karim oldu bile.

— Kesinlikle. Tek bir kadina sadik kalamazsin.

— Sadakat sence bu kadar 6nemli mi?

— Benim i¢in vefakarlik 6nemli. Bunu basaracak misin?
— Sana kars1 m1? Her zaman.

— @ilizel, ¢iinkii seni seviyorum.

Tiim aile, Coyoacon’ daki Mavi Ev’de diigiin i¢in toplanmaktadir.
Frida hazirlandig1 sirada, Guillermo ve Matilde, bah¢ede konusmaktadirlar.

Matilde, bu diigiinii tasvip etmemektedir.

— 1ki kez bosanmus. Bir siirii ¢ocugu var. Daha da onemlisi o bir melez

Guillermo.

— Belki de unuttun. Hatirlattigim i¢in affet ama ben bir Alman yahudiyim

ve benimle evlisin.
— Ayn1 zamanda da bir kominist.
— Evimizin ipotegini kaldiracak kadar comert bir kominist.

— Bir fille kumrunun evlenmesi gibi.
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Frida’nin resmettigi Diego ve Frida tablosu dans pistinde canliliga
biirtinerek gosterilmektedir. Fotograf¢t Lola, Guillermo’yla dans etmekte,
Christina kocasiyla kavga etmekte, Lupe ise Diego ve Frida’ya bakarak
aglamaktadir. Lola’nin yaptig1 diigiin konusmasi ve sdylenen sarkilarin
ardindan, Diego sarhos olur ve icki kadehini duvara firlatir. Lupe, yerinden
kalkarak Diego’nun yanina gelir. Sen delisin diyerek, bacaklarina vurmaya
baslar ve “bu bacaklar1 biraktin Diego”, Frida’nin bacaklarini agmaya
calisarak, “bu bacaklar1 su ¢irp1 bacaklar i¢in mi biraktin” diye sorar. Frida

ve Lupe orayi terk ederken, Diego kahkahalar atmaktadir.

Eve geldiklerinde Diego yaptiginin farkindaligi ile Frida’nin
kucagina yatmaya calisir ancak Frida onu iterek, annesinin hakkinda
yanildigini, bir file benzemedigini, fillerin gii¢lii ve cesur oldugunu, eslerini
korudugunu soyleyerek, onu kurbagaya benzetmektedir. Diego, “sen kiigiik
giivercinimsin” derken, bir kurbaganin basima konmus bir kus resmi
cizmektedir. Frida, boyle bir ¢ift i¢in insanlarin ne diyecegini sordugunda,
Diego, daha iyisini hi¢ gormediklerini belirtmekte ve yasl, sisko bir

koministi mutlu ettigi i¢in tesekkiir etmektedir.

Ertesi giin yemegi Lupe’nin yaptigim1 ve cocuklariyla st katta
oturdugunu 6grendiginde, Lupe’nin yanina ¢ikarak orada kalic1 oldugunu ve
mutfagindan uzak durmasini sdylemektedir. Lupe ise yemegin sosunu
begendin mi diye sorarak, Diego’nun bunun i¢in yasadigini1 ve orada kalmak

istiyorsa bunu 6grenmesi gerektigini ifade etmektedir.

Lupe’nin yanina ¢ikarak sosun tarifini 6grenirken bir yandan da
Diego hakkinda sohbet etmektedirler. Lupe, Diego’nun ger¢ek anlamda
kimsenin kocas1 olamayacagmi, bunu ilk sehir dis1 isine gittiginde
anlayacagini, onu yanina alacagini sdyleyecegini ancak bunu hi¢bir zaman

yapmayacagini ifade eder.

Frida, zamanini resim yaparak ve daha ¢ok evde gecirmektedir. Artik
Diego’ya yemegini o gotiirmektedir. Diego’nun kendisini, ¢alistig1 modelle
aldattigin1 anlar. O gece Diego’yla meyhaneye gider. Sarkilar soyleyip,

ictikleri sirada, meyhanede bulunan biri oranin hiikiimet fahiselerine degil,
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is¢ilere ait oldugunu belirterek, Diego’ya defolup gitmesini sdyler ve kavga

cikar.

Eve dondiiklerinde Diego, New York’tan sergi teklifi aldigini,
Modern Miize’de 06zel bir sergi olacagini ve iyi is alabilecegini
belirtmektedir. Frida’nin gozleri, resmettigi Lupe’nin tablosuna takilir.
Diego, Frida’ya heyecanlanacagini sanmistim demektedir. Frida ise
kominist bir domuzu 6nemsemeyeceklerini belirtmektedir. Diego, ama para
Odeyeceklerini ve iyi ressamlariin hepsinin kominist birer domuz oldugunu
sOylemektedir. Frida mutsuz bir sekilde, “bu harika, ne zaman gidiyorsun”
diye sordugunda, Diego, “sen gelmeye karar verince” diyerek cevap

vermektedir. Frida mutluluktan Diego’ya sarilir.

Diego sergisini bitirmek i¢in calismakta, Frida ise New York’ta
kendini eglendirmenin yollarin1 aramaktadir. King Kong filmini izlediginde,

Diego’yu King Kong olarak hayal etmektedir.

Birlikte partilere katilmakta ve farkli insanlarla birlikte

olmaktadirlar.

Diego, Rockefeller binasin1 boyamaktadir. Gazeteciler bunu haber
yaptig1 sirada, Frida’da Diego’nun yaninda kendi tablosunu resmetmektedir.
Gazetecilerden biri Frida’ya “sizde ressam misiniz” diye sordugunda, “hayir
vakit oldiriiyorum” cevabini verir. Bu konusmaya kulak misafiri olan

Diego, “benden ¢ok daha iyidir, goriirstin” diye belirtmektedir.

Frida, hamile oldugu haberini Diego’ya verir. Diego, Frida’nin
viicudunun bunu kaldiramayacagindan endiselenmektedir. Frida’nin bunu

cok istedigini gordiigiinde bebegi kabullenir.

Diego bir gece eve geldiginde Frida’yr yatakta kanlar i¢inde bulur.
Derhal hastaneye kaldirilan Frida, bebegini kaybetmistir.

Hastanede ge¢irdigi giinlerde ter ve iiziintli i¢inde, kavanozda duran
cenin karsisinda resimler yapmaya devam eder. Diego’da bu durumdan

etkilenmistir.

Frida, hastaneden c¢iktiginda Matilde’nin ¢ok hasta oldugu haberini

alir. Derhal evine, annesinin yanina gider. Cristina’da orada bulunmaktadir.
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Bir gozii morluk iginde kocasini terk ettigini sdyler. Guillermo, Matilde’nin
bahgesiyle ilgilenmekte, ciceklerinin 6ldiiginii soylemektedir. Matilde,

vefat eder.

John D. Jr, Diego’nun eserini muhtesem buldugu i¢in calismak
istedigini, ancak Vlademir Lenin’in portresinin herkesi, oOzellikle de
babasini giicendirecegini sOyleyerek bu detay1 degistirmesini istemektedir.
Diego, idealleri i¢in prensiplerinden vazgegmez ve resmettigi duvar yikilir.

Isine son verilmistir.

Eski bir ev tutmuglardir. Frida, banyo yaptigi sirada Empire State
binasindan diismekte olan King Kong’u, Diego olarak hayal etmektedir.
Frida, eve donme zamaninin geldigini diisiinse de, Diego, eve donmek
istememektedir. Bu yiizden kavga ettikten sonra Frida, pencereden disari
baktiginda ipte asili duran yesil ve kirmizi renkli bir elbise gormektedir. Kar

yagmaktadir.

Meksika’ya donmiis, iki ayr1 binadan olusan ve bir kopriyle
baglanan yeni bir eve taginmislardir. Christina, ¢ocuklariyla babasinin
evinde kalmaktadir. Diego’nun atdlyesini toplamasi i¢in onu eve gotiitiir.
Frida, ¢ocuklarla eglenceden dondiikleri sirada Christina’yr Diego’yla
yakalar. Cok kizgindir. Diego, onunla konugmak istediginde, Frida, iki defa
kaza ge¢irdigini, birinin tramvay, digerinin ve en kotiisiiniin ise, o oldugunu

sOyler.

Frida, Diego’yla evlendiginde yasadiklari eve geri tasinmaktadir.
Siirekli igmektedir. Saglarini kesmistir. Evini bir siirli tanimadig1 insanla
doldurmaktadir. Bir gece pencereden baktiginda, arabadan eve dogru bakan

Christina’y1 goriir. Herkesi kovar.
Lupe, Frida’nin yanina ¢ikmis sohbet etmektedirler.

— Merdivenin ii¢ basamagi kirik, mobilya alacak param da yok ve

geceleri soguk oluyor. Ama kendi evimde kim kimle diiziisiiyor biliyorum.
— Diego sana para vermiyor mu?

— Yoksul olmay1 yeglerim. O kiz kardesimdi. Model degildi. Oz
kardesimdi.
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— Cani cehenneme.

— Cani cehenneme.

— Kendine is bul. Bir siire faturalarini 6dersin.
— Bir kag tablo satacagim.

— Ickileri bile karsilamaya yetmez. Bak iistiine alinma resimlerini
seviyorum ama bence yasamak i¢in bunlara glivenmemelisin. Garipler yani
sunlara baksana nedir bu? Derken, yatakta kanlar i¢indeyatan bir kadin ve

basinda elinde bigakla duran bir adam resmedilen tabloyu gostermektedir.

— Gazetedeydi. Bir adam karisin1 yirmi iki defa bicaklamis ve

hakim neden yaptin dediginde sdyle demis, sadece birkag siyrik hepsi o.

Babasimin yanma gider. Bahce oldukca bakimsizdir ve babasi
yalnizdir. Babasina ondan poz vermesini istemektedir. Babasi ‘ailedeki

herkesin resmini yaptin’ derken anlamli bakmaktadir.

Frida, annesinin mezarindayken, Diego gelerek, ondan Trogki igin
iyilik yapmasini ister. Stalin’in onu Oldiirmek istedigini, Meksika’da
siginma hakki verildigini, babasinin evinde kalmasina izin vermesini ister.

Frida’nin oldugu yere hayat ve sicaklik getirdigini sdyler.

Frida ve Diego, Trogki gelecegi i¢in babasinin evini

diizenlemektedirler. Biitiin camlar taslarla 6riilmektedir.

Bir gece, Trocki ve esi Natalya, bir siirii silahli adamla birlikte

gelirler. Yenen yemegin ardindan herkes odalarina cekilir.

Ertesi giin Frida’nin resimlerini incelemektedirler. Basaril
bulmuslardir. Diego’da 6yle olduklarini, Newyork’ta dort resmini Edward
Robinson adli bir oyuncuya sattiklarini belirtir. Frida ise kiiglik resimlerinin

kendinden bagka kimseye bir sey ifade etmedigini sdylemektedir.

Teotilhuacan piramitlerini, ziyaret ettikleri sirada, tapinagin
merdivenlerinde duran Trogki, ‘kim benle geliyor’ diye sordugunda, Frida,
‘yagh bir adam yapabiliyorsa bir sakat neden yapmasm’ diyerek,
merdivenleri tirmanmaya baglar. Yukar1 ¢iktiklarinda Trogki, Frida’ya nasil

yaralandigini sorar. Frida, birgok ameliyat gecirdigini, kemiklerinin tekrar
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kirilip yeniden ayarlandigini, bir yapboz gibi oldugunu sdylemekte, o
ameliyatlarin kazadan daha c¢ok aci verdigini en kotiisiiniin de bacaklart
oldugunu eklemektedir. Artik iyi oldugunu, giiniin sonunda sandigimizdan
cok daha fazla incindigimizi belirtir. Trogki, resimlerinde sevdigi seyin o
oldugunu, o mesaj1 tasidiklarini sdyler. Resimlerinin herkesin hislerini ifade
ettigini, yalniz ve aci i¢inde olduklarini belirtir ve kendi hayatini anlatmaya

baglar.

Trogki ile yakinlagsmislar ve aralarinda bir iliski baslamistir. Bu
durum Natalya’nin goziinden kagmaz. Trogki, karisi igin oradan ayrilma

karar alir.

Diego buna hicbir anlam veremez. Frida, onu seven kadim
incitmektense, sevdiginden vazgecip, kendisini feda eden bir adam

oldugunu belirtir. Bu olayin ardindan Diego ve Frida’nin yollar1 ayrilir.

Frida, gercekdistii sergisine katilmak i¢in Paris’e gitmistir. Oranin bir
kabus, Fransizlarinsa kibirli ve sikici insanlar oldugunu diistinmektedir.
Frida, Diego’ya gondermedigi mektuplar yazmakta, Diego ise onu

diistinmektedir.

Bu sirada Trogkilere suikast diizenlenir. Frida, Diego’yu ziyarete
gider. Diego’nun Trogki’yi oldiirmek istedigi distiniilmektedir. Diego,
sadece kavga ettiklerini ama onu yine tutuklayabileceklerini belirtir.

California’ya gidecegini ve bosanmak istedigini soyler.

Frida, Coyoacon’da dogdugu evde kalmaktadir. Christina
yanindadir. Frida’nin ayagi kangren olmus ve doktor kesilmesi gerektigini

sOylemistir.

Diego bir giin c¢ikarak gelir ve evlenme teklif eder. Frida,
kurtarilmaya ihtiyacinin olmadigimi sdylediginde, Diego, “bizi 6zledim”

demektedir.
Coyoacon’ daki evi yenilemis huzurlu bir yasam silirmektedirler.

Bir miiddet sonra Frida’nin hastaliklar1 tekrar niiksetmistir. Acilar

icindedir. Christina, ona morfin yaparak sakinlestirebilmektedir.
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Diego, Frida’nin resim yaptig1 defteri aldiginda, iginde “ayaklarim,
ucmak icin kanatlarim varken size ne ihtiyacim var” yazmaktadir. Frida,
Diego’ya, “bu viicut kalintisin1 yakmani istiyorum” der. Yeterince yattigini,

artik yatmak istemedigini, yakilmak istedigini soyler.

Frida, kedi 6zel sergisine katilmak i¢in yataktan ¢ikmak istemekte,
Diego ve doktoru buna izin vermemektedir. Doktor, bodyle giderse
zatiirrenin brongite cevirecegini yataktan c¢ikmamasi gerektigini belirtir.
Frida, Christina’ya seslenerek, kendisinin yatagiyla birlikte sergiye
katilmasini saglar. Sergiye gittiginde Diego, Frida hakkinda giizel sozler
sOyledigi bir konusma yapmaktadir. Kadehler kaldirilir. Sarkilar sdylenir.

Lupe’de oradadir. Tiim resimleri gézlerinin 6niinden gegmektedir.

Frida, yataktadir. Diego yanina geldiginde ona yirmi besinci yil
hediyesi bir ylizik armagan eder. Diego daha iki hafta oldugunu soyler.
Frida, on yedi giin diyerek diizeltir.

“Umarim c¢ikis neselidir. Bir daha asla donmemeyi umut ediyorum.”

Frida

4.1.3. “Frida” Filminin Afis Céziimlemesi

Gorsel 1: “Frida” Film Afisi

Film tanittiminda 6nemli ipuglar1 i¢eren afislerin incelenmesiyle film
hakkinda bir fikir edinilebilmektedir. Afis tek bir film karesine oturtulmakta

ve ortasinda Frida yer almaktadir. Her zaman topladigi saclar1 ve takilariyla
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dikkat ¢cekmektedir. Kiipelerinde bulunan kuru kafalar filmin igeriginde de
ozellikle hasta oldugu zamanlarda pek cok defa karsimiza g¢ikmaktadir.
Afiste goriilen 151k Frida’nin yiiziiniin bir tarafini aydinlatmakta, diger tarafi

ise golgede kalmaktadir.

Yesil rengin, utangaclik, ice kapaniklik, doganin ve gelisme
potansiyelinin, kirmizi rengin ise tutkunun ifadesi oldugu belirtilmektedir
(Ryan, Lenos,2014, s. 44). Afisin arka planinda, kirmiz1 rengin igine atilan
yesil renklerle dekoratif bir zemin olusturulmaktadir. Her iki rengin filmin

icinde bir arada kullanildig1 sahneler bulunmaktadir.

Tiirk tasarimci Emrah Yiicel’in “Frida” filmi ig¢in hazirladig afis,
2003 yilinda, Hollywood'da, sinema reklamciliginin Oscar'1 kabul edilen
“Key Art” odiillerinde, Uluslararast Sinema Afis Tasarimi1 dalinda birincilik
odili  almaktadir  (http://www.milliyet.com.tr/hollywood-un-turk-afis-
ustadi/yasam/haberdetayarsiv/26.06.2003/).

4.1.4. “Frida” Filmi Coziimlemesi

Feminist edebiyat elestirisi kadin hareketi ile birlikte gelismektedir.
Feminist elestirinin, kadinlarin yazili eserleri gibi, Homeros'tan ve Kutsal
Kitap'tan iki bin yil Once cinsel sOyleme saldiran ve asilan ilk tanriga
hakkinda yazilmis bir metin olan Inanna'yla basladigi sdylenebilmekte
ancak feminist elestiri, ikinci dalga feminizme kadar akademik cevrelerde
entelektiiel bir ¢abanin temsilcisi olarak kabul gormemektedir. Jane Gallop,
aslinda, bu goriiniirlesmeyi, kitabmnin bagligimin da Around 1981 (1981
Civart) ima ettigi gibi, cok daha geg bir tarih olarak belirlemektedir. Ancak
Virginia Woolf’un A Room of One's Own'unun (Kendine Ait Bir Oda), hem
bigimi ozgiirlestirici, akic1 otobiyografik agikligi hem de icerigi bakimimdan
feminist elestirinin ilk modern yapit1 oldugu sdylenebilmektedir. Bu Kitap,
kadmin farkliliginin toplumsal, edebi ve kiiltiirel cephelerini ciddi bir
bi¢cimde ele almaktadir (Humm,2002, s. 18). Feminist film elestirisi, altmish
yillar igindeki kars1 kiiltiirel hareketlerin arasinda feminist hareketin
sinemadaki karsiligi olarak ortaya ¢ikmakta ve benzer politik, kuramsal
kaygilar icinde uygulamada bulunmaktadir. Aymi tarihsel donem iginde

ortaya c¢ikmis olmalarina ragmen, feminist elestiri terminolojisi ve
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yontembilimiyle diger karsi kiiltiirel hareketler arasinda en fazla etki
saglayan1 ve bu etkiyi siirdiireni olarak kalmaktadir. Film kurami ig¢in
edebiyat kurami daima bir kaynak olmakta bunun sonucunda feminist film
elestirisi de feminist edebiyat elestirisinden yararlanarak aralarinda bir bag
kurulmaktadir (Ozden, 2014, s. 191). Frida filmi, Rauda Ramis’in yazdig
Frida kitabinin bir uyarlamasi niteliginde olup, feminist acidan bir

degerlendirme olarak ¢oziimlenmektedir.

Filmler, psikolojik anlamlar baglaminda iki sekilde incelenirken,
birincisi; karakterler psikolojik boyutlarla hareket etmekte, film oykiileri
insanlarin yagsam Oykiileri olmakta; giindelik duygulari, diirtiileri, kararlar
ve eylemleri ile ele alinmaktadirlar. Ikincisi ise filmlerin kendilerinin de
psikolojinin  viicut bulmus halleri oldugu ve riiyalara benzedikleri
distiniilmektedir (Ryan, Lenos 2014, s. 207). Frida’nin yasam Oykiisiiniin
anlatildig1 filmde, onun yasadigi olaylarda, korkulariyla gelen riiyalara da

yer verilmektedir.

Sigmund Freud'a gore, bilingaltimiz ilging veriler barindirmaktadir.
Bazi duygularimizin farkinda olmadigimizda, bu duygular kendilerini
riyalarda, yer degistirerek, yerine gegerek ya da yerinden ederek
gosterilebilmektedir. Freud'a gore, bilincimiz, endise uyandirici ya da utang
verici materyalin herkesin ortasinda ortaya ¢ikmasina izin vermemektedir.
Riiyalar sayesinde ise zihnimizin gizli arzularini, korkularin1 veya
Ozlemlerini disa vurmasina izin verdigi disiiniilmektedir (Ryan, Lenos,
2014, s. 207). Bilingalt1, yasamimizin karanlik alanlarinda var olan korkular
ve arzularin, riiyalarla birlikte ortaya ¢ikarak cesitli ifadelerle kendini
gostermektedir. Filmler de fanteziler ve riiyalar gibi bilingaltina ait
belgelerin tutarli ve dengeli yapilara sahip olan baska goriintiilerle disa
vurulmasina izin vermektedirler. Filmlerde, bilincaltina yer etmis endise
uyandiran korkulara ve arzulara, bunlar1 daha rahat anlayabilmek i¢in diizen
verilmekte oldugu belirtilmektedir (Ryan, Lenos, 2014, s. 208). Sinemanin,
“gercegi, gercek dist olani, bugiinii, ger¢ek yasami, hafizayr ve riiyayr ayni
miisterek zihinsel diizeyde” yeniden birlestirmekte oldugu belirtilmektedir
(Morin’den aktaran Diken ve Laustsen,2014, s. 28). Frida, kazadan sonra bir

dizi ameliyat gecirdiginde, doktor ve hemsireleri iskelet halinde calisan
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robotlara benzeterek korkulari ifade edilmektedir. Frida ve Diego sergi i¢in
New York’a gittiklerinde, Frida, onu Empire State binasina tirmanan King
Kong olarak hayal etmektedir. John D. Jr’in, Diego’yu, Lenin’in portresinin
yaptig1 i¢in babasini giicendirecegini sOyleyerek bu detayr degistirmesini
istediginde, Diego, bunu yapmadig1 icin sine son verildiginde ise Frida,
Diego’yu, Empire State binasindan diismekte olan King Kong olarak hayal
etmektedir. Bu olaydan sonra Frida, eve donme zamaninin geldigini diislinse
de, Diego, eve donmek istememekte hemen sonrasinda ise Frida,
pencereden disar1 baktiginda ipte asili duran yesil ve kirmizi renkli bir elbise

gormektedir.

Gorsel 2: Frida, New York’tadir ve Meksika’ya donmek istemektedir.
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Gorsel 3: Frida’nin diigiin giinii, resmin canlandirilma yoluyla aktarilmasi.

Kirmizi ve yesil renklerden olusan kiyafeti diiglin sahnesinde de
verilmektedir. Kirmiz1 rengin tutkuyu, yesil rengin ise utangaglik, ice
kapaniklik, ayn1 zamanda doganin ve gelisme potansiyelinin de renkleri
oldugu belirtilmektedir (Ryan, Lenos, 2014, s. 44). Frida’nin giysilerinde
kirmiz1 ve yesil renklerin dengeli bir sekilde verilmedigi goriilmektedir.
Ozlem duydugu Meksika’ya geri dénmeyi hayal ettiginde diisiindiigii
elbisede yesil renk baskinken, diigiinde verilen kiyafetinin {izerine attig

salin kirmizis1 baskin olarak goriilmektedir.

Ataerkil diizende her zaman kadinlar1 sinirlayan bir tavir bulunmakta
ve gilinlimiiz kadinlarinin yazinsal bilimler yoluyla «sanatsal» ydnlerinin
desteklenmesi de aslinda eski devirlerdeki kadmlarin evlilik piyasasina
hazirlanirken 6grendiklerinden farkli degildir. Sanat ve edebiyatta basariya
ulagmak, eskiden oldugu gibi bugiin de erkeklere 6zgii birakilmaktadir.
Birkag¢ kadinin sanat ya da edebiyat alanlarinda basar1 ve {in kazanmalari, bu
kurali bozmamaktadir (Millett, 2018, s. 77). Frida igin oncelikli olan
Diego’dur. Evlendigi giiniin ertesinde, Diego’nun eski karisi Lupe’nin
yanina ¢ikarak, Diego’nun sevdigi sosun tarifini 0grenirken, Lupe, ona,
Diego’nun ger¢ek anlamda kimsenin kocasi olamayacagini, bunu ilk sehir
dis1 igine gittiginde anlayacagini, onu yanina alacagini sdyleyecegini ancak

bunu hi¢bir zaman yapmayacagini ifade etmektedir. Frida, zamanini resim
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yaparak ve daha ¢ok evde gecirirken, Diego’ya yemegini goétiirmektedir.
Diego’nun kendisini, calistigi modelle aldattigini anladiginda bile bunu

kabullenmektedir.

Ataerkil  diizende, kadin1  tamimlayan  simgeleri, kadin
yaratmamaktadir. Gerek ilkel ve gerekse uygar diinya, erkeklerin diinyasi
oldugu icin, kadina degin kiiltiirii bicimleyen fikirler de erkeklerin kafasinda
gelisen fikirler oldugu belirtilmektedir. Bize Ogretilen kadin kavrami,
erkeklerin yarattifi ve erkeklerin gereksinmelerine karsilik verebilecek
kadin kavramidir. Erkeklerin bu gereksinmeleri, kadmin baskaligindan
gelen bir korkunun sonucudur. Ne var ki, boyle bir kavramin varlig: bile,
ataerkil diizeninkurulmus oldugunu, erkegin kendisini insan normu olarak
gordiigiinii, kadin1 baska ya da yabanci kaldigi bir varlik olarak
tamimladigin1  kanitlamaktadir. Erkegin, kendisine bagimli olan grup
tizerinde egemenlik kurmak ve asagi diizeydekilerin bu asagr durumlarini
hakli gostererek, yasamlarini bi¢imleyen bu baskiya nedenler bulmaya
yaramakta oldugu disiiniilmektedir (Millett, 2018, s. 83-84). Frida,
profesyonel gozle incelemesini istedigi i¢in Diego’nun yanina resimlerini
gotiirerek, resme devam etmesi konusunda onun onayini almak
istemektedir. Diego, “en i1yi olanm1 birak, eve git ve resim yap. Bu yeterince
iyiyse bos giinimde gelir ve bakarim” diyerek isine geri doner. Diego,
Frida’nin otoportresini yaptig1 tablosundan etkilenerek, evine ziyarete gider.
Diego, Frida’nin resimlerinin orijinal ve siradan olmadiklarini belirterek
resim yapmaya devan etmesini sOyler. Frida, Diego’dan ayrildiginda ise
Lupe’yle yaptiklar1 konusmada, onun kazandigi paranin ickileri bile
karsilamaya yetmedigi, yasamak ic¢in bunlara giivenmemesinin gerektigi
sOylenerek bu isten yeterince kazang¢ saglayamayacag ifade edilmektedir.
Trocki ve cevresindekiler, Frida’nin resimlerini incelediklerinde, onun
resimlerini basarili bulmuslardir. Diego da 6yle olduklarini, Newyork’ ta
dort resmini Edward Robinson adli bir oyuncuya sattiklarini belirtir. Frida
ise kiigiik resimlerinin kendinden baska kimseye bir sey ifade etmedigini

sOylemektedir.

Duyularin isleyisini gerektigi gibi yorumlayabilmek i¢in, duyularin,

yalnizca bilme yetisi araglart olmadiklari, aksine hayatta kalmay: saglayan
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biyolojik destekler olarak yavas yavas gelistikleri diistiniilmektedir. Duyular
cevrelerindeki hayatin, giiclenerek siirdiiriilmesi ile engellenmesi arasindaki
farki belirleyen ozelliklere yonelmekte ve yogunlasmaktadirlar. Bu da
algimin, amagli ve segici oldugu anlamina gelmektedir (Arnheim, 2012, s.
35). Frida’nin gazetede okudugu, bir adamin karisimi yirmi iki defa
bicakladigi ve hakim neden yaptigini sordugunda, sadece birkac siyrik
oldugunu belirtmesi haberinden etkilenerek yaptigi resminde erkek siddeti

tizerine olan duygularina yer verilmektedir.

Kendini toplumsal gerceklikte ortaya koyanin zihin ya da bilingdist
oldugu ve bilingdisinin da gergekten disarida oldugu sdylenmektedir. Morin,
bilingdisin1 insan zihninin imge kapasitesinin toplumsal gerc¢ekligin disina
tagsmas1 olarak degerlendirirken, Lacan'a gore bilin¢disi simgesel diizen
icinde yer almaktadir. Lacan'a  gore  bilingdisi, dil  gibi
yapilandirilabilmektedir. Malzemesi gosterenlerdir ve yer degistirme ve
yogunlagsma (metafor) araciligiyla islemektedir. Lacan daha sonra imgesel
ve simgeselolana, ger¢ek kavraminin eklenmesi gerektigini 6ne siirmektedir.
Simgesel olan (dil, yasa ya da sosyolojinin kurallar ve normlar olarak
adlandirdigi  sey) kendine yeten bir 0ge olmamaktadir. Kendimizi
yansitigimiz kendilik, biiyiik &teki (millet, isa, Tanri, vs.) ancak bir ayna
yansimasi olarak var olabilmektedir. Bilingdisinin bir film gibi yapilandigini
One slirmemizi miimkiin kilan da biiyiik 6teki'nin (toplumun) bu kurmaca
niteligidir (Diken, Laustsen, 2014, s. 29).
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Gorsel 4: Frida, Diego’dan ayrildiginda

Lacan'in, sinema arastirmalar1 alaninda etkili olan ayna evresi
caligmalari, sinema ile onu g¢evreleyen toplum arasindaki iliskiyi
coziimlemek i¢in bir yoOntem sunmasi agisindan Onemli oldugu
diistiniilmektedir. Lacan ve Althusser'den faydalanan film teorisi, zihnin ve
ruhun isleyisi ile sinemasal aygitlar arasindaki benzerlikleri arastirmaya
baslamaktadir. Lacan “Ozne-Ben'in islevini Olusturan Ayna Evresi” baslhkli
calismasindaki aynanin, ayni zamanda toplumsalin metaforu olarak da
kullanilabildigi s6ylenmektedir. Lacan ayna imgesinin evrilmesinin,
Oznenin olgunlagmasi i¢in bir 6nkosul oldugu da 6ne siiriilmektedir (Diken,
Laustsen, 2014, s. 29,30). Frida’nin yasadigi kotii olaylardan sonra filmde
ayna karsisinda verildigi goriilmektedir. Ilk ayna sahnesi, Diego’nun
Frida’y1 kiz kardesi ile aldattigi olayin sonunda saglarini kestigi sirada,
digeri ise, Frida’nin kangren olan bacaginin kesilmesinden sonra kendisini

kirik siitun olarak resmetmesi verilmektedir.
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Gorsel 5: Frida’nin kendisini kirik siitun olarak resmetmesi.

Lucien Dallenbach, iyi yerlestirilmis bir aynanin arkamizda ne olup
bittigini gérmemize ve gorlis alanimizin disinda kalan seyi agiga ¢ikarmaya
olanak sagladigini soylemektedir. Andre Gide ise bir anlatiyr daha iyi
aydinlatanin onun i¢ anlatis1 oldugunu ifade etmektedir (Aktulum, 2011, s.
440). Filmin anlatim yapisinin yansima 6zelligi tasiyan bir ayna kullanilarak
desteklendigi diistiniilebilmektedir. Aynadan yansityan anlatinin filmde iki
farkli yerde kullanildig1 ve her defasinda duygusal bir ¢okiisten sonra yer
aldig1 goriilmektedir. Filmin sekanslarinda, izleksel ve anlamsal diizeyde bir
benzesiklik iliskisi kurulmakta, paralel bir anlam ireterek, anlami

desteklemektedir.

Resmin elestirilerinde, hem vurgulananin kendi, hem de vurgunun
agirhgidegisebilmektedir. Her alici, bir resim karsisinda, bilingli ya da
bilingsiz, bir elestiri yontemiyle, bir elestiri tiiriiyle hazir bulunmakta ve
kendi deger yargilarin1 bu yontemle, bu tiirle ortaya ¢ikartmaktadir (Ering,
2009, s. 107). Frida, Diego’dan ayrildiginda Lupe’yle konusurken, Lupe,
yatakta kanlar ig¢indeyatan bir kadin ve basinda elinde bicakla duran bir
adam resmedilen tabloyu gostererek, “garipler yani sunlara baksana nedir
bu,” diyerek onu kirmamak i¢in resimlerini sevdigini ancak yasamak icin de

bunlara glivenmemesi gerektigini ifade etmektedir.

Ask sozciigiiniin, kadinla erkek i¢in ayn1 anlama gelmedigi ve onlari

ayiran baslica anlagmazlik kaynaklarindan biri oldugu ifade edilmektedir.
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Byron’in da belirttigi gibi agk, erkegin yasaminin yalnizca bir pargasi,
kadininkininse tiimii olmaktadir (De Beauvoir,1993, s. 65). Frida’nin filmde
anlatilan hikayesine bakildiginda, Diego’nun onun biitiin hayatin1 kapladig:

gorilmektedir.
4.2 .Feminist Elestiri Baglaminda “Seraphine” Filminin Coziimlemesi

Fransiz asilli yonetmen Martin Provost’un, 2008 yapimi Séraphine
filmi, ressam Séraphine (Senlisli Séraphine-Yolande Moreau)’in, 1914
yilinda 41 yasinda, resim yapmaya baslamasinin anlatildig1 biyografik bir
filmdir. Seraphine’in, en iyi film ve en iyi kadin oyuncu dahil olmak {izere

yedi dalda Fransa’da “Cesar” sinema 6diilii bulunmaktadir.
4.2.1. “Seraphine” Filminin Ozeti

Seraphine, hayatin1 temizlik yaparak, c¢amasir yikayarak
kazanmaktadir. Ona resim yapmasini sdyleyen koruyucu melegini
dinleyerek kendi kendine resim yapmaya baslar. Biitiin giin beden giiciiyle
calisarak kazandig1 parasini, yakacak almadan, kirasini 6demeden resim
malzemelerine ayirmaktadir. Giindiizleri temizlik yaparak gecirdigi
hayatini, geceleri resim yapmaya harcamaktadir. Yetenegini kullanmak igin

harcayacag1 zaman, en biiyiik sikintisidir.

Seraphine’in yaninda ¢alistig1 ev sahibesinin, yeni kiracis1 Wilhelm
Uhde adinda Alman bir sanat elestirmenidir. Bir aksam, davetli oldugu ev
sahibesinin evinde, Seraphine’in yaptigi resimlerden birini gorerek ¢ok
begenir. Seraphine’in resimlerini kesfettiginde, Seraphine’in biitiin hayati
degismeye baglamaktadir. Wilhelm, elinde olmayan nedenlerden onu
birakip gittigine, Seraphine’in ruhsal durumu iyiye gitmemektedir. Wilhelm,
geri dondiigiide, Seraphine, resimlerinden kazandig: parayla daha rahat bir
yasam siirmektedir. Ancak Wilhelm’in s6z verdigi, Fransa’da kisisel
sergisini agmasint Otelemesi ruh durumunu yine etkiler ve bir akil
hastanesine alinir. Wilhelm, Seraphine’in resimlerinden ikisini satarak onu
ziyaret ettifinde,doktor tavsiyesiyle onu 6zel bir odaya aldirir. Seraphine,

1942 yilinda kaldirildigi Clermont Akil Hastanesi’nde hayatini kaybeder.
4.2.2. “Seraphine” Filminin Konusu

Senlis 1914
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Bir aksamiizeri, derenin g¢evresinde ve iginde topladigi ot ve
yosunlari, ¢an seslerini duymasiyla, alarak kiliseye kosturur. Bir siraya

oturarak soylenen kilise sarkisina Seraphine de katilir.

Yerleri fircaladiginda, evin hanimi gelerek yapmasi gerekenler

hakkinda bilgi verir.

Seraphine, yeni tasinacak kiract i¢in evi havalandirarak

temizlemektedir.

Seraphine, isi bittiginde, kirlara giderek, bir agaca tirmanir ve dogay1

izler.

Kiraci Wilhelm Uhde ve kiz kardesi Anne Marie Uhde gelir ve

tasinma isleri baslar.

Wilhelm, Paris’e donen kiz kardesi Anne Marie’ye, Vollard’a,
Picasso makalesini hafta sonunda gonderecegini sdylemesini ister. lyi

dileklerle birbirlerinden ayrilirlar.

Wilhelm, dere kenarinda kus sesleri esliginde bir siire dogay1

izlemektedir.

Kilisenin can sesleri duyulmaktadir. Sabah olur ve Wilhelm uyanir.
Mutfaktan gelen seslere yoneldiginde mutfaktaki kadina kim oldugunu
sorar. Seraphine, anahtarlar1 Madam Duphot’nun verdigini, haftada ii¢ giin
ugraylp temizlik yapmasini soyledigini belirtir. “Beyefendi gitmemi mi
ister” diye sorar. Wilhelm, “hayir” cevabimi verir ve “biraz ¢ay yapabilir
misiniz” diye ekler. Seraphine, ¢cay yapip gotiiriir. Aksam olur, yorgunluktan
uyuyakalir. Saatin ¢inlamasiyla uyanarak yerinden kalkar ve Wilhelm’in
yanina giderek, “ben gidiyorum efendim” der. On metelik tuttugunu belirtir.
Wilhelm, cebinden bozuk paralar cikartarak Seraphine’e uzatir ve adini

sorar. “Seraphine, mosy6” diyerek oradan ayrilir.

Seraphine, yikamaya gotiirdiigli c¢amasirlar1 el arabasinda
tagimaktadir. Dere kenarinda ¢amasir yikayan pek ¢ok kadin bulunmaktadir.
Camagirlar yikar ve sahibine gotiirlir. Evin yardimcilari, camasgirlari teslim

alarak parasini 6derler.
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Seraphine, oradan kasapta ¢aligmaya gider. Wilhelm miisteri olarak
geldigi sirada, Seraphine’de yaninda getirdigi siseye etlerin kanini, kimse
gormeden doldurmaktadir. Kasapta alisveris yapan Wilhelm’e nereli

oldugunu sorduklarinda, Paris’ten geldigini ancak Alman oldugunu sdyler.

Seraphine, ¢an sesleriyle birlikte kiliseye gelerek kimse gérmeden,
eriyen mumlar sisesine doldurmaktadir. Seraphine, malzeme almak i¢in
girdigi magazada Wilhelm ile karsilasir ve selamlasir. Magaza sahibi,
gidenin kim oldugunu sordugunda, Seraphine, “Madam Duphot’nun yeni
kiracis1” cevabini verir. “Nereli Alman mi1” sorusunu ise “bilmiyorum” diye
gecistirmektedir. Magaza sahibi ona olan borcunu “ben banka degilim”
diyerek hatirlatmaktadir. Seraphine, tiim giin ¢alisarak kazandigi parasini
oraya verir. Magaza sahibi, Seraphine’e, “kis i¢in komiir alsan daha iyi

edersin” dediginde, Seraphine bunu duymazdan gelerek magazadan ¢ikar.

Seraphine eve gittiginde merdivenleri hizlica tirmanmaktadir. Ev
sahibi onun ayak seslerini duydugunda, kapiya ¢ikarak pesinden iki aylik
kira borcunu tehditkar bir sekilde seslendirmektedir. Seraphine, higbir sey
soylemeden evine girerken, kapiya “Matmazel Seraphine ziyaretgi kabul

etmiyor” notunu asmaktadir.

Seraphine, Wilhelm’in evine giderek odasmin kapisini calar ve
igeriye girer. Wilhelm, yataginda iizgiin bir sekilde oturmaktadir. Higbir sey
sOylemeden, kapiy1 kapatarak disar1 ¢ikar.

Seraphine, kirlara giderek ¢imenlerin iizerinde bir miiddet oturur ve

sonra kendisi i¢in dere kenarindan, dogadan, otlar ve ¢igekler toplar.

Gece evine getirdigi ot ve ¢igekleri havanda doverek, karisimlar elde
etmekte ve boya hazirlamaktadir. Alt komsusu bu seslerden rahatsiz
olmaktadir. Seraphine, sarki sdyleyerek ve daha ¢ok parmaklarini

kullanarak resimlerini yapmaktadir.

Ev islerini yaptig1 sirada Wilhelm, “buradasin” diyerek yanina gelir.
Seraphine, yatak odasini temizlemeye gider ve yatagin iizerinde Paplo
Picasso imzali kara kalem c¢izimlere rastlar. Kagitlar1 dikkatlice alarak bir

kenara birakir ve yatagi toplar.
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Elinde c¢amasirlarla mutfaga girdiginde, Wilhelm yemek
pisirmektedir. Seraphine, “birakin ben yapayim” dediginde, Wilhelm,
yemek pisirmekten hoslandigini  séylemektedir. Seraphine, Wilhelm’in
yanindan gidecekken geri doner ve “biliyor musunuz, kendimi {izgiin
hissettigimde, kirlarda yiiriiylise ¢ikarim ve agaclara dokunurum, kuslarla,
cigeklerle, boceklerle konusurum ve kendimi daha iyi hissederim, yemin

ederim, daima ¢ok daha iyi hissederim” der ve gider.

Seraphine, evinde yemek hazirlamis, misafiri olan rahibelerle birlikte
yemektedir. Rahibeler bol tereyaghh diyerek ¢ok begenirler. Seraphine,
hanimlarindan biri glinah ¢ikarirken, evinde pisirdigini sdyler. Rahibe bir
seye ihtiyacin var mi1 diye sordugunda, Seraphine, ona “zaman” diyerek
temizligin tim zamanini aldigin1 belirtmektedir. Basrahibe, Seraphine’in
kafasina dokunarak “ya buranda, her sey yolunda m1” diye sordugunda,

Seraphine giiliimsemektedir.

Wilhelm, Seraphine’den ¢ay istediginde, “yine ¢ay” der ve bir sise
ile kadeh alarak yanina gider ve kadehi ickiyle doldurur. Wilhelm i¢mek
istemez ve “daha sonra simdi mesguliim” der. Seraphine, “hayir simdi” diye
igmesini ister. Wilhelm kadehten bir yudum alir, “¢ok sert” diye soyler.
Seraphine kendi i¢in yaptigint bunun enerji sarabi oldugunu belirtir.

Wilhelm tesekkiir ederek sonra bitirecegini sdyler ve yine cay ister.

Yaninda ¢alistigt madam Duphot, “Baskan Bouillot, senin resim
yaptigini soylityor, duydugum dogru mu resim mi yapiyorsun” diye sorar.
Seraphine cevap vermeyince “anlasilan yapiyorsun” der. Seraphine,
cekinerek “evet” demektedir. Bunun iizerine, “sOyledigine gore fena
degillermis, hi¢ sattin m1” diye sorar. Seraphine, “hayir” cevabini verir.
Madam Duphot, “yarm bir tanesini getir bir bakayim” ve “garsaflar1 ben
sOylemeden bir daha degistirme” diyerek onu yollar. Seraphine, ¢ikardig

carsaflar1 dere kenarinda yikamaktadir.

Wilhelm, kir yiiriiyiisiine ¢iktiginda, derede sarki soyleyerek yikanan

Seraphine’i goriir ve geri doner.

Ertesi sabah Wilhelm’in evinde mutfak masasiin tizerinde “Paris’e

gidiyorum, her zamanki gibi devam et” yazan bir not bulur.
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Resmini gotiirdiigli Madam Duphot, zamanini bosa harcadigini, bu
elmalarin elmadan bagka her seye benzedigini sdyleyerek diisiincelerini
aciklamaktadir. Sence Oyle degil mi diyerek ogluna sordugunda, “bence
Oyle degil” cevabini verir. Madam Duphot, “yapacak daha iyi islerin var”
diyerek, Seraphine’i temizlik yapmaya gonderir, elinde tuttugu tabloyu ise

konsolun yanina yere birakir.

Seraphine, merdivenleri siipiirdiigii sirada Wilhelm’in odasindaki
horlama seslerini duyarak igeri girer. Giysileriyle yataga uzanmis olan
Wilhelm’in ayakkabilarini ¢ikarir, iizerini orter. Isleri bitirdiginde sepeti
elinde cikar, mutfakta Wilhelm’in yemesi i¢in yemek ve kek hazirlayip

birakmustir.

Madam Duphot, kiracist Wilhelm’in kapisin1 tiklayarak, kim
oldugunu 6grendiklerini, aksam birka¢ sanat¢i arkadasini davet ettigini,
saygideger bir elestirmen ve sanat simsarinin da onlara katilmasindan onur

duyacaklarini belirtir. Wilhelm, memnun olmayarak teklifi kabul eder.

Sohbet sirasinda Wilhelm, pek konugsmamaktadir. Toplulukta
bulunan Bayan Delagneau’nun sanatgiligi oviilmektedir. Misafirler, “savas
kacinilmaz goriinliyor ne yapacaksiniz” diye sorduklarinda, Wilhelm,
bilmedigini, savasi Oonemsemedigini sOylemektedir. Tatli geldigi sirada,
Wilhelm oturdugu yerden kalkarak, yere birakilmis resmi eline alir ve kimin
yaptigin1 sorar. Madam Duphot, 6nce gecistirse de, soru yinelendiginde
hizmetgi Seraphine’in yaptigini1 sdylemek zorunda kalir. “Bir giin koruyucu
melegi, resim yapmasini emretmis” diye devam ettiginde, misafirler

giilmeye baglarlar. Wilhelm, “bunu sizden aliyorum, kirama ekleyebilirsiniz,

iyi geceler” diyerek oradan ayrilir. Herkes saskindir.
Wilhelm, evine girdiginde resmi 1yice inceler.

Ertesi giin Seraphine gelir. Tablosu mutfakta, goziinliin O6niinde
durmaktadir. Wilhelm, gelerek “bagka var m1” diye sorar. Onlar1 hemen
gormek istedigini sdyler. Seraphine, onu evine gotirlir ve kapida
beklemesini belirtir. Evden iki resim alarak, Wilhelm’e verir. Wilhelm,

Seraphine’in resimlerini alir. Seraphine, sagskindir.
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Wilhelm’in arkadaslar1 ve kiz kardesi Anne Marie, onu ziyarete
gelirler. Anne Marie, evde bulunan resimlerden birini alarak, Wilhelm’in
kesiflerinden biri diyerek, arkadasina gostermektedir. Arkadasi kim bu diye
sordugunda, resmin imzasmmin Henri Rousseau’ya ait oldugu

gosterilmektedir.

Wilhelm, piyano c¢almaktadir. Anne Marie, yanina gelerek “gidip
onu getireyim mi” diye sordugunda, Wilhelm, “hay1r, liitfen yapma” diye

cevap vermektedir.

Ertesi sabah, Seraphine, davetten kalan bahge masasin
toplamaktadir. Anne Marie, Wilhelm’in yatagina gelerek onun burada
oldugunu sdyler. Wilhelm, kim diye sordugunda, Anne Marie, “senin dahi”
diye cevap verir. Wilhelm, “yeni bir resim getirmis mi” dediginde, Anne

Marie, “senin dahin temizlik yapiyor” diye karsilik vermektedir.

Wilhelm, vyataktan kalkarak Seraphine’in yanina gider ve ne
yaptigin1 sorar. Seraphine, yerleri paspasladigini sdylediginde, Wilhelm,
biitiin giin onu beklediklerini, onun resimlerini bir koleksiyoncuya
gosterdigini belirtir ve “en az benim kadar etkilendi” diye ekler. Seraphine,
ona inanmamaktadir ve “beyefendi dalga ge¢memeli” diye karsilik
vermektedir. Wilhelm, onu inandirmaya ¢alismakta, Seraphine, temizlige

devam etmektedir.
— Boyle bir yetenegin varken onu temizlikle harcayamazsin.

— “Isinizde gayretli olun, Tanri’yr tencerenizde bulacaksiniz”

Avilali Azize Teresa, boyle demis.
— Ben pek dindar sayilmam.

— Ya bakire Meryem? Beyefendi, en azindan bakire Meryem’e

inantyor, degil mi?
— Degisir.
— Nasil degisir?

— O anki duygularima bagli. Fakat ruhlara inanirim. Kesinlikle
insanlarin ruhlar1 olduguna inanirim. Hayvanlarla kiyasladigimizda bizi

kederlendiren seydir, ruh. Hayvanlar asla tiziilmezler, degil mi?
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— Uziiliirler. Hayvanlar da iiziiliirler. Eger bir inegin buzagisii

yanindan ayirirsaniz, aglar diyerek yaptigi ise devam eder.

Ertesi glin Wilhelm, Seraphine’in evine gittiginde kapida ayni not
vardir. Seraphine, resim yaparken Oylece uyuya kalmistir. Wilhelm, kapiy1
acmasini, diin gece g¢alistigin1 bildigini sdyler. Gormek istedigini belirtir.
Seraphine, Wilhelm’e yarin getirecegini, boylesini tercih ettigini ifade eder.

Wilhelm, mecburen gider.

Wilhelm, Seraphine’in resmine bakarken, resim yapma isteginin
nasil olustugunu, ailesinden birinin mi etkiledigini sormaktadir. Seraphine,
ailesi olmadigimi soyler. Wilhelm, “bir 6gretmen mi, hi¢ ders aldiniz m1”
diye sorar. Seraphine, “hayir” diye cevap verir. Wilhelm, “bir an bir sey

olmus olmali” diye devam eder.
— Bilyiileyici bir doku, su kirmizi mesela. Nedir bu?

— Kiigiik sirlarim var. Onlar1 kendime sakliyorum, yoksa sir

olmaktan cikarlar.
— Her neyse iyi. Cok iyi.
— Ben bakinca bir siirii hata goriiyorum.

Seraphine, yerleri paspaslamaktadir. Wilhelm, ona yaptigi isi
biraktirarak, onu bahgeye oturtmaktadir. Karsisina gecerek cok yetenekli
oldugunu, cok c¢alismasi gerektigini ve arkasinda oldugunu sdylemektedir.
“Rue Notre-Dame des Champs’da bir galerim var” diyerek devam
etmektedir. “Oradan baslayabiliriz.”

Seraphine, boya almak i¢in gittigi magazada, magaza sahibine biitiin
para uzattiginda “piyango mu ¢ikt1” diye sorar. Seraphine, “olabilir” diye

yanitlar ve parasinin {lizerini alarak magazadan ¢ikar.

Seraphine’ in yaptig1 resimler, Rousseau’nun resimlerinin {izerinde

durmaktadir.

Seraphine, yeni yaptigi resmi getirir. Wilhelm ona bu senin diyerek
parasini verir. Seraphine, “beyefendi resmime bakmadi bile” derken,
Wilhelm, “baktim” diyerek resme bakar. Cok giizel bulur ancak kotii bir

zaman oldugunu soyler. Savas c¢ikmistir. Wilhelm, gitmek igin
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hazirlanmaktadir. Seraphine, “ben ne olacagim” diye sorar. Wilhelm, ona,
ne olursa olsun c¢aligmaya devam etmesini, bir gilin yeteneginin
anlasilacaginmi soyler. Seraphine, tekrar, “ya eger geri donmezseniz” der.
Wilhelm, ona para ¢ikarip verir. Seraphine, parasini istemedigini, satilik
olmadigini, vaatlerle kandirilamayacagini, bunlari matmazel Anne Marie
icin saklamasini soyler. Wilhelm, Anne Marie’nin bununla ne ilgisi
oldugunu sorar. Seraphine, “sizin iizerinizdeki kontroliinii kaybetmek
istemez” diye cevap verir. Wilhelm, mantikli olamadigimi ifade eder.
Seraphine ise “géren gozlerim duyan kulaklarim var” derken, Wilhelm,
giilerek, “sence gercekten Anne Marie” dediginde, Seraphine tekrar soze

girmektedir.

— Beyefendi, benim seviyemde birinin olaylari, kendisi kadar

anlayamayacagimi diisiiniiyor.
— Hig de degil.
— Yalan.
— Benimle bu sekilde konusma!

— Dogdugumdan beri insanlar benimle nasil konusuyor

saniyorsunuz!

Wilhelm, Seraphine’in arkasindan “seni tizmek istemedim” diyerek
gider. Seraphine, “¢arsaflarini, kirli gémleklerini, camasirlariniz1 yikadigim,
stk ayakkabilarinizla bastiginiz yerleri paspasladigim icin, benden iistiin
oldugunuzu diisiiniiyorsunuz, gitsem iyi olacak” demektedir. Wilhelm, “bu
cok aptalca, kizman i¢in bir neden yok, birak acgiklayayim, eger
vatandaslarim beni burada bulurlarsa asker kagagi olarak degerlendirilir ve
kursuna dizilirim, senden tistiin oldugumu diistinmiiyorum kesinlikle, Anne
Marie benim kardesim” ifadesinde bulunmaktadir. Seraphine, “kardesiniz
mi” derken, Wilhelm, kiz kardesi oldugunu ve asla bir kadinla

evlenemeyecegini belirtmektedir. O esnada, “evine don, pis Alman” diye

bagirilarak, cama yumurta atilmaktadir.

Bir gece Anne Marie, geldiklerinin haberini alarak Isvicre {izerinden

Miinih’e gideceklerini sdyleyerek valizlerini toplamaktadir. Wilhelm,
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resimlere bakarken, Anne Marie, arkada duran Rousseau’nun resmini

yanina alir.

Sabah canlar c¢almakta, top ve silah sesleri duyulmaktadir. Evler

aranmakta, insanlar 6ldiirilmektedir.
Seraphine, Wilhelm’in evine gider, her yer dagilmistir.

Top sesleri arasinda resimlerini yapmaya devam eden Seraphine’in

tablolar1 daha da biiyiik boyutludur.

Kis gelir, Seraphine bir gece Wilhelm’in oturdugu eve gider.
Pencereden disariya baktiginda tek bir sandalye karin tizerinde durmaktadir.
Oradan malzeme aldi1g1 magazaya giderek kapiy1 acar, boya ve tuval bezinin
ithtiyact olan kadarini keserek, ¢uvalina koyar ve evine doner. Kuru ekmek

yiyerek durmadan resim yapmaya devam etmektedir.
Bahar gelir. Seraphine, ormanda cali toplamaktadir.
Chantilly, 1927

Wilhelm, 13 yil aradan sonra, Paris’e dénmiis, Chantillyde bahce
icinde bir ev kiralayarak, arkadasi HelmutKolle ve kiz kardesi Anne Marie
ile yasamaktadir. Onunla, goriisme yapmak icin Le Temps gazetesinden
Francis Bourdet adli bir gazeteci gelir. Bourdet roportajima, “Picasso ve
Braque satin alan ilk kisisiniz, Glimriik¢ii Rousseau ve biitiin o Naiflerde ne
buluyorsunuz da onlar1 bu kadar savunuyorsunuz’ diyerek baslamaktadir.
Wilhelm ise “Naifler mi? Terimlerle ilgilenmiyorum. Beni korkutuyor.
Dogrusu, Modern Primitifler terimini tercih ederim” demektedir. Wilhelm,
“iste bakimn,” derken bir fotograf gostermekte ve “savastan Once
Rousseau’nun calismalarini sergilemek i¢in, LesInvalides yakinlarinda bir
garaj kiralamistim. Higbir sey satamadigim gibi, kardesim ve birkag arkadas
disinda ziyaretgi bile gelmedi. Simdi, kendisi Louvre’da ve siz bana, onunla
ilgili soru sormaya geldiniz” diyerek duygularini ifade etmektedir. Bourdet,
“Fransa’ ya ni¢in dondiiniiz” diye sordugunda, Wilhelm, “koleksiyonumu
geri almak i¢in. Bir koleksiyon, toplayicinin manevi egitimini ifade eder,
cezasint ¢ekmeden vazgecemezsiniz” diye cevap vermektedir. Bourdet,
“neden yetenegi kanitlanmislar1 tercih etmiyorsunuz” diye sordugunda, “ben

satmak i¢in toplamiyorum, toplamak i¢in satiyorum” yanitini vermektedir.
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Wilhelm bu konuda Anne Marie’yi uyarmasina ragmen, Helmut ve
Anne Marie giindiiz bisiklete binerler, gece Helmut hastalanir. Wilhelm,
basindan ayrilmadan sabaha kadar ona bakar. Birlikte olduklarin1 ev halkina

belli etmemeye ¢alismaktadirlar.

Seraphine, hala ¢amasir yikayarak para kazanmakta ve boya, vernik
gibi malzemelere para yatirmaktadir ancak yaglanmistir. Daha yavas hareket

etmekte, bagkalarmin verdikleri yiyeceklerle beslenmektedir.

Anne Marie, okudugu gazete haberini Wilhelm’e gostermektedir.
Senlis Belediye Sarayi’nda, Senlis Sanat Dostlar1 tarafindan bir sergi
diizenlenmektedir. Serginin ¢ok sayida yerel ressamin eserlerinden
olusacagi belirtilmektedir. Wilhelm, yillardir Seraphine’den haber
alamamakta hatta Oldigini diiginmektedir. Sergide, Seraphine’in

resimlerinin de olabilecegi diislincesiyle, sergiyi gormeye gider.

Seraphine’in biiyiik boyutlu iki tablosu karsisinda durmaktadir.
Dogruca Seraphine’in oturdugu eve gider. Seraphine kapiyr actifinda
Wilhelm’i gordiigiine sevinerek, “beyefendi geri geldi” der. Wilhelm,
belediye sarayinda resimlerini gordiigiinii ve ¢ok gelisme gosterdigini, tipki
biiyiik sanatcilar gibi ¢ok daha iyi oldugunu, sdylemektedir. Seraphine,
“beyefendi benimle alay ediyor” dese de giilimsemektedir. Wilhelm’i
igeriye alir. Seraphine, is aramaya gii¢liikle gidebildigi i¢in resim yapmaya
daha ¢ok zamani oldugunu belirtmektedir. Seraphine, Wilhelm’in kiraci
olarak kaldigi evden not defterini alip, saklamis ve dolabindan c¢ikararak
Wilhelm’e geri vermektedir. Wilhelm, savas doneminde bir gece aniden
gitmesi gerektigi i¢in biraktig1 not defterini buldugu i¢in buna memnun olur.
Seraphine, ‘“Matmazel Anne Marie, nasil” diye sordugunda, Wilhelm,

onunda Fransa’da oldugunu, Chantilly’den bir ev kiraladiklarini sdyler.

Seraphine, Chantilly’ye Wilhelm’in evine gider. Bu sirada Seraphine
haberi gazeteye c¢ikmis, Anne Marie, Wilhelm’e bunu okumaktadir.
“Seraphine, bizim Giimriik¢ii Rousseau’muz. Bu giiclii insan, toz fir¢asini,
bir resim firgasiyla degistirdi. Hi¢ resim dersi almadi ve almamis olmasi isin
en iyi yani. Cekici naifligiyle, Ortacag sanatlarimi hatirlatan bir artist

mizacina sahip”. Wilhelm araya girerek, “sanki Ortagag sanati naifmis gibi,
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gercekten higbir fikirleri yok” demektedir. Wilhelm, “bizim tahta panellere
resim yapan Seraphine’imiz tam tesekkiillii bir ressam oldu. Asil hayret
verici olan, zamanin Otesinde bir sanat¢i olmasi, tipki Van Gogh gibi”
diyerek diisiincelerini ifade etmektedir. Anne Marie, ‘onu Paris’te

sergileyecek misin’ diye sorar. Wilhelm, Paris i¢in erken oldugunu belirtir.

Seraphine, yolda oturmus dogayi, riizgar1 hissetmektedir, nihayet

Wilhelm’in evine varir.
Anne Marie, Seraphine’i oldukga sicak karsilar.

Wilhelm, Seraphine ve Helmut yiiriiytise ¢iktiklarinda, Seraphine
cok giizel bir bahge ve agaglara sahip olduklarini belirtir. Seraphine gordiigii
bir agaca sarilmaktadir. Mutfaktaki yardimcilar kendi aralarinda, agaclarla

konustugu sohbetini yapmaktadirlar.

Yemekten sonra Wilhelm, Seraphine’le konusarak, ona temizlik
yapmay1 yasaklamakta ve her ay maas verecegini sdylemektedir. Ayrica
tuval, boya ve fircalarini1 temin edecegini belirtmektedir. Seraphine vernik
ve iki metrelik de tuvaller istemekte ve bunun cok Onemli oldugunu
soylemekte, ayrica, Wilhelm’den, giizel yazisiyla ona bir mektup yazmasini
ve posta yoluyla gondermesini eklemektedir. Wilhelm, “olmus bil” diye

cevap vermektedir.

Doniiste, Wilhelm’in arabasiyla, Anne Marie ve Helmut, Seraphine’i
arabayla gotiiriirler. Seraphine’de ¢ok zengin oldugunda bir araba alacagini

sOylemektedir.

Seraphine’in yanma ev sahibesi gelerek, Minouche’un biitiin kati
istedigini sOyledigini belirtir. Seraphine, zaten bos oldugunu ve kirasini

sorar. Seraphine, kaldig1 odanin tiim katini, ev sahibesinden kiralar.

Seraphine, komsusu Minouche 1ile katin diger odalarm
dolagsmaktadir. Ev oldukga biiyiiktiir. Seraphine, evini giimiis samdanlar,
aksesuarlarla donatarak dekore etmektedir. Wilhelm’in siparis verdigi boya
malzemeleri de gelir. Seraphine, resim yapmaya devam etmektedir.
Wilhelm, gormeye geldiginde c¢ok begenir. Birlikte mucizeler
yaratacaklarin1 sOyler. Paris’te sergi agacaklarindan bahseder. Seraphine

mutludur, sarki sdyleyerek resimlerini yapmaktadir.
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Seraphine, Minouche’a ve ¢evresinde bulunan tiim insanlara
resimlerini gostermektedir. Son yaptigr biiylik boyutlu resimlerini, Anne
Marie’ye gosterdiginde, Anne Marie, “hi¢ asik oldun mu, bunlar ¢ok 6zel
seyler” diye sormaktadir. Seraphine, “kimseye sOylemeyeceksiniz ama”
derken ¢ok zaman Once asik oldugunu sdylemektedir. “Adi Cyril’ di. Bir
subaydi. Benimle ilgilenmisti. Nisanlandik ve sonra o, ortadan kayboldu”
diye devam etmektedir. Anne Marie, “onu bulmaya ¢alismadin mi1” diye
sorar. Seraphine, “resim yapan insan farkli bicimde sever, sik sik onu
icimde goriiriim ya da baska ylizlerde, kendime derim ki, eger ben hala onu
diisiiniiyorsam belki o da, hala beni diisiiniiyordur” diyerek diisiincelerini
ifade etmektedir. Anne Marie, onun fotografini ¢ekmek ister. Fotograf
cekilirken Anne Marie, “bana bak” dese de, Seraphine, gbzlerini yukari

kaldirmasi gerektigini, ilhaminin yukaridan geldigini sdylemektedir.

Seraphine, Minouche ile birlikte, kirmizi sato olarak bilinen, 1870
yapimi, Chantilly Satosu’ndan kopya edilmis, on iki odali, komiir yakitli,

merkezi sistem 1sitmal1 bir evi satin almak i¢in bakmaktadir.

Radyoda, Wall Street’in ¢okiisiiniin ve ekonomik krizin Fransa’y1 da
vurdugunun haberi ge¢mektedir. Bu haber verildigi sirada, Seraphine
kendine ipek ve taftadan bir gelinlik diktirmektedir. Terzi, sansh erkegin
kim oldugunu sordugunda, ‘zamani gelince Ogreneceksin’ diye cevap
vermektedir. Seraphine, Minouche i¢in de, kendisininki gibi ipek ve
taftadan bir nedime giysisi yapmalarimi ister. Cantasindan, saymadan bir
tomar para cikararak pesinati verir ve faturayr patronuna yollamalarini

belirtir.

Seraphine, gece vakti kiliseye giderek, Meryem heykelinin oniinde
durur ve hazir oldugunu belirtir. Ertesi sabah, kilise ¢anlar1 ¢aldiginda,
rahip ve gorevli gelerek, Meryem’i pembeye boyanmis goriir. Seraphine ise

yerde uyuya kalmstir.

Anne Marie ve Wilhelm, Seraphine’i ziyaret ederler. Wilhelm,
noterden bir mektup aldigini, bir ev mi almak istedigini sorar. Seraphine,
“bir slirii odas1 olan biiyiik ve glizel bir ev, sizlerinde seveceginden eminim”

diye belirtir. Wilhelm, oOziir dileyerek, noterin satisi tamamlamak igin
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O0denmesini istedigi li¢ bin franki karsilayamayacagini soyler. Seraphine,
tiziiliir. Anne Marie, Avrupa’daki ekonomik krizden ve piyasanin koti
oldugundan bahsetmektedir. Wilhelm, gelinlik i¢in kesilmis yiiksek bir
fatura oldugunu da belirtir. Parasin1 c¢ar¢ur ettigi i¢in Seraphine’e
kizmaktadir. Anne Marie, Wilhelm’i diizelterek, dyle demek istemedigini,
harcamalarinda dikkatli olmalar1 gerektigini belirtir. Seraphine, “bir grup
resim satabilirsiniz” dediginde, Anne Marie, “piyasada alic1 yok™ diye cevap
verir. Seraphine, beyefendinin tarzinin yanlis oldugunu, resimleri, yaldizli
ve siislii cergevelerle satisa sunmalart gerektigini sdylemektedir. Sergiyi ne
zaman acacaklarini sordugunda ise Wilhelm, bir siire daha beklemeleri
gerektigini belirtir. Seraphine, hazir oldugunu ifade ederken, hayal
kirikligina ugramistir. Wilhelm, bu durumun ona da ac1 verdigini ama bagka

bir secenegi olmadigini belirtmektedir.

Seraphine, gece ¢alismaktadir. Yaptigt resmin yaninda uyuya
kalmistir. Seraphine, telefonda, sergiyi ne zaman agacaklarmi sormakta,
Wilhelm Gtelemektedir. Seraphine, yukaridakilere sdyledigini, meleklerin
geldigini, yalmiz onlar da degil, neler olabilecegini bilmediklerini fakat
bunun ¢ok dnemli oldugunu sdylemektedir. Wilhelm, dyleyse pes ettigini,
lizgiin oldugunu daha fazlasin1 yapamayacagini, en azindan bu yil i¢in
sabirlt olmasi gerektigini belirtir. Seraphine, “birakin beni” diye defalarca
yineleyerek ve sinirlenerek telefonu kapatir. O esnada Anne Marie,

Wilhelm’in yukari gelmesini ister. Helmut’un durumu ¢ok agirdir.

Minouche, Seraphine’in  kapisim1  ¢almaktadir. Ev  sahibesi
endiselidir. “Kapiyr kiralim mi1” diye sorar. Artik sarki sdylemiyor,

konusuyor’ diye eklemektedir. Minouche, resim yaptigini sdyler.

Sabah canlar c¢aldig1 sirada, Seraphine, tiim glimiisleri bohcgalara
doldurmus, gelinligini giymis disartya c¢ikmaktadir. Ev sahibesi bunu
gorerek pesinden gider. Seraphine, elindeki giimiisleri, tek tek kapilari
calarak oOnlerine birakmaktadir. Kendi kendine “melekler de davetli” diye
soylenmektedir. Tiim kadinlar disariya ¢ikmis pesinden gitmektedir. Polis
cagirirlar. Polis gelir ve Seraphine’ 1 gotiiriir. Seraphine, Clermont Akil

Hastanesi’ne yatirilir.
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Bir gece kogusta yatanlardan biri Seraphine’e dokundugunda,

Seraphine, “koti kiz” diye bagirarak sinir krizi gegirir.

Wilhelm onu ziyarete geldiginde, Seraphine, deli gomlegiyle

yatmakta, aglamakta ve bagka bir tepkide bulunmamaktadir.

Wilhelm, 1935 yilinda onu tekrar ziyarete geldiginde, doktoru
Seraphine’in son aylarda sakinlestigini, artik kimseyi kizdirmadigin1 belirtir.
Wilhelm onun resimlerinden bazilarin1 sattigini, bunu ona sdylemek
istedigini belirtir. Doktor, onu gérmemesi gerektigini, bunun yeni bir ataga
sebep olabilecegini ancak yalmiz kalmak istedigini sdylemekte ve
resimlerinin gecenin i¢inde kayboldugunu soyledigini, yapabilecegi seyin,

onun hayatini rahat hale getirmek olabilecegini ifade etmektedir.

Wilhelm, onu yalniz kalabilecegi, bahgeye ve biiyiik bir agaca bakan

bir odaya aldirir.

Seraphine, odasinda yalnizdir. Balkon kapisini agarak, orada duran

sandalyeyi alir ve bahgeye cikarak biiyiik agacin altina oturur.

Seraphine, 1942’de Clermont Akil Hastanesi’nde 6ldii. Uhde

sayesinde, lic yil sonra, resimleri, Paris’te ve tiim diinyada sergilendi.

Giiniimiizde, Senlisli Seraphine olarak bilinmektedir.

4.2.3. “Seraphine” Filminin Afis Coziimlemesi

. 4 o, 3
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Gorsel 6: “Seraphine” Film Afisi
“Seraphine” filmi afisinde, Seraphine, c¢er¢evenin ortasinda

konumlandirilmis, elinde firgasiyla dizlerinin iizerinde ¢okmiis, yerde resim
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yaparken goriilmektedir. Uzerinde her zaman giydigi gri elbisesi
bulunmaktadir. Oniinde duran resme bakildiginda, Wilhelm’in onu
kesfetmesinden sonra yaptigr biiyilkk boyutlu tablolarindan biri oldugu
gorilmektedir. Isik, Seraphine’in sol tarafindan gelmekte ve arkasina

diismektedir.

Afis icin tercih edilen film karesi, filmin 72. dakikasinin i¢inde ayni
diizende verilmemekte ancak Seraphine’in sac1 ve elbisesi, durulan yer ve

yapilan resim ayni bulunmaktadir.
4.2.4. “Seraphine” Filmi Coziimlemesi

1905 yilinda 41 yasinda olan Seraphine’in, kaba goriintiisiine ragmen
naif karakterli bir yapist bulunmaktadir. Yalniz yasayan Seraphine, camasir
yikayarak ve temizlik yaparak ge¢imini saglamaktadir. Bu yaslarda, i¢cinden
gelen bir sesle resim yapmaya baslamaktadir. Hi¢ sanat egitimi almamasina
ragmen, kendine 0zgii ¢igek ve meyve resimleri yapmaktadir. Temizlikten
kazandig1 tiim parasini boya malzemelerinin bir kismini satin almak i¢in
kullanmakta pek ¢cogunu dogadan elde etmektedir. Seraphine’in, Wilhelm’e
“biliyor musunuz, kendimi tlizgiin hissettigimde, kirlarda yiirliylise ¢ikarim
ve agaglara dokunurum, kuslarla, ¢igeklerle, boceklerle konusurum ve
kendimi daha iyi hissederim, yemin ederim, daima ¢ok daha iyi hissederim”

ifadesinden onun dogaya olan sevgisi anlasilabilmektedir.

Gorsel 7: Seraphine, resimlerini Wilhelm’e gosterir.
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Bir resmin iletisi zaman ve mekana gore degiskenlik goste-
rebilmektedir. Gorlinlimsel ileti ayn1 kalsa bile Onemi, degeri
degisebilmektedir, Resim, ¢ok 0Ozgilinken siradanlasabilmekte, bu
siradanlasma halinde dahi kimi resim, ilk olma ozelligini korumaktadir
(Ering, 2009, s. 62). Seraphine’in kendine 6zgii bir tarz1 bulunmaktadir. Onu
kesfeden ise Picasso’nun resimlerinin ilk alicisi ve Henri Rousseau’yu
kesfeden Alman koleksiyoncu Wilhelm Uhde’dir. Wilhelm Uhde, bir aksam
yemeginde, ev sahibesinin evinde, yerde gorerek ortaya ¢ikardigi
Seraphine’in resmindeki yetenegi gorebilmektedir. Seraphine’in yaptigi
resimlerde, Wilhelm’den once ve sonrasi arasinda farklar bulunmaktadir.
Wilhelm’den 6nce daha primitif olan resimleri kiigiik boyutlu ve tamamen
dogal boya ile yapilmakta, sonrasinda ise dogal olmayan boyalarla daha
renkli, daha biiyiik boyutlu ve soyut karakterli ¢igcekler icermektedir. Daha
cok ellerini kullanarak, dizlerinin iizerinde yerde resim yapmasi ise

degismemektedir.

Gorsel 8: Seraphine, elleriyle resim yapmaktadir.

Seraphine’in hayati da Wilhelm’den sonra oldukg¢a farkli bir boyut

kazanmaktadir.

19. yizyil ev yasaminda, Ozellikle orta smifta, toplumun ahlaki
degerlerinin koruyuculugu kadinlara diismektedir. Kadinlar, erkeklerden

daha ahlakli ve namuslu goriilerek, ataerkil otoriteyi zayiflatabilecek piyasa
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giiclerinin kotiiliiglinden uzakta, ev iginde ayr1 tutulmalar1 gerektigi
belirtilmektedir. Soylu ve namuslu kadinlarin, toplam kadin niifusunun
kii¢iik bir boliimiinii olusturdugu, bu nedenle, ¢alismak zorunda olanlardan
istenenin, yalmzca digerlerinin namusunu koruyacak islerle mesgul
olmalari, yani ev hizmet¢ileri, ¢amasirct kadinlar, temizlik¢i kadinlar
olmalar1 beklendigi diisliniilmektedir (Davidoff, 2016, s. 145). XIX.
ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan “kadin meslegi” kavrami, kadinlarin birer
vasif  olarak  nitelendirilmeyen  “dogal  nitelikleri”  ¢evresinde
tanimlanmaktadir. Bir¢ok tarihyazima ayrica kadinlarin bedenlerinin is aleti
olarak kullanildigina isaret etmektedir. Emegin ekonomik ve toplumsal
orgiitlenmesi i¢inde yer alan kadinlarin birgogu siitanneligi, hizmetgilik vb.
isler yapmaktadir (Gardey’den aktaran Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier,
2015, s. 321). Yalniz yasayan bir kadin olan Seraphine’in hayati da bu kadin
meslegi kavramina uygun diismektedir. Tim hayatin1 temizlik yaparak ve
camagir yikayarak geciren Seraphine’in, Wilhelm sayesinde bu hayattan
biraz olsun kurtulabilmesi saglanmaktadir. Yaptig1 resimler, bir erkegin
onayl sayesinde deger kazanabilmektedir. Wilhelm’in Seraphine’e olan

bakisi ise resim yetenegini fark ettiginde degisim gostermektedir.

Ataerkil yoOnetimdekadinlar {izerinde ekonomik bir baski
bulunmaktadir. Geleneksel ataerkil diizenlerde, kadinlara para kazanma ve
para sahibi olma hakki ve hukuki kisilik taninmadigi i¢in, kadimin higbir
ekonomik varlig1 olmamaktadir. Ataerkil toplumlarda, kadinlar ¢ogunlukla
en siradan ve en agir isleri yapmaktadirlar. Ozerklik ve sayginligin ise
paraya dayandigi ekonomik diizenler bulunmaktadir (Millett, 2018, s. 71,
72). Seraphine’in ilk olarak resmini gotiirdiigii Madam Duphot, zamanini
bosa harcadigini, bu elmalarin elmadan baska her seye benzedigini
soyleyerek diislincelerini agiklamaktadir. Sence oyle degil mi diyerek
ogluna sordugunda, “bence Oyle degil” cevabi verilmektedir. Madam
Duphot, “yapacak daha iyi islerin var” diyerek, Seraphine’i temizlik
yapmaya gondermekte, elinde tuttugu tabloyu ise konsolun yanina yere
birakmaktadir. Elmalarin elmadan bagka her seye benzediginin sdylenmesi
aslinda Seraphine’in kendine 6zgii bir tarzi oldugu, resmin ic¢ine kendi

yorumunu kattif1 ve izleyicisine de kendine katilmaya ¢agirdigr anlamini
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tagiyabilmektedir. Madam Duphot’un sanattan anlamadig1 sdylenebilirse de
daha saygin bir kadin olan arkadasi Madam Delagneau’nun sanatg¢iligi,

kendisi tarafindan ovilmektedir.

Elestiri yapmaya kalkan bir alicinin, resim karsisinda Ozgiirce
davranamayacagi belirtilmektedir. Yani alicinin, resimle igsel iliski kurmasi
degil, resme bagli bulunan etmenlerin diin-bugiin, burasi-orasi, sanat¢i-sanat
eseri, sanat- politika gibi gruplamalarla kisitlayici oldugu diistiniilmektedir.
Ancak bu biling ve yolla, konu edilen resmin ger¢ek degeri saptanabilmekte
oldugu ifade edilmektedir (Ering, 2009, s. 106). Madam Duphot, bir
hizmetginin yaptigi resme On yargi ile yaklasarak, Seraphine’in resminin ait

oldugu yere konuldugu diisiiniilebilmektedir. Kadinin toplumdaki yerine

gore de yaptiklarinin deger gormekte oldugu sonucu ¢ikarilabilmektedir.

A

Gorsel 9:Wilhelm,Seraphine’e ¢ok yetenekli oldugunu sylemektir. N

Filmin 46. dakikasinda Seraphine, yerleri paspasladigi sirada,
Wilhelm, ona yaptig1 isi biraktirarak, onu bahgeye oturtmaktadir. Karsisina
gecerek cok yetenekli oldugunu, ¢ok calismasi gerektigini ve arkasinda
oldugunu sdylemektedir. Seraphine’in kendinden ¢ok Wilhelm’e olan inanct
bu sayede yerine gelebilmektedir. Ancak resimlerini herkese rahatca

gostermeye baslamasi ¢ok daha sonra olabilmektedir.

Din, toplumun, kadina bagislamay1 aliskanlik haline getirdigi bir
dogrulama araci, yiice bir 6diin olarak karsimizda durmaktadir. Tipki halk

gibi ve ayni nedenlerden &tiirli, kadinlar igin de bir din gerekmektedir.Bir
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cinsi, bir smifi ickinli§e mahkim eltiniz mi, ona, agkinlifa benzer bir sey
vermek zorunda kalindigi diisliniilmektedir. Erkegin, ortaya attigi yasalari
bir Tanri'min sirtina yliklemekte biiyiik ¢ikar1 bulundugu séylenmektedir.
Kadin iizerinde yiice bir yetke kurduguna gore, bu yetkenin kendisine yiice
bir varliktan gelmesinin iyi oldugu belirtilmektedir. Tanr1 korkusu, ezilen
kadindaki her tiirlii bagkaldirma istegini daha ¢ekirdek halindeyken yok
etmektedir. Cabuk kanis1 lizerinde kolayca yatirim yapilabilmektedir.
Kadin, erkek diinyas1 karsisinda, saygi ve inanca dayanan bir tavir
takinmaktadir. Cagdas toplumda din, bir baski aracindan ¢ok bir uyutma
arac1 olarak ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Tann’nin istegiyle erkeklerin
yasalarina teslim edilmis bulunan kadin, kendisini erkeklere kars1 koruyacak
biiylik bir yardimct bulmaktadir. Kadinin mahkiim edildigi edilginlik Tanr1
tarafindan kutsanmis olmaktadir. Tanri’nin buyruklarindan ¢ikmadan
yagsamasi Yyeterlidir (De Beauvoir, 1993, s. 34,35). Seraphine, dini inangla
biiyiitiilmiis bir bireydir. Onun duydugu inanci, “Isinizde gayretli olun,
Tanr1’y1 tencerenizde bulacaksiniz, Avilali Azize Teresa, boyle demis” ve
“Beyefendi, en azindan bakire Meryem’e inaniyor, degil mi?” sozlerinden
anlasilabilmektedir. Seraphine, inan¢ duymayan Wilhelm’e sasirmasina

ragmen, ona kars1 hayranlik duymaya devam etmektedir.

Feminist sinema, filmlerde, erkeklerin ve kadinlarmn, toplum iginde
saygin statiilere sahip olmak istediklerinde, erkeklerin eril erkek ve
kadinlarin da feminen kadin olarak temsil edildigini ortaya koymaktadir.
Yani erkegin giicli ve bagimsiz, kadinin ise giigsiiz ve bagimli olmasi
gerektigi vurgulanmaktadir (Ryan, Lenos, 2014, s. 231,232). Bu ac¢idan
bakildiginda Seraphine’in de gergek hayat hikayesinde, iyi bir yasam

stirdlirebilmesi i¢in bir erkege bagimli oldugu soylenebilmektedir.

Doga 'min, pek ¢ok kisinin inandig1 sekilde var oldugu diisiincesini
giivence altina almak i¢in belirli miktarda zorlayici, disiplin altina alict bir
kiiltiirel zorlamaya ihtiyaci oldugu séylenmektedir (Ryan, Lenos, 2014, s.
232). Seraphine, evinde yemek hazirlamig, misafiri olan rahibelerle birlikte
yemektedir. Rahibe bir seye ihtiyacin var m1 diye sordugunda, Seraphine,
ona “zaman” diyerek temizligin tiim zamanimi aldigin1 belirtmektedir.

Bagrahibe, Seraphine’in kafasina dokunarak “ya buranda, her sey yolunda
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m1” diye sordugunda, Seraphine giilimsemektedir. Seraphine kiiciik yasta
yetim kalarak bir siire rahibelerle birlikte manastirda yasar. Seraphine’in din
konusundaki hassasiyetinin, daima kilisede dua etmesi ve inangli olmasinin
temellerinin bu donemde atildig1 diisiiniilebilmektedir. Hassas kisiliginin
vurgusu ise bas rahibenin, Seraphine’in kafasin1 gostererek “ya buranda, her
sey yolunda mi1” demesiyle de aciklanabilmektedir. Seraphine’in 6zellikle
zaman vurgusu yapmasi ise resim yapmaya ne kadar istekli oldugunu

anlatmaktadir.

Wilhelm’den, giizel yazisiyla ona bir mektup yazmasini ve posta
yoluyla gondermesini istemesi, Wilhelm’e duydugu bir hayranligin ve
kendini O6nemli hissetmesininifadesi olarak disilintilmektedir. Ayrica
Wilhelm, Senlis’ten ayrilmak zorunda kaldiginda, onun yasadigi eve gizlice
girerek esyalarinin arasinda buldugu not defterini saklamasi ve o geldiginde
mutlu olacag: diislincesiyle ona geri vermesi, hayatinda onemli bir varlik

oldugunun gostergesi olabilmektedir.

Wilhelm, Seraphine’in resmine bakarken, resim yapma isteginin
nasil olustugunu sordugunda, Seraphine, ailesi olmadigim1 ve hi¢ ders
almadigin ifade etmektedir. Wilhelm, “bir an bir sey olmus olmali” derken
resmindeki kirmizi dokunun ne oldugunu sormaktadir. Seraphine, “kiiciik
sirlartm var. Onlart kendime sakliyorum, yoksa sir olmaktan ¢ikarlar”
demektedir. O boyalar1 nasil elde etmis oldugu tamamen dogal yeteneginin
bir sonucu olarak diistiniilebilmektedir. Wilhelm Uhde’nin, Paplo Picasso ve
Henri Rousseau gibi ressamlar1 da kesfettigi diisiiniildiigiinde, Linda
Nochlin’in “neden hi¢ biiyiik kadin sanat¢i yok™ sorusu akla gelmektedir.
Seraphine de egitimsiz, dogal yetenegi olan ve kendine 6zgii ifadesi bulunan
bir sanat ortaya koymaktadir. Giliniimiizde de sanat ve resimle ilgili
kitaplarin cogunda bu iki isim yer almasina ragmen, Seraphine ad1 ve sanati

uzerine ifadeler bulunmamaktadir.

Ask, kadina, dogustan gelen en ylice egilim olarak ayrilmakta ve bu
egilimi erkege yonelttiginde, sevgilide Tanriyr aramakta oldugu ifade
edilmektedir. Durum ve kosullar kendisini insani sevgiden yoksun birakirsa,
hayal kirikligima ugramissa, ya da asktan cok sey bekleyen bir insansa, o

zaman, kutsalligi yine Tanri'da arayacagi sdylenmektedir (De Beauvoir,
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1993, s. 99). Seraphine, yaptig1 biiyiik boyutlu resimlerini, Anne Marie’ye
gosterdiginde, Anne Marie, ‘hi¢ asik oldun mu, bunlar ¢ok 6zel seyler’ diye
sormaktadir. Seraphine, Cyril adindakendisiyle ilgilenen bir subaydan
bahsetmektedir. Nisanlandigim1 ve sonra onun, ortadan kayboldugunu
sOylemektedir. Anne Marie, ‘onu bulmaya calismadin m1’ diye sordugunda
ise Seraphine, ‘resim yapan insan farkli bigimde sever, sik sik onu i¢gimde
goriirim ya da bagka yiizlerde, kendime derim ki, eger ben hala onu
diisiinliyorsam belki o da, hala beni diisiinliyordur’ diyerek diistincelerini
ifade etmektedir. Bu duygular icerisindeki Seraphine, giden nisanlisini,
kendisiyle ilgilenen Wilhelm’in yerine koydugu diisiiniilebilmektedir. Giden
bir nisanlinin ardindan, onunla ve yaptigi resimlerle ilgilenen Wilhelm’in
gidisi de Seraphine’in ruh halinde olumsuz etkiler yaratmis oldugu miimkiin

goriilmektedir.

Gorsel 10:Seraphine, ilhamimin yukaridan geldigini soylemektedir.

Anne Marie, onun fotografimi ¢ekmek istediginde, Seraphine,
gozlerini  yukar1 kaldirmakta ve ilhammin yukaridan geldigini

sOylemektedir.

Feminist sanat ve kuram hakkindaki bilgilerin artmasina ve feminist
sanatt destekleyen oOrgiitlerin ¢ogalmasina karsin, onemli galerilerde ve
miizelerde sergi agan kadinlarin ya da burs saglanan kadin sanatcilarin
sayisinda ¢ok az artis olmaktadir. Sanat diinyasinda “yildiz” konumuna

yiikseltilen ve eserlerine “gilivenli” yatirnm goziiyle bakilan birka¢ kadin
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sanat¢i olsa da, kadinlarin sanattaki statiisii konusundaki bilincin hala zayif
oldugu diistiniilmektedir. Daha da 6nemlisi, feminist ve genel olarak kadin
sanatcilar statiileri icin ne yapilmasi gerektigi konusunda anlagsma
saglayamamaktadirlar (Gouma-Peterson, Mathews, 2016, s. 62). Wilhelm’in
de dogal yetenegini gordiigli Seraphine’in resimlerinin sergilenmesi
konusunda siirekli bir 6telemede bulunmasi, Seraphine’in kadin olmasi,
onun resimlerine alic1 bulamayacagi diislincesi ve giivenli bir yatirim olarak

gérmedigi i¢in buna cesaret edememis olmasi diisiiniilebilmektedir.

Gorsel 11:Filmin son sahnesi.

Film afisinde oldugu gibi, filmin son sahnesinde de Seraphine,
goriintiiniin ortasina oturtulmaktadir. Ancak filmin geneline bakildiginda
Seraphine’in hikayesinin yaninda Wilhelm’in de hikayesinin anlatildig:
goriilmektedir. Bu durumu, Seraphine’in, ressam Seraphine olarak
kesfedilmesi, Wilhelm’in onun hayatin1 degistirmesi ile alakali oldugu

sOylenebilmektedir.
4.3.Feminist Elestiri Baglaminda “Big Eyes” Filminin C6ziimlemesi

California, Burbank dogumlu Tim Burton’un, sira dis1 ve fantastik
tarz1 ile oOzellikle stop-motion animasyon teknigi kullanarak c¢ektigi
filmlerinde karakterlerinin abartili olmalarma ragmen insani degerlerini
kaybetmemeleri dikkat cekmektedir. Sira dis1 olan filmlerinde Gotik
betimlemeler kullanmaktadir. Filmlerinin arasinda Batman, Edward

Scissorhands, Batman Returns, Batman Forever, Big Fish, Catwoman,
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Charlie and The Chocolate Factory, Alice in Wonderland, Frankenweenie,
Men in Black 3, Abraham Lincoln: Vampire Hunter, Maleficent sayilabilir.
2014 yapimi “Big Eyes” astronomik biit¢eli diger filmlerinin yaninda on
milyon dolarlik kiigiik biitcesi ile konu bakimindan da diger filmlerinden

farkli, gercek hayat hikayesine dayanan biyografik bir filmdir.
4.3.1. “Big Eyes” Filminin Ozeti

1950’li yillarda Margaret (Amy Adams), ilk esinin baskisina
dayanamayarak, kizi ve resimlerini alarak San Francisco sehrinde hayatini
yeniden kurmaya gider. Orada Walter Keane (Christoph Waltz) ile tanisir.
Kendisi gibi ressam olan ve ayn1 zamanda farkl islerle de ugragan Walter,
Margaret'1 pek ¢ok konuda kandirmaktadir. En biiyiik yalani ise Margaret’a
ait olan biiyiikk gozlii cocuk resimlerini kendisi yapmis gibi gostermesidir.
Cekingen yapist ile kocasi tarafindan ezilen Margaret sanat camiasinda asla
kendini gosterememekte, resimlerin gergek yaraticisi olmamasina ragmen
Walter ise iyl bir satig stratejisiyle bliylik gozlii g¢ocuk tablolarini

satmaktadir.

1960'lar boyunca, Ozellikle sanat elestirmeni John Canaday
tarafindan kitch bulunan bu tablolar sanat otoriteleri tarafindan saygi
duyulmasa da pek ¢ok sanatg1 ve halk tarafindan begenilmektedir. Walter
Keane para ve sohreti yakalamigtir. Yaptig tablolarin birisi igin bile "Benim
tablom!" diyemeyen Margaret, kocasinin baskina daha fazla dayanamaz,
esini terk ederek Hawaii’ye yerlesir. Margaret Keane resimlerin ona ait
oldugunu Once bir radyo programinda diinyaya duyuracak, kizi Jane
(Delaney Raye) ve Yehova sahitlerinin destegiyle de bu iddiasimi

mahkemeye tagiyacaktir.

“Bence Keane miithis isler ¢ikardi. Iyi oldugu kesin.

Kotii olsalardi bu kadar insan begenmezdi.” Andy Warhol
4.3.2. “Big Eyes” Filminin Konusu

Big Eyes filmi, Dick Nolan adli bir gazete muhabirinin Oykiiyii
anlatmasiyla baglamaktadir. “50’ler milkemmel zamanlardi. Erkekler icin
tabii. Ben Dick Nolan. Ge¢imimi bir seyler uydurarak sagliyorum.

Mubhabirim. Kariyerimdeki en ilging hikaye bu. Her sey Margaret Ulbrich’in
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baskict kocasini terk etmesiyle basladi. O zamanlar bu eylem moda haline

gelmemisti daha.”

1958 yilinda Kuzey California’da yasayan Margaret Ulbrich, kizi
Jane’i de alarak ilk kocasini terk etmektedir. San Francisco, North Beach’e
giderek burada yeni bir yasam kurmaya g¢alismakta ve is aramaktadir. Dul
ve ig tecrilbesi olmayan bir kadin i¢in is bulmak kolay degildir. Arkadasi
DeeAnn’le goriistiigiinde sosyal hayat konusunda ondan 6grenecegi ¢cok sey

oldugunu diisiinmektedir.

Dick Nolan: “O zamanlar kadinlar, bir isleri veya beklentileri
olmadan kocalarindan ayrilmazdi. Onunsa elindeki tek sey, bagajindaki
resimleri ve arka koltukta oturan kiziydi.” demektedir. Margaret, G&B
Mobilya Fabrikasi’nda calismaya baslamakta, hafta sonlar1 da sokak
ressamlig1 yapmaktadir. Yaptig1 resimleri sadece bir dolara satabilmektedir.
Kendisi gibi sokakta resim yapan Walter Keane (Christoph Waltz) ile
tanisirak, ondan etkilenir. Yemege c¢iktiklari ilk aksam “biitlin resimlerimde
Jane var ¢linkii tanidigim tek kisi o” diyecektir. Tiim resimlerinde kizi
Jane’i, olagandan biiylik gozlerle resmetmektedir. Kendini ressam olarak
tanitan Keane ise bir donem Paris’te yasadigimi ve sokak manzaralari

¢izdigini sOylemektedir.

Ertesi glin parkta resim yaptiklari sirada aralarinda su konusma

gecemektedir:
— Bir sey sormak istiyorum. Bu kocaman, ¢1lgin gozler neyin nesi?

— Baz1 seyleri gozlerde gorebilecegimize inanirim. Gozler ruha agilan bir

penceredir.
— Tamam, ama krep kadar biiyiik ¢iziyorsun. Asir1 orantisiz.

— Duygularim1 gozlerle ifade ederim. Her zaman bdyle ¢izmisimdir.
Kiiclikken gecirdigim bir ameliyat sonrasinda bir siire sagir kalmigtim.
Isitemedigim igin de insanlara giivenimi gozlerine bakarak saglamaya

basladim.

Bu konugma sirasinda, Keane bir arkadasina rastlamakta, aralarinda

gecen diyalogdan Keane’in bagka bir is daha yaptigini diistinmektedir.
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Bunun {izerine Keane, gayrimenkul isi yaptigini, ¢ok basarili oldugunu
ancak herkesin bu isi yapabilecegini soyler. Istedigi tek seyin kendini
ressam olarak tanitabilmek ve hayatinda yeni bir sayfa agmak oldugunu
ifade ederek eve donmektedirler. Keane’in esyalarin1 tasimasi Margaret’in
dikkatini ¢ekmektedir. Eve gelen mektuplardan Margaret’in eski kocast
Frank’in, Jane’i bakamadigi gerek¢esiyle ondan almak istedigini
ogrendiginde, Keane Margaret’e evlenme teklif ederken, Margaret bundan
cok etkilenmektedir. Hawaii’de evlenirler. Orada kaldiklari on bes giin
boyunca Keane c¢evredeki insanlarla sohbet etmekte, Margaret ise
resimlerini yapmakta ve onlar1t Keane adiyla imzalamaya baglamaktadir.
Doéndiiklerinde Margaret, DeeAnn’le bulusarak balayinda yaptiklarini
anlatir. DeeAnn, Keane’in olumsuz yonlerini gorebilmektedir. Margaret ise
kocasint bir liituf olarak diisiinmekte ve hayatindaki boslugu doldurdugunu

ifade etmektedir.

Keane, sokak manzarasi resimleriyle birlikte Margaret’in yaptigi
resimleri de alarak tanidig1 bir galeriye gider. Galerici bu resimlerin sanatsal

bir deger tasimadigini sdylemektedir.

Keane, Margaret’i, Hungry adinda bir bara gotiiriir. O aksam bar
sahibi Banducci ile anlasirak, resimleri barin giris koridorunda
sergilemektedir. Basta insanlar tarafindan ilgiyle kargilanmasa da zamanla
bu yogun dramatik bakish gozler 6zellikle kadinlarin dikkatini ¢cekmektedir.
Keane, bir gece barda Banducci ile resimlerin sergilendigi yeryiiziinden
kavga etmektedir. Gazete mangetlerine tasmman bu olayla mekanin ve
resimlerin popiilaritesi artar. Insanlar, iizerine kavga edilen resimleri
gormeye gelmektedirler. Keane barda gazete muhabiri Dick Nolan ile tanisir

ve ayni gece biitlin biiyiik goz tablolarini satilir.

Margaret evde resim yaparken Keane barda onlar1 satmaktadir.
Herkese resimleri kendisinin yaptigini sdylemektedir. italyan sanayici Dino
Olivetti’nin bara geldigi gece Margaret de bardadir. Olivetti, resimleri ¢ok
begendigini sdylerken, kimin yaptigin1 sormaktadir. Margaret ben yaptim

diyemez ve kocasinin resimleri iizerine almasina goz yumar.
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Biiyiik gozlii bu tablolar gittikge iin kazanmaktadir. Resimleri;
diinyadaki ¢ocuklar adina San Francisco Belediye Baskani’na, iki kiiltiir
arasindaki baris1 korumak i¢in Sovyetler Birligi biiyiik elgisine, aktrist Joan

Crawford’a ve daha pek ¢ok 6nemli kisiye hediye etmektedirler.

Bir giin sokakta Keane’in, Margaret’in resimlerinden birinin
posterini astig1 sirada Jane annesinin yaptigi resmi tanir. Jane’e, aslinda

resmin Keane tarafindan yapildigini belirtirler.

Margaret, resimler konusunda kizina dahi yalan soéylemeye
baslamaktadir. Bu duygusallikla kilisede glinah ¢ikartarak, daha 6nce boyle
bir sey yapmadigini, Metodist Kilisesi’ne bagl biiylidiigiinii séylemektedir.
Ustii kapal1 sekilde kocasi yiiziinden kizina yalan sdyledigini anlatmaktadir.
Peder: “Cocuklarin baz1 gerceklerden korunmasi gerekir. Evin reisi erkektir.
Onun kararlarina giivenmelisiniz” der. Margaret yaratilmasina gdz yumdugu

bir yalanin igerisinde sikisip kalmistir.

1960 yilinda Keane Galerisi’ni agtiklar1 gece DeeAnn’de partiye
katilirak, Margaret’a resimlerinin nerede oldugunu sormaktadir. Margaret,
Walter’in resimlerini sergilemeye karar verdiklerini, ¢linkii onun daha fazla

tanidig1 oldugunu soylemektedir.

New York Times’in sanat elestirmeni John Canaday televizyona
cikarak Keane’in resimleri hakkindaki goriislerini “sayginliktan ¢ok uzak”
ve “toplumun elestirmenlere neden ihtiyaci oldugunun cevabidir” diyerek

ifade etmektedir.

Keane’de televizyona c¢ikarak, onu bu tablolar1 yapmaya iten

kurmaca sebepleri anlatmaktadir.

Halkin 1ilgisi oldukca artmaktadir. Resim galerisinde tablolarin

yaninda tanitim brosiirlerini ve posterleri de satmaya baslamaktadirlar.

Margaret aligverise ¢iktigr bir giin, markette, yaptigr resimlerin
kartpostallar1 satilmaktadir. Kafasin1 ¢evirdigi her yerde biiylik gozli
insanlar gormektedir. Eve dondiiglinde kendi adina imzalamak istedigi
otoportresini yapar. Kocasi bu resmi gordiigiinde ¢ok sinirlenerek, kavga

ederler. Keane, “Biiyiik gz tablolarini birine anlatirsan kazandigimiz parayi
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geri vermek zorunda kaliriz ve dolandiricilik suguyla yargilaniriz.” diyerek

onu korkutmaktadir.

Keane ailesi, Dick Nolan’la evlerinde roportaj yaparken Margaret,
Modigliani’den etkilendigini belirtmektedir. Kocas1 ise bunun Onemi
olmadigint kadinlarin yaptigi resimlerin satilmadigint sdylemektedir. O
sirada Keane’in ilk evliliginden kizi Lily cikagelir ve Margaret bunu o

sirada 6grenmektedir.

Margaret galeride biiyiik gozlii tablolarin yaninda kendi imzasini
tastyan resimleri de sergilemeye baslamaktadir. Kadmlarin yaptigi
resimlerin ciddiye almmadigimi disiindiigii i¢in adim1 kullanmamakta,
isminin bas harfleri olan MDH (Margaret Doris Hawkins) seklinde
kisaltmaktadir.

1963 yilinda California Woodside’ta, sekiz bin metrekare alan
tizerine kurulu havuzlu bir eve taginmaktadirlar. Bir glin ziyarete DeeAnn
gelerek atdlyeyi gezdigi sirada Keane’le aralarinda gerginlik olmaktadir.
Oldukca sessiz gecirdikleri aksamin ardindan Keane, DeeAnn’i evden

kovarak, Margaret’1 onu bir daha davet etmemesi konusunda uyarmaktadir.

Margaret tuvallerin oldugu depoda, bir kolinin i¢inde Keane’in
resmettigi Paris sokak manzaralarini bulur ancak resimler “cenic” imzalidir.
Bagkas1 tarafindan yapilan o resimlerin imzasi kocasi tarafindan
degistirilmektedir. Kocasmni resim yaparken gérmediginin farkina
varmaktadir. Keane’le kavga ederken, Paris’te de hi¢ bulunmadigini

ogrenmektedir. Odalarini ayirirlar.

Margaret’in kendi imzasin tasiyan resimleri de galeride satilmaya

baslamaktadir.

Keane, bir aksam yemekte, Margaret’in kendi adma imzaladigi
resimlerde de onun adin1 kullanmasini istemektedir. Margaret buna
kesinlikle kars1 ¢ikmaktadir. Keane onu oldiirtmekle tehdit ederken bu artik
Margaret’in umrunda degildir. Cok yalniz oldugunu, kizina dahi yalan
sOyledigi i¢in {izgiin oldugunu ifade etmektedir. Keane, onun resimlerine

muhta¢ oldugu i¢in geri adim atmaktadir. 1964 yilindaki New York Diinya
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Fuarma katilmak i¢in bagyapit olacak bir resim yapmasi istenmektedir.

Margaret onun bu istegini de yerine getirmektedir.
Kizi1 Jane artik biiylimekte ve bazi seylerin farkina varmaktadir.

1964 yilinda New York’ta Diinya Festivalinden dnce diizenlenen bir
partide Margaret, ondan bosanacagini sdylemektedir. Keane bunu ciddiye
almamaktadir. Parti esnasinda sanat elestirmeni John Canaday’in New York
Times gazetesinde yazdigi yazida onun resimleri “zevksiz bir zirvalik”
olarak nitelendirilmektedir. Keane sinirlenerek kokteylde bulunan John
Canaday’in iizerine yiiriimektedir. “Bir adam neden elestirmen olur? Hicbir
sey yaratamadigi igin tabii!” diyerek karsisindakine c¢atalla saldirmaktadir.
Bu olaydan sonra her seye kizgindir. O gece evde Margaret ve Jane’i
yakmaya ¢alistiginda, on sene boyunca bu duruma katlanan Margaret, Jane’i

de alarak evi terk etmektedir.

Margaret ve Jane, Hawai’de kendilerine yeni bir hayat
kurmaktadirlar. O giline kadar resimlerini gostermek istemedigi i¢in evine
kimseyi almamaktadir. Jane, annesine arkadas edinmesi konusunda
tavsiyede bulunmaktadir. Margaret’in evde yalniz oldugu bir giin iki kadin

kapisini ¢alarak, sdyle bir ifadede bulunmaktadirlar:

— Merhaba. Onemli bir mesaj vermek igin mahalledeki herkesi ziyaret
ediyoruz. Tanri1 krallifindan, insanoglu ic¢in sunulan muhtesem seyleri

paylasmak isteriz sizinle.

— Durdugum yerden pekiyi bir sey géremiyorum. Sadece kibir, hirsizlik ve

insanlarin birbirine kot davranmasi var.

— Timothy 3:1-5’te ne der bilir misiniz? “Ahir zamanda c¢etin anlar

olacaktir. Insanlar sadece kendilerini sevecekler.”
— Eski kocam gibi.

Giilerek Margaret onlar1 i¢eri almaktadir. Aksam evde otururken ona
biraktiklar1 kutsal kitab1 incelemektedir. Her konuda diiriist olmasi
gerektigi, yazis1 dikkatini ¢ekmektedir. Ayrica “Yalan sdyleme, gercegi
konus. Hirsizlarin daha fazla c¢almasma izin verme.” Iifadeleri onu

etkilemektedir.
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Keane, Margaret’a, yeni resimler karsiliginda bosanacagini

soylediginde, Margaret, resimleri MDH Keane olarak imzalayarak génderir.

Margaret resimlerin aslinda kendi fircasindan c¢iktigin1 bir radyo
programinda diinyaya duyurmaktadir. Yehova Sahitleri ve kizinin
yardimiyla eski esi ile eser sahipligi konusunda mahkemeye bagvurur.
Davalar sirasinda hakim, her ikisinden de benzer bir tabloyu yapmalarini
istemektedir. Eski esi agrilarim1 bahane ederek bu talebi geri cevirirken,

Margaret resmi yaparak, davay: kazanir.

Filmin sonunda, giiniimiize kadar Walter ve Margaret’in ne yaptigi

ile ilgili su ifadeler yer almaktadir:

“Walter yenilgiyi asla kabul etmedi. Hayat1 boyunca gercek ressamin
kendisi oldugunda diretti.2000 yilinda 6ldiigiinde acinacak halde ve bes
parasizdi. Bir daha bagka bir resim ortaya koymadi.”

“Margaret mutlulugu yakaladi ve tekrar evlendi. Uzun yillar
Hawai’de yasadiktan sonra San Francisco’ya geri taginip yeni bir galeri acti.

Hala her giin resim yapmaktadir.”

4.3.3. “Big Eyes” Filminin Afis Céziimlemesi

Garsel 12: “Big Eyes” Film Afisi
Afigler, film tamitiminda rol oynayan etkili gorsellerdir. Film

hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir. Dolayisiyla afisi inceleyerek filmin
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konusu ve karakterleri hakkinda fikir edinmek miimkiindiir. “Big Eyes”
filmi afisinde ortada olagandan biiylik gozlii ve dramatik bakislt bir kiz
cocugu (Margaret’in kizi Jane) goriilmektedir. Hemen Oniinde duran iki
figiir (Walter Keane ve Margaret Ulbrick Keane) ellerinde fir¢alar ile oturur
vaziyette onu resmederken poz vermektedirler. Afiste 151k gdlge oyunlariyla

birlikte figiirlerin yiizleri olduk¢a aydinlik goriilmektedir.

Afis i¢in iki ayr film karesi kullanilmaktadir. Tlki Margaret’in kizin
¢izdigi ilk resimlerinden biri olan tablodur. Filmin ilk dakikasinda baskida
cogaltilirken ve kirk ikinci dakikasinda Margaret’in o resmi yaptig1 sirada
gosterilmektedir. Digeri ise Walter ve Margaret’in iinlii olduktan sonra
gazete muhabiri Dick Nolan’a, evlerinde poz verirken ¢ekilen halleridir.

Olay oriintiisii diistintildiglinde bu kareler olduk¢a anlamli gériinmektedir.
4.3.4. “Big Eyes” Filmi Coziimlemesi

Tim Burton, gercek hayat hikayesinden alinan, biyik gozli,
dramatik bakisli ¢ocuk tablolariyla popiiler sanatin pazarlanmasi ve
erisilebilirligi lizerine devrim yapmis ve iinlenmis Walter Keane’in
(Christoph Waltz), tablolarin asil sahibi esi Margaret Keane ile (Amy
Adams) olan miicadelesini anlatmaktadir. Margaret’in bu duruma kars1 ¢ikip
sanat¢1 olarak yeniden dogusundan ve yaptigi tablolardan uluslararasi s6hret
elde eden kocasiyla arasindaki ¢alkantili iliskiden beslenen hikaye sinemaya

uyarlanmasi agisindan 6nemlidir.

Bu baglamda film, Keane’in baskici tutumu ele alinarak, Margaret’in
ise edilgen bir yapiya siirliklemesi konusunda feminist bakis agisiyla

elestirilmektedir.

Cinsiyetler aras1 iliskilerde erkeklerin kadinlar {izerinde sahip olmak
istedikleri iktidar arzusu, diger tiim toplumsal iligkilerde oldugundan ¢ok
daha giicliidiir. Kadinin erkege olan bagimliligi, kadinlar dahil tiim insanlara
“dogal” goriinmesi ise bu gergekligin salt var olusundan kaynaklanmaktadir.
Yani insanlarin, alismis olduklart gercekligi dogal bulmalaryla
aciklanmaktadir. Ancak s6z konusu bagimliligin goniillii olarak yapildigi
soylenememektedir. Toplumsal egitim kadinlara, erkeklere verdigi

13

degerlerin tam tersi olarak geri donmektedir. Erkeklerin payma “6z-
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denetim”, “6z-irade” ve “cevvallik” diiserken, kadinlardan “teslimiyet”, “6z-
feragat” ve “uysallik” beklenmektedir (Mill, 2017, s. 13). Margaret’in
kilisede giinah c¢ikarmaya gittiginde konustugu peder, ozellikle ’bir
hiristiyan olarak biiyiitiilmiissiinliz, bize 6gretilenleri bilirsiniz, erkek evin
reisidir’ derken, dinin de bu 6gretiyi tekrar ettigi bu durumun dogal oldugu

sonucuna varilarak, bu durum din tarafindan da desteklenmektedir.

Dick Nolan adli gazeteci, filmin ikinci dakikasinda, hikayenin
Margaret Ulbrich’in ilk kocasini terk etmesiyle basladigini, o zamanlar bu
eylemin moda haline gelmedigini ifade ederek toplumun yapisini
Ozetlemektedir. Dick Nolan filmin besinci dakikasinda “O zamanlar
kadinlar, bir isleri veya beklentileri olmadan kocalarindan ayrilmazdi.
Onunsa elindeki tek sey, bagajindaki resimleri ve arka koltukta oturan
kiziydi.” diyerek aslinda Margeret’in giiglii ve o donem igin sira dist bir
kisiligi oldugunu belirtmektedir. Daha sonra is bulmada ve para kazanmada
yasadig1 zorluklar nedeniyle kizi1 ve kendisi i¢in birine ihtiya¢ hissetmis

oldugu diisiiniilebilmektedir.

Gorsel 13: Margaret, yaptig1 resimlerden ¢ok az para kazanabilmektedir.

Kadm, “kazang getiren is”lerden uzak tutulmakta ve yaptigi is
karsiliginda erkek ile esit iicret alamamaktadir. Teoloji, tip ve hukuk gibi
mesleklerden diglanmaktadir. Biitlin iiniversitelerin kapilar1 ona kapalidir.

Kilisede liderlik mevkilerine gelmesine izin verilmemektedir. Namus
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konusundaki ¢ifte standart, kadmnlar1 kamusal olarak ‘“ayip” sayilan
davraniglar konusunda kotii bir duruma siiriiklerken, ayni davraniglardan
erkekleri muaf tutmaktadir. Kadin, “muhtag¢ ve diiskiin bir yasam siirmeye”
mecbur birakilmakta, 6zsaygisi ile birlikte 6zgiiveni de sistematik olarak
zayiflatilmaktadir. Bunlarin da kadina boyun egdirmeye yaradigi
belirtilmektedir (Donovan, 2016, s. 32). Margaret, G&B Mobilya
Fabrikasi’nda calismakta, hafta sonlar1 da sokak ressamligr yapmaktadir.
Yaptig1 resimleri sadece bir dolara satabilmektedir. Kendisi gibi sokakta
resim yapan Walter Keane ise daha yiiksek fiyata elinde bulunan tablolar
satabilmektedir. Margaret, kiziyla birlikte olabilmek igin pekde fazla
tanimadigr Walter’la hemen evlenmeyi kabul etmektedir. Bunun yani sira
Walter’in sOyledigi yalan1 saklayarak, onun golgesinde yasamaya goz
yummasi da yine erkek egemenligini kabullenisini gostermektedir. Keane,
Margaret’s once kandirarak daha sonra ise korkutarak baski altinda
tutmaktadir. Margaret, gergekleri gorebilmeye basladiginda ayrilma

cesaretini gosterebilmektedir.

Gorsel 14:Margaret, resimlerini kendisinin yaptigini sdyleyememektedir.

Margaret, Hungry adli bara geldiginde resimlerini kocasinin {izerine
aldigin1 6grenir ve kavga edeler. Keane, para kazanmalarmin yolunun bu
oldugunu, kadimlarin resimlerinin satilmadigim belirtir. Italyan sanayici
Dino Olivetti’nin bara geldigi 0 gece, resimleri ¢ok begendigini sdyler ve
kimin yaptiZin1 sorar. Margaret ben yaptim diyemez ve kocasinin resimleri

lizerine almasina goz yumar.
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Toplumun, biitiin diger tarihsel uygarliklar gibi ataerkil bir toplum
oldugu belirtilmektedir. Ataerkil yonetimi, niifusun kadin olan yarisinin,
erkek olan yarisi tarafindan denetlendigi yani erkeklerin kadinlara egemen
olusu bir yonetim bi¢imidir. Sistem kendi ayricaliklarini ve celiskilerini
icinde tasimaktadir. Ataeerkillik, siyasal, toplumsal, ekonomik ve dinsel
olusumlar1 etkileyecek giigte bir toplumsal degismezlik niteligi tagimakta,
ancak tarith ve cografya cercevesi icinde degiskenlikler gostermektedir
(Millett, 2018, s. 48). Marksist teoriye gore de kadimin ekonomik anlamda
erkege bagimli hale gelmesi, onu diger sosyal alanlarda da erkege bagimli
hale getirmesine neden olmaktadir. Ataerkil yapilarin varligindan bu yana
hakim diisiince, kadinin bagimli yasami onu ikinci cins olarak belirleyen
temel faktér olmaktadir. Ozellikle ev ve aileye tam bagmli olarak
yasamakta olan kadin, 6zel hayata kapatilarak, kamusal alandan bilerek
uzaklastirilmaktadir. Evi gecindirme, yani ekonomik rolii erkek iistlenirken
kadin bu rol ig¢in uygun olmayani sergilemektedir (Donovan, 2016, s. 32).
Askerlik, endiistri, teknoloji, liniversite, bilim, politika, ekonomi, kisacast
etkin polis kuvvetleri de dahil olmak iizere toplumdaki biitiin gii¢lerin
erkeklerin elinde oldugu diisiiniiliirse bu gercek daha belirgin olarak ortaya
cikmaktadir (Millett, 2018, s. 47). Margaret’in, disarida kadin olarak para
kazanamamasi, onu ev icine hapsetmektedir. Keane, ge¢ saatlere kadar
disarida ya da Hungry adli barda bulunmakta, Margaret ise eve kapanarak
sirekli resim yapmakta ve aralarindaki is bolimi bu sekilde

Ozetlenmektedir.

1960’11 yillar goéz Oniinde bulunduruldugunda Walter Keane’in
yaptig81, bir sanat eserinin kopyalanmak suretiyle ucuza satilmasinin yeni bir
devri baslattig distiniilmektedir. Kadin sOmiiriist olarak
degerlendirebilecegimiz hareketiyle Walter Keane, esinin tablolarini
kendine has bir pazarlama stratejisiyle sahiplenmektedir. Bu biiyiik yalanin
ortaya c¢ikmasiyla birlikte bir kadinin yaratti1 igerigin, kapitalist diizenle
isleyen pazarlama diinyasinda ses getirmeyecegini diisiinen anti-feminist
yaklasimi sorgulatacak kadar carpici bir duruma doniismektedir. Bir kadin
olarak biiyiik gozlii tablolarini satamayan Margaret, Keane sayesinde bu

tablolar1 satabilmekte, bunun sonucunda onun kendisi i¢in aslinda bir liituf
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oldugunu diisiinmektedir. Bu resimlerin sanat olup olmadigi konusu ise

sanat elestirmenleri tarafindan halen tartisilmaktadir.

Gorsel 15: Margaret, kizina resimleri konusunda yalan soyler.

Keane, Margaret’in resimlerinden birinin posterini astig1 sirada Jane
annesinin yaptigr resmi tanir. Margaret kizina yalan sdylemek zorunda
kaldiginda, buna bir ¢oOziim arayarak Kiliseye gider. Ancak peder,
“cocuklarin baz1 seylerden korunmasi gerekir, belki de siz, onun kararlarina
giivenmelisiniz” diyerek bu durumu desteklemekte ve Margaret’ta susmaya

ve yalan sdylemeye devam etmektedir.

Ataerkil bir kokene dayanan dinin, cinsler arasindaki ayrimi
biyolojik ayrima dayandirdigi belirtilerek bu ayrimciligin, toplumsal
kosullarin dayatmasiyla, yasam bi¢imi haline gelmis cinsiyete dayali yagam
seklini olusturdugu sdylenmektedir (Millet, 2018, s. 50). Aile ile toplum
arasinda isbirligi kacinilmaz bir gereklilik oldugundan ataerkil kurumlarin
licli, yani aile, toplum ve devlet birbirleriyle baglantili ve ilintilidirler. Ata-
erkil diizenlerin biiyiik ¢ogunlugunda, bu iliski genellikle dinsel destekle
beslenmektedir (Millett, 2018, s. 61). Dinlerin, kadinlarin denetlenmesinin
ve onlarm bagimliliginin siirdiiriilmesinin en etkin araglardan biri oldugu
belirtilmektedir (Hirata, Laborie, Le Doare, Senotier, 2015, s. 104). Bu
durumun olugmasinda sadece Walter Keane’in degil ¢evrenin ve dini
ogretilerin baskist da 6nemlidir. Margaret’in cevap aramak icin gittigi

kilisede, pederle konustugu mevzuya “Evin reisi erkektir. Onun kararlarina
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giivenmelisiniz”  sdyleminde  bulunmasi da  Margaret’in  erkek

hegemonyasina daha uzun siire katlanmasin1 agiklamaktadir.

Gorsel 16: Margaret, ¢ikis yolu aramak igin kilieye gider.

Geleneksel ataerkil diizenlerde, babaya, karisi veya Kkarilari ve
cocuklari lizerinde, kaba kuvvet, hatta 6ldiirmek ve bir baskasina satmak
dahil her tiirli davranisa yer veren bir miilkiyet hakki taninmaktadir
(Millett, 2018, s. 61). Kisisel yeteneklerinin Ozgiirce yonlenmesi ve
kullanim1 6z saygi agisindan bir mutluluk kaynagi olmanin yani sira, bu
yeteneklerin kosteklenmesi ve kisitlanmasi durumu da sadece kadinlar igin
degil biitiin insanlar i¢in mutsuzluk kaynagi olusturmaktadir (Mill, 2016, s.
135). Insanligin 6zgiirce davramslari iizerine koyduklar: (kétiiliik yapanlari
sorumlu tutmak diginda) her kisitlama, insanligin mutlulugunun kaynagini
Kuruttugu ve tlriimiiziin tamamini, kisiler icin hayati degerli kilan her
konuda daha fakir kildig1 belirtilmektedir (Mill, 2016, s. 139). Margaret,
olduk¢a yalniz ve mutsuz bir hayat yasamaktadir. Tim hayatint resim
yapmaya adayan Margaret i¢in, bu durumdan kurtulmak kolay degildir.
Margaret’in da annelik duygulariyla kendini ve kizin1 korumaya calistigi,

sessiz kalarak da bunu uzun siire devam ettirdigi goriilmektedir.

Mill'e gore, kadimin erkege olan bagimliligi, toplumdaki bencil
duygu ve diisiincelerin kaynagidir; ¢linkii s6z konusu bagimlilik iliskisi,
yalnizca bagimli olan1 degil, aym1 zamanda bagimli olunan1 da

yozlastirmakta ve bozmaktadir (Mill, 2017, s. 20). Olgiiyii bilmeyen
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insanda, arzu giicii zorbaliga basvurmaktadir. Insan dogasina uygun olanin
akil oldugu belirtilmektedir (Foucault, 2017, s. 179). Margaret’in hissettigi
bagimlilik duygusu, gercekleri gorerek ayaklar1 iizerinde durabilecegini
diisiindiiglinde yok olmaya baslamakta ve Keane’i hayatindan
cikarabilmektedir. Ancak son noktayi, Keane’in baskisinin haricinde,
Margaret ve Jane’e uyguladigi siddet koymaktadir. Bu olaydan sonra evi
terk etmektedir. Keane, zorbaliga basvurdugunda, Margaret, gegte olsa

akillica davranabilmektedir.

Yehova'nin Sahitleri, Hz. Adem’den beri Tanri’nin sahitleri
olduguna, Tanri’nin emirlerini yaymakla gorevli olduklarina inanan,
misyoner, Yahudi, Hristiyan karisimi bir dini teskilat olarak varliginm
stirdirmektedir (Yadsiman, 2011, s. 234). Yehova'nmin Sahitleri, bizzat
kendileri bir vaizler toplumu olusturmakta ve bu toplum, insanlara,
yiireklerine indirmis olduklart 'iyi haberin' imidini evden eve, umumi
yerlerde ve toplantilarda bildirmektedirler. Toplantilarda Kutsal Kitap
okunarak, dua edilmekte ve konusmalar yapilmaktadir. Sadelik, temiz bir
hayat, fedakarlik yapmak, alkol (sinirli) ve sigaradan, kumardan, hirsizliktan
kaginma davraniglart belirtilmektedir (Ttmer, 1985, s. 249). Misyonerlik
yaparak baska dinden yeni tiyeler kazanmak amaglandigi diisiiniilmektedir.
Hawaii’ye gittiginde kizi tarafindan hi¢ arkadasi olmadiginin vurgusu
yapilmaktadir. Margaret olduk¢a yalmzdir. Yehova sahidi kadinlarin,
muhtemelen tesadiifen, Margaret’in evine geldiginde aralarinda gegen
diyalogda kutsal kitaplarindan alinti yaparak “Ahir zamanda ¢etin anlar
olacaktir. Insanlar sadece kendilerini sevecekler.” sozlerini sdylemeleri
Margaret’1n ilgisini ¢gekmis, eski kocasinin da ayni tavir igerisinde oldugunu
belirtmektedir. Bu durum kapisina kadar gelen Yehova sahitleriyle
arkadaslik yapmasinm1 da agiklayabilmektedir. Giinah ¢ikartmak icin gittigi
Kilisede susmak zorunda kaldigi, ancak Yehova sahitlerinin yaninda,
duygularimi acikca ifade ederek destek gorebildigi distinilmektedir.
Kendisinde de din yoluyla ahlaki bir cesaret bulmus oldugu

sOylenebilmektedir.

Toplumsal bilimlerin bakis agisina gore, dinler toplumsal olarak insa

edilmektedirler. Imanm ifadesi oldugu kusku gotiirmeyen dini pratikler,
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sembolik temsiller ve sdylemler toplumsal iligkileri agiga ¢ikarmaktadir.
Dolayisiyla, sinif, irk ya da cinsiyet aidiyeti, en mahrem olarak algilananlari
da dahil olmak tizere dini pratikleri belirlemekte ya da bunlarin smirlarini
cizmektedir. Dini inanglar, pratikler ve temsiller, toplumsal yapilari
giiclendirerek ve degistirerek gerceklik iizerinde etkide bulunmaktadir.
Kadinlarin dinlerle ve dinlerin kadinlarla olan iligkilerinin, toplumsal
cinsiyet, wrk ve smuf iligkileri c¢ergevesinde tahlil edilmesi gerektigi
belirtilmektedir. Dinlerin kadinlarla iliskileri kismen dini inang¢ ve pratikler
tarafindan, buna karsilik kadinlarin dinlerle iligkileri ise kismen toplumsal
iligkiler tarafindan sekillendirilmektedir (Hirata, Laborie, Le Doare,
Senotier, 2015, s. 102). Margaret, resimler konusunda kizina dahi yalan
sOylemeye baslamaktadir. Bu duygusallikla kilisede giinah ¢ikartarak, daha
once boyle bir sey yapmadigini, Metodist Kilisesi’'ne bagli biiylidiigiinii
sdylemektedir. Ustii kapali sekilde kocas1 yiiziinden kizina yalan sdyledigini
anlatmaktadir. Peder: “Cocuklarin baz1 gerceklerden korunmasi gerekir.
Evin reisi erkektir. Onun kararlarina giivenmelisiniz” dediginde, Margaret

yaratilmasina g6z yumdugu bir yalanin icerisinde sikisip kalmaktadir.

Gorsel 17: Yehova sahidi kadinlar, Margaret’in evine giderler.

Yehova sahitlerine gore ise, “Yehova yalan konusmaz” (Incil, 1990,
S. 417). Sahitlerden yapmamalar istenen en 6nemli seylerin basinda yalan
sOylememeleri de gelmektedir. Bunun i¢in “Yehova Tanr1 yalan

soyleyemez.” denilmekte ve O'nun onayimi kazanmak isteyen kisilerin de
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yalandan kaginmalar1 gerektigi belirtilmektedir (Yadsiman, 2011, s. 235).
Yehova sahitlerinden etkilenen, Margeret, kizina veya bagka insanlara karsi

yalan sOylememesi gerektiginin onayini almaktadir.

Margaret’in kocasinin baskisina ve karaktersizligine kars1 verdigi

miicadele sonunda hukuki bir boyut kazanmaktadir.

Kiiltiir, yasamin Dbiitin alanlarinda  erkeklerin  otoritesini
desteklemekte ve kadina higbir hak tamimamaktadir (Millett, 2018, s. 64).
Filmin sonunda Margaret’in kocasina karsi kazandigi maddi ve manevi
savas o donem sartlar diisliniildiigiinde, kadinin giiciinii ifade eden 6nemli

bir kadin hareketi sayilabilmektedir.

Kadinin toplumdaki yerinin belirlenmesinde, erkegin kadina verdigi
kimligin aksine bir birey olarak ayakta durabilmesinin onemi biiyiiktiir.
Gergcek hayat hikdyesinden alinan “Big Eyes” filminde, Margaret, on yil

stiren erkek egemen bir tavirdan kurtulmay1 basarabilmektedir.
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SONUC

Marx, “Insanla insan arasindaki en dolaysiz, en dogal, en gerekli
ilinti, kadinla erkek arasindaki ilintidir,” demektedir. De Beauvoir,
insanoglunun kendini tiirsel bir varlik, yani insan olarak anlama derecesi iste
bu ilintiye bakilarak Olgiilmekte, kadinla erkek arasindaki ilinti,
insanogullar1 arasindaki ilintilerin en dogali oldugunu diistinmektedir. Bu
yilizden de, insanoglunun davraniglarinin ne denli insanilestigi ya da insani
varligin ne denli dogallastig1, insani yaratilisin ne 6l¢iide kendi yapis1 haline
geldigi en iyi bu ilintide gorildigi sdylenmektedir. Filmlerin ortak
ozelliklerinden biri, {igliniin de kadin sanat¢inin bir sekilde bir erkege
bagiml bir siire¢ yasamis olmasidir. Margaret’ta olusan bagimlilik, Frida’da
ask ve Seraphine’de de hayranlikla dolu bir bagimlilik hissiyle kendini
gosterdigi ifade edilebilmektedir.

Frida, kalabalik bir ailede diinyaya gelir. Annesi koyu katolik
olmasina ragmen, babas1 modern diislinceye sahiptir ve Frida’y1 bu sekilde

yetistirmektedir.

Jamis, Frida’ nin hayatin1 anlattigi kitabinda, Alejendro Gomez
Arias’ 1, “Frida son derece merakliydi. O donemin ortaminda pek ender
rastlanan, 6zel bir zekdya sahipti” diyerek Frida’y1 anlatmaktadir. Frida,
babasi tarafindan da akilli oldugu diisliniilmekte, Meksika' nin eski ve
saygin, kusaklar boyu bilim adamlari, iiniversite hocalari, entellektiieller ve
devket biiyiikleri yetistiren bir okul oldugu belirtilen Ulusal Hazirlik
Okulu’na gonderilmektedir. Frida’nin babasi, bagka bir ailede erkek ¢cocuga
yapilacagi gibi yasamda basarili olmasini saglayacak tiim olanaklar1 ona
sunmaktadir.Bu 6zgiir diigiincelerle biiyiiyen Frida’nin yasami okul doniisii
bir trafik kazas1 gecirmesiyle yataga bagimli hale gelmektedir. Bu donemde
duygulari yattig1 yerden resim yaparak ifade etmektedir. Siirrealist bir
ressam olarak bilinen Frida Kahlo’nun ilhamini yasadigi olaylardan aldig:

diistiniilmektedir.

Gombrich, siirrealistlerin ¢ogunun, Freud'un yazilarindan 6nemli
derecede etkilendigini belirtmektedir. Freud, uyanikken zihnimize hakim

olan bilingli diislincenin zayifladig1 anda igimizdeki ¢ocugun ve Vahsi’nin
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one c¢iktigim1 gostermektedir. Bu diislinceden yola ¢ikan Siirrealistler,
tamamen uyanik bir aklin, hi¢cbir zaman sanat iiretemeyecegini One
siirmektedirler. Onlara gore, akil bize bilimi verebilmekte ancak sanati
verecek olan, yalnmizca akil dis1 bir sey olabilmektedir. Aslinda bu kuram
goriindiigii kadar yeni degildir. Eskiler, siirden kutsal delilik diye soz
etmektedirler. Stirrealistler de, bilincimizin derinliklerindeki seylerin yilizeye
cikmasmi saglayacak bir zihinsel diizeye ulagmanin 6nemli oldugunu
distinmektedirler.  Siirrealistler, tipki Klee gibi, bir yapitin Onceden
planlanamayacagini, onun kendi basina biiyiimesine izin verilmesi, kisinin
onyargilarindan kurtulup hayal giiciinii ¢alistirmas1 gerektigini ifade
etmektedirler. Frida’da yasadigi, okudugu, rityalarinda gordiigii hayallerini
tuvallerine aktarmaktadir. Lupe’nin dedigi gibi gariptir, Diego’nu sdyledigi

gibi de kalpten resim yapmaktadir.

Seraphine, anne ve babasii kii¢iik yasta kaybederek, rahibelerin
yaninda biiylimekte ve hayata atildiginda, din egitiminin disinda bir egitim
almadan hizmetcilikle yasaminm siirdiirmeye calismaktadir. Birinci Diinya
Savagsi yillarinda kirk yasina geldiginde, kendi ifadesi olan ¢icek ve meyve
resimleri yapmaya baslamakta, boyalarini dogadan saglamakta, ancak
bunlar1 hazirlamayr nasil 6grendigi hala bilinmemektedir. Yetenegini
kesfeden sanat elestirmeni Wilhelm Uhde sayesinde resimleri daha da
gelisme gostermektedir. Ancak psikolojik sagliginin iyi olmamasi nedeniyle
hastalanarak Clermont Akil Hastanesi’ne kaldirilir ve 1942°de yasama veda

eder.

Gazeteci Dick Nolan’in anlatimiyla baglayan hikayede, 1958 yilinda
Kuzey California’da yasayan Margaret Ulbrich’in kiz1 Jane’i de alarak ilk
kocasini terketmekte oldugu, o zamanlar kadinlarin bir isleri ve beklentileri
olmadan kocalarindan ayrilmadiklarinin vurgusu yapilmaktadir. Margaret’in
o donem icin olduk¢a feminist bir yaklasimla hareket ettigi

diistiniilmektedir.

San Francisco, North Beach’e yeni bir yasam kurmak i¢in gittiginde,
bir mobilya fabrikasinda ¢alismaya baslamakta ve hafta sonlar1 ise sokak
ressamlig1 yaparak, resimlerini ¢ok az bir para karsiliginda satabilmektedir.

Orada tanigtigt Walter Keane’den etkilenir, o siralarda kizinin babasindan
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velayet davasi agacagini belirten bir mektup aldiginda, Keane ona bir ¢ikis
yolu gibi goriinmektedir. Evli kaldiklar1 on y1l boyunca Margaret’in yaptigi
resimleri tlizerine alan Keane, Margaret’in {izerindeki baskis1 siddete
dayandiginda, Margeret onu da, kizi Jane’i de alarak terk eder. Yaptig
resimler konusunda herkese yalan sOyleyen Margaret toplum igine
katilmadan olduk¢a yalniz bir yasam siirmektedir. Hawai’deki evinde
misyonerlik amaciyla onu ziyaret eden Yehova sahitleri sayesinde yeni
arkadaslar edinir. Kocasindan bosanarak, mahkeme karariyla resimlerini
lizerine alir. Margaret bir kez daha {iizerindeki baskidan kurtulmay1

basarabilmektedir.

Sanatta ilk olam1 yapmak her daim 6zgiinliik olusturmaktadir. Pop
Art’in onciilerinden Andy Warhol, “bence Keane miithis isler ¢ikardi, iyi
oldugu kesin, kotii olsalardi bu kadar insan begenmezdi,” demektedir.
Warhol’'un bu soézlerinden kendi begenisi degil, insanlarin begenisi
anlasilmakta, miithis isler c¢ikardi derken de para kazanma konusundaki

basarisinin vurgulandig diisiiniilmektedir.

Gombrich, “Pop Art” olarak bilinen hareketin dayandigi kuramlar,
giinliik yasantimizin bir pargasi olan “uygulamali” ya da “grafik” sanatlar
olarak tanimlamaktadir. Pop Art ile miizelerde gordiiglimiiz ve cogumuzun
anlamakta zorluk ¢ektigi “saf sanat” arasinda bir ugurumun bulundugu ifade
edilmektedir. “Pop” un sanat olabilecegi sorgulanmaktadir. Margaret i¢in
duygularin ifadesini anlatan biiyiikk gozIli insanlarmin Pop Art akiminin
etkisiyle ¢ogaltilarak sunulmasi ve afisler halinde satilmasi, bu resimlerin
sanat olup olmadigi konusunu tartigmaya ag¢maktadir. Gombrich, bir
tarih¢inin  gbrevi gercekten olmus seyleri daha anlasilir kilmakta,
elestirmeninki ise olup bitenleri elestirmektedir demektedir. Sanat
elestirmeni John Canaday ise, bu resimlerin sayginliktan uzak oldugunu
belirterek, toplumun elestirmenlere neden ihtiya¢ duydugunun gostergesi

oldugunu ifade etmektedir.

Linda Nochlin’in 'neden hi¢ biiyiik kadin sanatg1 yok' sorusu akla
geldiginde Seraphine, Margaret ve Frida’nin resimlerinin sanatla ilgili
onemli eserlerin i¢inde yer almadigi goriilmektedir. Frida’nin hayatini

anlatan bir kitabin bulunmasi ve bu kadmlarin hayatlarini anlatan filmlerin
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sinema perdesinde yer almasinin énemli oldugu diistiniilmektedir. Ayrica
Nochlin’in 1971 yilinda sordugu ve elestirdigi bu sorunun cevabi, 1869
yilinda Mill tarafindan yanitlanmakta, insanligin bilgi birikiminin kadinlara
acilmadigindan bahsetmektedir. The Subjection of Women (Kadinlarin
Kolelestirilmesi) kitab1 yayinlandig: tarihsel silire¢ géz oniline alindiginda,
Mill’in, o donemde olduk¢a radikal bir sdylemde bulundugu
diistiniilmektedir. 2000 yil1 sonrasinda ¢ekilen bu filmlerde, Frida (1907-
1954), Seraphine (1864- 1942) ve Margaret Ulbrich (1927- ?)’in yasadig
donemlerde toplumun halen ayni konularla muhakeme yaptigi sonucuna

varilabilmektedir.

Ryan ve Lenos, her anlatinin bakis agisina, tona ve stile gore farklilik
gostermekte oldugu, incelenen film Oykiilerinin anlatilma yolunun, her
birinde farklilik gosterdigini belirtmektedirler. Big Eyes’da 6ykii gazeteci
Dick Nolan tarafindan anlatilmakta, Frida’da oldukc¢a aydinlik, renkli,
riiyalar ve hayallerle ifade bulmakta, Seraphine’de ise yasananlarin ve

duygularin oldugu gibi aktarildig: hissedilmektedir.

Gergek hayatlar tizerinde iglenen “Frida”, “Seraphine” ve “Big Eyes”
filmleri feminist bakis agisiyla incelenerek; bu filmlerde toplumun, dinin ve

kiiltiiriin kadin1 ikinci siraya indiren yaklagimlarinin izleri goriilmektedir.

Kadin, diinyanin biitiinliyle erkek diinyas1 oldugunu kabul etmekte,
erkeklerin kurdugu bu diinyay1, onlarin yonettigi ve kendisine gelince, o bu
diinyadan sorumlu olmamakta, ¢iinkii bagimli, ikinci derecede bir varlik
oldugu diistiniilmektedir. Kadin, toplulugun 6biir 6gelerinin karsisina higbir
zaman Ozne olarak ¢ikmamakta, evine kapanmakta ve kendini, edilgin bir
varlik gibi hissetmektedir. Seraphine, yalmiz ve zor bir hayat siirmekte,
resimlerini bu hayat kosullarinda yapmaya calismakta, bir erkek eli ona
degene kadar, kendisi ve resimleri deger gormemektedir. Ailesi tarafindan
sevilen ve iyi bir egitimle hayata baslayan Frida, asik olduktan sonra, esi
Diego Rivera’nin hayatin1 kolaylastirmaya calismakta, esi ise kendinden
6diin vermeden yagamini devam ettirmektedir. Margaret ise on yil boyunca
tamamen yalniz ve eve kapanarak Walter’in kendinden istedigi resimleri

yapmaktadir.
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Filmlerde anlatilan hayatlara bakildiginda ii¢ kadimin da resim
yapmay1 ¢ok sevmesinin disinda hayatlarinin merkezine oturttuklari birer
erkek bulunmaktadir. Frida’nin hayatinin merkezinde iinlii bir ressam olan
esi Diego Rivera, Seraphine’in hayatinin merkezinde onu kesfeden sanat
elestirmeni Wilhelm Uhde, Big Eyes’da Margaret’in hayatinin merkezinde
ise esi Walter Keane yer almaktadir. “Frida”, “Seraphine” ve “Big Eyes”
filmlerinde anlatilan kadin sanatcilarin hayatlar1 bu erkekler sayesinde
tanimlanmaktadir. Frida, Seraphine ve Margaret hayatlarinda yer alan bu
erkeklere hizmet etmekte, mutlu ya da mutsuz olmakta ve yine onlar

sayesinde gercek anlamda para kazanabilmektedieler.

Kiiltir ve din, yasamin biitiin alanlarinda erkek otoritesini
desteklediginde,  kadinin  toplumdaki  yerini  belirlemekte  ve
sekillendirmektedir. “Frida”, “Seraphine” ve “Big Eyes” filmlerindeki ortak
nokta da, kadinin yeri yine erkekler tarafindan belirlenmektedir. Frida, asik
oldugu i¢in kendi tercihini yasamakta, Seraphine’in ise akil saglig1 yerinde
olmadig1r disiiniildiiglinde, Margaret, es ve din baskisiyla yasadigi
durumdan bir kadin olarak kurtulmayr secebilmektedir. Bu acidan
bakildiginda herkesin bir birey olarak kendi yasamini yonlendirmesi

onemlidir.

Hooks’un dedigi gibi, her kimsek 6zgiirce o olabilmek, adalete sevgi
beslenen yasamlar siirebilmek, baris iginde yasayabilmek i¢in insanlar
tizerindeki baskiy1r sona erdirmek gerektigi diigiiniilmektedir. Feminizm

herkes i¢indir.
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