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TESEKKUR

Sinema, cinsiyet mitlerinin iretildigi ve bunlarin temsil edildigi bir
pratiktir. Kadin hareketlerinin de etkisiyle kadinlar, feminist bir bakis agis1 ile
sineman alanin1 degerlendirmeye yonelmiglerdir. Kadin yonetmenlere ait filmler
kadin filmi olgusunu sinema giindemine tagimistir. Bu filmlerde erkek merkezli
olusturulan kadin imaj1 sorgulanmak istenmistir. Calismada feminist elestirel
kuramin ortaya koydugu temel degerler ilizerinden kadin filmi olgusunun ele
alarak, “kadin filmi” olarak tanimlanan filmleri kadin filmi yapan temel
motivasyonlarin neler oldugu etraflica irdelenip kavramin smirlarin1 ne Slgiide
cizdigine iliskin ayrintili bir degerlendirme yapilmasi alan agisindan giincel bir

yaklagim ortaya konulacak olmasi bakimindan énemlidir.

Hicbir calisma tek kisinin iiriinii degildir. Oncelikli olarak basdgretmen
Mustafa Kemal ATATURK’e, sonrasinda “Feminist Kuram Perspektifinden
Kadin Filmi Olgusu: Tiirkiye’deki Kadm Film Festivalleri Ornegi” adl
calismamim her asamasinda benden destegini ve bilgi birikimini esirgemeyen
degerli danmisman hocam Prof. Dr. Mehmet YILMAZ nezdinde, kiymetli
hocalarim Prof. Dr. A. Hiilya UGUR TANRIOVER, Dog¢. Dr. Sermin TAG
KALAFATOGLU ve Dr. Ogretim Uyesi Ahmet OKTAN’a ve tiim
O0gretmenlerime minnetlerimi sunarim. Tez siireci igerisinde gerek kolektif
goriisme yaparak gerekse bireysel olarak yardimcei olan Ugan Siipiirge ve Filmmor
Kadin Filmleri Festivalleri ekibine, makalelerini ve bireysel goriisiinii
esirgemeyen Hande OGUT’e, calismam boyunca; degerli fikirlerini esirgemeyen
kadim dostlarrm Ogretim Gorevlisi Recep ALTAY ve Bilal Taha
KARYAGDI’ya, yanimda bulunmasinin dahi yettigi hem kardesim hem sirdasim
Seyma AKGUL’e, aym zamanda bilgiye ve bilime inancimdan dolay1, galismanin

kaynakcasinda adi gegen tiim bilim insanlarina tesekkiirii bir borg bilirim.

Ve bu calismanin oOtesinde; beni ben yapan, karsiliksiz ve kosulsuz
sevgileriyle giicime gilic katan, giivenlerini asla bosa ¢ikarmamak adina tiim
giiciimii sarf ettigim ailemin varliina armagan ederim. Tezimin tiim ilgililere

faydali olmasin dilerim.

Biisra AKGUL
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OZET

[AKGUL, Biisra]. [Feminist Kuram Perspektifinden “Kadin  Filmi” Olgusu:
Tiirkiye'deki Kadin Filmleri Festivalleri Ornegi],[Yiksek Lisans Tezi], Ordu,
[2018].

Sinema ge¢misten giiniimiize cinsiyet mitlerinin iretildigi, toplumsal,
kiltlirel ve siyasal olaylarin izdlslimlerine rastlanan bir pratik olmustur. Kadin
hareketlerinin 1970’li yillarda faaliyet gostermesi ile birlikte kadin sinemacilar da
sinema alanindaki kalip yargilar1 kirip feminist farkindalik olusturma egilimi
gostermislerdir. Cinsiyet esitsizligi sonucunda dogan kadin hareketleri ile birlikte
kadinlar emeklerinin sinemada da goriiniirliikk kazanmasini istemisler ve sinemada
feminist elestirel kuram giindeme gelmistir.

Toplumumuzda bulunan ataerkil ideoloji bizim sinemamizi da dogrudan
etkilemistir. Ataerkil toplum yapisi ile erkek egemenligi ve hegemonyasinin etkili
oldugu anaakim sinemada kadinlar da yer edinmeye baslamiglardir. Kadin
sinemacilarla birlikte erkek tarafindan olusturulan kadin imaji yikilmig, yerine
kadin eliyle olusturulan kadin imaj1 literatiirde yer bulmustur. Kadin
deneyimlerinden ve kazanimlarindan, kadin bakis agisindan hareketle “kadin
filmi” olgusu sinemamizda goriiniirlik kazanmistir. Calismada Tirkiye’deki
“kadin filmi” olgusuna yonelen kadin film festivalleri ele alinmistir.

Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ile Uluslararas1 Gezici
Filmmor Kadin Filmleri Festivali “kadin filmi” konusu baglaminda incelemeye
degerdir. Her yil diizenlenen festivallerde kadin yonetmenlerin bakis agisindan
yansitilan, kadin sorunlarinin ve deneyimlerinin yer aldigi filmler sayesinde
sinemada kadin emegi gorliniirliik kazanmistir. Tilirk Sinemasi’nin melodramatik
yapisindan styrilan filmler, disil degerleri 6n plana ¢ikarmistir. Konu baglaminda
yapilan goriismelerle de tez desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Feminist Kuram, Cinsiyet Esitsizligi, Erkek
Egemen Ideoloji, Kadin Filmi, Kadin Filmleri Festivalleri



ABSTRACT

[AKGUL, Biisra]. [The Phenomenon of “Woman Movie "From The Perspective of
Feminst Theory: The Example of Woman Movie Festivals in Turkey],[Master
Thesis], Ordu, [2018].

Cinema has ever been a practice that generates gender myths where the
effects of social, cultural and political events can be spotted. In conjunction with
the women rights movements in 1970s, the female movie makers started to show a
tendency towards breaking the traditional roles and creating a feminist awareness.
Along with the women rights movements, which arose because of the gender
inequality, the women wanted to show their efforts in the movie industry as well
and so the feminist criticism gained currency.

Patriarchal ideology inherent in our society had a direct influence on our
cinema, too. Women started to have an important place in the mainstream movie
industry that is under the influence of patriarchal society and male dominance.
With the entrance of female movie makers, the woman image, that had been
created by menin the literature, has been replaced by a new image created by
women. “Woman Movie” style, based on the female perception, experience and
rights, has become visible in our movie industry. In this study, the woman movie
festivals that handle woman movies are discussed.

Especially Ugan Siiplirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali (Flying
Broom International Woman Movies Festival) and Gezici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali (Mobile Filmmor Woman Movies Festival) are worth to study in terms of
“woman movie” concept. Thanks to the movies treating the problems and
experiences of the women through the perspectives of directors and shown in the
festivals held annually, the female efforts in cinema have become more visible.
By eluding the melodramatic tradition of the Turkish Cinema, these movies
brought the female values in day light. The interviews held on the topic have also
supported the thesis.

Key Words: Feminist Theory in Cinema, Gender Inequality, Male
Dominant Ideology, Woman Movie, Women Movies Festivals

Vi



GORSELLER DiZiNi

Sayfa No:
Resim 1. Esitlik GOISell .....c.oovviriinii i 13
Resim 2. Feminizme Atifta Bulunan Karikatiir ............................l. 14
Resim3. Feminizmin Sembolii ...............cooiiiiiiiiiiiii 16
Resim 4. Stfrajetler ..., 17
Resim 5. Tutuklanan Bir Stifrajet ...............cooiiiiiiiiiiii, 18
Resim 6. Hepimiz Yapabiliriz (Kiz Kardeslik) ............................... 22
Resim 7. 1801°de Vergilere Baskaldiran Kadinlar ........................... 26
Resim 8. Hanimlara Mahsus Gazete&Kadinlarin Diinyast .................. 28
Resim 9. Alice Guy- Blaché-La Fée aux Choux ...............ccoeevevinnnn 34
Resim 10. Fransiz Fotograf¢i, Sinemaci, Feminist Agnés Varda .......... 36
Resim 11. Tiirk Sinemasi Ydnetmenlerinden Bilge Olgag .................. 41
Resim 12. Ugan Siipiirge Vakfi Logosu ..........c.cooviviiiiiiiiiiiiii 46
Resim 13. Kamera Arkasindaki Kadinlar Bulusmasi ........................ 48
Resim 14. 21. Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali Afisi ................ 49
Resim 15. Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali Logosu ............... 66
Resim 16. 16. Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali Afisi .............. 68
Resim 17. Festival Bolimleri Kolaji ............cooiiiiiiiiiii. 69
Resim 18. Ipekce nin Afisi ...........ooouiiiniiiiiiii e 81
Resim 19. Madeline Madeline’i Oynuyor’un Afisi ..............ccovevvennnn. 84
Resim 20. Zama’nin AfiS1 ..ot 88
Resim 21. Ask Uykusu'nun Afisi .........cooooeiiiiiiiiiiiiee 92

Vil



Resim 22. Ise Yarar Bir Sey’in Afisi

viii



Cev.

Der.

Haz.

vb.

vd.

KISALTMALAR VE SIMGELER DiZiNi

: Ceviren
: Derleyen

: Hazirlayan

: Sayfa Sayisi
: Ve benzeri

: Ve digerleri



I. BOLUM

GIRIS

Sinema, insanin duygu ve diisiincelerini bir takim teknik araglar vasitasiyla
anlatabildigi sanattir. Tiim gorsel ve isitselligi kapsayan bu sanat; resim, miizik,
tiyatro, dans, edebiyat gibi diger sanat dallarin1 da i¢inde barindirmasindan otiirti
yedinci sanat olarak da adlandirilmistir. insanin hayatindaki tiim renkleri de bir
arada tuttugu igin beslenme kaynagi olarak toplumla i¢ igedir. Hem gegmiste
yasanmis hem de gilinlimiizdeki toplumlarin hayat tarzlarmi bize aktardigi i¢in,
tarihe 151k tutma gibi bir islevi de s6z konusudur.

Sinema, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel bir olgu olmasi sebebiyle her an
bircok insana gorsel iletisim imkani sunan bir endiistri niteligi tasimaktadir. Icat
edildigi ilk yildan itibaren giiniimiize kadar gelen siirecte uluslararasi bir dnem
kazanmustir.

Uluyager’nin Bazin’den aktarimiyla, sinemanin anlati giicii geleneksel
sanatlardan daha popiiler ve zengindir. Dolayisiyla sinema, konusma dilinin temel
pratikleriyle karsilastirilmasinda mihenk tasi olabilecek bir anlatim aracidir. Bu
sebeple dil ne kadar gergekgi ise sinema da o kadar gergekei olacaktir. (Uluyaget,
2001, s.29)

Aristo'nun "mimesis" (doga ile insan davranislarinin sanat alaninda taklit
edilmesinin  temsili) kavrami sinemadaki gerceklik imgesinin Oncelikli
arglimanidir (Gok, 2007, s.116). Sinema i¢inde bulundugumuz diinyanin bir
yansimasl, kopyasidir. Diinya ile benzesmesi giinden giine artmakta olan sinema,
var olan imgeleri yansitmada ve sorgulamada en Onemli araclardan biri
olmaktadir. Diger kitle iletisim araglarindan etkilenen sinema, toplumun da aynasi
konumundadir (Uluyage1, 2001, s.29). Sinema ayni zamanda cinsiyetlerin de
temsil edildigi ve tizerine mitlerin {iretildigi bir pratik olmustur. Feminizm ve film
arasindaki 6zdeslesme ise feminizm kavramu ilepatriarkal kiiltiir arasindaki etkili
bir bulusmanin pargasidir (Oztiirk, 2000, s.82).

Tarihin bazi donemlerinde, hem kadinlar hem de erkekler sahip
olduklarurk, kiiltlir, sinif, din vb kimlik baglarinin egemen olandan farkli olmasi
nedeniyle toplum tarafindan dislanabilmistir. Fakat erkegin sadece cinsiyeti

sebebiyle dislanmasi s6z konusu degilken kadinlar i¢in bu durum tam aksidir.



Kadinlar, sirf cinsiyetleri sebebiyle ayristirilmislardir. Tarih yazimi igerisinde
0zne olmalarina ragmen kendi tarihlerini yazmaktan ve bilmekten alikonulmustur.
Cicero, “Geg¢misini bilmekten alikonmak ile siirekli ¢ocuk birakilmak arasinda
gercekten yakin bir bag var; nitekim ataerkil hukuk da bu durumu tescil
edercesine ¢ok uzun bir donem boyunca kadinlari, ¢ocuklar ve delilerle ayni
kefeye koyarak kisitli saymakta herhangi bir mahzur gérmemistir” (Berktay,
2015, s.21-29) soylemiyle de sozii edilen konuya dikkat ¢ekmistir. Feminist
tarihgiler, 1980’11 yillarda “kadin” kavrami yerine “toplumsal cinsiyet” kavramini
kullanmaya baslamislardir (Berktay, 2015, s.21-29). Toplumsal cinsiyet, 6zellikle
cinslerarasi iliskinin toplumsal olarak da orgiitlenmesini belirtmek amaciyla tercih
edilen bir olgu olurken s6z konusu kavrami ilk kez Amerikali feministler cinsiyete
dayanan toplumsal nitelikleri belirtmek amaciyla kullanmiglardir. Kavram, farkl
kiiltiir ve cografyalarda kadin ve erkeklere toplum tarafindan yiiklenmis olan statii
ve roller olarak da kullanilmistir. Dolayisiyla bulunulan toplumdaki dil, din,
egitim, kiiltiir gibi yargilar toplumsal cinsiyeti karakterize etmektedir (Koncavar,
2013, 5.181-191).

Feminizm, kadin ve erkegin toplumdaki konumuyla ilgilenen diisiince
akimlar1 ve politik akimlar toplamina verilen addir. Ne tiim kadinlar feministtir,
ne de tim feministler kadindir (Butler, 2011, s.86). Feminizm o0zellikle erkek
egemen toplumlarda kadinin  kendine yabancilastirilmasini,  ezilisini,
asagilanmasini, diglanmasmi  irdeleyerek  kadinlarin  maruz  kaldiklar
hegemonyadan kurtulma c¢abasini yansitan bir yaklasim olmustur. Feminist
diisiinceler aslinda eski Yunan ve Cin medeniyetleri donemine kadar varlik
gostermis olsa bile toplumsal bir hareket olarakgiindemde yer bulmasi 19. yiizyila
rastlamaktadir (Atan, 2015, s.3). Feminist hareket, toplum icerisindeki kadin ve
erkegin cinsiyetgiligi sonlandirmak i¢in yaptigr calismalari kapsamaktadir. Bu
sOylem, bireylerin gidip orgiitlere katilmasini gerektirmeyip bulunulan yerden de
feminizm adina calisilabilmektedir. Bir baska deyisle feminizm adina ¢aligmaya,
yasanilan yerden yani evden de baslanabilir; bu konuda 6ncelikle kendimizi ve
cevremizdeki bireyleri egitebiliriz. Gegmiste feminist anlamda yapilmis olan
hareketler, bireysel olarakkadin ve erkeklere, toplumu degistirmeye yonelik
yeterli eylem planlar1 sunmamistir. Feminist politikada, ama¢ ve yonelimler
birgok degismez inanglar {izerinde sekillense de feminist degisime yonelik ¢esitli

stratejiler de bulunmaktadir (hooks, 2016, s.140). Kadinin baslica gorevinin erkek
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egemenligine ve erkege hizmet etmek oldugunu vurgulayan toplumsallagsma
stireci, kadin hareketi baglaminda feminizmin temel arglimanlarindan biri
olmustur. Kadinlar da kamusal alanda, ev disinda emek harcarlar, ama kapitalist
sistemin hakim oldugu toplumlarda emek kavrami genellikle erkekle ya da
ataerkillikle bagdastirilmaktadir. Ciinkii kapitalist sistemde kadinlar 6zel alanla
Ozdeslestirilir ve ev kadin1 olarak tanimlanir. Bu da kadimnlarin is¢i olmadiklari,
kamusal alan disinda goriildiikleri anlamina gelmektedir (Mies vd., 2008, s.104).
Bu sebeple kadinin ev eksenli diizenden ¢ikmasi, erkeklerle esit statiiye ulagsmasi
icin toplumda yenilikler yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii kadinlarin ataerkil bir
toplumla kurmus oldugu iletisim, haklar1 i¢in vermis olduklart miicadelede
engelleyici ve sinirlayict bir etkiye sahip olacaktir. Bu nedenle feministler bir tek
tiizel haklar ve 6zgiirliiklerinin elde edilmesi ve kisisel kadin kimlik insasinda eril
Ozneyi yikmakla degil, toplumsal diizeyde de radikal degisimler gergeklestirme
amaci giitmiislerdir (Aktas, 2013, 5.56).

Osmanli Devleti’nde ise, Halide Edip Adivar’in 1 Mayis 1913 tarihinde
Mektep Miizesi adli dergide bulunan “Yirminci Asirda Kadinlar” adli yazisinda
sOyledikleri, donemindeki feminizmin tarihini bilmek agisindan Gnem teskil

etmektedir:

Bu kadinlik hareket-i mukaddesesinin sathi ve ibtidai bir tarihini yazarken goniil
isterdi ki bu tarihge, Osmanli kadinlarinin terakki ve tekamiil yolundaki kiiciik bir
tarihgesi olsun. Fakat bugiin bdyle olmamasi bence pek elim degildir. Her yerde
kadnlarin uyanip ilerlemeleri de bagka hareketler gibi yavas ve miiselsele bir hareket
olmustur. Osmanli kadinlarimin terakki yolundaki mesailerinin heniiz bir tarihgesi
olmamasi onlarin da bir sey yapmamis olmalarini inta¢ etmez. Bilakis bugiin biyiik ve
umumi bir tiyatro salonundan kadinliga bu kadar mahrem bir mevzudan bahsetmek ve bu
mevzuu dinlemek i¢in bu tiyatroda Osmanli kadinlarinda miirekkep muhterem ve biiyilik
bir kitle bulmak... Bunlar iftihar edilecek seylerdir. Bugiin bu saat, ben size boyle hitap
ederken, siz beni dinlerken siiphesiz biz de tarih yapiyoruz, demektir. Bu tarihceyi
torunlarimiz bir konferans dolduracak kadar uzun ve iftiharla yaptiklart zaman, elbet
bizim aciz fakat hiisn-i niyet ve samimiyetle dolu bin miigkilatla elde edilen
miicadelemizden de bahsedeceklerdir (Berktay, 2015, 5.33,34).

Cumhuriyet Donemi’nde ise feminizm, 1980°li yillarda basat olarak
kadinlara yonelik yapilan ayrimcilik, toplum digina itilme ve bu durumlardan
kaynaklanan sorunlara c¢oziim iretilmesi yolunda gerceklesen bir hareket
olmustur. S0z konusu hareket daha c¢ok Bati’min ikinci dalga kadin
hareketlerinden etkilenmistir. Feminist Orglitler, 1989 tarihinde Ankara’da
diizenlemis olduklar1 Birinci Feminist Hafta Sonu ile kadin sorunlarini ii¢ ana

baslikta toplayip sorunlara dikkat cekmislerdir: “Kimligimize, emegimize ve



bedenimize sahip ¢tkmak!” Kadmlar belli konular ve sorunlar lizerinde birleserek
gruplasma yoluna gitmig, Orgiitsel c¢aligmalar yaparak feminizmi iilkeye
benimsetmeyi amag¢ edinmislerdir. Orgiitlenme, kadm sorunlarma yonelik
iyilestirme ve ¢oziim odakli anlayisi giindeme getirmistir. Toplumsal cinsiyet
algisinin getirisi olan sorunlar sonucunda ise kadin danigma merkezleri ve kadin
siginma evleri kurulmustur. Kadin hareketlerinin gelisimine bagli olarak 1990
yilinda hem kadin goriiniirliiglinii artirmak hem kadinin konumunu yiikseltmek
amaci ile Devlet Bakanligi tarafindan Kadmin Statiisii ve Sorunlart Genel
Midiirliigl kurulmustur. Devlet tarafindan kurulan kurum, devletin de hem ulusal
hem de uluslararasi kadin sorunlarma yonelik ilgi ve ¢oziim odakli politikalar
iretme istegini yansitmaktadir (Kardam-Ecevit, 2016, 5.87-92).

Feminizmin sinema ile iligkisi-ilgisi, sinemanin toplumsal olani anlatma,
gosterme ve siirekli iiretim islevi olmasi sebebiyledir. Feminist sinema kurami
tam olarak 1960’larin sonlarinda gelismis, kaynagini da feminist politika ve
teoriden almistir (Timisi, 2011, s.157, 158).

Sinema alaninda feminist kuramimn varliginin toplumsal, siyasal ve
psikanalitik teorilerin birlikteliginden meydana geldigi de anlasilmaktadir. S6z
konusu teorilerin sundugu persfektiflerin ortakligi, cinsiyet esitsizligine yaptiklari
vurgudur. Kuram tamamen elestiri amagli kullanilmakta, filmlerin ¢6ziimlemesi
yapilmakta ve erkek egemen sinemaya kars1 durmaktadir. Erken donem feminist
sinema kuramcilari olarak Claire Johnston ve Laura Mulvey goriilmektedir. Her
iki kuramciya gore de, cinsel kaynakli olan diirtiilerimiz sinema perdesine

bakmamizin ve bu bakigtan haz duymamizin nedenidir (Arslantepe, 2010, s.4).

Sinemada genellikle erkek egemenliginin izdiisiimlerine rastlanmaktadir.
Erkek tarafindan seyirciye sunulan goriintiiler Mulvey’in soziinii ettigi hazza
dayali bakistan yani iktidar iliskisinden beslenmektedir. Baska insanlara ait yagsam
ve hikayelerin rontgenlenmesinden kaynaklanan bir haz s6z konusu olup bu da
seyirciye iktidar1 tatma olanagi sunmaktadir. Ozne bakis tamamen seyircidir.
Sinemadaki erkek karakterle katarsis yasayan seyirci tatmin duygusunu film
sayesinde deneyimlemektedir. Bu sebeple erkek egemen bakisin yoneldigi
karakter kadindir. Kadinin haz nesnesi ve tema olarak sunulmasi erkek izleyicilere

haz ve iktidar duygusunu yasatmaktadir.



Tiirk Sinemasi’nin 1980°1i yillar1 iceren donemi, erkek egemenligine
alternatif olarak kadin sorunlarinin ele alindigi doénem olmustur. Kadinlar
geleneksel olarak onlara bigilen rollerden siyrilmis, 6zgiir kadin imaji1 ¢izmeye
baslamistir. Yonetmenler Yesilgam Sinemasi ile uzun yillardir siiregelen cinsel
konulart terk etmis yeni konu ve gelenekselligin disinda karakter arayisina
girmislerdir. Kadin sorunlarinin ele alinis sekli daha ¢ok feminist hareketlerin bir
yansimasi olarak izleyicilere sunulmus, kadinlarin vermis oldugu miicadelenin bir
sonucu olarak kadin bireyler, 6zel alandan siyrilarak kamusal alana tasimmistir

(Oktan, 2008, s.156-158).

Kadin hareketlerinin 1970’lerin basindan itibaren glindeme gelmesiyle
kadinlar, sinema alaninda feminist farkindalik yaratma egilimine girmislerdir.
Feminist farkindali§i benimseyen yonetmen kadinlar, filmleri araciligiyla “kadin
filmi” olgusunu sinema giindemine tagimislardir. 1970°1i yillarin basinda feminist
politikalar1 iceren feminist filmler, yalnizca yonetmen kadinlar tarafindan
yapilmistir. Erkekler tarafindan iiretilen filmlerde kadinlarin toplumsal cinsiyet
kaliplarina takilarak kendilerine bigilen rollerin disina ¢ikamadigi goriilmiistiir.
Feminist kiiltlir elestirmenleri, erkeklerin sinema sanati igerisinde kadinlar1 ikinci
plana atmalarini elestirmislerdir. Feminist farkindalik sahibi kadinlar s6z konusu
algiy1 degistirmek, sinema alaninda kadinin emegini 6n plana ¢ikarmak ve kadin
kimligini yeniden inga etmek amaciyla sinema sektoriinde yer bulmaya

baslamuslardir (Oztiirk, 2000, 84-94).

Kadinlarin sinemada alanindaki emegi ile kadin filmleri festivalleri de
sinema tarihindeki yerini almistir. Kadin filmi festivalleri olarak {ilkemizde Ucan
Stipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali 1998 (http://ucansupurge.org.tr/847-
2/E.T.:24.04.2018), Uluslararasi1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali ise 2003

yilindan beri her yil diizenlenmekte ve kadinlarin sinemadaki emegini 6n plana

cikarmak amaci giiderek topluma sunulmaktadir (http://www.filmmor.org/tr/hakki

mizda/E.T.:16.04.2018). Bir¢ok kadin yonetmen tarafindan cekilen ve igerisinde
toplumsal cinsiyet olgusuna elestirel bir bakis agis1 gelistiren filmlerin
gosterimleri bu kadin film festivalleri kapsaminda yapilmaktadir. Festivaller
sayesinde kadin sorunlarina dikkat ¢ekilmekte ve yonetmeni kadin olan filmler de
sinema tarihinde kendine yer bulmaktadir. Kadin deneyimlerinden yola ¢ikan

festivaller, “kadin filmi” olgusunu da giin yiiziine ¢ikarmistir.
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Kadin sorunlarmma dair farkindalik yaratmak amaci ile olusan bu “kadin
filmi” kavrami, kadmlarin da onciiliiglinde, kadin film festivallerinin de One
cikmasiyla birlikte olusmustur. Festivallerde gosterime giren filmler, kadin
deneyimlerinin kadin yonetmenler tarafindan ele alindigr filmlerdir. Kadin
dayanismasindan hareketle kurulan bu iletisimin sinema sektorii anlaminda
Avrupa’da da bir ag1 vardir. Adi “Avrupal Kadinlar Gérsel ve Isitsel Isler
ASI(EWA)” olan bu iletisim ag1 2013 yilindan beri faaliyet gostermektedir.
Deneyimleri paylasan ve birbirine karsilikli destek saglayan Avrupali kadinlar ve
gorsel/isitsel uzmanlarin bulundugu bu toplulugun amaci ise film endistrisinde
calisan kadinlar i¢in Avrupa ¢apinda istihdam saglamak ve finansman bakimindan

cinsiyet esitligine ulagmaktir.

Ispanya, Ingiltere, Fransa, Polonya, irlanda, Almanya, Yunanistan,
Hirvatistan ve Italya gibi bircok iilkeden iiyesi bulunan EWA’nin Tiirkiye’de de
tiyesi bulunmaktadir. Cogunlugunun yapimcilar ve yonetmenlerden olustugu
tiyelerinin arasinda ayni1 zamanda menajerler, bestekarlar ve teknik ekip
elemanlart da yer almaktadir. EWA Bagkan Yardimciligina ise 2014 yilinda
Zeynep Ozbatur Atakan secilmistir.

1.1. Sorun

Feminist elestirel kuraminin etkili oldugu alanlar en ¢ok tiyatro, edebiyat
ve sinemadir. Kadin roman yazarlarinin da bu kuramdaki etkisi oldukga biiytiktiir.
Yaratict geleneklerden genis dlglide dislanmig; edebiyatta, popiiler sanatlarda ve
gorsel temsilde ataerkil ideolojiye maruz birakilmis kadimnlar, kiiltiirel
cinsiyetcilige karst durmak ve varoluslari adina ¢ogunlukla yaraticiligin erkeksi
anlayisina bagli olan bir sanati kiracak yeni anlatim yollar1 bulmak zorunda
kalmiglardir (Oztiirk, 2000, s.82). Bu sebeple kadin yazarlardan etkilenen kadin
yonetmenler de sinemada feminizmi islemislerdir. Ozellikle Tiirk Sinemasi’nda
kadinin ikinci plana atilmasi, erkek karakterin kahraman karakter olarak
konumlandirilmas1 kadin sinemacilart feminist kuramlara ve “kadin filmi”
olgusuna yoneltmistir. Ataerkil sinemayr yapibozumuna ugratmak isteyen
yonetmenler, feminist kuram degerlerini filmlerinde isleyerek feminist bakis agisi

ile filmleri okumuslardir. Dolayisiyla “Kadin Hareketi”nin de etkisiyle kadinlar
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tarafindan {retilen filmler ortaya ¢ikmistir. S6z konusu kuramin getirdigi bakis
acist ile birlikte, kadin karakter artik edilgen degil etken konuma tasmmistir
(Kiintigen, 2001, s.58).

Toplumsal gercekeilik akimi ile 1960’1 yillarin sonrasinda (Yesildal,
2010, s.216) kadin karakter kaliplari elestirel sdylem igerisinde ele alinmaya
baslanmigtir. Bununla birlikte Tiirk Sinemasi’nda 1980°1i yillar sonrasinda bazi
degisimler yasanmustir. Temalar, konular degismis, bu sayede yonetmen kadmlar,
eril zihniyetten siyrilmis yonetmen erkeklerle, gercek diinyadan beslenen kadin
temsillerini 6n plana c¢ikarma firsatini yakalamislardir. Diinyadaki feminist
hareketin de etkisiyle sinemada kadin temsilleri degisime ugramistir. Kadin
duyarliligini yansitan filmler s6z konusu donemde gerceklesen anilan degisimlerin

sinemadaki yansimalaridir.

Tiirkiye’deki yonetmen kadimnlarin sayica az olmasi, ataerkil toplum
yapisinin da sagladigi zemin ile yonetmenlik ve sinema mesleginin “erkek igi”
olarak diisiiniilmesinden kaynaklanmaktadir. Oztiirk’e gore (Akt. Imanger vd.,
2010, s.184-190) Tiirk sinemasinda yonetmen kadinlari {i¢ ana baslikta incelemek
miimkiindiir: ilki, 1980 6ncesinde kadinlik kimligini yok ederek sadece sektorde
tutunmak, yer edinmek amaciyla bulunan, erkek yonetmenden bir farki olmadigini
gbsteren yonetmenler. Ikincisi 1980-1990 yillar1 icerisinde kadin filmi iizerinde
yogunlasan yonetmenler. Ugiinciisii ise 1990’11 yillarda giiniimiize kadar olan

siirecte sinemada siyasallagmaya varan filmler ¢eken yonetmenler.

Ruken Oztiirk’e gdre (Akt. Yasartiirk, 2010, s.112) iilkemizde ilk
yonetmen kadin olarak Cahide Sonku bilinmekte ise de Tiirkan Soray, Bilge
Olgag, Lale Oraloglu, Nuran Sener, Birsen Kaya ve Feyturiye Esen gibi
yonetmenler sadece “cinsiyeti eril olmayan” ilk yonetmen kadimnlar olarak
degerlendirilmektedir. S6z konusu filmlerin, yonetmeninin kadin olmasi disinda
herhangi bir ayirt edici 6zellik tasimadigina dikkat ¢eken Oztiirk; Nisa Akman,
Mahinur Ergun gibi yonetmen kadinlarin filmlerinde kadinlarin odak noktasi

oldugu ve kadin erkek iligkilerinin tartisildigini vurgulamistir.

Bu tez calismasinda ydnetmen kadinlardan olusturulan kadin imajinin
beyaz perdeye aktarimi ve bu siirecin nasil isledigi kadin filmleri festivalleri olan

Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ile Uluslararast Gezici



Filmmor Kadin Filmleri Festivali c¢ergevesinde incelenmek istenmektedir.
Feminist elestirel kuramin ortaya koydugu temel degerler lizerinden kadin filmi
olgusunun ele alinarak, “kadin filmi” olarak tanimlanan filmleri kadin filmi yapan
temel motivasyonlarin neler oldugu etraflica irdelenip kavramin sinirlarini ne
Olgiide c¢izdigine iligkin ayrintili bir degerlendirme yapilmasi alan agisindan

giincel bir yaklasim ortaya konulacak olmasi1 bakimindan énemlidir.

1.2. Amag

Feminist kuram, sinemadaki izdiisiimleri ag¢isindan dikkat ¢ekicidir.
Kadinlarin 6zel ve kamusal alandaki yasam kosullarini sorgulamalari ve
taleplerini ifade etmeleri bakimindan cinsel kimlikleri ile insa ettigi

sinematografik dil incelenmeye degerdir.

Kadin bakis agisiyla iiretilen filmler, konularim1 kadinlarin igsel ve dissal
deneyimlerinden almaktadir. Yonetmen erkekler tarafindan iiretilen sinema
filmlerinde kadm, erkek egemen sinirlarin ¢izdigi toplumsal cinsiyet
performanslar1 cercevesinde anlatisal bir ara¢ olarak kullanilirken, ydnetmen
kadinlar tarafindan iretilen sinema filmlerinde kadin, ozgiirliikk¢li temellere
oturtulabilmistir. Alisilagelmis kadin imgelerinin yerini yeni kadin imgeleri
almistir. Bu yeni imajda kadimnlar, onlara bigilen rollerden(annelik, es Vs.)
styrilmig olup artik tek basma da giiclii gosterilmektedir. Bu filmlerdeki
temsillerde, herhangi bir erkegin destegine ihtiya¢ duymayan, 6zgiir bir kadmn
mevcuttur. Kadin sadece ev i¢inde degil ayn1 zamanda kamusal ve siyasal alanda

da varligin1 gosteren, lireten bir konumdadir.

Tezin amaci, bir filmin kadin filmi kategorisine girebilmesi i¢in hangi
ozelliklere sahip olmasi gerektigini degerlendirmektir. Tam anlamiyla “kadin
filmi” ¢ekilebilmesi miimkiin miidiir? Kadin filmleriyle ataerkil toplum yapisinin
dislayict tavrinin karsisinda durmak olanakli midir? Sadece yonetmen kadinlarin
cektigi filmler mi kadin filmi sayilir? Yapilacak caligmada bu sorulara yanit
aramanin yani sira “kadin filmi” olgusunu saglayan kosullar ile Tiirkiye’de
yapilan Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali ve Ugan Siipiirge
Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde gdsterimi yapilan filmler arasindaki bag

kurulmak istenmektedir.



1.3. Onem

Yapilan literatiir taramasi ve tematik film analizi ekseninde Tiirkiye’deki
Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri ve Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin
Filmleri festivallerinde “kadin filmi” olgusunun sadece yonetmen kadinlarin
¢ekmis oldugu filmler olarak nitelendirildigi anlasilmaktadir. Bunun sebebinin ise
yonetmen erkeklerin kadin filmi ¢ekemedigi goriisiinden degil, sinemada kadin
emegini On plana ¢ikarmak i¢in yonetmen kadinlarin pozitif ayrimciliga ihtiyag
duydugu argiimanindan kaynaklandigi degerlendirilmektedir. Yonetmenin kadin
olmasi ve filmlerin son bir yilda ¢ekilmis olmas1 festivallerin kriterleri arasinda
yer almaktadir. Bu tez ¢alismasi, “Kadin Filmi” olgusunun iilkemiz kapsaminda
ele alinmasi ekseninde ulasilan degerlendirmeler ileliteratiire katki vermesi

bakimindan dnem arz etmektedir.

1.4. Sayiltilar

Feminizmin sinemaya yansimasi ve varsayimlari su sekilde aciklanabilir:

e Feminizm, sinema anlatimi igerisinde kuramsallagsmaistir.
e “Kadin Filmi” olgusu, feminist kuramin sinemaya yansimasi

sonucunda ortaya ¢ikmuistir.

1.5. Smirhliklar
Sinema alaninda yapilacak olan bu tez calismasia belli smirliliklar

getirilmistir.

e Feminist kuram, toplumsal yasam ve sinema tarihine yansimasi
baglaminda sunulmustur.

e Feminizmin Tirkiye’deki seyri degerlendirilmis, ardindan
Tiirkiye’de yaklasik yirmi y1l boyunca varligini siirdiiren “Filmmor
Kadin Filmleri Festivali” ve “Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin
Filmleri Festivali” olmak {izere anilan festivallerde 2018 yilinda
gosterilen filmler, “kadin filmi” olgusu ger¢evesinde irdelenmis,

olgunun izleri siiriilmeye ¢aligilmistir.



1.6. Tammmlar

Bu tez calismasinda oOncelikle feminizm kavrami ve feminist kuram
tanimlar1 yapilmistir. Tarihsel siireclerinin, yer buldugu topluma goére ayrimlarinin
arastirilmasi yapilmis, literatiir taramasinda “sinemada kadin” faktoriine 6nem
verilmigtir. S0z konusu tanimlarin toplumsal yasami degisime ugratmasi ve
sinemaya olumsu/olumsuz yansimalarindan s6z edilmistir. Feminist kuramin
sinema {lizerinde nasil uygulandigi ve kadin ve erkek yonetmenlerin feminist
sOylem tizerinden filmlerinde hangi konulara degindigi agiklanmustir.

Calismada, sinema alaninin bir sorunu olan cinsiyet¢i yap1 ve eril dil ile
yansitilan “kadin” karakter konusu, literatiir taramas1 yontemi ile arastirilmis olup
tanimlamasi yapilmistir.

Yapilan tanimlarin yani sira erkek egemen sdylemin, ataerkil toplumsal
yapmin ne olduguna ve sinema iizerindeki etkilerine deginilmistir. Sinemada
kadinin cinsel unsur olarak kullanilmasi agisindan meta kavrami da agiklanmustir.

Giinlimiizde vurgulanan “kadin filmi” olgusu detaylica arastirilip 6rneklem

alinan festivaller dogrultusunda literatiir taramasi sonuglari ile karsilastirilmistir.

1.7. Yontem

Bu tez ¢alismasi hazirlanirken literatiir taramasi, tematik film analizi ve
yar1 yapilandirilmis gériisme yontemi kullanilmustir.

Oncelikle feminizm ile ilgili kaynak taramasi yapilip feminizmin kavram
olarak ne olduguna deginilmis ve tarihgesi aktarilmistir. Feminizmin sinemada
nasil kuramsallagtigi ve ilk kuramcilarin kim oldugu arastirilmistir. Yonetmen
kadin ve erkeklerin feminist kurami filmlerinde nasil yansittig1 incelenmis ve bu
incelemeler dogrultusunda ulasilan bulgular yorumlanarak yazilmistir.

“Kadin filmi” gergevesinde ge¢misten giinlimiize dek olan Tiirk Sinemasi
hakkinda kaynak taramasi yapilmistir. “Sinemada Kadin” iizerine yazilan
kitaplar, makaleler, tezler, dergiler incelenmistir.

Orneklem olarak segilen her iki kadmn film festivallerinde 2018 yilinda
gosterimi  yapilan filmler, konusu ve yOnetmenin cinsiyeti bakimindan
degerlendirilmis ve filmlerin konular1 tespit edilmistir. Kadin film festivallerinin

web sayfalar1 incelenmis, festivallerin vizyon ve misyonlar1 degerlendirilmistir.
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Yar1 yapilandirilmig goriisme, arastirmacinin 6nceden sormay1 planladig
sorular1 kisiye sorarak goriismenin de akisina bagl olarak alt ya da yan sorularla
goriisme akisinin etkileyebildigi, esnek bir nitel aragtirma tiirtidiir. Bu ¢alismada
kullanilan yar1 yapilandirilmis goériisme yontemi kurallarina uygun sekilde
uygulanmistir. Goriismeler, Prof. Dr. A. Hiilya Ugur Tanridver, Hande Ogiit ve
Ugan Siipilirge Uluslararast1 Kadin Film Festivalleri’nin temsilcileri ile e-mail
tizerinden saglanmistir. Kadin filminin, kadin film festivallerindeki yansimalari
degerlendirilmistir. Calismadaki yar1 yapilandirilmis goriismelerin tamami ekler

bolimiindedir.

Calismada ele aliman konuda elestirel bir yaklagim sergilenmistir.

Nesnellik ve objektiflik kurallarina uygun hareket edilmistir.
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1. BOLUM

2. KURAMSAL BAKIS ACISIYLA FEMINIZM VE SINEMA

Feminizm, i¢i kadin haklarinin kazanilmasi ve korunmasi ile dolan bir
kavram olarak benimsenmis, alan yazinda kendine yer bulmustur. Kavram,
pratikte ise kadinin degersizlestirilmesine, ikinci plana atilmasina kesinlikle karsi
¢ikan ve kadini her anlamda yiiceltmeye, kadin emegini goriiniir kilmaya ¢alisan
topluluklarin  olusturdugu bir hareket olarak hayat bulmustur. Diinyaca
benimsenmis ve kabul gormiis bir hareketin sinemada varlik ve karsilik
bulmamasi olanaksizdir. Ana akim sinemada kadin ve erkek karakter tayinleri
toplumsal cinsiyet faktor, kiiltiir ve cinsel normlar cergevesinde yapilmaktadir.
Feminist sinemanin amaci ise sinemada erkek tekelini kirmaktir (Ozcan Elgi,

2016, s. 226, 227).

2.1. Feminizm Nedir?

Feminizm, koken olarak Latince’de kadin anlamina gelen ‘femine”
kelimesinden tiiretilerek yagamimiza girmistir. Bu kavram ilk olarak 18.ytlizyil’da
Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma Cagi’nin Avrupa’sinda nem kazanan
bu ideoloji, ayn1 zamanda donemin Avrupa’sindan da izler tasimaktadir. Bu
ylizyildan itibaren giiniimiize kadar popiilaritesini yitirmemis olan kavram,
ozellikle erkek egemenligine dayali ataerkil toplumlarda kadinlarin ‘kadin olmaya
dair’ yasadiklar1 baskilardan, somiirliden ve dislanmaktan kurtulma cabasini
yansitan bir yaklagimdir. Liberal feminizme gore, kadinlar erkeklerden biyolojik
olarak farkli degildirler. Bu anlamda kadin ve erkegin cinsel organi arasinda bir
fark yoktur. Ikisi de “lireme” amacina hizmet etmektedir. Kadm biyolojik olarak
edilgen kilan temel unsur toplum yapisidir yani ataerkil sistemdir. Aslinda Simon
de Beauvoir da “Kadin dogulmaz, kadin olunur” derken tam olarak bunu
kastetmektedir. Insanlar, insan olarak dogarlar ama sonrasinda kadin, erkek olarak
sosyal anlamda yeniden kimlik insalar1 yapilir. Dolayisiyla kadinlik da, ataerkil

toplumun birey tlizerine yiiklemis oldugu bir imgedir (Karaosmanoglu, 2016, s.7).
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Resim 1. Esitlik Gorseli

Ataerkil diizen tamamen erkeklerin kendi deneyimleri {izerine kurulan,
kendi aralarindaki farkliliklar1 g6z ardi ettikleri, kadinlar iizerindeki egemenlikleri
lizerine birlestikleri bir toplumsal yap1 olmustur. Bu toplum yapisi, insanlara bazi
degerler yiiklemis ve onlardan bu toplumsal degerlere uygun davranmasini
beklemistir (Oztiirk, 2000, s.16). S6z konusu degerler baglaminda erkek, 6zne
konumunda; kadin ise ikinci konumdadir ve disil degerler esas degildir.
Kadinlardan beklenen, erkek egemenliginin onlara bigtigi rollere uyum
saglamalar1 ve buna boyun egmeleridir. Toplum igerisinde kadina atfedilen roller,
annelik ve evinin kadmni olmaktir. Ozel alana ait goriilen kadim, kamusal alandan
dislanmaya calisilmistir. Ev i¢i ve ailesel diinya, kadinlarin diinyas1 goriiliirken,
kamusal alan ve politik diinya erkeklerin diinyasiyla iligkilendirilmistir. Bir nevi
ozel alanm cinsiyeti “kadin” olarak goriilmiistiir (Oztiirk, 2000, s.62). Bu
dayatmalarin sonucunda esitlik olgusunun temel argiiman oldugu feminizm
kavrami ortaya ¢ikmistir.

Feminizmin ortaya c¢ikmasinda Oztiirk’iin (2011, s.23-40) tabiri ile iic
temel faktor bulunmaktadir. Bunlardan ilki diinya tarihinde kadinlara yapilmis
olan biiyiik haksizliklar ve kadinlari ezmeye c¢alisarak yapilan zuliimlerdir.
Ikincisi Aydinlanma Cagi ile birlikte yapilan yasal diizenlemelerde kadinlarin yer
alamamasi, hatta bu ¢agin diisiinlir ve yazarlarinin ¢alismalarinda kadinlara yer
vermemeleri olarak degerlendirilmektedir. Sonuncusu ise sanayi devriminin

gerceklestigi esnada topluluk arasinda bulunan kadmlarin devrimin gergeklestigi
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fabrikalarda galisan erkeklerden daha az iicret (hatta erkek isgilerin ticretlerinin

yarisi kadar) almalaridir.

NOLMUS YANI , BENIM DE

AﬁNEM FEMINIST J__/

YEMEGI YAP!YOR Soer\_vQ

% 03

Resim 2. Feminizme Atifta Bulunan Karikatiir

Feminizm, 6zellikle Aydinlanma Cagi’ndan sonra kadinlarin kendi hak ve
Ozgirliikklerini arama miicadelesi ve mesru haklarim1 korumak olarak deger
kazanmistir. Esitlik tizerine kurulan ve kadin kimliginin insasini temel alan bu
fikir akimi, kadinlar tarafindan zamanla daha da igsellestirilerek varligimi
stirdiirmiigtiir. Feminizm 19. yiizyildan itibaren smirlarin1 daha da belirlemeye
baslamigtir. Fakat 6ncesinde Ortagag’da dahi kadinlarin kisisel baskaldirilar1 s6z
konusudur. Christine de Pizan, Mary Wollstonecraft ve diger yazarlar egitim basta
olmak tizere kadinlarin diger hak ve 6zgiirliiklerini savunarak bu esitsizlige vurgu
yapmuglardir. Yazarlarin bu savunmalari ¢gogunlukla kadn bireyin aile igerisindeki
rollerine ve annelik kavramina dayandirildigt igin, kadinlarin birey olarak
Ozgiirlesmesini ifade etmemis ve ataerkil bir ¢ergeve ile sinirli kalmistir (Berktay,
2013, 5.19).

Ortagag doneminde Pizan’in yazdig: su satirlar dikkat ¢ekicidir:

Hicbir giinah kadminki kadar biiyiik degildir diyorlar ama kadinlar adam
oldiirmezler, kentleri yakip yikmazlar, halki ezmezler, topraklar1 yagmalamazlar,
kundakeilik yapmazlar, sahte sozlesmeler diizenlemezler. Kadinlar sefkatli, nazik,

yardimsever, algakgoniillii, sagduyulu varliklardir (Atan, 2015, s.3).
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Evrensel gelismelerin yasandigi donemlerde kadinlar da bir baskaldir1 ve
dontisiimle kendi hak ve ozgiirliiklerini kazanmaya caligmislardir. Birinci Diinya
Savasi’nin  baglamasmin ardindan erkeklerin savasa gitmesiyle kadinlar
fabrikalarda ¢alistirilarak kamusal alana taginmustir. Fakat kamusal alanda kendine
yer bulan kadin, ¢alisma {icreti anlaminda erkeklerle esit diizeye ulasamamustir.
Dolayistyla kadinlar yeni bir topyekiin hareket baslatarak erkeklerle ayn1 diizeyde
ticret alim1 i¢in hak aramaya baslamislardir. Sonucunda ise 1918’de Versailles
Antlagsmasi ve Milletler Cemiyeti’ne “esit ise esit iicret” ilkesini koydurarak bu
harekette basarili olmuslardir. Ancak savasin bitiminde erkeklerin evlerine
donmesiyle kadinlarin konumlar1 tekrar 6zel alana g¢ekilmis, kadinlar yeniden
kamusal alandan dislanmaya ¢alisiimistir (Kolay, 2015, s.6).

Feminist hareket sadece kadinlik durumlar ile ilgilenmemekte ya da
tamamen kadinligin bir karsiti ve tek savunucusu, kurucusu olarak erkligi
gormemektedir. Feminist zihin, iktidarin kaynaklarini1 sorgulamayi ve elestirmeyi
hedefler. Esit olmayan bir iktidar yapisinda iligkilerin kaynaklarini merkeze alarak

onlarin i¢indeki patriarkiyi goriiniir kilmak istemektedir (Timisi, 2011, s.157).

Feminizmin tarihsel arka planm1 18. ve 21. yiizyillar1 kapsamaktadir.
Feminizm zamanla ne kadar kadin varsa feminizmin de o kadar bi¢imi olabilecegi
fikrine kap1 agmustir. Siyasi goriisii her ne olursa olsun, ister muhafazakar ister
liberal her kadinin, feminizmi kendi yasam tarzi icinde benimseyebilecegi ve
bunu yasamina uygulayabilecegi varsayimi hizla kabul gérmiistiir. Bu bakis agisi
elbette feminizmi toplum tarafindan daha kabul edilebilir kilmistir; zira kabul
goriilen diistincenin altinda, kadimnlarin kendilerini ya da kiiltiirii temelden
sorgulamadan, olduklar1 gibi kabul eden bir ideoloji yani kendini degistirmeden
feminist olabilecegi fikri yatmaktadir (hooks, 2016, s.17).

2.2. Feminist Kadin Hareketleri

Kadinlar, kamuoyunun belirlemis oldugu “insan ve yurttas haklar”
kavraminin kendilerini kapsamadigini fark etmislerdir. Esitsizligin farkina varan
kadinlar tiirlii cabalarla seslerini duyurmaya caligmiglardir. Fakat yapilan bu ¢agri
“kadin cinsine yakismayacak bi¢imde politika yapmak”™ olarak adlandirildig1 i¢in

feminist kadin Olympe de Gouges mahkemeler tarafindan cezalandirilmistir. Bu
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sebele 1791 yilinda ilan edilmis olan “Kadin ve Yurttag Haklar1 Bildirgesi”, onun
oliimiine sebep olmustur. Ingiltere’de ise kadin yazarlar yasamin getirmis oldugu
dogal haklardan kadinlarin tam manasiyla yararlanamadiklarina dikkat ¢ekmek

istemislerdir (Berktay, 2015, s.40,41).

Resim 3. Feminizmin Sembolii

Stirec icerisinde farkli ideolojilere, kiiltiirlere, toplum yapisina sahip olan
kadinlar feminizmi kuramsal olarak da sekillendirmislerdir. Kadinlar arasindaki
bu evrensel ve bireysel yapi1 farkliliklar1 feminizmdeki kadin hareketlerinin g

dalgaya ayrilmasina sebep olmustur (Tas, 2016, s.166).

2.2.1. Birinci Dalga Feminizm: Oy Hakki Savunucusu Kadinlar

Feminist hareket, 6zellikle 19. yiizyildaki reform hareketleri sayesinde
onem kazanmistir. Bu harekete feminizm adini sosyalist {itopyact Charles Fourier
vermistir. Kadin haklarimin toplumun gelismesi i¢in bir dayanak oldugunu
savunan Fourier, bunu 1800°li yillarda savunmustur. Aydinlanma diislincesi
icerisinde gelisip olgunlasan feminizm; Fransiz Devrimi’yle birlikte, esitlik,
ozgurlik, kardeslik gibi disiinceleri temel dayanak kabul ederek biiyiik bir
doniistim yasamustir (Cakar, 2007, s.38).
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Resim 4. Siifrajetler

Birinci dalga kadin hareketi diger bir adiyla birinci dalga feminizm,
kadinlarin esitlikci yapiyr saglamak ver erkeklerle esit statiiye sahip olmak
istemeleri temelleri lizerinde gelisen bir kadin hareketidir. Wollstonecraft’in
“Kadin Haklarinin Savunusu” adli eserinde dile getirmis oldugu talepleri {izerine
insa edilmistir. Ozellikle Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’nde, Fransa’nin Insan
Haklar1 Bildirgesi’nde ve Dogal Haklar doktrini gelistiren teorisyenlerin
eserlerinde kadinlara ve kadin haklarina yeterince deginilmedigini diigiinen
feminist gruplar, sosyal, siyasal alanlarda bir dizi taleplerde bulunmaya
gitmiglerdir (Tas,2016, s.167). Resim 4’ten de anlasilacagi {izere kadinlar bu
hareket kapsaminda gesitli eylemler yapmuslardir. Ozellikle Avrupa ve
Amerika’da feministler, oy kullanma, miilkiyet ve egitimde firsat esitligi haklarini
kazanmak i¢in miicadele veren kadinlara “oy hakki savunuculari” anlamina gelen
“siifrajet” adin1 vermislerdir. Hareketin baglangici 18. ylizyila rastlamakta olup
hareket 19. yiizyilin sonlarina kadar da stirmiistiir. Ortaya ¢ikis amaci tamamen
kadinlarin erkeklerle ayni haklarin yani sira ayni kazanca da sahip olmak

istemeleridir.
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Resim 5. Tutuklanan Bir Siifrajet

ABD’deki kadin hareketi ise kdleligi kaldirmak amaci giidiilerek, kadinlar
tarafindan bir kampanya bi¢iminde gelismistir. Kampanya 1840’l1 yillarda tarih
sahnesine ¢ikmustir. Senecca Falls(1848) sozlesmesi ise kadin haklar1 hareketinin
ABD’deki dogusunu gostermektedir (Karaosmanoglu, 2016, s. 24). 20. yiizyilda
da tiim kadinlara oy hakk: verilmesiyle siifrajet adi verilen aktivistler istedikleri

haklara ve statiiye kavusmuslardir.

2.2.2. ikinci Dalga Feminizm: “Kiz Kardesler” Dayanismasi

Ikinci dalga kadin hareketi 1960’1 (Tas, 2016, s.169) ve 1980’li
donemlerde ortaya ¢ikmistir. Bu kadin hareketlerinin ana s6ylemi ise erkek gibi
bir kadin olmaktan ¢ok kadinin bireysel kimligidir. Yani erkek cinsinden bagimsiz
olan kadinin bireysel kimligi ve disil degerleri vurgulanmistir. Bu dalgada kadin
sorunlarinin  siyasal ve yasal haklarin verilmesiyle ortadan kalkmadig
gorilmiistiir. Mesru haklarin artik kadinlara da taninmis olmasi kadin statiisiinii
degistirmemistir. Artik kadinlar sadece siyasal haklara sahip olmay1 degil daha
fazla 6zgiirlesmeyi istemislerdir. Yani kisaca denilebilir ki hem ikinci dalga kadin

hareketinde, birinci dalga kadin hareketinde oldugu gibi baslica argiimanti,
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kadinlarin tamaminin sanki toplu olarak ayni ¢ikarlara, ayni ideolojiye ve diinya
goriisiine, ayn1 deger ve yargilara sahip olmasi olmustur. Bu sebeple global bir

kadin diislincesi ve algilar1 s6z konusu olmustur.

Ikinci dalga feminizm doneminde kadimlar, kamusal ve 06zel alanda
erkeklerle esit statiide ¢alisabilme anlayisina yonelmislerdir. Bunun sonrasinda
kadinlar topyekun olarak erkeklere muhalefet olup, “kiz kardeslik” kavramini
kullanmislardir. Bu kavramla birlikte kadinlar aralarinda cinsiyet diginda hicbir
bag bulunmamasina ragmen birbirlerini desteklemislerdir. Kadin g¢alismalarinin
akademide de yer bulmalari 1970°1i yillardan sonra olmustur. Bu da disiplinler
arasi yeni bir alanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Atan, 2015, s.6).

Ikinci dalga feminist kadin hareketinin basladigi esnada teknolojik
gelismeler daha da ilerlemistir. Dogum kontrolii alaninda yapilan bilimsel
calismalar ve yenilikler ardindan yeni ilaglarin bulunmasi bu donemde kadinlar
icin 6nem arz etmistir. Fakat kadinlar zorlu yasam sartlarindan G&tiirii bu tiir
yeniliklere erisim saglayamamuslardir. Feministler, 6zellikle kadinlar1 yakindan
ilgilendiren dogum kontrolii adina yapilan yeniliklere erisimde zorluklar1 ortadan
kaldirmak i¢in hareket baslatmislardir. Sartlarin iyilestirilmesi teminatin1 alan
kadinlar, bu miicadelelerinde basarili olmuslardir (Tas, 2016, s.169).

Kadinlar, ikinci dalgadaki statiiniin yasal alandaki esitliginin, ataerkil
ideolojide miimkiin olmadigini gdérmiislerdir. Hem miicadele alaninda, hem
miicadele konusunda hem de miicadele seklinde koklii degisiklikler yapmislardir.
Gilindemi, 6zel alan ve bu alandaki esitsizlikler baglaminda bi¢imlendirmistir.
Diizenlenen kadin kongrelerinde temel argiimanlar kiirtaj, dogum kontrol

araglarina ticretsiz ulasim, ¢ocuk bakimi olmustur (Ayata, 2011, s.67).

2.2.3. Ugiincii Dalga Feminizm: Meydan Okuyan Kadinlar
Ucgiincii dalga kadin hareketleri 1990’larda (Tas, 2016, s. 171) baslamustir.
Bu dalga biitiin Batili ve gelismekte olan iilkelerde feministlerin toplanip kadin
sOmiiriistinii engellemek, eril ideolojiyi kirmak, 6zel alanin disina ¢ikip kamusal
alanda da yer bulmak, toplumsal cinsiyet algisim1i yikmak gibi amaglar
cergevesinde Orgiitler kurmasiyla olusmustur. S6z konusu kadin hareketinin tehdit

eden, korkutan ve meydan okuyan bir boyutu vardir. Ugiincii dalganin feministleri
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yakicit ve yikicidir. Dolayisiyla klasik “‘feminist” algisin1 degistirip ezberleri

bozmuslar ve “ortak bir feminizm” anlayisin1 yikima ugratmislardir.

Ucgiincii dalga feminizmle birlikte sosyal bilimlerdeki “eril” egemenligi de
yikilmaya baglamustir. Erilin elinde bulunan akademide ¢alismalar da dogal olarak
eril lizerine yapilmaktaydi. Kadmlarin da yer almasi ile feminizm akademide
goriinlir kilinmistir. Feministler, 80’11 yillarda da Kadin Calismalar1 boliimleri
acmaya baslamislardir. Kadin akademisyen eksenli ¢aligmalar yeni kuramlarin
ortaya ¢ikmasinda yardimci olmustur. Monique Wittig ve Judith Butler gibi
akademisyenler de queer teoriyi gelistirmislerdir. “Wittig’in savunusuna gore
heteroseksiiel olmak, kadinlarin kolelestirilmesi {izerine kurulmus siyasal bir
rejimdir. Kadinlar kdle olmak ya da escinsel olmak arasinda bir “tercih”
yapabilirler. Koleligi asmak icin siyasi, felsefi ve simgesel olarak erkek ve kadin
kategorilerini yok etmek gerekmektedir” (Karaosmanoglu, 2016, s.32,35). Onlara
gore, insanlar i¢in yeni bir 6zne tanimi ancak cinsiyet kategorilerinin disinda

yapilabilir.

S6z konusu asamadan sonra feminizmin farkli insas1 durmaksizin devam
etmistir. Tek bir tanim ile adlandirilmamaya, muhtelif perspektiflerden ayrismaya
baslamistir. “Bunlarin icerisinde Sosyalist, Radikal, Liberal feminizmin yani sira
Ekofeminizm, Anarkofemizim, Fransiz feminizmi, Islamci feminizm, Marksist
feminizm, Post-modern feminizm, Siyahi feminizm, Lezbiyen feminizm gibi pek

cok alt dali da gérmek miimkiin olmustur” (Elmaci, 2017, 5.508).

2.3. Feminist Kuramlar

Feminizm kavrami, ortaya c¢ikmasi ve giiniimiizdeki halini almasi
stirecinde birgok goriisten etkilenmistir. S6z konusu kavram, etkiler sebebiyle
zaman igerisinde kendi i¢inde de farklilagmaya ve ayrismaya baslamistir. Ayrigma
sonucunda kuramlara ayrilan feminizmi, Liberal, Radikal, Marksist-Sosyalist,
Kiiltiirel ve Islami Feminist Kuram olarak bes ana baslik altinda toplayabiliriz.
Teorilerin ortaya ¢ikis amact “kadin” olmustur (Dikici, 2016, s.524). Feminist
teorilerin amaci, kadinlarin sosyal ideoloji i¢inde baskilanmasinin dayandigi
temelleri ve esit statlinlin var olmadig1 diizeni anlamaya calismaktir. Feminizm

kavrami ile olusturulan kuramlar, s6z konusu olan esitsizlik ve degersizlestirme
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gercekligi hakkinda farkindalik saglamakta, faaliyetlerini ise kalip yargilarin
degistirilmesi yoniinde yliriitmektedir. Gegmisten glinlimiize kadar gelen diger
kuramlara bakildiginda erkek hegemonyasinin hakim oldugu goriilmektedir.
Feminist kuramlar sayesinde bu alg1 yikima ugramis gelisimsel siiregte kadinlarin
da erkekler gibi etken rol oynadigini topluma gosterilmistir (Senkal, 2016, 5.98).
Bu nedenle feminizmin ortaya ¢ikisi, daha acik ifadeyle, kadinlarin erkek birey
karsisindaki konumunu ya da statiisiinii daha saglam bir zemine oturtmak, kadin
ve erkek arasindaki var olan esitsizligin ortadan kaldirilmasini saglamak amaci ile
gerceklestigi soylenebilir (Dikici, 2016, s.524).

2.3.1. Liberal Feminist Kuram ile Birakimz Kadmlar da
Yapsinlar

Liberal feminizmin 17. yiizyilda liberal teoriden etkilendigi
savunulmugstur. S6z konusu kuramin temel argiimanlar1 kadin/erkek esitligi, dogal
hak ve ozgiirliikler ve bireysellik olmustur. Buradan yola ¢ikarak kadinlarin da
erkekler gibi dogal haklarmin bulundugu ve oncelikli olarak “cinsiyet” degil
“insan” kavrami iizerinde durmustur. (Altinbag, 2006, s.23,24). “Liberal
feminizm, toplumun var olan yapisin1 ciddi bir bi¢gimde sorgulamaksizin,
kadinlara daha ileri haklar ve olanaklar saglanmasi gerektigini savunan bir
feminizm tiirti olmustur” (Dikici, 2016, s. 524)

Fransiz Devrimi(1789) ile birlikte esitlik ve ozgiirliik kavramlari dile
getirilmeye  baslanmistir. Fakat bu 0Ozglrligin  cinsiyetciligin ~ Gtesine
gecemediginin farkina varan Olympe de Gouges, 1791 yilinda “Kadin ve Yurttag
Haklar1 Bildirgesi”ni (Altinbas, 2006, s.23,24) yaymlamistir. Liberal feminist
kuramda erkeklerin kadin {izerindeki tahakkiimiiniin azaltilmasi amaglanmistir.
Liberal feminizme gore, toplumun siiregelen yapist sorgulanmadan, kadinlara
daha ileri haklar verilmeli ve tiim olanaklarin saglanmasi gerekmektedir. Bu

sebeple liberal feminizmin aydinlanmaci 6zellik tasidigini sdyleyebiliriz.
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Resim 6. Hepimiz Yapabiliriz (Kiz Kardeslik)

Liberal  feministlere gore kadin ve erkek kars1  karsiya
konumlandiriimamalidir. Kadinlarin amaci erkeklerin haklarini ve 6zgiirliiklerini
ya da sahip olduklar1 metalar1 ellerinden almak degildir. Cinsiyetler arasi savas
yanlist olmayan liberal feministler, devrim degil yenilik amacini giitmektedirler.
“Kadin Haklarinin Bir Savunusu” adli eserin 1792 yilinda yayinlanmas ile Mary

Wollstonecraft, 18. yilizyil liberal feminist kuramin en 6nemli Onciilerinden

olmustur (Ecevit, 2011, s.13).

2.3.2. Radikal Feminist Kuram ile Eylemci Kadinlar

Toplumdaki “ataerkil” kavramini ilk olarak radikal feministler kusanmaya
baslamuslar ve bu ataerkil ideolojinin nemi iizerinde durmuslardir. Ikinci Diinya
Savasi’ndan hemen sonraki donemde ortaya ¢ikan radikal feminizmin en 6nemli
ve basat sayilabilecek eseri Simone de Beauvoir’in “ikinci Cins” adli calismasidir.
Sonrasinda radikal feminist kuram Eva Figes ve Germaine Greer tarafindan
gelistirilmistir. Bu kuramcilara gore kadinlar ataerkil ideoloji ve kapitalizm
altinda ezilmekte ve hatta dislanmaktadirlar. Dolayisiyla erkek ¢ikarlar1 kadin

cikarlarindan istiin tutulmaktadir. Bu cinsiyet¢i yaklasim hem 6zel hem de
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kamusal alanda varligini siirdiirmekte ve diizen tamamen ataerkillige hizmet

etmektedir (Atan, 2015, s.8-11).

Kuramin dogusu, 1960-1970 yillarina rastlamaktadir. New York ve
Boston'da bir takim “eylemci kadin” tarafindan ortaya atilmistir. S6z konusu
“eylemci kadinlar”, 1960'l1 yillarda savas karsit1 kampanyalara, politik etkinliklere
katilan, medeni ve dogal haklarmni elde etmeye ¢alisan kadinlardir (Dikici, 2016,
5.528).

1960’11 yillarin yarisinda da Amerikali radikal feministler “kiz kardeslik”
kavrami tizerinde toplanarak kadinlarin irk, sinif gézetmeksizin esit olduklarini
savunmuglardir. Kuramcilar bu konu hakkinda birgok dergide makaleler
yayinlamiglardir. SOmiirge altinda yasayan kadinlar ve ulusal 6zgiirliik temalar1 bu

makalelerin ana konularindan olmustur (Douglas, 1995, s. 20,21).

Radikal feminizme gore (Dikici, 2016, s. 528) kadmnlarin baski altinda
tutulmas: ve sOmiiriilmesinin en Onemli nedeni, kadin ve erkek arasindaki
biyolojik farkliliklarin olmasidir. Radikal feministler, kadin ve erkek kimliklerinin
yeniden yapilandirilmasini, kiiltirdeki eril yapinin doniistiiriilmesini istemislerdir.
Onlara gore kadinlarin kurtulusu tamamen kadin kiltliriiniin olusmas1 ile
olacaktir. Bu sebeple kadin kiiltiiriiniin hakim olacagi yeni bir toplum insa etmek

istemiglerdir.

2.3.3. Marksist-Sosyalist Feminist Kuram: Cinsel Esit(siz)lik
Politikasi

Marksist feminist kurama gore erkek 6zne konumunda olmamali ve
kadinlar ise ikinci cins olarak empoze edilmemelidir. Kadin giicliniin ve emeginin
sOmiiriilmesi bu kuramin temel argiimanlarindandir. Aile kurumunun olugmasiyla
birlikte 6zel miilkiyetin mesrulastirilmasi, patriarkinin kadin iizerinde tahakkiim
kurmasini da beraberinde getirmistir. Bu sistemin yok edilmesini isteyen marksist
diisince, kadim1 ozgirligline kavusturmaya odaklanmistir. Kuramin O6nemli
temsilcilerinden olan Alman devrimci Clara Zetkin, kadin smifinin ortadan
kalkmas1 ve emekg¢i kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerini ellerine almasi baglaminda

bir¢ok girisimlerde bulunmustur. Zetkin, Uluslararas1 Kadinlar Giinii’niin, kadin
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ezilmigligi hakkinda farkindalik yaratmak adina her yil kutlanmasini dnermistir

(Hartmann, 2012, s.157-169).

Marksist feminist kuram ile cinsiyet sinirlart daha keskin olan radikal
feminist kurami biinyesinde barindiran sosyalist feminizm de ayni1 diger kuramlar
gibi kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerinin kisitlanmasi ve emeklerinin somiiriilmesine
karsidir. Sosyalist kuramcilara gore kapitalizm ve patriarki birbirini destekleyen
ve kadmi dislayan sistemlerdir. Onlara gore bu karmasik yapi tek bir teoriye
sigdirilamaz ve onunla ¢oziilemez. Dolayisiyla marksist ve radikal kuram birlikte

diistiniilmelidir (Atan, 2015, s.8).

2.3.4. Kiiltiirel Feminist Kuram: Cinsel Ozgiirlesim

Kiiltiirel feminist bakis, diger kuramlarin deginmedikleri konular olan
“din-evlilik-yuva” tizerine gorislerin gelistirildigi bir yaklasim igindedir.
Kuramda kadin/erkek benzerliklerinin aksine kadinlarin bireysel nitelikleri ve
kisisel farkliliklar1 tizerinde durulmaktadir. Kuramin o6ziinde ataerkil ideoloji
yerine disil degerler yani anaerkillik yatmaktadir (Donovan, 2014, s.73,74).

Kiiltiirel feminist kuram ile radikal feminist kuramin bazi konularda
kesistigi goriilmektedir. Feminist cinsel Ozgiirlesim ile cinsiyet¢i yaklagimin
ortadan kalkmasi gerektigini savunan kiiltiirel feminizm ile kadin odakli ve
cinsiyet¢i yaklasim sergileyen radikal feminizm, toplum yapisinin ve sistemin

degismesi tizerinde uzlasmaktadir (Ecevit, 2011, s.21).

2.3.5. TIslami Feminizm: Miisliman Kadinlarin Direnisi

Hz. Muhammed’in esi Ummii Seleme, bir giin ona dedi ki: “Neden Kuran’da
erkeklerden bahsedildigi gibi biz kadinlardan da bahsedilmiyor?” Ayni giin, Peygamber,
6gle namaz1 sirasinda minberinin iistiinden duyurdu: “Ey hepiniz! Iste Tanri’min Kuran’da
dedikleri: ‘Nihayet Rabblari, onlara icabet etti: Birbirinizden meydana gelen sizlerden;
gerek erkek olsun gerek disi olsun, galisanin igini bosa ¢ikarmam. Hicret edenlerin,
yurtlarindan ¢ikarilanlarin, benim yolumda iskenceye, hakarete, ziyana ugrayanlarin,
muharebe edenlerin ve o6ldiiriilenlerin suglarini elbette 6rtecegim, Allah katindan miikafat
olmak iizere; onlar1 altlarindan irmaklar akan cennetlere koyacagim. Sevabin en giizeli,

Allah katindadir.” (Ali, 2014, s.11)
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Islami Feminizm, Islam kiiltiirii icerisinde yer alan toplumlardaki
kadinlarin birey olma g¢abalarin1 yansitan, esitliklerine ve ozgilirliikklerine vurgu
yapan bir kavram olarak degerlendirilmektedir. Islami feminizm sdylemi,
Miisliiman kadinlarin, ataerkil ve geleneksel yapinin gerceklerini fark etmeleriyle
ortaya cikmistir. S6z konusu olan evrensel kadin hareketi 1990’11 yillarda
gerceklesmistir (Giig, 2008, s.649-655). Islami Feminizm kavrami olarak
tanimlanmast da 1990’11 yillara rastlamaktadir. Iranli akademisyen ve yazar
kadinlarin(Afsaneh Najmabadeh, Ziba Mir-Hosseini) yapmis oldugu arastirmalar
sonucunda s0z konusu kavramin Tahran’da Shahla Sherkat tarafindan 1992
yilinda kurulan kadin dergisi Zanan‘da kullanildigi goriilmiistiir. Ayn1 kavram
Suudi Arabistanli yazar Mai Yamani tarafindan da “Feminism and Islam” adli
kitapta, 1996 yilinda kullanilmistir (Korkmaz, 2017, s. 944).

Giiniimiizde hala tartigiimakta olan islami feminizmin kékenini 19. yiizyil
icerisinde Islam dininin bulundugu iilkelerdeki batililasma veya modernlesme
hareketine katilan kadinlarin diistinceleri olusturmaktadir. S6z konusu yiizyilda,
kadin hareketlerinin de etkisiyle Osmanli (Tiirkiye), Misir ve Iran’da baslamis
olan tartigmalar, farkli toplum yapilarindan etkilenmis olsa da ortak bir ¢izgide
bulusmustur. Kadin hareketleri, elestirel kadin bakis agisini da i¢inde barindirdigi
icin Islam kiiltiirii icinde gelisen bir “kadin bilinglili§i”nin varligina vurgu

yapmaktadir. (Giig, 2008, s.649-655)

Islami feminizm kavraminm kullanimindan &nemli bir etkiye sahip olan
M.Badron’a gore Gii¢’iin (2008, s. 656) aktarimiyla, Islamc1 feminist olsun ya da
olmasm Miisliiman kadinlar, Islami feminist sdylemin iiretimine, ¢esitli islam
anlayislar1 ile katilmaktadirlar. Ona gore Islam toplumunda yasayan, kadin ve

Islami hareketler hakkindaki tartigmaya katilan, herkes bu sdylemi iiretmektedir.

Islami dayanaklar iizerine gelisen feminizm, ozellikle Misir, Cezayir ve
[ran’da iki boyutlu kadin hareketi olarak giindeme gelmistir. Oncelikli boyuta
gore batili llkelerde gelisim gostermis olan kadin algisina, kiiresel kadin
sdylemine meydan okumak eylemiyle giindeme gelmistir. Islam goriisiine hakim
kadinlar, Miisliiman olmayan kadinlara, sadece sizler yoksunuz bizler de variz,
kurtuluslarimiz farkli olabilir, diyerek giindemde olan algiya karsit goriis
gelistirmislerdir. Miisliman kadmlarin tercihlerine ve yasayis bi¢imlerine saygi

gosterilmesi gerektigine vurgu yapmuslardir. Bir diger boyut ise geleneksellesen
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Islami degerlerin bir kez daha yorumlanmas: gerektigine yonelik hareket olarak

gerceklesmistir.

Islam dininde, kadinin ezilmemesi, kirilmamas1 gerekmekte hatta tam aksi
biiyiik bir sevgiye sahip olmasi gerektigi esas alinmustir. islam dininin kadina
getirmis oldugu maddi ve manevi temel haklara dair hiikiimler, 14 asir 6nce kabul
edildigi goriilmektedir. Omriiniin sonuna kadar kadinin sahip oldugu son derece
lehinde olan haklarina dair Kur’an-1 Kerim ayetleri ve Hz. Peygamberin, her
konuda oldugu gibi, kadin haklarinin korunmasi hakkinda da hadisleri mevcuttur

(Suleymanova, 2009, s.102).

2.4. Tiirkiye’de Feminizmin Gelisimi

Kadinlarin kimlik insast ve bu kimligi anlamlandirma c¢alismalar1 sosyal,
toplumsal, ideolojik, ekonomik durumlarla birlikte igsellestirilmesi Anadolu’da
yizyillik bir ge¢mise sahiptir. Bursali kadinlarin, 1801 yilinda 3. Selim’in

imzalanmis oldugu ferman ile ipekli kumasa getirilen vergiye baskaldirmalar1 ve

sonunda zafere ulasmalar1 s6z konusu gegmise 6rnektir (Culuk, 2017, s.24).
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Resim 7. 1801°de Vergilere Baskaldiran Kadinlar
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Tanzimat’a kadar karanlik bir donem yasayan Osmanli kadinlar,
toplumsal yasam kosullarina itirazlarda bulunmus, iilkedeki gelismelere paralel
olarak ikinci Mesrutiyet ile birlikte goriiniirlik kazanmaya baslamislardir.
Tanzimat doneminde de kadinlarin haklar1 konusunda cesitli degisiklikler ve
yenilikler yapilmasi s6z konusu olmustur. Bu dénemde kiz ¢ocuklarinin egitimi
icin okul agilmig, miilk yasalarinda yapilmis olan yeniliklerle birlikte oliimii
gerceklesen babanin mirasindan sadece erkek gocuklara degil artik kiz ¢ocuklara
da pay verilmeye baslanmistir. Bunun yani sira cariye sistemi sona ermis ve
evlenen kizlardan alinmakta olan “gelinlik vergisi” yasaklanmistir (Cigek vd.,
2015, s.279). Yine Tanzimat doneminde kadinlara yiiksek egitim kurumlarinin da
kapist agilmistir. 1842 yilinda kadinlara Tip Fakiiltesi igerisinde verilen
hemsirelik egitimiyle bir ilk yasanmistir. Bu egitim 1838’deki Kiz Riistiyeleri
(Kiz Ortaokullari) sayesinde yayginlik kazanmistir. Ayn1 zamanda kadin bireyler
1869 yiliyla birlikte sanayi okullarinda da 6grenim gormeye baslamiglardir.
Ayrica 1870’te Dariil Muallimat (Kiz Ogretmen Okullar1) ile kadin bireylerden bir
egitimci kadrosu olusturulmaya g¢alisilmistir. S6z konusu okullar egitim gdren
kadinlar, ilkenin farkli mekanlarma giderek diger kadin bireylerin egitim
ihtiyaglarmi karsilayip onlara onciiliik etmigler. Kadin egitimi, devletin yapmis
oldugu resmi diizenlemelerle de hukuksal bir statiiye kavusturulmustur (Oztiirk,
2011, s.152,153).

Ikinci Mesrutiyet ile birlikte daha dnceden devlette bulunmayan ulusal
egemenlik anlayis1 varligini hissettirmeye baslamistir. Bu da anayasal degisikligi
beraberinde getirmistir. Anayasal degisiklik siirecinde fikir 6zgiirliigii ve bir
hareketlenme yasanmistir. Bu tartisma dinamigi icerisinde Onceden siiregelen
“kadin sorunlari” konusu da ele alinmaya baslanmistir. Osmanli’da devam eden
geleneksel kadin anlayist yerini daha 6zgiir ve disil degerlerin daha iistiin oldugu
bir ortama birakmistir. Eski yasam tarzi terk edilerek, 6zgiirliiklerin iyiden iyiye
genisletilmesi {izerine yogunlasilmistir (Ozcan Demir, 1999, 5.109).

Ikinci Mesrutiyet dénemi ve sonrasinda devam eden siirecte kadinlar anne
ve es olarak ev i¢indeki smirlandirilmis konumlarin1 agsma egilimine girmistir.
Kadin hareketleri baslatarak, kadin orgiitleri, kadin haklarini savunan sivil toplum
orgiitleri ve bunun yami sira siyasi partiler kurmuslardir. Bu taleplerini basin
yoluyla iginde bulunduklari topluma duyurmak istemis, gQazete ve dergiler

araciligiyla sikayetlerini de dile getirmislerdir. Bu dergilerden bazilar1 Kadin
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Bahgesi, Kadin Hayati, Kadin, Mehasin, Kadinlar Diinyasi, Kadin Kalbi ve
Kadmlar Duygusu’dur (Ozcan Demir, 1999, s.110). Dergilerde kadinlar ve
erkeklerin esitligi iizerinde durulmustur. Erkeklerle ayni {icrete tabii olmalarina
karsin vapurlarda kadinlara kotii yerlerin verilmesi, cok eslilik gibi meseleler s6z
konusu dergilerin degindigi konulara 6rnektir (Kolay, 2015, s.6).

Osmanli Devleti’nde kurulmus olan Miidafaa-1 Hukuk-u Nisvan Cemiyeti
(Osmanli Kadininin Hakkini Savunma Dernegi) ile Kadinlar Diinyasi1 (1913-1921)
adli yaym organi devletteki feminist kadin hareketlerine 6rnek teskil etmektedir.
Yapilmig olan bu yeniliklerden sonra nisailik (kadinlik) yerine feminizm
kelimesini tercih etmiglerdir. Ayn1 donemde kadinlar orgiitlenerek konferanslar da
diizenlemislerdir. Istanbul’da diizenlenen konferansa sayist 300’ii asan katilimct
olmustur. Konferanslar sayesinde kadinlar kendilerine ait sozleri dile getirip
Ozgirlikklerini ifade edebilmislerdir. Yapilan bu ¢alismalar neticesinde
anlagilmaktadir ki, Osmanli Devleti kadinlarla ilgili politikalar1 gelistirmeye

calismis, bunun i¢in miicadele etmistir (Yilmaz, 2012, s.74).
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Resim 8. Hanimlara Mahsus Gazete & Kadinlarin Diinyasi

Osmanli’da kadinlar, kendi duygu ve diisiincelerini, erkeklerin onlar
iizerinde kurmus oldugu tahakkiimii dile getirmislerdir. Amaglar1 dogrultusunda
yardim ve hayir dernekleri kurmuslar, siyasi partilerde de yer alarak kadinm
goriinlir kilip toplumsal cinsiyet esitligini saglamaya calismislardir. Kadinlari
Esirgeme Dernegi, Ittihat ve Terakki Kadinlar Subesi, Osmanli Kadinlari

Terakkiperver Cemiyeti, Osmanli Cemiyet-i Nisaiyye, Teali Nisvan Cemiyeti,
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Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti hayir ve kadinlara is isttihdami gibi amaglarla
kurulmus cemiyetlerdendir (Ozcan Demir, 1999, s.110).

Cumhuriyet’in ilam1 ile kadinlar, ilkenin kalkinmasi icin erkeklerle
topyeklin hareket etmislerdir. Erkeklere sosyal, ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel
alanlarda katkisi biiyiik olan Tiirk kadinina bu sebeplerle firsat esitligi hakki
taninmaya baglanmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu(3 Mart 1924) ve Teskilat-1
Esasiye Kanunu(20 Nisan 1924) ile Tiirk kizlarina 6grenim esitligi verilmis,
ilkogretim zorunlu hale getirilmistir. Medeni Kanun(17 Subat 1926)’un kabul
edilmesiyle birlikte kadina evlilik, bosanma, miras, miilkiyet hakki, firsat esitligi
gibi konularda haklar taninmistir. Segme ve segilme hakki ile Tiirk kadin1 1934
tarihinde hak ettigi degere kavusmustur. On sekiz milletvekili kadin 1 Mart 1935
tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne girmistir. Tiirk kadini, ayn1 zamanda
Milli Miicadele doneminde Atatiirk’iin yaninda bulunarak, bagimsizlik ugruna
miicadelesini vermistir (Avci, 2016, 5.250).

Tiirkiye’de 1990 tarihinde kadinlarla ilgili kurumlar uygulamaya
gecmistir. Bunlardan biri bagbakanliga bagli olan Kadimin Statiisii Genel
Midirligi’dir (Kolay, 2015, s.10). Giiniimiizde de kadin haklarini1 savunan Mor
Cat1, Ka-der, Kagider, Kadem vb. birgok sivil toplum kurulusu bulunmaktadir.
Sivil toplum kuruluslarinin yani sira kadinin sémiiriisiinii sonlandirmaya ve kadini
korumaya yonelik siginma evleri de bulunmaktadir. Kadini toplumda goriiniir
kilmaya, haklarin1 gelistirmeye ve savunmaya yonelik bu kadin orgiitlerinin amaci
toplumsal cinsiyet esitligini saglamak, ataerkil ideolojide ezilen kadinin
degerlerini korumak, erkek ve kadin arasindaki ikircikli yapiyr yikip firsat
esitligini saglamak ve dolayisiyla kadinlarin seslerini topluma duyurmaktir. Ayni
zamanda kadin1 06zel alandan kamusal alana ¢ekmek adina faaliyetlerini
yiirtitmektedir. Cocuk yasta evlendirilen kiz gocuklarina, ¢ocuga-kadina-hayvana
siddete, taciz ve tecaviize karst duran bu kadin odakli sivil toplum kuruluslari,
kitle iletisim araglari(gazete, dergi, radyo, televizyon, sinema) vasitasiyla medyay1
ya da sosyal medyayr kullanarak seslerini daha biiylik kitlelere ulagtirmaya

caligmaktadirlar.
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2.5. Feminist Kuram ve Sinema

Feminizm, film ¢alismalarinda belli bir yer kapsayan diistince, fikir akimi,
felsefe ve siyasettir. Feminizmin sinemadaki izdiisiimii, kadinin temsili, kadinlar
ile erkekler arasindaki esitsizlikleri yani toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin
izleyiciye aktarilmasi yoluyla gerceklesmektedir (Butler, 2011, 5.85). Bunun yan1
sira feminist hareket, yonetmen kadinlarin filmlerini 6n plana ¢ikararak, sinema

alanindaki cinsiyet esitsizligi alaninda farkindalik yaratma egiliminde olmustur.

Sinemada toplumsal cinsiyetin sunulma bi¢imi iizerinde duran elestirel bir
alandir. Bu kurama gore sinemada kadin karakter, gorsel bir imge yani metadir.
Feminist film kurami kadinlarin sinemadaki konumunu, hem politik hem de
estetik olarak bir analiz konusu yapmaktadir. Kadinlarin sinemasi genel bir tabir
ile lice ayrilmaktadir. Bunlar: kadin yonetmenler tarafindan iiretilen, kadinlari
hedef alan ve kadinlara seslenen, kadinlar1 konu alan filmler ya da en genis ifade

ile tigtinii birden karsilamaktadir (Timisi, 2011, s.157, 158).

Sharon Smith, kadin karakterlerin filmlerde meta olarak perdeye
yansitilmasinin yavas baslayip hizli ilerledigini 6ne siirmiistiir. Tam olarak bu
yolculuk sinemanin kesfiyle baslamistir. Melies, Aya Yolculuk filminde, aya
gitmek i¢in yola ¢ikan iki erkek bilim insaninin, yolculuk sirasinda yildiza
benzetilen, ¢ekici kadinlarin bulundugu yildiz kiimelerinin 6niinden gegtigini
gosterir. Bu cinsel politika donemin cinsiyet iizerine kurulan kliselerini
yansitmaktadir. Ayni sekilde Griffith’in de kadin figiirleri kirilgan ve narindir.
[zleyiciye, tiim tehlikelerden korunmasi gereken bir ¢igek olarak sunulur. Bu
cinsel ayrimin yani sira kadini ylicelten ve meta olarak sunulmadigi, gii¢lii kadin
karakterlerin bulundugu filmler de vardir. Carl Dreyer’in ¢ektigi filmde gecen
“Kac¢ erkek onun gibi yakilmayr goze alabilir,” sozii, kadinlarin da gicli

karakterler olarak sunulduguna érnektir (Oztiirk, 2000, 5.69,70).

Amerikan sinemasinda 1920’11 yillarda, filmlerde bagimsiz kadin
imgesinin yayginlagtigi goriilmiistiir. Cekici ve tehlikeli giizellerin bulundugu
filmlerde, erkek fantezilerini siislemenin yani sira sinemadaki kaliplasmis kadin
figiiri degisim gostermis ve yerini bagimsizlik duygusunu yansitan kadin figiirii
almistir. Genel kadin algisinin disinda bazi kadin oyuncular akilli, bagimsiz,

duyarl ve esitlik¢i kadin portresi ¢izmistir. 1940’1 yillarda vamp kadinin yerini
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yeni popiilerlesen melodram filmlerindeki sakin, uyumlu, toplumun degerlerine
karsi c¢ikmayan kadin almistir. Melodramlar ‘aglak film® olarak da
adlandirilmaktadir. Bu filmler genellikle mutlu son ile bitmektedir. Kadin,
kamusal alandan 6zel alana g¢ekilmistir. Olay Orgiisiiniin birinci karakteri olan
kadin, kendini erkegi i¢in yipratir, tabir yerindeyse sagini siipiirge eder, tiim
kotiiliiklerle basa ¢ikmaya calisir ve kimi zaman da ezilen konumdadir. 1950’11
yillarda ise bu alg1 yerini erkek fantezilerini siisleyen, bagimsiz olmayan arzulu,

sehvetli ve ¢ekici kadin imgesine birakmistir (Monaco, 2002, s.256,257).

Sinemada feminist kuramlar, toplumsal, psikanalitik ve politik teorilerin
birlikte c¢alismasindan olusmustur. Bu teorilerin ortak egilimleri cinsiyet
esitsizligidir. Feminist kuram, 1960 yillarinda kuramsal olarak giiclenmeye
baslamis ve anilan yillar birgok sorunun elestirildigi, ¢6ziim i¢in sorgulandigi
yillar olmustur. Sinema sektoriinde klasik anlati sinemasi figiirlerinde de sénme
yasandig1, yerine Fransiz Yeni Dalga gibi modern akimlarin yaratildigi ve bu
akimlarin popiiler oldugu dénemdir. Daha 6nce islenmemis konulari ele alan, tabu
konulart yikan, klasik sinemanin ¢ekim tekniklerinin yenilendigi filmlerin
doénemidir. Feminist kuramla birlikte de sinemada erkek eliyle olusturulan kadin
imaj1 yikilmis yerine kadin goziiyle olusturulan kadin imaj1 gelmistir. Erkek eliyle
olusturulan sinemadaki kadin imgeleri, kadinin gergek hayattaki yansimasi degil
tam aksine erkegin kadin tizerindeki duygu, disiince ve istekleri {izerine
sekillenmis imgelerdir. Erkeksi diisiince, ataerki, kadini nasil gérmek istiyorsa
perdeye de o sekilde yansitmistir. Kadinlarin da perdeye dahil olmasiyla birlikte
bu diistince yapisi ve imgeler degismistir (Arslantepe, 2010, s.4).

Feminist filmler, toplumsal cinsiyet baglaminda sinemaya yeni bir elestiri
dili kazandirmis, kadin ve erkek temsiline farkli agidan bakilmasi igin yonetmene
yeni yollar sunmugstur. Sinema, kadin-erkek arasindaki esitsizlikleri gozler oniine
sererken her zaman dogru kabul edilen goriisii sunmaz. Uriinler, diretildigi
donemin degisimlerine gore sekil almistir. Geleneksel anlatim yikilmis, yerine
izleyiciye alternatif ve muhtelif {riinler sunulmustur. Altiist edilen kodlarla
giiciinii genis kitlelere ulastirmistir. Boylece izleyici, gercek hayattaki esitsizlik ve

adaletsizlikleri gorme imkani bulmustur (Goker-Goker, 2014, 5.229,230).
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Ataerkil zihniyetin izdiigiimii olan filmlerde kadmin konumu ve sunumu
kabul edilen bir durum olarak goriilmiistiir. Feminist hareket ile birlikte bu
durumun boslugu ve doniistiiriilebilirligi konusunda farkindalik yaratilmistir.
Perdedeki kadin sunumunun aslinda kadinlarin olagan durumunun tasvir edildigi
degil aksine ataerkil zihniyetin bir {iriinii oldugu kanisina varilmigtir. Yetmisli
yillarin basinda feminist sinema aksiyon filmlerinin de revacta oldugu donemle
cakismistir. Erkek yonetmen ve yapimcilar, aksiyon filmlerinin gézden diisme
kaygisiyla yeni bir kadin imgesi yaratmaya calismislardir. Eger uygun bir rol
model olmayan kadin figiiriinii perdeye aktarirlarsa kendilerini kizgin bir kadin
grubunun karsisinda bulacaklarini diistinmiiglerdir. Ataerkil zihniyet ile erkek
filmciler kadinlar1 perdede cinsel bir obje, meta olarak gostermeye baslamislar ve
yonetmen kadinlari ikinci plana atmaya calismislardir. Bunu yapmalarindaki amag
kadinlar1 cinsel arzulari sebebiyle cezalandirmak ve bu cinselligin tizerindeki
erkek tahakkiimiinii izleyiciye sunmaktir. Bu sayede erkegin egemenliginin

kanitlandigim diisiinmiislerdir (Ozden, 2014, 5.195-197).

1970’11 yillarin orta donemlerinde kadinlar, kadin hareketinin de etkisiyle
film tarihi ve sinemaya topyek(n yonelmislerdir. Bu durum yenilenen, yon
degistiren kadin tarihinin yansimasiyla olmustur. Buna alternatif tarihyazimi
cabasi da denilmistir. Cabanin disavurumu olarak unutulan kadin yonetmen ve
senaristler, yeni kesfedilen aktrisler, disi yildizlar giindeme gelmistir. Kadin film

festivallerinin de etkisiyle literatiirde daha ¢ok yer bulmaya baglamistir (Smelik,
2008, s.2)

1980’11 yillara gelindiginde kadin yonetmen sayisi giderek artmistir. Bu
yonetmenler filmlerinde genellikle lezbiyen iliski, aile i¢i siddet, ataerkil
tahakkiimden kurtulma ve 6zgiirlesme temalar1 iizerinde durmustur. Bu donemde
erkek yOnetmenler filmlerinde kadinlar1 genellikle ikircikli bir yapida
sunmuglardir. Bu ikircikli yap1 genelde kariyer ve ask ya da kariyer ve evlilik
tizerinedir. Yapilacak olan se¢im ya is ve ¢ocuk arasindadir ya kamusal alan ve
erkek himayesi arasindadir. Hollywood geleneginde de ayni bu sekilde kadinlar
ev icine ¢ekilmeye galisilir (Ryan-Kellner, 2010, s.220- 221).

Hollywood’un anlati1 sinemasinda yani anadamar sinemada kadin, erotik

nesne konumundadir. Seyirci, perdedeki kahraman(erkek) karakter iizerinden
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katarsis saglar. Seyirci bu 6zdeslesmeyi Kimi zaman kadin olsa dahi yasamaktadir.
Kahraman karakterin, kadina bakigindan haz duymaktadir. Sinema teorisyeni
Laura Mulvey, bu bakisin ve hazzin bozulmasi gerektigini savunmustur. Mulvey,
sinema tarihindeki 6nemli makalesi olan “Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemasi”’nda bu
haz ve “skopofili” yani gorme arzusu iizerinde durmaktadir. Mulvey, ayni
zamanda sinemada dikizcilik hakkinin sadece erkege tanindigmnin altini
¢izmektedir. Filmin sonlarinda kadin karakter ise ya oliim ya da evlilik yasar.
Sonug olarak 6zdeslesme hakki da sadece erkege birakilmis olur (Smelik, 2008,
s.5,6). Sinemanin tanidigi bu imkanlar, karanlik bir salonda diger izleyicilerden
kopuk olarak, kadin karakteri bir nesne konumunda gozetlemenin ve bundan zevk
almanm yoludur. Mulvey bu konu hakkinda agik¢a “Sinemada izleyiciler ¢ok
belirgin bir sekilde teshirciliklerini baskilama ve baskilanan arzularin1 oyuncuya

yansitma konumundadirlar” demektedir ( akt. Atasoy, 2013, s.20).

Sonu¢ olarak kadina yiiklenen sorumluluklar ve rollere gore sunulan
sinemadaki kadin karakter, fiziksel cekiciligi ve oynadig: rolii erkek karakter ile
paylasmak zorundadir. Sinemadaki erkegin sunumu ise kadin iizerinde otoritesi
olan, bu otoriteyi tahakkiim ile saglayan kahraman bir giic olma sifatiyla
kurgulanmaktadir. Kadin karakter, eger ana karakter ve olay orgiisii iizerinde
sekilleniyorsa; edilgen, sirlarla dolu, anlasilmasi gii¢, yan karakter olan erkegin
tamamlayicist konumdadir. Anlatida kadin giiglii bir portre ¢iziyorsa eger, kadinin
sehvet diigkiinii, hirsli, sinsi ve a¢ gozlii oldugu sinemada kalip yargidir. Disil
deger tamamen “disi seytan” olarak perdede kendine yer bulur (Cakir,2005,
5.218).

2.6. Kadin Filmi Olgusu

Yillar boyunca miizik, resim, edebiyat, heykel, sinema gibi ¢esitli sanat
dalinda erkekler oldugu kadar kadin sanat¢ilar da faaliyet gostermistir. Fakat bu
sanat dallar1 ile ilgili bir literatiir ¢aligmasma gidildiginde alanda kadin
sanat¢ilarin erkek sanatcilar kadar yer almadigi agikca goriilmektedir. Kadin
sanatgilarin erkek sanatgilarin yaninda goriinmez kilinmasi, onlar1 direkt ikinci
plana itmistir. Dolayisiyla kadinlarin da sanat dallarinda basarili olduklari

konusunda yapitlarini belgelemek ve yazmak, farkindalik yaratmak adina 6nem
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arz etmektedir. Kadinlar da sinemanin kesfinden bu zamana kadar film iiretiminin
iginde bulunmus, bu sanat dalinda etkili olarak yer almiglardir. Bu konum ne
yazik ki sinematografi alanima hak ettikleri sekilde yansimamistir. Diinya
literatiirtine bakildiginda ilk kadin yonetmen Fransiz Alice Guy-Blaché’in 1896
yilinda ¢ekmis oldugu La Fée aux Choux(Lahanali Peri) isimli kurmaca filmi,
tarihteki ilk oykiilii film olmasina ragmen ataerkil ideoloji yansimalar1 sebebiyle
tarihe adin1 sadece yonetmeni kadin olan ilk film olarak yazdirmistir. Dolayisiyla
ilk oykili film unvanimi 1902 yilinda Le Voyage Dans La Lune(Aya Seyahat)
filmi ile yonetmen Meliés almistir. Bu anlamda biyolojik cinsiyetin, cinsel
kimligin ve ataerkil ideolojinin sinema sanatini da etkiledigi goriilmektedir
(Midilli, 2016, s5.217,218).

Alice Guy

I.A FEE
AUX CHOUX

Resim 9. Alice Guy-Blaché-La Fée aux Choux

Feminist sinema, toplumdaki cinsiyet algisinin kadin bakis acisiyla
anlatildigi, cinsiyetler arasindaki otorite ve iktidar iligkisini sunan ve elestirel

farkindalik sergileyen filmleri ifade etmektedir. Sadece kadinlar tarafindan
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cekilmis olmasi bir filmi feminist film yapmadigi gibi bir yonetmenin kadin
cinsiyetine sahip olmasi da onun kesinlikle feminist oldugu anlamina
gelmemektedir. ABD’li yonetmen kadin Kathryn Bigelow, Blue Steel(Mavi
Celik-1989), Point Break (Kirilma Noktasi-1991) ve Strange Days (Tuhaf Giinler-
1995) filmlerinde, bir erkek kadar eril diisiince yapisina sahip oldugunu
gostermektedir. Diger yandan erkek cinsiyetine sahip olan ydnetmenlerin de
filmlerinde kadinlara goérsel haz sundugu anlar da sinema tarihinde mevcuttur.
Ornegin ABD’li yonetmen Howard Hawks’in komedilerinde, kadinlarm eril
Ozneyi kontrol ettikleri ve kendilerinin 6zne olduklar1 bir gercektir. Mesela
yonetmenin Bringing Up Baby(Tehlikeli Bebek-1938) filminde, erkek karakterin
hayati kadin karakter tarafindan yerle bir edilir (Butler, 2011, s.93).

Kadin filmleri senaryolarinin ana temasi aile ve ¢ocuklar ya da erkekler
degil kadindir. Perdeye yansitilan bu kadin; 6zgiir ruhlu, bagimsizligina diiskiin
bir portre ¢izmektedir. Filmde gosterilen diger karakterlerden ¢ok daha farklidir.
Yalniz, 6zgiir, bagimsiz olarak gosterilen kadin, filmin merkezi ve odagidir. Diger
diinya goriisleri ile de devamli bir iligski igerisindedir. Dolayisiyla kadin, 6zel
alandan c¢ikmis ve kamusal alanda kendine yer bulmustur, beyaz yakalidir

(Cindoglu, 2012, s.57-59).

Hiillya Ugur Tanndver ise anatomik/biyolojik olarak kadin olan her
yonetmenin ¢ektigi filmi kadin filmi olarak goriilmedigini ifade etmektedir. Ugur,
bunu destekler nitelikte, Filmmor’un O6nemli etkinliklerinden biri olan “Altin
Bamya” odiillerinin (yilin en cinsiyetgi yerli filmlerine verilen ddiiller) ge¢mis
yillarda iki kez yoOnetmen kadinlara verilmesi Ornegini hatirlatmaktadir. Bu
anlamda Ugur’a gore kadin filminden anlasilmasi gereken, yonetmen kadinlarin,
kadinlara karsi cinsiyet¢i kalip ve temsilleri kirdiklari, kadmn hikayelerini
anlattiklari, toplumsal cinsiyet esitliginden yana genel bir durusu yansittiklar
filmlerdir (Hiilya Ugur Tanridver ile yapilan yari yapilandirilmig goriismeden
alimmistir. Gortisme Tarihi: 17.05.2018).

Cinsiyet¢i yapiyr elestiren, bu yapiyr bozan filmlerde amacg sadece
kadinlarin var olduklarinin sdylenmesi ya da erkeklerle bazi konularda esitlenmesi
degildir. Asil amac¢ bu cinsiyet¢ci yapmnin tamamen kirilmasidir. Kadinlarin

deneyiminden yola cikan, kliselesmis cinsiyet¢i sdylemi ve eril 6zneyi kirmak ve
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yapibozumuna ugratmaktir. Bu amaglar dogrultusunda c¢ekilen filmler, kadin
filmleri sayilmaktadir. Kadmn filmlerinin yapmis oldugu en biiyiikk devrim ise
kadin1 metalasmaktan kurtarmak ve fetislestirilmesini reddetmektir. Mevcut
sistemde toplumsal cinsiyet otoritesinin etkisiyle filmlerde “iyi” kiz ile “k6ti” kiz
ayrimi yapilmaya baslanmistir. Bu farkliligi reddeden kadin yonetmenler
filmlerinde yeni bir kadin kimligi insa etmis ve feminist filmlere yeni bakis agisi,
dil kazandirmistir. Hatta kadinlarin yanlis temsiline karsi ¢ikan Fransiz sinemact
Agnes Varda, sinema dili hakkinda sunu sdylemistir: “Kadinlar dilin disinda
tutuluyorlarsa o zaman dil degistirilmelidir” (Ogiit, 2009, s.203,204). Varda,
filmlerinde ataerkil ideolojinin kabul edilmesine karst bir tavir alarak ve
kendisinden 6nce sekillenmis olan eril soylemi bozarak feminizm temelli yeni bir
sOylem tiiretmistir. Bu sdylemde kadini, meta ve bir 6zelligi olmayan varlik olarak
sunmak yerine, eril 6zne karsisinda kadin 6znelligini ve 6zgiiveni asilayan bir
soylemdir. Ayn1 zamanda Varda, kadinin toplumsal cinsiyet c¢aligmalarindaki
konumunun sinemadaki izdiislimii bakimindan radikal fikirler iliretmesi sebebiyle
feminist film teorisyenleri tarafindan Oncii feminist yOnetmen olarak

nitelendirilmistir (Midilli, 2016, s.219).

Resim 10. Fransiz Fotograf¢i, Finemaci, Feminist Agnés Varda
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Feminist elestirel kuramdan etkilenen ve feminist diisiinceler ve imgelerle
filmlerini olusturan, egemen olan anlatt bigimlerini sorgulayan, bunlar
doniistirmeye ¢alisan filmler {ireten kadin yonetmenler ataerkil ideolojiyi
tamamen yikmustir (Ozden, 2014, s.199). Feminist anlati sinemasinda ve kadin
filmi olgusunda asil kastedilen cinsel farkliligin bir kadin bireyin bakis agisi1 ile
sunuldugu ve erkek-kadin cinsiyetleri arasindaki hegemonyaya dair elestirel bir
farkindalik sergilendigi, toplumsal cinsiyet algisinin yikildig1 sinema filmleridir.
Buradan hareketle denilebilir ki, yonetmeni kadin olan her filmin feminist film
olarak adlandirilamayacagi gibi, erkekler tarafindan c¢ekilmis olan belli basl

filmler de feminist film kategorisine girebilmektedir.

“Kadin filmi” terimi, 1970'lerde ve 1980'li yillarin baslarinda kadinlar i¢in
ve kadinlar hakkinda filmlerin ¢ekildigi tarihsel donemde belirlenmistir (Smelik,
2008, s.xii xiii). Fakat Hollywood sinemasinda kadin bedeninin metalastirilmasi
ve bu metanin gosterilme bi¢cimi hem bir miicadele alan1 hem de filmlere dikkat
¢cekme, pazarlama gibi stratejilerin bir parcast olmustur. Toplumda yasanan bazi
degisimler ve feminist kuramin sinemadaki etkisiyle birlikte kadin bedeninin
insas1 da degismistir. Bu degisim Hollywood sinemasinin klise femme fatale yani
“6liimciil kadin™ tiplemeleri ve karakterleri i¢in de gegerli olmustur (Bakir-Onat,

2014, 5.100)

Tirk toplumunda kadmin varhigr bir baskasinin varligi(erk) tizerinde
belirlenirken erkeklerin varligir 6zgiirliik, giic ve basari tizerine kuruludur. Erkek
ailede karar veren konumda bulundugu i¢in kadin1 da teslim almis durumdadir bu
anlamda kadinin aile kurumundan harig bir kimlik edinmesi olduk¢a zordur. Tiirk
aile sisteminde kadina atfedilen rolin degisime ugramasi kadin bireyin
bilinglenmesi, giliclenmesi, Orgiitlenmesi ve statlisiinii degistirme y&niinde
dayanak  olusturarak emek vermesiyle uzun bir olusum iginde
gergeklestirebilecegini  séylemek miimkiindiir. Bu degisim ¢ercevesinde
geleneksel kiiltiirii besleyenler ise filmler, romanlar, dergiler, miizikler gibi
eserlerdir. Siiregelen kiltlir yapilanmasi Tirk sinema tarihinde de kendini
gostermistir. Sinemamizda da aile kurumu, varligini her daim siirdiirmiistiir. Bu
kurum korunmasi ve yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak yerini almistir. Aile
icindeki isleyis ve erkek-kadin konumu ataerkil yapida varlik gostermistir

(Ozkan,2012, s.79,80). Denilebilir ki, Tiirkiye’de sinemanin hayatimizda yer
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bulmasiyla birlikte kadin sorunu da dile getirilmeye baglanmistir. Kadinlar; ikinci
plana itilmis, susturulmus bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu bu
durum yillar stiren bir gegmise sahiptir. Kadin aktrislerin 6n planda oldugu,
Tirkiye’de sinema sektdriiniin altin ¢agini yasadigr Yesilcam doneminde dahi
kadinin konumu degismemistir. Ozellikle aglak filmler olan melodram tiiriinde
yer alan kadin, eril 0zenin tasiyicisi, aktaricisi konumundadir (Elmaci, 2015,

5.186).

Patriarkinin kadinlar iizerinde yaratmis oldugu hegemonyanin etkisi Tiirk
sinemasinda da agik¢a goriilmektedir. Sinemamizda kadinlar 6zne konumunda
olmamis yani etkin bir rol oynamamistir. Bu sebeple kadmn, var olan
mekanizmanin disinda tutulmus, dislanmistir. Bunun yani sira erkek yonetmen ve
senaristlerin olusturdugu filmlerde de kadinlardan beklenen tavir ve davranig
ataerkinin izlerini tasimaktadir. itaatkdr ve suskun kadin figiirii tamamen
patriarkal diizeni yansitmaktadir. Erkeklerin denetlemis oldugu popiiler kiiltiiriin
iriinii olan filmler, kadin-erkek cinsiyet catismasinda hem diinya diizeninin
ataerkil yapiyla isledigini ve bunun olagan oldugunu gostermekte hem de bu
cinsiyet¢i yaklasimin sivriliklerini torpiileyerek onemli bir islev gérmektedir.
Erkek elinden ¢ikan filmler, patriarkal hegemonyanin bulundugu topluma hizmet
etmektedir. Hatta Nilgiin Abisel’e gore liretilen filmler, toplumumuzda etkin olan
bu anlayis1 higbir degisime ugratmaksizin savunmaktadir (Soyumert, 2008, s.24-
25).

Miisliiman ve Tirk kadinin sahnede yer almasi aslinda hi¢ kolay olmamus,
sinemada var olan sanslir, yasaklar ve polis baskilar1 ile bas etmek durumunda
kalmislardir. Toplumsal diisiinceye gore kadinlar, namusunu korumali ve
kendilerine -aslinda ataerkil diizene- uygun isler yapmalidirlar. Global anlamda
tiyatro ile baglayan bu kadin oyuncu sorunu sonrasinda yerini sinemadaki kadin
oyuncu sorununa birakmistir. Diinya sinemasinda, ozellikle Bati Avrupa ve
Amerika’da ¢ok erken yayginlasan sinema ile birlikte kadin da popiilerlik
kazanmistir. Osmanli Devleti’nde bulunanin aksine bu tarz iilkelerde tiyatro
sahnelerinde ve sinemada kadinlarin yer almasi sorun teskil etmiyordu. Ama
Osmanli’da Meddah, Karagéz ve Hacivat, Ortaoyunu gibi eglence mecralarinda
gosterilerde Zenne adi verilen, kadin kiligina girmis erkek yer almaktaydi. Bu

sebeple Tiirk sinemasinin ilk yillarinda dahi filmlerimizde kadin oyuncu olarak
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gayrimiislim ya da Beyaz Rus asilli oyuncular yer almaktaydi. Afife Jale’nin
takma bir isimle 1920 yilinda tiyatro sahnesinde yer almasi sebebiyle karakolluk
olmasmndan 3 yil sonra sinemada ilk kez Miisliman ve Tiirk kadinlar
gorilmistiir. Halide Edip Adivar’in eseri olan ve Muhsin Ertugrul’un yonetmis
oldugu “Atesten Gomlek” adli ¢alismada iki kadin oyuncu yer almistir. Miisliiman
ve Tirk kadinlarimin ilk defa sinemada bulunmalarina biiyilk énder Mustafa
Kemal Atatiirk basta olmak {izere o donemin iist diizey yetkilileri, bunu bir ‘milli
gorev’ sayarak, kadmlarin goriiniir kilinmasina vesile olmuslardir (Hakan, 2016,

5.45-56).

Feminist sinema g¢er¢evesinde bahsedilmis olan, kadinlara seslenen,
kadinlar tarafindan yapilan ve kadimlarla ilgili olan film tiirlerinde Tiirk
sinemasinin yetersiz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bati’da 1896 yilindan beri
tiretilmis olan filmlerde yonetmen kadinlarn bulundugu distiniildiigiinde,
sinemamizdaki ilk kadin yonetmen 1951 yilinda ¢ekmis oldugu film ile Cahide
Sonku olduk¢a ge¢ kalinmig bir harekettir (Soyumert, 2008, s.25). Tiirk
sinemasmin dogusundan itibaren 2002 yilina kadar olan siiregte yOnetmen
kadinlarin yapmis oldugu film sayis1 endiistrinin toplam %1,6’sin1 olusturmustur.
Ancak 2004 ve 2013 yillar1 arasindaki 10 yilda bu rakam %8,2’ye ulasmis ve aym
donem igerisinde sinema tarihininde yonetmen kadinlarin kamera arkasinda en

fazla yer aldigi donem olmustur (Ugur Tanriéver, 2017, 5.325).

Ulkemizde sinematografik anlamda kadin, cinsellik temasinin disinda
tutulsa da iilkenin getirdigi toplumsal cinsiyet roliiniin disina g¢ikamamustir.
Kadilar sadece giizel nesneler olarak yansitilmis ve kesinlikle bir olayin ya da
kendi yasamina doniik bir olgunun odaginda olmamistir. Bunun yami sira
namusun ve ahlakin tasiyict unsuru olarak aktarilmistir. Zahit Atam’a gore
sinemamizda kadin, 6rnegin Tiirkan Soray, ilk oyuncu roliinde olsa bile, yine de
kadinin iilkemizdeki sosyal konumunu yani ikinci karakter roliinii oynamaktadir.
Kadinlar i¢ diinyasiz yaratilmiglardir. Diger iilkelerin sinemasinda var olan
birincil karakterler gibi kadinlar -Antigone, Medea, Rosa Liiksemburg-
sinemamizda yer almamistir. Bununla birlikte kadinlarimiz asla siiregelen diizene
kars1 ¢tkmamis ve boyun egip itaat etmistir. Uzerine yakistirilmis olan “namus”
kavrami filmlerde kadinlarimiz iizerinde belirleyici rol oynamistir. Kotli kadinlar

ise daha ¢ok erkekleri bastan ¢ikaran, cinselligini fazlasiyla kullanan karakterler
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olarak yansitilmaktadir. Filmlerde siyasal sistemin 6znesi olarak kadin miimkiin
mertebe yer almamistir, iktidar ¢ercevesinde gosterildiginde de yapi bozumuna
ugrayarak kadin kimliginden siyrilmis bir sekilde seyirciye sunulmustur (Elmaci,

2015, 5.191).

Tiirk sinemasinda Yesilgam Sinemasi olarak adlandirilan donemde ¢ekilen
filmler, en az bes bin dolaylarinda iiretilmistir ve patriarkinin kadin1 gérmek
istedigi sekilde beyaz perdeye yansittigi filmler olmustur. Bu donemde ¢ekilen
ruhsal bosalim yani katarsisin yogun oldugu bu filmler ¢ogunlukla ger¢eklikten
uzak, abartili oyunculuklarin bulundugu filmlerdir. Film igerisindeki dongii
tesadiifler, yanlis anlasilmalar, kahraman erkegin kadini kurtarmasi, kadinin
erkegi icin tabir yerindeyse sagini siipiirge etmesi etrafinda toplanmaktadir.
Seyircisi daha ¢ok kadin olan bu melodramlarda amag¢ ise ataerkil diizenin
ideolojisini kadinlara empoze etmektir. Nijat Ozon’iin “Tiirk Sinemasi’nin
Kanseri” olarak nitelendirdigi melodramlar, ayni temalar igerisinde yinelenir,
kullanilan bas olgular ise; gayri mesru ¢ocuk, kadin namusunun kirlenmesi, kotii
yola diisen kadin ya da her tirlii fedakarligi yapan anne/kadin, kiskang
kadin/erkek ve kotii kadin/erkek’tir (Adanir, 2012, $.57-79). 1970’1 yillarin ikinci
yarisinda seks filmlerinin artmasiyla birlikte farklilasan Tiirk sinemasinda
melodram tanimli filmler azalmistir fakat bu tiir kendini televizyon dizilerinde

gostermeye baglamistir (Akbulut, 2011, 5.17).

Televizyonun da yayginlasmasiyla birlikte 1980°li yillardan sonra bu
toplumsal yargilar degisime ugramis, sinemamizdaki kadin karakterler de
soyunmaya baslamislardir. Onceki donem filmlerinde bulunan namus kavrami ile
Ozdeslesen iyi kadin karakter ve yoldan ¢ikaran -femme fatale- kotii kadin
karakter bu devrin baglamasiyla birlikte iyi-kotii kadin ayrimint siliklestirmis
yerine her ikisini de bilinyesinde barindiran tek kadin karakter haline gelmistir
(Ozkan, 2012, s.80). Bu yillar ayn1 zamanda iilkemizde farkli déniisiimlerin de
bulundugu yillardir. Askeri darbe kaynakli olarak birgok sektor gibi sinema
sektorii de payint almistir. Toplumsal sorunlarin tema olarak kullanildig: filmlerin
yerini bireyci yaklasim almistir. Birey ele alindiginda da sinema i¢in en onemli
argliman “kadin” olmustur. Bu donem kadin temali filmlerin erkek bakis agisiyla,
erkek yonetmenler tarafindan g¢ekilmesinin yani sira kadin yonetmenlerin(Bilge

Olgag, Tirkan Soray, Nisan Akman) de varligini hissettirmeye basladigi donem
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saytlmistir. Kadin karakterleri iyi ve kotli ayirmanin aksine kadinlarin cinsel
duygular1 6n plana ¢ikmistir. Ulkemizde kadin sinemasi anlaminda bu olguya
yonelen isimlerden biri de Atif Yilmaz’dir. Darbe sonrasinda ilk hareket olarak
ortaya ¢ikan feminist hareketi firsat bilen yonetmenler, erkek bakis agisiyla, kadin
filmleri ¢ekmeye baslamislardir. Amag ise, kadmnlarin bu donemlerde yasadigi
sorunlar1 dile getirmektir (Dogan,2013, s.9- 10). Donem igerisindeki gelismeler
ile birlikte Tiirk sinemasi da toplumsal degisimlerle es zamanli olarak hareket
etmistir. Kadin sorunlar1 1980°li yillardan sonra daha ¢ok giindeme gelmeye
baslamis, bu sorunlar sinemaya da yansimistir. Akademisyenler tarafindan ele
alinan kadin haklar1 ve kadinin toplumdaki yeri bir¢ok arastirmanin da odaginda
olmustur. Kalip yargilar yikilmaya c¢alisilmis, kadinin ikincil konumdan ¢ikip
O0zne konumuna geg¢mesi hedeflenmis, 6zgiir kadin imaji yaratilmigtir. Sinema
sektorii de bu tartismalardan hareketle filmlerdeki kadin imajin1 degistirme yoluna
gitmistir. Fakat bu filmlerde oynamasi i¢in yeni kadin oyunculara gereksinim
duyulmustur. Gereksinimler dogrultusunda 6zgiir kadin imaj1 i¢cin Miijde Ar

filmlerde yerini almistir (Uluyagci, 2002, s.7).

/7

Resim 11. Tiirk Sinemas1 Yonetmenlerinden Bilge Olgag
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Doksanli yillarda ise filmlerde aykirilik ve nostalji 6ne ¢ikmaktadir. Bu
donemde sinemadaki kadin karakterlerin medyatik degeri bulunan sarkicilardan
ve mankenlerden olustugu anlasilmaktadir. Bu donem igerisinde filmler kadin
filmi olgusundan olduk¢a uzaktir. Fakat popiiler sinema baglaminda kadin,
toplumsal konum igerisinde oldugu gibi yansitilmaktadir. Kadmlarin birincil
sorunu maddi imkansizliklar olarak verilmektedir. Popiiler sinema disinda sistem
elestirisi yapan ve kadinin toplumsal konumunu sorgulayan daha kiigiik biitcelerle
olusturulan filmleri gérmek de miimkiindiir. Bu filmleri ¢eken yonetmenler
festivallerde dikkat ¢ekmislerdir. Yonetmenlerin amaci ise popiilariteden uzak,
klasik anlati disinda, gercekei filmler cekerek kadinin konumu baglaminda
farkindalik yaratmaktir (Ozkan, 2012, s.81). Doksanlarda baslayan ve giiniimiize
kadar gelen Tiirk sinemasinda ise 80’li yillarda var olan kadin imgesinin aksine
taleplerini dile getiren, disil imgenin giin yiiziine ¢iktig1 bir cinsel 6zgiirlesimin
s6z konusu oldugu filmler de bulunmaktadir. Bunlarin yani sira gelenek ve
torelere karsi sessiz kalan, mutsuzluk yasayan kadin karakterler de her zaman
oldugu gibi sinemamizda yer almaktadir. Giiniimiiz Yeni Tiirk Sinemasi
yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan filmlerinde de kadinin
konumu bu baglamda dikkat cekmektedir. Ezilen, erkege bagimli kadin karakter
yaratilmakta ve kotii karakter olarak tasvir edilmektedir (Kiiniigen, 2001, s.61).

Yeni Tiirk Sinemasi, genel anlamda 1990’lh yillarin ikinci yarisinda
basladig1 kabul goren, yeni ve gen¢ yonetmenler tarafindan olusturulmus olan,
daha bireysel filmlerin yapildigi, 6zel goriintii, ses efektleri, dinamik kamera gibi
yeni bigimsel 6zelliklerin kullanildig1 sinemadir. Yeni Tiirk Sinemasi’nda ge¢mis
sinemanin ilkel anlatim formlarindan ve kaba tekniginde biiyiik oOlclide

uzaklasilmistir (Seving, 2014, 5.99).

Sabri Biiyiikdiivenci ve Ruken Oztiirk yeni sinemanin Yesilcam’dan

farkin1 su sekilde ac¢iklamaktadirlar:

Yesilcam’da melodramin klasik o6zellikleri isler; yani asiri zitliklar,
tesadiifler, yiice bir ask iliskisi; filmdeki gerilim kadin ve erkegin kavusup
kavusamamalarina dayanir. Genellikle mutlu sonla biter filmler. Ama bu siirece gelene
kadar kotii kadinlar cezalandirilir, iyi kadinlar yola getirilir, genellikle siddet uygulanarak
bunlar gerceklesir ve sonunda kotii talihlerini yener karakterler. Genellikle evlenirler,

Olseler bile birlikte olerek oOte diinyada kavusacaklarma dair inancimizi pekistirirler.
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Giintimiizdeki popiiler sinemada artik kadinlar bile yer almamakta neredeyse, sadece
erkekler var, erkekler arasi dayamisma ve erkekler arasindaki iliskiler yiiceltiliyor,
erkekligin yiiceltilmesi son donem filmlerde ¢ogu zaman milliyet¢ilikle de kol kola

giriyor. (Elmaci, 2015, s.195).

Sanat eserlerinin zaman zaman patriarkiye dayanmasi, toplumsallagsma
stirecinin de patriarkal diizende ilerlemesinin bir sonucu olmustur. Seyirci ise bu
tir cinsiyet¢i yaklasimi fark etmeyerek ve bunu dogal bir durum gibi
kargilamaktadir. Cinsiyetci yaklagimin sanat eserlerinde ve filmlerde kirilmasi
baglaminda bir farkindalik yaratmak adma gorev toplumda varligini siirdiiren
kuruluslara, derncklere ve festivallere diismektedir. Ulkemizdeki sinema
sektoriine bakildiginda “kadin filmi” olgusunu dile getirmek ve kadinin kendi
kimligi ile varligini gostermek igin yapilan kadin film festivalleri bulunmaktadir.
Arastirmanin devaminda bu kadin film festivalleri kapsaminda “kadin filmi”

olgusu incelenmektedir.
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I1l. BOLUM

3. FILM FESTiVALLERI

Festival, tarihsel donemin, sosyo-kiiltiirel ¢evrenin, katilanlarin nicel ve
nitel durumunun programla belirtildigi sanat etkinlikleridir. Festivaller, belirli bir
konuya yonelik yapilan ¢aligmalarla, belli araliklarla ulusal veyahut uluslararasi
olarak organize edilmektedir. Tiyatro, miizik, film, dans gibi bir¢ok alanda
yapilan kiltiirel etkinlikler biitiiniidiir. Ayrica festivaller, toplumlara inanglarini
veya kimliklerini ifade etme ve degisik bir sekilde kisilere sosyal yapilar1 ve deger
sistemlerini onaylama ve itiraz etme imkani sunan uygulamalarin kolektif bir
fonksiyonudur. Bu sebeple soz konusu etkinlikler, yapildigi sehrin, {ilkenin
tanitimin1 yaparak diger topluluklarla iletisim kurulmasina olanak saglamaktadir.
Festival kavrami Anadolu’da da ilk kez 1931 yilinda istanbul’da Beylerbeyi
sarayinda diizenlenen Balkan Oyunlar1 Festivali ile birlikte ¢ikmistir. Film
festivalleri kapsaminda bakildiginda ise Antalya Altin Portakal Film Festivalil,
Uluslararast Ankara Film Festivali ve Adana Altin Koza Film Festivali tilkemizin

mihenk taslarindan olmustur (Penpece, 2014, s.194-197).

3.1. Tiirkiye’deki Film Festivalleri ve Kadin Filmleri Festivalleri

Film festivalleri, sanat diizeyine ulagsmis “yedinci sanat” {iriinlerine ilgi
toplama amacina hizmet etmektedir. Tiirkiye’deki film festivallerine bakildiginda
ilk yarigmanin 1947 tarihinde Tiirk Filmciler Cemiyeti tarafindan diizenlendigi
goriilmektedir. Sonrasinda Tiirk Film Dostlar1 Dernegi’nce ii¢ yil diizenlenen
festivaller devam niteliginde olmustur. Istanbul’da 1953, 1954, 1955 yillarinda
yapilmis olan Tiirk Film Festivalleri dernek kapsaminda izleyiciye ve jiiriye
sunulmustur. Jiri tarafindan elemeden gecen filmlerde yilin basarili filmi,
yonetmen, kadin ve erkek sanatci, fotograf direktorii, senaryo yazari ve miizigini
dalinda se¢imler yapilmistir (Arpad, 1984, 5.28-30).

Giliniimiizde Tiirkiye’ye Uluslararasi Film Festivalleri baglaminda

bakildiginda ise Ankara Uluslararast Film Festivali, Uluslararasi Antalya Film

' 2015 yiinda Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali'nin isminden 'Altin

Portakal' tamlamasi kaldiriimistir.
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Festivali, Uluslararasi Istanbul Film Festivali, Randevu Istanbul Film Festivali,
Gezici Festival, !f Istanbul Uluslararast1 Bagimsiz Filmler Festivali, Malatya
Uluslararasi1 Film Festivali, Sinemasal A¢ik Hava Sinema Festivali, Uluslararasi
Bogazici Film Festivali goriilmektedir. Bunlarin yan1 sira kadinlar i¢in yapilan ve
uluslararast o6zelligi tasiyanlar ise Ucan Siipiirge Uluslararasi Kadm Filmleri
Festivali ve Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali olmaktadir.

Sinema sanatinin carpici dilinden yararlanan yonetmenler ve senaristler
zaman igerisinde toplumsal cinsiyet esitsizligine ve kadin sorunlarina dikkat
¢cekmeye baslamislardir. Bu sebeple feminist sinemada, kadin sorunlarinin kadin
bakis acistyla aksettirildigi, toplumsal cinsiyet olgusunda elestirel farkindalik
sergileyen yapimlar olmustur. Fakat bu sadece kadin tarafindan cekilen filmler
olarak algilanmamalidir. Dolayisiyla kadin deneyimlerinden yola ¢ikan, eril ve
cinsiyet¢i sOylemi yapibozumuna ugratan tiim filmler kadin filmi olgusu
icerisinde yer almaktadir (Ogiit, 2009, 5.202-204).

Ulkemizde gergeklestirilen Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri
Festivali ile Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali kadin filmleri
baglaminda dikkat c¢ekicidir. Festivallerde, sadece yonetmeni kadin olan filmlerin
gosterimi  yapilmaktadir. Bunun sebebi ise yonetmen erkeklerin kadin filmi
cekemeyecegi diisiincesi degil, kadinlarin sinema alaninda pozitif ayrimciliga

ithtiya¢ duyduklari kanaatidir.

3.1.1. Ucan Siipiirge Uluslararasi1 Kadin Filmleri Festivali

Ucan Siipiirge, 1996 yilinda, kadin kuruluslar1 ve kadin sorunlarinin
bilincinde bireyler ile s6z konusu sorunlara yonelik iletisimi ve isbirligini artirmak
adma kurulmus olan ulusal ve uluslararasi bir kurulustur. Kurumun temel amaci,
kadinlarin giiclenmesine dayanak olmak, dolayisiyla kadinlarla esgiidiimlii bir
orgilit olarak hareket etmektir. Kadin odakli kuruluslar ile birlikte diger sivil
toplum Orgiitleriyle de 10 yila askin zamandir c¢alismaktadir. Kurum
giindemlerindeki amag¢ kapsaminda etkinlikler ve kampanyalar diizenlemektedir.
Gelistirilen biling sayesinde Ucgan Siipiirge bir “iletisim merkezi”dir (Doruk,
2009, s.82). Kurumun gergeklestirmis oldugu etkinliklerden biri 1998 yilinda
yaym hayatina ge¢mis olan Ucan Haber dergisidir. Ilk yillarda iki aylik devir

halinde biilten olarak yayimlanan dergi, siire¢ igerisinde sayfa sayilarini artirarak
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dergi konumuna gelmistir. Aym1 zamanda 2002 yilinda erisime acilan
www.ucansupurge.org web adresi kadmnin statiisii ve sorunlart kapsaminda
habercilik yapan, diinya ¢apinda meydana gelen kadin haberlerine, yazi ve
rOportajlarina yer veren bir internet sitesi olmustur. Ugan Siipiirge bir¢ok konuda
yapilan etkinliklerin, atdlye ¢aligsmalarmin yani sira sinema ile ilgili faaliyetlerini

de yiiriitmektedir (Erdogan, 2017, 5.109).

Resim 12. Ugan Siipiirge Vakfi Logosu

Ucan Siipiirge’nin bazi1 gorevleri, vizyon ve degerleri vardir. Gorevi,
toplumdaki cinsiyet esitsizligine dikkat cekmek, buna yonelik ¢caligmalar yapmak,
faaliyetler yiiriitmek ve politikalar gelistirmektir. Aym1 zamanda s6z konusu
politikalar1 ulusal ve uluslararas1 diizeyde yayginlagmasina olanak saglamaktir.
Vizyonu, firsat esitliginin saglanmasi yoluyla cinsiyet¢i somiiriiyli kaldirmak ve
kadin1 goriiniir kilmaktir. Degerleri ise su sekilde belirtilmektedir: Ugan Siipiirge,
kadinlarin temel hak ve 6zgiirliiklerinin bulundugunu, cinsiyet demokrasisini ve
siddetsizligi savunmaktadir. Kadin orgiitlenmeleri ile gelisen kadin hareketlerinin
temel argiimanlarin1 devam ettirmektedir. Ugan Siipiirge, biinyesinde uzman ve
goniillii insanlar1 da bulundurarak degerlerini gelistirmeye calismaktadir. Bu
degerler ¢ercevesinde her ¢alisaninin konular ve isleyis hakkinda s6z hakk: vardir.
Calisanlar, sorumluluk bilinci yiiksek, ekip ¢alismasi i¢cin uyumlu, yaraticilik yonii
yiiksek bireylerdir. Ugan Siipiirge her kadina kucak agmaktadir (Erdogan, 2017,
s.110-111).
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Ugan Siipiirge ekibi, 1998 yilinda kadin sorunlart {izerine caligmalar
yiiriiten yurtdisindaki kadin kuruluslar ile Ankara’da bir araya gelmis, Tirkiye
disinda da “kadin” konulu bir¢ok toplantiya katilmistir. Kurulus, 1998 yilinin
Haziran’inda Kiiltiir Bakanligi’nin da destegi ile Tirkiye’deki ilk kadin filmi
festivali Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali’ni baglatmistir. Festivalin en
onemli amaci, kadmin sinemadaki gOrlinlirliglini artirmak olmustur.
Anadolu’nun kiigiik kentlerinde yasayan kadinlarin film deneyimlerini aktarmak,
kadinlar arasindaki dayanismayi1 artirmak festivalin Oncelikleri arasindadir
(Kardam-Ecevit, 2016, $.98-107). Yillar igerisinde biiyiik ivme kazanan festival
uluslararas1 unvaninit da ismine eklemistir. Festivalde gosterime giren filmler,
diinyanin dort bir yanindan kadin yonetmenlerin ¢ektigi filmlerden secilmektedir.
Bir baska deyisle yonetmeni hatta miimkiinse yapimcisinin ‘kadin’ olmasi,
festivalin en 6nemli Ol¢iitlerindendir. Ugan Siipiirge, festivale yarigmali bir boliim
olan Uluslararast Uzun Film Yarismasi’mi eklemis olup 6diil ise uluslararasi
sinema yazarlar1 orgiitii tarafindan verilmektedir. Festival, bu boliim sayesinde,
Anadolu’daki Uluslararas1 Sinema Yazarlar1 Birligi FIPRESCI’den 6diil alan tek
kadin filmleri festivali olmustur. Her yil FIPRESCI jiirisi Ugan Siipiirge
tarafindan agirlanmakta ve bir filme 6diil verilmektedir. Bunun disindaki odiiller
festival bilinyesinde olusturulan kurul tarafindan secilmektedir. Bir¢ok etkinlik ve
caligmaya yer verilen festivale bu yil “Kameranin Arkasindaki Kadinlar
Bulugmas1” eklenmistir. S6z konusu etkinlik tarihte bir ilk olarak sayilmaktadir.
Kadin yonetmenlerden ve yapimcilardan olusan etkinlikte kadinin sinemada
gorlintirliigiinii  artirmak icin fikir aligverisi ve calismalar yapilmaktadir
(www.ucansupurge.org/ E.T.: 04.04.2018). “Diinyanin dort bir yanindan uzun ve
kisa metrajli filmlerle, belgesellerin gosterildigi festival; paneller, sergiler ve imza
giinleriyle de izleyiciye ulagsmaktadir. Her yil festival kapsaminda Tiirk
sinemasina emek vermis oyuncu ve yonetmenlerle ilgili 6zel belgeseller
hazirlatilarak sinema emektarlariyla ilgili caligmalar yapmaktadirlar” (Doruk,

2009, 5.83).
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Resim 13. Kamera Arkasindaki Kadinlar Bulugsmasi

Ucan Siiplirge, festival c¢ercevesinde sinema adina bir¢cok 6diil
vermektedir. Gegmisten giliniimiize kadar olan siirecte sanat alaninda basarili olan
bireyler Onur Odiilii, Tema Odiilii, Gen¢ Cad1 Odiilii ve Bilge Olga¢ Basari
Odiilleri’nin sahibi olmaktadir. 21.’si 2018’de diizenlenen festivalde Onur
Odiili’nii 1998 yilinda Devlet Sanatcis1 unvanim alan, tiyatro sanatcist Nedret
Giiveng almustir. Bilge Olgag Basar1 Odiilleri ise sinema ve tiyatro alaninda kadin
emegini goriiniir kilan iki isim, Istk Yenersu ve Biket Ilhan’a verilmistir. Tema
Odiilii’nii, 1980 yilindan itibaren Tiirkiye Felsefe Kurumu baskanligini yapmis

olan, yazar-akademisyen loanna Kuguradi almustir (http://ucansupurge.org.tr/

E.T.:06.04.2018). Kadinin emeginin gelecek kusaklara daha da goriiniir olmasi,
genclerin sinema sektoriinde yaptigi basarili calismalari tesvik etmek amaci ile her
sene diizenlenen Geng Cadi Odiiliinii de Pelin Esmer’in kaleme aldig1 Ise Yarar
Bir Sey, Gézde Kural’in ilk uzun metrajli filmi olan Toz, Zeki Demirkubuz’un
yonettigi  Bulant: filmindeki performans1 ile Oykii Karayel almistir

(http://ucansupurge.org.tr/genc-cadi-odulumuz/.html / E.T.: 03.05.2018). Her yil

farkli tema belirleyen festivalin 2018 yilindaki temas1 “UMUT” olmustur
(http://ucansupurge.org.tr/ E.T.:06.04.2018).
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Resim 14. 21. Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali Afisi

21. Ugan Siipilirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali bu yil “21”,
“Her Biri Ayrt Renk”, “Fem?”, “7*7”, “Karestan Belgeselleri”, “Onlarin
Siipiirgesinden”, “Ozel Gosterim”, “Belgeseller”, “Kisa Olmadan Olmaz” olmak
tizere dokuz boliimden olusmaktadir. Sadece kadin yonetmenlerin katildig
festivalde filmlerin ana temasini kadin sorunlart ve kadin deneyimleri
olusturmaktadir. Sinemanin erkek egemenliginde bulunmasina karsin kadinlara

oncelik taninmustir.

Ucan Siipirge temsilcileri ile kolektif olarak yapilmis olan yari
yapilandirilmig goriismeye gore festivalin kadin kimligi insasindaki amaci su

sekildedir:

Festivalin amacii daha genis bir perspektiften okuyabilmek adina Ugan
Stipiirge’nin kurulus amacini ve yillar icerisinde ilerledigi yolu kavramak ihtiyaci
bulunmaktadir. Ugan Siipiirge, 1996 yilinda kadin orgiitlerinin kurumsallagsmasina
duyulan gereksinim temel alinarak kurulmustur. Ugan Siipiirge’nin kurulusundan

bu yana temel prensibi elde ettigi maddi manevi tiim gelirlerle kadinin statiisiinii
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yiikseltmek ve toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi durmaktir. Festivalin ortaya
¢ikis amaci temel prensiplerine katkida bulunmakla birlikte, 1998 yilindan bu
yana ulusal ve uluslararasi sinema alaninda kadin emegini goriiniir kilmak ve
sadece yonetmen, yapimci ve oyuncular1 degil kamera arkasindaki kadinlar1 da
desteklemektir. Kadin  kimliginin  toplumsal normlarint  ¢oziimlemek,
anlayabilmek, anlatabilmek, bir arada paylasabilmek ve kadina dayatilan
toplumsal normlar igerisindeki “kadinlik halleri”nin 6tesinde bir kadin kimligiyle
varolma bilinci ile kadinin, kadinligin 6ziinii ortaya koymak festivalin gelisim
hedeflerini agiklamaktadir. Her sene daha fazla kisiye erisebilmeyi gaye edinen
Ucan Siipiirge Festivali’nin ‘Her Biri Ayr1 Renk’ boliimiinde yer alan filmler
FIPRESCI jiirisi tarafindan degerlendirmeye alinmaktadir. Jiiri filmleri
degerlendirirken son bir yil icerisinde ¢ekilmis bir film olmasini, filmin
yonetmeninin kadin olmasimi ve filmin toplumsal cinsiyet esitligi anlaminda
icerige uygun olmasint kriter olarak belirlemistir. Bunun sebebi ise erkek
yonetmenlerin kadin filmi ¢ekemeyecegi ya da toplumsal cinsiyet esitligine uygun
bir icerik ve dil kullanamayacagi goriisii degil festivalin asil amaci olan sinemada
geri planda kalmis kadin emegini goriiniir kilmak ve one ¢ikarmaktir (Ugan
Siiptirge ile kolektif olarak yapilmis olan yar1 yapilandirilmis goriismeden
alimmustir. Goriisme Tarihi: 26.03.2018).

3.1.11. 21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri
Festivali’nde Gosterime Giren Filmlerin Konular:
21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde gosterime

giren filmlerin konular1 ve ana temalar1 bu baslik altinda incelenecektir.

21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali kapsaminda 2018
yilinda toplam 58 film gdsterime girmistir. S6z konusu filmlerden 46 filmin
sadece 21. Ucan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali'nde gdsterimi yapilmis olup
diger 12 filmin ise hem 21. Ugan Siiplirge Kadin Filmleri Festivali’nde hem de
16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali'nde gosterimi
yapilmistir. Ortak gosterim yapilan 10 filmin konusu “21. Ugan Siipiirge
Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ve 16. Uluslararast Gezici Filmmor Kadin

Filmleri Festivali’nde Gosterime Giren Ortak Filmlerin Konular1” basligr altinda
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incelenecek olup bu festivalde gdsterimi yapilan ortak filmlerden “Zama”, “ise
Yarar Bir Sey” ve ortak gdsterimi yapilmayan filmlerden “Ipekge”, “Madeline
Madeline’i Oynuyor” ve “Ask Uykusu”nun c¢oziimlemesi ise “Tematik Film

Analizi” baglig1 altinda yapilacaktir.

21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde gosterimi
yapilan “Mavi Yasmakli” yonetmen Rakhshan Bani-Etemad tarafindan
cekilmistir. fran yapimi olan film dramatik komedi tiiriindedir. Filmde toplumsal
yargilar sebebiyle imkansiz olarak nitelendirilen bir ask hikayesi anlatilmaktadir.
Bir domates fabrikasinin sahibi olan Rasul Rahman, esinin vefatindan sonra
yalniz yasamaya baglar. Ayn1 zamanda bir ¢iftlik sahibi de olan Rahman, ailesine
bakma yiikiimliiliigii bulunan Nobar Kordani isimli gen¢ kadini ¢iftliginde ise alir.
Nobar ise hem calisir hem de uyusturucu bagimlisi annesi ve kardesine bakar.
Ciftlik sahibi Rahman, bu gen¢ kadmin fedakarligi ve caliskanligi karsisinda
duygularina s6z geciremez ve Nobar’a agk dolu hisler beslemeye baslar. Nobar ise
bu insafli ve sevgi dolu yash adamin askina karsilik verir. Fakat koyliiler arasinda
bir dedikodu yayilir ve c¢iftlik sahibi Rasul’un g¢ocuklari s6z konusu iliskiden
rahatsizlik duyar. Rasul’un tiim ailesi onun fakir bir kiza asik olmasin1 yadirgar ve
aralarindaki aska karsi ¢ikar. Yasli Rahman’in artik bir karar vermesi
gerekmektedir. Dolayisiyla film hem erkek odakli hem de kadin odaklidir. Filmde

kadin erkek iligkisindeki toplum baskisi gézler oniine serilmektedir.

“Sair”, Stefanie Brockhaus ve Andreas Wolff yonetmenliginde ¢ekilmistir.
Filmin ana karakteri Hissa Hilal, kendini yetistirmis ve disiincelerini tiim
acikligiyla ifade edebilen bir yazardir. Hissa Hilal’in sozii bir nevi silahidir.
Giiniin birinde Hissa Hilal Abu Dabi merkezli, Arap diinyasinin da en biiyiik siir
yarismast olan “Million’s Poet” yani “Milyonlarin Sairi” isimli bir televizyon
programina katilmaya karar verir. Ama Arap diinyasinin en gorkemli siir
yarigmast olan program tiimiiyle erkek egemenliginde ve patrierkinin izini
sirmektedir. Hissa Hilal, finallerde yer alan ilk kadin olma sorumlulugunu
iistlenir. Milyonlarca seyircinin Oniinde, canli yayinda okudugu siirde Arap
toplumunun ataerkilligini elestirir. Hissa, radikal fetvalarin sahibi olan Suudi din
adamlarina elestiri oklarini yoneltir. Hissa Hilal bu yaklasimi ile Arap ve Bati
medyasinin giindemine oturarak haberlerin ana konusu olmaya baglar. Film, Hissa

Hilal’in sahneye c¢ikip ataerkil toplumu elestirebilme cesaretini, ¢abasini ve
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birikimini anlatmaktadir. “Sair”, kadin odakli bir film olup ayn1 zamanda erkek

egemen degerlerin de elestirildigi yapimdir.

Nada Kadic’in “Karmagik Hayat”inin yonetmenligi Marta Hernaiz Pidal
tarafindan yapilmistir. Nada, hayatin zorluklariyla miicadele eden, hem calisan
hem de otizm rahatsizligi olan kizin1 biiyiiten bekar ve geng bir annedir. Hayat
sartlarinin  zorlugundan yorulan ve belli bir siire her seyden, tim
olumsuzluklardan uzaklasmak, kafasini dinlemek isteyen Nada kiziyla birlikte
ailesinin de bulundugu memleketine gider. Balkanlara dogru yapmis oldugu bu
yolculuk onun geg¢misiyle yiizlesmesini ve kaderini kabullenmesini saglar. Film,
bir kadinin tek basina hayat karsisindaki miicadelesini gostermektedir. Kadin

deneyimlerden yola ¢ikan film, konu itibariyle kadin odaklidir.

“Bu Diinyaya Ait Olmayan Ask Hikayeleri” Italyan yapimlidir ve
yonetmenligini Francesca Comencini istlenmistir. Filmde Claudia ve Flavio
isimli ikikarakter vardir. S6z konusu karakterler birbirlerini sevmektedir. Bir siire
sonra aralarindaki ask, sevgi biter ve Claudia bu durumu kabullenmekte zorlanir.
Flavio’nun kendine duydugu askin tiikendigini hissetmesi nedeniyle Claudia’nin
icinde biiyilyen Ofke, O’nun hayatint daha gii¢lii ve kararli bir sekilde
slirdiirmesinin motivasyonu olur. Filmde iki karakter arasindaki iliski duygusal
komedi seklinde sunulmaktadir. Film konusu bakimindan hem erkek hem de
kadin karakterin ruhsal durumu ve davraniglarina yer vermesi dolayisiyla hem

erkek hem de kadin odaklidir.

“Sofia’nin Oglu”nun yénetmenligini Elina Psykou tistlenmistir. Filmde, 11
yasindaki Misha, Rusya’da yasamaktadir ama annesi Sofia ile beraber yagamak
icin annesinin de ¢alistigi sehre, Atina’ya gelir. Annesinin yanina gelen Misha’nin
ise bilmedigi bir sey vardir. Ev sahibi artik Misha’nin yeni babasidir. S6z konusu
durumla birlikte kendini duygusal bir karisiklik i¢inde bulan Misha, yetiskinlerin
diinyasina girerek bu zamana kadar okudugu masallarin da karanlik tarafiyla karsi
karsiya kalir. Misha’nin yeni babasi yasli adam ise Misha’y1r kendi oglu gibi
yetistirmek ister. Bu sebeple ona yeni dil 6gretmeye baslar ve onu geleneksel
degerlerinin onciiliiglinde yetistirmeye calisir. Film, hem kadin odakli hem erkek
odakli hem de cocugun goziinden yetiskinlerin diinyas: yansitildigir ig¢in ve

cocugun duygu, diisiinceleri, davranislar1 aktarildigi i¢in ¢ocuk odaklidir.
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“Milla”nin  yonetmenligi ve senaristligi Valerie Massadian tarafindan
yaptlmistir. Film, Milla ve Leo adinda iki karakterin yasamini anlatmaktadir.
Milla, daha 17 yasindayken sevgilisi Leo ile birlikte Mans kiyisindaki bir
kasabaya kacar. Sevgililer, kendilerinin olmayana bir evde yasamaya baslarlar. Ik
zamanlar birbirlerinden ayrilmayan Milla ve Leo, Leo’nun bir gemide is
bulmasiyla kopmak zorunda kalir. Bu siiregte Milla ise hamile kalir. Leo, ise
baslamasinin ardindan bir siire sonra Milla ile olan iletisimini keser ve Milla
kasabada yalniz kalir. Yasamini tek bagina siirdiiren Milla, dogum yapar ve bir
erkek ¢ocugu sahibi olur. Adin1 Ethan koydugu ogluyla yasamaya baslayan Milla
bir otelde ise girer ve zamanla iginde sadece kendilerinin oldugu bir diinya yaratir.
Film, kadinin bir erkegin onu terk etmesiyle baslayan zorlu yasam sartlarini
anlatmaktadir. Kadinin duygu ve diisiincelerine, igsel ve digsal deneyimlerine

dayanan bu film dolayisiyla kadin odaklidir.

“Katil Marlina”nin  yonetmenligini Mouly Surya yapmustir. Film,
Endonezya’nin Sumba adasinda 1ssiz bir kesimde yasayan ve dul kalan Marlina
isimli kadinin hayatin1 anlatmaktadir. Marlina, sessiz sakin bir yasam siirerken
Markus adinda bir haydut ve cetesi tarafindan tecaviize ugrar. Ugradig1 saldiri
sonucunda hakkini aramaya baglar ve adaletin pesine diiser. Magdur olan kadin
ayni zamanda hayvanlarin1 da c¢alan haydutlarla miicadeleye girisir. Bu miicadele
sonucunda haydutlardan birkagin1 oldiirerek karakola diiser. Ancak tecaviize
ugradigin1 karakola kanitlayabilmesi i¢in hastane raporu gerekmektedir. Elinde
ona tecaviiz eden haydutun kesmis oldugu kafasiyla yollara diiser. Film, bir
kadinin tecaviiz sebebiyle magdur edilmesi ve adaletin onun yaninda olmayisini
anlatmaktadir. Dolayisiyla karakter kendi adaletini saglamak zorunda birakilir ve
sonunda cinayet isler. Ataerkil toplum yapisinin kadin iizerindeki baskist filmde
yogun bi¢imde izleyiciye hissettirilmektedir. Erkek egemen degerlerin sinirlarini
belirledigi dairenin disina ¢ikan Marlina “yalniz” birakilarak s6z konusu degerleri

¢ignemis olmasinin bedelini 6demekle yilizlesmektedir.

“Ummii Giilsiim’iin Pesinde”nin y&netmenligini Shirin Neshat- Shoja
Azari iistlenmistir. Yénetmen filmde Arap diinyasinin {inlii sarkicis1 olan Ummii
Giilsiim’iin hayatin1 sinemaya aktarmistir. Aslinda filmin ig¢inde bir film
mevcuttur. Misirh sanat¢iyr kendine model alan geng Mitra, onun yasam

hikayesini film olarak aktarmak istemektedir. Fakat ¢ekimlere baslar baslamaz
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filmin her silirecinde patriarkal diizenin kadin kimliginin igini bosaltarak
tanimlamis oldugu kadina dair kaliplar karsisina ¢ikar. S6z konusu Onyargilar
filmde izleyiciye aktarilir. Ortadogu’daki kadin Ozgiirligine bakis agisi,
muhafazakar bir toplumda kadin sanat¢i olarak yer almanin hangi zorluklar
beraberinde getirdigi filmin ana konusudur. Sanat¢i olmak degil 6zgiir ruhlu bir
sanat¢1 kadn olmak ve onun getirileri Ummii Giilsiim’iin hikyesi iizerinden

aktarilmastir.

“Kigali’de Kus Sesleri’nin yonetmenligini ve senaristligini Joanna Kos-
Krauze, Krzysztof Krauze yapmistir. Filmde yonetmen miilteci krizini daha 6nce
sinemada gosterilisinden farkli sekilde yansitmistir. Filmin odak noktasindaysa iki
kadin karakter bulunmaktadir. Bu kadin karakterlerden biri 1994 yilindaki Ruanda
soykiriminda bulunan Polonyali bir kus gbzlemcisi digeri ise canini katliamdan
son anda kurtarabilmis bir magdurdur. Yasamis olduklari siddetten etkilenen bu
iki kadin, travmalarmin ardindan birlikte gittikleri Polonya’da beraber yasama
tutunma miicadelesine girigirler. Film, yasanan soykirimlarin insanlar tizerindeki
psikolojik sonuglarini ele almaktadir. Dramatik bir konuyu islemek ile beraber
filmde hayata dair umutlarin kaybolmadigi, yasam ve varolusu giicii de
vurgulanmaktadir. Kimlik stiinliigii iddilar1 {izerinden girisilen kavgalarin her
diizeydeki yikict etkileri ekseninde toplumsal boyutunun yam sira iki kadinin
kimlikleri ile hayata tutunma gabasi dolayisi ile film konusu bakimindan da kadin

filmidir.

“Riilyalarin Otesinde”nin ydnetmenligini Rojda Sekersdz iistlenmistir.
Heniiz 20’li yaslarimi siiren Mirja ve arkadaslari Sarah, Nina ve Emmy dogup
biiyiidiikleri toplumun bir pargast olmay1 kabullenmek istemezler. Bu sebeple
Isveg’i terk ederek Montevideo sahilinde, dzgiirce yasayabilecekleri ve herhangi
bir baskiya maruz kalmayacaklara inandiklar: bir yasam planlarlar. Dolayisiyla
Mirja, hayatinin devaminda nelerle karsilagacagiyla ilgili tercihler yapmak
zorundadir. Iginde bulundugu ortam ruhsal durumunu da etkiler ve kisisel
deneyimleri artar. Mirja, yapmis oldugu bir hirsizlik sebebiyle mahkam edilir ve
kurduklar kiz g¢etesinden ayr1 diiser. Eve dondiiglinde ise yeni hayat sartlarina
ayak uydurmak konusunda zorluk yasar. Annesinin onun bakimina ihtiyag
duydugu bir hastalikla ugrastigini 6grenir bu sebeple Mirja bir is bulur. Hem

calisip hem ailesine bakan Mirja kiz ¢etesinden ise durumunu saklar. Film, Mirja
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karakteri iizerinden gen¢ bir kadinin toplumsal degerler karsisindaki konum

aliglarini irdeleyerek konusu bakimindan kadin filmi kosullarini saglamaktadir.

Malene Choi’nin yonetmenligini tstlendigi 2018 yapimi kurgu ve belgesel
karisimi “Doniis”, Danimarka’da farkli ebeveynlere verilen iki Koreli evlatlik
gocugun yasam  Oykiisiinii  anlatmaktadir.  Danimarka'da  yetistirilen
Karoline(Karoline Sofie Lee) ve Thomas(Thomas Hwan) biiyilidiiklerinde
dogduklar iilkeye giderek biyolojik aileleri ile tanismak isterler. Karakterlerin
ciktiklar1 yolculuk tizerinden hem bir gen¢ kadinin hem de bir geng erkegin kimlik
arayislarini, baglarini sorgulayislarini sunan yapim karsilastiklar1 yerni durumlara
iliskin her iki cinsiyete mensup karakterin de ge¢mis ve geleceklerine doniik

duygu karmasasini gostermektedir.

“Hayatin Sairleri” Shirin Barghnavard tarafindan ¢ekilmistir. Filmde
Shirin Parsi’nin hayat1 anlatiimaktadir. Paris Universitesi Fransiz Edebiyati
Boliimii’nii bitiren Shirin Parsi, memleketi olan iran’a déner ve baskent Tahran’a
yerlesir. Tahran’da yasamaya baslayan Parsi, kocasina miras olarak kalan bir kdye
taginir ve orada piring yetistirmeye baslar. Film, Shirin Parsi etrafinda
donmektedir. Parsi’nin yasamina dair detaylar, i¢sel ve digsal deneyimleri
seyirciye aktarilmaktadir. Onun hayatindaki sosyal anlamda yapmis oldugu
aktiviteler, cevresinde ve toplumda farkindalik yaratma amaciyla yapmis oldugu

calismalar perdeye aktarilmaktadir.

Toprak Ana, 2017 yapimli bir Mahnaz Afzani filmidir. Belgesel tiiriindeki
filmde Hayadeh Shirzadi’nin kocasiyla yasadigi sevgi dolu hayat gozler Oniine
serilmektedir. Shirzadi Almaya’da yasadig1 donemde geri donilisiim egitimi alir.
Hayadeh Shirzadi kocastyla birlikte ¢evreyi kirleten kensel atiklara karsi ¢ikarlar
ve atiklarin islenmeden bosaltiliyor olmasina son vermeye galigirlar. Bu kari-koca
toplumun alisilagelmis diizenine karsi ¢ikip onu degistirmek ve giizellestirmek
isterler. Ciftin 1srarli ve diizenli ¢alismasiyla birlikte islenmemis ve biyolojik olan
atiklar organik bir giibreye doniistiiriiliir. Yasamis olduklar1 Kermansah sehrinde

bulunan atiklar ¢ift sayesinde tamamen geri doniistiiriiliir.

Yonetmenligini Serra Yilmaz’in, senaristligini ise Murat Disli’nin
tistlendigi “Cebimdeki Yabanct” Tiirk yapimi olup komedi-gerilim tiiriindedir.

Italyan yapim Perfetti Sconosciuti filminden uyarlamadir. Film, birbirlerini
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yillardir taniyan iglerinde sevgililerin ve evlilerin de bulundugu yedi eski dostun
aksam yemegi i¢in bir masa etrafinda bulusmasini konu alir. Eglenceli bir sekilde
yemeklerini yiyen topluluk bir oyun oynamaya karar verir. Oyunun tek bir kurali
vardir: yemek siiresince masada bulunan kisilerin hepsi telefonunu masanin
iistline birakacak, telefonlara gelen tiim aramalari, mesajlar1 ve bildirimleri
arkadaglarina yiiksek sesle okumak zorundadir. Fakat bu oyunla birlikte yemekleri
hi¢ beklemedikleri bir hal alir. Telefonlara gelen mesajlar okundukga yeni sirlar
ve gizli kalmis gergekler ortaya ¢ikmaya baslar, bununla birlikte arkadaslar ve
ciftler arasindaki iligki dengeleri bozulur. Birbirlerini ¢ok iyi tanidiklarini
zanneden bu yedi arkadas aslinda birbirlerini hi¢ tanimamis olduklarii fark
ederler. Film bir nevi bireysel olarak insanin ruh tahlilini yapar ve iginde yasamis

oldugu karmasay1 gozler oniine serer.

“Bagcik” Asuman Kafaoglu Biike, Yal¢in Alyildiz ve Gorkem Yeltan
tarafindan senaryolastirilmis olup filmin yonetmenligini ise Gorkem Yeltan
tistlenmistir. Tiirk yapimi film dram tiirlindendir. Filmin ana karakterleri iki kiz
kardestir. Annesi ve babasinin 6liimiinden sonra yalniz kalan bu iki kiz kardesin
anneannelerinin de bu anlarda Kanada’ya gitmis olmasi nedeniyle bir siireligine
amcalariin yanina Bodrum’a yerlesirler. Amcalarnt kizlar ile ilgilenmesi i¢in
bakici olarak bir pilates hocasi ayarlar. Kiz kardesler zamanla amcalar ile pilates
hocalar1 arasinda bir yakinlasma oldugunu anlar. Hayatlarindan memnun olan kiz
kardesler Kanada’ya anneannelerinin yanina gitmek istemez bunun yerine
Bodrum’da amcalartyla kalmak isterler. Fakat amcalar1 engelli olmasi sebebiyle
kizlarin yaninda yagsamasini istemez. Amcalar1 tam fikrini degistirmis, kizlar ile
yasamaya alisiyorken asik oldugu kadinin sakladigi sirlar ortaya ¢ikar ve bununla
birlikte kizlar hakkindaki karar1 zamanla degisir. Film kiz kardeslerin egemen
olan toplum yapistyla c¢akigsmalarini ve kendi iglerinde yasamis olduklar

caresizligi konu almaktadir.

Yonetmenligini Esra Yildirirm’in yaptigr “Calikusu”, belgesel tiiriinde bir
filmdir. Film, simdilerde 101 yasinda olan Hasibe Sabiha Ozar’in babasi olarak
gordiigli ve sevdigi Atatiirk’tin 1922 yilinda kendisine “Okuyup, 6gretmen ol.”
s0zii lizerine Cumhuriyet’in ilk 6gretmen kadini olmasini ve Atatiirk’{in arzusunu
yerine getirmenin sevicini ve halen ayni egitim aski ile hayata tutunmasini anlatir.

Sabiha Hanim yasadigr donemde bir¢ok zorlukla karsilagsmasina ragmen egitimini
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asla yarida birakmamistir. Ve biiyiik ugraslar verse de Sabiha Hanim, bir daha

Atatlirk’i gorememistir.

“Demir Leydi”, Erzurum’da dogup biiyliyen Giilcan’1 anlatmaktadir.
Giilcan, Caner ile evlendikten sonra memleketi Erzurum’dan ayrilarak Mus’ un
Varto ilgesine gider. Caner, Varto’da baba meslegi olan demircilik isinde
caligmaktadir. Bir siire sonra Giilcan da esinin isi olan demircilik meslegine ilgi
duyar ve Caner ile birlikte demirci diikkaninda ¢alismaya baslar. Fakat yasadiklari
ilgenin kii¢iik olmasi ve kadinlarin kamusal alanda varligin1 benimseyememeleri
sebebiyle Giilcan ve Caner’in gevresi ve aileleri biiyiik tepki gosterirler. Demirci
diikkadnindan birlikte c¢aligmaktan mutlu olan ¢ift, Varto’dan gbé¢ ederek

cevrelerine karsi verdikleri yasam miicadelelerini anlatir.

“Helen Ile Bir Yilim™in ydnetmenligini ve senaryosunu Gaylene Preston
tistlenmistir. Odiillii sinemac1 Preston, yiiksek diizey bir adayin adaylik siirecini
sinemaya aktarmistir. Helen Clark, Birlesmis Milletler Genel Sekreterligi’ne
adaydir. Secim siirecinde diplomatlar arasinda yasanan degisimler ve goriis
ayriliklar1 yonetmenin goziinden izleyiciye gosterilmektedir. Siire¢, diplomatlarin
baski ile olusturduklar: bir ataerkil diizende isler. Papa se¢imi yapiliyormuscasina
gizlilik i¢inde siirdiiriilen donem, feminist aktivistlerin bakis agisiyla yansitilir.
Gozlemsel bir belgesel olarak literatiirde yer bulan film, Birlesmis Milletler
Kalkinma Projesi’nin bagkani olan Helen’in Genel Sekreterlik igin yiiriittigi
caligmalar1 aktarir. Kadin olarak siyasal alanda bulunmanin zorlugu izleyiciye
aktarilir. Ozel alandan ¢ikan kadmin, ataerkil daire etrafinda bulunmayip kamusal
ve siyasal alanda kendine yer edinmesinin getirmis oldugu zorluklar1 ve bunun

i¢cin verdigi miicadele gbzler Oniine serilir.

Cemre Yilmaz’in yonetmenligini, senaryosunu ve yapimciligini iistlendigi
2017 yapimhi “Vaveyla” iletisim ¢aginin hayati kolaylastirmasinin yani sira
bireylere getimis oldugu zorluklar1 sinemaya aktarmaktadir. iletisim ¢agna
ragmen yalniz yasayan bireyleri, yasam i¢in vermis olduklari miicadeleyi
yonetmen kendi goziinden anlatmaktadir. Teknolojinin yararlarinin yaninda

zararlarinin bireylere yansimasi filmin ana konusudur.

“Cer¢evede Yeni Hayat”, yonetmenligini ve senaristiligini Pinar Senel’in

istlendigi 2018 yapimli filmdir. Filmde mezhep ayrimciligi s6z konusudur.
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Kabil’de belgesel ve televizyon programlari yapimcisi olarak calisirken yapilan
ayrimcilik nedeniyle ve radikal islami1 savunan gruplarin tehditleriyle Afganistan’t
terk etmek zorunda birakilan ¢ifti anlatmaktadir. S6z konusu Yoosefi ¢ifti,
Tiirkiye’ye sigmirlar. Ulkelerinde ¢alisirken adindan soz ettirmis ve iin kazanmis
olan bu cift, kendilerini kimsenin tanimadig1 bir yerde hayata tutunabilmek igin
cabalar. Kabil’den ayrilirken yanlarina alabildikleri tek sey cift olarak ¢ok fazla
deger verdikleri kameralar1 olmustur. Yanlarina aldiklar1 kamerayla mesleklerine
daha yakin olan isi yapmaya baslarlar. Bu sebebple diigiin videoculugu isine
girisirler. Kendilerine yeni bir hayat diizeni kurmus ve hayata yeni bir ¢ergevede
devam etmektedirler. Bu filmde hem kadin hem de erkek agisindan, radikal
Islamin baskici tavirlarmin izleri siiriilmektedir. Ataerkil yapiya sahip toplumda
barinamayan ¢ift, bulunduklar1 ortami terk ederek baskici olmayan yeni bir yasam

bicimine kendilerini adarlar.

“Lale Sinemasi”nin ydnetmenligini ve senaristligini Meral Ozdemir
tistlenmistir. 2017 yapiml film 9 dakikalik bir belgeseldir. Filmde eski sinema
kiiltiirii anlatilmaktadir. Biiyiik Ada, yazlik sinema kiiltiiriiniin hala devam ettigi
nadide yerlerden biridir. “Lale Sinemas1” ad1 verilen bu agik hava sinemas: tarihi,
dogasi, igerisinde bambagka kiiltiirlerin heniliz devam etmesinden dolayi itibar
yiiksek bir mekandir. Tiirkiye’de iin kazanmis ve sinema tarihine adin1 yazdirmis
birgok iinlii bu yazlik sinemanm farkli dénemlerini yasamistir. Belgeselde
Istanbul’da bulunan ve pespese yikilan sinemalarin elestirisi yapilmis olup
yerlerine avm’lerin yapilmasi izleyenlere aktarilmistir. Bu sebeple Biiyiik Ada’da
bulunan yazlik sinema daha ¢ok deger kazanmaktadir. Biiyiik Ada sakinleri de

diisiincelerini bu belgesel filmde anlatmaktadir.

“Miizikli Bir Hikaye”yi Jale Incekol ydnetmistir. 2017 yapimli olan 35
dakikalik filmin senaristligini de yine yonetmen Jale incekol iistlenmistir. Filmde
bir kadinin Ogretmenligi ve Ogretmenlik yaptigi yerdeki yasami izleyiciye
anlatilir. Aslen izmirli olan miizik 6grenmeni Asli Tanrikulu’nun tayini Mus’a
cikar. Varto ilgesinde 6gretmenlik yapan Asli, cok kisa bir siirede ilgedeki yasama
adapte olur ve kdy ¢ocuklariyla yakindan ilgilenmeye baglar. Ogrentmen Asli,
kdyde 40 dgrenciden olusan bir okestra kurar. Ogrencilerine Tiirkge, Kiirtce ve

Ingilizce sarkilar dgretir. Sarkilarm yaydigi umut tiim dgrencileri sarar ve birgok
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kisinin yasaminin olumlu yonde degismesini saglar. Film, idealist bir 6gretmen

kadinin, idealleri ve bildigi dogrular dogrultusunda yasamasi izleyiciye aktarilir.

Yonetmenligini, gorliintii yonetmenligini, yapimcilifini ve senaristligini
Zeynep Altay’in tistlendigi “Naatra”, 100 yasindaki Behriye halanin kendini
Oliime hazir hissetmesi ve hazirlanisinin Oykiisiinii anlatmaktadir. 2017 yapimli
olan filmde, Bedriye halanin, yillarca oliimi i¢in yapmis oldugu hazirliklari
anlatilmaktadir. Hala, kefenini 10 y1l 6nceden hazirlamaya baslamistir ve bunlari
ceyiz hazirlhyormus gibi heyecanla ve Ozenle yapar. Film bir nevi, “Her an
Olecekmis gibi ve hi¢ 6lmeyecekmis gibi” felsefesine dayanmaktadir. Naatra’nin
anlam1 “bekleyen” oldugu i¢in de filmin ad1 da konuya uygun olarak seg¢ilmistir.
Filmin ana karakterinin kadin olmasindan kaynakli, film kadin odakli denilebilir.
Onun yasam savasi, miicadelesi ve Olim hazirhi@i tiim agikligiyla seyirciye

anlatilir.

“Iki Kalp Ug Kitap”, 2017 yapimli olup ydnetmenligini, senaristligini ve
yapimciligini Ece Giines Saadetyan iistlenmistir. Belgesel tarzinda olan filmde,
sevgi ve ask kavrami karma evlilikler yoluyla anlatilmistir. Evliligin dini
kurumlarca da degerlendirilmesi ve farkli dinlerden insanlarin mesela Miisliiman,
Rum, Ermeni ve Musevi’lerin karma evlilikleri gézler 6niine serilmektedir. Film,
camilerin, sinagoglarin ve Kkiliselerin goriintiileriyle baslamaktadir. Karma
evliliklere dini onderlerin nasil baktigi, kendi aciklamalariyla izleyiciye sunulur.
Sonrasinda karma evlilik yapan ciftler kamera karsisina gecer ve sevgi
uzlagmasinin aslinda tiim degerlerden iistiin oldugu gosterilir. Film, karma evlilik
yapan ¢iftlerin bulunduklar1 toplumun siirlarinin digina ¢ikmasi, bir nevi onlarin

kendi bireysel 6zgiirliiklerine kavusmast anlatilir.

“Riizgarin Sarkisi”nin yonetmenligini ve yapimciligim1 Kibar Daglayan
Yigit Gstlenmistir. Film, kdyde ikamet eden bireylerin kdylerini terk edememeleri,
baski ile onlara dayatilan yasam siireci, direnerek umuda 151k tutmalar
anlatilmakta ve gilinesin suyun topragin insandaki hallerine deginilmektedir.
Belgesel olan film, Arguvan’da ¢ekilmistir. Orada yasayan insanlarin hayata bakis
acist tamamen farkhidir. Insanlari dilleri, dinleri ve 1rklar1 sebebiyle
Otekilestirmeden yasayan, diinyayla ve kendileriyle barisik halde olan insan

toplulugu anlatilmaktadir.
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2018 yapimhi olan “Umut’un yoOnetmenligini, senaristlifini ve
yapimciligini Berrak Samur istlenmigtir. Yonetmen, 2009 yilinda Suriye’de
yapmis oldugu geziyi ve burada tanigsmis oldugu tek insan olan Yahya’nin
hikayesini anlatmaktadir. Yahya, Suriye’de yasarken Giircistan, Macaristan,
Triikiye ve Fransa gibi birgok iilkeye ziyaret gerceklestirir. Bu siiregte Yahya
bir¢ok zorlukla, aciyla da karsilasir fakat ayn1 zamanda mutluluk ve basariy1 da
yakalar. Filmdeki amag, barisin iilkeye getirecegi huzur ortami ve umut 15181n1
izleyiciye aktarmaktir. Film, miilteci sorunlarimin yani sira savas karsithigmi da
Ustenir. YoOnetmen, iilkeler arast kurulan ve yikilamayan bu erki anlatma

amacinindadir.

“Yiizlesme” 2017 yapimli olup ydnetmenligini ve senaristligini Nejla
Demirci tstlenmistir. Film, Ebru’nun meme kanseri oldugunu 6grenmesiyle
hayatinda yapmis olduguani degisimleri anlatmaktadir. Artik anlamakta zorlandig:
bir durumla kars1 karsiya kalmistir. Bir yandan yasamis oldugu travma ile bas
etmeye calisirken bir yandan da duygusal agidan gelgitler yasar. Bu siiregte
kendiyle birlikte ayni hastaliga yakalanan bireylerle tanismaya baslar: “Erkek
meslegi” sayillan ama yine de futbolla ilgilenen Nurcan, “kadinlara 6zgii” bir
hastaliga sahip olan Sergun, hamile oldugu esnada meme kanserine yakalanan ve
hastalikla miicadele eden Nuray... Farkli 6ykiileri bulunan kisilerden esinlenen
Ebru, kendi hastaligiyla birlikte kadinlarla dayanisma igine girer. Yillarca siiriip
gidecek olan yolculukta tiim olumsuz durumlara kars1 birlikte miicadele ederler.

Filmde kadinlarin aralarindaki dostluk ve dayanisma izleyiciye yansitilir.

“Yedi Kiz Tiyatrosu”nun yonetmenligini, goriintii yonetmenligini ve
senaristligini Kirsten Gainet {istlenmistir. 2017 yapimli olan bu film, bir koy
kuliibiindeki erkeklerin 1941 yilinda savasa gitmesiyle birlikte tiyatroyu
sevdiklerine emanet etmesini konu alir. Erkekler birkag ay sonunda zaferle
memleketlerine geleceklerine séz verirken yedi oyuncu kadin ise haftanin her
giinii 6n sahneden performans ve gosterilerini sergileyeceklerine dair s6z verirler.
Insanlar1 inandirmak, umut asilamak ve ulusal heyecani yiikseltmek kadinlarin tek
gayesi olur. Ama savasin 4 yil siireceginden haberdar degillerdir. Ancak tim
zorluklara ragmen yeminlerinden donmezler. Kdyde bulunan 36 tiyatrodan sadece
4’1 gosterimlere devam etmistir. Bunlarin yami sira bir de 7 kadinin tiyatrosu

heniiz varligini siirdiirmektedir.
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“Afgan Komiirii” 2018 yapimli olmakla birlikte filmin yonetmenligini ve
yapimeiligini Zeynep Giilru Kegeciler istlenmistir. Film, Afganistan’in kuzey
boliimiinde kalan en degerli madeni komiir olarak anilan Tor Kasabasi’nin
geleceginden vazgegisini ve orada calismak zorunda olan kiigiik yastaki
cocuklarin Gykiisiinii anlatmaktadir. 41 sene boyunca devam eden savasla
babalarmi1 kaybeden Afgan cocuklar, agir ve zorlu hayat sartlarina ragmen
yasamlarima devam etmektedir. Bu yasam miicadelesi, 9 yasindaki Semsettin,
onun en yakin arkadasi ve agabeyi Emin araciligiyla gozler oniine serilmektedir.

Savagin getirdigi yikim izleyiciye aktarilmaktadir.

“228”, 2017 yapimli olup yonetmenligini ise Deniz Sengiil ve Mazhar
Yildiz tstlenmistir. Filmde, erkek failli cinayete kurban giden bir kadinin hikayesi
anlatilmaktadir. Serpil Erfindik, 2013 senesinde tanimis oldugu bir erkek
tarafindan katledilen 228 kadindan sadece birisidir. Kocasindan siddet gordiigi
icin bosanmis ve az bir siire sonra hukuki yollarla tedbir karar1 aldirmasina
ragmen Oldirilmustir. Film, Serpil Erfindik’in bosandigi ve tarafindan
oldiiriildigi eski kocasinin yargilanma siirecini, siirecte yasananlari, Erfindik’in
ailesinin verdigi hukuki miicadeleyi anlatmaktadir. Kadmna yonelik uygulanan

siddetin 6nlenmesinde hukukun 6nemi vurgulanmaktadir.

“Tahame”, 11 dakika olup yOnetmenligini ise Nayyer Sadegh
Ghayebolaghi istlenmistir. Film, engeli olan bir kadin1 ve kadinin anneligini,
cocuklarina bakma Oykiisiinii anlatmaktadir. Tahame, kocasinin 6liimiiyle birlikte
cocuklarinin tek timidi olan engelli bir annenin hikayesidir. Kadinin tek basina
hayata kars1 ve insanlara karsi verdigi miicadele anlatilmistir. Filmde kadinlarin
igsel ve digsal deneyimlerine sik¢a yer verilmistir. Filmdeki karakter kocasini
kaybetmistir fakat ayni zamanda cocuklar1 i¢in kendsss yasamak zorundadir.

Filmde karakterin engellerine ragmen verdigi savas izleyiciye aktarilir.

“Zigzag” 2018 yapimli olmakla birlikte filmin yonetmenliginden
kurgusuna kadar Zeynep Merve Uygun istlenmistir. 10 dakikalik filmde
yonetmen ebru sanat1 ve animasyonu birlestirmistir. Zigzag, erkek-kadin karisik
olan bir plajda denizin ortalarinda kusatilmis olan, dolayisiyla zorluklar yasayan
basortlisii bulunan bir kadinin Oykiisiinii anlatmaktadir. Kadinin basortiisii ve

cevresiyle verdigi miicadele izleyiciyle bulusturulur.
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“Yiizme Ogreniyorum”, 13 dakikalik film olup ydnetmenligini,
senaristligini ve yapimcligimi Serpil Altin tistlenmistir. Filmde, Ruksan ve Hasan
adli iki karakter vardir. Karakterler Suriye’de yasanan i¢ savastan kagan, Once
Tiirkiye’ye sonrasinda da Izmir Cesme’ye yerlesen bir ¢ifttir. I¢inde bulunduklari
savas ortami ve savasin onlara ¢izdigi sinirlar ¢ifti miicadele vermek zorunda
birakir. Geleceklerini iyilestirmek adina botla Avrupa’ya gecis yapma planlari
yaparlar. Ruksan, botla gecis sirasinda basina gelebilecek olumsuz durumlar i¢in

ylizme Ogrenir.

“Sulukule Mon Amour’un yo6netmenligini ve senaristligini Azra Deniz
Okyay iistlenmis olup film 7 dakikadan olusmaktadir. Film, Sulukule’de yagamini
stirdiiren Dina ve Gizem’in dansa olan meraklari, merakin agska doniismesini ve
s6z konusu askla Ozgiirliikleri adina vermis olduklart miicadeleyi anlatir. Dans
onlar icin kendileri olmaktir. Baris, 6zgiirlik ve biitlinlesme kavramlarina énem
veren Gizem ve Dina’ya gore dans, bu kavramlarin hepsini kapsamaktadir. Gizem
ve Dina bi nevi i¢inde bulunduklari toplumun onlara ¢izdigi sinirlar1 agip kendi

Ozgiurliikleri i¢in miicadele etmislerdir.

“Scrabble™n yonetmenligini ve senaristiligini Merve Gezen yapmustir.
2018 yapimli olan “Scrabble”, yasanmis 6ykiilerden esinlenilen bir kisa filmdir.
Ekonomik ve sosyal ac¢idan birbirlerinden farkli doért kadinin bir araya gelip
scrabble oynamasini konu alir. Yonetim kurulu baskani, koylii kadin, seks is¢isi
ve lise 6grencisinden olusan bu grup trajik sonlarim1 ve kaderlerini kelimelerini
kullanarak oyuna yansitirlar. Ataerkil toplumun dayatmis oldugu yasayis bi¢imi
ve bireysel 0zgiirliikklerinin de yine toplum tarafindan insa edilmesi filmin ana

konusudur.

“Ormandaki Ihtiyar”, 2017 yapimli olup yonetmenligini, senaristligini ve
yapimciligini Kardelen Eren listlenmistir. Filmin ana karakteri bir ¢ocuktur. 10
yaglarinda bir erkek c¢ocugu olan Salih, ailesinin durumunun kotii olmasi
sebebiyle her giin ormana gider ve kozalaklarin i¢indeki fistiklari satarak ge¢imini
saglamaya calisir. Fakat ormanin girisinde bulunan bek¢i onun icin biiylik
sikintidir. Ormana gittigi birgiin yash bir adam ile kars1 karsiya kalir. Sonraki
giinler de yine ayni yasli adam ile karsilasmaya devam eder. Yasli adam birgiin

Salih’e ormanda ge¢mis olan bir efsaneyi anlatir. Salih, yashh adamin anlattig
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efsaneye pek inanmasa da kendini bu efsaneye kaptirir. Efsanede gegen her seyi

yapan Salih sonunda 6diile ulasir ve dilegi gergeklesir.

“Muayenehane Odasi Sohbetleri”ni yonetmenliginden kurgusuna kadar
Cemre Yilmaz istlenmistir. 2017 yapimh ve 5 dakikalik olan kisa filmde bir
kadinin yasadigi ruhsal durum goézler Oniine serilir. Geng yasta olan bir kadin
tuvalete gider. Bir sikintisinin bulundugu her halinden bellidir. Gittigi bu kiigiik
ve kalabalik tuvalette beklerken bazi konusmalara kulak misafiri olur ve bu sohbet
onu daha da ¢ok bunaltir. Tuvaletten bir cocugun da {istiine meyve suyu dokerek

uzaklasir. Duydugu ciimlelerden kagmak ona i¢indeki miicadeleci kadini hatirlatir.

“Ebe”, 2017 yilinda ¢ekilmis olup yonetmenligini ve senaryosunu Ezgi Ay
tistlenmistir. Filmde geng bir ebe Anadolu’da bulunan bir kdye gelir. Yaptiracag
ilk dogum olmas1 sebebiyle ¢ok heyecanlidir. Zaman kazanma amaciyla bazi
kontroller yapar ve elindeki kitaptan dogum asamalarini inceler. inceleme
esnasinda gozii dogum yapacak olan kadinin bacak arasina dalar. Cocugun basi
goriinmektedir. Yaptirmis oldugu ilk dogum basarili geger ve kullanmis oldugu
modern donanim tiim kdyde iin kazanir. Koyde bulunan eski yashi ebenin bu
durum canini sikar. Yeni ebenin varligindan rahatsiz olan eski ebe ile yeni ebe
arasinda bir karmasa yasanir. Bu karmasa, gelismemis dogan bir ¢cocugun sirri
ortaya ¢ikana kadar devam eder. Filmde bir nevi kaliplagmis diisiincelere karsi
miicadele s6z konusudur. Fakat bu tabular1 savunan da bir kadin kararkterdir buna

kars1 miicadele eden de kadin karakterdir.

“Diinyam1 Kirletme”, 5 dakikalik bir film olup filmin tiim siireglerini
Handan Acar Pehlivan iistlenmistir. Film, matbaada c¢alismaya mecbur birakilan
cocugu, okula gitmesi engellenmeye calisilan kii¢iik kiz cocugunu, oynama hakki
engellenen farkl bir kiz gocugunu ve bebeginden ayrilmak zorunda birakilan geng
bir annenin Oykiislinii anlatmaktadir. Tiim karakterlerin ortak noktasi ise birbirleri
arasinda olan baglardir. Film aslinda kadinlarin kiiciik yaslardan itibaren ¢evresine
ve ataerkil toplum diizenine karsi vermis oldugu miicadeleyi aksettirmektedir.

Toplumun baskisini her yasta hissettirmesi filmin ana konusudur.

“Anlat”in tiim asamasimi Sevcan Sonmez iistlenmistir. 5 dakikadan olusan
film 2018 yili yapimlidir. Film, konugsmak isteyen bir kadinin bir tiirlii

konusamamasini anlatmaktadir. Ne zaman bir climle kuracak olsa bir seyler hep
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sozlnii kesmekte ve onu konusturmamaktadir. Kurmaca dalindaki bu film,
kadinin bir nevi bastirilmighigini anlatmaktadir. Dolayisiyla igerisinde feminist

sOylemler barindirmaktadir.

“Androktones”in yonetmenligini, senaristligini ve yapimciligini Emine
Yildirim istlenmistir. Filmde, Amazon Savasgisi kadinlar hakkindaki siiregelen
mitler, bir erkek anlatici ve bir kadin anlatici tarafindan birbiriyle ¢elisen sozler
araciligiyla anlatilmaktadir. Metinlerin ilham kaynagi, timii erkeklerce yazilan
mitler ve daha ¢ok Amazon’a dayanmaktadir. Samsun’da bulunan ve turistlik koy
olan Amazon’da geg¢en AnNdroktones, amazonlarin birakmis oldugu tarihi
miraslarin hala ne kadar 6znel yorumlandigini bu sebeple eril sdylemin de devir,
deyis ve cografya ayirt etmeden her yerde bulundugunu ve bir¢ok yere sizdigini

irdelemektedir.

“l Umut 1 Mesaj”in yonetmenligini Nesrin Biilbiil tistlenmistir. 2018
yapimli olan bu film 3 dakikalik bir kisa filmdir. Filmde, Alzheimer hastaligina
sahip olan babay1 ve ona bakicilik yapan kadini anlatmaktadir. Kadinin iginde
bulunmus oldugu sartlara bagli olarak umut ve 6fke duygu durumlart arasindaki
gelgitlerini gozler Oniine sermektedir. Kadmin igsel ve dissal deneyimleri

yonetmenin goziinden izleyiciye aktarilir.

Yonetmenligini Dr. Ayla Torun’un yapmis oldugu “Giines Cigekleri”,
belgesel tiiriindedir. 1924 senesinde Kapadokya’daki Sinasos Kasabasindaki
insanlar, o sene yasanan Yunanistan arasindaki niifus degisimi nedeniyle
yasadiklar1 bolgelerden ayrilmak zorunda kalirlar. Sinasoslular, Serafim Rizos’un
teklifiyle ayrildiklar1 bolgelerin kiiltiirlerini ve giizelliklerini hep hatirlayabilmek
ve geri dondiiklerinde tas evlerini bulabilmeleri i¢in fotograflarini ¢ekip bir albiim
olustururlar. Kapadokya bdolgesinde Giines Cicegi adi verilen bir endemik tiir
yetismektedir. Sinasos’taki essiz  glizellikteki tas evlerin islemelerini,
Kapadokya’nin ikliminin kurak olmasina ve cografyasinin taglik olmasina ragmen
yetisen bu Gilines Cicegi’ne benzetilerek belgesele bu ad verilmistir. Film, yeni ve
eski Sinasoslular’in iletisimlerini aktardigi, 1924 yilinda hazirlanmis olan fotograf

alblimiiyle birlikte Sinasoslular’in kiiltiir mirasini anlatir.
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3.1.2. Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali

Kadin kooperatifi olarak 2001 yilinda kurulan Filmmor’un amaci,
kadinlarla kadin sinemasi yapmak, kadin emegini sinemada goriiniir kilmaktir.
Kadinlarin Medya izleme Grubu, Kadin Koalisyonu, Kadin Cinayetlerine Kars1
Acil Onlem Grubu gibi ¢esitli kadin &rgiitleriyle isbirligi ile ¢alismakta kadin
konulu konferanslar diizenleyerek sorunlar hakkinda ¢6ziim iretmektedir.
Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali olarak ise 2003 yilinda
“Kadmnlar Sinema Yapiyor” diyerek yola ¢ikmistir. Ayni zamanda Kadinlarin
Sinema Atdlyesi olan Atdlyemor ile kadinlarla birlikte kadinlik hallerine, bilgi ve

deneyime dayanan filmler iiretilmektedir (http://www.filmmor.org/tr/hakkimizda

E.T.:16.04.2018). Atdlyemor, ¢ogunlukla erkek egemenliginde bulunan sinema
sektoriine karsi sadece kadinlara agilan, onlara olumlu ayricalik saglayan bir
sinema atolyesidir. Amag, kadinlarin da demokratik bir sekilde sektoérde kendini
ifade edebilmesidir. Kadin deneyimlerinden ve bilgilerinden yola ¢ikarak gesitli
filmler ve belgesel ¢ekimleri bu sayede yapilmaktadir. Bir¢ok kurum ve kurulusun
destegini alan atdlye, kadinlara sinema egitimi vererek onlarin gelisiminde katki
saglamakta, ¢ekilen filmlerin gosterimini Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin
Filmleri Festivali ve Uluslararas1 Ugan Siiplirge Kadm Filmleri Festivali’nde
yaparak yeni kadin sinemacilara destek olmaktadir (https://bianet.org/bianet/
kadin/61907-atolyemor-sinemada-pozitif-ayrimcilik /E.T.:18.04.2018).

Festival ekibi, toplumsal cinsiyete dikkat ¢cekme amaci ile belli temalar
etrafinda sehir sehir gezerek filmlerin gosterimini yapmaktadir. Festival
cercevesinde yarigsmaya yer verilmemistir, tamamen dayanisma vardir. Bu sebeple
filmlere her y1l Mor Kamera Umut Veren Kadin Sinemacit Dayanisma Odiilii
(http://www.filmmor.org/tr/hakkimizda E.T.:16.04.2018) ve cinsiyetgilige dikkat

cekmek i¢in verilen, kimsenin almak istemedigi Altin Bamya o&diilleri
verilmektedir. Altin Bamya’y1 6zellikle kadin sorunlarma dair bilgilerin yanlis

veren ve ataerkil algiy1 pekistiren filmler almaktadir (Geray-Ayata, 2009, s.3).

65


http://www.filmmor.org/tr/hakkimizda
https://bianet.org/bianet/%20kadin/61907-atolyemor-sinemada-pozitif-ayrimcilik
https://bianet.org/bianet/%20kadin/61907-atolyemor-sinemada-pozitif-ayrimcilik
http://www.filmmor.org/tr/hakkimizda

Resim 15. Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali Logosu

Festival ekibi, kadinlarin sinemada var olmalarini istemelerine karsin
kadinlara c¢esitli dersler vererek onlarin yasam deneyimlerini beyazperdeye
aktarmalarina olanak saglamiglardir  (https://bianet.org/bianet/kadin/54293-
filmmor-ilkleri-gerceklestiriyor E.T.:16.04.2018). Festival ekibinden olan Melek

Ozman’in 11 Mart 2004 yilinda vermis oldugu réportaja gore kadimlar filmlerinde
erkeklerden daha farki dil kullaniyorlar. Ozman, 20 bin erkek sinemaciya karsmn
sadece 600 kadin sinemacimin olduguna dikkatleri ¢ekmektedir. Festivallerde
pozitif ayrimciligin bulundugunu belirten Ozman, bu sebeple kadinlarin Kadin
Filmi Festivalleri yapmak gereksinimi duydugunu, filmlerin kadin bakis agisiyla
degil de feminist bakis acis1 ile yapilmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Ciinkii
kadin bakis agisi her kadina goére degiseceginden feminist bakis agisit kadin
sorunlar1 agisindan daha gilivenli olacaktir. Dolayisiyla filmlerinde feminizmi
goriiniir kilmaya ¢alismiglardir. Unlii feminist yazar Virginia Woolfun "A¢ bir
hizmet¢inin felsefe yapmasi beklenmez," soziinden hareketle ekip, ekonomik
katilim engelini de en aza indirgemeye ¢alismistir (https://bianet.org/bianet/kadin
/30895-amacimiz-sinemaya-feminist-mudahale E.T.:16.04.2018).

Hiilya Ugur Tannidver ile yapilan yar1 yapilandirilmis goériismeye gore

festivalin amagclari su sekildedir:
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Festivalin ¢ikis amaci sinemada (ve daha da genel olarak medyada)
kadinlarin emeklerini, yaraticiliklarini ve dogru temsillerini goriiniir kilmaktir. Bu
dogrultuda, kadin sinemacilarin eserlerinin gosterimine olanak vermek; sinema
alaninda emek veren tiim kadinlarin deneyimlerini paylasacaklari, sorunlarini
tartisip ¢oziim arayacaklari ve genel bir dayanigsma ag1 olusturacaklar bir platform
sunmak da festivalin temel amaglarindandir. Sinema izleyicisi, sinefil kadinlara da
diger dagitim/gosterim kanallarinda ulasamadiklari filmlere erisim saglamak;
dahasi bu filmlerin yonetmenleri, yazarlari, bagka kadin filmleri temsilcileri, kadin
sinema yazarlart veya akademisyenler ile de (uluslararasi diizeyde) paneller,
konferanslar, sdylesiler kapsaminda tanigsma olanagi vermek festivalin amaglari
arasindadir (Hiilya Ugur Tanridver ile yapilan yar1 yapilandirilmis goriigmeden
alimmustir. Gortisme Tarihi: 17.05.2018).

Ugan Siipiirge ve Filmmor kadinlar i¢in ilk kez 2018 yilinda festival bahar1
diizenlemistir. Filmleri, kadinlar1 ve deneyimleri bir araya getirmeyi amagladiklari
organizasyonda dayanisma Oncelikler arasindadir. Yerel kadin orgiitlerinin de yer
aldigt dayamismada kadin sinemacilar bir araya gelmektedir (https:
//m.bianet.org/bianet/sanat/191827-ucan-supurge-ve-filmmor-dan-festival-bahari /
E.T.:04.05.2018).

Her yil farkli sehirlerde gosterimi yapilan, bu yil 16.’s1 diizenlenen
Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde 2018 yili i¢in secgilen
filmlerin gdsterimi Istanbul, Antalya, Izmir, Trabzon, Mugla(Bodrum), Mersin,
Adana, Diyarbakir illerinde yapildi. Gezici ozelligi ile filmlerle, sOylesilerle,
sergilerle 16 yilda 25 farkli sehri dolasan festival bu yil yine 8 ayr1 sehirde, 2 ay
boyunca film gosterimlerini ve etkinliklerini ticretsiz olarak kadinlarla bulusturdu.
Festivalde 48 adet film izleyiciye sunulurken tema olarak “Ne Soz Biter, Ne Yol,
Ne de Diis” soziinii se¢mislerdir (http://www.milliyet.com.tr/16-uluslararasi-
gezici-filmmor-kadin-istanbul-yerelhaber-2652271/ E.T.:17.04.2018).
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pees 16. Uluslararasi Gezici Filmmor

m i Kadin Filmleri Festivali

16th International Filmmor Women's Film Festival on Wheels

10 Mart / March
10 Mayis / May
2018

Resim 16. 16. Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali Afisi

Bu y11(2018) festivalde igerisinde sinema gosteriminin yapildigi 7 adet
boliim bulunmaktadir. Bunlar: kadin hayatina farkli bakis agilarinin sunuldugu ve
yiizyillimizin usta ellerinden ¢ikan “Kadin Sinemas1”, komsu iilkelerle yardim ve
dayanigma ad1 altinda filmlerinin gosterimi yapildig: “Komsu Komsunun Filmine
Muhtag”, kadinlarin tarih icerisinde yasamis olduklari hegemonyay: dayanisma
cercevesinde sunan filmlerin gosterildigi “Kadimnlar Vardir”, kadina dayatilan
cinsel kimligin kirilmaya ¢alisildigi, cinsel politikalarin degisimini izleyiciyle

9999

bulusturan “Bedenimiz Bizimdir “Cinsel Taciz””, cinsiyet ve cins kavraminin
tizerinde duruldugu filmlerin sunuldugu “Cins-iyet-ler”, goriinti {ireticisi Fiona
Tan’mn politik ve kisisel bellege goriintiiler kaydeden filmlerinin gosterildigi
“Toplu Gosterim: Fiona Tan”, cocuklara 6zel gosterimin yapildigr “Cocuklar

Sinemaya” bolimleridir  (http://www.filmmor.org/tr/basin/441-16-uluslararasi-

gezici-filmmor-kadinfilmleri-festivali-programi E.T.:17.04.2018).
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Resim 17. Festival Boliimleri Kolaji (Kolaj Tez Yazar1 Tarafindan Yapilmistir)

16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde gosterime
giren filmler kadin yonetmenler tarafindan ¢ekilmis olan filmlerdir. Cogunlukla
kadin deneyimlerini ve sorunlarini ele alan filmlerin arasinda erkek deneyim ve

sorunlarina da yer verilmistir.

Kadin kimligi insasindaki etkenlerden olan toplumsal ve siyasal olaylar
filmlerin ana temasinda yer almaktadir. Toplumun kadindan beklentileri, eril
diisincenin empoze edilmesi gibi konular filmlerde agirlikli olarak islenmistir.
Cinsiyetgilik, escinsellik gibi toplum hegemonyasina maruz kalan konular, cocuk
sorunlari, savaglar, kentsel yozlasma ve kapitalizm bazi filmlerin ana temasini

olusturmaktadir.

Maddi yetersizlik sebebi ve “erkek isi” algilanmasindan 6tiirli kadinlarin

sinema sektoriine az sayidaki katilimi filmlerde islenmis, s6z konusu konularda
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dikkat ¢ekilmek istenmistir. Oy hakki savunuculari konulu filmlerle ise toplumun

siyasal olaylarina gonderme yapilmaktadir.

3.1.2.1. 16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali’nde Gosterime Giren Filmlerin Konulari

16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali kapsaminda 2018

yilinda toplam 48 film gosterime girmistir. S6z konusu filmlerden 36 filmin

sadece 16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde gosterimi

yapilmis olup diger 12 filmin ise hem 21. Ugan Siipiirge Kadin Filmleri

Festivali'nde hem de 16. Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri

Festivali’nde gdsterimi yapilmaistir.

16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde gosterimi
yapilan “16 Hafta’nin yonetmenligini, senaristligini ve yapimciligin1 Carlota
Coronado tstlenmistir. 2017 yapimli olan film 5 dakika olup, filmdeyse kadinlara
anneligi en kutsal gorev olarak yetkilendiren toplum anlatiliyor. Kadina bu kutsal
gorev siiresince sadece 16 haftalik dogum izni veriyor. “16 Hafta” filmi, kadinlar
is hayatindan uzaklagtirmaya yonelik taktikleri elestiren bir konuyu ele aliyor.
Filmde bir kadinin is bulma cabasi ve ¢aligma hayatinda karsisina ¢ikan engeller

detaylandiriliyor.

“Anlatic1”’nin yonetmenligini, senaristligini ve kurgusunu Beril Ece Giiler
ve Nazli Khoshkhabar iistlenmistir. Filmde ayni ortamda bulunan ancak ayni
amag i¢in burada olmayan iki kadinin hikayesi anlatilmaktadir. 26 yildir ayni
huzurevinin ayn1 odasinda yasayan 92 yasindaki kadin ve huzurevinin
koridorlarindan gecerek Efser’in dinleyicisi olan ikinci kadin. Efser’in hayat
hikayesini dillendiren bu belgeselde dikkatler koridorlardaki isimsiz kadinda
(Anlatict) yogunlasir.

“Arin”in yonetmenligini ve senaritligini ise Mizgin Mijde Arslan
tistlenmistir. 11 dakika olan, hikayesi Londra’da can kazanan filmde Solin isimli
geng bir kadin dikkat c¢ekiyor. Solin ihtiyar babasiyla birlikte yasamaktadir.
Babas: Ingilizce bilmedigi icin Londra sokaklarinda kaybolmustur ve Solin onu

aramak i¢in miicadele vermektedir. Hamile bir kadin olan bu Kiirt kizinin,
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babasinin tarif etmeyi basardigi bir sey var. Saat kulesi... Filmin yonetmeni 1981
Mardin dogumlu Mizgin Miijde Arslan ise sinema hayatinin yani sira gazetecilik

meslegi ile de 6ne ¢ikan geng bir kadin.

“Mekanlar ve Yiizler’in yonetmenligini Agnes Varda ve JR istlenmistir.
90 yili bulan hayat seriiveninin 60 yilin1 sanata, fotografa, sinemaya adayan
Agnes Varda, 33 yasindaki taninmis Fransiz fotografei JR ile birlikte yola ¢ikarak
Fransa’nin koylerinde dolasirlar. Kdyliilerle sohbet eden iki kafadar onlarin yagam
hikayelerini kadrajlara yansitirlar. insancilligin fotografa yansidigi bu gorseller
evlerin duvarlarinda, isyerlerinde ve bu gibi kamuya acik alanlarda sergilerler. iki
sanatginin  iirettigi yasama dokunan film goriilmeyen yiizleri duvarlara

yansitmakta, sinemaya tagimaktadir.

Biri 1995 dogumlu bir yonetmen olan Simay Caliskan ve Nergis Karadag
tarafindan c¢ekilen “Homur Homur”, sevginin zaman ve mekan tanimadigini
gozler ontine sermektedir. Bu sevginin iki kadin arasinda cereyan ettigini ve
toplumun bakis agisini, deger yargilarini film araciligiyla aktarilmaktadir. Kadin
ciftlerin toplumsal alanda gosterdikleri sevginin ifadesi olan dplisme ani insanlar
tarafindan “homur homur” tepkiyle karsilanmaktadir. Sevginin siddeti toplumdaki
homurtuyu da arttirmaktadir. Animasyon karakterlerle sinemaya tasinan bu hikaye
homofobik bir toplumun yasadigi ¢okiintiiyii ve bununla birlikte kendi sonunu
hazirladigini ispat etmektedir. Sokak ortasinda ask yasayan iki kadini anlatan bu

filmin ¢ekim ekibinde de kadinlar etkin rol {istlenmistir.

“Babamin Caliya Dondiigii Giin”lin yonetmenligini Nicole Van Kilsdonk
iistlenmistir. Hollandali yazar, sair ve sahne sanatgisi Joke van Leeuwen’in ¢ocuk
romanlarindan sinemaya uyarlanan “Babamin Cali Oldugu Giin” filmi, olusan
savas ortamiyla birlikte babasinin askere alindigi kiiciik bir kiz ¢ocugunu 6ne
cikarmaktadir. Yonetmen, kiz ¢cocugunun yasadiklar1 ve hissettikleri, iilkesinden
ayrilmak zorunda kalan insanlarim drami, savasin ne kadar anlamsiz oldugunu hig
siddet gdstermeden bu film ile ortaya koymaktadir. Filmdeki ilging karakterler de
zaman zaman ortaya koydugu kara mizah ile ¢ocuklarin savassiz bir gelecege
uzanmasina yardimci olmaktadir. Filmde, savas ortamini besleyen “Biz, siz,

otekiler” gibi aynstirict  ve diismanlik ifadeler yetiskinlerin diinyay1
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yorumlayisindaki farkliliklar1 goz oniine sererken ¢ocuklara ise bu ayrimin yanlis

oldugu asilanmaya ¢aligilmistir.

Belgesel film yapimcisi Nadya Ali’nin yOnetmenligini {iistlendigi
“Sessizligi Bozmak”, cocukken cinsel istismara ugrayan birka¢ kadmin bu
sirlarii birbirleriyle paylasma hikayesini konu almaktadir. Filmde, yasananlarin
ruhsal ¢okiintiileri ve bunun izleriyle nasil basa ¢iktiklarini fikir aligverisi yaparak
detaylandiran ti¢ kadini izlerken kendini kadinlarin toplumdaki yerini sorgulayan
ve baski hissetmeden konusabilmelerini saglayan bir ortamda bulmak miimkiin.
Belgesel filmde kadinlarin inanglar ve ozgiirliiklerine yonelik detaylar da yer
almaktadir. Filmin yonetmeni Nadya Ali de aldigi egitim ve sosyal hayati
dogrultusunda insan haklarina dikkat ¢eken projelerde yer almay1 gorev bilen bir

kadin olmustur.

“Geek Kizlar’in yonetmenligini ve senaristligini Gina Hara tistlenmistir.
Filmde sosyal yasantilari sokaktaki insanlardan farkli olarak belli bir alana
bagimli kadin anlatilmaktadir. Ozellikle teknoloji alaninda ¢esitli basarilari
yakalayan Geek kadinlar, bu alandaki siber siddet, taciz ve cinsiyetgilik ayrimi ile
miicadele etmektedir. Geek Kizlar belgesel filmi, Amerika, Macaristan, Japonya
gibi tilkelerden 11 geek kadmin teknoloji ile i¢i ige hayatlarini ve edinimlerini

izleyici ile paylasmaktadir.

“Yeva’nin yonetmenligini Anahid Abad istlenmistir. Film yillar 6nce
hayatinda vuku bulan tatsiz olaylari unutmak, onlardan kurtulmak isteyen bir
kadinin hikayesini anlatmaktadir. Yeva, kizi Nareh ile yurt disina gitmek ister
ancak Olen kocasmin ailesi buna izin vermez. Savas zamani cephede doktorluk
yaptigi ve dostlar edindigi Karabag’a kacarak izini kaybettirir. Kendisini
ogretmen olarak tanitir. Dostlarinin yardimiyla pasaport ¢ikarmaya ¢alisan

Yeva’nin pesini ne ge¢misi birakir ne de otoriteler.

Petra Volpe’un yonetmenligini yaptigi “Ilahi Diizen”, Isvigre’nin bir
kasabasinda kocasi ve iki ¢ocuguyla yasayan Nora adli gen¢ bir ev hanimim
anlatmaktadir. Nora, 1968’de yasanan olaylarin hareketliliginden uzak, sakin bir
hayat siirmektedir. Karakter kamusal alanda kadinlarin oy hakki i¢in miicadele
etmeye baslar ve kasabadaki kadinlarin oy hakki i¢in miicadele eder. Nova 7

Subat 1971°deki se¢imlerde erkeklerin oy kullanmasina karsin bdyle bir
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miicadeleye girerek kadinlarin da bu toplumda var oldugunu ispatlamak adina

caligmalar yliriitmektedir.

“Yiikselis”in yonetmenligini ise Fiona Tan iistlenmistir. Film, bir iilkenin
her yerinden goriilebilen ancak bulutlarin arasinda kalan devasa biiyiikliikteki dagi
izleyiciye sunmaktadir. Japonya’nin Fuji Dagi’m1 sinemaya tasiyan “Yikselis”,
dag1 tam olarak ortaya ¢ikarmayan uzaktan yakindan cekilen binlerce fotografin
kurulanmasiyla olusturulmustur. Durgun ilerleyen filmde Fuji Dagi bulutlarin
fotograflarin arasinda goriinmeye baslandigi anda kamera kayittan ¢ikmaktadir.
Eski bir volkan olan Fuji Dagi, bulutlarin arasindan ¢ikana kadar duragan bir
tonlama ile yansitilan fotograflarin bir Ozeti olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
izleyiciler ise bu filmde cografi ve kiiltiirel sinirlarin tesinde cesitli agilardan

cekilen goriintiiler ve metaforik anlatim ile etkileyici bir yolculuga ¢ikmaktadir.

“Illging Zamanlar Goresin”in yonetmeni Fiona Tan, kokii Cin’e dayanan
Endonezyali bir aileden, Avusturalya’da biiylimiis ve Hollanda vatandasidir. Bu
film de kimlik temasi lizerine kurgulanmistir. Yonetmen Tan, kendisinin bir Cinli
olmadigimi “flging Zamanlar Géresin” sirasinda kesfetmektedir. Y&netmenin,
herkesin Tan soyadini tasidigi bir Cin kdyiinde ¢ektigi sahne dikkat g¢ekicidir.
Koyde bir grup insan en sevdikleri hayvan, esya ya da kisinin fotograflarini karin
bolgelerine getirerek bu fotografa iliskin baglarini anlatmaktadirlar. Bu sirada
objektifler de onlar1 resmetmektedir. Ayn1 zamanda Fiona Tan’in kendi kimligini
arayan bu otobiyografik eserde politik ve kisisel tarithin, go¢ hareketleri ve

kiiltiirel gegmisin kimlik algisini nasil degistirdigi anlatilmaktadir.

Animasyon film yapimcisi: Fabienne Giezendanner’in “Gokdelenler™i, iKi
milyarderin rekabet ve hirslarin1 konu almaktadir. Filmde her iki kisi de
birbirleriyle adeta yarigsarak daha yiiksek, daha gorkemli, daha liiks birer gokdelen
yaptirma ¢abasina girmektedir. Canlandirma sahnelerden olusan filmde kapitalizm

ve tliketim toplumunun bir sonucu olan kentsel yozlasma hicvedilmektedir.

Belgesel film eserleriyle taninan ydnetmen Carol Mansour tarafindan
sinemaya aktarilan “Filistin’i Islemek™te farkli hayat ve farkli mesleklere sahip 12
Filistinli kadin dikkat ¢ekmektedir. Siirgiinlerinin  hikayesini  bugiinle

harmanlayarak anlatan kadinlar aym1 zamanda Filistin nakisimi da elleriyle
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islemekte; adeta hayatlarini nakis nakis Ormektedirler. Bu miilteci kadinlar,

toplumsal adaletin elbet bir giin gelecegine inanmaktadirlar.

“Beni Oldiirmeyen”in ydnetmenligini Rachel Meyrick iistlenmistir. Her
giin ortalama 5 milyon ¢ocugun aile i¢i siddete maruz kaldigi Amerika’da ne
yazik ki toplumsal diizen ve sistem bunu engellemek konusunda yetersiz
kalmaktadir. Bu belgesel filmdeyse sistemin nasil diizelebilecegi ve siddetin
azaltilabilmesi tizerine cevaplar aranmaktadir. Toplumsal sorumluluk projeleri
tizerine ¢ektigi filmlerle taninan yonetmen Rachel Meyrick, bu filmi de bagislar

sayesinde sinema ile bulusturmustur.

Yonetmen Fiona Tan, “Tarihin Gelecegi’nde de “Ilging Giinler
Goresin”deki gibi bir kimlik arayisinin hikayesini konu edinemektedir. Belirsiz
bir gelecege dogru yol alan Avrupa’da protestolar yiikselirken bir adam bir
soygunda hafizasim1 kaybeder. Bellegi olmayan birinin her seye yeniden baslama

cabasi bu filmde detaylandirilmaktadir.

[ranli senarist ve ydnetmen Monir Gheydi tarafindan hazirlanan uzun
metrajli “Evin Sakinleri’nde bir toplumun savas hali ile yiizyiize olma durumu
islenmektedir. Iran-lrak savasi sirasinda Aziz ve torununun, Aziz’in askerdeki
oglunu gorebilme gayesiyle ¢iktiklar1 yolculuk ve sonrasi anlatilmaktadir. Aziz,
oglunu gorebilmek adina cepheye yakin bir yerdeki kendi haline olan bir toplumla
kaynasir. Bu topluluk yoksulluk i¢inde yasarken diger yandan savasin acisini her

an hissetmektedir. Ciinkii kalplerinde her giin kayip haberi alma korkusu vardir.

Yonetmenligini ve senaristligini Mouna AKI’in dstlendigi “Denizalt1”,
insanlarin sebep oldugu olumsuz sartlarla bir kadinin miicadelesini anlatmaktadir.
2015 yilinda Liibnan’da meydana gelen ¢op kriziyle birlikte olusan asit yagmuru
insan hayatin1 tehdit etmektedir. Hala isimli kadin ise kentten asla ayrilmak
istemez. Hatta ¢opler yiizlinden kirilan evinin camini da sehrin bosaltilacagi giin
tamir ettirmek ister. “Denizalt1” evdeki kalintilarla yasamaya ¢alisan bir kadinin
hikayesidir.

“Faoueyia”nin yonetmenligini ve yapimciligini Myrna Tsapa tistlenmistir.
Yonetmen filmde gogmen bir kadimin hayat hikayesini izleyiciye aktarmaktadir.

Misirli gogmen bir kadin Yunanistan sokaklarinda yasamaktadir. Atina’nin

74



sokaklarinda atik toplayarak hayatta kalmaya c¢alisan Faoueiya’nin en yakin
arkadaglar1 ise sokak hayvanlar1 ve kuslardir. Faoueiya sadece kendini degil,

arkadaslarin1 da besleyerek hayatina anlam kazandirir.

“Savas Sovu”nun yonetmenligini Obaidah Zaytoon ve Andelas Dalsgaard
istlenmistir. Filmde, Arap Bahari’nin yasandigi dénemlerdeki hayat, Suriyeli
genglerin iizerinden anlatilir. Samli radyo DJ’i Obaidah Zytoon ve arkadaslari
kameray1 alip sokaga cikarlar. Birkag yil siiren ¢ekimler sonrasi ortaya ¢ikan film,
Obaidah ve arkadaslarinin gelece§e yonelik umutlar1 savas ortaminda
sinanmaktadir. Arap Bahari’min hem gilindelik hem siyasi hayati bu filmde

sinemaya tagimmistir.

“Suriye I¢in Agit”in yonetmeni Maisa Alhafez’in yani sira diger yonetmen
Antropolog Eda Elif Tibet, diinyanin dort bir kosesinde miiltecilerin sesine ses
olma gayesiyle calismalar yapmaktadir. “Suriye Igin Agit” da bu ¢alismalar
arasinda dikkat ceken bir eser olmustur. Maisa Alhafez isimli miizisyen
Suriye’deki savas ortamindan kagip Tiirkiye’ye yerlesir ve yonetmen bu kadinin
pesine takilir. Gergek bir hayat hikayesinin derlendigi film Alhafez’in kurdugu
Istanbul Cok Sesli Mozaik Korosu’nu yakindan tanima imkani sunmaktadir. Bir
karakter {izerinden bir ¢ok hikaye bu filmle ortaya ¢ikmaktadir. Hikayeler ise bir
kadinin savastan kacip kendine yeni bir yasam ortami olusturmasini konu almakta

ve film ¢ergevesinde sekillenmektedir.

“Kanatlarin1 A¢”mn yonetmenligini ve yapimciligimi Vivian Papageorgiou
istlenmistir. Film engelli insanlarin hayatlarina iliskin detaylar vermektedir.
Engelli bir grup dans¢inin, sanatlarini ortaya koyarken karsilastiklar1 sorulart ve
bunun Ustesinden gelebilmek adina verdikleri miicadeleyi sinemaya uyarliyor.
Yonetmen Vivian Papageorgiu ayni zamanda gorsel ve isitsel medya iizerine

caligmalar yapmaktadir.

“Tupperware”in yonetmenligini ve senaristligini Laurie Kahn tistlenmistir.
Belgesel filmde, kasaba mucidi Earl Silas Tupper ile pazarlamact Brownie
Wise’in, 1950’lerde kadinlardan olusan kiigiik bir “Tupperware ordusu” kurarak
basladiklar1 is deneyimini anlatmaktadir. Filmin yonetmeni Laurie Kahn ise

Brandeis Universitesi’nde Kadin Arastirmalar1 Arastirma Merkezinde 6gretim
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iiyesi olarak ortaya koydugu ¢alismalariyla taninmaktadir. Filminde de kadinlarin

kamusal alanda ve is hayatinda olma miicadelelerini gozler oniine sermektedir.

“Tacizin Tarifi”’nin yonetmenligini Paula Sacchetta yapmistir. Women’s
Week etkinlikleri sirasinda hikayesini paylasmak isteyen kadinlar i¢in sokaklara
stidyo kamyonlar yerlestirilir. Igeri girdikten sonra yalniz kalan kadmlar,
herhangi bir kisinin yonlendirmesi olmadan yasadiklarini anlatir. Boylece farkli
yaslardan tam 140 kadin, hayati boyunca maruz kaldigi cinsel tacizleri ilk kez
herkesle paylasma firsati bulur. Magdur edilen kadinlar, toplumun baski ve

tahakkiimiinii bu vesile ile izleyiciye aktarirlar.

Yonetmenligini ve yapimciligini Neslihan Siligiir’tin tistlendigi “Kamerali
Kadinlar”, medya alaninda yillarca emek vermis ve sektdrde “erkek isi” olarak
tanimlanan gorlintii yonetmenligi ve asistanlifi yapan Meryem Yavuz, Deniz
Eyiiboglu, Hande Cicibasoglu ve Giil Bursa gibi kadinlarin sektordeki varolus
hikayelerini anlatmaktadir. Filmde, belgesel, sinema ve reklam sektoriinde

kadinlarin da ciddi basarilar edindikleri ortaya koyulmaktadir.

“Apne”nin birden ¢ok asamasinda yer alan yonetmen Nicola Stephanie
Sangs, bu belgeselde cocuk istismarmi konu edinmektedir. Cocuklugunda
istismara maruz kalan bir kadinin ge¢gmise doniisiinli ve gecmisiyle yiizlesmesini
izleyiciye sunmaktadir. Izleyici ise bu zorlu yiizlesmeye belgesel nedeniyle ortak

olmaktadir.

“Carmen”in yonetmenligini ve senaristligini Natalia Presston iistlenmistir.
Film bir go¢men sarkicinin hayat hikayesini konu edinmektedir. Madrid’de
yasayan Venezuelali gogmen Carmen, hayatin1 metro istasyonlarinda tilkesinin
sarkilarint soyleyerek siirdiirmektedir. Sarkilar onu ¢ocukluk anilarina, ulagilamaz

askina ve Venezuela’daki hayatina tasir, ona hayatina devam etme giicii verir.

“Dil Oyunu”nun yonetmenligini ve senaristligini iki isim tstlenmistir:
Bauer ve Caroline Emery. Filmde kamera biiyiik bir resmin iistiinden kayar. Bu 7
dakikalik kisa filmde yonetmenler bir kadinin sevgilisinden ayrilma siirecini
anlatmaktadir. Kadmin bu siiregte verdigi yasam miicadelesi izleyiciye

sunulmaktadir.
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“Olgekte ydnetmenliin yam sira bircok asamasinda da yer alan
yonetmen Emine Gezici Ustiindag, bir kadinin bunalimini ve verdigi miicadeleyi
izleyiciye sunmaktadir. 6 dakikalik belgesel filmde yonetmen, is diinyas: ve
metropol hayatindan bunalan kadinin ¢ikis yolu arama siirecini beyaz perdeye

aktarir. Kamusal alanda bunalan kadin ise sonunda kendine bir ¢ikis yolu bulur.

“Salla Kalgalar1 Lulu”nun yonetmenligini, senaristliini ve yapimciligini
Lulu Keating istlenmistir. Filmde Lulu’nun dans¢i Snake Hips Lulu’nun
reenkarnasyonu olduguna dair goriintiiler vardir. Film kadin t{izerine kurulu bir

kisa belgeseldir.

“Su¢ Ortagi”nin yonetmenligini, yapimciligint Heather White ve Lynn
Zhang iistlenmistir. Iki yonetmenin c¢ektigi filmde, 16semiyle miicadele eden Yi
Ye Ting isimli karakter anlatilmaktadir. Yi Ye Ting, Cin’de kar amaci giitmeyen
bir isyerinde, is¢ilere meslek hastaliklar1 konusunda destek olurken, bolgede akilli
telefonlarin yapiminda calisan onlarca is¢inin zehirlendigini fark eder. Teknolojik

gelismelerin faydali olmasinin yani sira zararlar1 da izleyiciye aktarilir.

“Wamba”nin yonetmenligini Estefania Cortes iistlenmistir. Kadin odakli
olan filmde, gegmisinde iskenceye ugrayan kadin, yash bir adamla tanigir. S6z

konusu kadiin hayat miicadelesi izleyiciye beyaz perde araciligryla sunulur.

“Umarim Cergeveye Girmisimdir”in yonetmenligini Netalie Braun
istlenmistir. Filmin birden fazla asamasinda da yer alan yoOnetmen, baska bir
yonetmen kadmin hayat hikayesini anlatmaktadir. Israil’in ilk yonetmen kadini
olan Michal Bat-Adam, yeni bir film ¢ekmek ister fakat finansal destek bulmakta
zorlanir. Ilk filmini diisiik biitceyle ¢ekmek durumunda kalan Michal Bat-Adam,
yeniden film ¢ekmek icin biiylik miicadele verir. Filmde, sinema sektoriinde bir

kadin olarak yer almanin, yer edinebilmenin zorluklar: anlatirlir.

“Hayvan”in yonetmenligini ve senaristligini Nayla Al Khaja iistlenmistir.
14 dakikalik kisa filmde narsist bir baba anlatilmaktadir. Sosyopat bir karakter
tasiyan baba tarafindan yetistirilen 7 yasindaki bir ¢ocugun hikayesi

anlatilmaktadir. Filmde bir nevi bir ¢ocugun istismari gozler oniine serilmektedir.

“Adela’nin  yonetmenligini  Evangelina ~ Montes  iistlenmistir.

Yo6netmenligin yani sira filmde birgok goérevi de iistlenen Montes, Adela isimli bir
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kadin1 anlatmaktadir. Adela, yerel bir kuliipte mali islerden sorumludur. Adela ile
genglik arkadasi Noemi, ge¢miste yasadiklari deneyimi hatirlar ve yeniden
yakinlagsmaya c¢alisirlar. Ancak Noemi, ge¢miste kalan kadin arkadasiyla kocas1 ve

cocuklar1 arasinda kalir.

“Golgelerin Hiikiimranligi”’nin yonetmenligini Fiona Tan stlenmistir.
Kendisini goriintii iireticisi olarak konumlayan Fiona Tan’in siyah beyaz ve renkli
goriintiilerle yaptig1 film, izleyiciyi farkli bir “izleme” deneyimine ¢agirmaktadir.
Bu deneyim yasami ve hafizay1 dolduran, sonsuzluga dair karmasik diisiince ve

duyular1 harekete gegiren bir izleme deneyimidir.

3.1.3. 21. Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali ve 16.
Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde Gosterime Giren

Ortak Filmlerin Konular:

16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali kapsaminda 2018
yilinda toplam 48 film gosterime girmis, 21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin
Filmleri Festivali kapsaminda ise 2018 yilinda toplam 58 film gésterime girmistir.
S6z konusu filmlerin 12 tanesi ise yine 2018 yilinda her iki festivalde de
gosterime girmistir. Ortak gosterimi yapilan “Benzin”, “Yazlik”, “Kayg1”,
“Israfil”, “Yaz Sicaginda Teori”, “Silvana”, “Yeter Artik Yeter”, “Annelik”, «7
Perde”, “Astronot Bedenleri’nin konusu bu baslik altinda degerlendirilecek olup
ortak filmlerden “Zama”ve “Ise Yarar Bir Sey”in tematik analizi ise “Tematik

Film Analizi” baglig1 altinda yapilacaktir.

“Benzin”in yonetmenligini, senaristligini ve yapimciligin1 Sarra Abidi
tistlenmistir. Filmde bir annenin c¢abasi ve miicadelesi anlatilmaktadir. Filmdeki
anne Italya’ya gitmek icin insan kagakciligiyla yola koyulan oglunu aramaktadir.
Annenin ismi Halema’dir. Halema Tunus’un kirsal bir bolgesinde yasamini
stirdiirmektedir. Oglunun kendi hayatim1 bu sekilde tehlikeye atmasindan ise
oldukca rahatsizdir. Oglunun davraniglarinin sebebini ise kocast Salem’in
sorumsuzluguna baglar. Halema oglunun bulunmasi i¢in kocasini arastirmaya
yonlendirir kendisi de bir basina hukuki yollara bagvurur. Igine diistiigii durum ve

caresizlik sebebiye hasta olur ama asla miicadelesinden vazge¢mez. Libya’dan
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gelen benzini kagak yollarla satan kocas1 Salem de Halema gibi ¢aresizlik igine
diiser. Film bir nevi igsizlik sikintisinin umutsuzlukla beraber getirdigi olumsuz

kosullar1 ve bir umut pargasiyla verilen miicadele anlatilmaktadir.

“Yazlik”mm yoOnetmenligini ve senaristligini Sonja Maria Krdner
istlenmistir. Film bir ailenin dramim1 gozler Oniine sermektedir. Aile Bati
Almanya’da yasamaktadir. Biiyiikbliylikannenin oliimiinden sonra ailede bir
tartisma meydana gelir. Olen biiyiikbiiyiikannenin ise bu ailenin bir araya geldigi
yazlik bir evi vardir. Oliimiinden sonraki kavgada tiim sirlar ortaya cikar.
Geleneksel zihin yapisiyla cinsel politika degisime ugrar ama bu siiregte aileden
tic kusak kadinin hayat hikayeleri ve kisilikleri ortaya ¢ikarilir. Filmde olay ve
olgulara kadin goziiyle bakilmis ve film seyirciye kadin merceginden

aktarilmastir.

Yonetmen ve senaristliginin Ceylan Ozgiin Ozgelik’in {istlendigi
“Kaygi’da baskarakter Hasret’tir. Hasret bir televizyon kanalinda haber
kurgucusu olarak ¢alismaktadir. Miizisyen olan anne ve babasini 20 y1l 6nce trafik
kazasinda kaybettigini bilmektedir ama her gece gormiis oldugu kabuslar
sebebiyle aklina anne ve babasinin aslinda trafik kazasinda 6lmemis olabilecegi
diisiincesi yerlesir. Bu sebeple arkadas ¢evresinden de uzaklasir. Hasret, gecmisini
hafizasinda aramaya baglar. Filmin anafikrinde ise medya, birey ve iktidar
kavramlar1 yatmaktadir. Film izleyiciye “iktidar ve medya hayatimizin neresinde

duruyor” sorusunu sordurmaktadir.

“Israfil”in yOnetmenligini Ida Panahandeh {istlenmistir. Filmin ana
karakteri Mahi adinda bir kadindir. Mahi dul bir kadindir ve tek oglunu da
kaybetmistir. Oglunun yasini tutan Mahi, 6nceden iliski yasadiklar1 ve sonrasinda
[ran’dan giden eski aski Behrooz’la karsilasir. Mahi, cevresinden aldigi tiim
olumsuzluklara ragmen eski askinin tekrardan giindeme geldigini fark eder. Fakat
Behrooz’un hayatindan Sara adinda baska bir kadin vardir. Behrooz, Sara’yi
sevmektedir. Sara ise bu siiregte nisanlist olan Behrooz’un eski askini Ggrenir.
Planlamis olduklar1 evlenip Kanada’ya yerlesme fikrinde kararsiz kalir. Duygusal
bir karmasanin i¢inde kendini bulan bu {i¢ karakter, artik sadece duygulariyla

degil ayn1 zamanda mantikla da hareket etmek zorundadir.
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“Yaz Sicaginda Teori”nin yoOnetmenligini ve senaristligini Irene Von
Alberti tistlenmistir. Filmde ti¢ kadin karakter vardir. S6z konusu kadinlardan biri
yonetmen digeri ise oyuncudur. Kadmlarin yasadigi bina kentsel doniisiim
cercevesinde yikilacaktir. Kadinlarsa s6z konusu binada son yaz mevsimini
gecireceklerdir. Deneysel feminist filmde kimlikler iizerinde durulmaktadir.
Kadinlarin maruz kaldig1 politik siire¢ anlatilmaktadir. Kavramlarin ucunun agik

birakildigi filmde seyirciye bu kavramlari sorgulama firsati taninir.

“Silvana’nin yonetmenligini Mika Gustafson, Olivia Kastebring, Christina
Tsiobanelis olmak {izere {i¢ birey ilistlenmistir. Filmdeki karakter Silvana rapgidir.
Baskilara ve hegemonyaya asla firsat vermeyen Silvana yazmis oldugu sarki
sozleri ile de yasadig1 Isvec¢’te genclere hitap etmektedir. Bir nevi genglerin
sOzclisii konumunda olan Silvana, toplumun degerlerini sert bir sekilde de
elestirmektedir. Silvana artik bir ikon konumundadir ve bir siire sonra bu “glicli
kadin” imajindan yorulur. Ciinkii bu imaj beklentileri fazlasiyla ytikselttigi i¢in

artik Silvana beklentileri karsilamaktan sikilir ve baski altinda kalmak istemez.

“Yeter Artik Yeter”in yonetmenligini ve senaristligini Kaouter Ben Hania
tistlenmistir. Film, polisler tarafindan tecaviize ugrayan kadinin yasadigi durum
gozler Oniline serilmektedir. Gece boyunca tehditler ve baskilar altinda kalan

kadinin direnisinden vazge¢cmemesi anlatilir.

“Annelik”in yonetmenligini ve senaristligini Roqiye Tavakoli iistlenmistir.
Filmde bir kadimin onurlu bir sekilde yasaminmi siirdiirebilmek adma verdigi
miicadele ve giiniin sartlar1 anlatilmaktadir. S6z konusu hayat i¢in birkag¢ parcaya
boliinen, meslek sahibi olmus, isini kurup kendi ayaklar1 iizerinde durabilmis
kadin, sevdigi erkek tarafindan hak ettigi degeri ve saygiy: asla gormemistir. Ayni
zamanda karakter, bosanma siirecinde olan ablasi ve enistesinin arasinda kalmakta
ve bir yandan da ilgisiz kalan yegenine gerekli ilgiyi gostermektedir. Kadin filmde

bir “sliper kahraman” olarak yansitilir ve onun hikayesi anlatilir.

“7 Perde”nin yonetmenligini ve senaristligini Sepideh Farsi tstlenmistir.
2017 yapiml filmde yonetmen, Kabil’in durumunu anlatmaktadir. Ablukada olan
ve Olimiin kol gezdigi sokaklardan Fransiz Biiyiikel¢iligi’ne uzanan yol
anlatrmaktadir. Izleyiciler, yOnetmenin kamerasindan sdylesiler yapilan

bireylerin yasamina tanik olmaktadir.
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“Astronot Bedenleri”nin yonetmenligini ve senaristligini Alisa Berger
tistlenmigtir. Filmde, oglu astronot olmak isteyen, kizinin ise ilk cinsel
deneyimine odakli Michael adli karakterin oykiisii anlatilmaktadir. Michael ayni
zamanda orta yas bunalimi da yasamaktadir. Birey olma siirecinde olan aile
fertlerinin yasamis olduklart c¢eligkiler ve insanin bedeniyle olan iligkisi

anlatilmaktadir.

3.1.4. Tematik Film Analizi

21. Ugan Siiplirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali kapsaminda 2018
yilinda gdsterime giren “Ipekge”, “Madeline Madeline’i Oynuyor”, “Ask Uykusu”
ve 2018 yilinda hem 21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde
hem de 16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde gosterime
giren “Zama” ve “Ise Yarar Bir Sey”in tematik analizleri bu baslk altinda

yapilacaktir.

3.1.4.1. “Iipekce”nin Konusu

Resim 18. “Ipek¢e’nin” Afisi
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Yapim Yihi: 1987, Yonetmen: Bilge Olgag, Dil: Tiirkge, Siire: 92 Dakika,
Senaryo: Bilge Olgag, Osman Sahin, Goériintii: Aytekin Cakmake¢i, Kurgu:
Nevzat Disi A¢ik, Yapim: Varlik Film

21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde gosterimi
yapilan “Ipekce”, Bilge Olga¢ ve Osman Sahin tarafindan senaryolastiriimistir.
Filmin yapimciligint ise Lokman Kondakg1 iistlenmistir. 1987 yapimli filmin
gosteriminin festivalde yapilmasi ise yonetmeninin ilk kadin yonetmenlerden olan
Bilge Olgag¢ olmasindandir. ipekce’de Aylin isimli bir hayat kadininin kotii kaderi
ve g¢evresindeki insanlarin hayat kadinina bakis acis1 aktarilmaktadir. Hikayede,
geng seks iscisi Aylin, kamyonla Anadolu’da bulunan ismi olmayan bir kdye
birakilir. Geng¢ hayat kadmni, birakildig isimsiz kdydeki kdyliilere yagamini ve
geemisini kesinlikle anlatmaz c¢linkii ge¢misi sebebiyle koyliiler tarafindan
diglanacagmin ve ayiplanacaginin farkindadir. Koyliiler ise geg¢misini ve Kim
oldugunu bilmedikleri, kdylerine birakilan bu gen¢ hayat kadinini ilk zamanlarda
oldukca benimser ve severler. Hatta ona Ipekce adimi verirler. ipekge aym
zamanda uzun sar1 saglari ve modern goriiniimiiyle de koyde dikkatleri iistiine
toplamaktadir. Ipekge, ilk zamanlar muhtarin evinde konaklamaya baslar. Belli bir
siire sonra ise gen¢ kadina koyliller tarafindan bir ev insa edilir ve evin
siislemesiyse koyiin nakis¢is1 Seyit’e verilir. Bu siiregte Ipekce ve Seyit
birbirlerini tanimaya baglarlar. Kdyiin gen¢ nakiscisi1 Seyit ise kdylerine birakilan
bu gen¢ hayat kadinina asik olur. Film kadin odakli bir film olup hayat kadinin
degismeyen kaderini, toplumun ve c¢evresinde bulunan insanlarin celiskileriyle

dolu davraniglariny, ikiyiizlii yaklagimlarini konu alinmaktadir.

3.1.4.1.1. “Ipekg¢e”nin Tematik Céziimlemesi

Bu filmde, bir tir ile Canakkale de yer alan Adatepe isimli sirin bir kdye
getirilip birakilan, sapsar1 ve upuzun ipeksi saglartyla kdy halkinin dikkatini ¢eken
bir hayat kadinmin hikayesine yer verilirken, koyliilerin Ipekce’yi kendi insa
ettikleri bir kuliibeye yerlestirmeleri, kadinin kuliibesini siisleyen nakisciya asik
olmast ve bir hayat kadininin degismeyen yazgisi anlatilmaktadir. Koyliiler
sicakkanlilikla ve misafirperverlikleriyle yanastigi bu kadma sar1 saglarindan

dolay1 Ipekce ismini takmuslardir.
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Ipekge, hastaligindan dolay1 genelev sahibi tarafindan temiz hava alarak
dinlenmesi ve genelev de c¢alisirken kedisine musallat olan birinden kurtulmak
icin bu koy gonderilmektedir. Koyliiler, misafirlerinin ge¢misini bilmemekte ve
ellerinden gelen tiim yardimlar1 yapmaya calismaktadirlar. Ipek¢e de bu durum
karsisinda kendisini artik “insan” olarak gormeye baslamakta ve kendisini
yeniden dogmus gibi hissetmektedir. Ciinkii Ipek¢e, daha 6ncesinde toplumun
kadinlara ¢izmis oldugu sinirlardan, bir nevi o daireden ¢iktig1 i¢in hep koti

muamele gérmiis, dolayisiyla toplumdan diglanmistir.

Ipekge, iilkede erkek egemen toplumun kadimi hapsettizi geometri
icindedir, kadin siirekli ayn1 kisir dongii igerisindedir. Erkek egemen toplumun
kadinlardan beklentileri mevcuttur. Bunlar, masumiyet, namus, 6zel alan
icerisinde bulunmasi ve erkeklere karsi itaatkar olmasidir. Beklentileri
karsilayamayan kadin, hem dislanmakta hem de ayn1 dongl igerisinde
sikismaktadir. Filmde de Ipekge, kendi kaderinin ve cevresinin beklentileri

karsisinda sikigsmustir.

K&yiin nakiscisina asik olan Ipekce’nin kaderi kendisini kdy yerine getiren
adamin geri donmesiyle eski haline donmektedir ve kara kaderinden
kagamamaktadir. Gegmis hayatina ait tiim gergekler biitiin kdyliiniin gozii 6niinde
ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda da ipekge eski genelevi yasantisina geri
donmek zorunda kalmaktadir. Ipekge’den toplumun deger yargilarina uymadigi

gerekcesiyle bulundugu ortami terk etmesi istenir.

Ipekee, eski yasantisina geri donmiis fakat nakisciya olan aski bitmemistir.
Nakisc1 koye dondiigiinde tiim gergekleri 0grenir ve sehir merkezine inerek
geneleve gider. Burada Ipekce’yi goren nakisgt ona olan askini yine dile
getirmekte ve Ipekce de askma karsiik vererek genelevden birlikte
cikmaktadirlar. Fakat Ipekgenin kara kaderi pesini birakmaz ve genelevin
sahibinin adamlar1 peslerine diiserek ikisini de yakarlar. Her ne kadar ipekce,
“birak insan olayim, birak namuslu olayim, bu adam benim son sansim” dese de
adamlar “sen arttk namuslu olamazsin” der ve her ikisini de birakmazlar.
Sonucunda nakis¢1 bigaklanarak oldiiriiliir ve Ipekce eski kaderine geri doner.
Erkek egemen deger, kadin1 namus kavramina sikistirarak ge¢mis yasantisindan

dolay1r bir kadin1 yargilar. Kadin, kendi hayati ¢ercevesinde dahi 6zgiir olamaz.
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Bireysellesemeyen kadin, toplumun baskilariyla karst karsiya kalir ve kendisini

toplumdan dislanmis bir halde bulur.

Anlagilacag1 iizere kadinlar ne kadar isteseler de ataerkil yapidan
kurtulamamakta ve kendi 6zgiir iradeleriyle karar vermek isteseler de toplum buna
izin vermemektedir. Bu yargilara gore eger kadin seks iscisiyse Oyle kalmak

zorundadir, degismek istese bile toplum buna izin vermeyecektir.

3.1.4.2. “Madeline Madeline’i Oynuyor”un Konusu

' MADELINE’S '
< MADELIN Ebr, -
.‘Q "."

)

Resim 19. “Madeline Madeline’i Oynuyor”un Afisi

Yapim Yihi: 2017, Yonetmen: Josephine Decker, Dil: Ingilizce, Siire: 94
Dakika, Senaryo: Josephine Decker, Goriintii Yonetmeni: Ashley Connor,
Yapmm: Krista Parris, Elizabeth Rao

21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde gosterimi
yapilan “Madeline Madeline’t Oynuyor”, ABD yapimli bir film olup
yonetmenligini ve senaristligini ise Josephine Decker yapmistir. Filmde 17 yasina

yeni basan geng¢ bir kadinin biiylimesi anlatilmaktadir. Madeline’in dykiisii ayni

84



zamanda bir bagkaldirmin da Oykiisiidiir. Filmde bir gen¢ kadinin
kirilganliklariin, hayatin akist igerisindeki duygularinin igsel ve digsal olarak
anlatimi1 yapilmistir. Yonetmen, ruhsal anlamda ¢okiintiiler yasayan ve modern
sahne performanslarinda gruba tutunamayan geng¢ kadinin ¢abasini ve ugraslarini
izleyiciye sunmaktadir. Madeline, annesiyle birlikte yasayan, hayatini bir sahne
performansina doniistiiren, akilli ve ayn1 zamanda da bazi sorunlarla karsilasan
geng bir kadindir. Filmde onun goziinden kadinlarun duygulari, algilar1 ve hayatla
miicadelesi gosterilmektedir. Madeline ve annesi Regina film igerisinde sinemaya
baslangi¢ yapar. Madeline, son derece yogun bir dogaglama tiyatroda rol alir.
Madeline, tiyatro tutkusu sebebiyle bir siire sonra annesini dahi karsisina almak
zorunda kalir. Sahneye ¢iktigindaysa Madeline kendi gibi olmaz ve farkli kimlige
biirliniir. S6z konusu durum zamanla gen¢ kadinda kisilik bozukluklarina neden
olmaya baglar. Kisisel anlamda bozukluklar yasayan gen¢ kadin ¢evresine de zarar
verir. Film kadin odakli bir filmdir. Bir kadinin kamusal alandaki varligini
koruyabilmesi i¢in verdigi miicadele yonetmenin de goziinden sahneye aktarilir.
Kadmin deneyimlerine dayanan Madeline Madeline’i Oynuyor filmi, aym
zamanda kadinlarin, yakinlarina ve toplum karsisindaki tutumlarmma ayna

tutmaktadir.

3.1.4.2.1. “Madeline Madeline’i Oynuyor”un Tematik Co6ziimlemesi

Bazen bir kedi, bazen bir kaplumbaga, bazen annesi, bazense tiyatro
direktorii Evangeline olan ve ¢evresindeki hemen her tiir varligi performe etme
yetenegine sahip gen¢ bir kizin kimlik arayisini ekrana tasiyan; ama bu
kimliklerin hem hepsi hem de higbiri olarak sabit kimlik olgusunu yerinden edip
gogebe kimlikleri agiga ¢ikaran Madeline’in hikayesi bir baskaldirma hikayesidir.
Yiize, kendisine, annesine, rollere, gercege ve hatta kurgusal olana bile bir
baskaldiridir. Madeline, kendini belli bir yiize ve kimlige sabitlemektense ¢oklu
kimlikler arasinda dolasan ve cevresindeki her seye sizabilen; ama onlarin da
kendisine sizmasma izin vererek performativitenin agiga ¢iktigi bir kimlik
denizinin i¢inde, kimliklere direnen bedenin sinirlarin1 zorlayan bir sahneyi ortaya

koymaktadir.
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Madeline karakterini tipki Yorgos Lanthimos’un 2011 yapimmi filmi
Alpler’e ve o filme ilham kaynagi olan Erving Goffman’in ‘Giinlik Yasamda
Benligin Sunumu’ isimli sosyolojik c¢alismasindakine benzer bigimde beden,
kimlik, performans rolleri ve performativite iizerinden kurarak oldukc¢a carpici
perspektifler sunan Josephine Decker; karakterine odaklanan yakin planlar ve
estetik anlamda bozulmus, karmasik ve puslu goriintiiler tercih ederek Madeline’i
gevresinden ve mekandan yalitirken izleyiciyi onun zihninin derinliklerindeki
psikolojik bir yolcuga ¢ikarmaktadir. Decker ve 6zellikle senaryoyu birlikte ele
aldiklan1 ekip Gylesine etkileyici bir hikaye gelistiriyor ki; Madeline Madeline’i
Oynuyor’u mucizevi kilan sey, bu anlatiya eklemlenen sinematografik tercihlerin
hikdye ile yiiksek doz uyumu ve Helena Howard’in olaganiistii Madeline

performansi oluyor.

Film, 17 yasindaki Madeline Whittier’in hastaligiyla ilgili olarak dis
diinyaya kapali bir hayat siirmesiyle basladig1 icin fantastik bir ¢agrisim
yapmaktadir. Her seyi steril yasayan, dis diinyaya ancak camlarin ardindan bakan
ve slrekli yiizme hayalleri kuran kizin hayatini anlatan filmin basta ilging bir
hikayesi oldugunu sdylemek miimkiin. Madeline bu kaderi sonsuza kadar
sahiplenmis izlenimi uyandiriyor ilk baslarda, kistirilmis diinyayr asmasinda

hayalleri yardimci oluyor.

Goriistiigli kisiler annesi, bakicisi Carla ve onun kizi. Filme iligkin ilk
mucize kars1 eve tasinan Olly oluyor. Bu gen¢ ¢ocuk Madeline’in bir anlamda
ilac1 oluyor ve film i¢ diinyaya kars1 bir miicadele filmine doniisliyor. Yani bir
nevi film kiz1 igeri tikan mikroplara karsi savas agiyor diyebiliriz. Tiim bu
miicadele esnasinda ise anneyi bir kutuya kapatmamiz gerektigini salik veriyor

film. Zira kendisi bir sirlar kutusu ve her an infilak edebilir.

Madeline’in  bu durumunun altindan ancak 1yi bir maddi giicle
kalkilabilinir. Doktor olan anne Oyle bir sistem kuruyor ki kizina neredeyse
eksiksiz, bir tutsakligin en iyi hali. Yani fakir bir cocuk igin gegerli olamayacak
bir yasam modeli. Film Madeline ve Olly arasinda filizlenen askla ivme kazaniyor

ve filmdeki sirlar perdesi de bir bir ortadan kalkmaya basliyor.

Film ask her seyi yenebilir tarzinda bir genglik filmi. Madeline dis diinyay1

denemek icin bir adim atiyor, 6zellikle de kendisi i¢in sonra da Olly i¢in. Annenin
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bitmeyen kaygisi, Madeline’in dis diinyaya yakin hale gelmesi, hatta bakiciy1 bile
kovmasi... Izleyici Madeline’in iiziintiisiinden ¢ok ortaya ¢ikmasimi istemedigi
sirlara iliskin kaygisina dikkatini vermektedir. Filmde Madeline’in daha ¢ok
umut, gii¢ ve inat yonii 6ne ¢ikarilmistir. Ozellikle gengler i¢in hayatina sarilmak,

onu zorlamak ve bir ¢ikis yolu yaratmak adina dogru bir film denilebilir.

Josephine Decker’in {igiincii uzun metraj filmi olan Madeline Madeline’i
Oynuyor, festivalin c¢arpici filmlerinden. On alt1 yasinda, annesi ve kardesi ile
birlikte yasayan ve bir performans sanatgisi olan Madeline, karsilastigi her seyi
eksiksiz bir sekilde canlandirabilecek kadar yetenekli; ayn1 zamanda karsilastigi
seylerin “kendi i¢ine girmesine” izin verecek kadar degisime, farkli kimliklerle
var olmaya agik bir karakterdir. Madeline’in canlandirmalar1 deneysel tiyatronun

sinirlarini zorlar niteliktedir.

Psikiyatrik bir ge¢misi de olan Madeline’nin tanist film boyunca hig
aciklanmasa da bipolar bozukluga 6zgii cesitli davranislar sergileyerek bazen ¢ok
neseli, mutlu, sevgi dolu bir karakter olurken bazen igine kapanik, ofkeli,
cevresindekilere zarar vermeyi tasarlayan “dengeden yoksun” bir kisilik yapisiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Babasimin yoklugu, arkadas ¢evresinde dislanisi, annesi ile
olusturdugu kaygili baglanma stilinin yanma ergenligin gelgitli siireci de
eklenince Madeline psikolojik derinligi yiiksek bir karakter olarak sahnede boy

gostermektedir.

Annesit ile ilgili gérdiigi riiyalar, riiyasindaki metaforlart hocasiyla birlikte
yorumlama sekli iistii kapali bir sekilde psikanalitik kuramlara deginmektedir.
Madeline, hocasi Evangeline’yi film boyunca sik sik bir terapist konumuna
sokmaktadir. Evangeline ile kurdugu iligkinin ilerlemesi ile birlikte hocanin
ailesine giren Madeline aslinda burada kendi kisiligini tam anlamiyla ortaya
koyma imkan1 buluyor. Evangeline ile olan iligkisi sik sik annesi ile olan iliskisine
benziyor ve celiskili siire¢ burada da ortaya cikiyor. Belki de bir tiirli ait
olamadig: ailenin arayis1 Madeline’i saygt ve kiskanglik arasinda sikistiriyor ve
onu tipki kendi babasi ile birgok acidan 6zdeslestirebilecegi Evangeline’nin esi
George’u bastan ¢ikarmaya sevk ediyor. Aslinda bu cinsel atif da bizi psikanalizin
sOylemlerini diisinmeye sevk etmektedir. Gergek ile sanrmin sik¢a birbirine

karistigt bu film; puslu, bozulmus goriintiileri ve beklenmedik gecisleriyle
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seyirciye Madeline’i daha i1yi anlama ve diinyayr onun goziinden gérme imkani

vermektedir.

3.1.4.3. “Zama”nin Konusu

“BUYULEYICI VE GUGLU BIR FILM™ ok kokok “SAHESER"
B Moad The Guardun

LUCREC
MARTE

DANIEL MATHEUS JUAN LOLA RAFAEL
GIMENEZ CACHO  NACHTERGAELE  MINUJIN  DUESAS  SPREGELBURD

BREZILYA'NIN OSCAR ADAYE

i ) (o) (ixim)
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FHBLE A e — St tat . |
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Resim 20. “Zama”nin Afisi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Lucrecia Martel, Dil: Ispanyolca, Siire:
115 Dakika, Senaryo: Lucrecia Martel, Goriintii Yonetmeni: Rui Pogas, Kurgu:
Karen Harley, Miguel Schverdfinger Ses: Guido Berenblum, Miizik: Gustava
Montenegro, Yapim: Pedro Almodoévar, Agustin Almodovar, Angelisa Stein,
Claire Gadea, Vania Catani, Eva Eisenloeffel, Esther Garcia, Leontine Petit,

Susan Rockefeller

Hem 21. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali’nde hem de
16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’nde gosterime giren
“Zama”, 18. yiizyilm sonlarinda Giiney Amerika’daki bir Ispanyol kolonisinde

kraliyet gorevlisi olan Zama’nin basindan gegen hikdyeyi anlatmaktadir. Gliney
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Amerika’da dogan ve Ispanyol Kraliyeti’nin bir gorevlisi olan Zama kraldan bir
terfi mektubu beklemektedir. Fakat mektup hi¢bir zaman gelmez. Mektubu
beklerken her seyini kaybettigini fark eden karakter, tehlikeli bir haydut avina
girmeye karar verir. Evinden uzak topraklarda giristigi macera sonucu tutuklanan

Zama idama mahktim edilir. Artik tek amact hayatta kalmaktir.

Filmin kahramani olan, Latin Amerika’da dogmus biiyiimiis, hic
gérmedigi Avrupa’yl, Ispanya’y1 sadece amirlerinden dinlemis Zama, baska bir
kentteki karis1 Marta’yla ¢cocuguna kavusmak, evine donmek i¢in bekledigi terfi
ve tayin bir tiirlii ¢ikmayinca iist makamlara mektup yazdirmak icin 1srarla
basvurdugu, Kral Naip (vali) gibi yetkililerin siirekli kafasini iitiileyen, adil, ilkeli,
erdemli ama hep tedirgin ve caresiz bir somiirge subayi. 1790, 1794, 1799
yillarinda gegen ii¢ bdliimden biitiinlenen film, 6ncesinde Naip’in oradan ayrilip
gidecegi sozilinli verdigi kahramanimizin huzursuzlugunu, uzun bekleyisini, yillar
boyu siiriiklendigi bunalim siireglerini anlatmaktadir. Boliimler arasindaki
gegcisleri muglak birakilmig, pes pese eklemlenmis, birbirinden kopuk hikayeler
filmde mevcut. Ortalikta ceylan gozlii beyaz lamalarin, atlarin, kopeklerin,
kegilerin, tavuklarin dolandigi, Ispanyollarin kéle gibi calistirdigr yerli kadinlarin
pifiir piifiir tiitlin ictigi, evleri basip kadinlara tecaviiz eden, kervanlar1 soyan,
efsanelesmis namli eskiya Vicuna Porto’nun 6lii mi, diri mi olduguna dair
soylentilerin ortaliga yayildigi, birtakim bordel gibi ama izbe mekanlarda gegen
filmde, yillanmis igkiler icerek sehvet pesinde ayak siirliyen, yeni tanistig
Ispanyol kadin Luciana’ya asilan, Emila’dan da bir gocuk diinyaya getirmis, zaten
aslinda biitiin kadinlar1 arzulayan, koyu bir yalmzliga ve tatminsizlige tutsak
olmus, perugunun altinda sip sip habire terleyen Zama, kitap yazmis yardimcisina,
“Buralarin asil sahiplerini topraklarindan siirdiik, nerdeyse hepsini dldiirdiik yok
ettik ancak simdi de calistiracak adam kalmadi1” der. Tayini i¢in siirekli rahatsiz
ettigi ve yalvar yakar oldugu Naip ise “Kitap yazmayin ¢ocuk yapimn!” der.
Karisina, ailesine kavusacag: bir terfi beklentisi yillarca hep fos ¢ikan, sicagn,
sineklerin, salginlarin tehdidindeki “bir o yana bir bu yana” debelenerek yasayan
kahramanimmizin girdigi bunalim siireglerini giiniimiiz diinyasinin gercekleriyle
paralellik kurarak anlatan film, Zama’nin hayalet haydut Vicuna’y:r yakalama

harekatina giristigi, kabustan farksiz, sasirtici final boliimiiyle sonlanmaktadir.
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3.1.4.3.1. “Zama”nin Tematik Coziimlemesi

Yeni Arjantin sinemasinin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak goriilen
Lucrecia Martel’in sahip oldugu auteur kumasini, yonetmenin onceki filmleri La
Cienaga, La Nina Santa ve La Mujer Sin Cabeza ya da bildigimiz adiyla The
Headless Woman’da oldukg¢a agik bigimde fark edilmektedir. Zira yonetmenin
hemen her filminde tekrar eden temalar, metaforlar, siklikla yinelenen anlamsal ve
teknik Ozellikler Zama’da da aynm 0Ozgiin anlatim bigimiyle varligim
siirdiirmektedir. Yeni Arjantin Sinemasi’nin ana temalarindan biri olan ve giinceli
yansitan sosyal, ekonomik ve siyasi iklimini alegorik Ogelerle harmanlayarak
ekrana tagimay1 bagaran Martel, son filmi Zama’da da izleyicilere ayn1 duygulari

yasatmaktadir.

Antoniodi Benedetto’nun ayni1 adli romanindan uyarlanan Zama,
Ispanya’nin Giiney Amerika’daki somiirge kolonilerinden birinde yargic olarak
gorev yapan Diego de Zama(Daniel Giménez Cacho)’nin dykiisiinii anlatan bir
film. Fakat Lucrecia Martel, Arjantin’in en 6nemli edebi yapitlarindan biri olarak
kabul edilen, Antoniodi Benedetto’nun 1956 tarihli ayn1 adli varoluscu
romanindan beyaz perdeye uyarladigi bu filmde biyiili gergeke¢i bir masal
atmosferi yaratmayi basararak yapmti ve gercek olam1 da i¢ ige geciriyor.
Romanda olaylarin Paraguay’da gectigini bilsek de Lucrecia Martel, film boyunca
bu bilgiyi bizlerle hi¢ paylasmayarak, varoluscu bir romani oldukga etkileyici

zamansiz ve mekansiz bir masala dontistiirmektedir.

Lucrecia Martel’in sinemasi genel olarak metaforlarla bezeli bir anlatima
sahip olarak tekrarlara dayanmaktadir. Filmlerinde tekrar eden unsurlarin baginda
gelen su imgesi Zama filmi i¢inde de 6zel bir konuma sahip. Nitekim filmin en
basinda okyanusun kiyisinda goriilen Don Diego de Zama karakterinin arinma ve
yeniden dogma isteginin temsili olarak sunulan su imgesi zamanla bu karakterin
kendiyle 6zdeslesen bir diizleme yerlesmektedir. Su imgesi disinda film boyunca
sik sik tekrarlanan ‘6riimcek ar1’ kelimesi, adaletin kilicin1 ¢agristiran bir kilicin
yitirilmesi, kesilen eller vb. metaforlar Don Diego de Zama’nin yargi¢ kimligi ile

birlikte diistiniildiigiinde ¢ok daha anlamli bir hale gelmektedir.

Onceki ii¢ filminde de benzer bir temayr anlatismin merkezine

yerlestirerek somiirgeciligin elestirisine soyunan ve higbir abartiya kagmadan
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giincel siyasal iklim ile ge¢misi ylizlestiren Martel, Zama’da da ayn1 meseleye
egilmistir. Yerli halki somiirgelestiren Ispanya Kralligi’na ait bir kolonide
yargiglik yapan Diego de Zama’nin yerli halka bakisin1 basta otekilestirici
bicimde kuran Lucrecia Martel; kendi adaletini arayan ama tiim arayislar
sonugsuz kalan karakterinin bu algisim1 zaman iginde kirmayr basararak,
yabancilastiginin farkinda olmayan bu somiirgeciyi sistem ic¢inde sikisip kalmis
bir koleye doniistiirerek yerli halkla empati kurmasii saglamaktadir. Filmde
aslinda somiirge toplumunun, erkek egemen toplumun sadece kadin iizerinde
kurmus oldugu hegemonya degil erkek iizerinde de kurmus oldugu hegemonya da
gozler ontline serilmektedir. Erkek egemen toplumda, kendinden daha giigsiiz olan
erkek de kadinlar gibi ezilmektedir, toplum yargilarinin, sinirlarin disina ¢ikan

erkek de cezalandirmakta hatta toplumdan diglanmaktadir.

Hangi dénemde gectigi muglak birakilmis olsa da 6ziinde bir donem filmi
olan Zama’nin kostiim ve dekor tasarimindaki tercihleriyle de oldukca etkileyici
bir filmdir. Lucrecia Martel’in filmlerinde ses, neredeyse goriintiiyle es deger bir
Ol¢iide kullanilmaktadir. Nitekim bu anlatim tekniginden Zama filminde de
vazgecmedigini ortaya koyan Martel, sesin sinema sanati i¢in ne denli etkili bir
unsur oldugunu filmin ve karakterin gergeklik algisini ses bandina ekledigi ayriksi
seslerle kirmay1 tercih ederek aktarmaktadir. Tiim bu sira dis1 seslerle karakterin
yasadig1 hezeyanlarin izleyiciye de gecmesini saglayan Martel, Zama’nin biiytili

gercekei atmosferini de ses tasarimi lizerinden bigimlendirmektedir.
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3.1.4.4. “Ask Uykusu”nun Konusu

SIHIRLI PERDE SUNAR

Askin icin “
nelerden vazgecersin? &

ALICAN HANDE
YUCESoOY AS
I

Resim 21. “Ask Uykusu”nun Afisi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Nisan Akman, Dil: Tirkge, Siire: 90
Dakika, Senaryo: Berna Akpinar, Metin Namlisesli, Goriintii Yonetmeni: Aydin

Sarioglu, Kurgu: Ayhan Ozdemir, Yapim: Berna Akpinar / Metin Namlisesli

Tiirk yapimli dram, romatik tiir olan, yonetmenligini Nisan Akman’in
yaptig1 “Ask Uykusu’nun senaryosunu ise Niliifer Yenidogan Ozmekik kaleme
almistir. “Ask Uykusu”, yazar Mehmet Coskundeniz tarafindan kaleme alinan ve
icerisinde gergeklik barindiran 2014 yilinda ¢ikardig: biiyiik bir ask hikayesini
anlattig1 ayn1 adli kitaptan uyarlamadir. Film, Yonca ve Serkan adli iki kisinin
tiniversite yillarinda birbirlerine asik olmalar1 ve daha sonra evlenmelerini konu
alir. Evliliklerinin ilk zamanlar1 ¢ok iy1 gecer ve ikisinin de yogun bir sekilde
calismalarina ragmen, g¢evrelerindeki insanlarin 6zendigi bir evlilik yliriitiirler.
flerleyen zamanlarda Yonca ve Serkan mutluluklarini tamamlamak icin ¢ocuk
sahibi olmayakarar verirler ve Yonca anne olmaya tam anlamiyla odaklanmak i¢in
yillardir ¢calistigr isinden ayrilir. Ancak olaylar Yonca’nin hayal ettigi gibi gitmez.
Cocuk sahibi olma girisimleri basarisizlikla sonuglanir ve kocaman hayal

kirikligiyla Serkan isimli karakterin kendisinden uzaklasarak yabancilastigini,
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kendisine olan agkinin bittigini hisseder. Esine biiylik bir ask ile bagli olan Yonca,
evliligini toparlamak i¢in ugrasirken bir yandan da yasadigi ruhsal sorunlar
sebebiyle psikolojik bir yikint1 yasar. Igine diistiigii durumu ve ruhunu
tyilestirmeye calisir. Uzun yillar is kadimi kimliginde olan Yonca, ev kadinligi
kimligine ayak uyduramaz ve bununla birlikte 6zel alan ve kamusal alan
ikileminde kararsizliklar yasar. Giin gectikge iskolik biri olan Serkan ile
aralarindaki iletisim problemleri biiyiik kavgalara neden olur. Zaman zaman
Yonca paranoyalara kapilir, kocasmnin hayatinda bir kadinin olabileceginden
stiphelenir. Yonca, Serkan’1 yakindan takip etmeye baslar ve hayatindaki sirlar
ogrendik¢e daha da yikilir. Filmde, bir nevi kadinin kendi ile miicadelesine tanik

olmaktay1z.

3.1.4.4.1. “Ask Uykusu”nun Tematik Coziimlemesi

Gergek bir hikdyeden esinlenerek, Niliifer Yenidogan Ozmekik tarafindan
senaryolastirilan “Ask Uykusu”nda, ana karakterler Yonca, Serkan ve bu iki
kiginin yakin arkadaglari Seda’nin 6ykiileri ve verdikleri miicadele anlatilir. Film,
Yonca’nin aski i¢in neleri goze alabildigini, neleri gézardi edebildigini hatta agki
icin kendi hayatindan bile vazgecebilecegini anlatir. Yonca, Serkan ve Seda ayni1
is yerinde ¢alisan ii¢ basarili arkadastir. Serkan ve Yonca birbirlerine asik olup
biiylik bir ask ile evlenirler. Evliliklerinin ilk baslarinda ¢ok mutludurlar hayal
ettikleri gibi bir evlilik yasarlar. Bir siire sonra bu giizel evliliklerini bir ¢cocuk ile
taglandirmak isterler ve ikisinin ortak karar1 ile Yonca c¢ocuga daha iyi
odaklanabilmek i¢in isinden ayrilir. Fakat bir yilin sonunda bekledikleri gibi
olmaz ve birgok gocuk girisimleri hayal kirikligiyla sonuglanir. isinden ayrilan
Yonca, tamamen arkadaglarindan uzaklagmig tiim giinlinii evin ig¢inde
gecirmektedir. Artik Yonca’nin tek diinyasi1 Serkan olmustur. Kamusal alandan
0zel alana sikistirilan Yonca’nin sosyal hayati bir nevi sona ermistir. Buna karsilik
Serkan ise giin gectik¢e Yonca’dan uzaklasir, hergiin baska bahanelerle eve gec
gelen, geldiginde de telefonuyla ugrasan ilgisiz bir koca haline gelmistir. Yonca
bu sikintilarini Serkan’a anlattiginda Serkan Yonca’yr paranoyaklikla suglar.
Serkan, kadmlarin ev igerisinde kaldik¢a kuruntulu olmaya basladiklarini

vurgular. Ayni zamanda Yonca evliliginde daha ¢ok seven tarafin kendisi
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oldugunun da farkindadir. Ev kimligine adapte olmakta zorlanan Yonca birde bu
psikolojik yikinti ile savasir. Daha fazla dayanamayan Yonca bir aksam Serkan’in
telefonunu incelemek i¢in Serkan’in igecegine uyku ilact katar. Fakat olay
Yonca’nin istedigi gibi olmaz ve Serkan ilacin etkisiyle masadan kalkarken
sendeleyerek yere diiser, basini sert bir sekilde yere ¢arpar. Bunun {izerine Yonca
derhal Serkan’i hastaneye gotiiriir. Bu aksamdan sonra ¢ift birbirlerine iyice
yabancilasir ve stirekli tartisirlar. Yonca bir firsatini bulur ve ¢ok sevdigi ve onsuz
yasayamayacagini diisiindiigii Serkan’in telefonunu ve bilgisayarini karistirir fakat
hi¢bir sey bulamaz ¢iinkii Serkan tiim mesaj ve aramalar1 silmistir. Bu sefer
Yonca, Serkan’in kiyafetlerini karistirir ve bir ceketinin cebinde kelebek figiirlii
bir kolye bulur. Serkan, Yonca’ya ‘kelebegim’ diye hitap etmesinden dolay1
kolyeyi kendisine ge¢mis yi1l doniimii hediyesi olarak aldigini, kocasinin dedigi
gibi paranoyakliklar yaptigini diislintir ve mutlu olur. O aksam bir yemek masasi
hazirlar ve Yonca, Serkan i¢in aldigi hediyesini verir fakat Serkan, Yonca’ya bir
hediye almadigini kesin bir dille sdyler. Yonca artik Serkan’in hayatinda baska bir
kadin oldugundan emindir. Film, kadinin diismiis oldugu durumu ve erkek
tarafindan aldatilan konuma getirilmesini gozler Oniine serer. Geceleri artik
uyuyamayan Yonca, siirekli kadinin kim oldugunu diisiiniir. Serkan’in yalan
sOylemesinden ya da dogrular1 sdylemesinden korkan Yonca bir tiirlii Serkan’a
acillamaz. Cilinkii Yonca olacaklara kendini hazir hissetmiyordur. Serkan’t
kaybetmeyi onsuz bir yasam siirmeyi géze alamazdir. Yonca kuzeni olan Nejat ile
konusur ve ona korkularini anlatir. Nejat 1srarla Serkan’la konugmasi gerektigini
sOylese de Yonca kabul etmez. Serkan bir aksam yine gece ge¢ gelecegini erkek
arkadaglariyla bulusacagini sdyler. Bunun {izerine Yonca Serkan’in is yerine
gider. Serkan is yerinden arkadasi olan ve Yonca’nin da ¢ok yakin arkadasi olan
Seda ile birlikte ¢iktigini goriir. Ve onlar1 takip etmeye baslar ama bir siire sonra
izlerini kaybeder bunun {izerine Yonca Seda’y1 arar ve Serkan’in yaninda olup
olmadigini sorar Seda, Serkan’in yanindan ayrildigini kendisinin bir is yemeginde
oldugunu sdyleyerek telefonu kapatir. Yonca bir umut Serkan’in erkek arkadasini
arar ama arkadas1 haftalardir Serkan’in yanlarina gelmedigi sdyler. Yonca biiyiik
bir hayal kiriklig1 yasar ve Nejat’in yanina gider. Yonetmen izleyiciyi kadinin tek
basina kalmisliginin ve ailesini ayakta tutabilmek adina verdigi miicadelenin
tan1g1 yapmaktadir. Yonca, tiim ilgisizlige ragmen Serkan’i defalarca arar fakat

Serkan telefona cevap vermez bir siire sonra Serkan Yonca’y1 arar Ve evin Oniinde
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oldugunu kendisinin nerede oldugunu sorar Yonca Nejat’in yaninda oldugunu
ogrenince Serkan ¢ildirir. Ciinkii ikisi de Nejat’in Yonca’ya olan ilgisini
farkindadir. Erkek egemen toplum erkegin aldatmasini bir nevi saklar ya da
mesrulastirir ama kadinin yapmasi biiylik tepkilerle karsilanir. Bu sebeple Yonca
eve gelince Serkan kiskanglik krizi gegirir. Bunun iizerine Yonca da bu saate
kadar kiminle oldugunu ve kolyeyi kime aldigini sorar. Serkan gergeklerin yiiziine
vurulmasinin verdigi sinir ile Yonca’ya siddet uygular ve tecaviiz eder.
Sorgulayan ve bir seylerin farkinda olan kadin hi¢bir zaman toplum tarafindan
onaylanmaz ve baskiya, hegemonyaya maruz kalir. Daha sonra Serkan evi terk
etmek ister fakat Yonca tiim bu olanlara ragmen kocasini sevdigini ve gitmesini
istemedigini soyler ama Serkan, Yonca’y1 dinlemez ve evi terk eder. Yonca ¢ok
ugragsa da Serkan’a ulasamaz. Serkan evi terk ettikten sonra bir siiredir gizli ask
yasadig1 Seda ile birlikte yasadiklar1 eve gider. Seda artik Yonca’ya gercekleri
anlatmak istedigini sOylese de Serkan bunu kabul etmez. Ciinkii Serkan ne
Yonca’dan bosanmak istiyor ne de Seda ile olan iligkisinin bitmesini istiyordur.
Seda, Serkan’i dinlemez ve Yonca’yr araylp ona anlatacaklarini oldugunu
sOyleyerek bulugmak ister. Seda, Yonca’ya Serkan ile iligkisini sOylemez ama
Serkan’in hayatinda bir yildir bir kadinin oldugunu onunla ciddi diistindiigiint,
Serkan’m kadimi ¢ok sevdigini hatta ortak bir evlerinin oldugunu, Yonca’'nin
gururlu davranip Serkan’dan ayrilmasi gerektigini sdyler. Filmde aslinda kadinin
diisman1 sadece bir erkek degil ayni zamanda bir de kadindir. Kadinin kim
oldugunu bilmeyen Yonca bu sdylenenlere inanmadigin1 bunlar dogru olsa bile
ayrilmast gerekenin kendi olmadigim kocasini ¢ok sevdigini sdyler. Istedigi
tepkiyi alamayan Seda sinirlenerek Yonca’nin yanindan ayrilir. Bunun iizerine
Yonca evlendiginden beri bir tiirlii anlasamadigi devaml tartistigi, Serkan’in
ablas1 olan Vildan’in evine gider. Yonca’y1 hi¢ sevmeyen Vildan, Serkan’in kadin
ile birlikte yasadigi evin adresini verir. Vildan’in verdigi adrese giden Yonca
kapiyr ¢alar ve kapiyr Seda acar. Ilk basta ne oldugunu anlamayan Yonca,
Seda’nin boynunda kendisine hediye olarak alindigimi sandigi kelebek figiirlii
kolyeyi goriince kocasinin kendisini Seda ile aldattigin1 anlar. Kocas1 ile en yakin
arkadasinin birlikteliklerini 68renince biiyiik bir yikint1 yasayan Yonca, Nejat’in
evine gider. Nejat artik ayrilmasi gerektigini sdylemesine ragmen Yonca yine
dinlemez ve Serkan yanina gelince evine geri doner. Ciinkii toplumun kadina

yiikledigi bir gorevi vardir o da yuvasimmi kurtarmak adina tek basina da olsa
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cabalamaktir. Ama artik hicbir sey eskisi gibi olmaz. Serkan, Seda ile iligkisini
bitirdigini karisint ¢ok sevdigini sdylese bile Yonca ge¢misi unutamaz. Nejat’in
onerisiyle bir iliski uzmanma gider yasadiklarini anlatir. Iliski uzmani saglikli bir
iliski olamadigimmi soyler. Fakat Yonca kararlidir mutlu olmasa bile Serkan
yanindadir, hala kocasini ¢ok seviyordur ve toplumun degerlerine gore bir kadin
icin Serkan’1 birakamazdir. Yonca bir glin aksam yemegi hazirlayarak Serkan’la
giizel bir gece ge¢irmek ister boylelikle evliliklerini kaldigi yerden devam
ettirecektir. Giizel baslayan yemek Seda’nin gelmesi ile sonlanir. Seda,
Serkan’dan hamile oldugunu soyler. Yaklasik 1 yildir ¢ocuk girisimleri basarisiz
olan Yonca kendisi kotii hisseder. Serkan, Seda bir daha birlikte olamayacagini
Yonca’yr tercih ettigini sOyler. Ama yasadiklarini hazmedemeyen Yonca,
kocasindan intikam almak ister. Bir deftere eslerini 6ldiiren kisilerin haberleri
bulunan gazete kupiirleri biriktirir. Bir siire sonra Serkan’in ablas1 Vildan dliir. Ve
bu o6lim Yonca’yt ¢ok mutlu eder. Ciinkii Vildan’in oOlimi ile birlikte
evliliklerindeki sorunlarinda &ldiigiine inaniyordur. Iliski uzmani bu diisiincesinin
yanlis oldugunu evliliklerindeki sorunun Vildan degil kocasinin sadakatsizligi
oldugunu soyler. Yonca iligki uzmanin1 dikkate almaz ve onunla tartisir. Hemen
ardindan Serkan’in is yerini arar ve Yonca, Serkan’in yillik izne ¢iktigin1 6grenir.
Bunun iizerine Seda ile Serkan’in birlikte yasadiklar1 eve gider. Orada Serkan’in
bebegi i¢in aligveris yaptiZin1 goriir. Serkan, Yonca’y: yine aldatmistir. Daha fazla
yalan1 kaldiramayan Yonca aksam Serkan ile biiyiik bir kavga eder. Serkan yine
Yonca’y1 paranoyaklikla suglar. Yonca, Serkan’in yalanlarini dinlemek istemez ve
evden kovar. Yonca artik bu evliligi kurtaramayacagini1 farkindadir. Cok sevdigi
kocasini artik affetmeyecektir. Ama onsuzda yasamayacagimi diisiiniiyordur. Ve
bir plan yapar Serkan’1 giizel gecen giinlerin hatirina son bir aksam yemegi i¢in
ikna eder. Bu yemekten sonra bir daha karsisina ¢ikmayacagimi soyler. Serkan
aksam yemegi icin eve gelir ama salonda hazirlanmis yemek masasindan baska
bir sey yoktur. Serkan yatak odalarina ¢ikar ve Yonca’yr gelinligini giyinmis
yatakta cansiz bir sekilde yatarken bulur. Hastaneye kaldirilan Yonca’nin intihar
girisimi basarisiz olmus ve 1.5 aylik bebegini diislirmiistiir. Serkan hem bebegini
kaybetmenin hem de Yonca’yr bu hale getirmenin pismanligini yasar. Ama
Yonca, Serkan’in aksine mutludur. Cilinkii artik ask uykusundan uyanmis, eski
Yonca’yr 6ldiirmiis ve yeni bir Yonca dogmustur. Yonca icin artik Serkan aski

bitmistir. Yonca yeni bir hayata baslar ve Nejat ile evlenip bir erkek cocugu
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diinyaya getirir. Yonca yeni ailesi ile ¢ok mutludur adeta kiillerinden yeniden
dogmustur. Serkan ise Seda ile evlenir fakat bu evliliginde de sadakatsiz ve ilgisiz
bir koca olur. Serkan ve Seda yeni hayatlarindan mutlu degillerdir. Film, kadinin
evliligi ugruna verdigi miicadeleyi ve toplumun degerlerine karsi ¢ikmasinin
sonuclarint anlatmaktadir. Ataerkil toplumda erkegin yaptigi hatalar daha kabul
edilebilirdir ama kadin i¢in ayn1 durum séz konusu degildir. Kadin her zaman

miicadeleci ve gii¢lii olmak zorunda birakilir.

3.1.4.5. “Ise Yarar Bir Sey”in Konusu

Resim 22. “Ise Yarar Bir Sey”in Afisi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Pelin Esmer, Dil: Tirkge, Siire: 107
Dakika, Senaryo: Pelin Esmer, Baris Bigak¢i, Goriintii Yonetmeni: Gokhan
Tiryaki, Kurgu: Evren Lus, Pelin Esmer, Ses: Selim Amrani, Yapim: Pelin
Esmer, Marsel Kalvo, Frangois d” Artemare, Frans van Gestel, Arnold Heslenfeld,

Laurette Schillings, Mehmet Aktas

Yonetmenligini Pelin Esmer’in iistlendigi “Ise Yarar Bir Sey”, Leyla

karakterinin tren yolculugu sirasindaki yasadiklar1 ve diisiincelerini anlatir. Leyla,
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yillardir hi¢ gitmedigi lise arkadaslariyla bulusma yemegine gitmektedir. Ustelik
trende yalniz da degildir. Hemsirelik son sinif 6grencisi Canan da vardir. Canan
oyuncu olmak isterken hemsireligi tercih etmek zorunda kalmis ve hi¢ istemedigi
bir is igin Istanbul’a gitmektedir ve ailesine bir isin is goriismesine gittigini
sOylemistir. Bu yolculuk Canan ve Leyla’nin tanigmasina olanak saglar. Yolculuk
esnasinda Leyla, Canan’in hikayesine tanik olur ve bu taniklik onun hayat
gorlsiinii de degistirir. Clinki Canan, aslinda yasamina son vermek isteyen,
tekerlekli sandalyede yasamini siirdiiren Yavuz’un yanina gitmektedir. Bu ziyaret

hem Leyla karakterinin hem de Canan karakterinin hayatini etkiler.

3.1.4.5.1. “ise Yarar Bir Sey”in Tematik Coziimlemesi

Aslinda avuklat ama ayni1 zamanda avukathigi birakip sair olan Leyla,
yirmi bes yil aradan sonra okul arkadaslariyla ilk kez bir araya gelecegi yemege
dogru yola ¢ikar. Ise Yarar Bir Sey, ¢ikmis oldugu yolda Leyla’nm Canan ile
kargilasmasini konu edinmektedir. Birbirine bir sekilde dokunan ve kesisen iki
hayat, artik hi¢cbir zaman eskisi gibi olunmayacak bir durumun ortasinda kalir.
Boynundan asagisin1 fel¢ nedeniyle kullanamayan ve bu sebeple bir bagkasinin
yardimina muhta¢ olan Yavuz, hayatina son vermek ister fakat bunu tek basina
becerememesi tizerine doktor bir arkadasindan yardim ister. Kendisini 6ldiirecek
birinin arayisina giren Yavuz’a doktor arkadagsi istemeyerek yardim eder ve tam
da bu noktada ayni hastanede c¢alistig1 gen¢ bir hemsire olan Canan’dan yardim
ister. Tiyatrocu olmayi isteyen Canan ise bu teklifi kafa karigikligiyla kabul eder.
Bu siirecte basladig tren yolculugunda Leyla ile karsilagir ve belli bir siire sonra
Canan Layla’ya icini doker. Leyla ise bu olaya dahil olacagindan habersizdir.
Aslinda filmdeki bu tren yolculugu hareket imgesini somutlastiran bir nesne
olarak konumlanmistir. Yani ge¢mis ile gelecek arasindaki iliskiyi izleyiciye
aksettirmektedir. Bu yolculuk ayni zamanda yalnizligi, ¢aresizligin ve &lme

isteginin insan iizerindeki etkisinin de yolculugudur.

Filmde normal sartlarda bir araya gelemeyecek ii¢ karakterin hayatlarinin
ve yollarinin nasil kesistigi gozler oniine serilmektedir. Filmin ana karakterinin

sair bir kadin olmasiysa, kadin goziiyle olay ve olgularin aktarilmasi, hayatin yine
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kadin goziinden siirsellikle anlatilmas: kadin filmi olgusuna isaret etmektedir.
Leyla sair olarak avukatlik mesleginden kagmaktadir, Canan ise oyunu olma
istegiyle hemsirelik mesleginden kagmaktadir. iki karakterin de hayatlaridaki bu
kacis, kendi iclerindeki boliinme erkek egemen toplumun kadin igin c¢izdigi

siirlara gondermedir.

Klasik anlat1 sinemasinda intihar veya “Ise Yarar Bir Sey”de oldugu gibi
Otenazi kotii olarak nitelendirilir. Clinkli topluma ayak uydurmak, smirlarin ve
cergevenin digina ¢ikmamak, toplum yasaminin geregidir. Topluma adapte
olamayan birey ise her zaman suglanir. Fakat filmde Yavuz’un olmus oldugu
karar ne yanlis ne de dogru olarak aktarilir. Seyirciye hayati sorgulatir nitelikte bir
filmdir. Olme istegi, Yavuz’un bireysel 6zgiirliigii sonucunda aldig1 bir karardir.
Ciinkli Yavuz, sair Leyla sebebiyle bir giin daha yasama karar1 alir. Bu da yine

onun bireysel ozglirliigiine vurgu yapmaktadir.

Filmde her iki kadin da karakter olarak farkli profiller ¢izmektedir. Leyla
isimli karakter, kendine giiveni fazlasiyla olan, bulundugu yasa kendi ayaklari
tizerinde durarak gelmis, aslinda tim kadmlarin 6zendigi, ideal bir kadin
karakterini yansitmaktadir. Tren garinda karsilastigi ve babasinin Leyla’ya emanet
ettigi Canan karakteri ise Anadolu’da yasayan ve ¢ogu zaman baskiya maruz
kalan bu sebebple 6zgiiven eksikligi yasayan, hayallerinin yani sira cesur bir

kadindir.

Yavuz karakteri de Olme istegi icerisindedir. Kendisinin yapamamasi
sebebiyle baskasinin yapmasini ister. Boylece acilar1 da olimiiyle birlikte yok
olup gidecektir. Oliimden korkusunun olmamasi ise igsel bir rahatlamaya
gondermedir. Artik i¢inde bulundugu toplumdan tamamen siyrilacaktir. Fakat
kendisini 6ldiirmeye gelen Canan ve yaninda getirdigi Leyla ile ettigi sohbet
sonucunda hayatin heyecanina yeniden kapilir ve 6liimiinii bir giin daha erteler.
Yonetmen filmde bu sekilde toplumsal anlamlarin ve insan iliskilerinin

olusturdugu cerceveyi izleyiciye sunmaktadir.
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3.2. Kadin Filmleri Festivallerinin “Kadin Filmi” Olgusu Baglaminda

Degerlendirilmesi
““Eger film ¢eken kadinlara 6zel bir karst durus s6z konusuysa ben bunu iki

sebepten oOtiirii kale almam: Cinsiyetimi degistiremem ve film c¢ekmeyi birakmay1

reddediyorum.” (Kathryn Bigelow)” (Kelly—Robson, 2016, s. 102)

Feminizm, film teorisi ve film elestirisi igerisinde egemen olan bir diisiince
ve harekettir. Sinema icinde ele alindiginda ise, erkek egemen diisiincenin yani
sira kadinliga ve kadin bakis acisinin da ayni sekilde sinemada konumlanmasi
gerektigi yoniindeki diisiincelere kaynaklik etmektedir. Sinemanin icadiyla
birlikte kadinlar da erkekler gibi sinema alaninda aktif rol oynamislardir. Fakat
sinema igerisinde aktif rol oynamalar1 kadin sinemacilarin diinya literatiiriinde hak

ettikleri degeri gordiikleri anlamina gelmemektedir (Midilli, 2016, s.217-219).

Feminist sinemada erkek egemen sinemanin tekelini kirma ¢abalari,
ataerkil bakis1 fark eden kadin yonetmenlerin s6z konusu figiiriin pesine diismeleri
ile baglamistir. Kadin yonetmenlerden ve kadin olgusu cergevesinde filmler ¢ceken
Alice Guy, kadin psikolojisine yonelen Dorothy Arzser ve filmlerinde istenmeyen
cocuklarla kiirtaj konusuna deginen Lois Weber feminist sinema ile erkek egemen
bakisin karsisinda durmuslardir. Ozcan Elgi’nin aktarimiyla Hande Ogiit,
“Feminist Sinemada Disil Imgelem” makalesinde kadin filmini su sekilde
tanimlamustir: Cinsiyetgi ideolojiye isaret eden ve kadin deneyimlerinden olusan,
erkek egemen sOylemi kiran ya da yapibozuma ugratan filmlerdir. Claire
Johnston’a gore ise klasik anlati sinemasindan kopan filmler kadin filmi
sayilabilmektedir. Ona gore disi karakterler sadece eril bakis acisindan
bakildiginda bir anlam ifade etmektedir. Kadin bakis agis1 ile ayni anlami
icermemektedir” (2016, s. 227). Baz1 bagimsiz kadin yonetmenler ‘feminist’
kavraminin sektorde yer bulmasinin sakincali oldugunu diistinmektedir. Onlara
gore bir erkek yonetmenin basarisizligr tiim erkeklere yliklenmemekteyken, kadin
yonetmenin basarisizlig1 tiim kadinlara yiiklenmektedir. Bu sebeple ¢ogu zaman

kadin filmleri festivallerine katilmay1 reddetmektedirler (Kelly, 2016, s.104).

Sinema ve feminizmin birlesmesi Tiirkiye’de de hegemonik ve ikircikli bir
yapida olmustur. Sinemamizin yiizyilllik ge¢misinde ¢ok az sayida yonetmenin
kadin oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira filmlerde kadin ve kadinlik

konusunda basat temsillerin bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Sinemanin,

100



bulundugu kiiltiirii yansitma 6zelliginden dolayr sinemamizda tilkemizdeki erkek
egemen toplum yapisinin yansimasindan etkilenmistir. Dolayisiyla toplumsal
cinsiyet konular1 sinemamizin problem alanmi olusturmaktadir. Son yillarda
iilkemizde gelisim gostererek cesitli platform ve festivallerin de etkisiyle
sinemada kadin ve kadinlik konularinda degisime gitmistir. Yesilcam Sinemasi’na
nazaran Yeni Tirk Sinemas: erkek egemenliginden bir nebze siyrilmistir.
Yesilcam’da kaliplagsmis olan ahlaki yonden kisitlanmis kadin imaj1 yerini 6zgiir
kadin imajina birakmistir. Bunun sonucu olarak yine de lilkemizde tam anlamiyla
feminist filmler dretildigi anlamma gelmemektedir. Giiniimiizde hala
melodramatik imgelerin kullanildig1 birgok sinema filmi iiretilmektedir (Inceoglu,

2015, 5.87-94).

Yesilgam Sinemasi’nda kadinlarin aldigi egitim hakkinda film igerisinde
bilgi verilmez. Kadinin egitim goérmiis olmasi ylice bir deger olarak yansitilmaz.
Kadin filmlerinin glindeme gelmesiyle birlikte egitim goérmiis kadin imaji
filmlerde yer bulmaya baglamigtir. Fakat melodram sinemasinin yarattigi etki
sebebiyle egitim gormiis kadin mutsuz ve yalniz kadin stereotipi olarak
benimsetilmeye c¢alisilmistir. Kadin filmlerinde s6z konusu algi yikilmaya
caligilmistir. Kadin filmi olgusu teorik olarak sadece kadin yonetmen olarak
sinirlandirilmadigindan, Tirk Sinemasi’nda kadin  filmleri baglaminda
sorgulandiginda erkek yonetmenlerden Atif Yilmaz, feminizme egilim gosteren,
kadin sorunlarini ele alan yonetmen olarak anilmaktadir. Yilmaz, sinemada kadin
karakter lizerine fazlasiyla yonelen bir yonetmen olmustur. Kadin emegini
gorliniir kilmaya calismas1 ve kadin sorunlarma filmlerinde yer verme gabasi
oldukca deger gormiistiir. Sinemasinda kadinin ¢alisma meselelerini sorguladi ilk
filmi 1979 yapimli “Ne Olacak Simdi” olmustur. Filmde kadinin cinsiyetci
gorevleri lizerinde durulmakta ve film avukat olan kari1 kocanin kadinlik ve

erkeklik tizerindeki sorgulamalar tizerinde gelismektedir (Elmaci, 2017, s.512)

Anadolu’da kadin emegini goriiniir kilmada baslatilan hareket Ikinci
Mesrutiyet’ten giinlimiize kadar gelmektedir. Kadinlar, platform, dernek gibi
isimler altinda toplanmaktadirlar. S6z konusu gruplarin olusumunda karsilasilmis
olan zorluklar kadin gruplarinin evrene bakis acilarini degistirmis ve onlarin
yoneldikleri konular belirlemistir. Diger kadinlarin beklentilerine ve ihtiyaclarina

cevap veren kuruluslar, toplum tarafindan da onaylanmis ve ¢alismalarina devam

101



etmislerdir. Oncelikle 1980°li yillardan itibaren kadin problemlerine egilen
kuruluglar konu hakkinda, feminist bir bakis acist ile kitap, brosiir bastirip
festivaller, kampanyalar yaparak daha fazla kadina ulagabilmeyi hedeflemislerdir.
Kadinlara farkli perspektiflerden bakan, 1990’11 yillar ve sonrasinda kurulan iki
kadin kurulusu Ugan Siipiirge ve Filmmor da sinema vb. sektorlerde kadin

emegini ortaya ¢ikarmaya yonelik ¢alismalar yapmuglardir (Terkan, 2010, s.40,41)

Hande Ogiit, yonetmen erkeklerin kadina dair filmleri iizerine
degerlendirmeleri ile erkegin neden kadin filmi ¢ekemeyecegine iligkin ayrintili
bir perspektif ortaya koymaktadir. “Erkek yonetmenler, ne ‘feminist film’ ne de
‘kadin filmi’ g¢ekebilirler. Cekmesinler de zaten!” diyen Ogiit, erkek bakisin
cektigi filmlerin kadin1 manipule ettigini ifade etmektedir. Ona gore bu filmler
kadin1 erkek bakisinin nesnesi haline getirmektedir. Bu filmlerde gercek bir kadin
degil, bir stereotip vardir. Sinema tarihi negatif kadin imgeleri, kliseleri ve
temsilleriyle doludur. Erkek yonetmenler biitiin kadinlar1 erkeklerden “baska”,
ancak birbirine benzer olarak ele almakta, normatif, geleneksel, dar kaliplarla
kategorize etmekte, cinsellestirmektedirler. Kadin1 negatif temsiliyetler, erotik
nesnelestirmeler iginde sunan ana akim sinema, popiiler filmler, melodramlar bir
yana; Ozellikle, tecaviiz, taciz, tore, cinsellik, lezbiyenlik gibi feminist sinemanin
politize ettigi temalar, erkek filmlerinde tiimiiyle hamasi bir gdsteriye, erkegin
skopofilik hazzin1 besleyeme yonelir. Tecaviiziin, kadina yonelik siddetin,
lezbiyen askin ve cinselligin feminist sinema i¢in déhi temsili hayli sikintili iken,
erkekler arasinda pornografinin alt tiirleri arasinda 6zel bir kategoriye sahip olan
tecaviiz konulu filmler ya da filmlerdeki tecaviiz sahneleri, tecaviiziin pornografik
betimlenisinin yani sira Ozellikle muhafazakar sistemlerde seks ve ¢iplakligi
gosterebilmek admna kullanilan bir ruhsat islevi goriir. Milliyet¢i dava
kurgularinda, militarist politikalarda 6nemli bir rol oynar. Pek ¢ok temsilde
tecaviize ugramis kadinin bir 6zne olarak failligi s6z konusu degildir, yasadigi
deneyimi kendi yasantiladigi gibi ifade etmesine izin verilmez. Ya yargilanir ya
kurtarilmaya ¢alisilir ya 6liime mahk(m edilir ya aklm yitirir. Ogiit’iin tespitiyle
tecaviiz lizerine ¢ekilmis en sarsict filmlerden biri olan Jonathan Kaplan’in kiilt
filmi Sanik, “kurban”in adalet anlayisin1 sergileme anlaminda tiim iyi niyetine
ragmen, tecaviize feminist bir bakis agis1 getiremez. Filmin sonlarina dogru

gosterilen “tecaviiz olay1”, erkek tanigin igsel odaklanmasi araciligiyla aktarilir.
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Boylece film hem erkegin dikizci bakisina meydan verir, hem de tecaviize

ugrayan kadinin deneyimini digarida birakir.

Hande Ogiit, bir erkek yonetmenin, kadina ydnelik eril cinsel siddeti ya da
varolugsal, kimliksel, cinsel ozgirliik istencini oldugu gibi; kadma ait igsel
yasantilari, kadin psikolojisini, enerjisini, duygularii, biyolojik dongiilerini,
bedensel farkliliklarini, sarsintilarini, 06znel duyarliklarini, deneyimlerini,
arzularini, ‘iceriden’ bir bakigla, bir kadinin goziiyle, duygulariyla, diliyle
anlatabilmesi, filme c¢ekebilmesi ve de hegemonyal bakistan kurtulabilmesinin
miimkiin olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Ogiit’iin bakis acis1 ile kadin ve erkegin
farkli evrenleri, biyolojik dongiileri, bakis acilart ve dilleri vardir, yani sira
kadinlar aym1 tiirden baskilara maruz kalmiglardir. Dolayisiyla kadin
yonetmenlerin de ayr1 bir gelenegi vardir. Bu durumda kadin yonetmenlerin
diinyay1 ve yasami, erkeklerden farkli sekilde algilamalari dogaldir. Bu anlamda
bir kadin filmini ancak bir kadin, feminist bir filmi de ancak feminist bir kadin
cekebilecektir (Hande Ogiit ile yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeden
almmistir. Goriisme Tarihi: 21.05.2018)

ABD’deki kadin sinemacilar kolektifi olan Film Fatales’in Tirkiye ayagi
olan, kadin sinemacilarin birbirine destek olmak i¢in bir araya geldikleri bir
olusum olan Fiyaka(Film Yapan Kadinlar) da iilkemizdeki kadin sinemacilar
acisindan Onemli bir gelisme olmustur. Kadin ydnetmen ve yapimcilarin
olusturdugu Fiyaka’nin amaci, sinema sektoriindeki cinsiyet esitsizliginin 6niine
geemek, ulusal ve uluslararasi bazda kadin filmlerini goriiniir kilmak ve kadin
deneyimlerini paylasmaktir. Rol, firsat ve iicret esitligini savunan olusum

sayesinde bir¢ok kadin sinema sektoriine adim atmustir.

Kadin sinemas: ile birlikte kadin metalastirilmaktan kurtulmustur. S6z
konusu kadmn filmi festivallerinin amaci fetislestirmeyi yok etmektir. Kadin
sinemasindan kasit, yalnizca kadin yonetmenlerin ¢ektigi sinema filmleri degildir.
Bir filmin kadin sinemasi sayilabilmesi i¢in cinsiyet¢i sdylemi yapibozumuna
ugratmast ve disi deneyimlerinden yola ¢ikarak disi bakis agisiyla yapilmasi
yeterlidir. Erkek yonetmenlerin de kadmn filmi ¢ekebildigi sinema tarihimizde
goriilmektedir (Ogiit, 2009, 5.204).

103



Sinemada genel algi, kadin filminin “kadin yonetmen” tarafindan cekildigi
yoniindedir. Bu argiimanin temelinde ise kadin yonetmenlerin sektorde fazlasiyla
arka planda kaldilar1 degerlendirmesi yatmaktadir. Dolayisiyla yonetmeni kadin
olan filmlerin pozitif ayrimciliga ihtiyact oldugu disiiniilmektedir Ancak film
diline bakildiginda bazen kadin yonetmenlerin eril dili kullandig1 ve eril anlatimi
benimsedigi Ornekler de mevcuttur. Kathryn Bigelow’un “Hurt Locker”1 bu
konuya giizel bir 6rnektir. Benimsemis oldugu militarist dil ve anlatim tarziyla bu
filmin bir kadin filmi oldugunu sdylemek elestirmenlerce de c¢ok miimkiin
goriilmemektedir. Bunun yani sira bazi erkek yonetmenlerin kadin hikayelerini
Cannes'da da yarisan kisa film “Sali”daki gibi basariyla anlatabildigi 6rnekler

mevcuttur.

Ozellikle son yillarda kadin yénetmenlerin artmasi ve cinsiyet ayrimcilig
konusunun daha ¢ok giindemde olmasiyla festivallerde de feminist sGylemlere
daha sik denk gelmek miimkiin olmugstur. Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin
Filmleri Festivali ve Ucan Siipiirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali sadece
feminist sdyleme odaklanan festivallerdir. Diger festivallerde de “sektordeki

kadinlar”, “televizyon dizilerinde kadinlarin temsili”, “kadin yonetmenler” konulu

paneller diizenlenmektedir.

2018 yilinda 21.’si diizenlenen Ugan Siipilirge Uluslararas1 Kadin Filmleri
Festivali’nde toplam 58 film gosterime girmis, 16.’s1 diizenlenen Uluslararasi
Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivalinde ise toplam 48 filmin gosterimi
yapilmustir. Her iki festivalde de goOsterimi yapilan film sayisi ise 12’dir.
Festivaller toplamda 94 kadin filmi gosterimi yapmustir. Gosterime giren filmlerin
temalar1 genel anlamda ‘“kadin miicadelesi” olmustur. Kadin filmleri
festivallerinde gosterime giren filmler, bircok farkli konu iizerine ¢ekilmekte ve
seyirciye sunulmaktadir. Filmler, kadin1 dogrudan veya dolayli olarak etkiledigi
icin kamusal alanda kadin, ataerkil toplum-kadin ¢atismasi, seks isciligi, kadin-
erkek iliskisi, toplum-birey c¢atismasi, cinsel taciz-tecaviiz-siddet, ailevi
problemler, anne-baba-¢ocuk iliskisi, arkadaslik iligkileri gibi konular1 da
kapsamaktadir. Buradan hareketle kadin film festivallerinin amacinin, kadin
yasamini ana tema belirleme, sorgulama, degerlendirme ve elestirme oldugu

sOylenebilmektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

““Kadin yonetmen olarak anilmak biraz sinir bozucu; ¢iinkii erkekler sadece

‘yonetmen’” (Mary Lambert)”(Kelly—Robson, 2016, s. 93).

Feminist film teorisi, 1970’li yillarin basinda sinemada kadin ve kadinlik
durumu hakkindaki efsaneleri temsil etmek ve onlar1 iiretmek amaciyla ortaya
cikmig kiiltiirel bir olgudur. Sinemadaki tarz farkliliklarinin cinsiyet veya cinsel
yonelimden kaynaklanip kaynaklanmadigr feminist film ¢alismalarinin ana
konusu olmustur (Ugur Tannidver, 2017, s.330). Filmlerdeki kadimin sunumu
lizerine elestirel teorik yaklasimlar gelistirilmis, s6z konusu teori, kadinin arzu
edilmesi ve kadin temsillerinin paradoksu iizerine insa edilmistir. Oncelikle klasik
anlat1 sinemasindaki kadin temsili tartisilmistir (Smelik, 2016, s.1,3). Gegmisten
giiniimiize kadar gelen feminist sinema, sinema tarihinde farkindalik yaratarak
kadin sorunlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Dolayisiyla “kadin filmi” kavrami yeni bir
kategori olarak giindeme gelmistir. Kadin filmleri sayesinde kadin, bakigin ve

hazzin nesnesi olmaktan kurtulmustur.

Toplumsal cinsiyet aragtirmalarinda kadin arastirmacilar, tarihin goriinen
yiizinde hep erkeklerin bulundugunu iddia etmislerdir (Ugur Tanriover, 2017,
s.323). Kadinlarin, diinya niifusunun yarisini olusturmalarina ve sinema
biletlerinin yarisin1 onlarin almalarina karsin seyrettikleri filmler genellikle erkek
yonetmenler tarafindan ¢ekilmektedir. En Iyi Yiiz Film listelerine de bakildiginda
birka¢ tane kadin yonetmen olmasinin diginda kalanini erkek ydnetmenlerin
olusturdugu goriilmektedir (Kelly—Robson, 2016, s. viii). Erkek egemen toplumda
elestirmenler tarafindan sanat dallarinin tiimiinde kadin sanat¢iyr goriinmez kilma
cabalar1 mevcuttur. S0z konusu durum sinema alaninda da kendini
gostermektedir. Cogu zaman kadin yonetmenler patriarka tarafindan geri plana
itilmis, sinema literatiiriiniin disinda birakilmaya ¢alisilmistir. Fakat kadin hi¢bir
zaman kendisine dayatilan durumu kabul etmemeli, hak ettigi konum i¢in siirekli

olarak miicadele etmelidir (Midilli, 2016, 222).

Semire Ruken Oztiirk, 1914-1980 yillar1 arasinda sadece 7 kadin ydnetmen
bulundugunu belirtmistir. ilk yillarinda kadin sinemacilarin olmamasi cesitli
sosyal, politik ve kiiltiirel faktorlerle agiklanabilir. Sinemanin gelismesiyle birlikte

sektorde kadinlar varligim1 yavas yavas gostermeye baslamislardir. Fakat kadin
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yonetmen sayisindaki artisa ragmen c¢ok az sayida yonetmen kiiresel anlamda
filmler yapabilmistir. S6z konusu durum ise tiim film yonetmenleri i¢in gecerlidir.
Ulkemizdeki kadin ydnetmen sayisindaki artis birgok nedene baglidir. Ama en
onemli nedenlerden biri, lilkemizde kadin haklari konusunda feminist séylemin
inga edilip gelistirilmesidir. Sinema endiistrisinde kadinlarin varligina olumlu
etkide bulunan ikinci Onemli faktor ise kadin film festivalleri olarak
degerlendirilmektedir. S6z konusu festivaller, kadin filmlerine destek vererek,
sinemada kadinlarin goriiniirliigli agisindan énem arz etmektedir (Ugur Tanridver,

2017, 5.324-332).

Kadin orgiitlerinin sayisinda 2000’li yillarda daha ¢ok artis olmus ve
kadinlar giiclenmeye devam etmistir. Kadin filmlerinin ¢esitliligi, ¢oklugu ve
Ozglinliigli uygun politikalar sayesinde saglanmistir. Kadin yonetmenler, Yeni
Tirk Sinemasinin gelismesine de katkida bulunmustur. Sinema sektoriinde
kadinlar, son 10 yilda ilk 50 yilda oldugundan 5 kat daha fazla film ¢ekmistir.
Yine de bu sadece bir baglangictir ve miicadele devam edecektir (Ugur Tanriover,

2017, 5.328-333).

Kadin filmi, kadin goziinden kadinin kendi deneyiminden kendine dair
i¢sel ve digsal hayatinin, hayallerinin anlatimi olmustur. Yani kadina dair 6znel ve
i¢sel yasantilar(6rnegin bir tecaviiz, bir annenin bebegini kaybetmesi, aldatilan bir
kadinin acisi, ilk annelik deneyimi gibi), bedensel, ruhsal, duygusal tim
deneyimler kadin filmi olgusu kapsaminda degerlendirilmektedir. Gergek anlamda
bir “kadin filmi” s6z konusu oldugunda ise erkek bir yonetmenin basta biyolojik
zorunluluklar ile yasamasimin imkansiz oldugu deneyimleri film {izerinden
aktarmasinin olanaksizligina vurgu yapilmaktadir.

Kadin1 tamamen bakisin nesnesi yapan klasik anlati sinemasindan beri
kadin, sinemada daima erkek egemen kiiltiiriin bakis acis1 ile digsal olarak temsil
edilmek durumunda kalmistir. Hala film festivallerinde erkek yonetmen sayisi
kadin yonetmen sayisindan kat be kat fazla olmustur. Feminist dalgalarin da
etkisinde kalan film c¢alismalar1 kadin film festivallerini ortaya ¢ikarmistir
(Smelik, 2016, s.1). Filmmor ve Ucan Siipiirge gibi kadin film festivalleri de
kadin farkliliklarini hesaba katan festivaller olmustur. Festivallerde her kesimden
kadin filmine yer verilmekle beraber, Miisliiman kadinlarin, Hintli kadinlarin,

yoksul ve savas magduru kadinlarin, hamile kadinlarin, annelerin veya pek c¢ok
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farkli kadmin hikayesini izleme sans1 bulunmaktadir. Kadin goéziiyle s6z konusu
durumlarin nasil yansitildigina sahit olunmasi dolayisiyla kadin film festivalleri

kadinlara 6zel, farklilik¢1 ama son derece de esitlik¢i olarak degerlendirilmektedir.

Yapimciligini ve ydnetmenligini Melek Ozman’in iistlendigi 2010 tarihli
“70-80-90, Masum, Kiistah, Fettan” isimli yerli belgeselin ilk gosterimi
Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali’'nde yapilmistir. Belgeselde

(194

yonetmeni erkek olan filmlerde kadmnlarin sadece “iyi” ya da “kotii” olarak
gosterilmesinin elestirisi Yesilcam Sinemasi1 lizerinden yapilmistir. Belgesele
gore, Yesilgam Sinemasi’nda vamp kadin yani femme fatale kadin yine
bulundugumuz topraklara yakisan, bu topraklarin orf ve adetine uyan, tilkemize
O0zgli vamp kadindir. Fettan kadin ise film sonunda daima cezalandirilir.
Televizyon yayinlar1 nedeniyle gii¢ kaybeden Yesilgam Sinemasi’nin ¢areyi erotik
yapimlarda aradigi 70°1i yillarda gosterime giren sdz konusu filmlerde kadinin
yaptiklar1 affedilmezken erkek affedilir. Yesilcam Sinemasi’nda kadinlarin
sinemasi s0z konusu degildir, sadece erkeklerin sinemasi vardir. Kadin karakter
ise fedakar bir es, her seye katlanan, evinin kadini olan bir karakterdir. Yani bir
nevi kendi basina degil erkegin yaninda olan kadindir. Film siiresince basina ne

gelirse gelsin kabullenir. Eger film tamamen kadin odakliysa bu da kadin ¢ilekes

gosterildigi igindir.

Sinemada gosterilen kadin, eger dedigim dedik bir kadinsa, erkek Fatma
olarak adlandirilir. Ama erkek Fatma esas kadin degildir. Esas erkek ise asla gozii
kara bir asik olarak karsimiza ¢ikmaz. Eger sevdigi kadinin bir hatasi varsa kadina
siddet uygulamaktan g¢ekinmez. Yesilgam Sinemasi’nin Bati’daki gibi femme
fatale kadinlar1 yoktur. S6z konusu kadin film festivallerin varligiyla birlikte

sinemadaki erkek tekeli yapibozumuna ugramstir.

Festivallerin temel prensipleri, elde ettigi maddi manevi tiim gelirlerle
kadinin statiisiinii yiikseltmek ve toplumsal cinsiyetesitsizligine karsi durmak
olmustur. Festivallerin ortaya ¢ikis amaci isetemel prensiplere katkida bulunmakla
birlikte, ulusal ve uluslararasi sinema alaninda kadin emegini goriiniir kilmak ve
sadece yonetmen, yapimct ve oyuncular1 degil kamera arkasindaki kadinlar1 da
desteklemektir. Kadinlarin emeklerini, yaraticiliklarini ve dogru temsillerini

goriiniir kilarak bu dogrultuda, kadin sinemacilarin eserlerinin gosterimine olanak
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vermek; sinema alaninda emek veren tiim kadinlarin deneyimlerini paylagacaklari,
sorunlarini tartigip ¢6ziim arayacaklari ve genel bir dayanisma ag1 olusturacaklari

bir platform sunmak da s6z konusu festivallerin temel amaglarindan olmustur.

Diinyadaki onemli uluslararas: film festivallerine bakildiginda ise, 2018
yilinda gerceklesen Cannes Film Festivali’nde onceki birgok yilda yonetmeni
kadin olan hicbir filmin yarismaya girmedigi anlasilmaktadir Bu yil ise Altin
Palmiye i¢in yarisan 21 filmden sadece 3 filmin yonetmeni kadindir. Festivalde
gorev alan jiiri liyelerinden kadin iiye sayisi erkek iiye sayisindan fazla olmustur.
S6z konusu durum, bu yil 71’incisi diizenlenen festival tarihinde ligilincii kez
olmustur. Altin Palmiye 6diiliine 70 y1l boyunca layik goriilen tek kadin yonetmen
Yeni Zelandali Jane Campion’dir. 2018 yilinda festivalde 1866 erkek yonetmene
kars1 sadece 82 kadin yonetmen festivalde kendine yer bulmustur. Bu sebeple
festivalde kirmizi halida Agnes Varda onciiliigiinde 82 kadin sinemacinin sessiz
protestosu festivale damga vurmustur. Sonrasinda Agnes Varda’nin yapmis

oldugu konusma ile protesto son bulmustur.

Hollywood’da, igerisinde 300’den fazla oyuncu, yOnetmen ve yazarin
bulundugu kadinlarin kadinlara yonelik cinsel taciz ve tecaviizle miicadele etmek
amagch bagslattiklar1 Time’s Up(Siire Doldu) kampanyasi ile sektdrdeki pek ¢ok
erkek yoOnetmen, oyuncu ve yazar ifsa edilmistir. Kadinlar, cinsel taciz
skandallarin1 sosyal medyada #MeToo etiketiyle paylasmistir. Yapilan kampanya
ve hareketle birlikte sinemadaki ¢ok sayida cinsel istismar giindeme gelmis, bu
sayede kadinlar, artik cinsel istismar karsisinda sessiz kalmayacaklarini ifade

etmislerdir.

2018 yilinda 75’incisi diizenlenen Venedik Uluslararas: Film Festivali’nde
ise Cannes Film Festivali’ndeki gibi cinsiyet esitsizligi s6z konusu olmustur.
Festivalde yarismaya hak kazanan yonetmenler arasinda sadece Jennifer Kent’in
kadin yonetmen olarak yer almasi festivalin yogun tepki almasina neden olmustur.
Festivalde jiiri bagkanligi yapan yonetmen Guillermo Del Toro konuyla ilgili
aciklama yaparak, s6z konusu duruma dikkat ¢ekmistir. YOnetmen, sinemadaki
kadin-erkek esitligini savundugunu, sinemadaki 2020’ye kadar 50’ye 50
hareketini destekledigini yaptigi konusmasinda belirtmistir. Bunun yani sira

Tiirkiye’deki yonetmeni kadin olan filmlerin azligina dikkat ¢ekerek Tiirk erkek
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yonetmenlerin farkindalik olusturmalar1 gerektigini vurgulamistir. YOnetmen,

yapimciligini iistlendigi bes filmden tigiinii kadinlarin ¢ektigini sdylemistir.

2018 yilinda 68’incisi diizenlenen Berlin Uluslarars1 Film Festivali’nde ise
hem Altin Ayr’y1 hem de Jiiri Biiyiik Odiilii’nii kazanan, ydnetmeni kadmn olan
filmler olmustur. S6z konusu durum bu donemde yasanan sinemadaki erkek
tekelini kirmak agisindan degerli bir Ornek teskil etmistir. Festivalde kadin
sinemacilarin agirhigi diger kategorilerde de kendini gostermistir. ikinci kez
verilen “En Iyi Belgesel Odiilii” yine ydnetmeni kadin olan bir belgesele layik

gorilmiistiir.

Tiirkiye’de yapilan kadin film festivallerine “Kadin Filmi” kategorisi
baglaminda bakildiginda ise filmlerin se¢iminde son bir yil igerisinde ¢ekilmis bir
film olmasi, filmin yonetmeninin kadin olmasi ve filmin toplumsal cinsiyet
esitligi anlaminda igerige uygun olmasi kriterleri aranmaktadir. Festivallerde
erkek yoOnetmenlere yer verilmemesinin sebebi ise erkek yonetmenlerin kadin
filmi ¢ekemeyecegi ya da toplumsal cinsiyet esitligine uygun bir icerik ve dil
kullanamayacagi goriisii degil festivallerin asil amaci olan sinemada geri planda
kalmis kadin emegini goriiniir kilmak ve 6ne ¢ikarmaya c¢alismalaridir. Kriterin
sadece kadin yonetmen olmasinin temelinde ise kadin yonetmenlerin sektdrde ¢ok
arka planda kalmis olmasi ve kadin yonetmenlerin pozitif ayrimcilik ihtiyaci

duymalarinin yattig1 anlagilmaktadir.
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EKLER

EK-1

Ipekce Filminin Kiinyesi

Yapim Yihi: 1987, Yonetmen: Bilge Olgag, Dil: Tiirkge, Siire: 92 Dakika,
Senaryo: Bilge Olgag, Osman Sahin, Goriintii: Aytekin Cakmak¢i, Kurgu:
Nevzat Disi A¢ik, Yapim: Varlik Film

Mavi Yasmakh Filminin Kiinyesi

Yapim Yili:1995, Yonetmen: Rakhshan Bani-Etemad, Dil: Farsca, Siire:
85 Dakika, Senaryo: Rakhshan Bani-Etemad,Goriintii Yonetmeni: Aziz Sa’ati,
Kurgu: Abbas Ganjavi, Miizik: Ahmad Pezhman, Yapim: Majid Madarresi

Madeline Madeline’i Oynuyor Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Josephine Decker, Dil: Ingilizce, Siire: 94
Dakika, Senaryo: Josephine Decker, Gériintii Yonetmeni: Ashley Connor,

Yapim: Krista Parris, Elizabeth Rao
Sair Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Stefanie Brockhaus, Andreas Wolff, Dil:
Arapga, Ingilizce, Siire: 89 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Tobias Tempel,
Stefanie Brockhaus, Kurgu: Hansjorg Weissbrich, Anja Pohl, Yapim: Andreas
Wolff

Nada Kadic’in Karmasik Hayat1 Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2016, Yonetmen: Marta Hernaiz Pidal, Dil: Bosnakga,
Siire:120 Dakika, Senaryo: Marta Hernaiz Pidal, Aida HadZibegovi¢, Goriintii
Yonetmeni: Jorge Bolado, Kurgu: Marta Hernaiz Pidal Mariana

Rodriguez, Yapim: Alen Ljubuncic
Bu Diinyaya Ait Olmayan Ask Hikayeleri Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Francesca Comencini, Dil: Italyanca,

Siire: 92 Dakika, Senaryo: Francesca Comencini, Laura Paolucci, Francesca
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Manieri, Goriintii Yonetmeni: Valerio Azzali, Kurgu: llaria Fraioli, Yapim:

Domenico Procacci
Sofia’nin Oglu Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Elina Psykou, Dil: Rusca, Yunanca, Senaryo: Elina Psykou,
Goriintii Yonetmeni: Dionysis Efthimiopoulos, Yapim: Giorgos Karnavas,

Konstantinos Kontovrakis
Milla Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Valerie Massadian,
Dil:Fransizca,Siire:128 Dakika, Senaryo: Valerie Massadian, Goriintii
Yonetmeni: Mel Massadian, Robin Fresson, Valerie Massadian, Kurgu: Valerie

Massadian, Yapim: Sophie erbs / Gaijin

Benzin Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Sarra Abidi, Dil: Arapga, Siire: 89 Dakika,
Senaryo: Sarra Abidi, Goriintii Yonetmeni: Ali Ben, Kurgu: Arbi Ben, Yapim:
Sarra Abidi

Yazhik Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Sonja Maria Kroner, Dil: Almanca, Siire:
97 Dakika, Senaryo: Sonja Maria Kroner, Goriintii Yonetmeni: Julia Daschner,

Kurgu: Andrea Hanke, Natalie Lambsdorff, Yapim: Bayerischer Rundfunk
Kaygi Filminin Kiinyesi

Yapim Yih:2017, Yonetmen: Ceylan Ozgiin Ozgelik, Dil: Tiirkge, Siire:
94 Dakika, Senaryo: Ceylan Ozgiin Ozgelik, Goriintii Yonetmeni: Radek
Ladczuk, Kurgu: Ahmet Can Cakirca, Yapim: Armagan Lale (Filmada) Ceylan
Ozgiin Ozgelik (EHY Film Prodiiksiyon)

Israfil Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Ida Panahandeh, Dil: Farsga, Siire: 100
Dakika, Senaryo: Arsalan Amiri ve lda Panahandeh, Goriintii Yonetmeni:
Morteza Gheidi, Kurgu: Hayedeh Safiyari, Yapim: Mastaneh Mohajer
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Katil Marlina Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Mouly Surya, Dil: Indonesian, Siire: 93
Dakika, Senaryo: Mouly Surya, Rama Adi, Garin Nugroho, Goriintii
Yonetmeni: Yunos Pasolang, Yapim: Cinesurya, Kaninga Pictures, Shasha & Co
Production, Astro Shaw, HOOQ Originals, Purin Pictures

Yaz Sicaginda Teori Filminin Kiinyesi

Yapim Yihi: 2017, Yonetmen: Irene VVon Alberti, Dil: Almanca, Siire: 82
Dakika, Senaryo: Irene Von Alberti, Goriintii Yonetmeni: Irene Von Alberti,

Kurgu: Silke Botsch, Yapim: Frieder Schlaich
Silvana Filminin Kiinyesi

Yapim Yil: 2017, Yonetmen: Mika Gustafson, Olivia Kastebring,
Christina Tsiobanelis, Dil: Isvecge, Litvanca, Arapga, Siire:94 Dakika, Senaryo:
Mika Gustafson, Olivia Kastebring, Christina Tsiobanelis, Goriintii Yonetmeni:
Mika Gustafson, Olivia Kastebring, Christina Tsiobanelis, Kurgu: Charlotte

Landelius, Yapim: Stina Gardell, Anna Weitz
Ummii Giilsiim’iin Pesinde Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Shirin Neshat - Shoja Azari, Dil: Arapca,
Farsca, Ingilizce, Siire: 90 Dakika, Senaryo: Shirin Neshat - Shoja Azari,
Goriintii Yonetmeni: Martin Gschlacht, Kurgu: Nadia Ben Rachid, Yapim:

Erwin Prib
Yeter Artik Yeter Filminin Kiinyesi

Yapim Yihi: 2017, Yonetmen: Kaouter Ben Hania,Dil: Arapga, Siire: 100
Dakika, Senaryo: Kauter Ben Hania, Goriintii Yonetmeni: Johan Holmquist,
Kurgu: Nadia Ben Rachid,Ses: Moez Cheikh, Raphael Sohier, Florent Denizot,
Thierry Delor, Miizik: Amin Bouhafa, Yapim: Nefise Ozkal Laurentzen, Habib
Attia, Nadim Cheikhrouha, Thomas Eskilsson, Jon Mankel, Andreas Rocksen,

Georges Schoucair
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Zama Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yénetmen: Lucrecia Martel, Dil: Ispanyolca, Siire:
115 Dakika, Senaryo: Lucrecia Martel, Goriintii Yonetmeni: Rui Pogas, Kurgu:
Karen Harley, Miguel Schverdfinger Ses: Guido Berenblum, Miizik: Gustava
Montenegro, Yapim: Pedro Almoddvar, Agustin Almodovar, Angelisa Stein,
Claire Gadea, Vania Catani, Eva Eisenloeffel, Esther Garcia, Leontine Petit,
Susan Rockefeller

Annelik Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Roqiye Tavakoli Dil: Farsca, Siire: 84
Dakika, Senaryo: Roqgiye Tavakoli, Goriintii Yonetmeni: Morteza

Gheidi,Kurgu: Hayedeh Safiyari,Miizik: Sattar Oraki,Yapim: Siyavash Haghighi
7 Perde Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Sepideh Farsi, Dil: Fransizca, Siire: 80
Dakika, Senaryo: Sepideh Farsi, Goriintii Yonetmeni: Sepideh Farsi, Kurgu:

Bonita Papastathi, Ses: Benoit Gargonne, Yapim: Javad Djavahery
Kigali’de Kus Sesleri Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yoénetmen: Joanna Kos-Krauze, Krzysztof Krauze,
Dil: Lehge, Ingilizce, Siire: 113 Dakika, Senaryo: Joanna Kos-Krauze, Krzysztof
Krauze, Goriintii Yonetmeni: Krzysztof Ptak psc, Jozefina Gocman, Wojciech

Staron psc, Kurgu: Katarzyna Le$niak, Yapim: Joanna Kos-Krauze
Riiyalar Otesinde Filminin Kiinyesi

Yapim Yih:2017, Yonetmen: Rojda Sekersoz, Dil: Isvecge, Siire: 90
Dakika, Senaryo: Johanna Emanuelsson, Géoriintii Yonetmeni: Gabriel

Mkrttchian, Yapim: Annika Hellstrom, Agneta Fagerstrom Olsson
Astronot Bedenleri Filminin Kiinyesi

YapimYili: 2017, Yonetmen: Alisa Berger, Dil: Almanca, Siire: 72

Dakika, Senaryo: Alisa Berger, Goriintii Yonetmeni: Bine Jankowski, Kurgu:
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Alisa Berger, Yana Hohnerbach, Miizik: Leonhard Huhn, Ses: Jonathan Kastl,
Yapim: Alisa Berger

Doniis Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yénetmen: Malene Choi, Dil: Danimarkca, ingilizce,
Korece, Siire: 84 Dakika, Senaryo: Sissel Dalsgaard Thomsen, Goriintii
Yonetmeni: Catherine Pattinama Coleman, Kurgu: Julius Krebs Damsbo,

Yapim: Julie Friis Walenciak, Julie Rix Bomholt, Katja Adomeit
Hayatin Sairleri Filminin Kiinyesi

Yapim Yih:2017, Yonetmen: Shirin Barghnavard, Dil: Farsga, Tales,
Fransizca, Siire:73 Dakika, Senaryo: Shirin Barghnavard, Goriintii Yonetmeni:

Mohammad Reza Jahan — panah, Yapim: Mojtaba Mirtahmasb
Toprak Ana Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Mahnaz Afzani, Dil: Farsga, Kiirtge,
Almanca, Siire: 52 Dakika, Senaryo: Mahnaz Afzani, Goriintii Yonetmeni:
Reza Teimour, Yapim: KARA Film Studio

Cebimdeki Yabanci Filmin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Serra Yilmaz, Dil: Tirkce, Siire: 96
Dakika, Senaryo: Murat Digli, Goriintii Yonetmeni: Gian Filippo Corticells,

Kurgu: Erhan Acar, Yapim: Necati Akpmar, Ferzan Ozpetek
Bagcik Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Gorkem Yeltan, Dil: Tiirkce, Siire: 93
Dakika, Senaryo: Asuman Kafaoglu Biike, Yal¢in Akyildiz, Gérkem Yeltan,
Goriintii Yonetmeni: Ercan Ozkan, Kurgu: Alican Ozker, Yapim: Yalcin
Akyildiz, Mehmet Giireli, Gorkem Yeltan

Ask Uykusu Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Nisan Akman, Dil: Tirkge, Siire: 90
Dakika, Senaryo: Berna Akpinar, Metin Namlisesli, Goriintii Yonetmeni: Aydin

Sarioglu, Kurgu: Ayhan Ozdemir, Yapim: Berna Akpinar / Metin Namlisesli
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Ise Yarar Bir Sey Filminin Kiinyesi

Yapim Yihi: 2017, Yonetmen: Pelin Esmer, Dil: Tirkge, Siire: 107
Dakika, Senaryo: Pelin Esmer, Baris Bigak¢i, Goriintii Yonetmeni: Gokhan
Tiryaki, Kurgu: Evren Lus, Pelin Esmer, Ses: Selim Amrani, Yapim: Pelin
Esmer, Marsel Kalvo, Francois d’ Artemare, Frans van Gestel, Arnold Heslenfeld,

Laurette Schillings, Mehmet Aktas
Helen Ile Bir Yilim Filminin Kiinyesi

Yapim Yii: 2017, Yonetmen: Gaylene Preston, Siire: 93 Dakika,
Senaryo: Gaylene Preston, Goriintii Yonetmeni: Sam Russell, Colin Sonner,
Gaylene Preston, Kurgu: Paul Sutorius, Yapim: Gaylene Preston, Catherine

Madigan
Calikusu Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2018, Yonetmen: Esra Yildirim, Dil: Tiirkge, Siire: 22
Dakika, Senaryo: Esra Yildirim, Gériintii Yonetmeni: Gokhan Ocal - Eren

Bektas, Kurgu: Muhammed Ali Ding - Berat Bingdl, Yapim: Esra Yildirim
Cercevede Yeni Hayat Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Pinar Senel, Dil: Tiirkce, Siire: 37 Dakika,
Senaryo: Pmar Senel, Goriintii Yonetmeni: Sarper Hokna, Kurgu: Serife

Giineri Erdogan, Yapim: Pimar Senel
Demir Leydi Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Aliye Ceylan, Dil: Tirkce, Siire: 15
Dakika, Senaryo: Aliye Ceylan, Goriintii Yonetmeni: Aliye Ceylan, Kurgu:
Aliye Ceylan, Yapim: Aliye Ceylan

Giines Cicekleri Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2018, Yonetmen: Ayla Torun, Dil: Tirkge, Siire: 30 Dakika,
Senaryo: Ayla Torun, Goriintii Yonetmeni: Yorgo Demir, Kurgu: Yorgo

Demir, Yapim: Ayla Torun
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Lale Sinemasi Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Meral Ozdemir, Dil: Tiirkce, Siire: 9
Dakika, Senaryo: Meral Ozdemir, Gériintii Yonetmeni: Harun Uzun, Kurgu:

Bigi Diren Giines, Yapim: Zakir Ilci
Miizikli Bir Hikaye Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Jale incekol, Dil: Tiirkce, Siire: 35
Dakika, Senaryo: Jale Incekol, Goriintii Yonetmeni: Ozan Akakca, Kurgu:

Kadir Kandemir, Yapim: Jale Incekol
Naatra Filminin Kiinyesi

Yapim Yilhi: 2017, Yonetmen: Zeynep Altay, Dil: Arapga, Siire: 30
Dakika, Senaryo: Zeynep Altay, Goriintii Yonetmeni: Zeynep Altay, Kurgu:
Baris Giil, Yapim: Zeynep Altay

iki Kalp U¢ Kitap Filminin Kiinyesi

Yapmm Yili: 2017, Yonetmen: Ece Giines Saadetyan, Dil: Tiirkge, Siire:
30 Dakika, Senaryo: Ece Giines Saadetyan, Goriintii Yonetmeni: Ece Giines
Saadetyan, Kurgu: Sayat Dagliyan, Yapim: Asker Kartari

Riizgarin Sarkisi Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2016, Yonetmen: Kibar Daglayan Yigit, Dil: Tirkge, Siire:
30 Dakika, Senaryo: Gériintii Yonetmeni: Elif Ece Yigit Aker, Kurgu: Haci
Elmas, Yapim: Kibar Daglayan Yigit

Umut Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Berrak Samur, Dil: Ingilizce, Siire: 45
Dakika, Senaryo: Berrak Samur, Goriintii Yonetmeni: Berrak Samur, Bilal
Aliriza, Selina Bellini, Koray Cetin, Y. Ergin Demirhan, Kurgu: Berrak Samur,
G. Olgun Ertunga, Yapim: Berrak Samur
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Yiizlesme Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Nejla Demirci, Dil: Tiirk¢e, Siire: 60
Dakika, Senaryo: Nejla Demirci, Goriintii Yonetmeni: Koray Kesik, Kurgu:

Kristina Karasu & H. Ozlem Sar1yildiz, Yapim: Nejla Demirci
Yedi Kiz Tiyatrosu Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Kirsten Gainet, Dil: Kiirt¢e, Siire: 30
Dakika, Senaryo: Kirsten Gainet, Goriintii Yonetmeni: Kirsten Gainet, Kurgu:

Seiran Tevfikov, Yapim: Minnihan Gainetdinov
Afgan Komiirii Filminin Kiinyesi

Yapmm Yih: 2018, Yoénetmen: Zeynep Giilru Kegeciler, Dil: Tirkge,
Siire: 30 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Ahmet Ferah, Kurgu: Berkay Ferah,
Miizik: Bora Tastan, Yapim: Ali Gor-Zeynep Giilru Kegeciler

228 Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Deniz Sengiil, Mazhar Yildiz, Dil: Tiirkge,
Siire: 20 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Mazhar Yildiz, Yagmur Ding, Kurgu:
Mazhar Yildiz, Deniz Sengiil, Damla Din¢, Yagmur Ding, Yapim: Nazl

Bayram/Yasar Universitesi
Tahame Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2016, Yonetmen: Nayyer Sadegh Ghayebolaghi, Dil: Farsga,
Siirxqqe: 11 Dakika, Senaryo: Nayyer Sadegh Ghayebolaghi, Gériintii
Yonetmeni: Arman Daneshvar, Kurgu: Roghayeh Moghtader Azar, Yapim:
Hossein Sattarian

Zigzag Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Zeynep Merve Uygun, Dil: Tiirkge, Siire:
10 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Zeynep Merve Uygun, Kurgu: Zeynep Merve
Uygun
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Yiizme Ogreniyorum Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Serpil Altin, Dil: Arapga, Siire: 13
Dakika, Senaryo: Serpil Altin, Goriintii Yonetmeni: Ali Cihan Yilmaz, Kurgu:
Aytekin Birkon, Yapim: Serpil Altin & Korhan Ugur

Sulukule Mon Amour Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2016, Yonetmen: Azra Deniz Okyay, Dil: Tirkge, Siire: 7
Dakika, Senaryo: Azra Deniz Okyay, Goriintii Yonetmeni: Anda¢ Sahan,
Kurgu: Ali Aga, Yapim: Zeynep Armagan Sahan

Scrabble Filminin Kiinyesi

Yapim Yihi: 2018, Yonetmen: Merve Gezen, Dil: Tiirkge, Siire: 20
Dakika, Senaryo: Merve Gezen, Goriintii Yonetmeni: Serkan Giilgiiler, Kurgu:
Oguz Celik, Yapim: DTM Pictures — Defne Gezen

Ormandaki Thtiyar Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Kardelen Eren, Dil: Tirkge, Siire: 16
Dakika, Senaryo: Kardelen Eren, Goriintii Yonetmeni: Ata Bacanakgil, Kurgu:

Emre Boyraz, Yapim: Kardelen Eren
Muayenehane Odasi Sohbetleri Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Cemre Yilmaz, Dil: Tirkge, Siire: 5
Dakika, Senaryo: Cemre Yilmaz, Goriintii Yonetmeni: Mert inan, Kurgu: Mert

Inan, Cemre Y1lmaz, Yapim: Cemre Y1lmaz
Ebe Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Ezgi Ay, Dil: Tirkce, Siire: 13 Dakika,
Senaryo: Ezgi Ay, Gériintii Yonetmeni: Aljaz Tepina, Kurgu: Ozcan Vardar,

Yapmm: Elif S. Glirbey, Tugce Aydin, Ezgi Ay
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Diinyam Kirletme Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Handan Acar Pehlivan, Dil: Tiirkge, Siire:
5 Dakika, Senaryo: Handan Acar Pehlivan, Goriintii Yonetmeni: Handan Acar

Pehlivan, Kurgu: Handan Acar Pehlivan, Yapim: Handan Acar Pehlivan
Anlat Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2018, Yonetmen: Sevcan Sonmez, Dil: Tirkge, Siire: 5
Dakika, Senaryo: Sevcan Sonmez, Goriintii Yonetmeni: Sevcan Sonmez,

Kurgu: Sevcan Sonmez, Yapim: Sevcan Sonmez
Androktones Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2016, Yonetmen: Emine Yildirim, Dil: Tiirkge, Siire: 30
Dakika, Senaryo: Emine Yildirim, Goriintii Yonetmeni: Ramin Matin, Kurgu:

Ramin Matin, Eleni Varmazi, Yapim: Eleni Varmazi, Emine Yildirim
1 Umut 1 Mesaj Filminin Kiinyesi

Yapim Yii: 2018, Yonetmen: Nesrin Biilbil, Dil: Tirkce, Siire: 3
Dakika, Senaryo: Burak Yedek¢i, Goriintii Yonetmeni: Orhan Yenici, Kurgu:
Selin Toklar, Yapim: Burak Yedekgi

Vaveyla Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Cemre Yilmaz, Dil: Tiirkge, Siire: 22
Dakika, Senaryo: Cemre Yilmaz, Goriintii Yonetmeni: Mert inan, Kurgu: Mert

Inan, Cemre Y1lmaz, Yapim: Cemre Y1lmaz
16 Hafta Filminin Kiinyesi:

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Carlota Coronado, Dil: ispanyolca, Siire:
5 Dakika, Senaryo: Carlota Coronado, Goriintii Yonetmeni: Fran Ramos,
Kurgu:Giovanni Maccelli, Miizik: Eric Foinquinos,Ses: Ramoén Rico, Yapim:

Carlota Coronado, Giovanni Maccelli, Oyuncular: Vanessa Espin, Pilar Gomez
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Anlatic1 Filminin Kiinyesi:

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Beril Ece Giiler, Nazli Khoshkhabar, Dil:
Tiirkce, Siire: 10 Dakika, Senaryo: Beril Ece Giiler, Nazli Khoshkhabar,
Goriintii Yonetmeni: Birkan Yorulmaz, Kurgu: Ece Giiler, Nazli Khoshkhabar,

Miizik: Nine Inch Nails Yapim, Ses: Cagdas Yarman, Yapim: Beril Ece Giiler
Apne Filminin Kiinyesi:

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Nicola Stephanie Sangs, Dil: Almanca,
Siire: 9 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Nicola Stephanie Sangs, Kurgu: Nicola
Stephanie Sangs, Ses: Nicola Stephanie Sangs, Farah Kassem, Yapim:
DocNomads

Arin Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Mizgin Mijde Arslan, Dil:
Kiirtce/Ingilizce, Siire: 11 Dakika, Senaryo: Mizgin Miijde Arslan, Goriintii
Yonetmeni: Ozgiir Karakaya, Kurgu: Amy Hamilton, Giiray Varol, Miizik: Naz
Nazli Alatli, Hiiseyin Alpaslan, Ses: Stefania Fantini, Yapim: Blue Arts,
Oyuncular: Esra Ugurlu, Giilaga Aslan

Carmen Filminin Kiinyesi

Yapim yih: 2017, Yonetmen: Natalia Presston, Dil: ispanyolca, Siire: 16
Dakika, Senaryo: Natalia Preston, Goriintii Yonetmeni: Lukas Friedrich Kurgu:
Natalia Preston, Miizik: José Manuel Escobar, Yapim: Natalia Preston

Dil Oyunu Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Caroline Emery-Stephane Bauer, Dil: Fransizca, Siire: 7
Dakika, Senaryo: Stéphane Bauer, Caroline Emery, Animasyon: Jean-Frangois
Emery, Kurgu: Nicolas D’Halluin, Stéphane Bauer, Ses: Stéphane Bauer

Sébastien Savine
Mekanlar ve Yiizler Filminin Kiinyesi
Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Agnes Varda/JR, Dil: Fransizca, Siire: 89

Dakika, Goriintii Yonetmeni: Claire Duguet, Romain Le Bonniec, Roberto De
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Angelis, Julia Fabry, Nicolas Guicheteau, Romain Le Bonniec, Raphael
Minnesota, Valentin Vignet, Kurgu: Maxime Pozzi-Garcia, Agnés Varda,
Miizik: Matthieu Chedid Ses: Alan Savary Yapim: Rosalie Varda

Ol¢ek Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Emine Gezici Ustiindag, Siire: 6 Dakika,
Senaryo: Emine Gezici Ustiindag, Goriintii Yénetmeni: Emine Gezici

Ustiindag, Kurgu: Emine Gezici Ustiindag, Ses: Onur Erdem, Yapim: Berat Ilk
Salla Kalc¢alar: Lulu Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yénetmen: Lulu Keating, Dil: Ingilizce, Siire: 4
Dakika, Senaryo: Lulu Keating, Yapim: Lulu Keating

Su¢ Ortagi Filminin Kiinyesi

Yapim Yii: 2017, Yonetmen: Heather White/Lynn Zhang, Dil:
Cince/Ingilizce, Siire: 90 Dakika, Senaryo: Christopher Seward, Gériintii
Yonetmeni: Sun Shaoguang,Kurgu: Christopher Seward,Miizik: Freddie

Bryant,Yapim: Heather White ve Lynn Zhang
Tupperware Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2004, Yénetmen: Laurie Kahn, Dil: Ingilizce, Siire: 93
Dakika, Senaryo: Laurie Kahn, Goriintii Yonetmeni: Peter Stein, Kurgu:
William A. Anderson, Ses: John M. Miller, Yapim: Laurie Kahn

Wamba Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Estefania Cortes, Dil:Ispanyolca, Siire:17
Dakika, Senaryo: Laurie Kahn, Goriintii Yonetmeni: Peter Stein, Kurgu:

William A. Anderson, Ses: John M. Miller, Yapim: Laurie Kahn

Denizalti Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2015, Yonetmen: Mouna AKI Dil: Arapga, Siire: 21 Dakika,
Senaryo: Mouna Akl, Clara Roquet, Goriintii Yonetmeni: Joe Saade, Kurgu:
George Sikharulidze, Mounia Akl, Miizik: Paul Tyan, Yapim: Cyril Aris, Jinane
Chaaya, Oyuncular: Daad Aasli, Gladys Abou Sleiman, Adel Chahine
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Evin Sakinleri Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Monir Gheydi, Dil: Farsga, Siire: 100
Dakika, Senaryo: Monir Gheydi, Arsalan Amiri, Goriintii Yonetmeni: Ali
Ghazi,Kurgu: Bahram Dehghan, Miizik: Satar Oraki,Ses: Seyed Alireza Alavian,
Yapim: Ali Ghazi, Oyuncular: Tanaz Tabatabaie, Parinaz lzadyar, Anahita
Afshar

Faoueyia Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Myrna Tsapa,Dil: Arapga, Siire: 61
Dakika, Goriintii Yonetmeni:, Myrna Tsapa, Kurgu: Dimosthenis Raptis, Ses:

Myrna Tsapa, Yapim: Myrna Tsapa
Filistin’i islemek Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Carol Mansour, Dil: Arapga, Siire: 78
Dakika, Goriintii Yonetmeni: Talal Khoury, Kurgu: Carol Mansour, Ses: Nada
Khuri, Yapim: Muna Khalidi

Kanatlarim1 A¢ Filminin Kiinyesi

Yapmm Yili: 2017, Yonetmen: Vivian Papageorgiou, Dil: Yunanca, Siire:
22 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Michalis Asthenidis, Kurgu: Maria Kounavi,
Miizik: Athanasios Nastos,Ses: Sotiris Laskaris, Tserou Valia, Yapim: Vivian

Papageorgiou
Savas Sovu Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2016, Yonetmen: Obaidah Zaytoon, Andelas Dalsgaard, Dil:
Arapga, Siire: 89 Dakika, Senaryo: Obaidah Zytoon, Spencer Orsberg, Goriintii
Yonetmeni: Dama Bakdounes, Amr Kheito, Hisham Issa, Wasim Anonymous,
Lars Skree, Kurgu: Adam Nielsen, Miizik: Colin Stetsen, Yapim: Miriam

Norgaard, Alaa Hassan
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Suriye I¢in Agit Filminin Kiinyesi:

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Maisa Alhafez, Eda Elif Tibet, Dil: Arapga,
Tiirkge, Siire: 47 Dakika, Goriintii Yonetmeni: Eda Elif Tibet,Kurgu: Eda Elif
Tibet,Yapim: Eda Elif Tibet

Umarim Cerceveye Girmisimdir Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Netalie Braun, Dil: Ibranice, Siire:57
Dakika, Senaryo: Netalie Braun, Goriintii Yonetmeni: Netalie Braun, Kurgu:

Gideon Latzman, Ses: Aviv Aldema, Yapim: Netalie Braun

Yeva Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Anahid Abad, Dil: Ermenice, Siire: 94
Dakika, Senaryo: Anahid Abad Gériintii Yonetmeni: Hassan Karimi, Kurgu:
Siavash Kordjan, Ses: Babak Ardalan, Miizik: VVahan Artsrouni, Yapim: Taghi
Ali Gholizadeh, Oyuncular: Narina Grigorian, Shant Hovhanisian, Sergay

Tovmasian, Vrejh Kasoni
Gokdelenler Filminin Kiinyesi

Yapmm Yili: 2017, Yonetmen: Fabienne Giezendanner, Siire: 17 Dakika,
Senaryo: Germano Zullo, Fabienne Giezendanner, Kurgu: Zoltan Horvath,
Fabienne Giezendanner, Miizik: Frédéric Boulard, Tony Houziaux, Ses: Tony

Houziaux, Yapim: Zéro de Conduite Productions
Hayvan Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2016, Yonetmen: Nayla Al Khaja, Dil: Arapca, Siire: 14
Dakika, Senaryo: Nayla Al Khaja, Goriintii Yonetmeni/: Michel Amathieu,
Kurgu: Hano Navdar, Yapim: Nayla Al Khaja, Oyuncular: Venetia Tiarks,
Donya Asi, Mohammed Ahmed, Abhijit Baruah

Ilahi Diizen Filminin Kiinyesi

Yapim Yil: 2017, Yonetmen: Petra Volpe, Dil: Almanca, Isvicre
Almancasi, Ingilizce, Italyanca, Siire: 96 Dakika, Senaryo: Petra Volpe,

Goriintii Yonetmeni: Judith Kaufmann, Kurgu: Hansjorg Weillbrich, Miizik:
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Annette Focks, Yapmm: Lukas Hobi, Reto Scharli,Oyuncular: Marie

Leuenberger, Maximilian Simonischek, Rachel Braunschweig
Kamerah Kadinlar Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Neslihan Siligiir, Dil: Tiirkge, Siire: 60
Dakika, Goriintii Yonetmeni: Neslihan Siligiir, Ersen Ersoy, Hande Cicibasoglu,
Kurgu: Goksel Tuzun, Ses: Soundclinic, Arda Giizelkent, Onur Erdem, Oner

Yakasiz, Yapim: Neslihan Siligiir
Beni Oldiirmeyen Filminin Kiinyesi

Yapim Yilhi: 2017, Yénetmen: Rachel Meyrick, Dil: Ingilizce, Siire: 82
Dakika, Goriintii Yonetmeni: Rachel Meyrick, Laura Mcgann, Kurgu: Rachel

Meyrick, Sam Sneade, Yapim: Rachel Meyrick
Geek Kizlar Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Gina Hara, Dil: Ingilizce, Siire: 83 Dakika,
Senaryo: Gina Hara, Goriintii Yonetmeni: Mattias Graham & Gina Hara,

Kurgu: Miranda Ouellett, Miizik: Sawako, Yapim: Michael Massicotte
Sessizligi Bozmak Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2017, Yonetmen: Nadya Ali, Dil: Ingilizce, Siire: 40 Dakika,
Goriintii Yonetmeni: Salah Anwar, Kurgu: Isabel Ponte, Yapim: Salah Anwar,
Nadya Ali

Tacizin Tarifi Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2016, Yonetmen: Paula Sacchetta, Dil: Portekizce, Siire: 82
Dakika, Goriintii Yonetmeni: Francisco Orlandi Neto, Kurgu: André Bomfim,
Bruno Horowicz, Ses: André Bomfim, Vitor Durante, Yapim: Gustavo Rosa de

Moura for Mira Filmes, Carmem Maia for Mira Filmes
Adela Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yénetmen: Evangelina Montes, Dil: Ispanyolca, Siire:
14 Dakika, Senaryo: Evangelina Montes, Goriintii Yonetmeni: Georgina Pretro,

Kurgu: Emiliano Fardaus,Ses: Juan Moseinco, Nicolas Palavecino, Gabriel

124



Sigillo, Yapim: Evangelina Montes, Mariana Villalva, Oyuncular: Silvia Geijo,

Pia Uribelarrea
Homur Homur Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Simay Caliskan, Nergis Karadag, Siire: 6
Dakika, Senaryo: Nergis Karadag, Simay Caligkan, Kurgu: Ecem Akgali,
Miizik: Anil Berk Zamandar

Golgelerin Hiikiimranhgi Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2000, Yénetmen: Fiona Tan, Dil: Ingilizce, Flemenkge,
Almanca, Siire: 60 Dakika, Senaryo: Fiona Tan, Goriintii Yonetmeni: Stef

Tijdink, Kurgu: Menno Boerema, Yapim: Pieter van Huystee
Ilging Zamanlar Géresin Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 1997, Yonetmen: Fiona Tan,Dil: Ingilizce, Siire: 60 Dakika,
Goriintii Yonetmeni: Claire Pijman,Kurgu: Mario Steenbergen,Yapim: Ireen

van Ditshuyzen
Tarihin Gelecegi Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2016, Yénetmen: Fiona Tan, Dil: Ingilizce, Siire: 96 Dakika,
Senaryo: Fiona Tan, Jonathan Romney, Goriintii Yonetmeni: Vladas Naudzius,
Kurgu: Nathalie Alonso, Casale, Miizik: Leo Anemaet, Ray Harman, Yapim:
Floor Onrust, Oyuncular: Mark O’Halloran, Denis Lavant, Anne Consigny,

Hristos Passalis
Yiikselis Filminin Kiinyesi

Yapim Yih: 2016, Yénetmen: Fiona Tan, Dil: ingilizce, Japonca, Siire:
80 Dakika, Senaryo: Fiona Tan, Kurgu: Nathalie Alonso Casale, Miizik: Leo
Anemaet, Hugo Dijkstal, Yapim: Antithesis Films, Oyuncular: Hiroki Hasegawa

Babamin Caliya Dondiigii Giin Filminin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017, Yonetmen: Nicole Van Kilsdonk, Dil: Flemenkge,
Siire: 90 Dakika, Senaryo: Mauren Versprille, Nicole Van Kilsdonk, Goriintii

Yonetmeni: Gregg Telussa, Kurgu: David Berdurme, Miizik: Ruthger Reinders,
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Yapim: Eva Eisenloeffel, Fleur Winters, Oyuncular: Celeste Holsheimer, Teun
Kuilboer, Noortje Herlaar, Anneke Blok
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EK-2
Goriisme Sorular: ve Cevaplan

1-Festivalin amaci ve kadin kimligi insasindaki etkisi nedir?

2-Festivale toplumumuzun ilgisi nasil? Bunu yeterli buluyor musunuz?

3-Bir filmin "kadin filmi" kategorisine girebilmesi igin tek beklenti yonetmenin

kadin olmasi yoniinde midir? Erkek yonetmenler "kadin filmi" ¢ekemezler mi?

4-Festivalde gosterime giren filmler, igerisinde feminist sdylem ya da toplumsal

cinsiyet imgeleri barindirtyor mu?

Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali Temsilcileri ile

Yapilan Yar1 Yapilandirilmis Goriisme (Goriisme Tarihi: 26.03.2018)

1- Festivalin amacini genig bir a¢idan anlamak i¢in Ugan Siipiirge’nin
kurulug amacini ve yillar igerisinde ilerledigi yolu anlamak gerekir. Ugan Siiplirge
1996 yilinda kadin o6rgiitlerinin kurumsallasmasina duyulan ihtiyaci temel alarak
kurulmustur. Ugan Siipiirge’nin kurulusundan bu yana temel prensibi elde ettigi
maddi manevi tiim gelirlerle kadimin statiisiinii ylikseltmek ve toplumsal cinsiyet
esitsizligine karsi durmaktir. Festivalin ortaya ¢ikis amaci temel prensiplerimize
katkida bulunmakla birlikte, 1998 yilindan bu yana ulusal ve uluslararasi sinema
alaninda kadin emegini goriiniir kilmak vesadece yOnetmen, yapimci ve

oyuncular1 degil kamera arkasindaki kadinlar1 da desteklemektir.

20. yili geride birakan festivalimizin her yili gerek igerik olarak gerek
sunum olarak kadin kimliginin toplumsal normlarini ¢éziimlemek, anlayabilmek,
anlatabilmek ve bir arada paylasabilmek oldu. Bize dayatilan bu toplumsal
normlar igerisindeki “kadinlik halleri”nin 6tesinde bir kadin kimligiyle varolduk.
Ve bu var olus bir kimlik insasinin aksine kadinin, kadinligin 6ziinii ortaya
koymak oldu.

2- Festival Ankara merkezli bir festival olup, sadece gecen sene 20. yila

ozel, 20 il ve KKTC’de gosterim yapilmistir. Ortalama olarak 3000-4000 kisiye
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erisebiliyoruz. Hedef kitlemiz {iniversite Ogrencileri basta olmakla birlikte,

Ankara’daki sosyoekonomik diizeyi ¢ok farkli kitlelere de erigebiliyoruz.

Amacimiz her sene daha fazla kisiye ulasmak ve kadinin sinemadaki
emegini Oone ¢ikarmak. Katilim diizeyini yeterli ve memnuniyet verici bulmakla
birlikte temennimiz her sene daha fazla kisiye erisebilmek.

3- Festivalimizin ‘Her Biri Ayr1 Renk’ boliimiinde yer alan filmler
FIPRESCI jiirisi tarafindan degerlendirmeye alinmaktadir. Jiri filmleri
degerlendirirken son 1 yil igerisinde c¢ekilmis bir film olmasmi, filmin
yonetmeninin kadin olmasim1 ve filmin toplumsal cinsiyet esitligi anlaminda
icerige uygun olmasini kriter olarak belirlemistir. Bunun sebebi ise erkek
yonetmenlerin kadin filmi ¢gekemeyecegi ya da toplumsal cinsiyet esitligine uygun
bir icerik ve dil kullanamayacagi goriisti degil festivalin asil amaci olan sinemada
geri planda kalmis kadin emegini goriiniir kilmak ve 6ne ¢ikarmaktir.

4- Filmlerimizi segerken son 1 yil igerisinde ¢ekilmis filmleri kabul
ediyoruz. Bu sebeple her sene toplumsal cinsiyet esitligi bakis agisini tam
anlamiyla yansitan veya feminist sdylem igeren filmlerin sayisi festival i¢in yeterli
olamayabiliyor. Boyle durumlarda toplumsal cinsiyet esitligi bakis acisina zarar
vermeyen filmleri de degerlendirmeye aliyoruz. Fakat temel olarak Ugan Siipiirge
Vakfi’nin misyonu, toplumsal cinsiyet esitligine dayanan bir misyondur.

Festivalimizin her etkinliinde, film se¢imlerinde bu misyonla hareket ediyoruz.

Prof. Dr. A. Hiilya Ugur Tanriéver ile Yapilan Yar1 Yapilandirilms
Goriisme (Goriisme Tarihi: 17.05.2018)

Filmmor Uluslararasi Gezici Kadin Filmleri Festivali'nde kuruldugundan
bu yana "damigman" olarak ekipte yer almaktayim. Goniilliilik esasinda
oldugundan ve yogun bir ¢alisma tempom oldugundan, katkilarim bir yildan
digerine degisebiliyor. Bu 16 yil icinde donem donem, festival seckisinde jiiri
tiyeligi, program danismanligi, destekci kurumlarla iliskiler, festival panellerinin
diizenlenmesi ve panel konusmacisi/yoneticisi olarak katilim; belli yillar
yaptigimiz "film okuma atolyeleri"nin diizenlenmesi gibi konularda gorev aldim.

Gegtigimiz yil (2017) festivalin Giresun Tirebolu Iletisim Fakiiltesine konuk
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olmasmin organizasyonunu Karadeniz Kadin Dayanigsma Dernegi ile birlikte
yaptim.

1- Festivalin ¢ikis amaci sinemada (ve daha da genel olarak medyada)
kadinlarin emeklerini, yaraticiliklarin1 ve dogru temsillerini goriiniir kilmaktir. Bu
dogrultuda, kadin sinemacilarin eserlerinin gosterimine olanak vermek; sinema
alaninda emek veren tiim kadinlarin deneyimlerini paylasacaklari, sorunlarim
tartisip ¢oziim arayacaklar1 ve genel bir dayanigsma ag1 olusturacaklari bir platform
sunmak da festivalin temel amaclarindandir.

Sinema izleyicisi, sinefil kadinlara da diger dagitim/gésterim kanallarinda
ulasamadiklar1 filmlere erisim saglamak; dahasi bu filmlerin yOnetmenleri,
yazarlari, baska kadin filmleri temsilcileri, kadin sinema yazarlar1 veya
akademisyenler ile de (uluslararasi diizeyde) paneller, konferanslar, sdylesiler
kapsaminda tanigma olanagi vermek festivalin amaglar1 arasindadir.

"Kadin kimligi"nden ne anladiginizi bilmiyorum. Belki okumalariniz
cogaldikea, siz de bizler gibi tek bir "kadin" cinsi/tiirii olmadigini goriir, bu alanda
cok degerli feminist teorisyen ve yazarlarin da gelistirmis olduklar1 kavram
dogrultusunda tekil bir "kadin" yerine "kadinlar" terimini kullanmay1 tercih
edersiniz. "Kimligin insas1" kavraminiz da pek net degil benim géziimde.

Ama, su yanitim belki isinize yarar: Filmmor Uluslararasi Gezici Kadin
Filmleri Festivali, 6zellikle sinema ve medya alaninda kadinlara karsi yapilan
ayrimcilikla miicadele ve kadinlarin emegini/varligini/farkliliklarint - goriiniir
kilma konusunda kadinlarin biling olusturmasina katkida bulunur. Bu katkinin
temel bir boyutu da kadinlarin deneyimlerinin paylasilmasi ve dayanisma ruhunun
gelistirilmesidir.

2- "Toplumumuz"da ¢ok genel bir kavram. Hani neredeyse ben kendi
adima "toplumumuz" bizi ¢ok da ilgilendirmiyor deme egilimindeyim.

Kadin sinemacilar ve medya calisanlari, sinema-medya alaninda calisan
akademisyenler, kadinlarin hak miicadeleleri konusunda ¢alisan kadin kuruluslari,
cinsiyetcilige kars1 duran dgrenciler ve elbette ekranlardaki "Recep Ivedik"lerden
ve Kurtlar Vadisi'nden bikan, kendi hikayelerini (kadinlarin hikayeleri), farkli bir
sinema baglaminda gérmek isteyen tiim izleyiciler Filmmor'a ilgi gosteriyor. Ama
tabii bu tanimdan da anlagilacag: {izere... Diiglin Dernek filmi falan gibi 400

salonda 5 hafta siireyle 5 milyon izleyici toplamiyor.
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Yalnizca Istanbul'da degil Tiirkiye'nin her yaninda (16 yildan bu yana
gosterim yapmadigimiz il neredeyse kalmadi) son derece ilgili ve festivale aktif
olarak katilan izleyicilerimiz var.

Hatta baz illerde istanbul'dakinden daha fazla ilgiyle karsilaniyor festival.

3- Tabii ki "anatomik / biyolojik" olarak kadin olan her yonetmenin gektigi
filmi kadin filmi olarak goérmiiyoruz. Nitekim gegtigimiz yillarda, Filmmor'un
onemli etkinliklerinden biri olan "Altin Bamya" 6diilleri (yilin en cinsiyetc¢i yerli
filmlerine verilen ddiller) iki kez kadin yonetmenlere verildi! Kadin filminden
anladigimiz, kadin yonetmenlerin, kadinlara karsi cinsiyet¢i kalip ve temsilleri
kirdiklari, kadin hikayelerini anlattiklari, toplumsal cinsiyet esitliginden yana
genel bir durusu yansittiklari filmler.

Erkek yonetmenler "kadin" filmi ¢ekemezler. Yani bence c¢ekemezler.
Cinsiyetci kaliplar1 yikan, ayrimciliga karsi duran filmler ¢ekebilirler elbette. Ama
biz onlara "kadin filmi" demeyiz.

Festivale yukarida tanimladigimiz tiirde de olsa erkek yoOnetmenlerin
filmlerini kabul etmiyoruz. Bunun nedeni ¢ok basit kadin sinemacilara karsi
ayrimcilik film festivallerinde de yapiliyor. Eminim Oscar adaylar1 veya Cannes
Film Festivali yarisma filmleri konusunda yurt digindaki kadin o6rgiitlerinin her yil
yaptiklar1 saptamalar1 incelemissinizdir (veya incelemeniz gerekir). "Bu yil da
Oscar adaylar1 arasinda hi¢ kadin yonetmen yok" veya "Cannes jlirisinde sadece 1
kadin" gibi saptamalar. Dolayisiyla erkek yonetmenler tim diger festivallerde
zaten ayricalikli. Biz de kendi festivalimizde kadin yonetmenlere (ortak yénetmen
oldugunda bir kadin/bir erkek olabiliyor tabii) pozitif ayrimcilik yapiyoruz.

4- Festivalde yukarida 3.cli sorunun cevabinda tanimladigim igerik ve
sOyleme sahip filmler gosteriliyor. Bunlarin tamaminin "feminist sdylem"e sahip
oldugunu sdyleyemeyiz. Kaldi ki "feminist sOylem" diye bir kategorinin nasil
tanimlanacag1 da heniliz feminist teorisyenler ve dilbilimciler arasinda bile
sonuclandirilmis bir konu degil. Ama bir kadin yonetmen, kadinlara dair bir
hikaye anlatiyor, filminde cinsiyet¢i olmayan temsiller kullaniyor, kadinlarin
sinemada yok sayilan varlik, deneyim ve sorunlarina deginiyorsa. Zaten aslinda
onun filmi en genel anlamda feminist soylem barindiriyor demektir.

"Toplumsal cinsiyet imgeleri" ne demek anlamadim. Toplumsal cinsiyet

ayrimcilif1 igeren imgeler mi demek istediniz acaba? Eger Oyleyse tabii ki bir
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filmde cinsiyet¢i; toplumsal cinsiyet esitligine aykir1 imgeler veya igerik/sdylem
varsa. Yonetmeni kadin da olsa, o film Filmmor'da gosterilmiyor.

Her y1l gbsterim igin yiizlerce film gonderiliyor Filmmor'a, festival jiirisi
filmleri birgok yonden degerlendirip, o yilin seckisini hazirliyor. Elenen filmlerin
bir boliimii de cinsiyet¢i icerik nedeniyle eleniyor. Ayrica sadece cinsiyetgilik de
degil. Her tiirden wrk¢ilik veya nefret sdylemi barindiran, insanlara veya

hayvanlara, dogaya kars1 siddeti 6zendiren filmlerin de yeri yok Filmmor'da.

Hande Ogiit ile Yapilan Yar1 Yapilandirilmis Goriisme (21.05.2018)

3- Kategoriler, ikilik¢i, normatif kiiltiir tarafindan insa edilen, kimi
cinsiyet¢i Ozellikler tasiyan, sabit ve degismez kiimeler olarak tarif ve tasnif
edilmislerdir. Ancak ‘kadin filmi’ dedigimizde, sabit, tekil bir kategoriden ziyade
tarihsellik i¢inde siireklilik ve degiskenlikler gosteren, farkli sdylemlerden, farkli
kadinlik hallerinden olusan, farkli kadinlar tarafindan cekilen filmlerden so6z
ederiz. Nasil tek bir kadinlik hali, tanim1 yoksa tek bir ‘kadin filmi’ tanimi da
olamaz. Kadin filmi dedigimizde ne anliyoruz? Ydnetmeni, senaristi kadin olan
filmler mi; kadinlarin basrolde oynadigi, kadinlarin hayatlarindan kesitler sunan
filmler mi; kadinlik bilincini ve disil 6znelligi yansitan, cinsel farkliligi kadinin
bakis acisiyla sunan filmler mi; cinsiyetin kurulusuna, cinsiyetler arasindaki
iktidar iligkisine ve heteroseksiiel patriyarkaya dair elestirel farkindalik

sergileyen, iktidarin tiim bu mekanizmalarini sorgulayan, kars1 gelen filmler mi?

Bir filmin kadin filmi olmasi i¢in tim bu seceneklerin “hepsini”
gerceklestiriyor olmasi sart degil elbette; bunu gergekleyen filmlerse, ‘kadin filmi’
kavramin1 politize eden feminist sinemanin yapitaslari. Ben, kadin filmi
tanimindan ¢ok feminist sinema disiplinine énem veriyorum. Cinsiyeti kuran
sOylemleri elestiriden gecirmeye, bu sdylemsel yapilar1 kendi i¢inde bozmaya
yonelen, patriyarkal kadin temsiliyetlerini, kadina dair mitleri ve normlari,
heterosekstiel cinsiyet ve cinselligi altiist eden ya da asindiran, sinifsal, psikolojik,
irksal, ekonomik farkliliklara hassasiyet gosteren, kadin Ozgiirlesmesi ig¢in
imkanlar ve perspektifler Oneren filmleri, feminist sinema filmleri olarak

tanimliyorum.
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Elbette her kadin yonetmen feminist olmadig1 gibi her kadin izleyici de
feminist olarak izlemiyor. Ancak bana kalirsa asil soru su: Feminist bir bilince,
bakisa sahip olmadan kadin filmi ¢ekilebilir mi?

Kadin yonetmen, bir kadin olarak kendi ya da bagka kadinlarin
deneyimini, 6zellikle kadinlik durumunun kosullarinda, yani bakisin nesnesi
olarak gordiigiinde, ayn1 zamanda erkek konumu denebilecek bir konumda da
bulunmaktadir; kadinin toplumsal ve ideolojik olarak belirlenmis konumudur bu.
Icsellestirilmis, farkina varmadan kabul edilmis roller, imgeler bu konumda
bulunur. Feminist bilince sahip olmayan bir kadin filminin, normatif kadinlik
mitlerini ve temsillerini yeniden iiretme, bedene, cinsellige, aska dair kliseleri
besleme, kapitalizmin tuzaklarina diisme riskleri ¢ok yiiksektir. Nitekim Christine
Gledhill, bir kadin yonetmenin, kadinlardan bahsetmek i¢in kullanmay: istedigi
her aragta erkek egemenliginin koklerini bulacagini belirterek bu riske dikkat
¢eker ve bunun asilmasi i¢in klasik sinemanin tekniklerini ve dilini yikacak bir
karsi-sinemanin gelistirilmesi gerektigini sOyler.

Ikinci dalganin ivme kazanmasiyla -70’lerin ortasinda- karsi-kadin
sinemasinin ve feminist film kuraminin temelleri olugsmaya basladi. Belgeseller ve
bagimsiz film yapimi cogaldi. 1972’de Ingiltere’de kurulan ilk kadin film grubu
London Women’s Group, kadinlarin 6zgiirliigii iizerine diislinceleri yaymay1 ve
film yapimini1 6grenmelerini amagliyordu. Laura Mulvey’in kiilt makalesi “Visual
Pleasure and Narrative Cinema”(Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi, 1975), feminist
film kuraminin 6nemli temel metinlerinden oldu. Hollywood’un erotizmi
sadizmle eslestiren dikizci yapilara yaptigr yatirnmi agiga ilk ¢ikaran Mulvey,
erkek egemen bakis agisinin 6nemini vurguladi. Bu ag1, goriintliniin anlamin1 da
belirlemektedir ¢linkii. Kadmin sinemada iki roliiniin -6ykiideki karakterler i¢in
erotik nesne ve izleyici igin erotik nesne- oldugunu belirten Mulvey, feminist film
teorisinin iler1 stirtildigli ilk yillarda, kadinlara patriyarkal sinemadan
kurtulmalarimi salik verdi.

Ardindan gelen Claire Johnston ise klasik sinemadaki kadin mitini
aragtirarak, mitin kadinlarin sinemada kullanilmasindaki baslica ara¢ oldugunu,
cinsiyet¢ilik ideolojisini aktardigini ve onu goriilmez, bu nedenle de dogal hale
getirdigini one silirdii. Bir kadin sinemasi ortaya ¢ikacaksa bunun gelenekler ve

form acisindan radikal bir kopusa yol agmasi gerektigini belirten Johnston,
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egemen sinemayl ve onun erkek-egemen temelini sorgulayan sinema pratigine
“karsi-sinema” adini1 verdi.

Kadinlarin gegmisi olmayan nesneler seklinde temsiline kars1 ¢ikan Agnes
Varda ise kadini1 disarida tutan dilin degismesi gerektigini ileri siirdii.

Psikanaliz, feminist film teorisinin ilk yillarinda ve uzun siire boyunca
egemen paradigma oldu; sinemasal sdylem i¢inde disil 6zne, “erkek olarak”
(Mulvey), “marjinal olarak™ (Kaplan), “mazosist olarak” (Doane) ya da “6zne
olmayan olarak” (Lauretis) analiz edildi. Ancak ¢oziimlemelerini uzun siire
kadin1 edilgen durumda tutmaya yarayan bir ara¢ olan psikanalizden 6diing aldig1
kavramlarla yapan tiim kuramlar, psikanalizle, kadinlik mitleriyle iliskilidir ancak
kadinin neden mitlestirildigi sorusuna yanit vermez. Kadinin tibiyetinin kdkenini,
ideolojik ve ekonomik yapilari gormezden gelerek sadece psisik yapilarda
aramak, yetersiz bir yaklasimdir.

Evrensel bir feminist kimligi degil, sinifsal, kiltiirel, etnik, tarihsel
farkliliklariyla farkli feministler oldugunu kabul edersek, tarihsel siire¢ iginde
degisen, cesitlenen feminizmle birlikte degisen, doniisen feminist sinema
gelenegi, kendi iginden ayni zamanda bir feminist film elestirisi disiplini de
cikarmustir.

Politika ile haz arasindaki gerilimi barindiran feminist film teorisinin
odaginda, filmlerdeki anlam iiretmekte kullanilan mekanizma ve araglar bulunur.
Goriintiiniin  anlam1 nedir? Hikayenin, onu olusturan sozciiklerin, imajlarin,
rollerin, kodlarin anlami hangi baglamda ve hangi kiiltiirel, toplumsal, tarihsel
sartlar iginde olugsmustur? Kadinlar bu anlam diinyalarinda nasil temsil edilirler?

Feminizmin radikal niivesine eristigi donemde kadin filmleri, feminist film
kuramt i¢in 6nemli bir ara¢ gorevi lstlenir. Kadinlar tarafindan yonetilen filmler,
kadin1 temsiliyetin nesnesi olmaktan ¢ikarip, 6znesine doniistiirmektedir. Boyle
bir film, kadinlar1 erkek bakis agisindan gostermeye son verir ve kadin izleyiciye
de erkegin bakisinin disinda bir bakisla bakma yolunu agar.

Ciinkli sadece feminist filmler, kadininin karsilastigi sorunlarla birlikte
tim kadinlik hallerini, deneyim ve arzularini yansitirken odagina, cinsiyet,
patriyarka, eril dil ve kapitalizm gibi pek cok filmde sorgulanmadan veri olarak
alinan egemen yapilar1 yerlestirir. Dikkatini bu ideolojilerin ve uygulamalarin
sinemay1 nasil sekillendirdiklerine ve filmlerde nasil sekillendiklerine yoneltir.

Cinselligi, eril bakis ve temsiliyetlerden kurtararak bir politika olarak ele alir.
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Feminist sinema ve film teorisi, lezbiyen ve queer sinema, siyah feminizm ve
fetisizme de Ozel bir alan agmustir.

Erkek yonetmenler, ne ‘feminist film’ ne de ‘kadin filmi’ ¢ekebilirler.
Cekmesinler de zaten!

Erkek bakisin cektigi filmler kadini manipule eder; bakisinin nesnesi
haline getirir; ortada gercek bir kadin degil, bir stereotip vardir. Sinema tarihi
negatif kadin imgeleri, kliseleri ve temsilleriyle doludur. Erkek yonetmenler
biitiin kadinlar1 erkeklerden “baska”, ancak birbirine benzer olarak ele almakta,
normatif, geleneksel, dar kaliplarla kategorize etmekte, cinsellestirmektedirler.
Kadin1 negatif temsiliyetler, erotik nesnelestirmeler i¢inde sunan ana akim
sinema, popiiler filmler, melodramlar bir yana; 6zellikle, tecaviiz, taciz, tore,
cinsellik, lezbiyenlik gibi feminist sinemanin politize ettigi temalar, erkek
filmlerinde tiimiiyle hamasi bir gosteriye, erkegin skopofilik hazzini besleyeme
yonelir.

Tecaviiziin, kadina yonelik siddetin, lezbiyen askin ve cinselligin feminist
sinema icin dahi temsili hayli sikintili iken, erkekler arasinda pornografinin alt
tirleri arasinda 6zel bir kategoriye sahip olan tecaviiz konulu filmler, ya da
filmlerdeki tecaviiz sahneleri, tecaviiziin pornografik betimlenisinin yani sira
ozellikle muhafazakar sistemlerde seks ve c¢iplakligi gosterebilmek adina
kullanilan bir ruhsat islevi goriir. Milliyet¢i dava kurgularinda, militarist
politikalarda 6nemli bir rol oynar. Pek c¢ok temsilde tecaviize ugramis kadinin bir
0zne olarak failligi s6z konusu degildir, yasadig1 deneyimi kendi yasantiladigi
gibi ifade etmesine izin verilmez. Ya yargilanir ya kurtarilmaya ¢alisilir ya 6liime
mahk(m edilir ya aklin yitirir.

Tecaviiz tlizerine ¢ekilmis en sarsici filmlerden biri olan Jonathan
Kaplan’m kiilt filmi Sanik, “kurban”in adalet anlayisin1 sergileme anlaminda tiim
1yl niyetine ragmen, tecaviize feminist bir bakis acis1 getiremez. Filmin sonlaria
dogru gosterilen “tecaviiz olay1”, erkek tamigin i¢sel odaklanmasi araciligiyla
aktarilir. Boylece film hem erkegin dikizci bakisina meydan verir, hem de
tecaviize ugrayan kadiin deneyimini disarida birakir.

Ayni sekilde lezbiyenlik de erkek yonetmenlerin filmlerinde, cinsellik
imgesi olarak fetislestirilir. Erotik sahneleri alabildigine siifli ve abartil1 gosteren

lezbiyenlik temali filmler, heteroseksiiel erkek fetisizminin, rontgenciligin,
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sadistik diirtiilerin tatmin edildigi, heteroseksiielligin ise yeniden iiretildigi
oportiinist ve pragmatist tirlinlerdir.

Bir erkek yonetmenin, kadina yonelik eril cinsel siddeti ya da varolussal,
kimliksel, cinsel 6zgiirliik istencini oldugu gibi; kadina ait i¢sel yasantilari, kadin
psikolojisini,  enerjisini, duygularmni, biyolojik  dongiilerini, bedensel
farkliliklarini, travmalarini, 6znel duyarliklarini, deneyimlerini, arzularini,
‘igeriden’ bir bakisla, bir kadinin goziiyle, duygulariyla, diliyle anlatabilmesi,
filme c¢ekebilmesi ve de hegemonyal bakistan kurtulabilmesi miimkiin miidiir?
Hamilelik, kiirtaj, regl, dogum, menopoz, lezbiyenlik gibi kadma o&zgii
deneyimleri bir erkek yonetmen nasil algilayip nasil temsil edebilir ki?

Kadin ve erkegin farkli evrenleri, biyolojik dongiileri, bakis acilari ve
dilleri vardir, yan1 sira kadmlar ayni tlirden baskilara maruz kalmislardir.
Dolayistyla kadin yonetmenlerin de ayri bir gelenegi vardir. Bu durumda kadin
yonetmenlerin diinyayr ve yasami, erkeklerden farkli sekilde algilamalari
dogaldir. Bana gore bir kadin filmini ancak bir kadin, feminist bir filmi de ancak

feminist bir kadin ¢ekebilir.
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