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ONSOZ

“TRT Repertuvarindaki Asik Daimi Tiirkiilerinin Miizikal Analizi” adli bu
calismada Asik Daimi tirkiilerinin Tirk halk miizigi repertuvari iginde diger
tirkiilerle benzerlik ve farkliliklarinin diger bir deyisle form, 6l¢ii, makam ve felsefi
acidan karakteristiginin neler oldugunu arastirmak amacglanmistir. Tiirk halk
miiziginin genel karakteristiginin bilimsel tespitinde ona kaynak teskil eden
degerlerin ayr1 ayr tahlil, kendine 6zgii tiirin karakteristiginin belirlenmesinde
Onem arz etmektedir.

Tez konumu belirlemede yardimci olan ve yaptigi katkilarla caligmami daha
saglikl bir sekilde siirdiirmemi saglayan degerli hocam Prof. Sabri YENER’e saygi1
ve sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica yardimlarini benden esirgemeyen Ogr.
GoOr. Ercan DURMAZ ve Ars. Gor. Ahmet Serdar YENER hocalarima, ayni
zamanda tiirkiilerimizin olusmasinda emegi gegen ozanlarimiza, kaynak kisilere,
derlemecilere ve nesilden nesile aktarilmasinda emek harcayan herkese sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Tayfun TEKNECI
Ordu, 2019
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OZET

TRT REPERTUVARINDAKI ASIK DAiMi TURKULERININ MUZIiKAL
ANALIZI

Tiirk halk miizigi, yayildig: alan, tiir, bicim ve yoresel 6zellikler a¢isindan
oldukca zengin bir yapiya sahiptir. Bu yapimin olusmasinda asiklik geleneginin
onemli etkileri oldugu diisiiniilmektedir. Soziinii ettigimiz asiklik gelenegi iginde
usta ¢irak iligkisinin 6nemi biiyiiktiir. Nitekim bu geleneksel 6gretim yontemi Tiirk
halk kiiltiiriiniin bir sonraki nesillere aktarilmasina biiylik katkilar saglamistir.
Gilinlimiizde usta cirak iligskisinin yasanti alanlarmin eski canliligimi devam
ettirememesi nedeniyle, Tiirk halk miiziginin bir sonraki nesillere aktarimi
konusunda, bu alanda yapilacak olan bilimsel aragtirmalarin ayr1 bir 6nem tasidigi
diisiiniilmektedir. Tiirk halk miiziginin 6nemli kaynak kisilerinden biri olan Asik
Daimi’nin eserleri ve sanatci kisiliginin bilimsel acidan incelenip, uluslararasi
diizeyde yeterince degerlendirilmemis oldugu diisiiniilmektedir. Bu aragtirmada,
TRT repertuvarindaki Asik Daimi tiirkiilerinin miizikal analizi yapilarak soz
konusu tiirkiilerin ses sahasi, dizileri, seyir 6zellikleri, 6l¢ii yapilari, bigimleri ve
genel karakterinin tespiti amaclanmaktadir. Yapilan bu arastirmanin, kiiltiir
hazinelerimiz olan diger asiklarimiz ve eserlerinin de farkli arastirmalarda konu
olarak ele alinarak, gerekli hassasiyetle incelenip canliliginin korunmasina vesile
olabilecegi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Asik Daimi Tiirkiileri, Asiklik Gelenegi, Miizikal
Analiz, Dizi, Seyir.



ABSTRACT

MUSICAL ANALYSIS OF ASHIK DAIMI FOLK SONGS IN TRT
REPERTOIRE

Turkish folk music, in terms of both the field that has spread out, kind, form,
variety and local features, has a structure that was built on rich basis. It is thought
that Minstrelsy Tradition has very significant impacts on forming this structure. The
master-apprentice relationship has a great importance in Minstrelsy Tradition that
we mentioned before. Hence, this traditional teaching method has contributed to
hand down Turkish folk culture to the next generations. It is thought that because
the living quarters of master-apprentice can not maintain its old vitality, the
scientific researches about handing down Turkish folk music to future generations
have a particular importance. It is also thought that musical outputs and artistic
personality of Ashik Daimi, one of the most important sources in Turkish folk
music, has not been evaluated enough at an international and scientific level yet. In
this study, it is aimed to make an musical analysis of Ashik Daimi folk songs in
TRT repertoire and determine their sound fields, scales intervals, musical modes,
meters and general characteristics. We assume that this research may conduce to
discuss and study other ashiks and their musical works carefully and preserve their
vitalty.

Key Words: Ashik Daimi Folk Songs, Minestrelsy Traditon, Musical
Analysis, Scale, Mode.
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GIRIS
1.1.Tiirk Halk Miizigi

Tiirk halk miizigi, Tiirk toplumunun asirlar boyunca yasadigi aci, hiiziin,
seving, cosku, ask ve sevgi vb. gibi duygularin1 ve diisiincelerini, higbir sanat
kaygist duymadan, tiirkiiler yakarak ifade ettigi bir kiiltiir hazinesidir. Bir¢ok
miizikolog ve arastirmaci, Tiirk halk miiziginin tanimlanmas1 hususunda kimisi

benzer kimisi de farkli olan goriislerini belirtmislerdir.

“Ttirk folklorcu, miizikolog, derlemeci ve aragtirmaci Halil Bedii Yonetken’e gore
Tiirk halk miizigi,

e Folklorik ve anonim bir karakter tasir ve ¢ok zengin bir miiziktir.

e Modal metrik yonden oldugu kadar, yap1 ve form bakimindan da biiyiik
ozellik ve giizellik tagimaktadir.

e Yaraticisi belli degildir.

Tiirk koyliisiiniin, Tiirk agiretlerinin ve Tirk asiklarinin miizigidir”
(Emnalar, 1998, s.25).

Tiirk miizikolog, tarihgi, aragtirmaci Mahmut Gazimihal, “Halk sarkisi
tabirini ‘chant popularie’ karsihigi kullandik, fakat Almanlarin kendi halk
sarkilarina ‘lied’ dedikleri gibi, bizde kendi halk sarkilarimiza genellikle ‘tiirkii’
dedik” (Emnalar, 1998, 5.26) agiklamasini yapmustir.

“Tirk folklorcusu Muzaffer Sarisozen, halk miizigini, halkin, sahibini
bilmeden ¢alip sdyledigi, halkin ortak mali ve milli kiiltiirii olan ezgiler olarak

tamimlamistir” (Emnalar, 1998, s.25).

“Tiirk halk miizigi icracist ve derlemecisi Nida Tiifekei ise, halk miiziginde var
olan unsurlart s6yle siralamustir;

Sahibinin bilinmemesi,

Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmasi,

Halkin ortak mal1 olmasi,

Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,

Gelenek haline gelmesi,

Zaman i¢inde derin bir gegmisi olmasi,

Mekan i¢inde yaygin olmasi,

Yoresel dil ve miizik (ezgi ve ¢algisal olarak) 6zelliklerini biinyesinde
tagimasi,

e Iddiasiz olmasi,

e Kisisel yapim olmamas1” (Emnalar, 1998, s. 26).

Nida Tiifek¢i’'nin yukarida yaptigi tanimlamadaki, Tirk halk miizigi
unsurlarindan sahibinin bilinmemesi ve kisisel yapim olmamasi gibi 6zelliklerinin
giiniimiiz Tiirk halk miizigi anlayisi ile pek uyusmadigr gortilmektedir. Tiirk halk
miizigi kiiltiirlimiiziin genellikle anonim yapida olmasinin, ge¢mis ve giiniimiiz

arasindaki iletisim ve aktarim imkanlarn farkliliindan kaynaklandigi

1



diisiiniilmektedir. Ciinkii bilinen Tiirk halk miizigi tarihi icerisinde birgok Asik,
Ozan, tiirkii yakicilar1 ve bunlarin eserleri vardir. Bunlari anonimlik yoniinden
degerlendirecek olursak, Tiirk halk miiziginde asiklarimizin ve ozanlarimizin
varligini inkar etmis ve yeni bir iiretimin artik s6z konusu olmayacagi fikrini ortaya

¢ikarmis oluruz ki; bu yanlis olacaktir.

“Her yerde halk, miizik tiirlerinin tiimiinii bir anda benimser, yakinlik duyar,
dinler, fakat yaratma yoniinden bu miizik tiirlerinin disinda kalir. Bir bagka deyimle,
baz1 miizik tiirlerinin yaratilmasinda, halkin dogrudan dogruya katkis1 olmaz”

(Arseven, 1977, s.83).

“Hicbir sanat endisesi duymadan, bir halk kitlesinin her tiirlii duygu ve
diisiincelerini, cosku, seving ve acilarini, dogumdan 6liime kadar tiim toplumsal
olaylari, gelenekler ve gorenekler i¢inde, sade, samimi ve icten ezgilerle anlatan

ortak halk verilerine halk miizigi denilir” (Hossu, 1997, s. 7).

“Olugumunda bir sanat endisesi tagimayip yalnizca duygu, diisiince ve yasanti
iiriinii olarak ortaya ¢ikan Tiirk halk miizigi, ritim yoniinden ¢ok zengin, ezgisel
acidan ise oldukga renklidir. Tarihi ¢ok eskilere dayanir. Tiirk insaninin gaglar
boyunca kendi kendine irettigi, geleneklerini siirdiirdiigii anonim karakterli soylu
bir miiziktir. Yoresel 6zellikler agisindan oldukga zenginlik ve gesitlilik gosterir.
Her bakimdan Anadolu halkinin ruhunu anlatan koklii bir halk sanatidir” (Yener,
2005, s. 26-27).

Tiirk halk miizigini tanimlama agisindan birgok diisiince ortaya konmustur.
Mehmet Can Pelikoglu’da bu tanimlamalardan yola ¢ikarak ve her bir agiklamanin
ortak yoniinii teskil edecek Tiirk halk miizigiyle ilgili diisiincelerini asagidaki

sekilde ifade etmistir;

“Yapilagelmis tanimlardan, agiklamalardan ve ¢esitli goriislerden hareketle, Tiirk
halk kiltiiriiniin 6ziine 6zgii, ulusal-milli miizigi olan geleneksel Tiirk halk
miizigini sdyle tanimlayabiliriz; halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan,
halk i¢inde her zaman var olan, halk sanatgilar1 tarafindan higbir sanat endisesi
duymadan yakilmis, yaratilmis (bestelenmig), halkin ya da halk sanat¢ilarinin
cesitli sosyal ve toplumsal olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin
gelenek ve gorenekler gercevesi iginde, ezgiyle anlatan ortak halk verileridir.”
(Pelikoglu, 2007).

1.2.Asiklik Gelenegi

“Asik; kendisinin veya baskalarinin deyislerini (ezgili soylem/s6z) yoresel
ezgilere ekleyerek/uyarlayarak sOyleyen saz ve sOz ustasi. Terim, tarihi
kaynaklardan; Dede Korkut’ta “ozan” seklinde gegmektedir. Asik teriminin,
Tiirklerin islam kiiltiiriiyle yogun temasa gectigi 17. Yiizyildan sonra Arapgadan

Tiirkceye gectigi sanilmaktadir. Anadolu’da “asik” adina 13. Yiizyildan sonra
rastlanmaktadir” (Kaptan, 2018, s. 40).



Asiklik geleneginin ge¢misi Islamiyet’ten evvelki ozanlara uzanmaktadur.
Umay Giinay bunu Saman tdrenlerinin, islamiyet ile birlikte farkli bir hayat
felsefesinin, ozanlarin asik-sair bi¢imine déniismesine neden oldugunu belirtmistir

(Giinay, 1999, s. 227, Akt: Coskun, 2012, s. 11).

Asiklar genellikle dogaclama iireten ve pratik zekali kimselerdir. Sazlar
esliginde eserlerini ortaya koyarak, yiizyillardir yaygin bir sekilde icralarim
siirdiirlip, ardindan yeni temsilciler yetistirerek asiklik geleneginin olusumuna

olanak saglamiglardir.

Eski Tiirk toplumlarinda miizigi tedavi, biiyii ve sanat amacl kullanan halk

sanat¢ilarina kam, baksi, oyun ve ozan gibi isimlerde verilmistir.

“Asik; sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaglama yoluyla, kalemle (yazarak)
veya bu 6zelliklerin birkacini birden tasiyan ve asiklik gelenegine bagl olarak siir
soyleyen halk sanatgisidir. Bu soyleme bigimine “Asiklik-Asiklama”, asiklari
yonlendiren kurallar biitiiniine de “Asiklik gelenegi” adi verilir” (Coskun, 2012, s.

11).

Asiklik gelenegi kiiltir hazinemizin korunmasinda &nemli bir rol
oynamaktadir. Bu gelenek, Tiirk halk kiiltiiriiniin ve ortak diisiincesinin toplumun
her kosesine yansitilmasini, dile getirilmesini ve kusaktan kusaga aktarilmasini
saglamistir. Bu sayede toplumu toplum yapan unsurlardan koparmamis ve varligin

slirdiirmesinin, ayakta durmasinin baglica nedenlerinden biri olmustur.

“Gliniimiize kadar yapilan galigmalarda asik, sair ve ozan kavramlarimin kimi
hususiyetlere gore ¢esitli 6n adlar aldigim1 gérmekteyiz. Saim Sakaoglu, konu ile
ilgili bir caligmasinda ¢esitli kaynaklardan derledigi terimleri asik, saz sairi, ozan,
halk ozani, sazli 0zan, halk sairi, Hak sairi, Hak asig1, badeli asik, meydan sairi,
kalem sairi, cogiir sairi vs.” (Sakaoglu, 1986, s. 17, Akt: Ozdemir, 2013, s. 6)
olarak siralamugtir.

Kaynagini halktan alan ve ayn1 zamanda birer gezgin olan asiklari etkileyen
yasadiklar1 sosyal cevrelerdir. Bu sosyal cevrenin geleneklerini, duygularini,

sevinglerini ve sorunlarini eserlerinde islerler.

“Asik, halkin yasamindan gegtigi konulari halkin diliyle anlatir. Giincel olaylar
halkin ilgisini canli tutacak bicimde kurgulanarak pekistirilir. Asiklar yasadiklari
toplumun sozciileridir. Toplumsal degerlerden 6diin vermezler, ahlakeidirlar.
Onlar, giincel, toplumsal olaylara gondermeler yaparak halki, baris, sevgi,
kardeslik gibi insanligin ortak paydalarina duyarli kilmak igin uyarirlar,
yonlendirirler (Artun, 2000, s. 1). Asik, iginde yasadigi toplumun, ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olaylar karsisindaki duygu ve diislincelerine her
¢agda, her ortamda terciiman olusmustur. Halkin ¢esitli olaylar karsisindaki his ve



duygu, diisiince ve tepkilerini ifade ederken de onun 6z, sade konusma dilini son
derece ustalikla kullanmistir” (Heziyeva, 2010, s. 82).

“Asik, Tirk toresine bagli olup elinde sazi dilinde Tiirkge deyisleri ile
toplumun icinde yasayan, halk kaynagindan kana kana i¢en goniil adamidir”
(Yardime1, 1998, s. 84).Asiklar, genellikle yasadiklar1 toplumun sosyal olaylarin

dillendiren sanatg¢ilardir.

“Anadolu asik gelenegi, eseri veren ozanin; bireysel ve toplumsal olarak
arzulanani, diglanilani, 6zlenileni, hasret duyulani; kisaca yasaminin iginde var

olan1 ve kurguladigi iitopyay1 yansitma firsati veren yazili ve sozlii bir gelenektir”
(Sami, 117).

“Tiirk Halk Miizigi Kiltiirii igerisinde yer alan asiklik geleneginin de usta-cirak

iligkisiyle ve sozlii geleneklerle siirdiiriildiigiinii soylemek miimkiindiir. “Tiirk

kiiltiir tarihi icinde ozanlik gelenegi en eski ve koklii anlatim kurumlarimizdan

biridir. Bu kurum tarihi siire¢ i¢inde gegirdigi kiiltiirel degisim sonucu ‘asiklik

gelenegi’ biciminde varligini stirdiirmiistiir””’(Ozarslan, 2001, s. 1, Akt: Yigiter,

2010, s. 8).

Asiklik, caglar siiren deneyimlerden gegerek bi¢imlenmis, kendine 6zgii
icra toresi, gelenege dayali yapisi, asik olmak, asikligi siirdiirmek i¢in uyulmasi

gereken kurallar1 olan bir gelenektir (Artun, 2011, Akt: Karaca, 2012, s. 13).

Asiklik geleneginde "usta-cirak" iliskisinin 6nemli bir yeri vardir. Ozellikle
mesk ortamlarinda ¢irak ustasini eseri icra ederken ¢ok 1yi gozlemlemeli ve kendisi
bu gozlem sonucunda belli bash kazanimlar elde edebilmelidir. Asiklar bir usta
yaninda kendisini yetistirebilecegi gibi birden fazla ustadan da faydalanabilirler.
Ustasinin yaninda biiyiik bir sabirla kendisini yetistirip olgunlasan ¢irak, ustasindan

aldigi icazet ile artik tek basina icra yapmak iizere halk karsisina ¢ikabilmektedir.

Usta — ¢irak iligkisi ayrica, gelenegin nesilden nesile aktarilmasi agisindan
da oOnemlidir. Bu baglamda ge¢misle giiniimiiz arasinda bir koprii vazifesi

gormektedir.

“Asik tarzi siirlerde dikkat ¢eken bir diger husus, siirin son bendinde asigin
“mahlas” olarak bilinen takma admi ya da dogrudan ad veya soyadim
belirtmesidir. Bu isleme, “tapsuzma” denmektedir. Bu gelenegin kaynagini,
Tiirkler Islamiyet’i kabul etmeden 6nce yasamis olan Pratyaya Sr1, Kamala Ananta
Sr1 ve Silig Tigin adl sairlere ait olan manzumelerin son bdliimlerinde adlarini
zikretmelerine kadar geriye gotiirmek miimkiindiir” (Kaya, 1994, s. 84, Akt: Tutu,
2008, s. 88).

“As1ga usta bir asik tarafindan mahlas verilmesi, asiklik geleneginde en gok

takdir edilen yontem olmasina karsin, asiklar kullanacaklari mahlasi kendileri



secebildikleri  gibi, mahlas yerine kendi ad veya soyadlarmi da
kullanabilmektedirler” (Tutu, 2008, s. 88).

Baz1 asiklar hazirliksiz olarak siir sGyleyebilen, saz galabilen, atisabilen
kisilerdir. Asiklarin saz calabileni oldugu gibi saz ¢almayani da vardir. Saz calanlar
birbirinden farkli olarak baglama, divan sazi, ¢6glir, cura, tanbur, keman vb. gibi

sazlar kullanirlar.

“Irticalen siir sdyleyebilmenin, asiklar1 halk sairlerinin geri kalan kismindan
ayiran bir 6zellik oldugu yaygm bir goriistiir. Asiklarin irticalen siir soylerken
kalip miizik katmanlart kullanmalari, 6l¢li, dortlik gibi sekil 6zellikleri
gergevesinde bir diizen kurmalarini kolaylastirmaktadir. Diger taraftan, belli
konular1 islerken kullanabilecek kelime kadrosunu ve belli bir fikri ortaya
koyarken basvurabilecek kavramlar da asigim dagarciginda muhafaza
edilmektedir. Irticalen siir sdyleme, ¢ogunlukla karsilagmalar sirasinda
gergeklesir. Diger taraftan, asiklar irtical yeteneklerinden sadece siir séylerken
degil, hikdye anlatma sirasinda da kullanirlar. Hikayenin basta uzunlugu olmak
iizere bir¢cok unsuru, anlatma ortami ve siiresi, dinleyicilerin 6zellikleri ve ilgileri
gibi etkenlere bagli olarak icra sirasinda asik tarafindan yeniden diizenlenebilir.
Biitlin agiklarin ayn1 derecede irticalen siir sdyleme yetenegine sahip olmalar1 ya
da icralarinda agirhkh olarak irticalen siir sdylemeleri beklenemez. Irticalen siir
sOyleme yetenegi ya da tercihinin, asigin ustaligi, yetistigi ya da icralarimi
gerceklestirdigi ortamin asiktan beklentileri gibi unsurlarla iliskili olabilecegi
unutulmamalidir” (Tutu, 2008, s. 85-86).

Gelenegin daha aktif siirdiiriildiigii yillarda, kahvehaneler, festivaller,
diigiinler ve bayramlar gibi insanlarin topluluk halinde bir arada bulunduklari

ortamlarda asiklarin eserlerini icra ettiklerine rastlanmakta idi.

Giinlimiizde, tilkemizde hizla yayilmaya baslayan teknolojik gelismelerin
etkisiyle baslayan kiiltiirel yozlasma gibi etkiler nedeniyle asiklik gelenegi,
asiklarin eserleri ve icralart gereken degeri gormemektedir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, faydalarinin yani sira zararh etkilerinin de yabanci kiiltiirlerle
etkilesimin daha kolay oldugu bu donemde kiiltiirel yozlasmaya neden oldugu
sOylenebilir. Toplum olarak da bu imkanlarin, neden kendi 6z kiiltiiriimiiziin
aktarilmasi i¢in daha fazla kullanilmadigi hususunda bir 6z elestiri yapmamiz

gerekmektedir.
“Asiklik gelenekleri;

e Mahlas Alma

e Riiya Sonrasi Asik olma.(Bade i¢me)
e Usta Cirak

e Atismak

e Leb-Degmez ( Dudak Degmez )



e Muamma

e Dedim-Dedi Tarz1 Soyleyis
e Tarih Bildirme

e Nazire Soyleme

e Saz ¢alma seklinde siralanabilir” (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.1.Mahlas Alma:

Asiklarin ve saz sairlerinin siirlerinde gergek isimleri yerine kullandiklar
takma ada mahlas denilir. Mahlas, as18in kendisi tarafinda segilebilecegi gibi bir

usta veya pir tarafindan da verilebilir (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.2.Riiya Sonrasi Asik Olma (Bade i¢cme):

Bu gelenek, as181n riiyasinda “pir” elinden bade i¢cmek suretiyle asiklik i¢cin

icazet almasi inanisina dayanmaktadir. Inanisa gore bade as18a;
Bir Pir Tarafindan,
Ucgler Tarafindan,
Besler Tarafindan,
Yediler Tarafindan,

Kirklar Tarafindan verilir (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.3.Usta - Cirak:

Bir as1gin, usta bir asik yaninda ¢irak olarak asiklik gelenegini 6grenerek
kendisini olgunlastirmasidir usta-¢irak gelenegi. Cirak, ustasinin icra ve sairlikteki
maharetini, hem ondan ders alarak hem de onun uygulamalarin1 gézlem yoluyla
ogrenerek kendisini yetistirir. Yeterli olgunluga ulastiinda ise, ustasindan aldig

izin ile tek basina halk karsisina ¢ikabilir (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.4. Atismak:

Asiklarin igneleyici bir sekilde, igerisine mizahi1 da dahil ederek dinleyiciler
karsisinda sazli ve sozlii sdylesisine atzgma denilmektedir. Seslendirmeler tamamen
dogaclama yapilmakla birlikte, amag rakip olarak goriilen diger asig1 mat etmenin

yollarini aramaktir (aregem.kulturturizm.gov.tr).




1.2.5.Leb-Degmez:

Bu gelenekte amag; dudaklar arasina igne konulmak suretiyle, asiklarin
atismayl bu sekilde seslendirme yaparak siirdiirmesidir

(aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.6.Muamma:

“Asigin kendini gizleyip, ismini belirtmedigi siire muamma denir. Asik
kahvehanelerde muamma diizenleyerek herkesin okuyabilecegi biiyiikliikte
yazilmis olan siiri tahtaya yapistirir. Tahtaya ayrica bal mumu siiriiliir. Asik
kahvehaneye gelenlere isine ve itibarina gore agirlamalar sdyler. Kisi agirligina
gbre muma para yapistirir. Muammay1 ¢dzen yapistirilan paralart alir. Siir birkag
giin daha tahtada asili kaldiktan sonra muammay1 ¢ézen ¢ikmazsa, toplanan paray1
muammay1 diizenleyen asik alir” (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.7.Dedim - Dedi Tarz Soylesi:

Halk edebiyatinda kullanilan, sevgili ve asigin birbiri ile karsilikli

sOylesilerini ifade etmektedir (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.8.Tarih Bildirme:

Asik, kitlik, yangm, sel felaketleri, salgm hastalik, 6nemli savaslar vb.
toplumu yakindan ilgilendiren sosyal hayatla ilgili olaylarla kendi dogum tarihini
siirlerinde tarihi birer belge olmasini istemis ve genellikle ilk ya da son dortliikte

bazen de ara yerde tarih belirtmistir (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.9.Nazire Soyleme:

Asik ve saz sairlerinin siirlerini ayni kafiye ve 6lgiide yazmalarina nazire

soyleme denir (aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.2.10.Saz Calma:

Saz, asiklik geleneginin en Onemli Ogesi ve as1gin duygularin,
diisiincelerini ifade edebilmesine yardimc1 olan bir aracidir

(aregem.kulturturizm.gov.tr).

1.3.Asik Edebiyati

“Asik edebiyati, kokeni, dini ve milli bir ge¢mise uzanan; sozlii, yazili ve
elektronik kiiltiir dairesi igerisinde degisim ve doniisiime ugrayan; kendisinin veya
baskalarinin siirlerini saz esliginde ¢alip okuyan ya da halk hikayeleri anlatan ve
Astk ad1 verilen saz sairlerinin olusturdugu edebiyattir” (Cankaya, 2013, s. 587).

“Asik Edebiyati Tiirk toplum yasami igerisinde sanatgilara yol gosterme ve
bigimlendirme ile birlikte her bir bireye de duygu ve disiincelerini ifade etme
yetenegi kazandirmasi, sdzcilik dagarcigini zenginlestirmesi gibi 6zelliklerine pek
deginilmemistir. Sanat¢inin yagadigi ¢evresi ile arasinda bir aligveristen s6z etmek
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mimkiindiir. Bir takim hususlar bakimindan sanat¢i g¢evresi ve doneminin
otesindedir. Fakat ancak bdyle bir sanatginin eserini ortaya koyabilmesi ve onu
kavrayabilen bir cevre i¢inde miimkiin olur. Asik Edebiyati bu agidan ilgi
cekicidir” (Giinay, 1993, s. 23).

Bazi nedenlerle anavatanlarindan go¢ ederek Anadolu’ya gelen Tiirkler,
beraberinde anavatanlari olan Orta Asya’dan, sanat kiiltiirlerini ve miizik aletlerini
de getirmiglerdir. Tiirkler, Anadolu cografyasinda kendi kiiltiirlerini devam
ettirmekle birlikte, daha Onceleri hi¢ bilmedikleri medeniyetlerin yasadigi yeni
vatan edindikleri bu topraklarin da kiltiirel degerleriyle bir kiiltiir etkilesimi

yasayarak, miizik kiiltiiriinde yeni bir sentez ortaya ¢ikarmaya baglamiglardir.

“Asik siiri ile XVI. yiizyildan itibaren gerek bigim ve gerekse igerik bakimimdan
kendine has edebi kimligini kazanmaya baslayip giiniimiize kadar Anadolu’da
varligini siirdiiren, saz sairlerine mahsus siirleri anliyoruz. Asik tarzi, yalniz belli
bir zimreye ait edebiyati degil, birbirinden farkli c¢evrelere ve meslek
mensuplarina, diisiince seviyeleri birbirinden ¢ok farkli insanlara hitap eden
miisterek bir edebiyattir” (Kopriilii, 1962, s. 43-44, Akt: Emeksiz, 2008, s. 1960).

Asik edebiyatindaki tarihsel gelisim evrelerini, Dilaver Diizgiin su sekilde

anlatmustir;

“Asik edebiyatimin tarihsel seyrini ve her ¢agmn dikkat ¢eken yamm soylece
ozetlemek miimkiindiir: 15.yiizy1l, bir hazirlik donemidir. Asik tarzimin baslangic
¢agl olan 16.yiizyilda ilk orneklerin ortaya konuldugu goriilir. Gelisme ve
olgunlasmanin gergeklestigi 17.ylizyildan sonra arayis ve asil asik tarzindan
uzaklasmanin sonucu olarak giiclii temsilcilerin yetismedigi 18.ylizy1l gelir.
Yeniden canlanma ve toparlanmanin yasandigi 19.ytizyili teknolojik gelismelerin
etkisiyle gelenegi elektronik ortama kaydigi 20.yiizyil takip eder.” (Diizgiin, 2004,
S. 186-187).

1.4.Asik Miizigi

“Sozlii kiiltiiriin hafizalarda kalmasii ve yayilmasini saglayan en énemli etken
miiziktir. Cok eskiden beri Tiirklerde kam, baksi, ozanlar siirlerini kopuz esliginde
seslendirirken, bu durum dinleyicilerin, seslendirme esnasinda canh tutulmasini,
sOylenenlerin etkili olmasini saglamasi agisindan 6nemliydi” (Azar, 2007, s. 130).

“GTHM, yaraticilar1 bilinmeyen (anonim) ve yaraticilart bilinen, olmak tizere iki
boliim altinda toplanacak olursa, “asik miizigi” yaraticisi ya da sdyleyeni belli halk
miizigi grubuna girer. Asik miizigi, ozan saz sairi, halk sairi veya asik dedigimiz
kisiler tarafindan {iretilen ve onlarin adimi veya mahlasini {izerinde tasiyan
eserlerin saz esliginde irticalen (dogagtan) ¢alinip s6ylenmesiyle meydana gelen
miiziktir” (Emnalar, 1998, s. 219).

Asiklarin hem saz galip hem de siir sdyleyenine “saz sairi” de denir. Asiklar
ayn1 zamanda birer gezgindir. Gittikleri her bir yerde karsilastiklar1 doga ve tabiat
glizelliklerine, goniillerinden kopan duygularini siirleriyle dile getirirler. Ve
gittikleri yerlerde karsilastiklar: toplumlarin hiiziinlerini, sevinglerini ve dertlerini
saz1 ve soziiyle dillendirerek, bir yerde o toplumlarin duygularinin terciimani

olmuslardir.



Asik miizigi, Cumhuriyet sonrasinda ilk olarak kayit cihazlariyla tespit
edilmeye baslanmistir. Oncelikle 1926-1929 yillar1 arasinda Dariil-Elhan (istanbul
Belediye Konservatuari) daha sonra da Ankara Devlet Konservatuvari adina
Anadolu’nun gesitli yorelerinde derleme gezileri yapilmis ve bir¢ok asigimizin ve
mahalli sanatgimizin sesinden tespit edilen destanlar, kosmalar, deyisler ve tiirkiiler

derlenmistir.

Nida Tiifekei asik miizigine dair gézlemlerini su sekilde aktariyor:

“Omriim Halk Musikisi icinde gecti. Bir radyo sanatgist ve TRT’de gesitli
kademelerde bulunmus miizik yoneticisi olmanin verdigi avantaj ile Tiirkiye’deki
biitiin asiklar1 yakindan tanimak, onlarla sohbet etmek, ayni meclislerde saz
calmak, tiirkli sdylemek imkéanlar ile birlikte, baz1 incelemeler yapmakta kismet
oldu. Zaman zaman atisma yaptirdim. Zaman zaman konu ve ayak vererek
deyisler sOyletip tespit ettim. 1976 yili kisinda, Ankara’da Karsli asiklardan
Cobanoglu, Seref Tasliova ve Riistem Alyansoglu ile bir mecliste, asiklarin saz
calmadan miiziksiz, diiz atisma yapip yapamayacaklarini istedim. Goérdiim ki; o,
¢esmeden su akitir gibi siir sOyleyip saatlerce atisan asiklar, suyu kisilmig
degirmen gibi, tiretkenliklerinden ¢ok sey kaybediyorlar. Atismada, siir
soylemede zorlaniyorlar.” (Tiifekei, 1983, s. 330)

1.5.Alevi Bektasi Kiiltiiriinde Asik Miizigi

Alevi-Bektasi kiiltiiriinde miizik dinsel ve inangsal bir olgudur. Bu kiiltiirde
Tanri’ya yakarigi ifade ve ibadet ederken miizik bir araci olarak kullanilir.

Tasavvufi miizigin mistik etkisiyle bazi ibadet ve inangsal ritiielleri yerine getirirler.

Dort Kapi, Kirk Makam (1.Seriat kapisi, 2.Tarikat kapisi, 3. Marifet kapisi, 4.
Hakikat kapis1 ve insan-Kamil), Alevi-Bektasi tasavvufunda, nefsin kétiiliiklerden
kurtulmasi, bir tarikat ehli olunmasi, kural ve kaidelere uyulmasi, bir¢ok simnavdan
gecerek Tanri'da var olunmasi olgusudur (Erdogan, 2012, s. 21).

“Alevi-Bektasi erkdninda miizigin islevsel kullanimina dair 6nemli bir nokta daha
vardir. Alevi-Bektasi kiiltiiriindeki dinsel torenlerin miizikal icerigi ile yar1 dinsel
torenlerin igerigi ayr1 ayr1 belirlenmistir. Gorgii Cemi, Tkrar Cemi veya Musahip
Cemi gibi adlarla anilan torenler tiimiiyle dinsel niteliklidir. 12 hizmetin
tamaminin yapildigi bu ayinler dedeler, babalar tarafindan yonetilir. Bu ritiiellere
giilbank ¢ekilerek baslanir ve diivaz-1 imamlar okunur. Hizmetlerin goriilmesi
sirasindaki bosluklarda dedenin isareti ile zakirler, iceri havalari olarak
belirlenmis deyisleri okurlar. Iceri havalarin1 olusturan deyisler kutsal kimlige
sahiptir. Pir Sultan Abdal, Virani, Sah Hatayi, Teslim Abdal gibi asiklara ait olan
bu eserlerin melodik orgiileri mistik karakterlidir ve isledigi konular arasinda
Allah, Muhammed, Ali Gigliisii; Alevi-Bektasi erkani ve Kirklar sdylencesi yer alir.
Iceri havalar1 cem digindaki ortamlarda veya halka acik yerlerde pek icra edilmez”
(Keles, 2008, s. 122).

“Muhabbet veya Muhabbet Cemi gibi adlarla anilan yar1 dinsel ritiieller ise dikme
dedeler tarafindan yiiriitiiliir ve ¢ogu kez ii¢ deyisle agilir. Baz1 yorelerde yasli,
geng, cocuk herkesin katilabildigi bu muhabbetler egitici bir isleve sahiptir.
Karsilikli sohbetle ve ¢ok sayida deyisin icra edilmesiyle gecer. Disart havalart
denilen bu deyislerin melodileri ise daha diinyevi duygular igerir” (Keles, 2008, s.
123).



“Bu deyisler, dogrulugu, diristliigii, iyi huyu, giizel ahlaki konu
edinebilecegi gibi, didaktik bir usliip da tasiyabilir. Bazen yol kurallarini anlatan,
din ulularini 6ven, Allah, Muhammed, Ali tiglemesiyle (Teslis) bezeli deyisler bu

toplantilarda s6ylenmektedir” (Duygulu, 1997, s. 20)

“Aleviligi kiiltiirel ve sanatsal olarak besleyen, diri tutan ve XXI. asra tagiyan ii¢
temel ara¢ vardir. Bunlar siir, saz ve semah (s6z-saz-semah)’tir. Bu iigiiniin sadece
diisiinceyi degil, insanin ruhunu da sardigi i¢in ¢ok giiclii bir stiriikleyiciligi vardir.
Bu siiriikleyiciligin Alevilik’teki tanim1 “ummana dalmak”tir. Ayni1 sekilde soz-
saz-semah birlesiminin igeriginde somiirii, baski, zulim kinanip lanetlenirken,
halk arasinda sevgiyi, saygiyi, dostlugu, giiclendiren i¢ egitim de vardir” (Algiil,
1996, s. 39, Akt: Durmaz, 2013, s. 11).

Haci Bektas Veli, Abdal Musa, Pir Sultan Abdal, Hiiseyin, Kul Himmet,
Teslim Abdal, Sah Hatayi, Virani, Yemini ve Nesimi, Alevi- Bektasi edebiyati

kiiltiirinli olusturan temel yapi taslarindan bazilaridir.

Alevi-Bektasi miizigi kendi igerisinde deyis, nefes, diivaz, semah,

miraglama, tevhid, devriye, mersiye (agit) gibi tiirlere ayrilmaktadir.
1.5.1.Deyis

“Geleneksel Alevi-Bektasi toplumunda “yol”u, “yol” ulularini anlatan
siirlere ayet; bu ayetlerin belli bir ezgi ile okunmasina ise “deyis” denir” (ipek,

2010, s. 421, Akt: Durmaz, 2013, s. 13).

Deyislerde en 6nemli husus, bir miizik ciimlesinin, en kisa bi¢imde

anlatilarak ufak farkliliklarla tekrarlanmasidir (Yore, 2011, s. 222).

“Alevi-Bektasi miizik tiirleri iginde ayr1 bir 6neme sahip bulunan deyigleri

sOyleyis bi¢imi bakimindan su iki tiir i¢inde irdeleyebiliriz:
e Melodisi ayn1 sozleri farkli deyisler
e Melodisi farkli s6zleri ayni deyisler

Alevi-Bektasi geleneginde ¢ok belirgin olan bu 06zellik, koklerini halk
kiiltiirii Giriinlerinden almigtir” (Duygulu, 1997, s. 13).

“Hi¢ kugkusuz deyislerin igerdigi konular Alevi-Bektasi yolu ve bu yolun getirdigi
inang ve kiiltiir etrafinda olugsmus ve gelismistir. Deyigler de yer alan sembollerin
aciklanmasi Aleviler tarafindan ¢esitli bigimlerde yapilmaktadir. Mizah, niikte, sir
vd. motifleri igeren Alevi-Bektasi deyiglerinin agiklanmasi ¢ogu kez kisisel
yorumlarla farklilik gostermektedir” (Duygulu, 1997, s. 46).

“Deyisler de islenen ve dini konular1 igeren temalar su sekilde siralanabilir:

e Allah, Hz. Muhammed (s.a.v.) ve Hz. Ali sevgisi ve bu sevgiyle birlikte
verilen birlik mesajlari. Bu tigleme Hristiyanlikta var olan (teslis) inancina
benzerlik gostermektedir.
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e Hz. Ali sevgisi. Burada daha ziyade Hz. Ali’ye olan baglilik, sevgi 6n planda
tutulurken; Hz. Ali’nin kahramanliklari, peygamber efendimize olan
baglilig, tstiin kisiligi, kahramanliklar1 verilmektedir. Ayrica Hz. Ali’nin
turna kusuna benzetilmesi de siklikla kullanilan konular arasinda
bulunmaktadir.

e  Alevi-Bektasi deyislerinde yine oldukga sik olarak Ehl-i Beyt sevgisi islenen
iceriklerde kullanilmaktadir.

e Yine deyisler de siklikla gelmis gecmis peygamberler, erenler, pirler,
evliyalar ve Allah dostlarinin ve ailelerinin basindan gecen olaylarin
anlatildig1 eserler bulunmaktadir.

e Haci Bektas-1 Veli’ye olan sevgisi de yine islenen konular arasinda yer
almaktadir” (Kova, 2014, s. 10-11).

Alevi-Bektasi deyislerinin igerigini nasihat ve sevgi olusturmaktadir. Bu
yoniiyle deyisler, toplumlardaki uyumlu bir sekilde ve huzurlu yasama, toplumsal

problemlere temas ve i¢sel zek@nin gelisimi alanlarina bir mesaj niteligindedir.
1.5.2.Nefes

“Bektasi’lerin tekke edebiyati ¢ok zengindir. Siirlerine nefes denir, 6z
Tiirkgedir” (Stimer, 1970, s. 31, Akt: Durmaz, 2013, s. 13). “Bektasi tarikatinda
nefes, ilahi’ye genel olarak verilen bir addir” (Emnalar, 1998, s. 193). “Alevi-
Bektasi inang ve felsefesi bu siirlerde anlatilir” (Ipek, 2010, s. 421, Akt: Durmaz,
2013, s. 13). “Hecenin 7-8-11’lik dlgiisiiyle soylenen ve aruzla yazilmis nefesler de
vardir” (Emnalar, 1998, s. 193). “Genellikle halk miiziginin etkisinde kalmis ve
kiigtik usullerle bestelenmislerdir” (Turabi 111/2010, s. 263, Akt: Durmaz, 2013, s.
13).

1.5.3.Diivaz

“Diivaz-1 imam (diivaz) ad1 verilen siir, deyisler Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz.
Hiiseyin ve diger imamlara duyulan saygiy1, sevgiyi ve bagliligr anlatir. Adindan
da anlagilacagi gibi “imamlar duasi” anlamindadir” (Ipek, 2010, s. 320, AKkt:
Durmaz, 2013, s. 14).

“Diivaz-1 imamlar Alevi-Bektasi geleneginde, inancinda imam Ali’den,
imam Muhammed Mehdi’ye kadar olan 12 imamlarin isimlerinin gegctigi
deyislerdir, nefeslerdir. Edebi yonii ¢ok giiglii, 6l¢iilii ve kafiyelidirler.” (Dertli
Divani, kisisel goriisme, Akt: Durmaz, 2013, s. 14).
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1.5.4.Semah

““Semah” so6zii, Arap¢a “Semd’” kelimesinden gelmedir. “Semd ” kelimesi, “sm”

kokiinden “sam”, “sem”, “sim” gibi mastar olup; “isitmek, giizel ve iyi sOhreti,
anlayis1 duymak; dinleme, kulak verme, gok, gokyiizii, anlamlarina gelir. Ayrica,
“sem” kokiinden gelen “semi”, Allah’in adlarindan olup, isiten, isitme kuvveti olan
anlamindadir” (Tamay, 2009, s. 87, Akt: Kova, 2014, s. 100).

“Sema-Semah; Gizemcilik (tasavvuf) felsefesine bagl topluca oynanan
oyunlarin tiimiine sema adi verilmektedir. Sema sozciigii cesitli yorelere gore
degisik sdylenislerde goriiliir. Oregin: Sema, Semd, Semah, Samah, Zamabh,
Zemah, Sime, Simd, Sama, Zimah, Zamdh, Sima gibi” (Demirsipahi, 1975, s. 325,
Akt: Kova, 2014, s. 100).

“Daha once de dikkat c¢ekildigi gibi semah geleneginin koken olarak
Samanlik rittielleri ile ilgisi hissedilebilmektedir” (Turan, 2010, s. 153-162, Akt:
Giiray, 2012, s. 132).

Alevi-Bektasi kiiltiiriinde baglamaya “Telli Kur’an” denilerek kutsallik
adledilmesinin kaynaginda eski Tiirk gelenekleri ile eski Anadolu Inang
Gelenekleri’nin olmasi olasidir (Giiray, 2010, s. 132). “Bu yiizden, Islam
donemindeki semah algisinda Islam dénemi oncesindeki Tiirk geleneklerinin
etkileri hissedilebilmekte, hatta Islim dénemi mitolojisinde bu etkiye dair

simgelere rastlanabilmektedir” (Birdogan, Akt: Giiray, 2010, s. 132).

“Anadolu Alevilerinin dinsel torenleri olan cemlerdeki oniki hizmetten biri olan
semah, inanca gore ilk olarak Kirklar Cemi ad1 verilen ve giiniin birinde diinyay1
diizelteceklerine inanilan, aralarinda Hz. Muhammed ile birlikte Hz. Ali ve Hz.
Fatma’nin da bulundugu kirk kisinin gizli toplantisinda yapilmistir. Semaha bu
olaym kaynaklik etmis oldugu goériisii yaninda bir kiiltiir ve yasama bigimi olarak
tanimlanan Anadolu Aleviliginin, biinyesinde barindirdigi her degerin belli bir
birikimin sonucu oldugu da goz Oniinde bulundurulmalidir. Tarihsel siirecte,
dinsel térenlerde yapilan raks, Samanizm’den Anadolu Aleviligine uzayan ¢izgide
varligint korumustur” (Er, 1998, s. 102).

“Temel 06gesi, Andante/Moderato-Allegretto-Allegro hizlarini igeren g

2999

bolimden olugsmasidir. Bu bdlimlere agirlama-yeldirme-sahlama  denilir.
(Demirsipahi, s. 328, Akt: Akdogu, 2003, s. 268). “Bu bolimler, bazen, yalnizca
Andante/Moderato-Allegro, yani agirlama-yeldirme bolimlerinden de olusabilir.
Hiz degisimiyle ilgili bu 6genin yaninda, sdzlerin Alevi-Bektasi inancin1 ve deger

yargilarini igermesi, tiirli belirleyen sozel 6gedir” (Akdogu, 2003, s. 268).
Semahlar iki kategoride ele alinabilirler. Bunlar;

o “Usil” degisimli semah (Dogu semahlari)
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e “Karar perdesi” degisimli semah (Bat1 semahlar1) (Oztiirk, 2005, s. 10).
1.5.5.Miraclama

Hz. Muhammed (s.a.v.)’in goge yiikselmesi olan Mi’rac’1 anlatan, mesnevi,

gazel ve kaside bigiminde yazilmis eserlerdir.
1.5.6.Tevhid

Allah’in varhi@ina ve birligine inanmak anlamina gelen “tevhid”, Alevi-
Bektasi kiiltiiriinde, miizikal yapidan daha ¢ok edebi yapinin 6n plana g¢ikarildig

bir form tiirtidiir.
1.5.7.Devriye

“Devriyeler, Bektasilik inanisindaki ruhun 6liimsiizliiglinii ve doniisiimiinii
anlatan siirlerdir. Konusu geregi yaratilistan bugiine kadar ruhlarin gegirdigi evreler
anlatilirken peygamberlerin, pirlerin, velilerin Ggretilerine ve yasamlarina ait
bilgilere de yer verilmektedir” (Giirzoglu, 2011, s. 144, Akt: Durmaz, 2013, s. 18).
“Ali Ozsoy Dede Alevilikte cennet ve cehennem kavramlarinin olmadigini, insan
ruhunun stirekli bir devir icerisinde oldugunu belirtmektedir” (Yildirim ve
Yirtikoglu, 1991, s. 28, Akt: Durmaz, 2013, s. 18). “Bu devirde Alevilikte diinyada
cenneti yasamak ve kamil insan olana kadar diinyaya gelip gidip (devriye ederek),
yaratanla biitiinleserek hakkin varligina kavusmak vardir” (ipek, 2010, s. 254, Akt:
Durmaz, 2013, s. 18).

1.5.8.Mersiye (Agit)

Gergeklesen 6liim neticesinde olusan {liziintiiyli ifade etmek i¢in yazilan ve
Tiirk, Arap ve Fars edebiyatlarinda goriilen siir tiirline mersiye denir (Yilmaz, 2006,
s. 8).

Mersiyeler dogaclama ve usulsiiz seslendirilir. Tiirk edebiyati ve Tirk

miizigindeki karsilig1 agittir.
1.6.As1k Daimi’nin Hayat:

“Asik Daimi’nin asil adi1 ismail Aydin’dir. Ismail Aydm, Erzincan’in 6nceleri
Tercan, sonra Cayirli ilgesine bagli Kara Hiiseyin koyiinde yetismistir. Ailesi
Cumhuriyet’ten hemen sonra Kangal’m Ali Bey kéyiinden Istanbul’a g etmistir.
[smail Aydin, 1932 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Dort-bes
yaslarindayken ailesi dnce Tercan’a, sonra Kangal’a ikinci Diinya Savas1 sirasinda
ise tekrar Tercan’a go¢ eder” (Orhan, 1999, s. 7).
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Ismail Aydin’mn babasi Musa Dede, annesi Selvi Ana’dir. Babasi Oniki
Imamlar’dan, imam Riza soyundandir. Ismail Aydin ilk derslerini yedi yasinda,
saz ustasi olan dedesinden almis ve kisa siirede ustalasmistir. Bir gece riiyasinda
Pir elinden bade (bazi eserlerinde bade, bazi eserlerinde dolu igtigini sdyliiyor.)
icirilerek kendisine bundan sonra adim “Asik Daimi” oldugu ve Alevi Yedi Ulu
Ozan kervanina katildig1 sdylenir ( Orhan, 1999, s. 7).

~

“Peki, ne demektir Daimi? Sozlikkteki tanima goére Daimi “siirekli, araliksiz,

kesintisiz, her an” anlamina gelmektedir. Ama Batinilikte bu sézciik ¢ok farkli bir

anlam kazanmaktadir. Batini terminolojide Dai (yol gosterici, 6gretici, egitici,

diisiinceyi, dgretiyi yayici vb.) anlamina gelmektedir. Kanimca Ismail Aydin, bu

anlamiyla (yani Batini anlamiyla) Daimi mahlasini kendine uygun gormiistiir.

Daimi Alevilik-Bektasilik konusunda yeterli bilgiye, donanima sahip oldugunu

gérmiis ve bu bilgiyi, dgretiyi baskalarina da yaymak diisiincesiyle, kendisini

gorevli kilmig, gorev yiiklenici, diisiinceyi yayict anlaminda Daimi mahlasini

almigtir diye diisiiniiyorum. Bu bir olasihiktir” (Zaman, 2008, s. 12).

“Asik Daimi kendi 6ziiyle dolduktan ve gerekli birikimi sagladiktan sonra
art arda bir¢ok deyis, tiirkii, agit, mersiye, diivaze vb. gibi eserler iiretir. Ozellikle

“Batini ve Tasavvufi” konularini igleyen siirler iiretir” (Zaman, 2008, s. 14).

Asik Daimi’nin ilk eseri 1948 yilinda yazdig1 “Bir seher vaktinde indim

baglara” isimli eserdir.

Asik Veysel, Asik Ali izzet, Asik Dursun Cevlani, Asik Davut Sulari gibi
ozanlarla bir araya gelerek onlarla beraber halk konserleri diizenlerdi (Orhan, 1999,
s. 7).

Saz ustasi olan dedelerinden baglama galmasim ve gelenegi 6grenen Asik
Daimi'nin asil ustast Asik Davut Sulari’dir. On yasindan itibaren Asik Davut
Sulari’nin yaninda kendisini yetistirerek asiklik gelenegi, saz ve s6z bakimindan

olgunlagmistir.

“Mahzuni Serif, Muhlis Akarsu, Daimi, Beyhani, Serdari, Celali gibi
sanatg¢ilar Sulari’den etkilenen halk ozanlaridir” (Arvas, 2015, s. 202).

“Istanbul’un almisimin 500. Yilinda 1953 Behget Kemal Caglar ile Istanbul
radyosunda ilk radyo programim yapar. Daimi o sirada yirmi yagindadir. Daimi,
¢ocuklarinin egitimine ¢ok dnem verdigi igin asker doniisii Erzincan’a yerlesir.
Cinki ikamet ettigi kdyde okul yoktur. Erzincan’da iki yil kaldiktan sonra ¢ok
sevdigi ve dogdugu il olan Istanbul’a gé¢ eder. Uzun yillar istanbul radyosunda
sozlesmeli sanatg1 olarak gorev yapar. Ayrica bir baglama 6gretim evi agarak cok
saylda ogrenci yetistirir” (Orhan, 1999, s. 8).

Asik Daimi, Alevi — Bektasi kiiltiiriiniin bir ferdi olmasina karsin eserlerini
icra ederken, genellikle baglamasini bozuk diizen, baska bir deyisle kara diizen
akordu ile calardi. Oysaki baglama diizeni ile ¢alim gelenegi, Alevi — Bektasi
kiiltiiriniin bir pargasi olarak bilinmektedir. Olusan bu algi ile ilgili durumu, Erdal

Erzincan yapmis oldugu bir sdyleside soyle agikliyor:
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“Sorun sap degil tekneden kaynaklaniyor. Eski sazlarin teknesi biiyiik ve uzun
olur, sapmn baglangic noktasi anlagilmaz, bazi perdeler kamisla gévde {istiine
islenmistir. Zamanla yapim teknigi degismis, sapla tekne ayrilmis. Akord sorunu
nedeniyle ustalar iki secenekle karst karsiya kalmis: Ya tekne kiiciilecek, sap
korunacak ya da tekne biiyiikliigii korunup sap kisalacak. Tekne biiytikligii ses
hacmini genislettigi i¢in aynen korunmus. Sap kisalmis. 1978 den itibaren bu tiir
baglamalar iiretilmeye baglanmis. Sehirde tamburdan etkilenip sap1 uzatma
girisimleri olmus. Standart baglama diizeninin disina ¢ikilip, bozuk diizen
kullanilmaya baglanmig. Teller degistirilmis, tezene kullanilmaya baglanmis.
Kimileri baglama diizeninin Alevi gelenegi oldugunu soyler, yanlistir; ¢iinki
Muharrem Ertag’ta bu sistemde ¢alardi. “Bu kopuz diizenidir, bdyle calinir”
derdi...” (muziksoylesileri.net).

Asik Daimi, koy hayatiyla i¢ i¢e oldugu zamanlarda tasavvufi eserler ortaya
cikarmigtir. Sehirde yasadigi donemlerde ise karsilastigi sosyal ve toplumsal

olaylardan etkilenerek toplumsal igerikli eserler yazmigtir (Orhan, 1999, s. 8).

“Daimi’nin siirlerinde, Tiirk Halk Edebiyatinda ge¢misten bugiine geleneksel
olarak kullanilan kaliplart kullanmigtir. Halk ozanlarinin ¢ogunun siirleri hece
Olciili ve uyaklidir. Tiirk dilinin yapisi, siirde uyak kullanilmasina elverislidir.
Tiirkge yazildig1 gibi okunan bir dildir. Hemen her climlesi bir sesli harfi igerir.
Halk ozanlar1 Tirk¢e’nin bu epistemolojik yapisin1 fark etmislerdir. Uyak
sonucunda birbirine yakin ses benzesmeleri dolayisiyla, sozciiklerin insanlarin
belleginde kolayca kalmasi bu yapiyr (uyagi) halk ozanlarinin vazgegilmezi
kilmigtir. Giliniimiizde de bu anlayis halk ozanlari tarafindan ustalikla
kullanilmaktadir. Daimi’nin siirlerinde hem tam uyak, hem yarim uyak ve hem de
redif vardir” (Zaman, 2008, s. 166).

“Asik Daimi de diger halk ozanlari gibi siirlerini genellikle hece &lgiisiiyle
yazmugtir. Siirlerini dortliikkler bigiminde yazmis olan Daimi, siirlerinde genellikle
“kosma” ya da “semai” tiiriinii kullanmigtir. Daimi siirlerinin ¢ogunu 11°1i (4+4+3
veya 6+5); ya da 8’li (4+4 ve 5+3) kaliplariyla yazmistir. Cok az da olsa 7°li
kalipta yazdig siirlerde bulunur” (Zaman, 2008, s. 166-167).

Nida Tiifekei, radyo calismalar esnasindaki, Asik Daimi ile olan bir anisint

sOyle aktartyor;

“Durnalar Semah1 1940’larda Zile’den derlenmis olup su sozlerle sdyleniyordu:
Hatirina diismez sormaz halimden
Kirpikleri siyah kalem kagli yar

Erzincanli Asik Daimi 6zel arsivimize, {lhami mahlasi ile okudugu diivazda, ayn
ezgiyi kullandi. Onun da ilk kitasi soyle:

iki durnam gelir bas1 ¢igali

Birisi Muhammed ol din serveri
Birisi Hayberi titreten Ali

Eglen durnam eglen Ali’misin sen
Yoksa Haci Bektas Veli’misin sen

Calismalarimiz ilerledikge, asiktan Erzincan Semahi’m1 da galip sOylemesini
istedim. Dedigimi yerine getirdi. Ozel arsivim igin kaydettim. Semah 2+2+3+2=9
zamanli olarak bagladi. Sonra, ii¢ yer degistirdi ve 2+3+2+2=9 sekline doniistii.
Yiiriitme kismi ise 10/16°lik oldu. En sonunda tekrar ve basladig: agirlikta giris
melodisini ¢alarak semahi bitirdi.

Bu olaydan yillarca once Divrikli sanatgt Mahmut Erdal’dan bir semah
derlemistim.
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Gine dertli dertli iniliyorsun

Sar1 durnam sinen yaralandi m1
Hig el degmeden de iniliyorsun
Sar1 durnam sinen yaralandi m1

sozleri ile bashiyordu. Asik Daimi’nin calip soyledigi Erzincan Semahu ile (1. ve
2. kisimlart) ayni ritmik ve ezgisel yapidaydi. Dikkat ¢ceken bu benzeyis iizerine,
Daimi’ye baz1 sorular yonelttim. Aynen altyorum;

__Agik bu semahta séyledigin siirler kimden?

__Benim deyislerim. Sah beyiti sdylemedim ki, sz olmasin diye.
__Peki bu semahi eski ozanlardan birinin deyisi ile de soyleyebilirmisin?
___Tabi... seyde soylenebilir.

Goniil ne gezersin seyran yerinde

Alemde her seyin var olmayinca

___Hatayi’den soylenebilir. Geng Abdal’dan sdylenebilir. Sartli degildir.
Ezgi ve usil 6nemlidir.

Asigm kendi deyisi ile basladizi semahin yiiriitme bolimiindeki sozleri
Dedemoglu’ndan okundu.

Bugiin ben pirimi gordiim
Gelir salin1 salint
Seladmina kars1 durdum
Bagrim delini delini

Semahin notasi ¢gok uzun oldugu i¢in burada tamamini yazamiyorum.” (Tiifekei,
1983, s. 337-338).

17.04.1983 tarihinde hayatim kaybeden Asik Daimi’nin kabri, Istanbul
Karaca Ahmet Tiirbesi yanindadir (Orhan, 1999, s. 9).

Aslinda bine yakin eser yazmis olan Asik Daimi, 12 Eyliil 1980 askeri darbe
doneminde gordigii baskilar neticesinde eserlerinin bir kismini yakmigtir. Daimi,
eserlerini radyo programlari, plak, kaset ve konserler aracihigiyla halka
duyurmustur. Kendi eserleri ile birlikte, kendinden 6nce yasamis ozanlarin
eserlerini de besteleyerek halka sunmustur. Daimi, “Yirminci Yiizyilin Pir
Sultan1”, “Daimi Baba”, “Ismail Aydm”, “Ismail Daimi” ve “Asik Daimi” gibi
isimlerle taninir (Orhan, 1999, s. 9).

1.7.11gili Yaymnlar

Bu béliimde arastirmanin konusu ile ilgili oldugu diistiniilen yayinlarla ilgili

bilgilere yer verilmistir.

Ayni zamanda Agsik Daimi’nin kizi olan Yadigar Aydi Orhan’m 1999
yilinda “Asik Daimi; Hayat1 ve Eserleri” isimli kitab1 yaymlanmistir. Yaymlanan
bu kitabin igerigini, Asik Daimi’ hayati, asiklik gelenegi icerisinde gegirdigi siireg

ve siirleri olusturmaktadir.
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Silleyman Zaman’m 2008 yilinda “Derinliklerin Ozanm1 Asik Daimd;
Yasami, Felsefesi ve Siirleri” isimli kitab1 yayinlanmistir. Siilleyman zaman bu
calismasinda, Asik Daimi’nin hayatinin ve bazi siirlerinin yani sira siirlerini
yazmada kendine ilham kaynagi olan yasam felsefesi ve olaylara bakis agisini ele
almustir. Bir taraftan Asik Daimi’nin tasavvufi yonii ve bu manadaki siirleri konu

edilirken bir taraftan da toplumsal olaylarla ilgili yazdigi siirler konu edilmistir.

Bizim yapmis oldugumuz bu c¢alismada ise, yukarida belirttigimiz
calismalarda ve herhangi bir calismada Asik Daimi’nin eserlerinin miizikal agidan
incelenmedigi tespit edilerek, onlardan farkl olarak, Tiirk halk miizigimizin 6nemli
kaynak kisilerinden birisi olan Asik Daimi’nin TRT repertuvarinda bulunan 22

tiirkiistiniin miizikal a¢idan analizi yapilmistir.
1.8.Problem Ciimlesi

Tiirk halk miiziginin 6nemli kaynak kisilerinden biri olan Asik Daimi’nin
eserleri, felsefesi ve sanatgir kisiliginin bilimsel agidan incelenip, ulusal ve

uluslararasi diizeyde yeterince degerlendirilmemis oldugu diisiiniilmektedir.
1.9.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amact; Asik Daimi tiirkiilerinin Tiirk halk miizigi i¢inde
diger tiirkiilerle benzerlik ve farkliliklarinin, diger bir deyisle form, 6l¢ii, makam ve

felsefi acidan karakteristiginin neler oldugunu arastirmaktir.
1.10.Arastirmanin Onemi

Tiirk halk miiziginin genel karakteristiginin bilimsel tespitinde ona kaynak
teskil eden degerlerin ayr1 ayri tahlili, kendine 6zgl tiirlin karakteristiginin

belirlenmesinde 6nem arz etmektedir.
1.11.Varsayimlar (Sayiltilar)

Bu arastirmada, TRT repertuarindan alinarak incelenen eserlerin

notalarinin, dogru bir sekilde notaya alindig1 varsayilmaktadir.
1.12.Simirhliklar

Bu arastirma; TRT repertuarindaki Asik Daimi’ye ait, notaya alinmis 22

adet Tiirk halk miizigi eseri ile sinirhdir.
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2. YONTEM
2.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada; betimsel bir arastirmadir. Ve literatiir taramasi yontemi ile

yapilmustir.
2.2.Evren ve Orneklem

Bu arastrmanin evrenini TRT repertuvarindaki Asik Daimi tiirkiileri
olusturmaktadir. Aragtirmanin evreni arastirmaya izin verecek kadar kiiciik oldugu

i¢in 6rneklem kullanilmamuistir.
2.3.Veriler ve Toplanmasi

Arastirmada, TRT repertuarindaki Tiirk halk miizigi eserleri igerisinden

Asik Daimi’ye ait 22 adet eserin notasina ulasilmustir.
2.4 Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirma esnasinda notlara ulasilan Asik Daimi’ye ait 22 adet Tiirk halk
miizigi eserinin notalar1 incelenmis olup, dizi, seyir, 6l¢ii ve makamsal yapilari ile

ilgili tespitte bulunulmaya ¢alisilmistir.

18



3. BULGULAR ve YORUM

3.1.Seherde Bir Baga Girdim
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SEHERDE BiR BAGA GIRDIM
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NE 88 puy oy NE BAG BAN ¢l
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NE BAG DUy DU NE BAG BAN c
GINCTURX.

SEHERDE BIR BAGA GIRDIM
NE BAG DUYDU NE BAGBANCI
EL SUNDUM GULLERIN DERDIM
NE BA®G DUYDL NE BAGBANCI

BAGIN KAPUSUNU AGDIM_
SAYIN K| GENNETE DUSTUM
YAR ILE TENHA BULUSTUM
NE BAG DUYDU NE BABBANC

SEHERIN BOLBOLO OTTD
QOTTU DE MURADA YETTI
TESLIM ABDAL YUKUN TUTTU
NE BAG DUYDU NE BAGBANCI

Not ; York bogmalt ofarak tarama tezene ile &zel bir bigimde gatinir.
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 2/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 1."Seherde Bir Baga Girdim" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz bolimiiyle baglamaktadir. Si bemol 2 perdesiyle baslayan
bu boliimde; ¢ikici bir hareketler gelinen Neva perdesinin ardindan Cargah
perdesinin vurgulanmasiyla devam eden inici bir hareketle Rast perdesindeki yarim
kalis etkisinin pesinden buraya kadarki seyrin aynisi gosterilerek Diigah perdesinde
karara varilmistir. Cargah perdesiyle baslayip sekvenslerle devam eden ve Hiiseyni
perdesine yapilan dokunusun ardindan gerceklestirilen inici hareketle yine
sekvenslerle Diigah perdesine ulasilip saz boliimiiniin basglangi¢ seyrinin tekrar

edilmesi ile saz boliimii Diigah perdesinde tam karara vardirilmistir.

S6z bolimii ise; Diigdh perdesiyle baslayarak Neva perdesine vurgu
yapilmis ve ardindan Hiiseyni perdesi vurgulanarak Gerdaniye perdesinden
baglayan inici bir hareketle saz boliimiine benzer bir seyir ile nce Rast perdesinde

yarim kalis ve ardindan Diigah perdesinde tam karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Ussak makami

dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.2.Ezel Bahar Olmayinca

TRT oggle DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
M REPERTUAR No: 57 :
INGELEME TARIHI : 28. 1. 1973 TRT ISTANBUL RADYOSU
2. INGELEME TARIHI ; 1990 THM MODORLOGO
YORE DERLEME TARIHI
ERZINGAN / T
s erean EZEL BAHAR OLMAYINCA
KAYNAK Kt NOTALAYAN
Asik DAIMI LT
IRE 4 YUCEL PASMAKGI
SURE - 230
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2.
EZEL BAHAR OLMAYINCA
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EZEL BAHAR OLMAYINCA
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-4-
EZEL BAHAR OLMAYINCA

EZEL BARAR OLMAYINCA
KIRMIZI GOL BITMEZ IMIS
KIRMiZI GUL BITMEYINCE
DERTL BOLBOL OTMEZ IMiS

BULBUL HAVASTIR OTMEYE
SARILIP GULLE YATMAYA
BAHGIVAN GULO SATMAYA
GUL KADRIN BILMEZ IMIS

BAHCIVAN SATMA BU GULU
HARAMDIR PARAS| PULL}
AGLATMA DERTLI BOLBULD
GOZYASINI SILMEZ IMIS

BULBOL GULE HAYRAN OLUR
HAYRAN OLUR SEYRAN QLUR
BAZ) INSAN GAFIL OLUR
GAFIL ARIF OLMAZ IMIS

S$AH HATAYIM GLMEYINCE
TENIM TURAB OLMAYINCA
DOST DOSTTAN AYRILMAYINCA
DOST KIYMETIN BILMEZ IMIS

EZEL BAHAR : lkbahar
HAVASTIR : Heveslidir
TEN : Gen, beden
TURAE : Toprak

GAFIL : Daigm, dikkatsiz
ARIF : Bilen, bilgii, sezen
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 10/8 (3+3+2+2)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmistir.
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Sekil 2."Ezel Bahar Olmayinca" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimilyle baslamaktadir. Si bemol 2 perdesiyle baslayan
bu boéliimde; ¢ikict bir hareketle Neva perdesinin vurgulanip Diigdh perdesinde
karara varilan bir motifin tekrar ettirilmesi seklinde giderken arada Neva perdesiyle
baslayan ve Nim Hisar perdesinin kullanildig1 motif kullanilarak Diigah perdesinde

karara vardirilmistir.

Cargah perdesiyle baslayan s6z boliimii; yine bu perdenin vurgulanarak,
inici bir hareketle Diigdh perdesinde karara vardirilan motifin tekrar edilmesi
seklinde devam ederken ardindan Neva perdesinin vurgulandig ve sirasiyla ¢ikici
ve Muhayyer perdesiyle baglayan inici bir hareketle Diigah perdesinde tam karara
vardirilmistir. Eser araya saz boliimii girmeden buraya kadarki s6z boliimii seyrinin

tekrarlar1 seklinde devam etmis ve sonlandirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Karcigar

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.3.Asiklar Neylesin Seni

T RT MUzik DATRES] YAVINLARI

THM REPERTUAR SIRA Mor682 DERLEYEN
INCELEME TaRiWi: 15.3.1974 MUZAFFER SARISUZEN
Y¥RrES| : DERLEME TARIMI
TERCGAN . 15.3. 1982
Ao aate . ASIKLAR NEYLESIN SENI . worava avan

' . HUZAFFER SARISDZEN
sURE:

(J’:Z'M)

A SIK LAR NEY
fsaz.... ......0 [SAZ.. .......

LE siN SE N BIR 5 MIN VAR  va LAN DUN YA

SAL e -

N B D

A SIK LAR NEY LE SiN SE Ni . BiR is MIN VAR

SRS ALS 4 ARSI

YUT  DUN DEV €] DER HA. YiouaN | RTEI
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ASIKLAR NEYLESIN SENI
{ Sahite:2)

1
¢l YOR . KAR GA LA RA KA LAN pin  va

(SAZ..... .. ...

.y
G KIN GU ZEL DEN KA Gl YOR KAR 64 LA RA XA LAM N vA —zg
o . —2—
ASIKLAR NEYLESIN SENI : YAS ABAGLARI KURUTDUN
BIR iSHIN VAR YALAN DUNYA BUNCA CANLARI GURUTDUN
HARAMILER «OL XOL DLSUN ELINE GEGENI YUTDUN
ETSIN SENi TALAN DiiNYA DEV EJDERHA YILAN DUNYA

—  —
DAIMT KONAN GBGUYOR
BAMAR GELDI GlL AQIYOR
GIRKIN GUZELDEN KAGIVOR
KARGALARA KALAN DUNYA
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Karar Perdesi: Cargah

Olcii: Eser 6/8 (3+3)’lik, 7/8 (2+2+3) ve 7/8 (3+2+2)’lik olgiilerin
birlesiminden olusan 20/8’lik karma bir 6l¢ili yapisina sahiptir. Eser son 6l¢iide 6/8
(3+3)’lik ve 7/8 (2+2+3)’lik Olgiilerin birlesiminden olusan 13/8’lik birlesik 6l¢ii

yapisi ile bitmistir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 5 perde kullanilmistir.
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Sekil 3."Asiklar Neylesin Seni" isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Hiiseyni perdesiyle baglayan bu
boliim inici bir hareketle Cargéh perdesinde tam karara varmistir. Ardindan gelen
s0z boliimii saz boliimiindeki seyrin aynisim1 gostermektedir. Saz bolimii ile s6z
boliimiiniin hemen hemen tamaminda ayn1 motifler islenmektedir. Farkli olarak,
her iki boliimiin bazi bir dl¢iiliik boliimlerinde Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilip ve
bu perdeye yapilan vurgunun ardindan eser ayn seyir ile Cargah perdesinde tam

karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Cargah

makamu dizisinde seyrettigi diigiiniilmektedir.

29



3.4.Dostun Bahcesine Bir Hoyrat Girmis (Pir Sultan Abdal’dan Deyis)

TRT MUZIK DAIRES YAVINLARI
THM REPERTUAR SRA No:2303
INCELEME TARIHI: . _ o
VERES] . DERLEME_TARIHI :

DERLEYEN :
IST. RAD. THM. SB.

. . . . 8.5.1973
coen amoe  DOSTUN BAHCESINE BIR  HOYRAT GiRMIS
KIMDEN ALINDIGI: . i :
ISMATL DAIM] (PIR SULTAN ABDAL’ DAN DEViS) WL PRshiARC

SURESI: 4= 66 .

e e e e e e e e =

DOS TUN BAHCE . Si NE YA
BU MEY DANDA  S€ Ri

—  RWAR BR HOYRA__T GI___R MIS e e DOSTUN BA____
Li DR PO_STU__ MUZ BU MEYDA____

-H C£ S NE YA R YAR T BIR HOY RA__T Gi__R MiSo__
N DA SE Rl Li LR PO—S TU__ MUZ_-___ -

_____ - KO RU DU__ R HEY BEN Ul BE___N LI Dil. BER KO
. TS0 KU R MEY LA VA oo GORDUK DOS____ TU~ MU_

RU DU

U GULLD NUDE RE—— R KEN__ _________

Z oL . BIRGUN KA RATO P RAK TO— P RAK

QA Ll NI KI_R MIS L KU RU DURHEY BENL| BE__N L
ORTE RUSTUL_MU_Z _ _ . t0 RU DURHEY ¥ ow ok von
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—2_
DOSTUN BAHCESINE BIR HOYRAT GIRMIS
(PIR SULTAN ABDAL DAN DEYIS)

DL BER KURU DU R —ccommimmean CaN LAR. KU RU DUR (coemmmmmn

w w CURUG DU R . “ ¥ cu RG DUR__ . ___
: J T - -2

DOSTUN -BAHCESINE BIR HOVRAT GIRMIS BU MEYDANDA SERILIDIR PQSTUMUZ

KORUCUR HEY BENLI DiLBER KORUDUR COK SUKUR MEVLAYA GORDUK DQSTUMUZ

GULUNU DERERKEN DALINI KIRMIS BIR GUN WARA TOPRAK ORTER USTUMUZ

KURUDWR HEY BENLI DILBER KURUDUR CURGDOR HEY BENLY DILBER CURLDUR

CANLAR KURUDUR CANLAR CURUDUR

— 3

ABDAL PIR SULTANIM BASINDAN BASLAR

EYILERI KOR DA ROTUYU TASLAR

BIN. CICEKTEN BIR KOVANA BAL ISLER

ARIDIR HEY BENLI DILBER ARIDIR
CANLAR ARIDIR
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Karar Peresi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 4."Dostun Bahgesine Bir Hoyrat Girmis" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahas1
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Seyri: inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Cargah Perdesiyle baslayan bu
boliim, ¢ikici bir hareketle Hiiseyni perdesinin vurgulanmasiyla birlikte ardindan
yapilan inici bir hareketle Neva perdesine vurgu yapilarak Rast perdesine kadar
inilmis ve sirasiyla yapilan, ¢ikict ve inici hareketlerin ardindan Cargah perdesine
vurgu yapilarak Irak perdesine kadar gelinip, ardindan Diigah perdesinde karara

vardirilmstir.

S6z boliimii ise; Gerdaniye perdesiyle baslayip Muhayyer perdesine yapilan
ufak bir temasin ardindan, inici bir hareketle dort Olcii siliresince sirasiyla
Gerdaniye, Evi¢ ve Hiiseyni perdelerinin vurgulanmasinin pesinden saz bdliimiiniin
benzeri bir seyir ile Hiiseyni perdesi gii¢lendirilerek Diigah perdesinde tam karara

vardirilmastir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni
makami dizisinde seyrettigi, bitise dogru giden pes bdlgede kismen Ussak makami

etkisi hissedildigi diigiiniilmektedir.
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3.5.Bir Seher Vaktinde

T RT MOZIK OAIRESI YAYINLARI ‘ DERLEYEH
T H M REPERTUAR SIRA No- 2459 TRY. [ZMIR RADYOSU

INCELEME TARIHi . 8 _3 _ 1984
YSRESI N
ERZINCAN DERLEME TARIHi

KIMDEN ALINDIG)
ASKC DAIM

SiRESi - BiR SEHER VAKTINDE HOTAWA ALAN

MRSE HER YAK 1IN DE

BSGE CIR ME ~ YVYE LI M GEL  8U CAE LA R

0 TER SEY DA V) p— R N Y RE LB NR...._ ...
DoLA  sA Ll— M SAH RA LA Rl CAG LA R

BAK MAZ ML S __ N SU  Si NEM DE ) LA RA
BR CUN GAZE__ L D8 HE e

DERDl Mi DO_ K ME YE DIL YA RE LE N—— R
E SER SMYE__ L LE KI DAL YA RE LE Nl____R

N DE J .
R oM  RUN BA_.§ LA R

DEROI M DO K ME YE Oit YA RE VBN R
E SERSAMYE___L LE RI DAL YA RE LE NI R
. —_1 .
BIR SEMER VAKTINDE [NDIM BAZLARA BOS GECIRMEVELIM GEL 8U GAGLARI
OTER SEYCA BULBUL DiL YARELENIR DOLASALIM SAHRALARL DAL AR!
BAKMAZMIGIN SNEMDE DAGLARA BIR ¢UN GAZEL DOKER GMRIIN BACLARI
DERDIM DOKMEYE DilL VARELENIR ESER SAM - YELLER| DAL YARELENIR.
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmistir.

|

Sekil 5."Bir Seher Vaktinde" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser dogrudan soz bolimiiyle baslamaktadir. Bu bolim Evig
perdesiyle baslayip ¢ikict bir hareketle Muhayyer perdesine kadar gelinerek inici
bir hareketle Neva perdesiyle baslayip ti¢ miizik satiri devam eden sekvenslerle
birlikte Gerdaniye ve Hiiseyni perdelerine yapilan vurgunun ardindan Diigah
perdesinde bir karar etkisi olusturulmus fakat karara varilmadan, yeden sesi olan
Rast perdesiyle baglayan yeni bir ¢ikici hareketle Neva ve Hiiseyni perdeleri

vurgulanip, Diigah perdesinde tam karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.6.Esrefoglu (Reddiye)

T R T MUZIK DAIRES! YAVINLARI : , DERLEVEN

T H M REPERTUAR S$IRA No: 2500 . TRT. (ZMIR RAOYOSU

INCELEME TARIHI  23.7 . 1984 :

YORES| o
Eraincanilerean DERLEME_TARiHi

KIMDEN ALIND(EI E. EFOGLU '

WE A SR NOTAVA ALAN

; YAl g . 2 .

ﬁfu’és’fm' D (-REODIYE | . N,Q&T&’fﬂ’é’?’

ERLIKMOIR  ERi YORMAK ADEM VARDIR cisMi SEMiZ

IRAK YOLDAN HABER SORMAK ASTES ALIR ALMAZ TENIZ

CENNETTEKI OL OORT RMAK HALKI DEWLEYLEMEK NEMIZ

COSKUIN AKAN SEL BiZOEDIR BiLCUMLE vERAL BIZDEDIR

B2 ERENLER GERGEG(viz KULDUR HASAN DEDEM KULDUR

HAS BAHCENIN Glceciyiz MANAY! SOVLEYEN OILDIR .
HACI BEKTAS KOGEGIvIZ ELIF HAKKA DOGRU YOLOUR

" EDEP ERKAN YOL BiZDEDIR ciM ARARSAN DAL BIZDEGIR .
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Karar Perdesi: Diigah

Olgii: Eser 9/8 (2+3+2+2)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 5 perde kullanilmistir.
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Sekil 6."Esrefoglu (Reddiye)" isimli Eserde Kullamlan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser dogrudan s6z boliimiiyle baslamaktadir. Boliim Rast perdesiyle
baslamis, Cargdh ve Nim Hicaz perdelerine vurgu yapilarak Buselik perdesinde
asma kalis etkisi olusturulmustur. Eser boyunca, bu seyir 6zellikleri etkisini
gostermekle beraber, eser son Olgiistinde Diigdh perdesinde tam karara

vardirilmastir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimimdan Saba makami

dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.7.Ne Aglarsin Benim Ziilfii Siyahim

T RT Mizik DARES! YAYMHLAR DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No:2649 MINE YALCIN
INCELEME TARIHI - 22-11.1984

.. . " DERLEME_TARIiHI
YORESL ENET
ERZINCAN

K'MDEN_ALINDIG| = : T 1 NOTAYA ALAN
A5k DAIMT NE AGLARSIN BENIM ZULFU SIYAHIM MINE VALLH
sURESI

BU D& GE LR BU DA GE CER

A LA MA

BU DA GE CER ab A maA BU OA BE LR BU DA GE  GER
A uj ‘H—% I \I P\ i -[l
W"tﬁt@tﬁ:ﬂ
(Y .
A G LA Ma
o
NE AGLARSIN BENIM ZULFU SiYAHIM
By D4 GELIR, BUDA GECER AGLAMA
GOKLERE ERISTI FIGANIM AHIM
BUDA GELIR, BUDA GECER AGLAMA
—2. —_3
BIR GULLIN CEVRES! DIKENDIR HARDIR DAIMI'YEM HER CAN ERMEZ BU SIRRA
BULBUL HAR ELINDEN AMILE ZARDIR GERCEK ASIK OLAN ERER O NURA
NE CLSA DA KISIN SONU BAHARD(R YUSUF SABIR LE VARO! MISIR'A
BU DA GELIR BU DA GEGER ASLAMA BU DA GELIR, BU DA GECER ABLAMA.
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Karar Perdesi: Diigah

Olgii: Eser 5/8 (2+3)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 7."Ne Aglarsin Benim Ziilfii Siyahim" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici

Seyir: Eser saz bolimiiyle baslamaktadir. Hiiseyni perdesiyle baslayan
boliim, yine bu perdenin vurgulanmasiyla birlikte sekvensler yapilarak inici bir

hareketle Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

S6z boliimii ise; Gerdaniye perdesiyle baslayarak yine sekvensler seklinde
inici bir hareketle, her 6lclide farkli perdeye vurgu yapilarak Cargih perdesinde
asma kalig yapip araya ti¢ 6l¢iiliik bir saz boliimii girdirilerek, séz boliimii Hiiseyni
perdesiyle tekrar devam edip inici bir hareketle Diigdh perdesinde tam karara

vardirilmastir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni

makamu dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.8.Gecti Gitti Vatanina Yurduna

R MUZIK DAINESE vavINLARD DEALEYEN
T H M REPERTUAR SIRA Na:277% AU RZA GUNDOSOU
INCELEME TARIMI: 22 11.198%
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KiIMOEN ALINOIGY

Agik ISMATL DAfMI GEGTI GITTI VATANINAYURDUNA  yorwva scan

sJRESI - ATES XOvodiLu

~~~ —
T repe SR p
—t—t—t P P P |

ya’ N /.:._.
» ol il
—

bas

|

GECTI G TI VA—

NA

U Ti— NE— DE-R Di— NE— U GURDUM DUR MA —— Ml

YAR DA NA i——,R Dl— - —— ] A RAVE RA— RA VER
- N
L W ) S| T | - '[ 1

DAG LA RA— RA— VER A& RA VE RA—o RA———— VER DAGLA RA— RA— VER

G0 TURSE LA Ml MI— NAZ L} YA— RE— VER NAZLI YA-— RA—— YE—R

BENM GIZLIDERDIM ASLA BILINMEZ YAZ GELIR SENLEMIR YAYLALAR DAGLAR
AKAR GGZUM YAS!I BIRDEN SiLiNMEZ BULBULUN MESKENI BAHGELI BABLAR
AYRILIK DERDIME GARE BULUNMAZ HERKES MURADINA ERDIGI GABLAR
FELEK BENi NAZL1 YARDAM AYIRDS EELEK BENI NAZL| YARDAN AYIRDI

BAGLANTI

ARA YER ARA YER DAGLAR ARA VER
GOTOR SELAMIME RAZLI YARA VER

/
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Karar Perdesi: Diigah

Olgii: Eser 7/8 (3+2+2)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 11 perde kullanilmistir.
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Sekil 8."Gecti Gitti Vatanina Yurduna" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser dogrudan sz bolimii ile baslamaktadir. Evig perdesiyle
baslayan boliimde cikict bir hareketle Tiz Cargadh perdesine kadar gelinerek
Ozellikle Muhayyer perdesi giiclendirilmistir. Ardindan yapilan inici bir hareketle,
sekvensler yapilarak, sirastyla Gerdaniye ve Hiiseyni perdelerine vurgu yapilarak
Diigah perdesinde karara varilmis, Gerdaniye perdesiyle baslayan, s6z boliimiiniin
baglant1 kismi ile devam eden eser inici bir hareketle Diigah perdesinde tam karara
vardirilmistir. Eserde baglanti kisminin ezgisi ara saz boliimii  olarak

seslendirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Muhayyer

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.9.Bugiin Ben Giizele Vardim (Giildiir Giil)

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR NO - 3038
INCELEME TARIH : 08. 02. 1988

YORESI
DOGU ANADOLY

KIMDEN ALINDIGI
ASIK DAIME

SURES

BUGUN BEN GUZELE VARDIM
(GULDUR GUL )

DERLEYEN
NIDA TOFEKGH

DERLEME TARIH
26. 10. 1968

NOTAYA ALAN
NIDA TOFEKGI

I'j
BU GON BEN G0 ZE LE VAR DIM . ..
GOL DEN TE RA 2Zt YA PAR LAR
Gl DEN DE &R ME NI Bd NER
GEL HA GEL HA  CAN NE sl M
-

el ilm HAK KIN NE FE sl Mi
/’-—'\
1 ) Lz 1 : _I[ 1 I,l ! 1 )
.) ) 4 T T | 4 | ————— l
0 TUR MU§ TAH DI RE VAN DA
GO LA LR AR GUL sA TAR LAR
A KAR AR [ DO NER GAR K
AL LA YAN  BOL BUL SE sl M
- \- 4? I
: s R a5
!} A T r T et ! 'i l" { I" I_dl b
TAH DI RE VA N oL DOR QUL ...
GAR  Si PA  ZA Ri GOL DUR  GUL
BEN Di P NA Ri  GUL DOR UL
BER D Fi GA N GOL DOR  GlL

7
VA
ZA
NA r
DER Di Fi GA Ni [c19]8 DOR &L
-1- -2- -3-
BUGUN BEN GUZELE VARDIM GULDEN TERAZI YAPARLAR GULDEN DESIRMENT DONER
GUZEL GEMALI GULDUR GUL GULD GULUNEN TARTARLAR ONUN iLE GUL BGUMNER
OTURMUSG TAHDE REVANDA GUL ALIRLAR GLL SATARLAR AKAR ARKI DONER 1
TAHDA REVANI GULDGR GUL GARS! PAZARI GOLDUIR GOL BENDI PINARE GOL
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Karar Perdesi: Buselik

Olcii: Eser 10/8 (3+3+2+2)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 5 perde kullanilmistir.
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Sekil 9."Bugiin Ben Giizele Vardim" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser s6z boliimii ile baslamaktadir. Hiiseyni perdesi ile baslayan
boliim, bu perdeye yapilan sik vurguyla birlikte iki 6l¢li boyunca devam etmis,
ardindan yine Hiiseyni perdesiyle baslayan inici bir hareketle Kiirdi perdesine kadar
gelinip, Buselik ve Neva perdesine yapilan vurgu ile Neva perdesinde asma kalig
etkisi olusturulmustur. Eserin tamami bu seyrin tekrar edilmesi seklinde devam
etmis ve biitlin satirlarin son Olgiilerinin bir kismi saz boliimiine birakilmistir. Eser,

biitiin tekrarlar1 yapildiktan sonra Buselik perdesinde tam karara vardirilmastir.

Dizinin isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Segah makami1

dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.10.Menzil Almak ister isen

TRT MOZIK DAIRES! YAYINLAR: DERLEYEN
THM REPERTUAR NO ; 3190 TURAN ENGIN
INCELEME TARIHI - 16, 01, 1900

Z:ZiSCJAN # Tercan -
, MENZIL ALMAK ISTER ISEN
ASIK DAIMI NOTAYA ALAN
CAN ETILI
SURESI:

MEN ZIL. AL MAK Is TE RI SEN GO NOL SAB REY LE SAB REY LE
SAB RE DENMEN Zi LIN A LIR SAB RET ME YEN YOL DA KA LIR
Py PR e
T - LAY
— T 1 ! M
|- —
DOS TU BUL MAK 1S TE RI SEN [c]s] NIZ_'JL 5A8 REY LE SAB REY LE
SAB RE DEN MAK SU DUNBU LUR GO NUL SAB REY LE SAB REY LE
§re e e e e e oy
1 b T
E FEN Dl MEY EY [ ST ) DOS TU BUL MAK I8 TE Ri SEN
E FEN DI MEY EY SA8 RE DEN MAK SU DUN BU LUR

GO NUL SAB REY LE SAB REY LE GO N SAB REY LE SABR REY LE
GO NUL SAB REY LE SAB REY LE GO NUL SAB REY LE SAB REY LE

H-r2 m_-—‘ e e 1 : |

%ﬁ’—t"——;;r—“*i
S — & BARUNCY

I

£ FEM DI MEY EY [ }

E  FEN Di  MEY EY
MENZIL ALMAK ESTER ISEN SABREDEN MENZILIN ALIR BU ASIKLIK BIR MIHNETTIR
GONUL SABREYLE SABREYLE SABRETMEYEN YOLDA KALIR HAKTAN BIZE HIDAYETTIR
DOSTU BULMAK ISTER ISEN SABREDEN MAKSUDUN BULUR SABRIN SONU SELAMETTIR
GONUL SABREYLE SABREYLE GONUL SABREYLE SABREYLE GONOL SABREYLE GABREYLE

MAKSUD : Maksad, vapimas: isteniien, arzu edilen.
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir.
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Sekil 10."Menzil Almak Ister Isen" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Cargah perdesiyle baslayan
boliim, Neva perdesinin vurgulandigi 6l¢ii ile devam edip, ardindan Cargah
perdesinden baslayip Hiiseyni perdesinde biten ¢ikici bir hareketten sonra yapilan
inici bir hareketin, bir perde asagidan diger dlciide olusturdugu sekvensin ardindan

Diigah perdesinde karara vardirilmastir.

S6z bolimii ise; Hiiseyni perdesiyle baslayip, yine bu perdenin
giiclendirilmesinin ardindan yapilan inici bir hareketle ve her 6l¢iide bir asagidaki
perdenin vurgulandigi sekvensler olusturularak karar perdesine gelinmistir. Eser,
Cargah perdesiyle baslayarak ve Neva perdesi vurgulanarak yapilan ¢ikici ve inici

bir hareketle Diigah perdesinde tam karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.11.Ela Gozlii Pirim Geldi

T R T MUZiK DAIRESI YAYINLAR]
T H M REPERTUAR SIRA NO:3404
iNCELEME TARIHI : 20.4 1990

YBRESH
ERZINCAN

KIMOEN ALINDIGI ELA GOZLU PIiRIM GELDI

A$IK iSMalL DAIMI

sURESI :

DERLEVEN
SENEL ONALDI

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN
SENEL ONALDI

E LA GOzL0 Pi RIM_ GE'

L o DUYAN

MEY_ DAN

HUDEY KO DEY__

-t
ELA GizLl PiRIM GELDI
DUYAN GELSIN iSTE MEYDAN

DORT KAPIY] KJRK MAKAMI
BILEN GELSIN ISTE MEVDAN

._2_
BEN PiRiMI HAK BILIREM
YOLUNA KURBAN OLURAM
oiiN podouM BUGIN DLiREM
BLEN GELSEN [STE MEYDAN

—F
SAH HATAYIM DER SIRRIN]
MEYDANA KOYMUS SERINI
NESIMI GiBi DERISIN
YUZEN GELSIN i $TE MEYDAN
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Karar Perdesi: Cargah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 6 perde kullanilmistir.
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Sekil 11."Ela Gozlii Pirim Geldi" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser dogrudan s6z bolimii ile baslamaktadir. Cargdh perdesiyle
baslayan boliim, yine bu perdenin sik sik vurgulanmasi ve birer perdelik yiirtiyiisler
seklinde devam ederken, Hiiseyni perdesinden baslayan ¢ikici bir hareketle
Gerdaniye perdesine kadar gelinerek ardindan yapilan inici bir hareketle Cargah

perdesinde tam karara vardirilmstir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimmdan Cargah

makamu dizisinde seyrettigi diigiiniilmektedir.
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3.12.Bunca Kahri Bunca Derdi

TRT MUZIK DAIREST YAYINLARY
THM REPERTUAR SIRA NO: 3652 DERLEYEN
INCELEME TARIHi: 1.11.1991

YORES( DERLEME TARiH!

ERZINCAN )
KIMDEN ALINDIGT

BUNCA KAHRI BUNCA DERDI  woraLayan’

KUBILAY DOKMETAS

Agik ISMAIL DAiMi
SURES]:

EL LER MURA DI— NA E—R Di GIT Ti ca MA— NIM GEL ME DI

E Ri SiN DAB LA RI N KA-w RI— GEG T{ OM RUMU-—N BA HA-— RI—
I e
% e sy - = B e A -
T M 1 H 1 — ; l
€ CEL KAPI~ Ml GALMA— DAN DUR MA GEL GON LU MUNVA— RI —

TA KA 1M YOK Y3 RU ME— YE— GET TIK CA NA NMI— GO-R ME

YE- CANBAS LA DI gU— RU  ME— YE ¥i NE CA NA  NI—-
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-2 -
BUNCA KAHRI BUNCA DERDI

9 3 ™

e 7= T ==

—— M GEL ME —- DI caNBasLa Ot g— R( ME- YE— ¥Yi  NE
&
0 « S{

e , r--—..ﬂ
==

CA NA NIM GEL ME Di

Gengtirk

BUNCA KAHRI BUNCA DERDI
MEVLAM YALNIZ BANA VERDI
ELLER MURADINA ERDI
GITTI CANANIM GELMEDI

ERISIN DAGLARIN KARI

GECTI OMRUMUN BAHARI BAGLANTTI
ECEL KAPIMI GALMADAN (OLUM KAPIMI GALMADAN)

DURMA GEL OMRUMUN VARI

TAKATIM YOX YORUMEYE
GITTIK CANANI GUORMEYE
CAN BASLADI GURUMEYE
YINE CANANIM GELMEDI

BAGLANTI
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4°liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 12."Bunca Kahr1 Bunca Derdi" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Bolim Cargdh perdesiyle
baslayip Neva perdesi vurgulanarak devam etmis, ardindan inici bir hareketle

Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

Neva perdesi ile baslayan s6z boliimii ise; Gerdaniye perdesinden baglayan
inici bir hareketle devam etmis ve sirasiyla Gerdaniye, Evi¢ ve Hiiseyni perdelerine
vurgu yapilmistir. Ardindan tekrar Neva perdesiyle boliim baslamis ve Gerdaniye
perdesi baslangi¢h inici bir hareketle, sekvenslerde kullanilarak Diigah perdesinde
karara varilmistir. Eser, Cargdh perdesiyle baslayan baglanti kismi ile devam
ederek, Neva ve Hiiseyni perdesine vurgu yapilip, inici bir hareketle Diigah

perdesinde tam karara vardirilmustir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni

makamu dizisinde seyrettigi diigiiniilmektedir.
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3.13.Sevdigim Yiiziinden Kaldir Nikabi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARY DERLEYEN
THM REPERTUAR NO : 3764 TRTMUZ D. BSK.
INCELEME TARIHi : 15.04. 1992 THM MD. LUGU

YORESI DERLEME TARIHI

ERZINCAN / Tercan

KIMDEN ALINDIS! SEVDIGIM YOZUNDEN KALDIR NiKABI

ASIK DAIMI ( ISMAIL AYDIN } NOTAYA ALAN
ALTAN DEMIREL

SURESI : J‘ =180

SEV DI GiM YU zZON DEN KALDR Nl KA Bl ---- N CN A SK LA RA

SV —

G0 ZEL LE Ri CiN - DE BIR G0 RO NOR  sON PR c& RO NOR SON
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SEVDIGIM YUZUNDEN KALDIR NiKAB!

e e = :

___________________ I GE YiM E LN DEN KEV BER $A RA Bl - —

GU 2ZFL LER i GiN DE BR GO RU NIR SUN = — e o e el .

g

HER CAN GO GE MEZ _ _. SA DIK YA ROL MA YAN CAN DAN GE GE MWE2 - -

gi;

NI " — a— e T 1 ———
D] l

HER A S HUS NO NE PA HA B CE MEZ _ __ PA HA 81 Bl GiL MEZ

5 A e
| | | S S S W S

T I | H 1
= e L4 — L— - I
HER A §IK HOS NO NE FA KA Bl GE MEZ __ PA HA 8 B GiL MEZ

A3
)
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SEVDIGIM YOZUNDEN KALDIR NIiKAB!

PR

[¢le]

RO

NOR L R

& SABUNCU

-1
SEVDIGIM YUZUNGEN KALDIR MIKABI
NIGIN ASIKLARA SIR GORUNURSUN
IGEYIM ELINDEN KEVSER SARABI
GUZELLER iCINGE BIR GORUNURSUN

-9,

BU ASKIN YURDUNA HER CAN GOGEMEZ
SADIK YAR QLMAYAN CANDAN GEGEMEZ
HER ASIK HUSNUNE PAHA BICEMEZ
PAMASI BICILME? #IR GORUNURSUN

-3-
ARIF GLAN KENDI GITVEZ S8Z0MDE
Kist HAKKI BULUR KENDI GZ{INDE
BILMEM Ki NASILSIN ELLER GOZUNDE
FAKAT DAIMI'YE NUR GORUNGRSUN
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Karar Perdesi: Diigah

Olgii: Eser 7/8 (2+2+3)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.

o

T
™

C.@’k:»
(100

|
1 1
2 e f
| 1
D ! '

Sekil 13."Sevdigim Yiiziinden Kaldir Nikab1" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahas1

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Gerdaniye perdesiyle baslayan
boliim, inici bir hareketle Hiiseyni ve Neva perdeleri vurgulanarak, sekvenslerin
kullanildig1 hareketin devam ettirilmesi ile Diigah perdesinde karara vardirilmistir.
Eserin s6z bolimii de saz boliimiindeki seyrin aynisini gostermis ve Diigah
perdesinde tam karara vardirilmistir. Eserin, yukarida belirtilen TRT arsivindeki
notasinda her ne kadar Buselik perdesinin kullanildig1 gériinse de, muhtemelen bir
yazim hatas1 kaynakli oldugunu diisindiigim ve yapilan arastirmada, Asik
Daimi’nin bu eseri seslendirdigi kayitlarda Buselik perdesi yerine Si bemol 2

perdesini kullandig1 kanaatine varilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Ussak makami

dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.14.Bugiin Canlar Geldi Bize

ot

e e SRR e
TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARL . S
THM REPERTUAR SIRA h0: 37 69 : DERLEYEN
INCELEME TARIHI: wr Ma Yoo ek

oRESL

-
£R2inca) - Neicnn G CANLARL By RTE
KIMDEN ALINDIGI

DERLEME TARin

[ NOTAYA ALAN
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 5 perde kullanilmistir.
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Sekil 14."Bugiin Canlar Geldi Bize" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici

Seyir: Eser saz bolimiiyle baslamaktadir. Hiiseyni perdesiyle baslayan
boliim, Hiiseyni ve Neva perdelerinin vurgulanmasiyla birlikte yapilan inici bir
hareketin ve olusturulan sekvenslerin ardindan Diigdh perdesinde karara
vardirilmigtir. Eserin s6z bolimi de, saz bolimiiniin gdsterdigi seyrin aynisini
gostererek ve ek olarak senkoplar kullanilarak inici bir hareketle Diigh perdesinde

tam karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni

makamu dizisinde seyrettigi diistiniilmektedir.
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3.15.Gitme Durnam Gitme (Kirklar Semahi)

TRT MOZIK DAIRES! YAYINLARI
THM REPERTUAR NO : 3787

INCELEME TARMHI : 02. G7. 1997 ADNAN ATAMAN
YORES|
ERZINCAN DERLEME TARIH}
GITME DURNAM GITME

KIMDEN ALINDIGI ( KIRKLAR SEMAHI )
ASIK DAIMI -

ADNAN ATAMAN
stRresl

N WY S AN
& o VLD < N — —
L ]

GITMEDURNAM GIT ME ... . ... I NER DEN GE LIR SiN
KAS LA RI NA MiM DU VA St YA 2t LR

NER DENGE LRSIN ... ... ............ SEN NAZ LI CA NA NA
HAY DAR YA 2ZI LIR CE MA LI NE TUR LU

B8EN  ZER BIN DUR NAM .. ............... ... HER BA KISTA BE Nl
BEN tER DU Z0 LOR 8E NI SEVME YEN LER

56



-2-

GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAHI )

MEC NU NE DER 8IN .
HAK TA N0 2Z0 LOR PR BA LIM BUL TA NA

BEN ZER SIN DUR MAM ............._... . . HAS NEN Nl NEN NI
BEN ZER SiN DUR NAM DOST NEN NI NEN NI

HAS NEN N{ NEN NE PIR BaA LM SUL
DOST NEN NI NEN N
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4.

GITME DURNAM GITME
( KIRKLAR SEMAH! )

u T | - T Ii T |

AL LA HAL LAH Al LA HAL LAH HODEY HO DEY HO DEY HO DEY

BU GUN BEN P Rt Ml GOR DOM GE LIR SA LI Nt SA [N |
SE LA M NA GAR I DUR DUM BAG RIM DE L N DE o

HO DEY HU DEY HO DEY HU DEY BAG RM DE U NI DE Ll N

174
4

GELDE DiM YA NI MA GEL oi GAM ZE sl sl NE M DEL DI

GIV MA TIN BA HA Bl GIN MEZ CE MA UN NUR DAN SE ¢lL MEZ
TS Come A h
1 = 1 )

I 1/ ul 174 T i t 1 lI i N | SR "1 v L'l H
- ¥ 4 11 r 1 L 1 I I

= === s

BIRIZ ZET il SE |AM VER DI AL DIM SE Vi NIl sE vl NI

VA KIT sz GUL LE RA G MAZ DER DiM G0 L0 N0 G0 W N
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GITME DURNAM GITME
{ KIRKLAR SEMAHI )

HO DEY HU DEY

HU DEY HU DEY HU

HI DEY HO DEY
DEY HU DEY

AL DIM SE VI Nii 88 vI. M
DERDIM QO O NO GO W0 NO

$
GAY NA DI GA RIg D GA NIM E 2EL DEN SE VER DI CA  NIM
DE  DEM 0% LU DER AG LAT MA YU RE MO DE DAG  LAT MA

SEN BE NIM SIN BEN
VA RIP  YAD LA RA

SE KIN DE DiM
BAG LAT  MA

SE VI Nl 8E vi Nl
ZO0L FON TE U Ni TE u N

AL LA HAL LAH AL
AL LA HAL LAH AL

HAL  LAH
HAL  tAH

DE DiM SE Vi N SE vi
Z0L FON TE LI

DEY H0 DEY DE Dim

HO DEY H( DEY HO C ) vi N SE viw
HO DEY HU DEY HO DEY RO DEY ZUL FON L Nl TE [
5. RARUNGY
- 1 - AGIRLAMA - 3. YORUTME
GITME DURNAM GITME NERDEN GELIRSIN ALLAH ALLAH ALLAH ALEAH BAYNADI GARIST GANIM
SEN NAZLI CANANA BENZERSIN DURNAM HUDEY HUDEY HODEY HUDEY EZELDEN SEVERDI CANIM
HER BAKISTA BENI MECNUN EDERSIN SEN BENIMBIN BEN DE SENIN
GONULDE MIHMANA BENZERSIN DURNAM BUGON BEN PIRIMI GORDOM DEDIM SEVIN! SEVING
HAS NENNI NENNI DOST NENNT NENNE GELIR SALIN| BALINI ALLAH ALLAK ALLAH ALLAH

KASLARINA MIM DUVASI YAZILIR

SELAMINA KARS! DURDUM
BAGRIM BELINI DELINI

DEDIM SEVINI SEVING
HUDEY HUDEY HODEY HODEY

CEMALINE TORLU BENLER DizlLIR HUDEY HUDEY HODEY HODEY
SEN! SEVMEYENLER HAKTAN 0zULUR GIVMATIN BAHA BICILMEZ
PIR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM GEL DEQIM YANIMA GELDf CEMALIN NURDAN SEGILMEZ

HAS NENNI NENNI DOST NENNI NENNI

-2- PERVAZ
PIR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM

GAMZESI SINEMI DELD)

BiR [ZZETLI SELAM VERDI
ALDIM SEVIN! SEVINI

HODEY HODEY HODEY HODEY

VAKITSIZ GULLER AGILMAZ
DERDIM GULUNO GULOND
HODEY HUDEY HODEY HODEY

YORODE DILBER YORD CANANA YORU DEDEMOGLU DER AGLATMA
YOREGIM ODE DAGLATMA

DURNAM GOK Y(ZUNDE PERVANE DONER VARIP YADLARA BAGLATMA

DERTL] AGIKLARA BADELER SUNAR ZOLFON TELINE TELINI

ASIKLARIN BENDEN INAYET UMAR ALLAH ALLAH ALLAH ALLAH

TABIBE LOKMANA BENZERSIN DURNAM ZOLFDN TELIN! TELINI

PIR BALIM SULTANA BENZERSIN DURNAM HODEY HUQEY RUDEY HODEY
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Karar Perdesi: Diigah

Olgii: Eser 9/8 (2+2+3+2 ve 2+3+2+2)’lik ve 12/8’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 14 perde kullanilmstir.

Sekil 15."Gitme Durnam Gitme (Kirklar Semahi1)" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Cargah perdesiyle baglayan
boliim; ¢ikici bir hareketle Hiiseyni perdesi siklikla vurgulanarak Muhayyer
perdesine kadar ¢ikilmis, ardindan inici bir hareketle, zaman zaman c¢ift sesli

armonik seslendirmelerde yapilarak Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

S6z bolimii, Turk halk miiziginde, bir tir olan semahlarin agirlama
boliimiiyle baslamaktadir. Cargdh perdesiyle baslayan bolim, saz boliimiiyle
benzer bir baslangic gostererek Hiiseyni perdesinin siklikla vurgulanmasinin

ardindan Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

Yeldirme bolimi ise; ayni Olgii yapisinin kendi igerisinde farklilik
gostermesiyle devam etmis ve Rast perdesiyle baslayan ¢ikici bir hareketle Cargah

perdesi ve Si bemol 3 perdesi vurgulanarak Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

Olgii yapisi degisikligiyle baslayan Yiiriitme boliimii; Diigah perdesiyle
baslayarak, cikici bir hareketle Nim Hisar ve Gerdaniye perdeleri vurgulanarak,
ardindan yapilan inici bir hareketle Neva perdesinde asma kalis seklinde

sonlandirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Agirlama ve
Yeldirme bdliimlerinde Hiiseyni makami, Yirlitme bdliimiinde ise Karcigar

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.16.Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde

TRT MUZiK DAIRES! YAYINLARI
T HM REPERTUAR No: 4005
INCELEME TARIHI : 31.3. 1895

YORE

ERZINGAN
KAYNAK KISi

Agik ISMAIL DAIMI

SJRE: +-80 %

GONUL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE

DERLEYEN
Plak1an

DERLEME TARIM!

NOTALAYAN
ALTAN DEMIREL
BURHAN GOKALP

VA RO L K& Yik Ch

HAY DAR  HAY DAR H&Y  DAR

GOMUL NE GEZER 8™ BEYRAN YERINDE
ALEMDE HER SEVI!‘\ VAR (}_I‘A\I‘JFL

NE AL LAHTAN KORVA‘« N’— Rz AP EEE!—‘
BiR €151 DE NAMUS AR OLMAYINTA
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 9 perde kullanilmistir.
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Sekil 16."Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz bolimiiyle baslamaktadir. Diigdh perdesiyle baslayan
boliimde; ¢ikict bir hareketle Gerdaniye perdesine kadar gelinmis ve Neva perdesi
vurgulanarak ardindan yapilan inici bir hareketle Si bemol 2 perdesinde asma kalig

yapilmistir.

S6z boliimii ise; Hiiseyni perdesiyle baslayarak Acem ve Hiiseyni perdeleri
vurgulanmisg, ardindan Gerdaniye perdesiyle baslayan inici bir hareketle Si bemol
2 perdesinde asma kalis yapilarak eser saz boliimiinde oldugu gibi Diigah perdesiyle
baglayan ¢ikici bir hareketle tekrar Gerdaniye perdesine kadar gelinmistir.
Sonrasinda yapilan inici bir hareketle Si bemol 2 perdesinde yapilan asma kaligin

hemen ardindan Diigah perdesinde tam karara vardirilarak, sonlandirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Hiiseyni

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.17 Kéinatta Bir Zerreyim

TRT MUZIK DAIRES| YAYINLAR] DERLEVEN
THM REPERTUAR No: 4070 NI
INGELEME TARIHI ; 9. 0. 1996 Agik ISMAIL DAIMT
YORE . DERLEWE TARKI
ERZNCANorcn KAINATTA BIR ZERREYiM .
Agi ISMAIL DAIME NOT‘ALAE‘AN
. IHSAN OZTURK
SURE :

5 o

Tt e

8AZ o o e e e e e — - ) ZER RE | (;.N DE 2ER RE YW
A
ey —
A\ Y. 1 1 o | S - - | NS}
BEN KEN pi Wi BiL MEZ Mi Yim .. '

™
i—_&_—,:p — H—T—
e e e e e - e
_______________________ 0 MA MUR BE NIM  HA RAP BE NiM

MA MUR BE NIM Ha RAP BE NIM A YAK LA DA TU RAP BE NiM

BAZ - o em e memm——— e — = I} KA DEH LER DE $A RAP BE NlM

BEN KEN Ol M BL MEz M YIM  (BAZr---m-mmmm e —em— - - '
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KAINATTA BIR ZERREYIM
.2,

] DE NZ LER DE NU HO LA Lt

U7 ] 1 1 T L | M
P e e B T e S R s s ey = =
RUK LA Ri LE RU H> LA L BEN KEN pi ] glL MEZ Mi o Yisk

GU NaH BEN DE MA KR BE NIM GU NAH BEN DE HA KR BE NM
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KAINATTA BiR ZERREYIM
.3.

~

DA | M YM BEN DE BEN DE DA I ™ ¥ BEN DE BEN DE

BEN DOL MY $UM BEN DE BEN DE LT v 33

DA GL M %PM PE RA KEN DE BEN KEN D| M BIL MEZ M YiM
G0 NUL tER DBE PE RA KEN DE BEN KEN DI M BIL MEZ M Yim

T EERETERE
KAINATTA BIR ZERREYIM
BEN KENDIMI BILMEZ MIYIM
ZERRE IGINDE ZERREYIM
BEN KENDIMI BILMEZ MIYIM

MAMUR RENIM HARAP BENIM
AYAKLARDA TURAP BENIM
KADEHLERDE SARAP RENiM
BEN KENDIMI BILMEZ MiYiM

DENIZLERDE NUH OLALI
DONEKLERE YUH OLALI
RUHLAR ILE RUH OLALI
BEN KENDIMI BILMEZ MiYiM

GUNAH BENDE HAKIR BENIM
HiZMET EHLI ZAKIR BENIM
ADEM KADAR BAKIR BENIM
BEN KENDIMI BILMEZ MIYiM

DAIMIYIM BENDE BEN DE

BENT OLMUSUM BEN DE BENDE
DAGILMISIM PERAKENDE

BEN KENDIMI BILMEZ Mivim
GONULLERDE PERAKENDE
BEN KENDIMI BILMEZ MiYiM
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Karar Perdesi: Rast
Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 17."Kainatta Bir Zerreyim" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz bolimiiyle baglamaktadir. Si bemol 2 perdesiyle baslayan
bu béliimde, ¢ikici bir hareketle Neva ve Cargah perdelerine vurgu yapilarak,

ardindan yapilan inici hareketle yeden sesi olan Rast perdesinde karara varilmistir.

S6z boliimii de, saz boliimiindeki seyrin tekrart seklinde baslayarak bir siire
ayni seyri gosterdikten sonra, Evi¢ perdesiyle baslayan, sirasiyla ¢ikici ve inici bir
hareketin ardindan Gerdaniye, Evi¢ ve Nim Hisar perdeleri vurgulanarak yeden sesi

olan Rast perdesinde karara varilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Karcigar

makamu dizisinde seyrettigi diigiiniilmektedir.

67



3.18.Sabah Namazinda Kalktim Kozan’dan

TRT MOZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 4078 I
INCELEME TARIHI : 8. 10, 1895 ‘ Banttan yazddi
YORE i DERLEME TARMi
ERZINGAN/Tercan SABAH NAMAZINDA KALKTIM KOZAN'DAN
KAYNAK KISt
Agik DAIMI (ISMAIL AYDINY NOTALAYAN

. ALTAN DEMIREL
sURE:
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SABAH NAMAZINDA KALKTiM KOZAN'DAN
.2.

SAZ- -1 ) Hl 2 RA YAL VAR (SAZ- —«) | LE Al sl ¢E TiN
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G SEESSSiEESSSE
p B ———
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==S3SeEmlScRE SECEEECE
{SAZ.. — 1} CARSEN  DE KAL Di B o o e m e m e .
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__________________________________________________ =)
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SABAH NAMAZINDA KALKTIM KOZAN'DAN

-3-

Nl LA WY NP .1
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70



SABAH NAMAZINDA KALKTIM KOZAN'DAN
-d-

(SAZ-_1) TAKA TiM DER MA  NM (SAZ - o) BT 1l Go RO b0
Al _ ~,
(SAZ_ _ o) YORD sw TAN Hi ZR (SAZ - ) CARGD  NIM GEL Dl
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SABAH NAMAZINDA KALKTIM KOZAN'DAN
.5.
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Karar Perdesi: Neva

Olgii: Eser 10/8 (2+3+2+3)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 8 perde kullanilmistir.
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Sekil 18."Sabah Namazinda Kalktim Kozan'dan" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Bu boliimde, Cargah perdesiyle
baslanilarak, sirasiyla ¢ikict ve inici bir hareketin ardindan Nim Hisar ve Neva

perdelerine vurgu yapilarak Buselik perdesinde karara varilmistir.

S6z boliimii agirlikli olarak saz boliimiindeki seyrin aynisini gostermistir.
S6z boliimiiniin ilerleyen kisimlarinda, zaman zaman ¢ikici bir hareketle Muhayyer
perdesine kadar gelinip ve Gerdaniye perdesine vurgu yapilarak tekrar saz
boliimiiniin seyrinin aynist ile inici bir hareketle Neva perdesinde asma kalis

seklinde karara varilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Karcigar

makamu dizisinde seyrettigi diigiiniilmektedir.
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3.19.Cosar Kog Yigitler

TR T MUZIK DAIRES| YAYINLAR!
THM REPERTUAR No: 4144
INCELEME TARIH : 93. 12, 1997

YORE
ERZINCAN / Tercan

KAYNAK KiS|
Ak DAIME

SURE J= Ly

DER.EYEN

TRT MUZIK DAIRES! BASKANLIGI
THM ve OYUNLAR) MEDIRL B0

DERLEME TARI

COSAR KOG YIGITLER
NOTALAVAN
ALTAN DEMIREL

CO  SAR KOG Yi

GIT LER

CC  §AR TAS TAN TA  SA CEY LAN KO $AR

BU DI YAR DA

A3 LAN

OH OH TA ZE GUL LER

NE GU ZEL
COSAR KOG YIGITLER COSAR
TASTAN TASA CEYLAN KOSAR
BU DIYARDA ASLAN YASAR

BAGLANTL

OH OH OH CH TAZE GULLER
NE GUZELDIR BiziM ELLER

ESER INCE SERIN YELLER

EDIRNE'Yi ARDAHAN
KARS1 ERZURUMU VANI
TOKAT SIVAS ERZINCAN!

BAGLANTI
KARADENIZ N USAGL
EFELER BAGLAR KUSAGI
KONYANIN ALTIN BASAGI

BAGLANTI
ADANANIN GUZEL YOLU

YESILLER IGINDE BOLU
BASTAN BASA ANADOLU

DIR Bl ZiM

¥YEL LER
panind

IN CE SE RIN

E SER

BAGLANTI
URFA MARDIN DIYARBAKIR
MARASIN BULBULD SAKIR
ISPARTAM VAR GULLER DOKUR
BAGLANTI
DENIZLIDE PAMUKKALE
ANTALYA'DA GUR $ELALE
DUMLURINARDA MESALE
BAGLANT|
DAIMININ GUZEL YURDU
ANKARA'YI ATA'M KURDU
SAMSUN RIZE GUZEL ORDU

RAGI ANTI
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Karar Perdesi: Hiiseyni

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 4 perde kullanilmistir.
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Sekil 19."Cosar Kog Yigitler" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz bolimiiyle baslamaktadir. Hiiseyni perdesiyle baslayan
boliim Gerdaniye perdesine yapilan ufak bir dokunus ile Hiiseyni ve Neva perdeleri
vurgulanarak Hiiseyni perdesinde asma karar kalisi seklinde sonlandirilmistir. S6z

boliimii de, saz boliimiiyle ayni seyir 6zelliklerini gdstermektedir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.20.Bugiin Bize Pir Geldi

THT MUZIK DARESH YAYINLARY BERLEYEN
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 10 perde kullanilmistir.
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Sekil 20."Bugiin Bize Pir Geldi" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eserin, TRT arsivinden ulasilan notasinda her ne kadar
belirtilmemigse de, bir yazim hatasindan kaynakli oldugu diisiiniilen; eserin sesli
kaynaklarinin dinlenmesi sonucu, notasinda belirtilen Buselik perdesi yerine Si

bemol 2 perdesinin kullanildig: diisiiniilmektedir.

Eser saz boliimiiyle baglamaktadir. Neva perdesiyle baslayan bu boliim,
yine ayni perde vurgulanarak inici bir hareketle karar perdesine kadar gelindikten
sonra, ¢ikici bir hareketle Nim Hisar perdesi vurgulanarak Gerdaniye perdesine
kadar ¢ikilmasinin ardindan inici bir hareketle Diigdh perdesinde karara

vardirilmstir.

Rast perdesiyle baslayan s6z boliimii ¢ikici bir hareketle, sirasiyla Cargah
ve Nim Hisar perdeleri vurgulanarak Muhayyer perdesine kadar gelindikten sonra

inici bir hareketin ardindan Diigah perdesinde tam karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapis1 bakimindan Karcigar

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.21.Su Sinemde Yarelerim Sizilar

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR)
THMREPERTUAR No: 4211
INCELEME TARIHI : 18.12.1990
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SU SINEMDE YARELERIM SIZILAR
2.

nezik

$U SINEMDE YARELERIM SIZILAR

GUL BAGRIM EZIKTIR DE BIRt YARA SEBEP
HER GELINCE BIZI ODLARA YAXAR
BUDLR AHVALIMIZ DE BIR YARA SEBEP

GUZELLER ICINOE GAYET GUZELSIN
SALINMA KARSIMDA DA BAGRIM EZERSIN
BANA DERLER NIGIN MELUL GEZERSIN
DEDIM TARALIYAM OA BIR YARA SEBZP

GEVHERIYEM ASK KITABIN ACARIM
HER AGTIKCA KAKLI DA YASLAR SACARIM

YAR ELINDEN AGU GELSE ICERIM
KOY DESIMLER OLMUS DE BIR YARA SEBEP

ASY  Zetr
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Karar Perdesi: Diigah
Olgii: Eser 7/8 (2+2+3)’lik 6l¢ii yapisina sahiptir.
Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 11 perde kullanilmistir.

.
1 1

t2

T
el

:

N>
E s
~
ol
|
¥

-

Sekil 21."Su Sinemde Yarelerim Sizilar" Isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Si bemol 2 perdesiyle baslayan
boliim, cikicr bir hareketle daha ¢ok Neva perdesinin vurgulanmasinin ardindan

inici bir hareketle Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

Gerdaniye perdesiyle baslayan s6z bolimi ise; ¢ikict bir hareketle
Muhayyer perdesine vurgu yapilarak Tiz si bemol 2 perdesine kadar ¢ikilarak,
ardindan yapilan inici bir hareketle, sirasiyla Muhayyer, Hiiseyni ve Neva perdeleri

vurgulanarak Diigah perdesinde karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Hiiseyni

makami dizisinde seyrettigi diisiiniilmektedir.
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3.22.Ey Sahin Bakishm (Dem Dem — Dem Geldi) Semahi
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Karar Perdesi: Diigah

Olcii: Eser 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahiptir.

Ses Sahasi: Eserde en pesten en tize 7 perde kullanilmistir.
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Sekil 22."Ey Sahin Bakishm (Dem Dem - Dem Geldi) Semahi" isimli Eserde Kullanilan Perdeler ve Ses Sahasi

Seyri: Inici — ¢ikict

Seyir: Eser saz boliimiiyle baslamaktadir. Si bemol 2 perdesiyle baslayan
boliimde; ¢ikict bir hareketle Neva perdesi vurgulanarak inici bir hareketle karar
perdesi olan Diigah perdesine gelindikten sonra tekrar yapilan, sirastyla ¢ikici inici
bir hareketin ardindan Evi¢ perdesine kadar cikilarak Diigdh perdesinde karara

varilmistir.

Eserin s6z boliimii de Si bemol 2 perdesiyle baslamis ve dort 6l¢ii boyunca
yine bu perde ve Cargah perdesi vurgulanarak ¢ikict bir hareketle Evi¢ perdesine

gelindikten sonra inici bir hareketle Diigdh perdesinde tam karara vardirilmistir.

Dizinin Isimlendirilmesi: Eserin, ezgisel yapisi bakimindan Karcigar

makamu dizisinde seyrettigi diigiiniilmektedir.
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Sonu¢

SONUC VE ONERILER

Eserler dizi isimlendirmesi yonilyle incelendiginde; 9 eserin
Hiiseyni makami dizisinde, 4 eserin Karcigar makami dizisinde, 1
eserin Muhayyer makami dizisinde, 2 eserin Ussak makami
dizisinde, 1 eserin Saba makamu dizisinde, 1 eserin Cargah makami
dizisinde, 1 eserin Segdh makami dizisinde, 1 eserin hem Hiiseyni
makam: dizisinde hem de Karcigar makami dizisinde seyrettigi
tespit edilmistir.

“Cosar Koc¢ Yigitler” isimli eserin karar perdesinin Hiiseyni
perdesine denk geldigi tespit edilmistir. Karar perdesi Hiiseyni
perdesine denk gelmesine ragmen eserin Hiiseyni makaminin
ozelliklerini gosterdigi igin bu makam dizisiyle isimlendirilmesinin
dogru olacagi diigiiniilmiistiir. Ayni sekilde, “Kainatta Bir Zerreyim”
isimli eserin de karar perdesinin Rast perdesine denk geldigi tespit
edilmistir. Karar perdesi Rast perdesine denk gelmesine ragmen
eserin Karcigar makammin 6zelliklerini gosterdigi i¢in bu makam
dizisiyle isimlendirilmesinin dogru olacag diisiiniilmiistiir.

Eserler 6l¢li yapisi yoniinden incelendiginde; 2/4°1ik, 4/4’lik, 5/8
(2+3)’1ik, 7/8 (2+2+3)’lik, 7/8 (3+2+2)’lik, 9/8 (2+2+3+2)’lik, 9/8
(2+3+2+2)’lik, 10/8 (3+3+2+2)’lik, 10/8 (2+3+2+3)’lik, 12/8’lik,
13/8’lik ve 20/8’lik ol¢ii yapilarinin kullanildig: tespit edilmistir.
Bunlardan; 11 eserde 4/4°1iik, 2 eserde 7/8 (2+2+3)’lik, 2 eserde 9/8
(2+3+2+2)’lik, 2 eserde 10/8 (3+3+2+2)’lik, 1 eserde 10/8
(2+3+2+3)’lik, 1 eserde 9/8 (2+2+3+2)’lik, 1 eserde 7/8 (3+2+2)’lik,
1 eserde 2/4’liik, 1 eserde 5/8 (2+3)’lik, 1 eserde 12/8’lik, 1 eserde
13/8’lik ve 1 eserde de 20/8’lik 6lgii yapisinin kullanildigi tespit
edilmistir.

Eserler seyir yapilar1 yoniinden incelendiginde; 2 eserin inici, diger
eserlerin inici-gikici 6zellikte olduklar1 goriilmiistiir.

Eserlerin karar perdeleri incelendiginde; 16 eserin karar perdesinin
Diigah perdesi, 2 eserin karar perdesinin Cargah perdesi, 2 eserin

karar perdesinin Buselik perdesi, 1 eserin karar perdesinin Rast
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perdesi, 1 eserin karar perdesinin Hiiseyni perdesi oldugu tespit
edilmisgtir.

Eserlerin ses alani incelendiginde; en az 4, en fazla 14 perdenin
kullanildig: tespit edilmistir.

Yapilan incelemede eserlerin bir kisminin baglama ¢algisinin bozuk
diizeninde, bir kisminin da baglama diizeninde icra edildigi tespit
edilmistir.

Eserler konular itibariyle incelendiginde; eserlerde tasavvuf, gurbet,
ask, sevgi, ayrilik, tabiat, ahlak, dogruluk, diiriistliik ve sadakat
konularinin islendigi tespit edilmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda, Asik Daimi tiirkiilerinin makamsal
yapisi, Ol¢li yapisi, seyir yapist ve konular itibariyle zengin bir

icerige sahip oldugu tespit edilmistir.

Oneriler

Kiiltiir mirasimiz olan tiirkiilerimizin tamaminin bu yontemle
incelenip elde edilen sonuglar birlestirilerek geleneksel Tiirk halk
miiziginin makamsal dokusunun bilimsel bir bakis acisiyla
degerlendirilmesi saglanmalidir.

Bu ve benzeri calismalarin sonuglarimin Tiirk halk miiziginin
geneline yansitilmasiyla Tiirk halk miizigi eserleri incelenirken her
ne kadar makamsal bir bakis acistyla yaklasilsa da biitiin eserlerin
makam olgunluguna eristigZi mantigiyla hareket etmekten
kacinilmasi gerekliligi diistiniilmektedir.

Kiiltiirel degerimiz olan tiirkiilerimizin  kusaktan kusaga
aktarilabilmesi ve yok olma tehlikesinden uzaklastirilabilmesi i¢in,
biitin  yonleriyle incelenerek, teknolojik tiim imkanlardan
faydalanarak kayit altina alinmasi gerektigi diigiiniilmektedir.
Tiirkiilerimizin notaya alimirken yapilan yazim hatalarindan
kaynaklanabilecek, ileri kusaklara yanlis bir aktarimin Oniine
gecebilmesi ve gerekli diizenlemelerin yapilabilmesi igin biitlin
tirkiilerimiz 6zelinde bu tiir calismalarin yapilamas1 gerektigi

diistiniilmektedir.
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