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SINEMA ESTETIiGIiNiN GELiSIM VE UYGULAMA SURECLERINDE
CANLANDIRMA

Giingdr, Cinar
Yiiksek Lisans, Sinema Televizyon Anabilim Dal1
Tez Danismant: Yrd. Do¢. Dr. Adem YUCEL
Mart 2019
Sayfa: 99

Sanatin var olus pratiginde 6z-bigim iligkisinin niteligi en temel sorunlardan
birisidir. Onemli bir sanat alam1 ve iletisim aract olan sinemanin post
prodiiksiyonunda, film estetiginin basat bir rolii vardir.

Tezimin amac1 Oz- Bic¢im ( teorik, igerik, konu, anlati — teknik, bicim, stil)
iliskisi temelinde; gelisen sinema teknolojisinin énemli “metaforik” bilesenleri
olan fotograf - canlandirma (animasyon) — ii¢ boyutlu modelleme ve uygulama
olanaklarinin film estetiginin basarisindaki niteliksel roliiniin sorgulanmasi ve
arastirilmasi alanina katki saglamaktir.

Sanatin ve giizelligin bilimi olarak tanimlayabilecegimiz Estetigin; Sinema
Sanatindaki niteliksel rolii bu ¢alismamizda detayli bir sekilde ortaya konulmustur.
Teknolojinin hizla gelisimi ve ilerlemesi sanat alanlarinda yeni arayislarin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ve bu ortamda sanatlarin en genci ve bir
anlamda bileskesi olarak tanimlayabilecegimiz Sinema Sanat1 da giiniimiize kadar
biiyiikk bir gelisim Oykiisiiyle ortaya koydugu yapitlariyla, kitleleri derinden
etkilemeye devam etmektedir. Bu ortamda gercekgi estetik kaygilarla iiretilen
filmlerin yan1 sira ‘mimesis’ kuramindan da etkilenerek yapisalci-kurgucu farkli
anlat1 dykiileri ve bigcimleriyle 6zgiin basarili yapitlarda ortaya konulmustur. Bu
baglamda gelisen sinema teknolojisinin ve araglarmin onceledigi canlandirma
teknikleri ve ii¢ boyutlu modelleme vb. iiretim teknolojileri ve uygulamalarinin,
sinemanin post prodiiksiyonundaki Onemli estetik rolii, bu c¢aligmamizda
retrospektif bir yaklagim ile betimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Estetik, Sinema, Film Yapimi, Canlandirma



ABSTRACT

ANIMATION IN DEVELOPMENT AND IMPLEMENTATION
PROCESSES OF CINEMA AESTHETICS

Giingor, Cinar
Master's Degree, Cinema Television Division
Thesis Supervisor: Assist. Prof. Dr. Adem YUCEL
March 2019
Page: 99

The quality of the essence-form relationship is one of the most fundamental
problems in the existence of art. Film aesthetics has a significant role in the post-
production of cinema which is an essential field of art and communication. Based
on the essence-form relationship (including theory, content, subject, narrative -
technique, form, and style), this thesis aims to explore the qualitative role of
important “metaphoric” components of the developing cinema technology such as
photography, animation, three-dimensional modeling and applications on the
success of film aesthetics. The qualitative role of Aesthetics which can be defined
as the science of art and beauty in the Art of Cinema is also presented in this study
in details. The rapid development and advancement of technology play an essential
role in the emergence of new approaches in the fields of Art. In this environment,
the Art of Cinema which is the youngest member and point of intersection of the
different fields of Art continues to affect the masses deeply with the magnificent
examples and developing stories. Besides the films produced with aesthetic
concerns, the successful examples influenced by the “mimesis” theory with
structuralist-editing storytelling style are presented. In this context, the important
aesthetic role of production technologies and applications which are led by
developing cinema technology and tools such as animation techniques and three-
dimensional modeling on the post-production of cinema is described with a
retrospective approach in this thesis.

Keywords: Art, Aesthetics, Cinema, Film Production, Animation
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GIRIS

Insan elleriyle, malzemeyi (maddeyi); dncelikle tasi, agaci, kili, madenleri
bicimlendirerek 6zgiirlestirdikge, doga ile olan miicadelesinde tinsel (ruhsal)
giiclerini de gelistirerek bilingli-akill1 bir varlik olarak, kendisini ve dogasini ayni
zamanda doniisiime ugratarak, toplumsal varligini da gergeklestirmistir. Toplumsal
varliga doniis siirecini insanin uygarlik seriiveninin de bir baslangici olarak
tanimlayabiliriz. Dogayla ve yasamla olan miicadelesinde ayakta kalabilmek i¢in,
insanin malzemeyi bigimlendirmesindeki eregi oncelikle islevseldi. Yasamak icin
avlanmak, avlanmak i¢in silah-alet yapmak, alet i¢in ise uygun malzeme bulmak ve
kullanmaktir. Bu anlamda malzemeyi akliyla islevsel ve duyusal bigimlendiren

insanoglu yaratici emegiyle uygarlagsma yolunda 6nemli bir siireci de baslatmustir.

Insan malzemeye ydnelmeden once gerceklestirmek istedigi diisiincelerini,
duygularin1 ya da imgelerini zihinsel siirecinde tasavvur etmis, daha sonra da
gercegin imgesel kurgusunu, tasarimini olusturarak segtigi malzemeyi deneyim,

teknik ve yetenekleri ile istemleri dogrultusunda bigimlendirmistir.

Insanin zihinsel diinyas1 (akil, irade, duyu), insanin bilincinden bagimsiz
olarak var olan nesnel gercekligin, duyu organlarinin, islevsel yapisi ickinliginde,
algilanis organizasyonu(diizeni) olusturur. Insanin zihinsel diinyasini; 6zne-nesne-
bilgi (baglag), akil-irade-duyu, islevsel olarak ifade edersek; aklin faaliyeti 6gretisi
mantik (logos), iradenin etkinligi olarak; etik (6rf, adet, gelenek ve benzerleri),
duyu duyusal alginin miikemmelligini ise sanat ve estetik alanlar olarak

¢Oziimlenebilmektedir.

Estetik 18. yiizyilin ortalarina kadar felsefenin icerisinde yer alirken Alman
filozofu A.G.Baumgarten’in ¢alismalariyla birlikte mantik ve etik gibi felsefeden
bagimsiz farkli bir bilimsel disiplin haline gelmistir. Estetik kavrami, on sekizinci
yiizyilin sonlarina dogru, duyusal alg1 kurami degil giizellik felsefesi, sanat felsefesi,
ya da bu her ikisinin birlikte ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Ve bu baglamda
diisiiniirlerin, duyum, duyusal algi, imgesel diisiinceyle gercekligin estetiksel
Oziimlenmesi ve yansitilmasindaki 6nemli ve tartigmali rolii olan giizellik kavrami
tizerindeki goriigleri de sanat felsefesinin dnemli konularindan birisidir. Ayrica

estetik ve gilizellik kavramlarinin aragtirilmasi ve incelenmesinin disinda,



gercekeiligin; yaraticiliktaki roliinii de de farkli bakis acgilariyla irdeleyen sanat
felsefesinin, bu konuda ki en biiyiik kaynagi doganin kendisidir.

Doga yasalarinin sanatsal liretimle olan diyalektik iliskisi ile ilgili yapilan
irdelemeler ve aragtirmalar bu anlamda ¢ok 6nemlidir. Platon gibi bir¢ok filozof ve
diisiiniir bu konudaki goriislerini ortaya koyarak giizele, ideaya ve duyuya dair

kuramsal diisiincelerini agiklamislardir.

Sanayi devrimiyle birlikte hizla gelisen teknolojilerin etkisiyle her alanda
sanatcilar yeni arayiglara yonelmislerdir. Sanatgilarin sanat iiriinlerini ortaya
koymak icin kullandiklar1 araglarin g¢esitliliginin artmasi sanat eserlerinin

yapiminda 6zgiin bigimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Sinemada bu gelismeler ic¢inden, fotograf teknolojisinin ve {iiretimindeki
Oonemli arastirmalar, buluslar ve icatlar sonucunda ortaya c¢ikmig ve ortaya
cikisindan giiniimiize kadar bireysel ve toplumsal popiiler itesini koruyarak gelen
en dnemli sanat alanlarindan birisi olmustur. ilk olarak elle gizimlerle olusturulan
duragan goriintiilere farkli teknik uygulamalarla hareket hissi verildi. Daha sonra
fotograf kareleri gelisen fotograf teknik uygulamalarla hareketlendirilerek 1s1k
yardimiyla hareketli gorilintiller olarak beyazperdeye yansitilarak izlenmesi

saglandi.

Ve bu sinemanin dogusunun en 6nemli aniydi. Insan gozii ile goriilen
gercekligi tespit edip iki boyutlu olarak beyazperdeye 1sik sayesinde yansitip
izleyicinin seyrine aktarmaya basaran “sinema” Melies sayesinde bugiinkii seklini
almistir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemden itibaren gercekei ve bigimci olarak iki farkli
yoldan ilerleyen sinema anlayis1 insanlar icin iletisim, egitim, sanat -kiiltiir bilgi
edinme ve eglence araci olarak goriilmiistiir. insanlar meraki ve ilgisini fark eden
iilkeler bu durumu kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmak istemislerdir. Bigimci
bir anlayisi benimseyen Amerika’da Hollywood sinemasi biiyiik bir endiistriye
donlismiis ve taklit sanatiyla tragedya esintilerinden yararlanan bu pazar insanlarin

eglence sektdriine doniigmiistiir.

Avrupa’da 1. Diinya Savasi sebebiyle olusan ekonomik ve siyasi buhran
donemi insanlarin daha farkli arayislar i¢erisine girmesine neden olmus ve gergekei
bir anlayis1 benimseyen sinema bu nedenle daha ¢ok insanlarin giinliik yasamlarini

ve sorunlarint konu alan filmler iiretmistir. 1917’lerde Sovyetler Birligi’'nde



yasanan devrim sinema alanindaki diigiinceleri ve uygulamalar1 bir sonraki evreye
tagimig ve sinemanin toplumsalligini saglamistir. 30’larda ses dgesinin sinemaya
girmesiyle birlikte izleyicilerin ylikselen beklentileri yonetmenleri daha 6zgilin
caligmalar yapmak zorunda birakir. Bu durum yonetmenler tizerinde izleyici kitlesi
olugsmasini beraberinde getirir ve film yapim siirecleri 6znelleserek ses, kurgu ve
renk gibi teknik uygulamalarin 6n plana ¢ikmasina sebep olur. Uretilen bu filmleri
estetik acidan degerlendiren ve sinemayi teorik olarak agiklamaya calisan
kuramcilar anlati ve anlatim dillerini ele alarak yonetmenlerin {isluplarim
degerlendirmektedirler. Sinema sanatina benzer olarak ayni donemlerde ortaya
c¢ikan canlandirma filmleri hareketli goriintiilerin farkli bir tiirevini olusturmaktadir.
Animasyon ve c¢izgi filmlerde siklikla rastlanan canlandirmalarin sinema
filmlerinden farki elle yapilan ¢izimler, resimlerdir. Sinema goriintiilerinin
kaynagini kamera ile elde ederken, canlandirma sinemasinda goriintiilerde bulunan

karelere elle tek tek ¢izim yapilmaktadir.

Estetik kuramlarma goére gercek¢i bir sunum sergileyen canlandirma
sinemasinin gelisimi ve igerigi ele alinmakta ve sinema sanati ile kuramsal ve
teknik olarak benzerligi agiklanmaktadir. Bu nedenle c¢alismamizin birinci
boliimiinde estetigin tanimi yapilarak diislince tarihindeki kokenleri ve estetik
kavramlar ile ilgili diisiiniirlerin soylemleri agiklanmustir. Ikinci boliimde
sinemanin tarihi ve kuramsal bilgileri 1518inda hareketli goriintiilerin gelisim
siireclerine yer verilmistir. Son boliim olan iigiincii boliimde ise teknik ve teorik
olarak film yapim siireclerine yer verilerek gercekei estetik anlayisi benimseyen
canlandirma sinemasi ele alinmistir. Bu baglamda ¢alismamizin 6ziinii ifade eden
estetik toziin Oz- Bigim ( teorik, igerik, konu, anlat1 — teknik, bicim, stil) iliskisi
temelinde; gelisen sinema teknolojisinin onemli “metaforik” bilesenleri olan
fotograf - canlandirma (animasyon) — ti¢ boyutlu modelleme yaraticiliginin sinirsiz
olanaklarinin bilimsel, yaratict ve diisiinsel ortamda film estetigine olan

niteliksel katkilari ortaya konulacaktir.



BiRINCi BOLUM
1. GERCEKLIGIN ESTETIKSEL OLARAK OZUMLENISI
1.1. Estetigin Tanimi ve Kavramm

18. ylizyilin ikinci yarisinda kullanilmaya baslanan ‘estetik’ terimi, Alman
filozof A.G. Baumgarten tarafindan felsefenin igerisinden ayristirdigi yeni bir alan
olarak ortaya ¢ikmistir. Baumgarten bu kavrami ortaya atarken insanin zihinsel
diinyasini akil, duygu ve irade yuvarlar1 olarak ayiran ve her birini bagl basina bir
felsefi arastirma haline getiren Leibniz’in etkisinde kalmistir. “Aklin faaliyeti 6g-
alan oldugu ¢oktan beri kabul edilmis bulunuyordu: ama duygu 6gretisi, felsefede
heniiz boyle bir yer edinememisti” (Kagan, 1982, s.3).

Baumgarten mantik ve etik gibi kavramlar1 gibi bu 6gretinin de felsefenin
icerisinde yer almas1 gerektigini kanitlamis ve adin1 ‘Estetik’ olarak belirlemistir.
Anlamint Yunanca’ da duyum ve duyusal algi anlamina gelen ‘aisthesis’ kelime-
sinden tiireten Baumgarten, bu gelistirilmis algi kuramin1 zamanla kendi igerisinde
iki bolimde acgiklamistir. Biri duyusal ve estetik alginin temel kategorisi olan gii-
zellik kavrami digeri ise gergekligin yansitilmasindaki giizelligin en miikemmel an-
latisinin ifadesi olan sanat olgusudur. Bu nedenle 19. yiizyilin baslarinda estetik
kurami artik duyusal alg1 kuramu yerine giizellik felsefesi ya da sanat felsefesi ola-
rak ifade kabul gérmiistiir. Kendisini felsefeden ayirarak yeni bir bilimsel disiplin
olarak algilanan estetik kurami 18. Yiizyilin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan gii-
zellik ve sanatin 6zilyle ilgili diigiinceleri yaziya dokmiis; siir, resim ve mimari gibi
bir¢ok sanatsal eseri somut olarak ¢oziimlemistir. Baumgarten ise arastirmalart si-
rasinda ortaya ¢ikan bu sorunlarin tiimiinii tek tek ele almis ve bu sorunlarin {istiine
yogunlasarak hepsini birer birer somut bir nesne haline getirmistir. ““ Estetik bilimi-
nin birincil aragtirma nesnesi, giizellik ya da giizel-olandir. Ama Gylesine baz1 go-
rlinlisler vardir ki, 6zleri bakimindan giizel-olana doniisiirler ve bunun i¢in yine es-
tetigin arastirma konusu olurlar. Biz bunlarin tiimiine estetik-olan 6zellikler ya da
estetik olan deger adlar verilmektedir” (Kagan, 1982, s.5).

Estetik biliminin temel iki kategorisi giizellik ve giizel olandir. Baz1 goriiniis-
ler vardir ki, bunlar estetigin arastirma konusu olurlar. Biz bunlara “ estetik olan
ozellikler veya “estetik olan deger” olarak adlandiririz. Bunlarin arasinda, cekici,

zarif, kahraman, yiice, trajik, ve dramatik olan ve de bunlarin karsit kavramlari



olan ¢irkin, komik olan ve bayagi kavramlar: vardir. Buradan agiklanmak istenen
giizelligin estetigin yegane nesnesi olmadigi; biitiin estetik elamanlarin birbirleriyle
olan diyalektik iligkilerinin kendi 6zleri 6zelinde irdelenip biitiinliik i¢inde arasti-
rilmasidir. Estetik sadece giizelligin bilimi degil; daha kapsamli ve daha dogru ta-
nimlarsak, insanin ¢evresinde var olan ve insanin pratik faaliyetinde ortaya koy-
dugu sanat eserlerindeki gergeklikte tespit edilen tiim estetik degerlerin nedenselli-
ginin varligini arastiran Bilim’dir. Bu baglamda insanin diisiince, duygu ve imge-
lemlerini bigimlendiren gercekligin estetiksel olarak 6ziimlenmesinin bilimi olarak
da ifade edebiliriz.

Gizellik ve Sanat arasindaki iliskinin agiklanmasiyla ilgili sorulara karsilik
bir¢ok diisiiniir eskiden bu giine kadar benzer, farkli ve tartismali goriislerini agik-
lamislardir. “(S6z gelisi, G.F.Hegel’in estetiginde oldugu gibi) giizellik’ in mutlak
sekilde sanatin alt sirasina konusundan; (Tolstoy un 6gretisindeki gibi), glizellik’
in gergek sanata diismanca oldugu savina kadar ¢cok c¢esitli yanitlar getirilmistir.”
(Kagan, 1982, s.6). Estetik ve Sanat arasindaki iliskinin ya da bir birlerinden ba-
gimsiz oluglarinin irdelenmesinin ortaya koydugu sonuglar Estetik Kuraminin ev-
renini olusturur. insanin diinyay1 estetiksel olarak nasil &ziimlediginin incelenmesi
ile insanin yaratici pratik faaliyetinde ortaya koydugu sanatsal yapitlarin estetik de-
gerlerinin birlikte bilimsel biitlinsel arastirilmasi bu iki temel kavrami birbirine bag-
lamanin ayn1 zamanda 6nemli bir yoludur. Estetik sadece giizel olanin bilimi degil,
ayni zamanda sanat felsefesinin de bir yorumu olarak toplumda sanatsal kiiltiiriin
de bilimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “ Sanat giizelligi kendisini duyuya, duy-
guya, sezgiye, hayalgiliciine sunar; onun diislinceden farkli bir alan1 vardir ve etkin-
liginin ve iiriinlerinin kavranmasi, bilimsel diisiinmeden bagka bir organ1 gerektirir.
Ustelik sanat giizelliginde zevk aldigimiz sey, tam da iiretimin ve sekillenmelerin
(Gestaltungen) 6zgurligidir. (Hegel, 1985, s.6).

Sanat kendi igerisinde ¢esitli ve degisken olarak goriilebilir ancak higbir za-
man dogal bigimin zenginliklerine sahip olamamistir. Bu yiizden hayal giicti kendi
0z iiretimlerinde tiikkenmeyen bir yaraticiliga sahiptir. Estetik bilimi tam tersine yap1
bakimindan soyut diisiince ile arada bir iliski olmas1 gerektigini kabul eder ve bu-
nun sonucunda hayal giicii, sanatsal etkinlik biliminden dislanir. Buna kars1 olarak
bu sekilde ele alinan sanat incelemelerinin gergeklikten yoksun oldugu s6ylenmek-

tedir. Estetik bilimi i¢in doga giizelligi 6nemli yer teskil etmekte ancak bilimsel



incelemelerde 6zelliklede hayal giiciiniin oldugu alanlar ile kiyaslandiginda gorii-
nen sey herhangi bir bilimsel agiklamaya konu olamadigidir. Bilimsel bir tartigmaya
acik olmayan estetik ve giizellik kuramlar1 kendi kokeninde ve kendi etkisinde bir
biitiindiir. Ozgiir ve bagimsiz olmayan sanat, ¢evremizde her giin karsimiza ¢ikan
insanlarin zaman zaman dinlenmesini, eglenmesini ya da bosluklart dolduran nes-
nelerden ibaret olup bilimsel olarak incelenebilmektedir. Ancak ¢alismamizda ele
alinan ve irdelenen gercekten 6zgiir ve bagimsiz olan sanattir. Sanat bagska amaglara
hizmet edebilir ancak kendine ve 6z amaglarina gore hareket ettiginde kendisini bu
hizmet anlayisindan kurtarabilmektedir. “Gtizel sanat yalniz bu kendi 6zgiirligii
icerisinde hakiki bigimde sanat olur ve o ancak kendisini din ve felsefe ile ayn1 alan
icerisine yerlestirdigi zaman ve ilahi olan’1 insanliin en derin ilgilerini ve tinin en
kapsamli hakikatlerini zihinlerimize getirmenin ve ifade etmenin yalnizca bir yolu
oldugu zaman en yiiksek ddevini yerine getirir” (Hegel, 1994, s. 8). Ozetle estetik
ve giizellik soylemlerinde doganin etkinligi ve sanatin ifade edilis bigimlerine 6z-
giirlik ve bagimsizlik olgular1 sanatin sanat olarak degerlendirilmesinde yadsina-

maz bir gerekliliktir.

1.2. Estetik Tarihinin Sanat Kokeni

Estetik tarihinde 19. yiizyilin sonlarina kadar sanatsal gelismelerin evreleriyle
ilgili yapilan incelemelerde somut bir veri alinamamis ve kuramcilar bu konuda
varsayim sal diisiincelerden oteye gidilememistir. Bu diisiinceleri ortaya atan
felsefeciler arasinda Platon, Aristoles, Batteux ve Schiller gibi isimler bulunmakta
ve bu kisiler sanat ve sanatin tim etkinlikleriyle ilgili varsayimlarda
bulunmuslardir. Bu durum Paleolitik Cag’dan kalma eski magara resimleri ve eski
anitlarin bulunmasiyla degismeye baslamis, Afrika, Avrupa ve Asya bdlgelerinde
de bulunan yeni bulgularla birlikte yeni bir sanatsal kiiltiir alan1 olusmustur. O
donemin sartlarinda bu sanatsal verileri arastirmasi ve incelemesi i¢in
arkeologlardan ve speloglardan olusturulan ekipler kesifleri sayesinde giiniimiizde

de bir¢ok bilinmeyen karanlik noktalara 151k tutmaya devam etmektedir.

Ilkel toplumdan kalma resim, heykel ve diger sanat verileri incelenmeye
baslanmis ve estetik ve sanat kuramcilar1 kendi bilimsel bakis agilarindan daha ¢ok
topragin altindan ¢ikartilan yapitlarin varligr ile ile ilgilenmislerdir. “yani, o giine

kadar buluna gelen biitiin bu sanat anitlari, ilkel toplumdaki sanatsal kiiltiirii tek-



yanli olarak, ancak drnekleri binlerce yildir su ya da bu sekilde bozulmadan bugiine
kadar gelebilmis olan mekansal sanatin bakis acisindan yansitilabilmekteydi”
(Kagan, 1982, s. 218). Bu nedenle elde edilen bilgiler 1s18inda vargi sal sonuglara
ulagamayan estetik kuramcilar1 ¢ikis yolunu etnograf inin ortaya ¢ikardigi ¢ok

yonlii bilgilerde bulmaya ¢alismislardir.

Etnografi yiizyillardir farkli toplumlarin kiiltiirlerini ve yasayis bigimlerini
inceleyen bir bilim dali olarak bu toplumlarin sanatsal yaraticiliklarini irdeleyen
arkeologlara esin kaynagi olmustur. Etnograflarin ortaya ¢ikardigi bilgi-belge
tarihsel nesnelerin estetik bilimine katkilar1 konusu dikkatle arastirilmali ve
incelenmeli, ger¢egi yansitmaktan uzak varsayim ve yorumlardan uzak durulmasi
Ongoriisiinlin ortaya konulmasi diisiincesi estetik bilimi agisindan ¢ok degerlidir.
“Bu metodolojik yaklagim, estetigi, feodalizmdeki folklorla bile ugrasmaya
gotlirmiistiir zaman zaman; ¢iinkii halk yaratimlarinda en eski kiiltiire sik1 sikiya
bagli dylesine ilkeler ve glidiimler yatmaktadir ki, bunlarin ¢6zlimii, baz1 hallerde,
geriye, anaerkillige dayanan gentil toplum sanatina kadar gitmeyi bile

gerektirmektedir” (Kagan, 1982, s. 219).

Sanat ve estetik tarihinin arastirilmasinda arkeoloji ve etnografi diginda dil
bilimi linguistik’ten de yararlanilmigtir. Linguistik bilimi bir dilin gelisme
evrelerini agiklarken toplumun kiiltiir tarihinden faydalanir ve A.Potebniya gibi
dilbilimcilerin yapmis oldugu arastirmalarda sanatsal-imgesel diisiincenin kokenine
dair Onemli bilgilere varilmasimi saglamiglardir. Gergekligin estetik olarak
algilanmas1 ve yansitilmasinda imgesel diisiinme yetisi Onemli bir rol
oynamaktadir. Insanin dogayla olan iligkisinin ve pratiginin zenginligi zihinsel
diinyasin da imgesel diisiinme ve tasarlama dogasini da derinden etkiler ve
gelistirir. Glinlimiize kadar tretilen sanat yapitlar incelendiginde bu eserlerin ve
eski cag magara resimleri, heykelleri ve anitlar1 dahil olmak {iizere sanatcisi
tarafindan direkt dogaya bakilarak degil, hayalden imgesel diisiinme ve yansitma
istemi ve pratigiyle yapildiklart bilimsel ve sanatsal arastirmalarla ortaya
konulmustur. Bu nedenle sanat¢cinin goziiyle gordiigii somut nesneleri imgesel
diisiince diinyasinda tasarlayarak taklit edip ortaya koymasi sanatin en belirgin

ozelliklerinden biridir.



1.3. Estetik Kavramlara liskin Felsefeciler ve Goriisleri
1.3.1. Pythagoras’cilar, Sofistler ve Sokrates

Estetik kavramlar igkinliginde giizellik sorununa fenomenal diisiinsel
yapistyla goriiglerini farkli bir bicimde ortaya koyan {inlii diisiiniir Platon’dan
oncede kimi Onemli disiiniirlerde giizellik kavramiyla ilgili farkli 6zgilin
yorumlariyla karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ornegin Pythagoras’cilar sayilarin evrenin
ve dlinyanin agiklanmasinda temel unsur olduguna inanmis ve sayilar1 her seyden
iisttlin tutmugslardir. Diinya {izerinde her seyin degistigini ancak degismeyen tek
seyin rakamlarin oldugunu savunmuslardir. Bu nedenle onlara gore bir iliskiyi ya
da nesneyi anlayabilmenin tek yolunun matematiksel verilere dayanmak ve sayisal
iligkileri ¢oziimlemektir. Pythagoras’cilarin bu goriislerinde hemfikir olmalarindaki
sebeplerden biride sayilarla uyum gosteren miiziginde 6nemli etkisi olmustur. Bir
telin sesinin, telin uzunluguyla degistigi yoniindeki yorumlart bu konuyla ilgili
goriiglerini ifade etmektedir. Miizigin yani sira tip alaninda da bu konuda ¢aligmalar
yapan Pythagoras’¢1 bir doktor olan Alkmieon, viicut saghigindaki sicaklik ya da

sogukluk dengelerini sayisal irdelemis, hastaliklarin birinin 6tekine sayisal {istlin

olmasina gére meydana geldigini varsaymistir.

“Insan viicudu i¢cin kabul edilen bu denge, miizigin uyandirdig:i denge ile
benzemekte ve Pythagoras’¢ilar bu dengeyi saglamak i¢in sanattan ve 6zellikle
miizikten yararlanmislardir. Dogaldir ki burada sozii edilen denge daha ¢ok i¢
dengedir. Kaynaklara gore Pythagoras’¢ilar, ruhsal dengesizlikleri iyilestirmek i¢in
Homeros ve Hesiedos’tan se¢ilmis pargalarla miizik kullanmiglardir” (Plebe, 1965,
s. 20-21; De Ruggiero, 1967, s. 80-81’ten aktaran: Comert, 2008, s. 40).

Pythagoras’cilara gore miizik, sadece seslerin birbirinden ya da titresim
hizina gore c¢ikardiklar1 sese gore degil, dinleyenlerin i¢inde yarattig1 farklh
duygulardan yola c¢ikarak da 6zgiin niteliklerinin karsilastirilmasi gerekmektedir.
Bazi miizik bi¢imleri bunu saglarken bazilari ise buna izin vermemektedir.
“Damon’a gore miizik, ruhumuzu dyle bir taklit etme durumuna sokar ki, insanlarin
degisik karakterlerini taklit etme yetenegi kazaniriz. Yani, kendimizi
oldugumuzdan baska bir hale getirerek, degisim ve gelisimimizi saglariz.” (Plebe,
1965, s. 17°ten aktaran: Comert, 2008, s. 40). Sofistlerin ise estetik Ogretileri,

Pythagoras’cilarinkinden tiimden farkli bir bicimde gelismis ve estetik diisiince



kuraminin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Gorgias duyularimizin aldatmaya
yonelik bir sanat goriisii oldugunu kabul etmekte ancak bununda zararli oldugunun
dikkatini gekmektedir. Platon’dan farkli olarak sanatin yol actig1 bu tatl hastaligin,
kaba normallikten daha tistiin oldugunu savunmaktadir. Sokrates’in bu konudaki
goriigleri ise yararcilik ile hazcilik {izerine ve ona gore iyi anlamda giizel, sadece
yararli oldugu zaman kabullenilmelidir aksi takdirde haz kaynag ise reddedilmesi

gerekmektedir. Dolayisiyla giizel olan iyi, iyi olan faydali ve yararhdir.

1.3.2. Platon (1.0 427-1.0.347)

Sofistlere gore sadece insanin sadece degisen dogrulari bilebilecegini
savunan Protogras’n sdyledigi ‘her seyin, yani var olduklar i¢in var olan seylerle,
var olmadiklar1 i¢in var olmayan seylerin 6l¢iisii insandir’ soziinii Platon ‘seyler,
bana goriindiikleri gibi benim igindir, sana goriindiikleri gibi de senin igindir'
climlesiyle agiklamistir. Sokrates bu goriisii destekleyerek ‘bir nesnenin kavramina
sahip olmak demek, onu tanimlamak demektir’ olarak agiklama yapmistir. Bu
baglamdan yola cikilarak bir nesneyi tiim yoOnleriyle incelemek, dolayisiyla onun
tamamina ulagmak i¢in uygulanan igsleme tiimevarim denilmektedir. Tiimevarim

yontemi su li¢ evreyi icermektedir:

1) Bircok 6zel bilgilerden, yani sanilardan (kanaat, doxa) olusan coklugu

arastirmak, incelemek.
2) bu sanilarda degisken ne varsa ¢ikarip atmak (soyutlama).

3) Aym olani, benzer olani, bir tanimda toplamak. Tiimevarim, kisaca,
deneylerimizin 6zel durumlarinin ¢oklugundan, tiimel’e varma islemidir (Comert,

2008, s. 43).

Platon’da Sokrates’le ayni fikri paylasarak bilginin yalnizca kavramlarla elde
edilebilecegini savunur ve bu kavramlar1 duyusal deneyimlerle ortaya ¢ikarmak
imkansizdir. Bu kavramlar deneyim ile gelmezler ¢ilinkii bu deneyimin bize
getirdigi nesneler hakkinda bir bilgiye sahip olabilmemiz i¢in bu nesneleri 6nceden
tanimali ya da sahip olunmalidir. Ornegin karsimda duranin bir bilgisayar oldugunu
sOyleyebilmem i¢in daha 6nceden bilgisayar kavramina ya da alt ideasina sahip

olmam gerekmektedir. Degismez ve sabit olan bu kavramlar, diinyadan
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getirilmediklerine gore peki nerden geliyor sorusuna Platon su sekilde cevap

vermektedir:

“I¢inde yasadigimiz bu diinya ideal diinyadir ve ideal demek gergek anlamina
gelmektedir. I¢inde yasadigimiz ideal diinya ise ideal diinyanin yetkin olmayan bir
kopyasidir” (Comert, 2008, s. 45).

Platon’un bu ideal diinyayr kurma nedeni iyilik, gilizellik gibi degerleri,
duyusal fenomen diinyanin degiskenliginden uzak tutma nedeninden ortaya
cikmistir. Ancak ideal diinya, yalnizca mutlak degerlerin ifade edildigi bir yer
degildir. Fenomen diinyasinda var olan her seyin bir kopyasi orda da bulunmakta
ancak bu idealar dogal varliklar gibi fiziksel boyutta degillerdir. Ideal diinyada
deneyimlerimiz disinda gergeklesen idealara nasil sahip oldugumuz sorusunu

Platon su sekilde aciklamaktadir:

“Ruhumuz, ete kemige biiriinmeden 6nce, bu idealar diinyasinda yasamis ve
idealar1 seyretmistir. Bir beden i¢ine girdikten sonra da, her seyi unutmustur, ¢iinkii
duyusal diinyanin tutkulari, bu goksel, tanrisal goriintiiyii bulandirmistir. Duyusal
diinya, bundan sonra yavas yavas, ruhumuzun seyrettigi, fakat unuttugu bilgiyi
uyandirmistir. Bu nedenle bilgi, animsamadir; bildigimiz fakat unuttugumuz seyin

bir anisidir” (Coémert, 2008, s. 45).

Platon’un diyaloglarinin olan biri olan Biiyiik Hippias’ta giizellik sorununu
ele almaktadir. Sofist Hippias ve Sokrates ile yaptigi bu konusma haricinde
Platon’un Hippias’t konusturdugu diger bir diyalog ise Kiiciik Hippias’tir.
Aralarinda ki tek fark 6tekine gore daha uzun olmasidir. Biiyiik olanda giizel’in ne
oldugu ve giizellik sorunuyla ilgili tam bir ¢éziime kavusmasa da gilinlimiizde
birgok Onemli sorunu ortaya koymak i¢in kaynaklik etmektedir. Platon bu
diyalogda giizellik sorununu ¢ozebilmek icin Sokrates’e ait olan yararci ve hazci
kavramlarini birlestirmek istemis gostermekte ancak ¢6ziim Gorgias adli diyalogda
ortaya konan giizellik, iyi ile hos olanin birlesimi olmustur (Plebe, 1965, s. 45’ten

aktaran: Comert, 2008, s. 49).

Platon ayni zamanda ‘uygunluk’ ve ‘yakisirhik® gibi disiincelerini de
sofislerden almis olup uygun zamanda olan herseyin giizel, ancak uygun olmayan
zamanin c¢irkin oldugunu soyler. Ayn1 kuramin bagka bir yankisi, Platon’un

Solen’inde bulmak miimkiindiir. “Burada, ‘her sey, tek basina ne giizeldir, ne
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cirkin; gerceklestirilme bigimine gore giizel veya c¢irkin olur’ denilmektedir. Fakat
Platon, “uygunluk” kavramini, Sofistlerin yaptigt gibi psikolojik anlamda
kullanmaz. Bu yiizden soyle bir belirtme yapar: ‘Bir davranis iyi ve dogru
yapilmigsa giizel olur, yoksa ¢irkin olur” (Plebe, 1965, s. 51°ten aktaran: Comert,
2008, s. 49-50). Platon ayrica Biiyiik Hippias’ta gilizel’in, isitme ve gérme

duyularindan kaynaklanan bir haz oldugu ile ilgili de sorunlari dile getirmistir.

Platon doneminde edebi eserlerin okumadan Once sesli dinlenilmesinden
kaynaklanan isitme duygusunun vermis oldugu haz; siir ve miizigi ifade etmektedir.
Bu haz ile gorme duyusundan gelen hazzi tek bir kategoride toplamak isteyen
tanimlama giiniimiizde en ¢ok tartisilan konulardan biridir. “Gergekten, ev yapan
mimarla, siir yazan sair arasinda, ikisin de ortak olan ve ikisinin de yaptigini ortak
bir ’sanat” kategorisi altinda toplamamiza olanak veren ortak sey nedir?” (Plebe,

1965, s. 43’ten aktaran: Comert, 2008, s. 50).

Platon, fon adli diyalogunda siirin akildis1 bir etkinlik olarak ele alir ve ona
gore siirler sairleri kendinden gegirerek deliye dondiirmektedir. Boylece sairler
sayesinde baskalar1 da delirir. Sira dizisinden olusan bu varsayimdan yola ¢ikarak
sairin akliyla siiri yazamayacagini ve tanrisal bir gii¢ ile yazdigini savunur. Bu
yiizden tiim siirleri birer Tanr1 eseri oldugunu ya da Tanri’nin habercisi olarak
nitelendirir. Platon kendinden gegme ve delirme eylemleriyle ilgili Phaidros adli
diyalogunda en biiyiik iyilikleri buna bor¢lu oldugunu dile getirmektedir. Bu cosma
ve kendinden gegme yetisinin Tanr1 vergisi oldugunu séyler ve kendinden gegme
yetisi ona gore dort farkli sekilde gergeklesir. Bunlardan {iciinciisii siirin ardindan
gelen cosma yetisidir. “Bu cosku, temiz bir gonlii harekete gecirip, ¢esitli siir
bicimleriyle alip gotiiriince, gelecek kusaklari egitir.  Siir perisinin esininden
yoksun olarak siire yaklasan kisi, yalniz becerikliligine giivenip iyi bir sair olmak
isterse yay kalir. Olgiilii kisinin siirini, cosku i¢inde kendinden gegerek yaratan
kisinin siiri golgeleyecektir” (Platon, 1966, s. 244-245’ten aktaran: Comert, 2008, s.
52). Sairi ilk olarak koyiin delisi olarak belirleyen ilk kisi Demokritos olarak
bilinmekte ve Demokritos en giizel siirlerin, tanrisal bir soluk ile yazildigini ve

vazgecilmez bir cosku oldugunu savunmastyla diistinceleri Platon ile uyusmaktadir.

Platon’un 5. Yiizyilda baslattig1 sanat kuramci 1g1, 19. Yiizyilin ilk yarisinda
Alman diislinlir Hegel tarafindan yararsiz olarak nitelendirilerek sanatin artik

oldiigii soylenmistir. Hegel’e gore sanatin ve insan ruhunun artik gereksinimlere
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cevap verebilecek giigten yoksun oldugunu ve giizel sanatlarin geride kaldigini
savunmaktadir. Yunan sanatinin goérkemli gilinleri son bulmus, sanatin altin donemi

olan Ortagag yok olmustur.

Hegel’in bu disiincelerini destekler gibi goriinen Platon’un sanati ilk
suglamalar1 ‘Devlet’ adli eserinde bulunmaktadir. ki farkl1 yerde yapilmis olan bu
suclamalarin ilki uydurmadir. Ornegin anlatilan efsanelerin ve destanlarin tiimiiyle
uydurmadan ibaret olmasi, Tanrilarin ve kahramanlarin olduklarindan farkh
biriymis gibi gdsterilmesi birer uydurma 6rnegidir. Bu durum insanlarin arasindaki
kin ve nefreti beslemekte ve bu nedenle sairler uygun efsaneler uydurmaya
zorlanmalidir. Dolayistyla sairler uydurma seyler anlatmaya ve yalan sOylemeye
devam ederler. “Siir, 6zellikle Tanri’ya kilik degistire bilirlik 6zelligi tanidigi
zaman yalancidir. Tanrilar en giizel, en iyi varliklar oldugundan, hep olduklar1 gibi
kalirlar. Oysa sairler, bize, Tanrilarin uzak illerden gelen yabancilar gibi aramiza
katildiklarini, tiirlti kiliklarla aramizda dolastiklarini séylerler” (Platon, 1971, s.
381’ten aktaran: Comert, 2008, s. 58).

Devlet diyaloglarinda Platon sanati sucluyor ve ikinci olarak ta sanat1 aldatict
olarak gostermektedir. Devlet adl1 eseri ve igeriginde anlatilan ideal toplum diizeni
Platon’un Atina’da ortaya koydugu bir 6greti olarak bilinmektedir. Bu nedenle
cagimin toplumuna, kiiltiiriine ve ahlaksal yapisina kars1 kesin bir tavir almaktadir.
Atina’da o sartlar altinda egemen olan kiiltiirlin saldir1 niteliginde oldugu
diisiiniildiiglinde Platon’un siiri suglamasi bosa degildir. Homeros basta olmak
lizere bir¢ok sair adeta devletin ¢alisani haline gelmis ve siirlere dayanan gelenek
siyasilesmeye baslamistir. Bu durumdan hosnut olmayan Platon, belirli bir kiiltiire
ve o kiiltiire ait olan iletisim aracina da karsi ¢ikmistir. Platon sanatin sadece bir
litopya igerisinde yer alan bir sey olmadigini anlatmis ve bdyle bir sanati
suclamanin daha somut ve daha gercek¢i bir degerlendirmeye sebep olacagini

belirtmistir.

1.3.3. Aristoteles (1.0.383-322)

Aristoteles’te Platon’un idea anlayisi elestirerek tiimelin var olan seylerin
disinda degil icinde oldugunu; disarida olmalari halinde diinyamizda etkin
olamayacaklarin1 savunmustur. “Var olan varliklardan ayri olarak diisiiniilen

idealar, nesnelerin hicbir ise yaramayan kopyalaridir. Yasadigimiz diinyaya
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yabanct olan idealar, ne devinim, ne de dogusun nedeni olabilirler. Idea, higbir sey
yaratmaz. Nesneler nesnelerden, insan insandan dogar, ideadan degil” (Pra, 1963,
s. 122’ten aktaran: Comert, 2008, s. 61).

Aristo’nun Poetika adli eserinde tiim sanat sorunlar ile ilgili konular ele
alinmakta ve yiizyillardir hala giincelligini koruyan eserlerden bir tanesidir.
Poetika’da Aristo ‘ister destan, ister tregedya, ister komedya, ister dithrambos siiri
olsun... Tek bir agidan ele alindiklarinda hepsi mimesis’tir, yani taklit sanatlaridir’

der. Fakat mimesis adi altinda birlesen bu sanatlar ii¢ farkli bigime ayrilmaktadirlar.
a) Degisik araglarla taklit etmeleri yoniinden
b) Degisik seyleri taklit etmeleri yoniinden

c) Degisik bi¢imleri taklit etmeleri yoniinden (Aristoteles, 1447, s. 15’ten
aktaran: Comert, 2008, s. 62).

Taklit etme s6z konusu oldugunda her sanat tiirii taklit edildigi giiniimiizde
de goriilmektedir. Kimi sanatgiy, kimi ise taklit etmek i¢in bigimi ya da renkleri
kullanmaktadir. Bu taklit sanatinda yararlanilan dil, uyum ve ritim dgeleri ayr1 ayri
ya da hep birlikte de kullanilabilmektedir. Tercihe gore degisen diiz anlatma ya da
nesir yolunu segen sanatgilar taklidin kendisiyle eserini karigtirmamalidirlar.
“Ornegin Homeros’la Empedokles arasindaki tek ortak yon, ikisinin de dizeyi
kullanmis olmalaridir. Oysa Homeros bir sair, Empedokles ise bir doga bilginidir”
(Aristoteles, 1447, s. 20-25’ten aktaran: Comert, 2008, s. 62). Konuya gore taklit
ise sanatcilarin insanlarin eylemlerini, faaliyetlerini taklit etmesidir. Bu yiizden
sanatcilar siklikla insanlar1 tasvir ederken bizden daha iyi olanlar1 ya da kotii
olanlari taklit ederler. Iyi olanlar1 tragedyanin taklit edip, kotii olan1 komedyanin
taklit etmesi farkli ile tragedya ile komedya arasindaki fark ortaya konulmaktadir.
Degisik bi¢cimde taklit ise destanla tragedya arasindaki farkli belirlemektedir.
Sanatlar arasindaki {¢iincii ayrim, konunun nasil taklit edildigine bagli olarak
degismektedir. Oykiileme ya da dram big¢imde taklit edilebilen bu bigimde sair
anlat1 i¢iminde 6rnegin daha 6énce Homeros’un yaptig1 gibi baskalarin agzindan
ya da tek agizdan konusmasi Oykiileme 6rnegidir. Dram bigiminde ise oynayan
kahramanlar olayin ig¢erisinde yer alir ve birebir kendi yasiyormuscasina eylemlerde

bulunurlar.
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Taklit i¢gtidiileri tiim toplumlarda insanoglunun dogdugundan beri i¢inde var
olan bir 6zellik ve bizi diger canlilardan ayiran unsurlardan bir tanesidir. Davranig
bicimlerine dikkat edildiginde insanin taklit olan {iriinlerden hoslandig
gozlemlenmekte ve bilgilerini bu sekilde edindikleri bilinmektedir. Taklitten
duyulan haz, tamamen bireyin 6grenme hissinden kaynaklanmaktadir. insanda
sadece taklide yatkinlik gibi bir egilimin diginda; dil, uyum ve ritim gibi dgeleri de
taklit etme egilimi vardir. Dile, uyuma ve ritme baskalarina gore daha yatkin olan

kisiler, asama agama yetkinleserek siirin dogmasini saglamigslardir.

Aristo tregadya kavramini ise bir eylemin ya da bir hareketin taklidi olarak
tanimlar. Anlat1 bigimlerinde kendi igerisinde Oykiileme ve dram olarak ikiye
ayrilmaktadir. Siklikla giizel bir dili, ritmi ve uyumu vardir. Tragedyanin dramatik
olan yapis1 izleyeni ya da dinleyeni yatistirir ve tutkularindan arindirarak katharsis
evresine ulastirir. Toplamda konu, karakter, dil, diislince, sahnede temsil ve miizik
olarak alt1 béliimden olusan tragedya olgu ve olaylarin diizenlenmesinden ibarettir.
Genel olarak bakildiginda tragedya insanlarin degil, eylemlerin ve hareketlerin
taklit edilmesidir. Bir tragedya sairi sectigi konuya gore uygun ifade bigimini
se¢cmesi ve ayni sekilde canlandirmasi1 gerekmektedir. Boylece kendisi de adeta
olaym i¢indeymis gibi her seyi daha net gorebilmesi miimkiin olacaktir. Sairin
tragedya igerisinde yarattig1 kisinin eylemlerini yagamasi ve kendisini onun yerine
koyabilmesi gerekmektedir. Eger kendisini onun yerine koyup ayni ruh ve
diisiinceleri paylasmayi1 basarabilirse temsil etmek istedikleri tutkuyu daha

inandiric1 yasayabilirler.

Ruhun tutkularindan ve arzularindan armmmasi olarak tanimlanan katharsis
sOylemi Aristo tarafindan belirginlesmis ve sanat ile estetik kuramlar1 acgisindan
onem tagimaktadir. Aristoles’e gore katharsis, duygularin sanat araciligi ile
insanlarin duygularindan arindirilmasidir. Katharsis yapist itibariyle aslinda
yaratilma siirecine bakildiginda ters bir yon izlemektedir. igerigi ve biciminin
0zdeslesmesine ragmen igerigi yapitin somut yapisinda doruga gotiirmektedir. Bu
nedenle bicim birer icerige doniisiir ve alimlamaya iligskin en yalin ve dolaysiz
baglantinin iki ayr1 yonii géz oOniinde tutulmasi gerekmektedir. Bunlardan biri,
yasamin tamamen igeriksel olanin agir bastig1 yapidir. Ornegin resim, mimari ya da
miizik sanati alimlayici sanatlardir. Ortaya ¢ikan yapit ile yakinlik kurulamadiginda

gercek anlamda estetik olmast miimkiin degildir. Baska bir deyisle yapitin
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cekiciligine kapilmamak ve hayranlik duymamak yapitin estetik bagint1 diizeyini
belirlemektedir. Yasamin temel icerigi, benimsenip taklit edilmesi ya da
alinmasidir. Alinan bu kesitler sanat yapisinin ifade bi¢imlerine uygun bir sekilde

uygulandiginda estetik diizeye ulasabilmektedir.

Sanat yapitinin yaratilma siirecinde bi¢im ile icerik 6zdesligi sanat¢inin en
somut imzasini attig1 6zel bir bigimin {irtinii olarak goriilmekte ve yasamdan alinan
kesitlerin git gide igerik-bigim 6zdesligine doniismesi alimlayici bir tutum olmakla
birlikte sanat yapitin1 en etkin konuma getirmektedir. Imgenin etkin konumda
olmasi, tamamlayic1 ya da yorumlayict bir elestiriye agik hale getirmektedir.
“Insandaki etkin olma egilimleriyle, ¢cevrenin somut olaylarma dogrudan karisma
istencinin ertelenmesi, giinliik diisiince igerisinde belli bir eregin saptanmasi ve
bunun somut olarak gerceklestirilmesi arasinda cogu kez varlig1 kesinlikle gerekli
bir ara donemi olusturur. Bilimsel arastirmanin bu tutumu da bir 6ge olarak goz
onitinde bulundurmak zorunda olmasi dogaldir” (Lukacs, 2001, s. 13-14). Nitelik
olarak bakildiginda estetik alimlama her iki durumda da farkli goriilmektedir.
Estetik alimlama acisindan bakildiginda etkinligi ertelemek ile erek saptama
durumu hem biling¢li hem de gegici nitelikte olmas1 ya da mutlak bir anlama sahip

olmasi giinliik yasamda insanin nesnellesmesine neden olmaktadir.

Estetik etkisinin 6nce ve sonrasina bakmaksizin insanin kendi 6zii ya da
gerceklerine uygun bir sekilde tanimlama yapmasi miimkiin degildir. “Alimlayici,
sanat yapitinin karsisinda higbir zaman tizeri istedigi gibi sifrelerle doldurulabilecek
bos bir kagit konumunda degildir. Alimlayici, bir ¢cocuk bile olsa, izlenimlerle,
yasantilarla, diisiinceler ve deneyimlerle yiiklii olarak yasamdan gelen kisidir;
biitiin bunlar zamanin, doganin, kisinin geldigi sinifin vb. Etkisiyle alimlayicinin i¢
diinyasinda su ya da bu olgiide belli bir yer edinmistir” (Lukacs, 2001, s. 15).
Gergek anlamda estetik alimlayict igerisine girebilmenin tek yolu tam anlamiyla
kisinin kendini yapitin etkisine kaptirmasi ve ruhsal olarak onunla biitiinlesmesidir.
Bu baglamdan yola ¢ikilarak olusan tartigmalarin gerek bireysel olarak gerek
toplumsal olarak ¢ok yogun oldugu bilinmekte ve gegici bir varsayim ile bunu
tiplestirmek miimkiin degildir. Sanat yapitlarina karsi etkilenme, alimlama siireci
toplumsal acgidan farkli niteliklerde siniflandirilmaktadir. Ancak bu siniflandirilma
nedeniyle belli bir kesime hitap eden bir yapitin farkli bir kesim tarafindan etkin

olup olmayacagini sdylemek ¢arpik bir tutumu ifade etmektedir. Brecht estetigi bu
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varsayimin dogrulugunu ispatlar nitelikte dnem arz etmektedir. Bu varsayima karsi
herhangi bir alimlayici yapitin 6niinde duran bireysel ya da toplumsal engeller,

sanata kars1 gelen bir egilim i¢inde oldugunu gostermektedir.

Antik donemdeki estetik anlayislar ve aydinlanma c¢aglarinda etkin olan
kuramsal goriisler, sanatin toplumsal roliine ve etkisine her zaman Onem
vermiglerdir. Antik c¢ag estetik anlayislarinda bir¢cok toplumsal ya da egitsel
sorunlar Ongoriilmiis ve bunun iizerine c¢alismalar yapilmistir. Sanatin tiim
toplumsal ya da egitsel sorunlarimi g6z Oniinde bulunduran g¢agdas estetik
anlayislart genelde sadece antik ¢ag karsisinda bir gerileme oldugunu kabul eder.
Bu geri kalmanin birinci sebebini bir Olgiide sanatsal boyutun ger¢eklesme
yapisinin tiimiiyle bir kenara birakilmasi ve sanatin alimlama 6zii bakimindan bir
atdlyeye hapsedilmesinden kaynaklanmasidir. Ikinci nedeni ise sanatsal etkinin
gerceklesmesi igin gereken yapinin toplumsal boyutta bilinmesi ve bu etkinin

somut, yalin ve etkin bir sekilde ortaya konmasidir.

Genel olarak bakildiginda Antik ve cagdas estetik sanatin gercek islevine
uygun konumda yer almaktadir. Antik ¢ayin estetik kurami sanatin insanlar1 nasil
etkiledigini gozlemler ve sanatin hangi kosullar altinda degisime ugradigini
dogrular; bu dogrulama igerisinde estetik olan sanati toplumsal hayattan kopararak,
yalinlastiran her kurami yok sayar. Bu baglamda toplumsal islevin estetik
anlayisinda Onemini belirterek yasama yon veren giicler arasinda oldugunu
vurgular. Sanatgilar, belirli insan tiplerinin gelismesinde etkin ve kullanigh bir arag
oldugunu kabul ederler. Bundan dolay1 Aristoteles miizigin verdigi haz duygusunu,

ruh ve karakter arasindaki etkilesimden ayirmaktadir.

Aristoles’e gore ahlaki etkinin insanda ahlaki duygular ortaya ¢ikarmasi
odak noktasindaki asil sorunu olusturmustur. “Ancak cosku, etik yasamin tastyicisi
olan ruhun bir etkilen imidir. Ritim ve ezgi kullanilmaksizin; salt 6ykiinme yoluyla
canlandirma bile tiim yiireklerde ortak bir duygu iiretir. Ancak gercek anlamda
sevinmek, sevmek ve nefret etmek nasil erdem isiyse, bize haz vermek de miizige
0zgudiir; bu nedenle miizik konusunda en 6grenilmesi ve benimsetilmesi gereken,
dogru ahlaki duygu ve erdemli geleneklerle soylu eylemlerdir” (Lukacs, 2001, s.
18). Aristo ritmin ezgiyle, hatta 6fkenin dinginlikle yakin bir iliski icerisinde
oldugunu, bunun deneyimledigi bir sonug¢ oldugunu savunmaktadir. Baz1 ezgilerin

duyuldugunda insanin ig¢indeki ruh hali degisime ugrar ve ayni seylere mutlu ya da
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mutsuz olmak konusundaki edinilmis aligkanlik gergeklik ile diisiiniildiiglinde
aralarindaki mesafe uzak degildir. Antik kuramlarda sanatin toplumu ne boyutta

etkiledigi ve ne bekledigi sorusu Lessing’in su sozleriyle 6zetlenmektedir:

“Lessing, yalnizca bu temel egilimi ¢agdaslik dogrultusunda yenilemeyi
amaclamakla kalmayip, her alanda antik ¢agin deneyimlerini, &zellikle de
Aristoteles’in katharsis kuramini kilavuz edinmistir. Lessing, temel nitelikteki
toplumsal erek saptayisi “tutkularin erdemli becerilere doniistiiriilmesi” olarak dile
getirir. Bunu, Aristoteles’in katharsis 6gretisinin yanlis yorumlarina kars1 yliriittigu
bir kalem tartismasinda agiklamistir” (Lessing, 1781, s. 82°ten aktaran: Lukacs,
2001, s. 18).

Katharsis kuraminda Aristo dramatik yapisiyla yalnizca tragedya, korku ve
acima duygulanimlari lizerine durmus ve bu estetik kuramlarinda yaygin bir konu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Katharsis kavrami sanildigindan ¢ok daha genis bir
boyutta incelemeli ve yasamin i¢inde yer alan onemli bir 6ge oldugu kabul
edilmigtir. Sanatgilar yaratma siirecindeyken her zaman yeniden ele aldig1 bir konu

ve gercekligin estetik diizlemine yerlestirebilecegi bir katharsis yaratmalidir.

Aristo’nun sanat anlayisinda vurguladigi bir diger konu ise mimesis yani
taklittir. Aristo biitlin sanatlarin birer mimesisten ibaret oldugunu ve sadece taklidin
bicime gore ayrilabileceklerini savunmaktadir. Daha c¢ok pratik nitelikte olan bu
ayirict ogeler yoluyla; siiri resimden ya da komedyayr tragedyadan ayirt
edilebilmektedir. Siir sanati kelimelerden, ritimden ezgiden yararlanirken resim
sanat1 ise ¢izimlerden ve renklerden yararlanmaktadir. Ustiin ve gdze ¢arpan
kisilerin tiplemelerini taklit eden tragedyanin yani sira komedya ise alt kiiltiire ait
tiplemeleri kendine konu edinmektedir. Destan ise tragedya gibi iist gordiigii kisileri
kendine taban alirken tek fark destanin bunu siirsel bir anlatiyla; tragedyanin ise
dramatik bir yol ile anlatmasi Aristo’nun bahsettigi nitelikli ayrimlara 6rnektir.
Biitiin bu ayrima kars1 6ziinde biitlin sanatlarin ortak 6zelligi olan mimesis kurami
sanatta hi¢cbir seyin kendiliginden var olamayacagini; mutlaka bir yerden
alintilandigint savunur. Buna ek olarak ayn1 zamanda taklidin hi¢bir zaman
kendisiyle karistirilmamasi gerektigine dikkat ¢eken Aristo, mimesisin gerceklik
mi yoksa ger¢ekligin taklidi mi oldugu sorusunu olusmustur. Buna karsilik olarak
Aristo dogadaki bakamadiginiz seylerin sanatsal kopyalari oldugunda ancak

gercekei bir bicimde tasvir edildikleri takdirde hoslandigimizi vurgular.
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Ozetle bir resmin, siirin ya da taklit edilen her seyin taklit edilen obje ya da
nesnenin kendisi goriiniirde hos olmasa bile haz verdigini sdylemektedir. Ciinkii
haz verenin nesne olmadigini ve bu nesnenin tam anlamiyla yansitilmasindan
dolay1r hazzin duyuldugunu ifade etmektedir. Bunun sonucunda taklit ile taklit
edilen arasindaki fark nasil bir calisma olduguna gore fark edilmektedir.
Idealistlerin yaptig1 yorumlara gore Aristo her zaman gerceklikten daha iistiin olan
bir gergeklikten s6z etmis ve sanatginin 6rnek aldigi modelini oldugu gibi degil

olmalar1 gerektigi gibi taklit etmesi gerektigini vurgulamistir.

Bu yiizden mimesisin asil konusu gergeklik ya da taklit degildir. Varlik bu
ideal yapiy1 gerceklestirmek ve yetkinligine kavusturmak {tizerine egilimli bir
yaptya sahiptir ancak bu kavusturma c¢ok sayida farkli rastlantilarla
engellenmektedir. Mimesis ise biitiin rastlantilardan siyrilmis ve engelleyici
kosullardan arinmis olan gercekligin kendisidir. Bundan yola ¢ikarak mimesis’in
belli degiskenlerin i¢inde degismeyen tek seyin taklidi oldugu soylenebilir. Tikelin
icinde yani tiimelin mimesis oldugunu savunan fikri idealistler biitiin tiimel-
idealarinda taklit edildigini ileri siirmiislerdir. Ozetle mimesis bir taklit ve
gercekligi goriintirde oldugu gibi tek bir boyutta yorumlamak dogru degildir.

Mimesis’i yaratan bir sair dis gergeklikle birlikte ruhsal diinyasin1 yansitmaktadir.

Genel olarak Aristo’nun en Onemli eserlerinden biri olan Poetika’ya
bakildiginda sanatcilarin kisisel katkilari ve gercege karsi uygunluk-zorunluluk
yasalar1 yukarida ele alinan goriisleri destekledigi goriilmektedir. Bir sanat¢inin bir
nesneyi yansitabilmesi i¢in onu 1yi tanimasi ve biitlin yonleriyle inceledikten sonra
taklit edilebilir oldugunu sdylemistir. En zor sanat eserleri yasamin olgularindan ve
somut siireclerinden uzak oldugunda ortaya ¢ikmaktadir. Hayali ya keyfi ortaya bir
gelisiglizel bir eser koymak onu kolay ve gecersiz kilmaktadir. Ciinkii bu eserler
Aristo’nun uygunluk-zorunluluk yasalarindan mahrumdur ve tam tersi yonde
kuruntu ve uydurmalar1 gercekligin oniine koymaktadirlar. Bu acidan bakildiginda
Aristo’nun mimesis Ogretisi giinlimiizde hala biliyiik bir 6nem ve giincellik

tasimaktadir.
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1.4. Toplumsal Bilincin Yansimasi olarak Sanat Ve Estetik
1.4.1. Sanatin Ozii

Bir¢ok kuramci ve sanatgi, sanatin 6ziinii, kaynagmi ve donemlerini farkli
bi¢cimlerde agiklamis ve bunu ortaya koyarken kendi diinya goriisleri ile yasadiklar
donemlerde sanatin toplum tiizerindeki etkisini ele almiglardir. Estetik algist ve
gercekligin yeniden iiretiminden olusan algr kuramlarmin akist celigkiler ve
yanilgilar {izerinden ilerlemeye devam etmis ancak sanatin 6zii ve sanat ile
gerceklik arasindaki iligkiler giinlimiizde de hala tartisilmaya agik anlayislardir.
Cagdas idealist estetik, sanatin kesin tanimmin kuramsal bir agiklama ile
yapilamayacagini sOyler ve bunun ancak yasanilan doénemin evrimi ile gergek
egilimleri anlamakla miimkiin olabilecegini vurgular. Konuyla ilgili Alman Filozof

Martin Heidegger sunu ileri stirmektedir:

“Idealist estetikte sanatsal yaratnin kuramsal ve ussal agiklanmasi, onun
giicsiizliglinlin belirtisinden baska bir sey degildir. Ciinkii sanat, inceleme ve
¢oziimleme konusu olamaz. Sanat alaninda atilim donemlerinin yeni estetik
goriigler ortaya koyamamis olmasi; yalnizca ¢okiis donemlerinin bu gibi goriisleri
yaratmasi iizerinde durulmaya deger ilging bir noktadir” (Heidegger, 1957, s. 57 ten

aktaran: Ziss, 2016, s. 21-22).

André Malraux ise estetik kuraminda gercegin 6ziimsenmesi ve alimlama
caligmalarin1 yapay ve zararli bulmaktadir. Ona gore sanatsal bir yaratimin
gerceklesebilmesi i¢in sanat¢inin fani diinyasindan uzaklasip, etrafini hayali ve
usdis1 fantezilerle 6rmesi gerekmektedir. Malraux’un bu varolusgu diisiinceleri
kendi diinya goriisleriyle uyum icindedir ancak benzer goriislerde bu diinya
gercekliginden uzaklagsma kavramina bagli olmayan sanatgilarda bulunmaktadir.
Yeni olgucu estetik pratikligi ve toplumsal dlgiitleri kendi disinda birakarak 6zgiin
gostergeleri kendi sanat sistemine yaklastirir. Sadece sanat dilini inceleyen yeni
olgucular sanatin 6zii ile ilgilenmezler. Mantiksal bir idealizmi benimseyen
usdisicilar gibi bunun kuramsal bir yolla agiklanamayacagini dogrularlar. Bu durum
cagdas yeni idealist estetigin temel 6zelliklerinden biridir. ingiliz estetik¢i Michael

Chanan ise sanat ve yanilsama ile ilgili su s6zleri sGylemistir:

“Sanat yaratt midir yoksa yeniden yaratma midir? Yaraticinin kisiligini mi

dile getirir yoksa bu kisilik, yerine getirmekle yiikiimlii oldugu toplumsal roller
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sistemiyle ortaya cikan, toplumsal bir {iriin miidiir? Sanat toplumsal bilincin bir
bicimi midir yoksa yeni bir ger¢eklik yaratis1t midir; bir bilgi edinme bigimi midir
yoksa bir ¢alisma bi¢imi midir” (Chanan, 1972, s. 188-189’ten aktaran: Ziss, 2016,
s. 23).

Sanatta gercekeiligin estetik Oziimsenmesi farkli bicimler alarak yasamda
ortaya koydugu tavrin bir kismin1 yansitmaktadir. Sanat sdylemi ise toplumun
Ozgiin bilinci, gercekei yaklagimi ile birlikte bir ideoloji olarak tanimlanmaktadir.
Estetik ve sanat kuramlar1 giiniimiizde hala var olan teknik ve bilimsel yontemlerine

kars1 yonelimleriyle fark edilmektedir.

Bu baglamdan yola ¢ikarak dilbilimi ya da fizyoloji gibi gosterge bilimsel
coziimleme teknikleri sanat¢ilarin yaratim sirasinda basariya ulagmasini
saglamiglardir. Bunun sonucunda sanat bilimsel ya da ruhsal bir ¢éziimlemenin
parcasi olarak goriildiiglinde gosterge sistemi ile incelenmesi gerekir. Yani sira
estetik kuram1 da gosterge bilimsel sisteminden faydalanir ancak daha karmagsik
olan bu sanatsal yapiy1 farkli bakis agilariyla incelemek gerekmektedir. Gosterge
bilimsel ¢oziimleme haricinde sanatin ruhbilimsel olarak incelenmesi sanatin 6ziini
ortaya c¢ikarmak icin Onem tagimaktadir. Bu goriise karsi olarak John Ruskin
bilimin nesneler arasindaki baglantiyr inceledigini; sanatin ise insan iligkileriyle
dogru orantida oldugunu savunmaktadir. Birbirlerinden her ne kadar farkli gibi
gorlinseler de bircok ortak 06zelligi olan sanat ve bilim birbirlerine karsi

cikmadiklar siirece yapilan ¢oziimlemelerde fayda saglanabilmektedir.

Sanatin 6zii sorunsal1 idealarin somutlastirilmasi ¢oziimleri tizerinde duran ve
gosterge bilimsel, yapisal ya da ruhbilimsel yontemlerin belirli sinirlar igerisinde
kullanildig1 sorunsaldir. Bu ¢6ziimleme yontemleri abartili olarak kullanan yazarlar
ya da kuramcilar sanata kars1 daha idealist bir bakis acisiyla bakmakta ve cagdas
bir ¢oziimleme yontemi olarak gdstererek yaniltici bir yaklasim sergilemektedirler.
Gilinlimiizde giindelik yasamin hemen hemen tiim alanlarinda sanatsal dgelerin
girmis ve estetik islevinin daha farkli boyuta kaymasi bugiin sanatin 6zii kavraminin

en biiyiik tartisma sebeplerinden bir tanesidir.
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1.4.2. Giizellik ve Estetik

Sanat giizelliginin anlasila bilirliginde kendi sifatiyla olan idea, idealin
belirledigi sanat eserleri ve sanat¢inin yaratici Ozgiinligii gibi esaslar temel
alinmaktadir. Sanatin ideali gergekgiligin igsel ve dislar par¢alanmis ayrimlarinin
biitiinliik igerisinde birlesmesi olarak tanimlanabilmektedir. Bu parcalarin her biri
ruhu ve bitiinliigii goriiniir kilmaktadir. Tikelin tiime varimi olarak 6zetlenen bu
kavram bazi duygulanimlar1 6n plana ¢ikarir ve insan1 6rnek olarak bir varsayima
ulagsmak istenirse ruhun gézde yogunlasmasi, ruhun yalnizca goz araciligi ile
gormesi ya da goriilmesi tikel organin g6z oldugu sonucu ortaya ¢ikar. Carpan kalp
kendisini hayvana karsit olarak insan bedeninin yiizeyinin her tarafinda
gosteriyorsa; ayni sekilde sanatin da, her sekli, goriilebilir ylizeyinin her noktasinda,
ruhun mekani olan ve tini goriiniise getiren bir goze doniistirmek durumunda

oldugu ileri siiriilmelidir (Hegel, 1994, s. 22).

Ayni sekilde Platon’un ‘Sen yildizlar1 seyrederken, ey, benim yildizim!
Gokylizii olsam ve seni bin gozle gorebilsem’ diye seslenmesi sanatin her zaman
ruhsal bir yolculuga ¢iktig1 gbze ihtiyact oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bunun
yani sira yapilan eylemler ya da olusan durumlar sadece tiime varimda ortaya ¢ikan
akistan ibarettir. Insanlarm diger duyularmmn da felsefi bir dnem tasidigim
diistinenler ise estetik kurami aracilifiyla Giizel’i sistematik bir sekle sokmaya

calismiglardir.

Bu sayede Baumgarten’den baglayan ve Kant’la devam eden bu zaman
diliminde sanat estetigi teknik bir liretimden daha fazlas1 olarak goriilen bir konuma
getirilmistir. Sinirli kaynaklari olan bir evrende yasayan insanlar begeni ya da takdir
yetisini kazanmig ancak bu algi sanatgilar i¢in basit bir ustaliktan ziyade doganin
onlara sundugu kaynaktir ve bu kaynagi onlar yaratim icin kullanmislardir.
Estetigin duyularin iizerindeki bir sistematik bir disiplin oldugu diisiiniildiigii
taktirde sanat ve insan arasindaki iligskiye bir simir koymak ya da bir gerceve
icerisine hapsetmek miimkiin degildir. “Kant’in glizel karsisinda yasanan
deneyimden daha fazlasina isaret ettigini sdyledigi yiice, 6zellikle doganin yarattigi
sarsict gorliiniimler karsisinda insanin yasadigi ve onu numenal diinyaya daha fazla
yaklagtiran estetik bir kategoridir” (Coémert, 2008, s. 16). Sanat kavramina
yiiklenen anlamlarin degismesi nedeniyle yilice sdylemi, estetik tartigmalarinda

oncelikli bir yer almaya baglamistir. 18. yilizyildan beri kullanilan estetik modern
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bir kavram statiisiinde yer almakta ve sanat1 anlamlandirma gabasi ait oldugun bakis

acisina gore metafizik ya da metaryalist olarak degismektedir.

Estetigin tarihi ve dlgiitleri iliskilendirildigi bakis ve hissetme ¢oziimlemeleri
zannedildigi gibi bir uzmanlar toplulugunun karar verdigi ya da konusmalarin
biitiinii degildir. Tasavvur cesitlerinden Baumgarten’in de sdyledigi gibi agik
oldugu halde se¢ik olamayan karigik tasavvurlar bulunmaktadir. Bahsi gegen agik
ama karisik olarak bilinen bolge estetik kuraminin alani ve sanatin yaratimlarinin
gerceklestigi kisimdir. Ancak Baumgarten’e gore estetigin gorevi biitiin sanatlar
icerisinde yer alan gecerli ilkeleri ele almaktir. Estetik sozciligliniin bugiinkii
anlaminin olusmasini saglayan kisilerden biri olmasina ragmen I. Kant 1781 yilinda
yayimladigr ‘Katiksiz Aklin Elestirisi’ adli eserinde Baumgarten’in bu goriislinii
elestirir. Ciinkii onun yaptig1 bu indirgeme kurallarini bilim diizeyine ¢ikartmak
olanakli degildir. “Nitekim Hegel de, Estetik Dersleri ’'ne baslarken soyle bir
uyarisinda ‘Estetik sozcligli, aslinda duyu bilimi; duyma bilimi anlamina

gelmektedir.

Bu bakimdan, bu derslerin asil konusunu yansitmaktan uzaktir. Estetik
adindan hosnut olmasak da, bu ad1 kullanmakta bir sakinca yoktur. Yeter ki Estetik
dedigimiz zaman, giizel sanatin felsefesi anlasilsin’ demistir” (Hegel, 1967, s. 5’ten
aktaran: Comert, 2008, s. 22. 23). Bu varsayimlardan yola ¢ikarak Kant ve Hegel
estetik kelimesinin anlatilmak istenen seyi yeterince agiklayamadigina dikkat
cekmek istedikleri goriilmektedir. Ozetle estetik giizel, sanat ve diisiinme etkinligi
tizerine kurulu felsefi goriislerin temel 6zelliklerini yansitmakta ve bu bakimdan
metafizik, sorunsalc1 ve fenomenoloji olarak ti¢ farkli estetik ayriminin 6n plana

ciktig1 goriilmektedir.

Metafizik estetik insanin somut yagsaminin Otesinde giizel’i ve sanati
tanimlayan degismez sabit 6geyi buldugu goriisiindedir. Kesinlikle hi¢bir deneyime
bagli olmayan ve her yerde bulunan ya da bulunabilen sanat yapitlarindan 6nce
gelen bagimsiz bir 6zellik tagimaktadirlar. Bu yonelimde yer alan estetik daima
gecerli ve sorgusuzca bir ilkeye olan varligini ileri siirdiigli i¢in sanatcilarin
elestirilerine ya da yargilarina izin vermemektedir. Ozetle metafizik estetik yasamin
gercekligine, felsefenin bagimsiz formiillerine ve isteklerine uyulmasinm

istemektedir.
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Sorunsalc1 Estetik ise higbir alanda kesin bir ¢éziimii bulunamayan estetik
olarak tanimlanabilmektedir. Sorunun ¢6ziimii sorunu ortadan kaldirmaz ve ayni
soru her zaman farkli bi¢cimlerde tekrar karsimiza c¢ikar. Gegerli bir sonuca
ulasilamayacagi bilindiginden estetigin sorununa karsi siirekli yeni bir goriiniim
kazanmas1 gerekmektedir. Metafizik eserin yaratilmasinda elestirileri ve formiilleri
temel alirken sorunsalci estetikte elestirmeni kendi begenisinde ve yorumlarinda

Ozgiir birakmaktadir.

Bu akima gore yetkinlik sahibi olan insanlar filozoflar degil, daha ¢ok sanat
icerisinde kendine 6zgiin bir diinyasi olan sanatgilar ve elestirmenlerdir. Sorunsalci
akimin temsilcilerinden biri olan Ugo Spirito felsefi estetik konularina dair biitiin
kesinliklerin sonu geldigini sdylemis ve sanatin taklit mi yoksa bir yarati m1 oldugu
konusunda kesin bir sonuca varamamistir. Bu yiizden sanatin tam olarak
bilinmedigini ve gergekligin i¢inde sanatin neden yer aldigini sorgulamaktadir.
Wittgenstein ise felsefi estetigin anlamsiz bir sey oldugunu savunur ve sanat
anlayislarinin deneysel estetikle miimkiin olabilecegini savunmaktadir. Armado
Plebe de Whittgenstein ile ayni fikirdedir. Sanatin sadece deneysel Olgiimlerle

saptanabilecegini vurgular.

Son olarak fenomenolojik estetik ise sanatin Ozlinlin bir formil ile
tanimlanmasinin miimkiin olmadigin1 sdylemektedir. Sanatin ¢ok yonlii oldugunu
ve dncesinde saptanamayacagini savunur. Bu yilizden sanat kavraminin olusturdugu
sonsuz bigimlerin kabul edilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Insan ruhunun
parcalara ayrilma islemini biitiinii parcalamak olarak kabul eder ve sanat ile
karsilastirir. Insan ruhu nasil ki gerceklestirdigi eylemler bir biitiiniin sonucudur;
sanatta da gerceklestirilen her duyu, his ve haz bir biitiin oldugu varsayimini 6ne

siirer.

Ayni zamanda her sanatsal yaratimin birer diisiince oldugunu ve bununda
hem 6zerk hem de bagimli oldugunu vurgulamaktadir. “Kavramlar ve mantik
kategorileri, insan yasantisint distan, metafizik bir diinyadan belirleyen kaliplar
degildirler; deneyimden dogarlar, onun yazgisini tasirlar. Evet, kategoriler ve
tanimlar miimkiindiir, ama bu kategori ve tanimlar hi¢bir zaman tiimellik ve
O0lmezlik savi tasimayacaklardir; yalmizca gecici diizenlemeler olacaklardir”
(Comert, 2008, s. 26). Bu goriise gore degerlendirilen estetigin gorevi biitlin sanat

anlayislarini ve elestirmenlerin goriiglerini kabul eder. Sadece yapmasi gereken
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sanatin zamanla aldig1 tiim yanlarin1 goz oniine almas1 gerekmektedir. Ciinkii bu
organik iligkiler bize bu biitlinliigiin icerisindeki gercekligi gosterir. Genel olarak
sorunsalci estetik fenomonolojik estetik ile karsilastirildiginda gergekligin daha
gecici ve diizenlenebilir oldugunu savunmaktadir. Alman diisiiniir Edmund
Husserl’e ait olan fenomenoloji kavrami Avrupa’da bilimlerin bunalimi ve
transandantal fenomenoloji adl1 yazi i¢in 6nem tagimaktadir (Comert, 2008, s. 26).
Huserl yazisinda 19. Yiizyilin sonlarinda geleneksel metafizigin 6nemini yitirdigini

ve Avrupa’nin yasadigi bunalima dikkat ¢eker.

Diisiincenin giiciinden, kugskuculugun artisindan ve akil giiciine karst duyulan
giivensizligin seyri olarak goriilen bu donemin kendini bir dogrultuya ya da bir
mutlaga birakacagini sdylemektedir. Felsefenin ancak bu metafizik isteminin yok
olmasiyla miimkiin olabilecegini, kategorilerin ve tanimlamalarin yapilabilecegini
savunur. Fenomonoloji estetik sanatinin ne oldugunu sormanin yersiz olacagini
¢linkii yasamin i¢inde var olan sanatin ancak deneyimler sonucu anlasilabilecegini

sOyler.

Ozetle gdzlemlenen tasvirlerin fenomenoloji oldugu vurgulanmaktadir.
Fenomenolojik estetigin dnemli isimlerinden biri olan Antonio Banfi ise ¢agdas
kiiltiirin i¢inde oldugu bunalimi sanat ve sanat kuramlari i¢in olumlu bir etken
oldugunu diistinmektedir. Bu bunalimin insanlarin ig¢ine kapandiklari
kabuklarindan siyrilmalar1 i¢in bir firsat olarak goriir. Bu donemde sanatin
kisitlandigin1 ancak 6lmedigini savunur. Dolayisiyla son donemde ortaya c¢ikan
farkli sanat anlayislarin1 bir gerileme yerine biriken enerjinin disavurumu olarak
gormektedir. Genel olarak bakildiginda fenomenolojik estetikte sanatin tanimlarini
reddeder ve uzun vadede bir formiile bagli kalmamasi gerektigini savunur. Onlar
icin sanatt belli bir kural ya da tanim igerisine koymaya c¢alismak sanatin

yagantisina ters diisen bir durum olarak kabul gérmektedir.

4.1.3. Sanat Anlayis1

Sanat anlayis1 bir sanat¢inin ya da bir sairin sanat ile ilgili sorunlar1 hakkinda
ve kendi sanatsal kimliginde gergeklestirmeyi hedefledigi amaclarin tamamidir.
Bunun i¢in mesleki bir sanat anlayisinin ilan1 ya da programimin oldugu sdylemi
gerekli degildir. Estetik kuramcilar1 genel olarak bir nitelik icerisindeyken sanat

anlayis1 6znel ve pratiktir. Belirli bir toplulugun begenisini kazanmak sanat icin
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yeterlidir. Sanat anlayis1 sanatgilarin ya da elestirmenlerin yasadigi donemlerde
ortalama olarak kisisel tarzlara gore degisen uygulamalari estetik bi¢cimleridir. Bir
sanat¢cinin kendi sanat anlayisi olabilecegi gibi belli bir ¢evrenin ortak bir sanat

anlayis1 da olabilir.

Estetik ile sanat anlayisi arasindaki farkla ilgili Benedetto Croce iki farkli
bilginin var oldugunu sdylemistir. “Sezgisel bilgi, mantiksal bilgi. Sezgisel bilgi,
hayal giicii araciligiyla, mantiksal bilgi zihin aracilifiyla elde edilir. Sezgisel bilgi
bireysel’in bilgisidir, mantiksal bilgi tiimel’in bilgisidir” (Cémert, s. 27. 28. 29. 31).
Sezgisel bilgilerin bir seyleri tek tek inceledigini mantiksal bilginin ise seylerin
arasindaki iliskiyi inceledigini savunmaktadir. Ozetle sezgisel bilgi daha ¢ok hayal

gliciinli imgelerken mantiksal bilgi ise zihni kullanarak kavramlar tiretmektedir.



IKiNCi BOLUM

2. FILM KURAMI VE SINEMA

Sinema 19. Yiizyilin sonlarinda fotograf ve bir dizi gorintiilerin bilimsel
olarak birlestirilmesinin (kronofotografi) bir sonucu ortaya ¢ikan ve giinlimiizde de
hem isitsel hem gorsel olarak toplumun begenisini kazanmis sanat dallarindan biri
olarak kullanilmaya devam edilmektedir. Kullanilmaya baslanildig1 zamandan bu
yana popliler eglence araci olarak goriilen sinema giiniimiize kadar birgok

tartismanin konusu olmus ve sinemanin 6z ile ilgili sorular sormuslardir.

Sinemanin bir sanat m1 yoksa bir bilim mi oldugu konusunda anlagmazliga
diisen arastirmacilar ‘sinema insanlari yiiceltiyor mu yoksa yozlastirtyor mu?’
sorusuna net bir cevap bulamamislardir. “O donemde tartismalar yalnizca
sinemanin kendine 6zgii niteliklerine degil, ontolojik, epistemolojik ve antropolojik
onemine odaklanmistir, bu ¢ercevede verilen yanitlar da itibarsizlagtirist (‘sinema
gelecegi olmayan bir bulustur’), kuskucu (‘goélgelerin kralligidir’ :Maksim Gorki)
ya da muzaffer (‘g6ziin Esperanto’sudur’: D.W Griffith) bir ton icerebiliyordu”
(Elsaesser & Hagener, 2010, s. 10).

Tartismalarin son buldugu donemde sinema filmlerinin birer iletigim aract
olarak goriilmesi 20. Yiizyilin baslarima denk gelmektedir. Yani sira ilk
donemlerinde estetik kuramlarin arasina dahil olan sinema, bi¢imci ve gercekei
olarak ikiye ayrilmig ve filmler insa, kompozisyon agilarindan ele alinmistir.
Gergekgeiler dolayli gergekligin nasil anlatildigina dikkat ederken bicimeciler ise
sinemanin anlat1 yapist bakimindan izleyicileri taniga doniistiiren yar1 saydamliga

dikkat gekmislerdir.

Bu smiflandirma goz oniine alindiginda Sergei Eisenstein, Rudolf Arnheim
ve Rus Bicimcileri sinemanin yapay bir diizlemde insa edildigini savunurken;
Siegfried Karacuer ve Andre Bazin gibi ger¢ek¢i akimin altinda toplanmislardir.
1920’lere kadar siire gelen bu uluslararasi ayrim tarihte kuramlarla ve
uygulamalarla sorularina cevap arayan ya da yeni bir soru soran ¢aligmalara imza
atmistir. Smiflandirilma amaciyla normatif, betimleyici, elestirel ya da olumlayict
karsithiklar gibi farkli ayrimlarda denenmistir. Estetik film kurami farkli bir
yaklasima gore kendi arastirmalariyla gelismek yerine baska sanat disiplinlerinden

etkilenen firsat¢1 olarak tabir edilen bir sanattir.
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Bu yaklagim sanat tarihi, edebiyat ya da sosyal bilimler gibi farkli alanlara
olan bagimhiligint vurgular ve 80’lerden sonra olduk¢a fazla goézlemlenen
disiplinlerarasi etkilesime dikkat ¢ekmektedir. “Bu bakis agisina gore, essiiremli
(synchronik) ya da artsiiremli (dia,chronic) diisiince okullar1 feminist (film)
kuram(1), (film) gostergebilim(i) ya da biligsel (film) kuram1 gibi adlar tasir. Bu
smiflandirmadan hareketle, bu tiir kuramsal daha kapsamli bagliklar altinda
toplanabilir. Bu durumda, 6rnegin psikolojik ile sosyolojik yaklasimlar arasinda ya
da baglamsal-antropolojik ile metinsel ya da ikonolojik yaklasimlar arasinda
yapilacak bir ayrim anlamli olacaktir” (Elsaesser & Hagener, 2010, s. 13). Biitiin
film tarzlart ideal bir kitleye hitap etmek ister ve bu ylizden izleyici ile goriintii

arasinda bir iliski kurulmaktadir.

Bu iliskiyle ilgili olusturulan tiim kavramlari anlamlandirma ya da
yorumlama c¢aligmalar1  geleneksel, avangart ya da normatif olarak
belirlenebilmektedir. Ornegin klasik anlat1 sinemas1 filmin izleyiciye nasil hitap
ettigi ya da 6zdeslestirme kuramlarina gore bir tanimlanir. Filmler ayrica sinema ile
izleyicinin birbirleriyle bulustuklar1 sinemasal mekan olarak varsaymakta ve bu
izleme mekaninin mimari dekorasyonu ya da mizansenin kurgulanisi izleyiciyi

etkileyen unsurlardan bir tanesidir.

Ayni sekilde filmlerin igerisinde yer alan nesnelerin yani sira renkler, sesler
gibi unsurlar izleyici ile iletisim kurmakta ve bu algi kuramimn bir tiir
etkilesiminden ibarettir. Biitiin sanatlarda oldugu gibi sinema sanatinin da kendine
0zgii bir yapisi ve siirleri bulunmaktadir. “Sinema, hayatin ¢ok 6zel bir kesitini,
kainatin bugiine dek anlami kavranamamis ve tiim Oteki sanat dallarinca
dillendirilmemis bir kesitini ifade etmek tizere dogmustur” (Tarkovski, 2017, s. 77).
Sinema sanat1 da tiim sanatlar gibi ruhsal bir ihtiyacin sonucu ortaya ¢ikmis ve
caginin sorunlarina kars1 6zel bir rol oynamaktadir. Sinemanin tarihi incelendiginde
insanlarin gercekligi kavrayabilme ihtiyacinin sonucu teknolojik bir bulus olarak

ciktig1 gortilmektedir.

2.1. Teknoloji ve Goriintii Sanatlar:
Sanat yapitlarinin tiretilmesinde 6nemli bir yeri olan teknolojilerin, aym
zamanda sanatin anlamlandirma, duygu ve diislincelerin etkili bir bicimde

iletilmesinde 6nemli bir rolii vardir. Bu tiretim siirecindeki teknik uygulamalar,
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sanat yapitlarinin var olug silirecinde sanatsal ifade bi¢imine gore degismektedir.
Tarihi silire¢ igerisinde sanatin gelismesi maddi imkanlara ve olanaklara bagl

olmasina ragmen hala 6znel ve yaratici kalmay1 basarabilmistir.

Sanat tarihine bakildiginda teknolojik gelismeler sanati destekleyen ve
gelistiren konumda yer almis; yeni sanat yapitlarinin dogmasinda 6nemli katkilar
saglamistir. Sanatsal sujenin insanin zihinsel diinyasinda duygulanim yoluyla
anlam kazandigi dusiiniildiigiinde bunu somut imgesel sanatsal bir objeye
cevirebilmesi i¢in sanatcilar ¢esitli teknik olanaklara ihtiyag duymaktadirlar. Bu
yiizden teknolojinin glinlimiizdeki yeri ve dneminden bahsedildiginde sanatgilarin
gorece olarak teknik uygulamalarinda bagimli konumunda olduklari goriilmektedir.
“Teknoloji, bir neden olarak bir yandan teknik katkilariyla sanat {irliniiniin bi¢imi
tizerinde etkili olurken diger yandan da bu bigimle i¢erik/anlam {izerinde yol actig1

cesitli etkilere sahiptir” (Kiiniicen, 2007, s. 226).

Teknolojik tiretim siirecinde herhangi bir alet kullanarak bir sey yapmak
iiretme anlamma gelmekte ve insanoglu bunu bugiine kadar dogayla bas etme
miicadelesinde yasami1 kolaylastirmanin  formiilii olarak benimsemistir.
Diistincelerin gelisimi ile bu yeni aletler gelistirilmis ve teknolojinin ilerlemesi ile
tretiminde artmasina neden olmustur. Toffler’a gore teknolojik yenilikler,
birbirlerini giiclendiren bir ¢gember olarak disiiniildigiinde ii¢ evreden olusur.
Birinci evre yaratict olarak diisiinceden ibarettir. Ikinci ise pratik olarak
uygulanmasi, iigiincli evre ise bu uygulamalarin topluma yayilmasidir (Toffler,
1981,s.31). “Teknolojinin yayilmasi, yeni diisiinceler dogurup, yeni yaratici
diistinceye olanak sagladigi zaman silire¢ tamamlanir, ¢ember kapanir.
Zamanimizda, bu g¢emberi olusturan evrelerin arasindaki siire kisalmaktadir”
(Kiintigen, 2007, s. 226). Sanatgilarin zihinlerinde tasarladiklar1 iirtinleri
gelistirebilmeleri i¢in teknolojik araclari kullanmalari ve tasarladiklarini somut hale

donustiirebilmeleri gerekmektedir.

Dolayisiyla bu araglar eller ile zihin arasindaki baglantiy1 ya da aligverisi
saglar. Dogada olani insanligin var oldugu diizeye ¢ikartan teknoloji bunu yaparken
var olan nesnenin 6zgiin bigimini degistirirler ve kiiltiirel nesneye doniisiirler.
Teknolojide yasanan gelismeler iletisim araglarinin niteliklerini degistirmis ve
sinema da bundan olumlu yonde bundan etkilenmistir. Etkilerin farklilasmasi

iceriklerin aktarilma tekniklerini ve bigimlerini de degistirmistir. Sinema ve
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fotograf sanatlarinda gelistirilen kamera gibi araclarin kolay kullanimlari,
goriintiide istenilen bicimi, rengi, dokuyu yansitabilmeleri sanat¢iya iizerinde
kontrol saglama ve yeniden yaratma yetisi vermistir. “Dogadaki varliklarin,
olaylarin fotografik goriintiiler haline doniistiiriilme silirecinde devreye giren
teknolojik aletler bi¢imsel bir degisiklige yol agarken bu degisiklige bagli olarak da
izleyiciye yeni iletiler sunarlar, degisik doyumlar saglarlar” (Kiintigen, 2007, s.
227). Monaco’ya gore biitiin sanat disiplinleri toplumun siyasi, ekonomik ya da

kiltiirel etkileri disinda teknolojisi tarafindan da bigimlenirler.

Teknolojinin etkiledigi sanat estetigi sistemi degisikliklere ugrar ve bu
sanatsal dirtiiler teknolojiyi kullanarak digsavurum saglarlar (Monaco, 2002, s. 69-
72). Monaco’ya gore eger matbaa bulunmasaydi bir roman ortaya ¢ikamayacagini
ve 1siklandirma teknikleri gelismemis olsaydi tiyatrodan yeterli verim elde
edilemeyecegini diisiinmektedir. Ozetle endiistri ¢agmin sanata karsi en biiyiik
katkis1 ses ve goriintii kayit eden araglar olmus ve 19. yiizyilda fotografik kaydin

miimkiin olmast sinema tekniginin de temellerinin atilmasina sebep olmustur.

19. Yiizyilda goriintiilerin kayit edilmesinden sonra seslerinde kayit edilmesi
sinemanin en Onemli gelismelerinden biri olmustur. Teknoloji Oncesinde
insanoglunun fiziksel 6zellikleri ile smirli olan toplumda Ornegin ressam olan
birinin goriintiileri imgelemesi kendi gdziiniin bakis agisi ile simurlidir. Ses ve
goriintli teknolojisinin gelismesi ile herhangi bir sanat¢1 yeteneklerinin sinirlarini
asarak kendini yansitabilmis ve bu sayede yeni iletisim tarzlarindan da
yararlanmiglardir. Genel olarak 6zetlemek gerekirse sinema sanatini diger sanat
disiplinlerinden ayiran en Onemli Ozellik {retilen eserlerde kullanilan
malzemelerdir. Bu yiizden bir¢ok sanat dalinin ortaya ¢ikisi insanoglunun var
olusunda ortaya ¢ikmaya baglamasina ragmen teknolojinin gelismesine bagli olarak

19. yiizyilda gelismis ve nitelendirilmistir.

Insanin dogadaki varliklari bir diizlem iizerinde ¢dziimleme ¢abalar1 temelde
gercegi taklit etme iizerine kuruludur. Goériintiilerin kayit edilmesiyle teknolojik
imkanlardan faydalanan sanatgilar yeni bigimler denemis ve fotografin ortaya
cikmasiyla kamera araciligiyla elde edilen goriintiilerin nesne ile arasindaki iliskiler
tartisilmaya baglanmistir. Dolayisiyla sanatin aslinda bir yansimadan ibaret olmasi
gercekle ayni olmadigi goriislerinin artmasina sebep olmugstur. Nesne ile kaydedilen

goriintiilerin ayn1 olmadigini anlayan insanoglu gergege uygun bir sekilde yeniden
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tiretim yapmak yerine gercek ile imge arasinda yakinlik iligkisi kurarak farkli bir

kanal kurmustur. Bununla ilgili Tarkovski su sozleri sdylemektedir:

“Sanat, sanat¢inin tiim diinya yasalarini sezgisel olarak yakalama arzusu
seklinde ortaya ¢ikar: Giizellik ve ¢irkinlik, insancillik ve acimasizlik, sonsuzluk ve
smirlilik. Biitlin bunlar1 sanatgi, ‘mutlak’t yakalayan goriintiiyii yaratma

asamasinda kendine 6zgii bir tavirla yeniden sekillendirir” (Tarkovski, 2008 s. 28).

Sanat¢ilarin goriintliyli yeniden sekillendirme siireglerinde farkli yorumlar
cikmakta ve bu konuda Levent Kili¢ ise ekrandaki goriintiilerin bir tarafini gergege
uygun, giincel ve dogal olarak kabul eder ancak diger tarafini ise yapmacik,
mesafeli ve yorumsal olarak gérmektedir (Kilig, 2000, s. 9). Gergegin yansimasiyla
ilgili Ozer Kanburoglu ise fotograf her ne kadar gercek gibi goziiken goriintiiler
yansitsa bile teknolojinin bu dili degistirebilecegini sdyler ve bu teknik siirecin her
zaman bir doniisiim olacagini vurgular (Kanburoglu, 2003, s. 33-34). John Berger
imgenin yeniden yaratilma ya da yeniden iiretilme goriiniimleri oldugunu
savunurken sinema da yansitilan gercegin, kullanilan teknolojinin yeniden

tiretilerek yansitilan ger¢ek oldugunu sdylemektedir (Berger, 1988, s. 9).

Gorlintli  sanatlar1 da diger sanatlar gibi yaraticinin sanati olarak
tanimlanmakta ve sinema gibi teknolojik araclar 6znel yaklagimin nesnel bir
canlandirmaya donilismesinde katki saglamaktadir. Sanatgilar ilk once sanatsal
malzemeyi olusturur ve bu malzeme ile gercegin yansimasindan olusan yeni bir
diinya kurarlar. Kameranin oniinde gercek diinyaya dair izlekler varken, goriintii
disartya aktarilirken bagka bir bicimde yenidiinya kurulur. Bu yiizden sanatgilarin
farkli yontemler ile kameraya ve kamera Oniindeki nesnelere olan yaklasimi bu
yenidiinyay1 kurarken énem tasimaktadir. Once sadece goriintiilerin fiziki olusum
stireclerindeki 151k, pozlandirma ve netlik gibi teknik detaylar tartigma konusu
olurken sonrasinda goriintiilerin bir anlatim araci olarak ne kadar uygun oldugu sz
konusu olmaya baslamistir. Ozellikle sinema gibi hareketli goriintiilerin bir araya
gelmesiyle iiretimde nesnenin ne oldugundan ¢ok {iretim siirecine daha fazla dikkat
edilmeye baslanmig ve bu iiretim silirecinde teknolojik araglarin rolii oldukga
fazladir. Bununla ilgili ayn1 zamanda akademisyen olan Ahmet Sefik Giingér su

sozleri soylemektedir.
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“Sinema bi¢iminin temel malzemesi olarak kabul edilen goriintiiniin resimsel
ozelliklerinden gelen ¢izgi, sekil, 151k, gdlge, ton, renk, leke, derinlik, 6l¢ek, bakis
acis1 gibi degiskenlerine, zamana yayilan sinemanin devinimi ve goriintii
teknolojisinden 6diing aldig1 tiim optik, mekanik, kimyasal, elektronik degistirme
olanaklar1 katilmakta ve bu degiskenleri sonsuz sayida se¢cme ve diizenleme
olanagi, gosterilen seyin sonsuzca degistirilebilmesine, dolayisiyla sinemada
gosterilen seyden c¢ok, onu gosterme bi¢iminin 0nem kazanmasina neden

olmaktadir” (Giingor, 1994, s. 10-11).

2.1.1. Hareketli Goriintii

Sanat tarihinde insanlar ilk olarak hayatta hareketli olan nesneleri duragan
olarak bir yiizeye resmetmislerdir. Bu resimler zamanla geleneksel ¢izim teknikleri
ile gelistirilmis ve boyama, kazma gibi yontemlerle devam etmistir. Bugiin
fotograflarin temeli olan bu cizimler hareket algisi baglamadan 6nce ilk adim

olmustur.

Hareket yagamin temel unsurlarindan bir tanesidir ve diinya iizerindeki tiim
canlilar hareket halindedir. insanlar tarihten bu yana kadar nesnelerin hareketlerini
fark ederek bunu gozlemlemis ancak bunu gordiigii sekilde hareketli olarak ¢izmeyi
basaramamistir. Sadece duragan olarak tasvir edilen bu ¢izimler zamanla gelismis
ve nesnelerin kendi kadar etraflarinda olan goélgeler ve yansimalarda gosterilmeye
baglanmigtir. Karanlik bir odada parmagimizi fenerin 151gmin  Oniine
koydugumuzda duvarda golge ortaya ¢ikar ve parmaklarimizi hareket
ettirdigimizde golgede parmaklarimizla birlikte hareket eder. Insanlar bunu
yiizyillar once fark etmis ve bu golgeyi kullanarak kendilerini ifade etmeyi
basarmislardir. Golge yolu ile ortaya ¢ikan hareketli nesnelerin ii¢ farkli 6zelligi
bulunmaktadir. Birincisi 151k diisen bir nesnenin {istiine diistiigii takdirde yiizeyde
beliren golge fiziksel bir olaydir ve golge sayesinde ylizeyde nesnenin bir tiir
goriintiistinlin ortaya ¢ikmasidir. Son olarak ise ylizey iizerinde hareket eden
golgelerin kalic1 olmamasi, 15181 kapattigin an yok olmasidir. Bu varsayimlardan
yola ¢ikarak golgeyi olusturan nesne, yiizey ve 1sik oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Nesnelere 151k tutularak nesnenin ylizeyde golgeler yardimiyla hareket edisi golge
oyunu olarak bilinmektedir. Golge oyunlari tiyatro oyunlarinin temeli sayilabilecek

kadar eski tarihte yer almistir ve bakildiginda sadece birer perde iizerinde ortaya
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cikan hareketli golgelerden ibarettir. Fotograf ya da resim gibi kalic1 degildir. Bu

yiizden hayali olarak nitelendirilmektedirler.

Karanlik kutu (Camera Obscura) ile 15181 kullanarak yiizey tizerinde bir arag
kullanarak hareketli goriintii elde edilmis ve bu karanlik kutu gercege benzer
goriintiiler tiretmektedir. Ayn1 zamanda kopya i¢in kullanilan bu aygit fotograflarin
atas1 olarak goriilmektedir. Nesnelerin goriintiilerini kopyalayan karanlik kutu,
nesnelerin renklerini ve hareketlerini ylizey {izerine yansitmakta ve nesne hareket

ettiginde kutuda da ayn1 hareket gozlemlenmektedir.

Karanlik kutudaki goriintii fotograf teknikleriyle duragan olarak ¢izilmis
ancak fotograf bu hareketli goriintiiniin bir karesini kaydederek ¢izmistir. Karanlik
kutuda 1siklar yanip sonebilmekte, insanlar yiiriirken gosterilebilmektedir. Ayni
zamanda golgeler, yansimalar gibi karanlik kutunun tirettigi bu goriintiilerde kalict
degildir. Insanlar yiizey iizerindeki bu goriintiileriyle gozleriyle gorebilir ancak
gorme sistemleri sadece hareketleri algilamaktadir, kareleri degil. Yiizeyin sabit ve
duragan olmasma ragmen goélge gibi yansimalar kara kutuda hareket halinde
goriilmektedir. Yiizey lizerindeki bu kalict olmayan hayali olarak nitelendirilen
goriintiiler yanilsama olarak degerlendirilirler. Ancak golgeler karanlik kutudaki
goriintlilerde gérme duyusuyla ilgili herhangi bir yanilsama degildir. Duragan bir
yiizey lizerinde bir nesnenin yer degistirmesi gercek bir hareket olarak kabul

edilmektedir.

Yiizeyde olusan hareketli resimlerle ilgili farkli deneyler de yapilmistir.
Ornek olarak bir kagidin iizerine elleri yana dogru agilmis bir insan ¢izilmis ve diger
resimlerde de eller birinde basinda birinde belinde olacak sekilde ¢izilmistir. Bu
kagitlar ard1 ardina gosterildiginde insan gozii ¢izilmis olan insan1 hareket halinde
gormektedir. Bu sekilde hareket ederken gozlemlenen resimler, golgeler ya da
yansimalar karanlik kutunun trettigi gortintiiler gibi degildir, kagit tizerindeki bu
cizimlerde fiziksel bir hareket s6z konusu degildir. Kagitta gergeklesen olay ylizey
tizerindeki resimlerin belli bir hizla gdsterilmesiyle saglanan harekettir. Karanlik
kutudaki algilanan hareketle ilgili ise Ti¢ temel olgu 6n plana ¢ikar. Bunlar hareketin
kendisi, hareketin algilanmasi ve yiizeyin iizerinde hareketli resmin olugmasidir.
Hareket kavrami bir nesnenin bulundugu yerden baska yere ge¢mesi ve yerini

degistirmesi olarak tanimlanir ve hareket algis1 gorme sistemiyle gerceklesir.
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Ancak hareket algisint sadece gorme duyusuyla degil, isitme ve dokunma

duyulariyla da algilanabilmektedir.

Hareket algisi sabit ve duragan nesneler araciligiyla ortaya ¢cikmaktadir. insan
hareketsiz bir sekilde durdugunda ve hareketli bir nesneye baktiginda yer
degistirdigi yani hareket ettigi goriilmektedir. insanin hareketsiz olmasi, bir bagvuru
sistemi olarak islev goriip hareketin algilanmasin1 saglamaktadir ve insanda nesne
gibi hareket halinde olursa, nesnenin hareketli oldugunu algilayamaz (Kilig, 2008, s.
176). Hareket paradoksu(karsitlami) olarak tanimlanan bu durum hareket halindeki
nesne ayni zamanda hareketsizdir olarak agiklanmaktadir. Bahsi gecen hareket, bir

nesnenin dnceki konumundan bagka bir konuma olan hareketidir.

Gorme sisteminde islemi ilk Once gorme kanaliyla gergeklesmektedir.
Nesneden gelen uyaricilar retina ilizerinde birbiri ardina uyarmasi ve bunlarin
beyine iletilmesi sonucunda hareket algisi olugur. Goriintiiniin kaybolmamasi igin
gozlerin siirekli hareket etmesi ve algilanmak istenen noktadan goziin farkli bir
noktaya bakmamasi gerekmektedir. Bu algi ile ilgili bahsi ge¢en konular gercek

anlamda fiziksel tepkimeler sonucu ortaya ¢ikan hareket algilaridir.

Gokyliziindeki bulutlarin arkasindaki aym ters yone dogru gidiyor gibi
goriinmesi ya da bir tren hizl1 giderken yol kenarinda olan agaglarin geriye dogru
hareket ettigi goriilmektedir. Bu iki durumda da hareket eden agac ya da ay degildir,
tren ve bulutlardir. Bu durum hareket algilanmasiyla ilgili olusan farkli bir olgudur.
Bunun gibi hareket algis1 ve yanilsamayla ilgili farkli bir olgu ise karanlik bir odada
151810 oldugu noktaya uzun siire bakildiginda 1s1k hareket ediyormus gibi goriiniir.
Bunu Muzaffer Sherif ‘otokinetik etki’ adiyla bilinen bir oda deneyini
gerceklestiritken fark etmistir. Yanilsama olan bu hareket olgusu aslinda
goriintiiniin devam etmesi, slirmesi ve stroboskopik hareket ile ortaya ¢cikmaktadir.
Kagitlarin ardi ardina hizla gosterilmesi durumunda yapilan ¢izimlerin hareket

ediyormus gibi goriinmesi de goriintiiniin siirmesi olgusundan kaynaklanmaktadir.

Insanin sahip oldugu gozler optik bir aygita cok benzemektedir. Bu organlarin
tek gdrevi retina iizerinde goriintii elde etmektedir. Iginde bulunan agtabaka 15132
duyarhdir ve gorme duyusu bu dokularin i1sikla uyarilmasi sonucu islevini
gergeklestirir. Agtabakadaki beyine bagli olan sinirler olusan sinyalleri gonderir ve

gorme islemi basariyla gerceklesmis olur. Bir nesnenin hareketi s6z konusu
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oldugunda goziin her an harekette olusan degisiklikleri algilamasina gerek yoktur
clinkii belirli araliklarla gordiigii nesnedeki arada olusan bosluklart beyinde
tamamlamaktadir. Genel olarak bakildiginda yiizey iizerinde goriilen resimler eger
birbirini izleyen bir siire¢ igeriyorsa ve bu resimler ardi sira bir hizla gdsteriliyorsa
yanilsama olarak kabul edilmektedir. Bu olgu ile ilgili nemli noktalardan biri sabit
goriintiilerin  kullanilmas1 ve bu sabit olan goriintiilerin bir dizi resimden
olusmasidir. Diger bir nokta ise tamamen sabit resimlerin sagladig1 hareket algis1

ve tim yanilsamalarin insanin goérme yetisiyle ilgili olmasidir.

2.1.2. Biiyiilii Fener: Isik

Insanoglu seffaf yiizeylere resimler ¢izmis ve bu resimleri bir fenerden
yayilan 151k sayesinde izlemislerdir. Fenerden ¢ikan bu 1sik seffaf yiizeylerdeki
resimlerin goriiniir hale gelmesi i¢in kullanilmis ve zamanla aydinlatma sektorii igin

gelistirilen fenerler sanat biliminin yardimci araci haline gelmistir.

Fenerin bu yone kaymasi cam levhalarin iizerine ¢izilen resimlerin optik ile
fenerin kullanilmasiyla baslamaktadir. Isik kaynagi, mercek sistemi ve cam
tizerinde resim ile imgenin yansitildigi beyaz bir yiizeyden olusan bu aygita biiyiili
fener olarak bilinmekte ve bu aygitta 151k kaynagi sadece bir taraftan yansitilan bir
fenerdir. Fenerin disartya dogru 151gmi yansitan delie mercek sistemi yani

kondansor yerlestirilmistir.

Bu sayede fener 1518min esit dagilmas: saglanir. Mercek sisteminin Oniine
cam konuldugunda fenerin 15181 cam yiizeyine esit bir sekilde ulasir ve camin
tizerindeki resmi 15181n yayilmasina bagl olarak biiyiitiip tekrar karsisindaki yiizeye
yansitir. Bir biitlin olan bu sistemde kondansor, resim ¢izilmis olan cam v objektif
ve bir boru igerisine yerlestirilmis fener 1518min ¢iktigr yerde yer almaktadir. Bu
sayede camin iizerindeki kii¢iik resmi biyiiterek bir ylizey lizerinde belirmesini
saglar (Kilig, 2008, s. 178).

17. ylizy1lda kullanilmaya baglanilan bu aygit, optik bilimin ilkelerinden ¢ok
olusturdugu biiyiilii etkiden dolayr biiyiilii fener adini almistir. Herhangi bir
nesnenin 151k ve mercek altinda ayna araciligi ile goriintiiniin resmini iireten bu
fener 18. ve 19. yiizyillarda daha fazla kullanildigi goriilmektedir. Athanasius

Kircher, ‘Isik ve Golgenin Yetkin Sanati’ adli eserinde biiyiilii feneri tanimlamis ve
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151k kaynagin1 farkli aynalarla yansitabilecegi gibi resim ve optik sistemlerini
hakkinda detayli bir ¢aligmalar yapmustir. Kircher biiyiilii fener ile ilgili gelistirdigi
bilgilerin tamamen kendisine ait oldugunu soOylerken ayni yillarda Christian
Huygens daha 06znel bir calismada yiizeyin iizerinde izdiisiim olarak hayali
goriintiiler lireten bir aygit tiretir ve ‘Laterna Magica’ adin1 verdigi bu aygitin
cizimlerini yapar. Cizimlerinde biiyiilii fenerden farkli olarak parabolik yansitici,
151k, lizerinde resim olan bir cam ve iki digbiikey mercekten ibaret ayarlanabilen

objektif oldugu goriilmektedir (Kilig, 2008, s. 179).

Biiyiili fener, karanlik kutu ile birlikte fotografin ortaya ¢ikmasina biiyilik
katki saglamistir. Karanlik kutu disardan iceriye dogru ¢alistigi goriilen ve goriintii
toplayan bir aygit oldugu kabul edilmektedir. Bu iki aygitta 15181 kullanir ancak
aralarindaki fark biri disardan gelen 15181 digeri ise icerden gelen 15181
kullanmasidir. Dikkat edilmesi gereken bir bagka konu ise zaman kavramidir.
Karanlik kutunun 6niinde duran nesne goriintiisii o anda yani simdiki zamanda
ortaya ¢ikar ve karanlik kutunun tirettigi bu goriintii o anki yani simdiki zamandaki
goriintli ile cakisir. Bu yiizden simdi ile zamani resmeden bir aygit olarakta
goriilebilir. Biiyiili fener ise daha onceden ¢izilen bir resmi yansittig1 i¢in simdiki

zamana ait degildir. Gegmiste olup bitmis bir anin yeniden sunulmasindan ibarettir.

Biiytilii fenerde goriintii tiretebilmek icin yeni yiizey ¢alismalar1 yapilmis ve
151810 giiciine bagli olarak cam yiizey iizerindeki resim daha biiyiik beyaz bir duvar
lizerine yansitilmistir. “Boylece, insanoglu, bir aygit araciligiyla izdiigiim olarak
gorlintii iiretirken, ayni zamanda yine yiizey iizerinde izdiisim olarak duragan
resimleri liretmeyi de basarmistir” (Kilig, 2008, s. 180). Biiyiilii fenerin yarattigi
yiizeyin lizerindeki resim algis1 degismis ve beyaz duvar ya da perde gibi yeni
olgular ortaya ¢cikmistir. Karanlik bir ortamda yiizeye yansitilan goriintiileri izlemek
insanoglu yasaminda Onemli bir yer teskil etmistir. Bu nedenle bu aygiti
gelistirmeye yonelik ¢alismalar artmis ve bu goriintiilerden olusan iki boyutlu

gercek olmayan hayali gosteriler yapmuslardir.

2.1.3. Optik Aletler: Duragan Resim
18. yiizyildan itibaren insan goziiniin 6zelliklerinden etkilenerek yapilan
caligmalar sonucunda ortaya ¢ikan aygitlar gelistirilmistir. Optiginde igerisinde

bulundugu bu caligmalar dogrultusunda sabit duran resimlerden goriintiiler iireten
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aygitlar ortaya ¢cikmaya baslamistir. Insanin gérme duyusuna gore gelistirilen bu
aygitlar arasinda ilki 1985’te Londra’da tanitilan John Ayrton Paris tarafindan
bulunan ‘thomitrop’ adi verilen aygittir. Bu aygit daire seklinde ve kiigiik bir

diskten olusmaktadir.

Bu disketin her iki yiizeyinde birbiriyle iligkili resimler bulunmaktadir.
Ornegin diskin bir yiiziinde kafes varsa diger yiiziinde de bir kus bulunur. Bu iki
yuvarlak disket iki kenarindan iple tutturulur ve iki tarafinda bulunan iplerle
cevrilir. Kendi ekseni etrafinda burkulan disket dondiigiinde iki yiizde bulunan
resimler bir arada goziikiir ve kus kafesin sanki i¢cindeymis gibi goriiliir. Bindirilmis
goriintlilerde oldugu gibi gorlinen resimlerde resimler arasindaki baglanti
tamamlanir. Thomitrop algisindan anlasilabilecegi {izere tamamen insanin gorme
yetisiyle ve gorme siirekliligi ile ilgilidir. John A. Paris bulusuyla ilgili birbiriyle
iligkili resimlerden yanilsama olarak ylizey iizerinde baska resimler
tiretilebilecegini ve bunun i¢in kendi ekseni etrafinda hareket ettirerek her bir

resmin uyarisini iletmek gerektigini soylemistir (Kilig, 2008, s. 184).

Insanoglu dogayla ilgili yaptig1 arastirma kadar kendi ile ilgili de birgok
bilimsel ¢alismalar yapmustir. Ozellikle gérme ile ilgili ¢ok sayida caba soz
konusudur. Ormegin bahcede oturan bir adamin cevresindeki bahgede bulunan
citleri dikey cubuklar arasinda gérmektedir. Dikey ¢ubuklar arasinda sabit duran
nesneler rahatca goriilebilir ancak ¢itin arkasindaki hareketli nesneler hareketli
nesnelere bakan kisinin gorsel algis1 farklilasmaktadir. Ornegin ¢itin arkasindan
hizl1 gecen bir taksinin tekerleklerinin hareket etmiyormus gibi goriinmesi ama ¢it
yokken bu yanilsamanin ortaya ¢ikmamasi alginin farklilasmasidir. Bu gorsel
yanilsama daha dnceden fark edilmis ve Peter Mark Roget bu yanilsama ile ilgili su

aciklamay1 yapmistir:

“ Ispitlerin goriintiisiinde yasanan yanilsama her bir ispite ait farkli parcalarin
ayni anda goriinmesinden kaynaklaniyor olmaliydi... Tek bir ¢izginin farkli
kisimlart dikey ¢ubuklar arasindan goriindiigiinde retinada farkli farkli tekerlek

imgeleri olusturuyordu” (Roget, 1825, s. 119’tan aktaran: Kilig, 2008, s. 185).

Ayn1 zamanda bir matematik¢i olan Roget bu yanilsamalar1 gorme siirekliligi
ile iliskilendirmis ve bir makalesinde goziin agtabakasina belli bir zaman ic¢inde

diisen 1siklarin farkli bir yolla 6l¢iilmesinden bahsetmistir. Roget’in agiklamalari
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ele alinacak oldugunda asil dikkate alinmasi gereken durum bir nesnenin farkl
boliimlerinin dikey cubuklarin arasindan goriilmesidir. Gorme alani igerisinde
dikey ¢ubuklar1 yatak kabul edildiginde ¢izgiler arasinda goriilen hareketli tekerlek,
ag tabakada farkli goriintiiler olusturmaktadir. Burada 6nemli olan sey cubuklarin

arasindaki mesafe, agiklik ve tekerlegin hizidir.

Gormenin siirekliligin kesinlik kazanmasiyla gorme sistemleriyle iliskili
farkli aygitlar da iiretilmistir. Michael Faraday, Roget’in Thomitrop aygitindan
sonra biraz farkli yogunlastigi konu hizla donen tekerlegin yavas goriinmesi
olmustur. Farkli bir hizda ileriye dogru hareketin geriye dogru hareketmis gibi
algilanmastyla ilgili tantmlama yapmis ve 1831°de ¢aligmalar1 sonucunda ‘Faraday
tekerlegi’ olarak bilinen bir aygiti ortaya ¢ikartmistir. Faraday’in icadinin ardindan
Joseph Plateau Yunancada yanilma ve gorme anlamlarina gelen ‘fenakistiskop’ adli
aygitt gelistirmis ve Roget ve Faraday’in calismalari gibi gorme siirekliligini
kanitlayan ¢alismalara devam etmistir. Fenakistiskop daha c¢ok felsefi oyuncak

kategorisinde yer alan optik bir aygit olarak bilinmektedir.

“Roget’in 1825°te ortaya koydugu dikey ¢ubuklar arasindan goriinen araba
tekerlegi, Faraday’in 1831°de gelistirdigi Faraday tekerlegi ve 1700’1 yillarda Sir
Isaac Newton’un Optik adli eserinde ortaya koydugu renk cemberi (tekerligi),

Plateau’nun ¢alismalarinin temelini olusturmustur” (Kilig, 2008, s. 186).

Gormenin siirekliligi ilkesi sebebiyle gdrme sistemi nesneyi kesintisiz
hareket ediyormus gibi gormektedir. Fenakistiskop aygiti bu kuralin temel
dogrularin1 kanitlamistir. Plateau bu aygit ile tekerlegi aym yonde cevirerek
resimlerin yine hareketli goriilmesini saglamis ve ortaya cikan goriintiilerde
hareketlerin bitis durumlar1 bulunmamaktadir. Aksine kinetik yani devrimsel bir
akis bulunmaktadir. Hareket algisinin saglanabilmesi i¢in gozle beyin arasinda sabit
duran resimler arasinda bir bosluk gerekmekte ve belli bir siire zarfinda resimlerin

tekrar goriilmesi gerekmektedir.

Plateau’nun bu aygit ile yaptigi caligmalarinda bu siirenin bir saniyede on alt1
duragan resim oldugunu sdylemis ve tekrar resmin belirme siiresinin saniyenin tigte
biri olarak belirlemistir. Diskin donme hizini, disk tizerindeki agikliklarin uzakligini
ve hareketin durumlarini gosteren resimlerin sayisinin belirleyici oldugunu

vurgulamistir. Plateau gorme sistemi iizerindeki yaptigi calismalardan dolay1



37

gorme yetisini tamamen kaybetmis ancak hareket algis1 lizerine ¢ok sayida yapilan
calismay1 tamamlamis ve ispatlamistir. Plateau’nun ¢alismalarinin ardindan Simon
Ritter Von Stampfer ‘strobiskop (stroboskop) adli aygiti gelistirmis ve o da
fenakistiskop gibi gorsel algi tizerinde duran bir bulustur. Strobiskop’un ardindan
William G.Homer yunanca anlami yasam ve donmek kelimelerinden olusan
‘zoetrop’u icat ederek fenakistiskop sisteminin doner bir tamburda uygulanisini
gostermistir. Tamburun ¢evresine esit araliklarla delikler yerlestirerek biiytilii fener
yardimiyla nesnenin hareket siirecini gosteren bu aygit ¢evrildiginde yanilsama,
zoetrop’un etrafinda bulunan deliklerden igeri dogru bakildiginda goriilmektedir.
Fenakistiskop’tan farki hem birgok kisi tarafindan kullanilabilir olmasi ve bakan

kisinin aynaya ihtiya¢c duymamasidir.

Sanayi devrimi ile birlikte hizlanan bilimsel ¢aligmalar, ylizey tizerindeki
hareketli goriintiilerin ortaya ¢ikisi ve olusturdugu yanilsamalarla ilgili icatlar
sadece optik oyuncaklarla sinirli degildir. Yukarida bahsi gecen agtabaka izlenimi
yaratan yanilsama aygitlar1 disinda gosterim aygitlar1 da gelistirilmistir. Tiyatro
salonlarinda ya da karanlik mekanlarda panorama ya da diorama gosterileri buna

ornek gosterilebilir.

Fotografin bulusu ile yasanan gelismeler yeni resmetme teknikleri olusturmus
ve 1518a duyarl ylizeylerde farkli bigimler yaratilmistir. Franz von Uchatius 1853°te
projektor adli bir aygit gelistirerek biyiilii fenerin 151k kaynagini karanlik bir odada
seffaf bir yiizeye resmi biiyiiterek yansitmistir. Belli bir yiizeye bunun gibi hareketli
gorlintiiyli yansitabilmek i¢in gelistirilmis yeni teknolojiler denenmis ve toplumda
yeni bir eglence Kkiiltiirii olusturulmustur. Bunun i¢in karanlik mekanlarda
toplanmaya baglayan halk yansitma teknigiyle goriintileri ilgi ve merakla
izlemiglerdir. Bu aygitlarin ortak ozelligi insan eliyle yapilmis olan resimlerin
kullanilmasi ve zamanla sanayi devrimiyle birlikte fotograftan resmetme teknigi ile

bu aygitlar birlestirilmistir.

1850’1 yillarda fotograf makinesinin icadi sayesinde 151k ve optik yardimiyla
goriintiiler kaydedilmeye baglamis ve bu goriintiiler kopyalanmaya baslanmistir.
Uchatius’un projektorii ile fotografin sundugu teknik bilgiyi birlestiren Charles
Coleman Sellers 1861°de kinemaskop’u icat etmistir. Bu aygit ile birlikte gérmenin

stirekliligi ilkesine fotograf makineleri de eklenmistir.
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2.2. Hareketli Goriintiiniin Mucitleri
2.2.1. Eadweard Muybridge

Fotografin icadiyla birlikte resmetme ve ¢ogaltma teknikleri hizla yayilmis
ve resmedilen bu goriintiilerin kisa zaman araliklariyla gerceklesmesi yani sira

aninda goriintiiyii de yiizeye aktarmaya baslamistir.

1873’te fotograf makinesiyle hareketin ¢oziimlenmesi ile ilgili ¢calismalar
yapan Muybridge tiris giden atlarin fotograflarimi ¢ekerek hareketin tiim
asamalarini kayit altina almistir. 1/500 ortiicli hizda atlar1 fotograflayan Muybridge
sonrasinda kendi gelistirdigi ‘stereoscopie’ ile saniyede 1/1000 hizinda pozlama
yapmay1 basarmis ve ¢ift objektifle tiris giden atlarin fotograflarini cekmistir. ilk
denemesinde siluet olarak goriilen atlarin ayaklarinin bazen yere degmedigi
goriiliirken ikinci denemesinde basarili olmus ve 1878’de ‘Atin Hareketi’ adinda
atlarin fotograflarindan olusan bir kart serisi yayimlamistir. Bu c¢alisma igin
Muybridge, bir kosu pistinin belli noktalarina 24 fotograf makinesi yerlestirmis ve
her fotograf makinesinin ¢ekim diigmesine bir ip baglamistir. At kosmaya
basladiginda bu ipleri birbiri ardi sira kopararak pozlama gergeklesmesini
saglamistir. Boylece 1/1000 ortiicii hizinda pozlama saglayan Muybridge, atin
yirmi dort ayr1 fotografini elde etmistir (Kilig, 2008, s. 194).

Ayrica hayvanlarin  hareketlerinden elde ettigi fotograflarla 1ilgili
calismalarim1  ‘Hayvan Hareketi’ (1887, Animal Locomotion) Kkitabinda
yayimlamistir. An’lar olarak degerlendirilen bu ¢alismalarin amact aslinda hareket
halinde olan bir nesnenin hareketini sabit durdugu zamanlarda tespit etmek
olmustur. Muybridge sonrasinda yanilsama olarak gordiigii hareketli goriintiilerin
bir yiizey iizerindeki durumunu gostermek amaciyla goriintiilii projektor olarak
tasarladig1 ‘Zeopraksinoskop’ adli aygiti gelistirmis ve yiizey iizerinde hareketi
gorintiiler olusturmaya yonelik calismalar gergeklestirmistir. Gelistirdigi bu aygit
insanlar i¢in bir eglence araci olmus ve genel olarak hareketli goriintiinlin ortaya
cikisina bakildiginda yapilan c¢alismalarin  {i¢ temel konuda toplandig:
goriilmektedir: Gorme siirekliligi, optik oyuncaklar, yansitma aygitlari. Yiizey
tizerinde duragan ve insan eliyle cizilmis resimler yansitilirken fotografin icadi ile

resmetme teknikleri daha sik kullanilmaya baglanmigstir. Bu gelismelerin ardindan
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1877°de Charles-Emile Reynaud ‘praksinoskop’ adli aygit1 gelistirerek
tambur sistemini geligtirmistir. Tamburun i¢ine yerlestirdigi aynalar ile ¢izilmis
resimlerden olusan bir yanilsama ortaya ¢ikartan Reynaud bunu uzun siireli hale
getirmek i¢in kenarlarina ek olarak delikler agarak ¢arkin donmeye devam etmesini
saglamistir. Bu sayede 15 dakikalik optik tiyatro gosterileri gergeklestirmis ve ilk

toplu canlandirma gosterilerinin temelini atmistir.

Ayni yillarda Etienne-Jules Marey, Muybridge’nin hayvanlarla ilgili olan
calismalarindan etkilenerek ‘fotograf tiifegi’ olarak bilinen ‘Fusil Photographique’
adli baska bir aygit gelistirmis ve bu makine ¢ok sayida olan fotograf makinelerinin
yaptig1 isi tek bagsina gerceklestirmektedir. Birden c¢ok goriintiiyii aynit anda
kaydetmeyi basaran bu makine yiizeyde ger¢eklesen hareketi kaydetme ¢abalarinin
baslangict olmustur. Fotografcilikta gergeklesen bu yenilikler 15182 duyarh

malzemelerinde artmasina sebep olmustur.

Bu konuyla ilgili George Eastman i1s18a duyarli olan yiizeylerin taban
malzemelerini gelistirmeye yonelik ¢aligmalar yapmis ve 1888’de seliiloit tabanl
yeni bir malzeme ortaya c¢ikarmustir. Gelistirdigi taban digerlerine gore daha
saydam, esnek ve dayanikli olmasindan dolayr fotografcilik iizerine calisan
aygitlarda kullanilmaya baglanilmistir. Hareketli goriintiileri kendi bulusuyla
birlestiren Eastman bunu duragan goriintiilerde kullanabilmek i¢in caligmalar
yapmustir. Eastman’in yaptigi bu caligmalar hareketli goriintiileri kaydetmeye
yonelik olan kamera olarak adlandirilan ¢aligmalarin hizlanmasina sebep olmus ve
bu goriintiileri olusturmaya yonelik film kameralar1 ve projeksiyonlar olarak iki

farkli aygit tizerinde yogunlasmislardir (Kilig, 2008, s. 197-198).

2.2.2. Thomas Alva Edison

Insanlarin yasamini degistiren icatlara imza atan bu 1800°lii yillar insanlar
ekonomik yoniiyle biiyiik degisikliklere ugratmistir. Bu gelismelerin baginda gelen
teknolojinin kendisi olmustur. Bir tarafiyla teknolojiyi yasayanlarin yillar1 olarak
tanimlanirken diger tarafiyla arastirmacilar i¢in bir kulucka donemi olarak
goriilmektedir. Thomas Alva Edison yasanilan bu ¢agin en ¢ok bahsedilen bilim
adami1 olmus ve buluslar1 giiniimiizde gerceklesmis olan bir ¢ok yeniligin temelini
olusturmustur. 1870’lere kendi kurdugu laboratuvarinda 1877°de sesi kaydedip
¢ogaltmay1 saglayan gramafon (phonograph) adli aygit1 gelistiren Edison, 1987°de
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hareketli goriintiiler iizerine yonelmistir. Oncelikle Muybridge nin galismalarina
g6z atan Edison, zeopraksinoskop ile gramofonu birlestirerek ortak bir ¢aligma
Oonermis ancak zeopraksinoskop’un hareketli goriintiileri kayit etmeyi

basaramayacagini diisiinen Edison bu siirecte su sozleri soylemistir:

“1887 yilinda, bende, gramafonun kulak i¢in yaptigint goz i¢in yapabilecek
bir aygit1 tasarlamak ve bu sekilde hareketli goriintii ve sesin bir kaynagmasini ayni
anda kaydetmek diisiincesi olustu” (Antonia & Dickson, 1894, s. 206’tan aktaran:
Kilig, 2008, s. 198).

Bundan dolay1 Edison asistan1 William Kennedy Laurie Dickson ile
zeopraksinoskop ve Marey’in fotograf tiifegi lizerinde gérme siirekliligi ilkelerine
gore gramofonunda sesi kaydetmesine benzer farkli bir aygit ilizerinde ¢alismaya
baglamislardir. Bu siiregte Eastman’in 1s18a duyarli ylizeyi ile ilgili bulusu
Edison’un arastirmalarini etkilemis ve 1890°da onun taban malzemesi olarak
kullandig1 filmi kullanarak hareketli goriintiiyii kaydetmeyi basaran ‘kinetograf’
(kinetopgraph) adli aygit1 gelistirmis; 1891°de ise cektikleri bu filmi yiizeye
yansitan Kinetoskop (kinetoscope) isimli aygiti gelistirmislerdir. Yunanca anlami
hareketli ve yazmak kelimelerinden gelen bu aygit hareketli nesneleri
kaydetmektedir. Hareket siirecinin sabit olan anlarini1 fotograf kareleri yardimiyla
seri bir sekilde kaydetmeyi bagaran bu aygit aslinda bir tiir fotograf makinesi olarak

goriilmektedir.

Gilintimiizde var olan film kameralarinin atas1 olarak kabul eden bu aygitin
icinde karelerin kaydedilebilmesi i¢in bir elektrikli motor sistemi yer alir ve
icerisinde motor ile uyumlu calisan bir ortiicli sistem bulunmaktadir. Ayrica 35
milimetre film genisligine sahip olan bu aygit saniyede 40 goriintii kare
kaydedebilmektedir. Edison ve Dickson’un kullandiklar1 filmin genisligi ve filmin
kenarindaki deliklerin sayisi, bir goriintii karesine diisen delik sayisini ¢ok titiz bir
sekilde belirlermislerdir (Kilig, 2008, s. 204). Gelistirdikleri bu teknik glinlimiizde

kullanilan 35 milimetre filmlerde hala kullanilmaya devam etmektedir.

2.2.3. Lumiére Kardesler: Sinematograf
Edison’un icadi olan kinetoskobun yogun ilgi gérmesi ve salonlarin bu aygit

maddi olarak karsilayamamasi daha pratik bir aygitin gelistirilmesinde hiz
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kazandirmigtir. Hareketli goriintiilerin kayit edilmesi ve gosterimi esnasinda
insanlart eglendirme islevi sayesinde toplum iginde hizla yayilmasina sebep

olmustur.

Amerika’dan sonra Avrupa’ya da yayilan bu aygiti Paris’te géren Antoine
Lumiere ¢ocuklarina gordiiklerini anlatir ve Auguste ve Louis Lumiére goriintiiyli
kutunun digina tasimayi denerler. Aygit lizerinde 6nce hareket etmesini saglamak
icin tirnak diizenegini uygulayan kardesler hem kamera hemde gosterim aygiti
tizerinde caligmiglardir. 48 kare pozlama yerine 16 kare pozlamanin yeterli
olacagini diisiinen kardesler 1895’te gosterim aygiti olarak ‘sinematograf’
(cinématographe) adli aygiti kullanmiglardir. Lumiere kardesler aygitin patentini
aldiktan sonra 7 kg. agirliginda, 20 cm. uzunlugunda ve 12 cm. genisliginde olan
kutu bigimindeki bu aygit1 liretime gecirmistir. “Lumiere’lerin bulusu kinetoskop
gibi elektrikle ¢alismiyor, elle ¢alistiriliyor ve aydinlatma kaynagi olarak kalsiyum
15181 kullaniliyordu” (Kilig, 2008, s. 205).

Film c¢ekimini, gosterimini ve ayni zamanda negatif filmin basimini
gerceklestirebilen bu aygit planlandigi gibi 16 kare pozlama ve gosterim
yapabilmektedir. Lumiére Kardesler teknolojik bir bulusu gerceklestirerek insan
yagamina yeni bir olgunun girmesini kolaylagtirmistir. Cinématographe ismi
zamanla kisaltilarak sadece ‘cinema’ yani sinema olarak kullanilmaya baglanmistir.
1895°te yaptiklar ‘La sortie des usines Lumiére’ adli ilk gdsterimde bir fabrikadan
cikan iscileri gosteren kardesler filmde genis ¢cekim 6lgeginde fabrika kapisini ve
iceriden ¢ikan iscileri toplu halde gdstermislerdir. Is¢ilerin tamaminin dagilmasiyla
biten filmin ardindan Lumiére kardesler ilk ticretli gosterilerini ise 28 Aralik
1895°te Paris’te gergeklestirmislerdir. ‘Trenin Gara Girisi’ ( L’ Arrive d’un train en
gare de La Ciotat) adli ortalama 50 saniye siiren film gosterime girmis ve filmde
trenin izleyicilerin Gstline geliyormus gibi goriinmesinden dolay1 bir panik yarattigi

rivayet edilmektedir.

Gosterimlerinin ardindan Lumiére kardesler el ile taginabilir kameralariyla
siklikla gilinlik yagamdan alinmis konulart iceren filmler yapmislardir. Bebegin
Yemegi (1895; Le gouter de bébé) , Cocuk Kavgasi (1895;Querelle enfantine),
Limandan Cikis (1895;La Sortie du Port), Bahgivan1 Sulamak (1895; L* Arroseur
arros¢). Bunlar bir dakika ya da daha az siireli filmlerdir (Kilig, 2008, s. 208).
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Lumiere kardeslerin gdsterime giren filmleriyle birlikte c¢ogaltilabilen
resmetme teknikleri glindelik yasamda yer almaya baslamis ve Sanayi devriminin
yogun oldugu bu déonemde kitle pazar kiiltiirii olusmaya baslamistir. Sinemanin
ortaya c¢ikisiyla canli gosteriler artmis ve kaydedilen goriintiiler artmaya
baglamistir. Zaman gegtikge gosteri diinyasina donen sinema teknolojinin
geligsmesiyle birlikte biiylimeye devam etmis ve Lumiere kardeslerin baglattig1 bu
yeni donem ile kameralar mekan sinirliliklarindan kurtularak dis diinyaya agilmaya
baslamistir. Devrim niteligi tasiyan bu bulus teknoloji ile birlikte hayal edildiginden
cok daha fazlasini sunmasi ilginin devam etmesine neden olmus ve yasamin dig

gercekliginin anlasilmast yoniinde katki saglamistir.

Insanlar icin bilgilenme ve eglenme ortami saglayan sinema, Edison’un
ugraslarinin aksine genis kitlelere kisa zamanda yayilmay1 bagaran aygitlardan biri
olmustur. Ancak Lumiere kardeslerin fotografa olan ilgileri onlar1 hareketli
goriintlileri sanki bir fotograf makinasi kullanir gibi ¢ekmeye yonlendirmistir.
“Lumiere Fabrikalarindan Cikis ve Trenin Ciotat Gari’na Varisi filmlerinde oldugu
gibi, beyazperdedeki goriintiilerle insanlar ve nesneler, fiziksel gevreleri i¢inde
etkileyici bir sekilde gosterilmektedir” (Kilig, 2008, s. 208-209). Sinemay1 gelecegi
olmayan bir kesif olarak tanimlayan Lumiere kardeslerin aksine sinema zamanla
sanatin icerisine de dahil olmayr basarmis ve gelecekteki yerini kalict hale

getirmistir.

2.2.4. Georges Méliés: Sihirbaz
Méliés’a kadar hareketli nesnelerin beyazperdede yansitilmasindan ibaret
olan sinema, onun sayesinde gosteri diinyasinda kendini daha belirgi hale getirmis

ve M¢éliés’1n tiyatro gecmisi sinemay1 daha canli hale getirmistir.

Lumiere kardeslerin fotografciliktan gelen gecmisleri kamerayr fotograf
makinas1 gibi gergek¢i olarak kullanmalarina sebep olurken, Méliés’in tiyatro
gecmisi goriintiilere sihirbazlik gosterileri katarak renklendirmesine sebep
olmustur. Tiyatronun temel yap:1 taslari olan oyunculuk, dekor ve makyaj gibi
unsurlar Méliés i¢in sinemada da gegerli olmustur. M¢liés kamera Oniinii tiyatro
sahnesi gibi tasarlayip mizansen anlayisin1 beyazperdeye uyarlamis ve sinemanin

sthirbazlik numaralarini yapabilecegi bir yer olarak gormiistiir.
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Bu ylizden 1896’da ilk sihir numaralarmin gosterildigi ‘Kaybolan
Hanimefendi’ adli filmi ¢eker. Sonrasinda evinin bahgesinde film ¢ekmek igin
stiidyo kurar ve burada yaklasik bes yliz adet film iiretir. “M¢liés, sinema
caligmalar1 6ncesinde gergekiistii diinyasi olan bir kisiydi. Bu diinyasini filmlerine
de yansitmustir. Sihirbazligint sinemada uygularken, yiizey tizerinde ortaya ¢ikan
bir hareketli goriintiiden, yani kameranin bir kez ¢alisarak iirettigi film pargasi olan
¢ekimden bir digerine gegerken ¢esitli gegis teknikleri belirlemistir” (Kilig, 2008,
S. 211). Méliés’in 1902 yilinda ¢ektigi ‘Aya Yolculuk’ adli filmi gliniimiizde halen
bir bagyapit olarak kabul edilmekte ve filmde yer alan dekor, kostiim gibi dgelerin
ozenle secildigi gozlemlenmektedir. “Bu filmin en 6nemli sahnelerinden biri Ay’in
giilen bir insan yiizii olarak resmedildigi sahnedir. Ay, patlak gozlii ve kirik disli
bir insan, yildizlar ise miizikhollerdeki aydinlik yiizlii dans¢1 kizlarin nisangah

seklindeki yiizleridir” Kilig, 2008, s. 211-212).

Sahne biiyticiisti olarak taninan Méliés sinema iizerindeki gergeklik algisini
degistirmis ve bugiinde hala var olan kurmaca sinemanin temelini olusturmustur.
Yasam kesitlerini birebir vermek yerine kamera tekniklerini gelistirerek hileler
yapan ve izleyiciyi sasirtan Méliés sinemayi1 daha farkli bir boyuta tasimistir. Hayal
giiclinlin ve yaraticiligin 6n planda oldugu bu filmler bugiin sinemay1 7. Sanat

olarak tanimlanmasina katki saglamistir.

2.3. Sinemanin Gelisim Siireci

Fotografin icadiyla birlikte gelisen sinema ve zaman zaman film ya da
hareketli goriintii olarak tabir edilen bu donemde yeni bir resmetme yiizeyi ortaya
cikmastyla ayn1 zamanda resmedilen bu goriintiilerin yeniden ¢ogaltilip iireterek
kitlelere yayilmasi hedeflenmistir. Sinemada aslinda fotografa benzer olarak bir
aygit araciligiyla resmeden ibarettir ancak sinemanin kaydedilmesi ve ¢cogaltilmasi
islemi dogrudan teknolojinin imkanlartyla ilgili bir durum olusturmaktadir. Bu
yoniiyle bakildiginda sinema da fotograf gibi Sanayi devriminden sonra gelisen ve

yayginlasan araclardan bir tanesidir.
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2.3.1. Sinemanmin Dili: David Wark Griffith

Amerika’da bagimsiz sinemacilar tarafindan Hollywood yapim sirketinin
kurulmasiyla birlikte sinema farkli bir yon izleyerek sanayilesme siirecine girmis
ve bu sadece Amerika degil diger tiim iilkelerde de benzer durumlar s6z konusu
olmustur. Sinemanin izleyiciler tarafindan yogun bir ilgi gormesiyle filmlerin
merakla izlenmesi bu siireci hizlandirmis ve film iiretiminin artmasina neden
olmustur. 1908 yilinda Monte Cristo Kontu (1908;The Count of Monte Cristo) adli
filmin gosterimiyle Hollywood endiistrilesme yolunda ilk adimini atmis ve bu siireg
icerisinde beyaz perdede hareketli goriintiileri kullanarak farkli anlatim bigimleri

de denemistir.

Bu nedenle sinema kendine 6zgii anlatim yollar1 aramis ve kamera 6niindeki
diizenlemeler Méliés’ten gelen teatral etkide kalmistir. Sinemanin ilk {irlinlerin
veren Méliés’ten sonraki bu siiregte David Wark Griffith 6nemli bir rol tistlenmistir.
Ufak yaslarinda tiyatroyla ilgilenen ve oyunculuk, oyun yazarlig1 gibi deneyimleri
olan Griffith ayn1 zamanda Edison’n sirketi i¢in de senaryolar yazmistir. 1908
yilinda yonetmen olarak ¢aligmaya baslayan Griffith sinemadaki ¢iraklik donemini
Porter’1n yaninda geg¢irmis ve Porter gliniimiizde film teknigini ilk anlayarak iiretim

yapan Amerikali yonetmenlerden bir tanesidir.

Icerik olarak farkl1 olan gériintiileri kurgu ile bir araya getiren ve filmlerinde
bir 6ykii anlatmay1 amaglayan Porter melodramatik olaylar1 sinemaya uyarlayan ilk
yonetmendir. Porter’in yaninda yetisen Griffith yonetmen oldugu donemde kamera
gibi ¢ekim araclarinin belli bir seviyede olmasi onlar1 ¢ekimlerde daha yaratici
olmaya sevk etmistir. Bu nedenle kamerada yatay-dikey goriintii {izerine
kompozisyonlar ¢alisan Griffith objektifler ve tripod (iligayaklar) gibi yan
donanimlari da arastirmistir. Boylece farkli odak uzakligindaki objektiflerle
calisirken diger yandan da kameranin bulundugu yeri degistirmistir. Bu sayede
farkli kamera acilartyla ikili ¢cekimlere baslayan Griffith oyuncularin 6niine sabit
duran bir kamera yerlestirip farkli bir agiya ge¢mek i¢in kamerayr hareket

ettirmistir.

Bundan dolay1 hareketli goriintiilerde yakin ¢cekimden genis plana dogru akan
bir kamera hareketi ortaya ¢ikmistir. Griffith bu kamera ac¢ilarini kullanirken iki
boyutlu yiizeyde daha farkli bir anlatim gerceklestirebilecegini farketmis ve bunun
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icin sadece genel, orta ve yakin ¢ekim Olgeklerini kullanirken panorama genel

¢ekim dlgegini de denemistir.

Boylece oyuncunun oldukc¢a uzakta goriindiigli kamera agisi elde etmis ve
elde ettigi bu aciyla nesnelerin i¢inde bulundugu ii¢ boyutlu ayrintilarin1 da
goriintiilere yansitmay1 bagsarmigtir. Kullandig1 gerceve sayesinde konuyla ilgili de
izleyicilerin bir biitiinliige bakmasin1 saglayan Griffith sinema diline kameranin
mekan ile iliskisine farkli boyut getirmistir. izleyicilere farkli mekanlari ayni anda
gosteren Griffith zaman-mekan iligkisini goriintiileri ard1 ardina koymasiyla elde
etmistir. Kamerasini farkli konumlara koyarak farkli zamanlarda ¢ekim yapmasina
ragmen bir biitiin haline getirdiginde sanki her sey o an gerceklesiyormus hissi
verir. Onun izleyiciler lizerinde elde ettigi bu his, sinema diline farkl bir yenilik ve
anlam kazandirmistir. Kameranin ¢ektigi goriintii kadar kurgu siirecinin de 6nemli
oldugunu ispatlayan Griffith kurgunun farkli durumlar i¢inde kullanilabilecek bir
Oge oldugunu gostermistir. “Her ¢ekimin beyazperdede kalis siiresini belirleyerek
sadece dram sinemasal zaman boyutu yaratmakla dramatik bir etki elde etmekle
kalmamis, ayn1 zamanda sinemasal zaman boyutu yaratmakla ilgili ilk adimlar1 da
atmistir” (Kilig, 2008, s. 226). Dikkat edilmesi gereken diger bir konu ise Griffith’in

sinema diline kattig1 zaman kavramidir.

Filmlerde yer alan zamansal akisin 6nemli bir yer tuttugunu gosteren
Griffith’in ¢ekim yaptig1 donemde takvimsel zamana uyum kabul géren bir anlayis
olmasina ragmen o filmde dogrusal olarak hep ileriye dogru akan zaman anlayisini,
zaman sirasini bozarak takvimsel zamani siirdiirebilme yeniligini getirmistir (Kilig,
2008, s. 227). Boylece takvimsel zaman akigini flashback’lerle (geriye doniislerle)
altlist eden Griffith farkli konularda isleyebilme olaganin oldugunu ortaya ¢ikarmis
ve bu sayede diger sinemacilara i¢in 6rnek olmustur. Cekim acilar1 disinda kurgu
teknikleri ve kararma-agilma gibi yontemleri sinema diinyasina uyarlamis ve
yonettigi filmlerde senaryo, oyunculuk, dekor ve kostiim gibi dgelerle de yakindan
ilgilenmistir. Griffith’in bu sekilde bir filmin her alamiyla ilgilenmesi sinema
diinyasinda ‘yonetmenlik’ ad1 verilen bir meslegi ortaya ¢ikarmis ve yonetmenler
filmin her karesinden sorumlu olan kisi olarak tanimlanmistir. Sinemaya getirdigi
bir¢ok yeniligin yan sira giiniimiizde en ¢ok bilinen ‘Bir Ulusun Dogusu’ (The
Birth of a Nation,1915) ve ‘Hosgoriisiizlik’ (Intolerance, 1916) adh iki farkl

bagyapit1 bulunmaktadir. Sinemanin tarihsel siirecine buraya kadar genel olarak
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bakildiginda Lumiere kardesler ve diger ilklerin getirdigi yeniliklerle beraber
resmetme tekniginden hareketli goriintiiniin ¢ogaltilmas1 ve bu hareketli
gorlntiilerin beyazperdeye uyarlanmasina teknolojinin rolii onemli bir etken
olmustur. Ancak bu teknolojiyi bir sanata doniistiiren Méliés ve Griffith sinemay1
tamamen bagka bir yone ¢evirmislerdir. Bu yon ile sinema kendi dilini olusturarak
insanlara agiklama, yorumlama gibi olanaklar saglamistir. Tiyatro basta olmak
lizere fotograf gibi farkli sanat alanlarindan etkilenen sinema hizla biiyiimeye
devam ederken ortak bir paydada bulusarak kendi anlati dilini olusturmus ve

insanlar1 eglendirmeye devam etmistir

2.3.2. Avrupa Sinemasi

1900’11 yillarda bir eglence araci olarak ortaya ¢ikan sinemanin yani sira
Sanayi devriminin yarattigi somiirge ilkelerinin paylagimlart sorunu 1. Diinya
savasina neden olmus ve bunun sonucunda 6zellikle ekonomik anlamda demokratik

stireci temsil eden Amerika tarihte bir siiper gii¢ olarak ortaya ¢ikmustir.

Milyonlarca insanin hayatina mal olan bu savastan sonra Amerika’'nin
karsisinda Bolsevik Devrimi ile sosyalistleri temsil eden Sovyetler Birligi de ortaya
cikmistir. Savasin ardindan siyasi ve ekonomik anlamda hissedilen bu gii¢c dengeleri
giindelik yasamin konulariyla da ilgilenmis ve sinema da bunlardan biri olmustur.
Ozellikle Amerika’da Hollywood ile biiyiiyen bir sinema endiistrisi olusmus ve
bunu hem ticari hem de sanatsal anlamda kullanmislardir. Ozellikle Hollywood
ticari sinemanin ana merkezi haline gelmis ancak Avrupa iilkelerinde sinemanin

daha ¢ok sanatsal anlamda kullanildig1 goriilmiistiir.

Heniiz sesin olmadig1 ve ‘sessiz sinema’ olarak tabir edilen bu donemde
Alman ve Fransiz sinemacilar tarafindan cesitli ¢alismalar olmus ve 1919 yilinda
cekilen ‘Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’ (Das Kabinet des Dr. Caligari) filmi
toplumun buhranini yansitan ve disavurumcu akimin bir yansimasi olarak drnek
gosterilebilir. Alman sinemasinin bir bagyapit1 olarak kabul edilen bu film Robert
Eiene tarafindan ¢ekilmis ve 1. Diinya savasi sonrasi Almanya’nin ¢ektigi sikintilari

151k-gblge oyunlariyla yansitmistir.

Fransa’da ise insanlarin psikolojik durumlar1 anlatilmaya ¢aligilmis,

bilingaltina deginen ve kapitalist filmleri elestiren konular ele alinmistir.
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Gergekiistiiciiliik olarak bilinen bu akimin en bilinen yonetmeni Charles
Spencer Chaplin Sarlo ve onun filmleridir. Tiim ulusal sinemacilarin bu alanda
yaptiklar1 kuramsal c¢alismalarin etki kaynagi aslinda Sovyet birliginden
gelmektedir. 1920’lerde devrimden sonra gelen yeni rejim sanat alanindaki birgok
seyin degismesine sebep olmus ve farkli yonelimler s6z konusu olmustur. Siyasi ve
ekonomik sikintilar nedeniyle belli bir arayis ve yaraticilik igerisinde olan insanlar
bu olumsuz kosullara ragmen sinema iizerinde yogunlasmis ve sinemanin

devletlestirilmesini saglamistir.

1919°da agilan ilk Devlet Sinema Okulu Sovyetler Birligi’nde agilmistir.
Film iiretebilmek i¢in ham filme ihtiya¢ duyan bu okul, eski ¢ekilmis olan filmleri
pargalamis ve ¢ekim icin tekrar birlestirmislerdir. “Bu islemi de filmlerin negatifi
lizerinden yaptilar. Bu uygulama 6nceden tamamlanmis olan bir filmin yeniden
kurgulanmasi demektir. Sovyetler Birligi’'nde bu amaca yonelik kurgulama
boliimleri olusturulmustur” (Kilig, 2008, s. 234). Yapilan ¢aligmalar sonucunda
film yapimlarinda en belirleyici olan kismin kurgu oldugu goriisii ortaya ¢ikmis ve
Sovyetler Birligi’nin yaptig1 bu ¢aligmalar kendi biinyesinde bir¢ok sinemacinin
olugmasina katki saglamistir. Lew Vladimirovi¢ Kuleshov basta olmak iizere

Pudovkin, Vertov ve Eisentein en taninmig olanlaridir.

2.3.3. Sovyet Sinemasi: Kuleshov, Pudovkin, Vertov ve Eisenstein
Sinema tiizerine hem kuramci hem de ydnetmen olarak bilinen Kuleshov

sinemada kurgu kavramini teknik anlamda kullanan ilk kisi olarak taninmaktadir.

Kurgu teknikleri tizerine Ogrencileri ile deneyler yapan Kuleshov bu
caligmalar1 kendi 6zel laboratuvarinda gerceklestirmistir. Bu laboratuvarinda yeni
bir teknoloji olan sinemayi irdeleyerek yeni anlatim yollar1 aramistir. “Kuleshov,
farkli mekan ve zamanlarda gergeklestirilmis ¢ekimleri degisik sekilde birbiri
ardina siralayarak, yani kurgulayarak, filmin nesnesi, oyunculari, mekéanlar1 ve
Oykiileriyle ilgili yeni bir anlatimin ortaya ¢ikartilabilecegini soylemistir” (Kilig,

2008, s. 235).

Kuleshov kurgunun bir film i¢in en 6nemli nokta oldugunu vurgularken
goriintiilerden sanatsal bir anlam olusturmak ic¢in kurgunun psikolojik etkilerini

ortaya cikartabilecek teknikler gelistirmistir. “Ona gore ¢ekimlerin tek tek ne
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anlattig1 belirleyici degildir. Belirleyici olan bu ¢ekimlerin ne sekilde bir araya
getirildigi, yani nasil kurgulandigidir. Tek ve temel belirleyici sey kurgudur.”
(Kilig, 2008, s. 235). Kuleshov sinemaya bu sekilde yaklagmasinin iki sebebi
oldugunu vurgular ve birisinin Griffith’in filmleri digerinin ise Rus edebiyatina ait
bir yazar olan Aleksandr Puskin oldugunu séylemistir. Amerikan filmlerine karsi
gosterdigi tepkilerin nedenini yakin ¢ekimler ve kurgu olarak gordiigiinii sOyleyen
Kuleshov, edebi eserlerdeki etkilendigi noktanin kurgusal yapist oldugunu

vurgular.

Bunlardan yola cikarak yaptigi c¢alismalarda birbirinden ayri1 yerlerde
gerceklesen olaylarin ya da oyuncularin adeta yan yanaymis gibi gosterilebilir
oldugunu kanitlamistir. Her sanatin kendine 6zgiin bir dili oldugunu ve her sanat
eserinin farkli bir etki biraktigin1 soéyleyen Kuleshov bu niteliklerden olusan
parcalarin birlesmesiyle daha farkli bir etki ortaya koyabilecegini vurgular. “Ona
gore, bir filmi olusturan pargalar da ¢ekimlerdir. Bu parcalarin birbiri ardina yaratict
bir sekilde eklenmesiyle sinema sanati ortaya c¢ikar. Bu sanati ortaya cikaran

kurgudur” (Kilig, 2008, s. 236).

Kuleshov sinema ile ilgili bu diisiincelerini sayisiz ¢aligmalariyla filme
dokmiis ve sonraki yillar da belgesel goriintiiller ile oyuncularin bir arada
kullanildig1 ‘Kizil Cephede’ (Na Krasnom fronte, 1920) adli filmi ¢ekmistir. 1940
yilina kadar ‘The Great Consoler’, ‘The Extraordinary Adventures of Mr. West in
the Land of the Bolsheviks’ ve ‘By the law’ gibi bir ¢ok film iireten Kuleshov’un
kendi yaratici kisiligi yan1 sira yaninda bir ¢ok yaratict sinemaciyi da yetistirmistir.
Bu gengler arasinda sinema ydnetmeni, oyuncu ve kuramci olarak 6n plana ¢ikan

Vsevolod Illarionovi¢ Pudovkin’dir.

Kuleshov’un 6grencisi olan Pudovkin her sanat alaninin kendine 6zgiin bir
malzemesi oldugu goriisiinli kabul etmekte ve sinema iginde ayni seyi
vurgulamaktadir. Yazmis oldugu ‘Sinemanin Temel ilkeleri’ kitabinda filmle
gercek arasindaki iligki, filmsel uzay ve filmsel uzay kavramlarinin hareketli
goriintiilerin arasinda nasil islendigi konusunu ayrintili olarak ele almistir.
Izleyicileri psikolojik olarak etkiledigini diisiindiigii kurgunun Kuleshov’a benzer
olarak sinemanin en temel yap1 taslarindan biri oldugu goriistindedir. Ona gore film
yonetmenin yaraticiligina bagl olarak parcalar1 nasil birlestirdigine goére ortaya

cikmaktadir. Kurgunun izleyici iizerindeki psikolojik etkisini yoOnlendirdigi
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goriisiinde olan Pudovkin’in kurami digavurumcu olarak kabul edilmektedir.
“Kurguyla ilgili gortislerini ‘baglantili kurgu’ adin1 verdigi bir kavramla agiklarken
izleyiciyi etkileme acgisindan bes farkli kurgu tipinden s6z eder: Karsitlik, kosutluk,
sembolizm, birlikte olus, temanin tekrar1” (Kilig, 2008, s. 237). Kitabinda ek olarak
goriintlilerin bi¢im iizerinde diisiinmek olgusu iizerinde duran Pudovkin, sinema
dilinin olusturulmasiyla ilgili 6nemli oldugunu vurgular. Kuleshov gibi kuramsal
caligmalar1 yan sira filmlerde ¢eken Pudovkin’in bilinen eserleri arasinda roman
uyarlamasi olan ‘Ana’ (1926) filmi ve devaminda ¢ektigi ‘Petersburg'un Sonu
(1927), ‘Asya Uzerindeki Firtna’ (1928) filmlerinden olusan iigleme
bulunmaktadir. 20°1i yillarda Kuleshov ve Pudovkin disinda sinemayla ilgilenen ve
sinema dili ile ilgili arastirmalar yapan farkli akimlari temsil eden gruplarda vardir.
Bundan biri sinema-géz akimi sanat alaninda yer alan sinemayr kendi

degerlendirmeleriyle anlamaya ve aciklamaya caligsmistir.

Dziga Vertov ve Denis Arkadyevi¢ Kaufman dnderliginde kurulan kamera-
g6z grubu kameranin kendisiyle ilgilenmis ve kameranin nesnel kalmas1 gerektigini
savunmuslardir. Onlara gére kamera yasami oldugu gibi kaydetmeli ve iizerinde
diizenleme yapilmamalidir. Kameranin insan goziine benzer oldugunu ve gergek
olaylar1 incelemek icin kullanilmasi gerektigini savunmuslardir. Insan géziiniin
kusurlu oldugunu her zaman miikemmeli géremedigini ancak kamera goziiniin
bunu bagarabilecegini vurgulamig ve insan gozii gibi gérmeye yonlendirilmesinin

dogru olmadigint savunmustur. Vertov bu konuya iliskin su sozleri sdylemektedir:

“...Ben sinema-go6ziim. Ben mekanik goziim. Ben makinayim, size diinyay1
gosteriyorum, yalniz benim gosterebilecegim sekilde. Bugiinden baglayarak
sonsuza kadar, insanin hareketsizligini asiyorum, ben kesiksiz bir hareketim.
Cisimlere yaklasirim, cisimlerden uzaklasirim, cisimlerin altina kayarim, cisimlerin
iistiine tlinerim, dortnala giden bir atin burnuna yaklasirim, bir kalabaligin ortasina
dalarim, hiicuma kalkan askerlerin Oniline diiserim, sirtiistii diiserim, ucaklarla
havalanirim, diisen ve kalkan viicutlarla diisiip kalkarim” (Vertov, 1968, s. 297°den

aktaran: Kilig, 2008, s. 239).

Sinema-go6z insanlarin goziiniin goremedigi seyleri gostermeyi saglayan arag
olarak diisiiniilmektedir. Vertov’a gore sinema-gdz sinematografide her tiirlii 6geyi
ve unsuru inceleyebilecek biitiin siiregleri kapsamaktadir. Sinemanin bir gercek

oldugu diislinlildiglinde sinemanin gercegi izleyicilere sunmas1 gerekir.
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Yonetmenlerin ise gorevi gercegi bozmak degil gercegi kaydetmektir. Kaydettigi
goriintlileri kurgu sirasinda gercekleri 6n plana ¢ikartacak sekilde birlestirmelidir.
Vertov genel olarak hem kuramci hem de yonetmen olarak sinemanin teknolojisi
ile yakindan ilgilenmis ve sinemaya sosyal ve siyasi anlamda ideolojik agilardan da
yaklasmay1 denemistir. Ideolojik anlayisini kendi manifestosuna déniistiirmiis ve
kendi kurallarini yaratmistir. Sinemada tragedya ya da dramalara kars1 olan Vertov
halkin bu sekilde uyutuldugunu diistinmektedir. Senaryolarin sadece uydurmacadan
ibaret oldugunu séyleyen Vertov, sinemacilarinin iginin bu olmadigini, asil islerinin
hayat1 yansitmak olmasi gerektigini soyler. Kendi sinema anlayisini sergiledigi
filmler de ¢eken Vertov kaynagmi dogrudan yasamin kendisinden almustir.
“Yavaglatilmis c¢ekimler, hareketli kameralar, ¢cok yakin c¢ekimler, ritmik kurgu
onun filmlerinin belirleyici 6zelliklerindendir” (Kilig, 2008, s. 239. 240. 241).
‘Kameralit Adam’ (1929) ve ‘On Birinci Y1’ (1928) filmleri sinema diinyasinda en

bilinen filmleridir.

Sovyetler Birligi’'nde sinema diinyasinda Kamera-Goz grubu disinda ve
Kuleshov ve Pudovkin’in yan1 sira deneysel sinema ile ugrasan bir yonelimde s6z
konusu olmustur. Bu yonelimde kuramsal ve uygulamali ¢alismalar bulunmaktadir.
Deneysel sinemada kuramcilar1 arasinda ayni1 zamanda da yonetmen olan Sergeli

Mikaylovi¢ Eisenstein bulunmaktadir.

Sinema Griffith’in filmleri sayesinde sanat ortamina girmis ve bu ortamda
ortaya farkli yonelimler s6z konusu olmustur. Dogrudan insanin gérme duyusuna
hitap eden sinema nesneleri dogal ortamlari i¢erisinde beyaz perdeye aktarirken ses
ozelligine heniiz sahip degildir. Sesin sinemaya girmesine kadar olan doneme bu
yiizden ‘Sessiz Sinema’ denmektedir. Ses ile ilgili olarak o tarihe kadar sinema da
iki farkli uygulama bulunmaktadir. Biri genellikle piyano olan calg aletlerinden
olusan miizik ya da gosterim sirasinda perdenin yaninda duran bir sunucunun
aciklamalari kullanilmaktadir. 20’11 yillarda sinema mekanik bir ¢ogaltim makinesi
gibi kullanilmaya ve ayn1 zamanda da sanatsal bagar1 6rnekleri vermeye devam

etmistir.

Fransa’da, Almanya’da ve Sovyetlerde farkli akimlar goriiliirken Amerikan
sinemasi ise farkli bir yon izleyerek sadece ticari sinema iizerinde yogunlasmistir.

Giildiiriiler ve daha ¢ok kovboy filmlerinin agirlikta oldugu sessiz sinema dénemi
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toplum tarafindan bir giildiirii araci olarak kabul edilmis ve giin gectikce yasama

daha fazla dahil olmaya baslamistir.

Geleneksel resmetme teknikleri ve tiyatro sahnelerinden alintilanan
yontemler sinemaya uyarlayan bir ¢ok yetenekli sanat¢i ortaya ¢ikmis ve bunlardan
biri de donemin en carpict basyapitlarina sahip olan Sergei Mikhailovich
Eisenstein’dir. Eisentein Carlik Rusya doneminde burjuva sinifinda yer alan bir
ailede yetismistir. Ekim Devrimi’nde orduya katilan Eisenstein, devrimin ardindan

iilkedeki genel buhranin etkisiyle tiyatroya yonelmistir.

1920’lere kadar sinema fotografla, cekim agilartyla ve kurguyla agiklanmistir
ve bu sayede yonetmenler filmlerini yaparken toplumsal goriiglerini gésterme sansi
elde etmistir. Eisenstein’a gore de sinema bir kurguda farkli goriintiilerin
birlesmesinin farkli algilar1 yansitabilecegini diisiinmiistiir. Bu kirmizi ve mavi
renkleri karistirildiginda mor rengin ortaya ¢ikmasi olarak diistiniilebilir. Eisenstein
da filmlerde yer alan farkli goriintiilerin bir araya getirildiginde farkli bir anlam
ortaya ¢iktigi vurgular ve bunu 1925 yilinda g¢ektigi ‘Potemkin Zirhlist® filmi ile

gostermistir.

Carlik rejiminin yikisini konu alan bu filmde birbiriyle alakasiz goriintiileri
yan yana getirilerek izleyicinin algisiyla oynar ve farkli anlamlara
yonlendirmektedir. “Goriintiiniin islenmesi, sozciik ya da sesin islenmesinden ¢ok
daha bagimlidir. Bundan dolayr goriintii ile kurgunun karsilikli isleyisi, biitiin
sanatlarda aslinda var olan bir siirecin 6l¢eginin gercekten genisletilmesidir. Ne var
ki filmde bu siire¢ dyle bir kerteye yiikselmistir ki, yeni bir nitelik kazanmig gibi
goriintir” (Eisenstein, 1985, s. 17). Cekimler kurgunun malzemesi ve ¢ekimler
Ozglin goriintiilerden olusmaktadir. Bu kurgu tekniklerini ve bi¢imlerinin
cesitliligini belirler ve kurgu elde edilen bu goriintiileri yeniden yaratmak ya da

bicimlendirmek ic¢in kullanilmaktadir.

Eisenstein boylece insanlarin sanat alaninda kendini daha iyi agiga
vurabilecegini sOylemistir. Bu goriislerinden dolayr Sovyet sinemasinda dikkat
ceken isimlerden bir tanesi olan Eisenstein 1925 yilindan sonra belgesel film
kuramlarmin oniinii agmigstir.  Gergekeiligin ilkeleri olan pargalarin bozulmadan
birlestirilmesi gibi yasal zorunluluk yerine kurgu kavramlarimi desteklemis ve

sinemaya yeni bir bicim vermeyi amag¢lamistir. Bu silirecte Sovyetler sinemanin
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0zglin bir sanat oldugunu kabul etmis ancak dncesinde sinemacilar tiyatro alaninda
aragtirmalar yapmis ve Eisenstein da ilk kuramini bir tiyatro oyunu iizerinden
olusturmustur. ‘Her Akillinin Saf Yani’ adli oyunun Carpici Kurgu (Montazh
atraktsionov, 1923) adli makalesinde sanata dair olan diisiincelerini yayimlayan
Eisentein, bu makalede tiyatronun en temel amacinin izleyicinin istedigini vermek
oldugunu sdylemistir. Oyuncunun sesi kostiimden daha onemli oldugunu ve
yoneltme araglarinin oldugunu vurgular. Tiyatronun her saldirgan anidir; yani
izleyiciyi duyumsal ya da ruhbilimsel bir eyleme yonelten her 6gedir. Bu 6g¢ler,
izleyicide kimi coskusal soklar1 olusturmak i¢in deney yoluyla dogrulanabilir ve

matematiksel olarak hesaplanabilir (Eisenstein, 1985, s. 16-17).

Miihendislik egitimleri de bulunan Eisenstein sinemaya matematik
kurallarina benzer bir sistem getirmek istemistir. Dramatik sanatin mantiksal bir

hale gelmesiyle ilgili Kili¢ su s6zler soylemektedir:

“...dramatik sanatin etkinligini mantiklilagtirmak i¢in yaptig1 ilk girisimdir.
Boylece, bir ‘ortak payda tiirli’ olan izleyicinin iizerindeki farkli giiclerin etkisini

azaltmay1 hedeflemektedir” (Kilig, 2008, s. 242).

Eisenstein 1924°te Gaz Maskesi adli oyunu gergekgi bir anlatiyla sunmak
ister ancak tiyatro sahnesinin gergek¢i anlatim i¢in miisait bir alt yapiya sahip
olmadigini anlar. Bu yiizden sinemanin gercekci anlatim i¢in daha uygun bir sanat
dal1 oldugunu farkeden Eisenstein’in sinema alanina yonelme sebeplerden biriside
budur. Eisenstein’in bagyapitinda konu edindigi carlik rejiminin yikilisi
gerceklesmeden once 1905 yilinda bir grup Car’a dileklerini sunmak i¢in Kig
Sarayr’na ylirliylis yaparlar. Ancak saray Oniinde bekleyen askerler halka ates
acarak binlerce insanin dliimiine sebep olurlar. Bundan dolay Car ile halkin arasi

acilmig ve Rusya’da genel grevler boy gostermistir.

Ayni sene igerisinde ad1 ‘Potemkin Zirhlis1” olan bir gemide denizciler bir
isyan baslatir ve bu isyan Car’in subaylarina ve askerlerine bir baskaldir1 olarak
nitelendirilmektedir. Gemide ¢ikan isyan1 bastirabilmek i¢in 6nderlerini 6ldiirmek
isterler ancak denizciler isyani subaylar1 denize atarak sonuglandirirlar. Olen
denizcilerin cenazeleri Odessa’da gerceklestirilirken katilan halk Car tarafindan

kursuna dizilir. Bunun iistiine Potemkin Zirhlisinin tayfasi Car’in askerlerini topa
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tutar ve bagl oldugu filodan ayrilarak Karadeniz’e acilir. Erzag: biten Zirhlilar

sonunda Romenler’e teslim olurlar.

Bu Oykii diinya tarihinde yer edinmis en biiylik isyanlardan bir tanesi
olmustur ve Eisenstein’den bu olayin 20. Yildoniimi kutlamalar1 i¢in filmini
cekmesi istenmistir. Eisenstein kendisine siparis edilen film yerine Potemkin
Zirhlist iizerinde yogunlasir ve o ani adeta tekrar yasatan kalabalik bir kadro
kullanir. Daha 6nce hi¢ kullanilmamis kamera hareketleri kullanan Eisenstein’in
‘Potemkin Zirhlis1’ toplamda bes boliimden olusmaktadir: Insanlar ve Kurtlar, Kig
Giivertesindeki Facia, Kan ‘Intikam’ diye Bagiriyor, Odessa Merdivenleri, Filonun
Arkasina Geg¢is. Bu boliimlerin olay orgiisii giris, gelisme, doruk noktasi, ¢catisma

ve sonug olarak anlatilmistir.

Bu anlatim bicimi Eisenstein’in diyalektik anlayisina ve kurgusuna dikkat
ettigi goriilmektedir. “Eisenstein duygusal bir etki olusturabilmek igin, filmin bazi
sahnelerinde nesnel zamana uyarken bazi sahne ya da ¢ekimlerde nesnel zamani
uzatarak ya da kisaltarak estetik bir gii¢ olusturmustur. Potemkin Zirhlisi’nin bir¢ok
sahnesinde bu konu acik bir sekilde goriliir” (Kilig, 2008, s. 249). Potemkin
Zirhlisinin yasanmis bir olaydan alintilanmasi ve birebir canlandirilmas: hareketli
goriintiilerin sanat ortamindaki énemini kanitlar niteliktedir ve filmde kurgunun
ritmik bir diizende olmasi, gorsel diizenlemedeki titizlik ve izleyici tarafindan
anlasilabilir olmasi filmi Bolsevik anlayisini yansitan siyasal ¢alismalardan bir
tanesi haline getirmistir. Sinema tarihinde sanat filmi olmasi yani sira bir
propaganda filmi olarakta nitelenen Potemkin Zirhlistyla ilgili Eisenstein sunlari

sOylemistir:

“Potemkin Zirhlisi’nin ¢evrilisi, yaratmanin gercek sarhoslugunu tattirmisti
bize. Herkes bilir ki, yaratmanin sarhoslugunu bir kez tadan insan bir daha kendini
onun pengesinden kurtaramaz” (Eisenstein, 1984, s. 229’dan aktaran: Kilig, 2008,
s. 250). Sessiz sinema doneminde yaptig1 bu basarili ¢alismadan sonra Amerika’ya
giden Eisenstein geri dondiigiinde ‘Aleksandr Nevski’ (1938) ve ‘Korkung Ivan’
(1945-1946) filmlerini ¢eker. Aleksandr filmi konusunu Rus tarihinden almis bir
kahramanlik dykiisiinii ele almakta ve bu tarihsel 6ykii ask temasiyla karigtirilarak
sunulmustur. Renk ve ¢izgiler lizerinde detayli calisan Eisenstein 6rnegin yurtsever
Ruslar siyah rengin igerisinde serbest sekillerle gosterirken, isgalcileri beyaz ve

geometrik sekillerle gostermeyi tercih etmistir. Bu filmin bagka bir 6zelligi ise
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bastan sonra sesli c¢ekilmesidir ve bu yiizden filmde yogunlastifi yer miizik
olmustur. Isitsel olarak miizik ile goriintii arasindaki uyum iliskisini gdrmek

istemistir.

Diger filmlerinden biri olan Korkung Ivan ise iki boliimden olusur ve 16.
Yiizyilda yasamis olan bir Car’1 konu edinmistir. ivan tarihte halkina kars1 acimasiz
ve siddet yanlis1 birisi olarak bilinmektedir ancak Eisenstein onun kisiligine yonelik
bir caligma yapmamustir. “O, bu filmin ¢ekimi 6ncesinde sayfalarca notlar tutmus,
¢ekim olgekleri, mekanlar ve tiplerle ilgili yiizlerce ¢izim yapmistir. Cekim dncesi
oyuncularin yapacagi hareketleri, aydinlatma ve miizigi en ince ayrintisina kadar
tasarlamistir. Filmin biitiin sahnelerini kagit iizerinde en ince ayrintisiyla goriilecek

sekilde ¢izmistir.

Bu cizimlere bakildiginda karakterlerin yiiz ifadelerinden neredeyse ses
vurgulart bile anlasilir” (Kilig, 2008, s. 253). Eisenstein istedigi mizanseni kagit
tizerinde c¢izerek gergeklestirmis ve bu islem gorsellestirme siireci olarak
tanimlanmistir. Bu siire¢ uzun metrajli filmlerde senaryoyu kiiciik parcalara
ayirarak ayrintili bir plan olusturmak icin kullanilmaktadir. Bu planda kameranin
hangi agryla ¢ekim yapacaglt ya da oyuncunun nerde ne konusacagi gibi tiim
unsurlar gdz 6niine almip degerlendirilmektedir. Korkung Ivan filmi bu siirecin
icerisinden ge¢mis ve Eisenstein bu calismay1 basariyla ortaya koymustur. Bu
yiizden Eisenstein’in ¢aligmalarina bakildiginda bir yonetmenin nasil galigmasi
gerektigi ve nelere dikkat etmesi gerektigi gibi detaylar kolaylikla 6grenilmektedir.
Korkung Ivan sinema diinyasindaki biitiin bilgi ve deneyimlerini ortaya koydugu
bir eser olarak goriilmektedir. Filmin igerisinde resim, tiyatro ve edebiyat gibi
alanlardan da edindigi bilgilerden yola ¢iktigini gdstermekte ve sinemanin tiim

sanat alanlarina agik bir ortam oldugunu ispatlamistir.

2.4. Sinemada Imge

Insanoglu gelisen teknoloji ve yasamin getirdigi felaketlerden korunabilmek
i¢in yaratici ¢alismalar yapmis ve doga kosullarina daha az bagimli olma konusunda
ilerleme kaydetmistir. Bu siire¢ igerisinde toplumsallasmaya baglayan insanlarin
suan ki durumu ge¢mise gore ¢cok daha ileride olan bir teknoloji ile dogru orantilt

ilerlemektedir.
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Sanayi, bilim ve ekonomi gibi hayatim tiim alanlarinda siirekli devam eden
cabalama ve caligma hali bugiin toplumlarin daha iyi sartlarda yagamasina sebep

olmustur.

Bu yiizden 20. yiizyilda toplumsal yapilanma adi altinda bir kavram ortaya
cikmis ve meslek gruplarinda uzmanlik alanlar1 artmistir. “Hayati ve yazgiyi
belirleyen sey meslege baglilik olmaya basladi. Cok daha dar ¢ergeveli ve cogu kez
belli bir programi olan, kapal1 devre bir hayat siirer oldu insanlar” (Tarkovski, 2017,
s. 79). Iletisimsizlik ve tekdiizelik kavramlar1 yiikselise gecerken bilgi alisverisleri

ve imkanlar1 azalmaya baglamistir.

Kisilik ve bireysel niteliklere bakilmaksizin standartlasan bireyler yasadiklari
toplumda tekdiize bir hayat yasarken sinema dogmus ve ekonominin kazangh
sektorlerinden biri haline donilismiistiir. Milyonlarca izleyici i¢in gorsel ve isitsel
yeni bir teknoloji olan sinema, tiyatro ve edebiyattan sonra insanlarin i¢erisindeki
manevi boslugu ve yetersizligi unutmak adimna farkli bir yonelim olmustur. 1920’1
ve 30’1lu yillarda izleyiciye gergek bir sanat sunulmasi ve insanlarin oldukca fazla
ilgi gérmesinin sebebi henliz yeni ve daha 6nce hi¢ goriillmemis bir teknoloji ile
karsilagmalar1 olmustur. 30’lara kadar farkli arayislar ve yenilikler igerisinde olan
sinema sanatinin igerisine ses ogesi eklenmis ve gercekligin boyutlarini anlatmak
icin yeni bir imkan dogmustur. “Yepyeni bir biitiinsellik ve imgesellik i¢inde
gercekligin yeni boyutlarin1 agimlayan bu yeni sanat, seyirciyi biitiiniiyle avucunun
i¢ine ald1, onu kopmaz baglarla kendine bagladi: Oyle ki, seyircinin bir enthusiasta

doniismemesi imkansizdi artik” (Tarkovski, 2017, s. 81).

O donemde gercek sanat filmleri ve ticari filmler arasinda karmasik bir yola
giren sinemanin arasindaki derinlik glinlimiizde daha derin bir sekilde devam ettigi
goriilmektedir. Izleyicinin filmlere olan bakis agilarinin degismesiyle sinemadan
beklentileri yiikselmis ve bu durum yonetmenlerin kendilerine ait bir izleyici
kitlesine sahip olmaya baslamasina neden olmustur. “Beri yandan yonetmenlerin
de gercekligin kendilerini daha fazla ilgilendiren yonlerini ele almaya, bunlarla
daha derinden, ugrasmaya bagladiklar1 goriiliiyor. Sadik seyirciler ve sevilen
yonetmenler ortaya ¢ikiyor; bu bakimdan, sinema sanatinin ticari bir seyirlik olarak
degil de bir sanat olarak gelismesine ilgi duyuluyorsa eger, seyirci nezdinde toplam
basar1 elde etmek gibi hesaplara girmeye hi¢ gerek yoktur. Dahasi, bugiin bir filmin

kitlesel bir basariy1 yakalamasi, sanat iiriinii olmaktan ziyade kitle kiiltiirii iiriinii
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olabilecegini gostermesi bakimindan kuskuyla karsilanmaktadir” (Tarkovski, 2017,
s. 82).

Teknolojinin ilerlemesi, egitim diizeyinin artmasi ve insanlarin sinema filmlerine
alismasi izleyicilerin filmleri segmesine ve sinema dilinin siirekli talebe gore
degismesine sebep olmustur. Giinlimiizde bagyapit olarak goriilen bir filmde bile
genel ¢ogunlugun ayni tepkiyi vermeme ihtimali bu karmasaya 6rnek gosterilebilir.
Estetik ve sanat anlayiglarinin insanlar {izerindeki ¢ok farkli etkilere sahip olmasi
ve sanatin tiim alanlarinda farkli zihniyetlerin olmasi kimine gore iyi olan bir eserin
kimine gore kotii oldugu gerceginin ¢oziimii bulunmamaktadir. “Cok farkli
yazgilar1 olan, birbirine hi¢ benzemeyen, karakterleri birbiriyle ¢elisen ¢ok cesitli
insani, bu insanlarin en ¢etrefil sorunlarin ele aliyor, bdylece kendisinin de bigimi

karmagiklasiyor.

Gliniimiizde 1s1ltis1, derinligi olan, deha iirlinli oldugunda herkesin birlestigi bir
sanat eseri karsisinda bile, herkesten ayni tepkiyi vermesini beklemek tiimiiyle
imkansiz hale geldi” (Tarkovski, 2017, s. 83). Sanattan haz alma yetisine sahip olan
insanlar sevdikleri eserleri kendi begenisine gore seger ve sinirlar. Oysaki estetik
bir durusa sahip, i¢ diinyasini gelistiren birinin nesnel degerlendirme igerisinde

diisiinceleri herhangi bir seyden etkilenme olmamalidir.

Sinema sanati ise bir agidan yonetmenlerin gelir elde ettikleri kadar giiclii
olduklar1 filmler iiretmeyi tercih etmektedirler. Diger bir agidan ise yonetmen
bireyselligi ve diinyayla olan iligkisini belirlemektedir. Kendi iligkileri
dogrultusunda sergiledigi 6zgiinliigii derinlestiren bir sanat eseri ortaya koymak
icin ugrasir. Sinemada imge ise gercekligi ulasilabilen ya da somut bir olgu degildir.
Imgeler yonetmenin bireysel o an ki durumunu ve bundan kaynaklanan bir sebeple
gerceklesen bir se¢imin 6znelligini yansitmaktadir. Bireyin kaygilar1 ya goriisleri
gibi kendi diisiincelerinden olusan en 6zgiin bi¢gimi ifade eden imgeler yonetmenler
tarafindan bir araya getirilmeleriyle ortaya cikmaktadirlar. Son ¢oziimlemede
giiniimiiz insanimin eksikliklerini genellestirmek ve en kapsamli deneyimlerini

sunabilmek adina sinema sanat1 bulunmaktadir.

Sanatsal imgenin kolay anlasilabilir tarafinin olmamasiyla birlikte bir tanim
ile sunabilmek miimkiin ve gerekli degildir. Imge ile ilgili ‘sonsuza ulasmaya

calisan’ ya da ‘mutlaka dogru gitmeye c¢alisan’ tanimlar1 daha uygun olmustur.
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“Imgenin diisiincesi diye adlandirabilecegimiz seyi de, ¢ok boyutlulugu ve c¢ok
anlamliligr i¢inde sozciiklerle anlatabilmek ilkesel bakimdan imkansizdir. Bunu
pratikte sanat yapar” (Tarkovski, 2017, s. 103-104).

Bir fikrin sanatsal imgeyle ilgili ifade bigimi tamamen yazarin diisiinceleriyle
ve hayal giiciiyle ilgili yapilarin biitiin halini yansitmaktadir. Insanoglunun yasam
tecriibesine bagli olarak olusturdugu bir algi sistemi olusmus ve otomatik olarak
iletisim kuramadig1 kisi ya da nesnelere giiven duymaktan vazgecmektedir. Imge
sistemi insan yapisina benzemektedir. Bazi insanlar yalan sdylemeyi bile
beceremezsen bazi insanlar daha kurnaz, daha hirsli yapidadir. imgelerde bu sekilde
ele gecirilemeyen boliinmeyen ama var olan seyleri temsil etmektedirler.

Diinyanin gizemli oldugu varsayimindan yola c¢ikildiginda imgelerinde
gizemli oldugunu sdylemek yersiz sayllmamalidir. “Imge hakikat ve gercek ile
bizim Oklid uzamryla smnirli bilincimiz arasindaki iliskiyi tanmimlayan bir esitliktir.
Bizim diinyay1 biitiinselligiyle algilayamiyor olmamiza karsmn, imge bu
biitiinselligi ifade edebilme yetenegine sahiptir” (Tarkovski, 2017, s. 105). Imgeler
gercegin bir izlenimi olarak ifade edilebilir ve Vyageslav ivanov imgenin simge ile
iligkisini su sozlerle tanimlamaktadir:

“ Simge ancak sinirsiz bir anlam biitiinselligine sahip oldugunda, kelimeleri
anlatmakta, aciklamada kifayetsiz kaldig1 seyleri, ima ve telkinin o mahrem diliyle(
o bliyiilii, aziz dille) agikladiginda hakiki bir simgedir. Cok yiizlii, cok anlamlidur,
simge; buna karsin en derin anlamlar1 hep karanlikta kalir. Billiir gibi organik bir
yapidadir, hatta bir tiir monad oldugu bile sdylenebilir... ve onu karmasik yapili,
cok katmanli alegorilerden, bulmacalardan, karsilastirmalardan ayiran da budur...
Simgeler ne anlatilabilir, ne aciklanabilir; onlarin biitiinsellikleri ve gizemli
anlamlar karsisinda insan daima caresizdir” (Tarkovski, 2017, s. 105).

Imgeler gozlem dogrultusunda ters orantida islemektedir. Gozlemler ne kadar
dogru yapilirsa imge o kadar benzersizdir ve benzersiz olmasi onu imge yapan
temel yapi tagidir. Dostoyevski hayatin fantastik oldugundan bahseder ve sinemada
imgenin temelinin gbézleme dayandigmi ve ilk gozlemin fotograf yoluyla
gerceklestigini soyler. Sinemada imge goziin algiladigi bir boyuttadir ancak
sinemasal her fotografta diinyaya ait olan bir imge tasimak gibi bir durum soz
konusu degildir. Bunun yerine yonetmenin diinya tanimint somut olarak yansitir ve
bir nesne ile ilgili duygularin gézlemi olarak yaratilmaktadir. Sanatsal imgeler

bazen izleyicinin kafasini karistirip daha celigkili bir sunum sergileyebilir ve hatta



58

bazen birbirini gérmezden gelen duygular yaratilabilmektedir. “Sonsuzluk,
imgenin yapisina igkindir; ama insan giindelik hayat pratiginde siirekli se¢imler
yapar, ayiklar, bir seyi Otekine yegler ve bir sanat eserini de kendi bireysel
deneyimleri baglaminda degerlendirir” (Tarkovski, 2017, s. 109). Bireyler ¢ogu
zaman nesnellikten istemsizce uzak kalir ve taraf tutarlar. Bu yiizden bir sanat yapiti
karsisinda insanin ona bakist hayattaki ihtiyaclaridir. Kendi ihtiyaglar
dogrultusunda degerlendirme yaparlar ve bu yiizden bagyapit olarak goriilen eserler
tek bir anlama sahip degildir. Birden fazla ¢ok yaklasim ve yorumlama ile karsi
karsiya kalmiglardir.

Diger tarafindan sinemada yonetmenin bir film i¢in neye bagvurdugu dnceden
bilinirse izleyicinin filme olan bakis agis1 degisir ve duygusal olarak katilim
gerceklesmez. Bundan dolayr beyazperdeye yansitan karakterle 6zdeslesme
saglamaz, dykiiden kopar ve bunun yerine yonetmenin ne diistindiigiinii, filmi nasil
gerceklestirdigini degerlendirmeye baslar.

“Imge, Gogol’iin de dedigi gibi, hayat telakkilerini ve tasavvurlarmi degil,
hayatin kendisini ifade etmek durumundadir. Imge, hayata delalet etmez, hayati
sembolize de etmez; imge, hayat anlaminda degildir, ama onun emsalsizligini dile
getirerek hayatin timsali olur, onu cisimlendirir, canlandirir. Peki, o zaman tipik ne
demektir? Sanatta emsalsizlik ve tekrarlanamazlik ile tipiklik arasinda nasil bir
iliski vardir? Imgenin dogusu emsalsizin dogusuyla 6zdes olduguna gore burada

tipiklige yer var midir, varsa o yer neresidir?” (Tarkovski, 2017, s. 113).

Imgede bulunan emsalsizlik ya da tekrar1 olmayan tuhafligm tipiklesmesi
kendi igerisinde paradoks olusturmasma sebep olur ve bu gariplige tipikligin
benzerligine ya da o6znelligine direkt olarak baghdir. Tipik olan gdzlemlenen
sanildiginin aksine belirli olgularin ortak oldugu yerlerde degil, olgularin ortaya
ciktig1 yerlerde baslamaktadir. “Bireysellikte 1srarct davranildiginda, genel olan
sanki gozden kacirilmakta ve dogrudan yeniden {iiretimin cercevesi disinda
kalmaktadir. Bagka bir deyisle, genel olan, en benzersiz olgularin varlik sebebi
seklinde anlagilmaktadir” (Tarkovski, 2017, s. 113). Genel olarak bakildiginda bir
sanat eserinin amacina ulasabilmesi icin bir takim uyarilarda bulunmamali ve
sinema da izleyicinin baska ydnlere izleyicinin kaymasina izin vermemelidir. Izin
verdigi takdirde sanat eserinden c¢ok sanat¢i dikkate alinacak ve sanatgi

irdelenecektir. Sanatsal imge daha Oncede sOylendigi gibi tekrarlanamaz bir
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olgudur ve ayni zamanda siradan bir olgudur. Bu bakimdan Haiku’nun siirinin bir
kitasina benzemektedir: “ Bana degil, hayir, komsuya/ Gitti hisirdayarak o semsiye”
(Tarkovski, 2017, s. 113). Siirde bahsi gecen semsiyenin farkli bir anlam1 yoktur
ve aslinda anlatilmak istenen ¢ok basit ve imgenin varlig1 kolayca belli olmaktadir.
Insan yerine semsiye diyerek insan1 imgelemistir. Semsiye olarak kastettigi aslinda
yagmurda korunmak i¢in insanin eline aldig1 bir esyadan fazlasi degildir. Gitti
hisirdayarak o semsiye derken insani niteler ve sanatgi i¢in bu ifade onun
yaraticiligini temsil etmektedir. Sanatsal anlatinin hayranlik hissi verdigi nokta tam

olarak bu imgelerde saglanmaktadir.

Imgeler tipikligin en kapsamli ifadesi olmasiyla bilinmekte ve imge ne kadar
cok tipik olursa o kadar benzersiz ve 6zgiin olmaktadir. Her sanat eseri 6zgiin ve en
yalin ifade ile kendini anlatmak ister. Bu yiizden anlatilmak istenen seyin iiretimi
tamamlayana dek ve son hali imgelerle kesinlesir. Sadelige ya da yalinliga dogru

en uygun ifade bigimini segmek bir¢ok sanat¢i i¢in en zor kisimdir.

Bir yandan da sanat¢iyr mitkemmellige ulagsmak ve kesiflerde bulunmak gibi
ahlaki cabalar gostermek zorunda birakmaktadir. insanin kendini gelistirebilmesi
icin gerekli olan gergeklige ulasma arzusu bu caba ile dogru orantili bir iligki
sergilemektedir. “Sanat, ahlaki bir ideali ifade etmeye ¢abaladiginda gercekgidir.
Gergeklik, gercege dogru atilma, gercege ulasma cabasidir. Ve gercek, her zaman

giizeldir. Estetik ve etik bu noktada uyum i¢indedir” (Tarkovski, 2017, s. 114. 115).

2.4.1. Zaman, Ritim ve Kurgu Uzerine

Sinemada imge ve zamanin bir bi¢imi olan ritim bu hareketli goriintiilerin en
baskin Ogelerini olusturmaktadir. Zamanin akisi, bireylerin ihtiyaglart ve
davraniglari, geri doniisler ya da yorumlar, ses ve kurgu gibi dgeler sinemanin
vazgecilmez yapi taslarindan biridir ancak bunlardan birinin olmamasi dahilinde
bile eserin varlig1 kaybolmamakta, film yine bir sanat eseri olarak diistiniilmektedir.
Ciinkii oyuncu, miizik ve hatta dekor olmadan bir film {iretilebilir ancak
vazgecilmez tek nokta sinemasal zamandir. “Lumiére kardeslerin daha 6nce de
sOzlinii ettigim Tren Geliyor filmi Ornegin bdyle bir filmdir. Amerikan
‘underground’ sinemasinda da bu tiir filmler vardir” (Tarkovski, 2017, s. 116). Yine

bu baglamda Pascal Aubier’in tek bir sahneden olusan filmi 6rnek gosterilebilir.
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Film doga gdsterimiyle baslar ve kameranin hareket sonucunda kadraja giren
bir goriintiiniin giderek bir adama donlismektedir. Dramatik kurgu yavas ilerler ve
gerilim fazladir. Kamera yaklastikca yerde adam adamin oldiirilmiis oldugu fark
edilir. Film igerisinde kurgu, oyunculuk ve dekor bulunmamakta ancak zaman
Ogesinden vazgecilmemistir. Dramatik olarak filmin bir ritmi bulunur ve o ritim

izleyiciyi siiriiklemektedir.

Kisa bir film olmasina ragmen onu bir sanat eseri yapan parcalar1 degil bir
biitlin olmasidir. Bir filmin ancak teorisini ve amacini ele almak amaciyla parcalara
boliinebilir. Filmi ortaya ¢ikaran parcalarin higbiri tek basina diistintildiigiinde bir
anlam ifade etmemektedir. Bu ylizden sinema gibi tiim sanatlarin kurguya ihtiyaci
oldugu duymakta ve bu pargalarin arasinda se¢imler yapmak ve bu secilen

pargalardan bir biitlin ortaya ¢ikartmak gerekmektedir.

Bu pargalar bir araya getirilirken imgeler ortaya ¢ikar ve sahne igerisinde yer
alirlar. “Kurgu burada zamani sabitlenmis sahneleri bir araya getirir, birbirine ekler;
damarlarinda, kendisine hayat veren farkli ritmik basinglarla zamanin nabzinin
att1g1 filmin biitlinsel ve canli organizmasini olusturur” (Tarkovski, 2017, s. 117).
Kurgu sinemas1 boylece iki farkli pargalardan birlestirdigi goriintiilerle yeni bir
anlam ortaya ¢ikartir ve ayni zamanda bunu yaparken dogru ve bilingli kurgu
anlayis1 gerekmektedir. Bunun i¢in en ideali birbiri pesi sira gelen ¢ekim planlarini
birlestirmek olabilir. Bilingli kurgu anlayis1 ¢ekimler arasindaki baglantiy1 ya da
iliskiyi ve ritme miidahale etmez. “Filmin ritmini, sahne i¢inde akan zamanin

karakteri belirler; bu zamanla uyum i¢inde ortaya ¢ikan ritim.

Soziin 6z, filmin ritmini monte edilen parcgalarin uzunluklar1 belirlemez,
onlardan akan zamanin gerilim diizeyi belirler” (Tarkovski, 2017, s. 120). Bir
yonetmenin kurguda dikkat edecegi en 6nemli unsur aslinda sadece duragan zaman
ve bu zamanin filmsel akisidir. Yonetmen hangi kurgu teknigini kullanacak olursa
olsun her sahne zamana dayalidir ve sabitlenen zaman diginda kullandig1 goriintiiler
ne kadar birbiri ardina eklense de bir sonu¢ alinmaz. Bu farkli kaliplarda olan
borular1 birbirine gegirmeye c¢alismaktan farksiz bir ugrastir. Filmsel zamanin
icerisinde diisiiniilen kurgu her sahnede olan zamani hesaplayarak parcalar
birlestirme eyleminden olusmaktadir. Farkli sahnelerde olusan duygu biitiinligi

filmin ritmini belirler ancak ritim bu pargalarin belli bir diizende birbirini takip
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etmesi demek degildir. Aksine ritim sahnelerdeki yogunlugu yaratir ve bir filmdeki

en can alic1 6ge anlamina gelmektedir.

Sinemada ritim sahnelerde goriilen ve duragan hayati film kamerasi ile aktarir
ve cekilen sahnelerde hayat akis1 yeniden diizenlenmektedir. Boylece zamanin
hareketi hakkinda izleyiciye bilgi verir. Yonetmen kendi 6zgiinliigiinii zaman1 ritim
ile ac1ga cikartir ve kendi bi¢imi ile filmi siisler. “’Yonetmenin kendine 6zgii hayat
telakkisini, hayati duyumsayis bi¢cimine ve kendine 6zgii zaman arayisina uygun,

dogal bicimde, organik yapida ortaya ¢ikar, ritim” (Tarkovski, 2017, s. 124).

Sinemadaki ritim duygusu edebiyattaki sozciiklerin uyumuyla es bir hissiyata
sahip oldugu gibi goriislerde bulunmaktadir. Tarskovski bununla ilgili su s6zciikleri
sOylemektedir: “Edebiyatta dogru secilmemis sozciik, sinemada dogru
ayarlanmamig ritim... Her ikisi de eserin gercekligini yerle bir etmektedir”
(Tarkovski, 2017, s. 124). Baz1 yontemlerde filmi pargalara ayirip kurgulamak
sinemasal zaman akisini bozmakta ve kesintiye ugratmaktadir ancak nitelik

bakimindan yeni bir zaman dongiisii ortaya ¢ikar.

Sahnelerin birbirinden ayirarak parcalamak aslinda rastlantisal degil,
yonetmenin se¢imleri anlamia gelmektedir. Bu sec¢imler ise filmin biitiinligiini
saglamak ile ilgilidir. Eger ki yapilan gegislerde bu biitiinlik saglanmamigsa
yonetmenin se¢imlerindeki anlamsizlik ortaya ¢ikar ve bu izleyici fark etmektedir.
Sinemasal zaman ile iligkili olarak film igerisinde yapilan yavaslatmalar ya da
hizlandirmalar gibi ritim igerisinde yapilan degisiklikler sahnede bir anlamsizlik

yaratirsa izleyici 6zdeslesimden ayrilarak filmi sorgulamaya baglar.

Bu durum ritmin aksamasi olarak bilinmektedir. “Zamansal gerilimin ne ¢ok
farkli bicimi var! Sembolik bir ifadeyle dere, sel, irmak, caglayan, okyanus...
Bunlarin birlestirilmeleriyle ortaya ¢ikan miithis ritmik tablo, sanat¢inin zaman
duygusunun yeni bir organik yapilanis olarak hayat bulmasidir” (Tarkovski, 2017,
s. 125). Zaman duygusunun ydnetmene ait bir hayat algisi ile olustugu
diistintildiiginde kurgulanan parcalar birer ritmik baski anlamina gelir ve
yonetmenin imzasini olusturan olgu ise bu ritmin nasil kurgulandigina gore ortaya
cikmaktadir. Bilingaltindaki diislinceye karsi yonetmenin secimi kurgu yoluyla
anlasilabilir ve filmlerini kolay big¢imlerde kurgulayan yonetmenler derinlikli

yonetmen degil olarak vurgulanmaktadir. Bergman ve Kurosawa gibi
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yonetmenlerin kurgu bi¢cimlerinden filmin kime ait oldugu kolayca anlagilir ¢linkii
kendilerine ait bir kurgu dili olusturmuslardir. Kendi olusturduklari ritim ve zaman
algilar1 degismemektedir. Hollywood filmlerinde de ayni sekilde hi¢ bozulmadan

bir kurgu yapisi ve ritim bulundugu goriilmektedir.

2.4.2. Ana Fikir ve Senaryo

Filmin ana fikri ile ilgili olarak en 6nemli goriinen sorun aslinda fikrin olustan
sonra filmin ger¢eklesme siirecinde bozulmamasini saglamaktir. Filmin iiretimiyle
ilgili yapilan ¢aligmalar yiiziinden ana fikrin bozulmasi ya da kirlenmesi riski
fazladir. Bu nedenle bu siire¢ igerisinde ana fikir hala ayni olsa bile deforme

olmaktadir.

Ana fikrin bilingaltinda olusmaya basladig1 andan itibaren stiidyoda filmin
tamamlandig1 ana kadar birgok kisimda deformelere ugramak zorunda kalan ana
fikir bazen yodnetmenin tam olarak istedigini filmde yansitamamasina sebep
olabilir. Bunun nedeni genellikle maddi olarak teknolojik yetersizlikler ya da birgok
insanla yapilan fikir aligverisleridir. Yonetmen hayalinde canlandirdigi bir
karakteriyle ilgili oyuncuyla c¢alisirken uyum sorunu yasiyorsa karakter {izerinde

ufak capli degisiklikler yapabilir.

Kameraman eger ¢ektigi sahneyi tam algilayamamis ve yonetmenin hayal
ettigi hissiyati yakalayamamigsa film sekteye ugrar. Filmin sanat yOnetmeni,
yonetmenin istedigi gibi bir hazirlik yapmasi gerekir ancak istenilen sekilde dekor
ya da kostlimleri hazirlamaz ise bu durum filmin basarisizliga ugratan bir etkene
doniisiir. Ses¢i yonetmenin arzusu disinda kendi begendigi ya da bir¢ok kisinin
kulagina hos gelen bir miizik olustursa da yonetmen hayal ettigini duymuyorsa bu
durum ortaya ¢ikarmaya calistig1 seye engel olur. Bu bahsi gecen birka¢ 6rnegin
filmin yapim asamasindaki belli pargalar1 oldugu diisiinlilecek olursa, hepsinin
yonetmenin bilingaltinda yatan ana fikri gergeklestirmek igin bir biitiin olmasi
gerekmektedir. Bu yiizden bir yonetmenin auteur olabilmesi ve kendi diisiincesini
hayata gecirmesi siklikla zor bir durumdur. Film iiretilme asamasinda siklikla

sekteye ugrar ve elde olanlar ile ana fikir yansitilmaya ¢alisilmaktadir.

Senaryo ise edebi tiirle zaman zaman karistirilan ya da karsilastirilan bir

sinematografi unsurlarindan biridir.
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Gergek edebiyat ile film senaryosu birbirinden ¢ok farkli olmasina ragmen
sadece zaman zaman etkilesim icerisine girmislerdir. Bir romandan ya da bir
Oykiiden alintilanan konularin senaryolastirilmasi giintimiizde de siklikla yapilan
metinlerarasi bir aligveristir. Bu yiizden yazilan senaryolarin edebi metin oldugunu

sOylemek dogru degildir.

Bir filmin ana fikrinden yola ¢ikarak islenmesi ve olay orgiisiiniin dramatik
olarak kurulmasi senaristin ya da yonetmenin isidir. Y6netmen bu siire¢ igerisinde
herhangi bir begendigi ya da diisiincelerine 6nem verdigi bir yazardan esinlenebilir
ya da yardimini isteyebilir ancak bu islem sadece katki saglamak anlamina
gelmektedir. Yazar eger yoOnetmen degilse sadece yoOnetmenin kafasinda
olusturdugu Oykiiyli zenginlestirmek i¢in ¢alismalar yiiriitebilmektedir. Yazarin
yazdig1 eser edebiyat diliyle yazilmis diiz bir metin ise ve bu yazi filmin temeline
dontstiiriilmek isteniyorsa ilk dnce sinema metnine doniistiiriilmesi gerekmektedir.
Boylece edebi metin sinemasal diizeyde esdeger kazanmis yeni bir metin haline

gelir.

Senaryo bagindan itibaren herhangi bir edebi metne bagl degil ise sadece
nasil ¢ekilecegi {tizerinde disiiniilmesi gerekir. “Miikemmel bir edebiyat
bicimindeki senaryo yalnizca, yapmayr diisiindiigiiniiz filmin gercekten dort
dortliik bir film olacagina yapimciy1 ikna etmekte ise yarar. Aslinda diiriist olmak

gerekirse, hicbir senaryo, yapacaginiz filmin basarisinin giivencesi olamaz.

Iyi senaryolar1 olan onlarca kotii film yapilmistir; bunun tersi de gecerlidir
kuskusuz” (Tarkovski, 2017, s. 129). Bir filme baslarken senaryonun 6nceden belli
ya da satin alinmasi filmin gizemliligini ortadan kaldirir. Bu ylizden yonetmen ya
kendisi tek basina senaryoyu yazmali ya da yazar olan kisilerle bir ¢aligma

yiiriiterek ortak bir iiriin ortaya koymasi daha uygun bir segenektir.






UCUNCU BOLUM
3. ESTETIK FILM YAPIMI VE CANLANDIRMA SiINEMASI

3.1. Film Yapiminin Teknik Uygulamalari

Bir film incelemesinde farkli yaklagimlar goz oniine alinmaktadir. Bunlar set
tasarimi gibi mizansen ogeleri, ¢ekim agilar1 ve rengi ele alan mizansat 6geleri,
kurguda devamlilik ilkeleri ve ses gibi 6gelerden olusmaktadir. Bir film estetiginin
teorik olarak incelenmesi ise kendi icerisinde ikiye ayrilir: Bazin ve Kracauer’den
gelen Gergekgeilik, Eisenstein ve Arnheim’den gelen Bigimcilik anlayislar.
Sinemanin incelenmesiyle ilgili ¢cok ¢esitli yaklasimlar s6z konusudur. Bu yiizden
Charles Altman tarafindan olusturulan listeyi kullanarak goze ¢arpan on farkl

yaklasimdan s6z edile bilinmektedir.

1. Lumiére kardesler ve Edison gibi sinema Onderlerinin sesi kullanmasi ve
rengin gelistirilmesi gibi tekniklerin getirdigi yenilikleri vurgulayabilen bir tarihge.

2. Var olan tekniklerin incelenmesi: Tarihsel olarak, 6rnegin ilk ayrinti
cekiminin ne zaman kullanildigina dair sorular sorarak ya da sinemacilarin
kullanabilecegi tekniklerin neler oldugunu sorarak.

3. Stiidyolarn  6nde gelen isimleri ve yildiz oyuncularin kisiliklerin
incelenmesi.

4. Film ile basta tiyatro veya roman olmak iizere diger sanatlar arasindaki
iliskinin incelenmesi.

5. Klasik veya énemli filmlerin kronolojik tarihgesi. Bu tiir tarihgeler, kiigiik
bir film gruplarin1 (Yurttas Kane, Orson Welles, 1941 gibi en olagan dis1 filmleri )
kanon haline getirmistir ve filmlerin biiylik bir cogunlugunu ( genellikle tipik veya
siradan filmleri) incelemenin disina itmistir.

6. Filmin toplum ile iliskisinin incelenmesi.

7. Hollywood stiidyolarinin bir tarihgesi.

8. Yonetmenlerin incelenmesi.

9. Bicimsel olarak ya da bir toplumsal ritiiel olarak janrlarin incelenmesi

10. “Sansiir ve anti-trost (veya anti-tekel) yasalari araciligiyla endiistrinin
diizenlenmesi ¢alismalarinin incelenmesi (Altman, 1977, s. 1-25’ten

aktaran: Buckland, 2013, s. 2).
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Altman tarafindan olusturulan bu elestirel ve analitik inceleme yaklagimlar
filmin yapim siirecinin baslangiciyla baslar ve film pratigi ile film estetigini kendi
igerisinde birlestirmektedir. Ciinkii bir film yapim siirecinde kullanilan tercihler ve

uygulanan teknik yontemler izleyiciler tarafindan ¢6ziimlenmektedir.

3.1.1 Mizansen
Sahnelemek ya da sahneye koymak anlamlarina gelen mizansen kelimesinin

kokeni aslinda tiyatroya dayanmaktadir.

Sahne tizerindeki her seyi temsil eden mizansen tasarimi bir yaniyla 15181 ve
karakter hareketlerini tanimlamaktadir. Film incelemelerinde ise mizansene karsi
farkli yaklasimlar s6z konusudur. Mizansen film c¢ekimlerinde kurulan set
ortamindaki her seyi goz oniine almaktadir. Ayn1 zamanda filme alinan durumlari
nasil filme kaydettigini kastetmek genis anlamda kullanilirken dar anlamda ¢ekim

kadrajina giren dgeleri tanimlamaktadir.

Ancak genel anlamiyla filmin nasil ¢ekildigi ile ilgili olaylar1 mizansen yerine
mizansat denilen terimle ifade edilir. Bu yerim ‘¢ekim yapmak’ ya da ‘film ¢ekmek’
anlamlarin1 tagimaktadir. Mizanseni olusturan set tasarimlart jenerikte bulunan
‘Sanat YoOnetmeni’ unvanina sahip olan kisi tarafindan olusturulmaktadir. Sanat
yonetmenleri filmlerin yapim siireclerinde seti ve sette bulunan dekorlar1 segen

kisiler olarak tanimlanmaktadir.

Sinemanin dogusundan 1950’lere kadar olan dénemde 6zellikle Hollywood
doneminde bu kisiler arka planin diizenlenmesinden sorumlu iken giiniimiizde baz1
yonetmenlerin yapim tasarimcilari olarak koordine etme gorevini de iistlendigi
goriilmektedir. Prodiiksiyon tasarimcilar1 setlerde bulunan kisilerin birlikte
calisabilmeleri icin ortak gorsel bir kavram gelistirir ve bu ¢alisma sonucunda

mizansene karar verirler.

Mizansene Onem veren yonetmenlerden biri olan Ridley Scoott bazi
projelerinde sanat yonetmenligi gorevini istlenmis ve bu ylizden sanat
yonetmenligi egitimi de almistir. ‘Blade Runner’ (Bigak Sirt1, 1982) filmi i¢in sanat
ekibiyle birlikte ¢alisan Scoott, filmin tiim ambiyansini ve mizansenini kendi
tasarlamistir. Tasarimcilar setleri olusturmadan dnce 6rnek modellemeler iizerine

calisir ve bu ylizden siklikla ¢izim yeteneklerini kullanirlar. Bu ekonomik agidan
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filme biiyiik bir katki saglamaktadir. Clinkii bir filmde ¢ok sayida set kurulumu séz
konusu oldugunda seti kuracak ekibin iicretlendirmesi de dogru orantida
artmaktadir. Masraflar nedeniyle kurulacak olan setin Onceden c¢izilmesi ve

kesinlestirilmesi yapim siireci igerisinde dnemli bir yer tutmaktadir.

Hollywood sinemasinda goze c¢arpan iki biiyiilk firmanin yaptigi set
tasarimlar filmlerde en ¢ok kullanilan stiidyolar haline gelir ve bunlardan biri
Warner Bross, digeri ise MGM’dir. Ikisi de filmlerin biiyiik oranda gériintiilerini

daha iyi hale getirip, filmlerin stiidyo kimligini daha etkin hale getirmistir.

1930’1u yillarda Warner Bross gazete ve dergi gibi iletisim araglarindan
edindigi oykiilerden alintiladigi temalarda diisiik biitceli filmler iiretir. Bu yillarda
toplumun yapisini yansitan temalardan olan ‘gangsterlik’ konusu s6z konusu
oldugu icin ¢ok sayida gangster filmleri iizerine ¢alismistir. “The Public Enemy’
(Halk Diigmani, 1931) ve ‘Little Caesar’ (Kiigiik Sezar, 1932) adl1 filmler gangster
filmlerine Ornek gosterilebilir. Baslarda ekonomik nedenlerden dolayr diisiik
biitgeli filmler politikasi igerisinde olan Warner Bross kamerasini daha basit

mizansenler i¢erisinde kullanmustir.

Bu durum Warner Bross stiidyolarinda ¢ekilen filmlerinin istemsizce gorsel
stilini olusturmasina sebep olmus ve yonetmenlerde bu durumu kendi ¢ikarlarina
gdre cevirmeye calismuslardir. Oyle ki yonetmenler bu yiizden zaman zaman sadece

orta ve yakin plan kullanarak film ¢ekmek zorunda kalmistir.

Isik yetersizligini gizlemek adina yapilan bu teknik setin biiyiik bir
boliimiiniin karanlik oldugunu belli etmemistir. Setin durumunu gizlemek adina
kullanilan sis makineleri ise stiidyo igerisinde kullanilan ilk sis makinesi olarak
disariya yansimistir. Bu setler icerisinde ¢ekilen filmlerde yer alan karakterlerin
oykiileri ve kosullar birbiriyle uyumlu olarak goriiniir. Gangster filmlerinin hepsi
bu yiizden yoksul arka planda gegmektedir. 1930’larda Warner Bross diistik biitgeli
cekimler yapmasina ragmen seti ve 15181 daha 6zglin ve yaratict bir sekilde

kullanarak hem kendi stilinin olugmasini saglamistir.

MGM Stiidyolar1 ise Warner Borss’un tam aksine setlerde oldukc¢a fazla para
harcamistir. O donemde Hollywood’un sahip oldugu en biiyiik kostiim, dekor gibi
mizansen parcalarinin bulundugu stiidyo olan MGM, kendi sanat yonetmenleriyle

oldukca detayli projelere imzasini atmistir. “MGM sanat yonetmenleri, tam ve
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yiiksek 1s1kla aydinlatilan ¢ok ayrintili setler yaratmis ve ¢ok az gdlgede kalan ya

da hi¢ gélgede kalmayan ¢ok parlak bir goriintli olusturmustur.

MGM’nin felsefesi, agik ve net goriintiiler yaratmak olmustur. Bunun ortaya
cikardiglr bir problem, setin zaman zaman eyleme ve yildizlara agir basmasi
olmustur” (Buckland, 2013, s. 6). Sanat yonetmenlerinin detayli ¢aligmalarina
iliskin 6rnek ¢aligma verilmesi gerekirse 1939 yilinda gosterime giren ‘The Wizard
of Oz’ (Oz Biiyiiciisii) filmi MGM stlidyolarinda ¢ekilen basarili filmlerden biri
olarak 6rnek olusturmaktadir. Ek olarak miizikal ¢ekimleri i¢in uygun bir ortam
saglayan MGM stiidyolarina mizansen i¢in maddi olarak biiyiik meblaglar
harcanmaktadir. Bunun karsilig1 olarak yonetmenler Warner Bross’un aksine 15181
istedikleri yonde kullanabilmis ve karakterlerini ¢ok genis agilardan ¢evresindeki

farkli dekorlarla birlikte beyaz perdeye yansitabilmislerdir.

3.1.2. Mizansat
Mizansen film yapim siireclerinde set igerisindeki tiim dgeleri ve oyuncu
hareketlerini kapsarken mizanget ise filme ¢ekilme anindaki olaylar1 ve nasil filme

alindigin1 konu edinir.

Filme ¢ekme anin1 yani mizansenin filme doniistiigli an1 tanimlayan mizansat
(mise-en-shot) terimi Sergei Eisenstein tarafindan gelistirilen bir soylemdir. Ozetle
mizansen ile nasil filme alindig ile ilgili mizansatla arasinda bulunan iliskiyi igerir
ve basarihi bir film {iretebilmek icin bu iliskinin kurulmasi gerekmektedir.
Mizangatin tam anlamiyla anlagilabilmesi i¢in kameranin pozisyonu, hareketi,
cekim Olcegi, cekimin siiresi ve kurgulama hizi ele alinmaktadir. Yonetmenler
filmlerinde siklikla kullandig1 uzun ¢ekimli planlar kullandig1 goriilmekte ve bu da
cekim tekniklerinden bir tanesini olusturmaktadir. Yani sira derin odakli ¢ekimler
tizerinde duran yonetmenler ayni1 zamanda rengi de filmlerinde etkin bir bicimde

kullanmayu tercih etmislerdir.

Uzun siireli sekanslara verilen bir isim olan uzun ¢ekimin siirenin belirsizligi
nedeniyle tanimi bulunmamaktadir. Film analisti olan Barry Salt konuyla ilgili
0zellikle Hollywood filmlerini incelemis ve her on yilda bir en uzun ¢ekim siiresini
belirlemistir. 1940’larda bu filmlerde 9 saniyede bir planin degistigini sdyleyen

Salt, uzun ¢ekimlerin yonetmenin istegine bagl olarak degisebilecegini vurgular
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(Buckland, 2013, s. 8). Uzun ¢ekimlere genel olarak bakildiginda normalden daha
uzun siire olan ¢ekimleri isaret etmektedir. Bu ¢ekimlerde dikkat edilmesi gereken
diger bir konu ise kurgu esnasinda diizenlenen uzun ¢ekimlerdir. Yonetmenler filmi
montaj esnasinda yeniden diizenlerken bazi sahneleri digerlerine gére daha uzun ya
da kisa birakmaktadirlar. Bunun nedeni siklikla olay orgiisiiniin akis1 ve sinemasal
zamanda akan ritim duygusudur. Kurgu yonetmene tam bir kontrol saglar ve filmi

yeni bagtan yaratabilir. Alfred Hitchcok bu konuyla ilgili su sozleri soylemektedir:

“Uzun bir sahne ¢ekmem gerektiginde, sinematik bakis acisindan
hakimiyetimi yitirdigimi hissederim. Kameranin arkasinda dylece durur ve gorsel
acidan bir seyleri yakalamasini umut etmek disinda bir sey yapamazsiniz... Ekranin
kendi dilini konugmasi, bunun yeni bir dil olmasi gerekir. Oynanan sahneyi bir
hammadde olarak gérmedikg¢e, bu miimkiin olmaz. Bu hammaddenin pargalanmasi,
parcalara ayrilmasi gerekir. Ancak ondan sonra etkileyici gorsel bir motif

dokunabilir” (Gottlieb, 1995, s.255-256’tan aktaran; Buckland, 2013, 17-18).

Kurgunun uzun cekimlerle ve derin odakli calisilmasinin yonetmen
tarafindan en bliylik avantaji izleyicinin eyleme daha kolay adapte olmasini
saglamasidir. Hitchcock film kurgusunda yaptigi c¢alismalarla iin kazanmis
olmasina ragmen uzun c¢ekimleri denedigi film calismalari da olmustur. Uzun
cekimli caligmalar: arasinda en popiiler eseri ‘Rope’ (1948) adl1 filmdir. Sadece bir
kereligine bobin degisimi yiiziinden gergeklesen kesme noktasi Hitchcock
tarafindan ustalikla gizlenmistir. Bu ylizden film adeta o anda bile hi¢ kesme
olmadan devam ediyor gibi goriinmektedir. 40’larda ¢ektigi bu tarz denemelerin
ardindan 50’lerde kurguyu yogun olarak kullandigi filmleri iliretmeye devam

etmistir.

Derin odakli ¢ekimler ise fotografciliktan gelen ¢ekim agilari ayni sekilde
sinemada kameraya uyarlanmistir. Derin odakli cekimler ayni fotograf sanatinda da
oldugu gibi 6n, orta ve arka plan gibi mizansende yaratilan set ortamini ayni anda
gorebilmek i¢in imkan tanimaktadir. Bu durum ayr1 ayr1 ¢ekimler yapip kurguda
olusan yogunlugu azaltmak i¢in Onem tasimaktadir. Orsan Welles 40’larda
Hollywood’da yaptig1 calismalarda uzun ¢ekimli ve derin odakli ¢ekimlerin bir
arada kullanilmas1 gerektigini belli eden yonetmenlerden bir tanesi olmustur.
Welles bu iki ¢ekimi ‘Yurttas Kane’ (Citizin Kane,1941) filminde birgok

sahnesinde bir arada kullanmistir. Uzun ve derin odakli gekimler Welles’in zamanla
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usliibli haline dontigmiistiir. Kullanilan bu yontem 40’larda ortaya ¢ikmis ancak
giiniimiiz cagdas sinemasinda da izlekleri goriilmektedir. Ornegin Steven
Spielberg, ‘Jaws’ (1975) filminde bu yontemi kullanmis ve filmindeki zamanin

dramatik etkisini arttirmistir.

(Cagdas sinemacilar arasinda hala gelismekte olan renk unsuru mizansgatin en
onemli 0gelerinden bir tanesidir. Filmlerin ortaya ¢ikmasindan sonra ham giimiisii
kaybetmesini saglayan bir agartma islemi uygulanir. Bu agartma islemi filmin
sabitlenmesi, yikanmasi ve kurutulmasini icermektedir. Renkli filmlerde ise bu
agartma islemi uygulanmadan once siyah-beyaz bir gelistiriciye gelistirilir ve bu
durum siyah-beyaz gelistiricilerde ek glimiisiin de gelistigi anlamina gelmektedir
(Buckland, 2013, s.14). Bu teknik ile ger¢eklestirilen filmler arasinda ‘Er Ryan’1
Kurtarmak® (Saving Private Ryan, 1998), ‘Yedi’ (Seven, 1995) ve ‘Panik Odast’
(The Panic Room, 2002) gibi filmler bulunmaktadir. Filmlerinin gériinimlerini iyi
yonde ciddi anlamda etkileyen bu teknige karsilik olarak Khondji renkli filmleri
siyah-beyaz yapmak istedigini soyler. Agartma islemini atlamak ise yogun
siyahliklar1 elde etmenin ve kontrasti arttirmanin farkli bir formiilii olarak
bilinmektedir. Yedi filminde islenen sug¢ sahnesinde setin tasarimlari ve 1sik

agartma isleminin yapilmamasi sonucunda gerceklestirilmistir.

3.1.3. Devamhlik kurgusu

Devamlilik kurgusu 19. ylizyil tiyatrosundan sinemaya aktarilan bir dizi
teknigi olarak tanimlanir. Derin odakli ya da uzun ¢ekimlerin aksine devamlilik
kurgusu tamamen tutarlilik ve uyum ile ilgili bir ¢alisma icermektedir. Bir
yonetmenin birden fazla rastgele goriintliiyli yan yana getirmesi durumunda

izleyicinin kafas1 karisir ve filmi sorgulamaya baslar.

Filmsel zamanda goriintiilerin birbiriyle alakasinin olmamasi izleyici i¢in
mantik hatasi olarak algilanir ve film beklenen basariy1 saglayamaz. Insan zihni
gordiigii gortntiileri bilingaltinda bir siralamaya oturtmaya ve bir araya getirmeye
calisir. Devamlilik kurgusu bu noktada izleyicilerin beyazperdede gordiigii
goriintiileri tutarli bir sekilde birlestirmesine yardimecr olmaktadir. “Ornegin
tiyatroda, eylem {i¢ duvardan olusan bir sahne uzaminda gergeklesir ve izleyicli,
goriinmez olan dordiincli duvarin uzamim teskil eder. Devamlilik kurgusunun

teknikleri, tutarli bir sahne uzami olusturur ve izleyiciyi goriinmez ddrdiincii
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duvarin konumunu alacak sekilde konumlandirir” (Buckland, 2013, s.15). Daha
teknik olarak anlatmak gerekirse her eser 180 derecelik bir eylem ¢izgisine gore
izleyiciyi konumlandirmaktadir. Bu ¢izgiye sinema dilinde ‘aks ¢izgisi’ olarak

adlandirilir. Aks ¢izgisiyle ilgili David Bordwell su sozleri sdylemektedir:

“Cekimlerin, izleyiciyi her zaman Oykiiniin eylemiyle ayni tarafta
konumlandiracak bi¢cimde filme alindig1 ve birlestirdigi varsayilir. Bazin, filme
cekme eyleminden bagimsiz olarak eylemin “objektif” gercekliginin, izleyicinin
her zaman dordiinci duvarin 6tesine konumlandirildigi teatral sunumun sabit
uzamina benzer oldugunu 6ne siirer. Eylem ¢izgisinin ( ya da merkezdeki ¢izginin)
ekseni, sahnedeki hareketlerin, karakter konumlarmin ve bakislarin hayali bir

vektorii haline gelir ve ideal olarak, kamera bu eksenden ayrilmamalidir”

(Bordwell, 1985, s. 56’dan aktaran: Buckland, 2013, s.15-16).

Bu yilizden cekimlerde yapilan herhangi bir degisiklik izleyicinin goriis
acisini da degistirmektedir. Ancak aks eksenine gore hareket edilmesi durumunda
bir agidan digerine gegerken izleyicinin konumu korunur. Olusturulmak istenen bu
tutarlilig1 yaratmak ve izleyicinin konumunu saglamak i¢in gbz hizasi eslesmesi,
goriis acist kesme, eylem kesmesinde eslesme ve yon devamliligi gibi unsurlara

dikkat edilmesi gerekmektedir.

Goz hizas1 eslesmesi oyuncularin ¢ekim esnasinda kadraj disinda bir
oyuncuya bakarken ardindan gelen goriintiide ayni oyuncunun bagka bir yone
bakmamasi gerekir. Ya da ardindan gelen goriintiiniin baktig1 nokta olmasi izleyici
acisindan daha tutarli bir durum olusturmaktadir. Karakterin bakigina gore iki
cekim birlestirilir ve devamlilik kurgusu basariyla saglanmis olur. Gorilis agist
bakimindan kesme hareketi ise gz hizasi eslesmesine benzemektedir ancak yapisal
olarak ayni olmalarina ragmen farki oyuncunun ekran disina bakmasi ve ardindan
gelen gorlintiinlin baktigi nesnenin optik goriis mesafesinden gosterilmesidir.

Ozeyle oyuncunun goziinden gosterilmesi anlamina gelmektedir.

Eylemsel olarak kesme isleminde ise devamliligin korunmasi i¢in ¢ekim
esnasinda bir oyuncunun herhangi bir eylemi ya da nesnelerin hareketi sebebiyle
konumlandirilmas: ardindan gelen planda ayni sekilde devam etmesi beklenir.
Ornegin bir sahnede bir oyuncu elindeki bardak varken merdivenlerden iniyorsa

kamera alt kata indiginde oyuncuyu gosterirken elinde bardagin olmasi
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gerekmektedir. Devamlilik kurgusunda diger bir teknik ise yon devamliligidir.
Oyuncunun sag kadrajdan ¢ikmasi durumunda sonraki gelen planda oyuncu sol
taraftan kadraja girmemelidir. Bu izleyicilerin yon duygusunda bir orantisizlifa
sebep olur ve sorgulama baslar. Bu yiizden yon devamliligi ekran yoniini de
korumak adina Onemli devamlilik ilkelerinden bir tanesidir. YoOnetmenin bu
teknikler ile sahne devamliligina dikkat ederek kurgu yapmasi sahnelerin tutarli bir
sekilde devam etmesini saglar ve estetik olarakta bu sekilde c¢ekimlerin
gergeklestirilmesi dogru kabul edilmistir. Bu ylizden kameralarin setin dordiinci

duvar1 olmasi gerekirken ¢ekimlerin {i¢ duvar arasinda gergeklesmelidir.

3.1.4. Ses

Yonetmenlerin ses 0gesini konumlandirma segenekleri ayn1 goriintiiler gibi
oldukca c¢esitlidir. Ancak sinemada ses Ogesinin film yapim siirecindeki yeri
kaynaga gore smiflandiriimaktadir. Ozetle bu smiflandirma sesin orijinali

tarafindan belirginlesmektedir.

Oncelikle ses dgesini degerlendirirken belirtilmesi gereken sinema diinyanin
birer anlati diinyas1 oldugu ve kendi igerisinde ‘diegesis’ ile ‘mimesis’ olarak
ayrilan oykiiler icerdigidir. Diegesis anlatic1 dykii anlamina gelirken mimesis ise
sadece taklit sanatin1 icermektedir. Diegesis anlatisinda bulunan ‘anlati sesi’
genellikle hikaye igerisinde yer alan karakterlerin ya da objelerin sesini
icermektedir. Buna filmde yer alan enstriimanlar ile elde edilen miizikte dahildir.
Di1s ve is anlati sesi olarak iki farkli gruba ayrilan anlati seslerinin amaci
izleyicilerin Oykiiyii daha net anlamasi ya da etki altina alabilmesi ig¢in

kullanilmaktadir.

Dis ses filmde bulunan karakterlerden birinin ya da bir objenin sesini
icerirken 1i¢ ses daha cok film igerisinde oyuncularin zihinlerinde gegen
konusmalar1 kapsamaktadir. Filmin diger karakterleri tarafindan duyulmadigr i¢in
icsel olarak nitelendirilen i¢ sesler hikdyenin igerisinde var olurlar. Ornegin
Hitchcock ¢ektigi ‘Sapik’ (Psycho, 1960) filminin sonunu bu sekilde agiklayici bir
son ile bitirmistir. 1940’larda ¢ekilen kara filmlerin bir parodisi olan Carl Plaid
tarafindan cekilen ‘Olii Adamlar Ekose Giymez’ (Dead Men Don’t Wear Plaid,

1982) filminde ise i¢ anlati sesleri lizerine ¢alisildig1 goriilmektedir. Son olarak ses
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Ogesi igerisinde anlatict sesi olmayan ve hikdye disindan {iretilen seslerde

bulunmakta ve genellikle belgesel niteligi tasiyan filmlerde goriilmektedir.

3.2. Film Estetiginin Teorik Coziimlemesi

Sinemay1 bir sanat olarak tanimlayan ilk diisiince okulu Sergie Eisenstein ve
Rudolf Arnheim tarafindan kurulmustur. Bic¢imciler tarafindan olusturulan bu
okulda bir filmleri sanat olarak tanimlayabilmek i¢in kisitlama yoluna gitmistir. Bu

kisitlamalarin filmin anlatim yoniinii tanimladigini vurgulamislardir.

Ciinkii filme konulan kisitlamalarin  sanatsal nedenleri bozdugunu
diisiinmektedirler. Montaj ve diger ¢ekim tekniklerinin iki boyutlu bir yiizeye
aktarilmasi diinyanin gercek olan yasamini taklit etmesine engel olmaktadir. Bu
nedenle yapimcilar bu kisitlamalardan yararlanir ve filmi 6zgiinlestirerek izleyiciye

yeni bir gorsel hazirlarlar.

Sinema filmlerini diger sanat eserlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri
olan kurgu, i¢inde bulundugumuz diinyay1 benzer ama farkli olarak bir gosterir
¢linkii bi¢imciler i¢in sinema filmleri birer sanat eseridir. Filmde var olan
kisitlamalar yonetmenlerin kendi {isluplarini ifade etmek amaciyla kullanilir. Aksi
yonde bicimcilerden farkli olarak Bazin ve Kracauer gibi yonetmenler filme

goriintiileri kaydederken montaj ve ifade bigimlerini reddeder.

Filmin akisinin diiz bir sekilde kaydedilmesi nedeniyle gercekligi daha net
gosterebileceklerini ve taklit etme yeteneginin bir sanati tanimlayan bir durum
oldugunu ileri stirmektedirler. Bu yiizden gercekgiler filmi fotografik diizlemde ele
alinmas1 gerektigine inanirlar. Derin odakli ya da uzun ¢ekimler gibi kamera
hareketlerini kabul ederler. “Derin odak, ayni ¢ekimde birden ¢ok eylemin
yansitilmasina olanak tanir. Buna karsin, kurgu bu eylemleri ayr1 ¢ekimlerde birbiri

ardina temsil eder. Derin odakli ¢ekim, uzun ¢ekimlerin kullanimini destekler.

Bu iki teknik, kurgu ihtiyacini azaltir, sahnenin uzamsal ve gegici birligini
saglar” (Buckland, 2013, s. 24). Bazin i¢in kurgunun ger¢ekdist olmasiyla ilgili
1951 yilinda Harry Watt tarafindna g¢ekilen ‘Where No Vultures Fly’ filmi 6rnek
gosterilebilir. Film, Giliney Afrika’da vahsi dogada yasayan bir aileyi ele
almaktadir. Bir sahnesinde ailenin en ufak ¢ocugu bir aslan yavrusu bulur ve onu

eve gotiirmektedir. Anne aslan ise ¢ocugunun kokusundan onlar1 takip eder. Bu
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sahne ayr1 ayr1 ¢ekime alinir ve kurgu asamasinda planlar birlestirilir. Bu sahnenin
onemli olmasinin sebebi yonetmenin filmde yer alan tiim karakterleri ayn1 anda
izleyiciye sunmasidir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak Bazin’in ¢ekim gercekligi uzamsal

bir birlik meselesidir. Burada ki gergeklik uzamin homojenligini temsil etmektedir.

Filmlerin gercekligi yansitabilmesi i¢in hareketlerin kaydedilmesi konusu
bicimciler i¢in her zaman O6nemli bir konu olmustur. Bu yiizden olaylarin
kaydedilmesi ile ilgili yeterlilik ¢alismalar1 yapmis ve bu kayitlar1 sinema
filmlerinin sanat olarak goriiliip goriilmemesinden daha fazla dncelik tanimiglardir.
Gergek estetikte ise Bazin filme alinan goriintiilerin bu konuda belirleyici oldugunu
diistiniir. Goriintiilerin  kesintisiz bir sekilde akmasma imkan taniyan uzun
¢ekimlerin kullanimlarin1 destekler. Bi¢imcilerden biri olan Eisenstein ise
goriintlilerden ziyade filmlerin yapim siiregleri tizerinde durmus ve 6zellikle kurgu
olmak {izere hem teori de hem de uygulamada ¢alismalarda bulunmustur. Eisenstein
icin kurgu sadece c¢ekimlerin bir araya getirilmesini ifade etmemektedir. Ayn
zamanda goriintiileri sembolik ya da metafor anlamlar1 yiikleyebilecegi bir ortam

olarak gérmiistiir.

3.2.1. Montaj

Montaj igerisinde yapilan devamlilik kurgusu belli bir teknik ile sahnelerin
tutarli bir sekilde art arda diziliminden olusmaktadir. Aks cizgisi gibi kesme
tekniklerine uygun olarak gergeklestirilen devamlilik kurgusu sirali kesmelerden
ibarettir. Devamlilik kurgusu sahne uzami olusturmaya ¢alisirken, montaj ise
sembolik anlamlar yaratmaya ¢aligmaktadir. Bu yiizden tutarli sahne uzamina ¢ok
fazla dikkat edilmemektedir. Eisenstein bu sembolik anlamlar1 ‘cagrisimlar’ olarak
tanimlar ve montajin bir tiir cagrisimlar zinciri kurdugunu vurgulamaktadir.

Eisenstein montajin bu etkisini su sozlerle ifade etmektedir:

“Soyle ki en basit serilerden iki hiyeroglifin birlesimi, onlarin toplam1 olarak
degil, liriinii olarak kabul edilir: yani baska bir boyutun, bagka bir derecenin degeri
elde edilir: Bunlar ayr1 ayri ele alindiklarinda bir objeye birlesimleri ise bir kavrama
tekabiil eder. Temsil edilebilir iki objenin birlesimi, grafiksel olarak temsil
edilemeyen bir seyin temsiline ulasir. Ornegin; su ve bir gdziin temsili *“ aglama
eylemini anlatir. Iste-bu montajdir!” (Eisenstein, 1988, s.139’dan aktaran:

Buckland, 2013, s. 26).
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Montaj i¢in olusturulan sekanslar olay Orgiisiiniin yaratilisinda herhangi bir
katkiya sahip degildir. Aksine devamlilik g6z 6niine alindiginda filmin uzamini kisa
siireligine kesintiye ugratmaktadir. Gergekciler ise filme olaylar1 kaydederken
ortaya ¢ikan tek ¢ekim mantiginin énemini vurgularlar. Cekimi kesmenin ya da
baska bir ¢ekime ge¢menin yanlis oldugunu diisiinmektedirler. Gergekgiler her
zaman mekanik kayitlarin filmde gegen olaylari daha iyi yansittifini ve sanat
tarithinde bu sekilde yer alabileceklerini varsayarlar. Genel olarak bakildiginda
bicimciler kendilerini daha ¢ok modernist bir ¢er¢evede sunarken gercekgiler

sanatin dogay1 birebir taklit etmek oldugunu savunmuslardir.

3.2.2. Filmin Yapisi: Anlati ve Anlatim

Film tekniklerinin igerigine bakildiginda anlati yapilarinin ikiye ayrildigi
goriilmektedir: Mikro, Makro. Mikro daha ¢ok kii¢lik 6l¢ekli anlatimlari igerirken
makro yapilar ise kendi igerisinde anlati ve anlatim olarak ikiye ayrilir. ‘Anlatr’
kavrami filmlerde ya da romanlarda nelerin betimlendigine ve izleyicisine ya da
okuruna nasil yansitildigi ile ilgilenmektedir.

Bu yiizden anlat1 karakterleri ve olaylar ele alirken ‘anlatim’ ise bu olaylar
ve karakterlerle ilgili edinilen bilgileri kontrol eden sistemi agiklamaktadir.
Hollywood sinemasinin yonetmenlerinden biri olan Spielberg anlatilarin énemi
hakkinda su sozleri sdylemistir: “Insanlarm iyi bir dykii icin televizyonlarinin
basina gectigini (ve sinemalara gittigini) diislinliyorum. Yangimn, gokdelenler,
tayfunlar, ugak kazalari, lazer silahlar1 ve uzay gemilerinden Once, iyi Oykiiler
istiyorlar” (Buckland, 2013, s. 34).

Anlatilarda yer alan olaylar neden-sonug iliskisiyle birbirine baglanan
olaylardan olugmakta ve bir filmin mantig1 buna goére kurgulandiysa herhangi bir
olayin sebebi onceki sahnelerde mutlaka yer almalidir. Clinkii sahneler ve ¢ekilen
planlar bu anlat1 sistemiyle bir araya getirilmektedir. Ancak filmde yer alan biitiin
¢ekimlerin neden-sonug iligkisine bagli olarak baglanmasi gerekmemektedir.

Olay orgiisiiniin temel ¢atisma noktalarinin birbirine baglanmas: yeterlidir.
Ornegin disarda bir baba ¢ocugu ile parkta dolasirken hem baba ve gocuk ayr1 ayr
cekilir ama kurguda hangisinin ilk Once gosterildigi 6nemli degildir. Farkli
gosterilmeleri anlamda bir degisiklik yaratmaz ¢iinkii iki plan arasinda mantikl bir

neden yoktur. Bu tiir cekimler daha ¢ok betimleme adina yapilan kurgu sistemini
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olusturmaktadir. Filmlerde siklikla mekani ya da nesneyi aciklamak ya da
detaylandirmak i¢in kullanilan ¢ekimlerdir.

Sinema filmlerine genel olarak bakildiginda 6zellikle klasik anlat1 yapilarinda
izleyicinin ilgisini kaybetmemesi i¢in eylemlerin ve olaylarin arasindaki
baglantinin tutarli olmasi gerekir. Bu tutarlilik ise neden-sonug iliskisine
dayandirilmaktadir.

Anlat1 teorisi tlizerine c¢alismalart bulunan Tzvetan Todorov bu anlatilar
denge durumu, dengenin bozulmasi ve dengenin yeniden saglanmasi olarak ii¢
asamada agiklar ve bu asama gecislerine ‘doniim noktasi’ adint verir. Doniim
noktalarinda ise eylemin yoniiniin degistirildigini vurgulamaktadir (Buckland,
2013, s. 40).

Todorov bu noktalarin yapisini incelerken diiz yerine dairesel bir yapi
kullanir. Ona gore baslangicina iligkilerin durumlarini konulur ve olugan bu denge
sonrasinda bozulur. Daha sonra dengenin tekrar saglanmasi adma yapilan
caligmalar anlatiya yeni bir yon verir ve sona ulasilir. Onemli olan nokta ise
baslangicta olusan denge ile sonunda olan dengenin birbiriyle ayni olmamasidir.
Anlat1 yapisini etkileyen ek unsurlardan bir kagi ise serim, zaman sinirlart ve
diyaloglardir.

Serim filmin igindeki karakterler hakkinda bilgi verir ve igerisinde
bulunduklar1 durumu izleyicinin zihnine yerlestirir. Serim siklikla filmin basinda
yogun bir sekilde goriilmektedir ancak film boyunca devam eden bir siireci
icermektedir. Ozellikle Amerikan filmlerinde karsimiza ¢ikan serim boliimii filmi
daha iyi analiz edebilmemiz ve karakterle bir bag kurabilmemiz icin agiklayici bir
asamadir.

Spielberg 2001 yilinda c¢ektigi ‘Yapay Zeka’ filminin giris kisminda
izleyicilerine yogun bir serim boliimii sunmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Zaman
sinir1 ise ana karakterin film igerisinde amacina ya da idealine ulagsmak ig¢in
miicadele ettigi siire siniridir. Bu konuyla ilgili Thompson iki farkli 6rnek
vermektedir. “Zaman smir1, filmin iginde son bulabilir. Ornegin Cuma Kiz1 (His
Girl Friday, 1940) filminde, acilis sahnesi Walter Burns’iin bir sonraki sabah
gerceklesecek infazdan once Earl Williams icin bir tecil karar1 ¢ikarmak i¢in yogun
bir baski altinda oldugunu ortaya koyar. Veya zaman sinir1 sadece kisa bir stirede

son bulabilir. Ornegin Yaratik (Alien) filminin sonlarma dogru, Ripley uzay
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gemisinin kendi kendini yok etme mekanizmasini ayarlar ve kagmak icin yalnizca
10 dakikasi vardir” (Thompson, 1999, s. 16’tan aktaran: Buckland, 2013, s. 42-43).

Anlat1 olaylarinin diizenlenmesi dogrusal bir diizlemde devam eder ve
olaylar1 kronolojik bir sirada izleyiciye sunar. Ancak geriye doniisler iceren
goriintiiler filmin dogrusal yapisini bozmaktadir. Cilinkii flashback’ler neden-sonug
iliskisini ve sahne siralamamasim kesintiye ugratirlar. Ozellikle kara filmlerde goze
carpan geriye doniisler izleyici i¢in daha karmasik ve dikkat gerektiren eserler
sunmaktadir. Izleyici anlatinin getirdigi olay orgiisiine dogrudan erisim saglayamaz
ancak anlatim kavramu ile bu siireg filtrelenebilmektedir. Anlatim terimi ise anlati
yapisinda bulunan bilgilerin izleyiciye ne sekilde aktarilacagina karar verir ve bu
nedenle kendi igerisinde ikiye ayrilmistir: Her seyi bilen ve kisitlanmis anlatim.

Kisitlanmis anlatim sunumlar filmin igerisinde bulunan tek bir karaktere
baghdir. izleyici sadece bu karakterin deneyimledigi bilgilere ulasabilir ve onun
bakis agisiyla filme bakar. Kisitlanmis olan bu anlatim tiirli bir gesit filtre gibi
diistinebilir.

Her seyi bilen anlatim ise kameranin bir karaktere bagli kalmadan 6zgiirce
hareket eder ve izleyicinin daha fazla bilgiye sahip olmasini saglar. Her seyi bilen
anlatim gekli siklikla melodramlarda goriiliir ancak bunun yani sira 1959 yilinda
gosterime giren ‘Gizli Teskilat” filmi gibi her iki tiiriinde bir arada kullanildig:
eserlerde karsimiza cikmaktadir. Bazi durumlarda her seyi bilen anlatim tiim
karakterlerden uzaklasir ve yonetmen tarafindan kontrol edilir. Bu ylizden aslinda
yonetmen izleyiciden gizlemek istedigi durumlart bu sekilde etkiler. Aksi yonde
ilerlemek istediginde ise kamera birinden uzaklasirken digerine odaklanir. Boylece
yonetmen iki karakter hakkinda da izleyicinin bilgi edinimine olanak saglamis olur.
Filmin akisinda yer alan gerilim bu bilgiler dogrultusunda ortaya ¢ikar.

Ciinkii her seyi bilen anlatim sayesinde izleyici karakterden daha fazla sey
bilmektedir. Kisitlanmis anlatim izleyiciyr daha farkli bir yol ile siirece dahil
etmektedir. Tek bir karaktere bagli olarak hareket eden kamera sadece o karakterin
bildiklerini bilir ve bu izleyici de gizem duygusunu harekete gegirmektedir.
Kisitlanmis anlatima 6rnek olarak 1946 yilinda Howard Hawks tarafindan

gosterime sokulan ‘The Big Sleep’ filmi 6rnek gosterilebilir.
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3.3. Canlandirma Kavraminin Genel Degerlendirilmesi

Canlandirmalar siklikla animasyonlarda ve ¢izgi filmlerde goriilmektedir.
Sabit duran nesnelerin veya resimlerin bigimlenip yeniden diizenlendikten sonra
filme alinmasi islemi aslinda goziin retina tabakasina ait bir Ozellikten
kaynaklanmaktadir. Belli bir hizda g6ziin 6niinden gegen nesneleri devam eden bir
hareketmis gibi algilamasi ve boslugu doldurma islemi aslinda goéziin biyolojik
olarak yaptig1 bir canlandirma hareketidir.

Bu 6zellikten yola ¢ikan sinemacilar “bir devinimi parcalara ayirdiktan sonra
her bir devinimi ayr1 ayri elle ¢izip hazirlamaktadirlar. Kamerayla art arda saptanan
bu resimler, hizla gosterildiginde izleyende devingen bir goriintii izlenimi yaratir”
(Balaban, 2007, s. 17-18).

Canlandirma kavramina genel olarak bakildiginda resim ya nesnelerin
hareketli olduklar1 yanilsamalarindan tekrar diizenlenmesi islemine denilmektedir.
Canli kelimesi resim ve karikatiir gibi anlamlara gelen ‘cartoon’ sodzciliglinden
tiiremis ve bu teknikle iiretilen filmler bir film kusag: iizerine konulan fotograf
baskilarindan olugsmaktadir. Bu kusak beyazperdeye aktarildiginda iizerinde duran
resimler hareketlilik kazanir ve yapay canlandirma gerceklesmis olur. Insanin goz
kusuru sayesinde canlanan nesnelerin goriintiisii perdeden kayboldugunda siradaki
goriintii ile iliski kurar ve tiim film bu sekilde ilerler.

Yapilan bu canlandirmanin temelinde bilgisayar iizerinde olusturulmus ya da
tek tek fotografi ¢ekilmis olan goriintiiler bulunmaktadir. Art arda siralanan bu
gorlntiilerin kare sayilart degiskendir. Cizgi romanda bu say:1 ortalama 12 iken,
25’e kadar cikabilir. “Sinemadaysa saniyede gegen kare sayist 24’tlir. Sinema
gorlintiisiinlin  olugabilmesi i¢in goriintlilerin bir kamerayla c¢ekilmis olmasi
gerekmektedir. Ancak animasyonun olusmasi i¢in boyle bir gereklilik yoktur”
(Balaban, 2007, s. 19).

Hareketli goriintiiniin olusum siirecinde anlatilan ¢aligmalara benzer olarak
tiretilen canlandirmalar aslinda bilinen yanilsamalari hatirlatmaktadir. Sayfalarin
arka arkaya gosterilmesiyle c¢izilen resimlerin hareketli goriintiiye doniismeleri
‘Flip Book” adl1 yonteme verilen isimdir. Sinemada ise gercek nesnelerin dogrudan
kaydedilmesi ile hareketli goriintiiler elde edilmektedir. Bir sinemasal anlatida
hareketin goriinmesi i¢in farkli kamera teknikleri ve yontemleri ile ¢caligilmaktadir.
Canlandirmada ise ilk once tiim kareler elle tek tek cizilmesi gerekmekte ve

sonrasinda filme aktarilmalidir. Film sozciigii akla genellikle sinema filmlerini
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getirmektedir c¢ilinkli sinema filmleri ayni zamanda canlandirma filmleri de
olabilmektedir. Tek farki canlandirma filmleri cansiz nesneler {izerinde ¢alisirken,
sinema filmlerinde siklikla canli nesneler lizerinde calisilmaktadir.

Canlandirma filmlerinde bir nesneyi hareketlendirebilmek i¢in ‘stop motion’
gibi ¢ekim teknikleri kullanilir ve cansiz varliklarin canliymis gibi hareket ettigi
gbzlemlenir. Bu yontemin yani sira ii¢c boyutlu animasyon teknikleriyle nesne
bilgisayar ortaminda canlandirilabilir. Cizgi film ve animasyon birbirine yakin
kavramlardir ¢linkii her ikisinde de canlandirma teknikleri uygulanir. Birbirlerinden
fark1 ise ¢izgi film sadece iki boyuttaki canlandirmalar1 ve elle ¢izilen resimler
icerirken animasyon {i¢ boyutta ve bilgisayar ortaminda canlandirma islemlerini
icermektedir.

Sanildig: tizere ¢izgi filmler animasyonlarin aksine sadece ¢ocuklart hedef
kitle olarak segmez. Ayni zamanda yetiskinler i¢inde hazirlanan c¢izgi filmler
bulunmaktadir. Canlandirma sinemasi animasyon sinemasi anlaminda kullanilsa da

televizyon haberleri ya da belgeseller gibi bircok farkli alanda da kullanilmaktadir.

3.4. Canlandirma Alaninin Gelisimini Etkileyen Kisiler ve Kurumlar
3.4.1. Winsor McCay

Amerikal1 yetenekli bir gazete karikatiirist olarak taninan McCay, siyasi ve
resimli Oykiiler yaratmis ve ayn1 zamanda da animatorliik yapmustir.

1905 yillarinda bagladig1r bu caligmalarin ardindan 1911 yilinda ilk ¢izgi
filmini yapan McCay ‘Kiigiik Nemo’ (Little Nemo) adli bu ¢izgi film gazeteye
cizdigi karikatiirlerden alintilamistir. Yasadiklar1 donemde yapilan bu ¢alismalar
daha ¢ok toplum tarafindan sihirbazlik gibi algilanmakta ve bu yiizden izleyiciler
normalden daha fazla ilgi gosterdigi gozlemlenmistir.

McCay’in kendini izleyicilerine teknik bir adam olarak siirekli bilim
adamlariyla ¢alisan bir kisiymis gibi yansitmasi 1914 yilinda ‘Dinozor Gertie’
filminde yarattig1 karakter ile uyum igindedir. Bu film ayn1 zamanda ilk karakter
canlandirilmast olarak goriilmektedir. “1914 yapimi Dinozor Gertie filmiyle
McCay’in ulastigi  basaritya, canlandirma diinyasinda uzun bir siire
ulasilamayacaktir.

Filmlerinde dogrudan goriinmesinin ve yapim siirecini birebir agiklamasinin

onemli bir nedeni, McCay’1n benmerkezci yaklagim bigimi ve algakgoniillii olmaya
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gerek duymamasindan kaynaklanmaktadir” (Balaban, 2007, s.37). McCay baska bir
ozelligi ise ¢aligmalar1 hakkinda filmlerin igerisinde bilgiler vermesidir.

Omnegin Kii¢iik Nemo filminde karakterlerin yaratma siireclerini ve
yaraticisini da gosteren sahneler eklenmistir. McCay boylece izleyicilerine bu film
icin ne kadar ¢ok ugrastigini da gostermek istemistir. Sessiz donemde ortaya ¢ikan
canlandirma filmleri ilk basta ses olanagindan mahrum kalmis ancak bunun igin
gorintiilerine minik konusma balonlar1 eklemislerdir. McCay ise bu baloncuklari
konusma ya da diyalog yerine Oykiiyli anlatan aciklamalar i¢in kullanmistir.
Filmlerinde daha ¢ok gercekcilikten yana oldugu goriilen McCay daha ¢ok tiim
canli cansiz nesneleri olduklar1 forma yakin olarak cizmistir. Dinozor filminde
Gertie’nin kaslarinin nefes alip veritken belli olmasi buna ornek olarak
gosterilebilir. McCay verdigi bir roportajda ¢ektigi Dinozor Gertie igin su sozleri
sOoylemektedir:

“Dinozorlarm iskeletleri sergileniyordu ve ben de bu hayvanlari binlerce yil
once nasil gorliniiyorlarsa aynen yle ¢izmek istedim” (Balaban, 2007, s.37-38).

Sekillerin gergekei ifadesi onun doga ve fizik yasalarina karsi uygun bir dil
ile calistig1 anlamina gelmektedir. McCay ¢ektigi bir sivrisinek filminde bile bu
yasalara bagli kalmis ve filmdeki kareleri izleyici tarafindan fotograf oldugunu
diisiindiirecek kadar gerceke¢i ¢izimler resmetmistir.

Canlandirma filmlerini ilk kez ortaya koyan ve bunu bir sanat olarak gdéren
McCay 1918 yilinda ‘The Sinking of the Lusitania’ adli bir propaganda filmi
cekerek canlandirma filmlerin ¢ok yonliiliigiinii ispatlamistir. Bu filminde nefret ve
ofke gibi temalar isleyen McCay diger filmlerinden dil olarak ayrilmakta ve
250.000 civarinda ¢izimden olusan bu eser ¢ekilmis en uzun canlandirma eseri
olarak bilinmektedir. McCay’1n gerceklige yakin filmler liretme arzusu gliniimiiziin
ic boyutlu filmleri animsatmaktadir. Gergeklige yakin olma ihtiyaci icerisinde olan
filmlerin daha etkili oldugu ve izleyicilerin daha fazla ilgi gosterdigi gliniimiizde de
halen gozlenmektedir.

Cilinkii izleyici her zaman kendisine sunulan sanat eserlerinde gergeklikten bir
pay aramaktadirlar. Ozdeslesme saglayabilecegi bir benzerlik s6z konusu
oldugunda kendini filmin igerisinde hissetmesi daha olanakli bir hale gelir.
Canlandirmalarin gercekte var olma durumlart ya da gercek bir nesne ile olan
yakinlig1 izleyicinin daha yakindan taniklik etmesine ve daha gercek¢i bulmasini

saglamaktadir. McCay’in biitiin filmleri bu mantikta ilerlemekte ve filmlerinde
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bulunan hi¢bir hayvanin konugmamasi buna 6rnek gosterilebilir. ‘Ev Hayvani’ ya
da ‘Ugan Ev’ filminden 6rnekle bir kopegin oldugundan daha hizli biiylimesi ya da
eve takilan pervane yiiziinden evin bir an da makineye doniismesi gibi olaylar
karakterlerin uykusunda gordiigii bir riiyaya cevrilerek mantikli hale gelmistir.
McCay {irettigi canlandirma filmlerinde kendi varligini belli etmesi ve filmi yapim
stirecini dogrudan vermesi gonderme amaclh yaptigi bir isaret degildir. Aksine

kendi kisiliginin filmlerine sadece diisiince olarak yansittigini vurgulamaktadir.

3.4.2. Fleischer Kardesler

Aslen Avusturyali olan Max Fleischer bir ¢izgi roman ressami olarak canli
resimlere 1921 yilinda baslamig, ‘Miirekkep Hokkasindan Cikma’ (Out of the
Inkwell) adl1 bir ¢izgi diziyi kendi mizah anlayis1 ile ele almistir.

Bu diziyi anlatirken bir yandan da Amerikan’in toplum sorunlarini anlatan
Fleischer herkesin daha hirshi ve atilgan oldugu takdir de toplumun icerisinde yer
edinebildigi diisiincesini elestirmistir.

Canlandirma alanindaki basarisindan sonra kardesleri ile canli resim alaninda
calismalar yapan Fleischer, ‘Mutt ile Jeff” ikilisini canlandirir. Bu canlandirmanin
ardindan kardesleriyle birlikte farkli diziler iizerine ¢alisan Fleischer ilk basarisini
‘Temel Reis’ (Popeye) adl1 karakteriyle kazanir. Temel Reis karakterleri ile vermek
istedigi mesaj aslinda herkesin iradesini kullanarak her seyi basarabilecegi
yoniindedir. Temel Reis hemen hemen bir¢ok iilkede gdsterime girmis ve birgok
toplumun bir vazgecilmezi haline gelmistir.

Canlandirmalariyla daha c¢ok Amerikan toplumunun klasik kliselerini
elestiren Fleischer’in baska bir kahramani ise ‘Betty Boop’tur. Diinyada oldukga
ilgi goren bu karakter ise o donemin sinemasinda cinsellik sagan oyuncularina
yonelik gondermeler icermektedir. Ayni zamanda canlandirma filmlerde elle
cizimlerden dolay1 olusan hatalar1 yok edebilmek i¢in hareketleri birebir yansitan
bir makine gelistirmek isteyen Fleischer bunun icin ¢aligmalara baglar ve ‘Hareket
Takibi’ (Rotoskop) adli makineyi icat ederek patentini alir. Makinanin ¢alisma
ilkeleri su sekildedir:

“Bir kamera ger¢ek olarak c¢ekilmis bir goriintiiyii 1s1kl1 bir ylizey {lizerine
yansitir ve ¢izerde bu gorliiniimii 1s1kli masanin {izerine yapistirdigi bir kagida

kopyalardi. Dogal olarak tiim bu siire¢ kare, kare bir gelisim izlemekteydi.
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Boylelikle gercekte ¢ekilmis bir goriintii canlandirma ortamina aktarilmis olurdu ve
tam anlamiyla gergekei bir goriiniim saglanmaktaydi. Artik canlandirma karakterler
de gercek karakterler gibi hareket edebileceklerdi” (Samanci, 2004, s.25’ten
aktaran: Balaban, 2007, s. 41).

Fleischer ayn1 zamanda kahramanlarina kendi hayatlarini belirleme ve kendi
secimlerini yapma firsat1 da sunmustur. Ornegin Koko’nun Kontrol Kulesi isimli
canlandirmada Koko bahsi geg¢en kuleyi goriip igine girmek ister ancak kule
igindeki diigmeler ile oynayarak hava durumunu birbirine karistirir. Amagsizca
kardan sonra bir anda yagmur yagmasini saglayan Koko, gece giindiiz dengesini
bozar. Izleyiciye adeta cami istedigini yapryormus havasi vermektedir. Bu tip
orneklerle canlandirma alanina katki saglayan Fleischer sinemaya ses dgesinin
gelmesiyle daha gergekgi isler ortaya ¢ikarmistir. Oyle ki canlandirma ile gergek
goriintiileri bir arada beyazperdeye yansitan Fleischer diger canlandirmacilara gore
filmi daha fazla detaylandirmis ve giiniimiizde ¢ekilen animasyonla karisik sunulan

filmlerin ilham kaynagi olmustur.

3.4.3. Walt Disney

Walt Disney genel izleyici kitlesi durumundan dolay1 canlandirma filmleriyle
Disney ile 6zdeslestirilmistir. Aslinda yapimcilik {izerine ¢alisan Disney’i izleyici
canlandirma yapan kisiymis gibi algilamistir. Disney kendi goriisiiyle canlandirma
diinyasini uzun bir siire elinde tutmus ve bunu kisa bir siire igerisinde basarmistir.
Genel olarak bakildiginda Disney canlandirma filmlerle ilgili diigiincelerini su
sozlerle agiklamaktadir:

“1920°de Kansas City’de karikatiirist olarak calisirken ¢izgi filmle ilk kez
ilgilenmeye basladim. O zamandan beri de biiyiilemistir bu sanat beni. ‘Iste yepyeni
bir anlatim araci, siirsiz bir oykii anlatma olanag1’ demistim kendi kendime. Pek
cok tip yaratmis ve onlara kisilik vermistim. Simdi bunlara enerji ve hareket
katmak, onlar1 canlandirmak olanagi ¢ikmisti karsima. Bu tiplerin en {inliisii
Mickey Mouse oldu. Onun c¢ok sevilmesi, stiidyomuzun taninmasina ve
sevilmesine yol agt1. Ilerledik, yeni fikirler gelistirdik. Bu sanatta yeni ufuklar
kesfettik. Yalniz karikatiir tiplerinin basindan gegen komik olaylar1 canlandirma
aract degil, yasam ve hareketi resim sanatina sokan bir araciydi da animasyon”

(Inang, 1981, s. 33 ten aktaran: Balaban, 2007, s. 42).
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1901 yilinda kurulan Disney ilk 6nce cocuklarin yaraticiligt ve hayal
diinyasina yonelik gozlemler yapmistir. Canlandirma alaninda buna yonelik
caligmalar yapan Disney ilk denemelerinin ardindan basariya ulasmis ve buna
kiiciik bir reklam sirketinde canlandirma yaparak baslamistir.

Fleischer gibi ekonomik sorunlar sebebiyle gergek ¢cekimlerle animasyonu bir
arada kullanan Disney’in ilk isi ‘Alice Canli Resim Diinyasinda’ (Alice In
Cartoonland) adli ¢izgi dizi olmustur. Bu dizide gercek bir kisi canlandirmanin
igerisinde yer almis ve Disney bu canlandirmadan sonra Fleischer kadar iin
kazanmistir.

1928 yilinda Mickey Mouse’u yaratan Disney ilk sesli canlandirmasinda bu
karakterini kullanmigtir. Kendine 6zgiin bir kisilikte, sevimli, diiriist ve iyimser
halleriyle Amerikan vatandasini temsil eden Mickey Mouse diinyanin tanidigi bir
karaktere doniismiis ve seride zamanla yaninda arkadaslari da yer almaya
baslamistir; 6zellikle nisanlis1 Minnie ve Donal Dock... Robert Benayoun’a gore
Mickey yeni Amerikan’in ve yeni diizenin firsatgiligt ile 6zdeslesmektedir ancak
gercekte Disney sadece Mickey’e insana benzer bir form verip, karakterine duygu
ve davranig eklemistir. Disney, Micky Mouse ve arkadaslarinin seriivenlerinde
insanlarin i¢ diinyalarna erismeyi amacglamig ve bunu yaparken de hayvanlari
kullanmistir. Mickey’n ilk sesli canlandirma filmi ‘Steamboat Willie’ 1928 yilinda
beyazperdeye yansitilmis ve filmin olusturma siirecinde olan hatalar filmde giildiirii
Ogesi olarak kullanilmaya c¢alisilmistir. Ariel Dorfman ‘Emperyalist Kiiltiir Sanayi
ve W.Disney’ adli kitabinda bunlar1 soylemektedir:

“Disney sirketinin en popiiler ¢izgilerinde Varyemez Vakvak Amca, Donald,
iic sevimli yegen, Daisy ve Sansibol’dan kurulu iyiler kadrosunun eglenceli
maceralarii1 okuruz. Vakvak bu maceralarin hepsinde servetini biraz daha
arttiracaktir. Sansi bol, tanrinin ona bahsettigi sans1 sayesinde elini kipirdatmadan
stirdiiriir hayatini. Saf ve temiz Donald ise amcasinin her tiirlii isin yiikiinii sirtlasa
bile — zeka, yetenek ve kara talihi nedeniyle — yoksul kalmaya mahkimdur. O her
zaman amcasina el acacaktir. Kapitalist ahlak mizah yoluyla sevimlilestirilip,
toplumsal esitsizlik kolaylikla mesrulastirilmistir bu hikayelerle” (Balaban, 2007,
S. 43).

Disney’in kendi yarattig1 bu canlandirma diinyasini bir erdemlilik cenneti
olarak gostermekte ve bu diinya zekadnin, servetin oldugu bir cennet olarak

yansitilmaktadir. Bu diinya da koétiiler ya da hirsizlar da vardir ancak 1iyi-kotii
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savasinda daima yenilmektedirler. Siirekli her seyi tilketmelerine ragmen iyilerin
kazanmasiin tek sebebi erdemli olmalaridir. Disney’in karakterleri uzaktan
bakildiginda tozpembe olarak yorumlansa da canlandirmalar1 gergege yakin
caligmalardir. Karakterlerin duygu derinlikleri ve fiziksel olarak ¢izgilerin doga
yasalarina uygunlugu saglanmis ve abartili ¢izimler tercih edilmemistir.

Renk kullaniminin baglamasi ile Disney sulu boyalardan yagli boyaya ge¢mis
bu ¢izilen resimlerin daha gergekei goriinmesi saglamistir. Disney ¢izimlerinin
daha gercek¢i goziikmesi i¢in iki boyutlu olan caligmalarinda her zaman iig¢
boyutmus gibi goriinmeleri i¢in ugragmistir.

Yagl boya kullanmast bu konuda ona yardimet olmus ¢iinkii yagli boyanin
en biiyilik avantaji1 dokusu, parlakligi ve katilig1 diger boyalara goére ¢ok daha iistiin
olmasidir.

Uc boyutlu goriiniimii elde edebilmek i¢in ayn1 zamanda ¢ok katmanli ¢ekim
yapabilecegi bir kamera gelistiren Disney, hareket analizlerini derinlestirebilmek
i¢in rotoskobu da kullanmistir. Disney Stiidyolarinda gergeklesen ilk uzun metrajl
yapim bu yontem ile ¢ekilmis olan ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ (Snow White
and Seven Dwarfs) adli ¢izgi filmdir. Filmin yapim siirecinde ilk énce oyuncular
canlandirmacilarin istegi dogrultusunda rollerini oynamig ve ¢ekimler sonrasinda
referans olabilmesi icin fotograf karesi haline getirilmis.

Filmin rotoskopla ¢ekilmeyen yerleriyle uyumlu olabilmesi i¢in
canlandirmacilar oyuncularin hareketlerini birebir c¢izmemislerdir. Disney bu
alanda yaptig1 calismalarla ilgili genel olarak su sozleri sdylemektedir:

“Ilerleyen yillar sanatimiz1 ve teknigimizi gelistirmek igin yaptigimiz siirekli
aragtirmalarla gecti. Her filmde ancak ‘deneme — yanilma’ yoOntemiyle
coziilebilecek yeni sorunlar c¢ikiyordu karsimiza. Pek c¢ok yanlislarimiz
basarisizliklarrmiz oldu, ama dgrendik. Inaniyorum ki 6grendikge yapitlarimizin
kalitesi yiikseldi. Ve boyle bir noktaya geldik ki, artik animasyona rahatlikla
yasayan, hareket eden resim sanati diyebiliriz” (Inang, 1981, s. 33’ten aktaran:
Balaban, 2007, s. 45).

Disney’in canlandirmalarindaki anlatimi g6z Oniine alindiginda hayatin
icinden olanlar1 anlatmak amac1 edindigini ve bunu yaparken gergege yakin olanini
yakalamaya ¢alistig1 belirgindir. Disney’in bu alandaki yaptig1 ¢calismalar bir ¢ok
yeni gelismenin onciisii olmusg ve ilk tam renkli, ilk uzun metraj konulu ve ilk sesli

gibi 6rnekler bunlardan sadece bazilaridir. Giiniimiizde kullanilan canlandirma
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filmlerinin yapim siire¢lerinin temeli ilk olarak Disney tarafindan diizenlenmistir.
Filmlerinde basar1 elde edebilmek i¢in canlandirmacilarina stiidyo igerisinde resim
dersleri verdirtmek ve oyuncularina pandomim gibi hareket egzersizleri aldirtmak
Disney’in fikridir.

Oyle ki Disney 1942°de ¢ektigi ‘Bambi’ filminde yer alan hayvanlarin bir
kismin1 anatomisini dogru ¢izebilmek i¢in stiidyosunda beslemistir. Stiidyosunda
besleyemeyecegi hayvanlarin ise fotograflarindan model kaynak kitaplar
olusturmustur.

Karakterlerinin gerg¢ek diinya ile birebir olmasi adina ise suyun kaldirma
kuvveti, yer ¢cekimi gibi doga kanunlarina uygun sahneler gerceklestirmistir. Tiim
bunlar géz Oniine alindiginda ornegin Bambi filmi abartidan uzak oldugu
goriilmektedir ve karakterlerin verdigi tepkiler ise ayni normal yasamda insanlarin
verecegi tepkilere benzemektedir. Disney bu filminde de yeni oyunculuk
anlayislarin1 bulmak gelistirmek yerine sinemada da kabul goren dramatik
oyunculuk ilkelerinden faydalanmistir.

1933 yilinda cektigi ‘Uc Kiiciik Domuz’ filmi ise o donemde Amerika’da
yasanan ekonomik bunalimina génderme yapmaktadir. Jimmy kardesleriyle birlikte
Kurt’tan korunmak i¢in samandan ev yapar ve Kurt’a karst direnir. Elbette ki
sonunda diismanini yenilgiye ugratir. Filmde izleyiciye iyimser bir bakis acist
sunmakta ve var olan sikintilardan elbet bir giin el birligi ile kurtulacaklar1 mesajin
vermek istemistir.

Disney’in ilk uzun metraj filmi olan Pamuk Prenses ise fantastik masallardan
alintiladig: bir karakterdir. Herkes tarafindan bilindigi gozlemlenen bir masali ve
malzemesini kullanarak tiim diinyada basar1 elde eden Disney bu basarisini aslinda
Pamuk Prenses’ in yedi ciicesine bor¢ludur. Tiplemelerin ve karakterlerin oldukca
basarili sunumu ile masalin bilinirligi birlestiginde toplum algisinda bir merak
yaratmis ve sonunda ise ilgi gérmesine sebep olmustur.

Disney gelen bu basaridan dolayi tekrar masal anlatilarina bagvurmus ve ‘Kiil
Kedisi (Cinderella, 1950)’ ile ‘Uyuyan Giizel’ (Sleaping Beauty, 1959) filmlerini
canlandirirken yan karakter kullanma tekniklerinin iistiinde durmustur. Bu iig¢
masaldan farkli olarak Disney baska masallarda denemis ancak 6rnegin 1940’ta
¢ekilen ‘Pinokyo’ (Pinocchio) diger ¢ekilen masallar kadar basari elde edememistir.
Disney Stiidyolarinin ayn1 yil icerisinde amaci miizigi kullanarak yaratici bir eser

vermek olan ‘Fantasia’ adli eseri beyazperdeye yansitmistir ancak bu film beklenen
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ilgiyi gérmek disinda bir ¢ok miizik ve film elestirmeni tarafindan kotii yorumuna
maruz kalmistir. O donemde begenilmeyen bu film Amerika’da tutulmamis ve
Avrupa’da gosterime girmemistir. Bu yiizden ekonomik agidan zarara ugrayan
Disney Stiidyolar1, bu sikintidan kurtulmaya calistigi dénemde Amerika ikinci
Diinya savagina girer ve bu yiizden Disney Amerikan ordusu i¢in canlandirma
filmleri yapmaya baglar. Kosullar geregi ordu i¢in iiretilen filmler arasinda ‘Hava
Kuvvetleriyle Zafer’ (Victory Through Air Power, 1943), ‘Yeni Ruh’ (The New
Spirit, 1942) ve ‘Fihrer’in Yiizii’ (The Fuhrer’s Face, 1942) gibi eserler
bulunmaktadir.

Ordu filmlerinden farkli olarak Disney 1944°te ‘Renkli Mucizeler’ adli
filminde kahramanlarini gercek insanlarin arasinda gostermis ve ilgi ¢ekmistir. Bu
durum gercek kahramanlarin canlandirma kahramanlara gore daha fazla 6n planda
olmalarina neden olmus ve istenilen etki yaratilamamistir. Aradan yirmi sene sonra
1965’te ‘Mary Poppins’ adli filminde ayn1 yontemi uygulamis ve bu kez ger¢ek
karakterler ile canlandirma karakterler es degerli bir uyum igerisinde gériinmiistiir.
Ikinci Diinya savasinin sona ermesiyle Disney’in stiidyolar1 tekrar canlanmis ancak
canlandirma sinemasinin son hali gercek diinya ile ¢izgi diinyasi i¢ ice gegmis
durumda olmasidir.

Disney ve ekibinin siklikla calistigt masal alintilarindan olusan
canlandirmalar1 20. yiizyilin fabl yazarlarindan olan Ezop’un tanmmasini
saglamislardir. Giderek standartlasan calismalar ¢ikaran Disney anlatilarinda bigim
degistirmeyi denemis ancak kisith olanaklar yiliziinden biyiik bir farklilik
yaratamamuistir.

Bu donemde ‘Toot’, ‘Whistle’ ve ‘Plunk and Boom’ adli calismalari
beyazperdeye yansitmis ve izleyicinin beklentilerini karsilamamistir. Bu ylizden
Disney stiidyolar1 yillardir siiregelen ¢izgilerine geri donmiis ve insanlar1 andiran
hayvanlar diinyasindan kopmamustir.

Bunun tizerine 1958 yilinda ‘The Sleeping Beauty’ (Uyuyan Giizel) ve 1961
yilinda ‘One Hundred and One Dalmatians’ (101 Dalmagyali) filmlerini ¢eker. Bu
iki film Disney’in kendine 6zgiin olan anlat1 yapisim1 kaybetmedigini izleyicilere
olan ispat1 niteligi tasimaktadir. 1966 yilinda Walt Disney’in vefat1 iizerine ise
yapimevi belgesel filmlere yonelerek ¢aligmalarinit devam ettirir. Disney’in 6limii
yapimevinin ¢alismalarmi degistirmemis ve Disney’in olusturdugu kaliplari

kullanarak film yapmaya devam etmislerdir. “Yapimevi 1970’teki “Aristokratlar”
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(The Aristocrats) adli filminde bir kedinin Oykiisiinii anlatilmaktaydi.Bu filmde
yine Disney 6lmemis gibi onun ilkelerine baglh kalinarak gergeklestirilmistir.

Disney yapimevi Disney’in oliimiinden bu giine yine Disney’in ilk basta
koydugu ilkelere bagl kalarak ¢alismalarimi siirdiirmektedir” (Balaban, 2007, s.
50). Sonrasinda ‘The Little Mermaid’ (Deniz Kizi, 1989), ‘The Beauty and Beast’
(Giizel ve Cirkin, 1991) ve ‘The Lion King’ (Aslan Kral, 1994) gibi filmleri ¢eken
Disney bu eserlerde belgesel tiiriine ait estetik degerleri de kullanmis ve sinema
estetigine bagliligini gosteren ¢aligsmalar lirettigini gostermistir.

Ozellikle Aslan Kral filminde goriilen belgesel esintileri teknik olarak
kullanilan lenslerle ve kullanilan efektlerle anlasilmaktadir. Bu filmin
canlandirmacilar1  hayvanlar1 doga belgesellerinden aldiklar1  goriintiiler
dogrultusunda c¢izmislerdir. Genellikle ¢izgi filmlerde goriilmeyen hayvanlarin
gergekei ¢izimleri disinda daha ¢ok belgesellerde goriilen lensin parlama efekti bu
filmde kullanilmistir.

Yaptigt bu gercek¢i caligmalardan dolayr basar1 elde eden Disney,
canlandirma filmler s6z konusu oldugunda daima birinci sirada yer almistir. “1931-
1969 yillar1 arasinda toplam 35 Oscar kazanan ¢izgi filmin devi Walt Disney’in,
Disney film stiidyosu bundan sonraki yillarda da basarili ¢alismalariyla birgok 6diil
almistir” (Balaban, 2007, s. 51). Disney trettigi filmlerle yakaladigi basariyi
biiyiitmek istemis ve diinyanin dort bir yanma igerisinde ‘Disneyland’ adinda
eglence alanlar1 agmistir. Oyun alanlar1 disidna igerisinde Disney karakterlerine ait
kalem, defter, kitap ve oyuncak gibi esyalarin satildig1 alanlar yaratarak pazar
alanin1 olusturmustur. Amerikan kiiltiiriinii  yansittig1r diisiincesiyle Avrupa
Disneyland’a ekonomi bahanesiyle tepki gostermis ancak Disney’in iiriinleri tiim

Diinya’ya yayilmay1 bagarmustir.

3.4.4. Norman McLaren

Canlandirmalar hareket eden c¢izimleri degil cizilenleri yansitir ve bu
cizilenlerin hareketi sanat anlamina gelmektedir. Ornegin iki kare goriintii arasinda
ne oldugu degil karenin {izerinde ne oldu daha 6nemlidir. Bu yilizden canlandirma
icin goriintiiler arasinda gdriinmeyen araliklar1 olusturma sanati olarak bahseden

McLaren canlandirma filmlerin ve deneysel sinemanin 6nemli isimlerinden biridir.
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McLaren’in eserleri hareket olusturulmus resimlerden ve bigimlerden olustugu i¢in
soyut ¢alismalar olarak bahsedilmektedir.

Ayni zamanda deneysel ¢alismalar yaptig1 bilinmesine ragmen kendine ait bir
tiir olusturmay1 basaran McLaren bir ilki gerceklestirerek ¢izimlerini direk olarak
filmin {izerine ¢izmeyi tercih etmistir. Benzerini Melies filmlerini elle boyayarak
hazirlamist1 ancak McLaren bastan sona tiim filmi bu sekilde yapmustir.

“McLaren’in ‘canlandirma hareket eden ¢izimler degil, cizilenlerin hareketi
sanatidir’ goriisiine bagli olarak yaptig1 calismalarda diisiindiiklerini soyut bir
bigimde aktarmistir. Isko¢ asilli Kanadali McLaren canlandirmada her tiirlii
denemeye girigsmistir. Filmlerinde en ince ayrintilart bile islemistir. Bu olaganiistii
canlandirmacinin uyguladig cesitli teknik yontemleri siralamak, onlar1 agiklamak
olast degildir” (Arkin Sinema Ansiklopedisi, 1975, s. 328-329’ten aktaran:
Balaban, 2007, 53).

McLaren 1947 yilinda ‘La Poulette Grise’ (Gri Pilig) filmini kullandig1
yontem ile bastan iiretmis ve aradan on yil sonra ‘La Merle’ (Kara Tavuk, 1957)
filmini pastel tonlarinda olan renklerle isledigi resimlerle ¢alismistir. Bir sene dnce
‘Ryhmetic’ (1956) filminde bi¢cim degistiren sayilarla ugrasmis; 1952’de ise
“Neighbours’ (Komsular) ve 1957 yilinda ¢ektigi ‘A Chairy Tale’ (Bir Iskemlenin
Oykiisii) adli filmlerinde kendi olusturdugu ¢evrim teknigini kullanarak insanlart
kukla gibi canlandirma iizerine ¢alismistir. McLaren’in kullandigi bu teknik
canlandirma diinyasina stireklilik ve bir tiir akicilik kazandirmis ancak gercek
kisiler ile ¢alisildiginda bekleneni karsilamamaktadir. Siddet gibi kotii anlari
yansitmak istediginde giiliing ve komik goriilen bir sonugta karsilagan McLaren
filmlerinin ¢ogunu deneysel kategorisine girecek sekilde ¢aligmis ve hemen hemen
hi¢birinde kamera ya da ses kaydi kullanmamustir.

Kamera ile galistig1 filmlerde ise nesnelerin ¢evrimi iizerine caligmaya devam
ederek ii¢ boyutlu goriintiiler iizerinde odaklanmistir. ‘Bir Iskemlenin Oykiisii’
eserini gercekiistii bir uslup ile ele alan McLaren’1n filminde bir adamin iskemleye
oturmak istemesi ve iskemlenin ondan ka¢gmasi ile yaganan komedi goriilmektedir.
Filmin sonu ise adamin iskemlenin iistiine oturup onun sekline girmesiyle
bitmektedir. McLaren’in ¢evrim teknigini kullanarak isledigi filmler arasinda ‘Pas
de Deux’ (Ikili Adam, 1968) ve ‘Synchromie’ (Senkromi, 1971) adli calismalarda

bulunmaktadir.
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McLaren 1941 senesinde National Film Board of Canada’in canlandirma
boliimiinde calismaya baslamis ve 49°da Unesco’nun c¢agrisina karsilik vererek
Cin’e gitmistir. Dort yi1l sonra ayni ¢aligmalar1 yiiriitmek icin Hindistan’a giden
McLaren, Disney gibi kendi sektoriinli olusturamamustir. National Film Board of
Canada okulunda yapilan ¢aligmalar genel olarak belirli bir kitleye hitap etmesi
adina ele alinan caligmalar degildir. Sanatcilarin canlandirma alaninda sundugu
olanaklarla birlikte ele aldiklar1 konular1 ya da karakterleri grafik iizerinde

caligmalarini saglamiglardir.



DEGERLENDIRME VE SONUC
18. yiizyillda ortaya cikan estetik kavrami felsefenin igerisinde yer alan
arastirma konularindan biridir. Estetik ile birlikte mantik ve etik gibi kavramlarda
felsefenin icerisine dahil edilmistir. Zamanla duyusal ve estetik alginin temelini
olusturan giizellik tartismalar1 ortaya c¢ikan sanat felsefesinin temelini

olusturmustur.

[k basta felsefenin igerisinde yer alan bu kavramlar kendini ayirarak yeni bir
bilimsel disiplin haline gelmistir. Estetik giizel olanin yan1 sira daha kapsamli bir
sistemde yaraticili§i ve gercekeiligi sanat ile yansitan tiim degerleri aragtiran bir
bilim olarak goriilmektedir. Bu nedenle doga estetik bilimi i¢in 6énemli bir kaynak

durumundadir.

Dolayistyla doga ve sanatla ilgili yapilan bilimsel incelemeler estetik ve
giizellik  kuramlar1 igerisinde bir biitiin  olarak  degerlendirilmektedir.
Pythagoras’cilar, Sofistler, Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi filozoflar estetik
kuraminin anlasilabilir olmas1 i¢in farkli incelemeler yapmis ve giizel, idea, haz ve

sanatin 0zii gibi kavramlari agiklamaya caligsmislardir.

Sanayi devriminin ardindan gelen teknoloji ile iletisim araglari artmis ve
insanlarin birbirleriyle olan iliskileri farkli bir yonde ilerlemeye baslamistir. Sanat
yapitlarinin var olabilmesi ve iiretilebilmesi icin gerekli olan ‘alet’leri teknoloji
sayesinde cogalmis ve insanlarin duygularini aktarma yontemleri genislemistir.
Bugiin sanat eserleri goz 6niinde bulunduruldugunda bir alet ya da bir ara¢ olmadan
ortaya cikmadiklar1 goriiliir. Yazar kalemini, ressam fir¢asini, ydnetmen ise

kamerasim kullanmaktadir.

Teknoloji ile birlikte tiretimin kolaylagmasi sanat alaninda yeni anlatim
bicimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve iceriklerin genislemesine katki
saglamistir. Yeni ylizyilin sanat disiplinlerinden biri olan sinema 19. yiizyilin
baslarinda fotograf tekniklerinin gelistirilmesiyle ortaya ¢ikmustir. ilk olarak
fotograf sanatinin kullandig1r goriintiileri hareketli hale getiren mucitler daha
sonrasinda bu hareketli goriintiileri biiyiilli fener yardimiyla insanlarin gorebilecegi

yiizeylere yansitmistir.

Bir¢ok denemenin ardindan Lumiere kardeslerin sinematografi icat etmesi

sinemanin ilk temel taglarin1 atmis ve Melies kendine 6zgii yaptig1 ¢aligmalarla
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hareketli goriintiilerden olusan bu filmleri birer sanat eserine doniigtiirmiistiir.
Zamanla insanlar i¢in birer bilgi edinme ve eglence aracina doniisen sinema

toplumlarin ilgi odagi olmus ve kendi igerisinde goriis ayriliklar1 yasamistir.

Gergekeiler ve Bicimciler olarak iki farkli yoldan ilerleyen sinemanin
insanlarin  lizerindeki etkisini farkeden iilkeler durumu kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanmak istemislerdir. Ozellikle ekonomik alanda kendini biiyiik
bir ticaret merkezine doniistiiren Hollywood sinemas1 Melies’in kurdugu temeller
lizerinde kendini insa etmistir. Aristo’nun mimesis kuramindan ve Melies’in
kurmaca anlatilarindan etkilenen Hollywood sinemas: ilk doneminde yiizyillardir
anlatilan masal anlatilarin1 birer filme doniistiirerek ekonomik anlamda biiyiik

kazanglar saglamistir.

Avrupa sinemast ise bigimcilerden farkli olarak gergcekci kuram iizerine
calismalar yapmis ve daha ¢ok eserlerinde toplum odakli konulari ele almistir.
Ozellikle 1. Diinya savas1 sonrast Avrupa’da bircok sanat disiplinini etkileyen
bunalim ve iilkelerin birbirleriyle olan gili¢ savaslar1 insanlarin farkli arayislar

icerisine girmesine neden olmustur.

Bu yiizden sinema filmleri Avrupa’da daha ¢ok insanlarin psikolojik
durumlarina yonelmis ve kapitalist elestirilerle yer vermistir. 1920’lerde
Sovyetlerde yasanan devrim ise sanat alanlarindaki alginin ve bakis agisinin
degismesine neden olmustur. Ekonomik sikintilar nedeniyle yeni arayislar
igerisinde olan halk sinemaya yonelmis ve sinemanin devlet bilinyesi igerisinde

tekellesmesini saglamislardir.

Kuleshov, Pudovkin, Vertov ve Eisenstein gibi bir¢ok yoOnetmen ve
kuramcinin ortaya ¢ikmasini saglayan bu devrim ve onlarin yaptigi ¢aligmalar
sinemanin bugiinkii halini almas1 i¢in katki saglamistir. 30’lara kadar yenilikler
igerisinde gelisen sessiz sinema donemi, ses Ogesini de biinyesine katarak
gercekligin ve kurmacanin boyutlarini insanlara anlatmak i¢in yeni bir imkana
sahip olur. Ancak gergekgi sanat filmleri ve ticari bigimci filmler arasinda ilerleyen
sinemaya olan bakis ag¢is1 degisir ve izleyicilerin beklentilerinin arttig1 gozlemlenir.
Bu durum sinema alaninda yonetmene bagli olarak bir kitle olusumuna sebep olur.

Estetik kaygilar tagiyan yonetmenlerin film yapim siireglerinde gergeklestirdikleri
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ve dikkat ettikleri mizansen, mizansat, devamlilik kurgusu ve ses gibi ilkeler

sinemanin teknik uygulamalarini 6n plana ¢ikarmstir.

Yani sira film estetigi agisindan sinemayi teorik agidan degerlendiren
kuramcilar eserleri anlati ve anlatim dili bakimlarindan ele alarak imge gibi
yonetmenin imzasi denilen unsurlart konu edinmislerdir. Sinema filmlerine benzer
olarak ayni yillarda ortaya ¢ikan canlandirma sinemasi ise hareketli goriintiilerin
farkli bir tiirevidir. Hareketli goriintiiniin kesfiyle birlikte sinema filmlerine benzer

olarak canlandirma filmleri de iiretilmeye baslanmistir.

Siklikla animasyon ve ¢izgi filmlerde goriilen canlandirmalar ayn1 hareketli
gorlintliler gibi gozlin retina tabakasindan kaynaklanan bir 06zellikten
faydalanmaktadirlar. Sinemadan farkli olarak canlandirma filmlerinin temelinde
bilgisayarlar ve elle cizilen resimler bulunmaktadir. Bir sinema anlatisinda
hareketin goriinmesi ya da yansitilabilmesi igin uygulanan kamera tekniklerinin
aksine canlandirma sinemasinda tim kareler ilk once tek tek elle c¢izilmesi

gerekmektedir.

Genel olarak bakildiginda canlandirma sinemasinin daha iyi anlasilabilmesi
icin sinemanin teknik ve teorileri agiklanmis ve benzerlikleri ortaya konmustur.
Hareketli goriintiilerden olusan bu iki kavram birbirinin tiirevidir ve her ikisi de

sanatin icrasinda estetik kaygilar tagimaktadir.

Gergekgeilik ve bigimcilik lizerinde farkli sanat disiplinlerinden etkilenerek

ele alinan ve iiretilen bu filmler sanat diizlemine katki saglamistir.
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