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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda Hollywood sinemasinin bir parodisi olarak goriilen
fantastik Tiirk sinemas1 ayrintili olarak incelenmis olup, giiniimiizde yedinci sanat
olarak nitelenen sinema sanatinin Tiirk toplumunun iizerindeki etkisi ve Tiirk
sinema endiistrisinin gelisim siirecine yer verilmistir. Ozellikle 1960 ve 1970’li
yillarda Tiirk sinemasinin en fazla eser ortaya koydugu dénemde iiretilen fantastik
anlatilar arasinda alttiirlerine gore secilen 6rnek filmler kaynak c¢aligma olarak
goriilen Amerikan filmleri ile karsilastirilarak sahne ve igerik analizlerinin

metinlerarasilik baglaminda etkilesimleri incelenmistir.

Oncelikle egitim donemim boyunca tez ve diger tim ¢alismalarimm
gerceklestirilmesinde kendisine ne zaman danigsam bana zamanini ayirip faydali
olabilmek adina elinden geleni fazlasiyla sunan ve samimiyetini destegiyle birlikte
benden esirgemeyen kiymetli danmigman hocam Dog. Ufuk UGUR’a gelecekteki

mesleki hayatimda bana her zaman 6rnek olacagi i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ayrica bu déonem boyunca beni bu giinlere sevgi ve saygi kelimelerinin
anlamini bilecek sekilde yetistiren aileme her zaman maddi ve manevi olarak destek

olduklari i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.

Sezen ALTAY

Ordu, 2019
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METINLERARASILIK BAGLAMINDA FANTASTIK TURK VE
AMERIKAN SINEMASI

Altay, Sezen
Yiiksek Lisans, Sinema Televizyon Anabilim Dal1
Tez Danismant: Dog. Ufuk UGUR
Haziran 2019
Sayfa: 163

Gliniimiiziin en gen¢ sanat disiplini olarak kabul géren ve bugiline kadar
Kitleleri pesinden siiriikkleyen sinema, kendi i¢inde g¢esitli anlati yapilarindan
olusmaktadir. Ticari agidan Aristo’nun klasik olarak adlandirilan geleneksel anlati
yapisint siklikla kullanan sinema zamanla modern ve postmodern bigimleri de
kullanir olmugtur. Disiplinlerarasi bir sanat dali olan sinemada klasik anlat1 yapis1
ile benimsenen 6zdeslesme kavrami modern yapida reddedilerek yabancilagsma 6ne
cikmaktadir. izleyicinin kendisine verilen mesajlar1 sorgulamasini bekleyen
modern anlat1 sinemasi, yonetmeni filmin tek sahibi olarak kabul eder. Son yillarda
postmodern olarak adlandirilan yaklasimsa anlati dilinde daha i¢ ige ve karmagik
bi¢imleri ifade eder. Klasik ve modern anlatilarin gesitli yollarla izleyiciye karma
bir sekilde sunulmasi, kahramanin olay ve zaman kurgusunda kopukluklarin
olugmas ile metinlerarasilik postmodern yaklasimin okuma ydntemi olarak kabul
edilir. Metinlerarasilik kavrami iki ya da daha fazla metnin birbirini alintilamasi,
kopyalamas1 ya da birbirine gondermesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Farkli
sinema anlatilarinin ¢esitli yontemler ile birbirini alintilamasi Tiirk sinemasinda da
kendini gostermektedir. Cogunlukla uyarlama filmleri igeren Tiirk sinemasinda
birbirini alintilayan veya birbirine gonderen filmler &zellikle fantastik tiirde
orneklenmistir. Igerik olan birbirini kopyalayan bu ¢alismalarin siklikla basvurdugu
metinler ¢izgi roman ve edebiyat uyarlamalarindan olugsmaktadir. Caligmada, bu
kavramlardan yola ¢ikilarak Fantastik Tiirk Sinemasmin olusum ve gelisim
stireglerine yer verilerek bu alanda iiretilmis olan film 6rnekleri metinlerarasilik
baglaminda ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik Sinema, Tirk Sinemasi, Hollywood,
Metinlerarasilik, Anlat1 Kuramlari
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ABSTRACT

FANTASTIC TURKISH AND AMERICAN CINEMA IN THE CONTEXT OF
INTERTEXTUALITY

Altay, Sezen
Master’s Thesis, Department of Cinema and Television
Advisor: Assoc. Prof. Ufuk UGUR
June 2019
Page: 163

Recognized as the youngest art discipline of our day, the cinema, which has
so far pursued the masses, consists of various narrative structures within itself.
From a commercial point of view, the cinema, which frequently uses the traditional
narrative structure called Aristotle's classic, has been used in modern and
postmodern forms. The concept of identification adopted in the classical narrative
structure in cinema, which is an interdisciplinary art branch, is rejected in the
modern structure and alienation comes to the fore. The modern narrative cinema,
which expects the viewer to question the messages given to him, accepts the director
as the sole owner of the film. In recent years, the postmodern approach refers to
more intertwined and complex forms in narrative language. The presentation of
classical and modern narratives in a variety of ways to the audience in a mixed way,
the formation of breaks in the event and time of the hero, intertextuality is accepted
as the method of reading the postmodern approach. The term intertextuality refers
to the fact that two or more texts are quoted, copied or sent to each other. The
different cinema narratives are cited in Turkish cinema. In Turkish cinema, which
mostly includes adaptive films, films that cite or send each other are exemplified in
a fantastic genre. The texts which are frequently used by these replicating works,
consist of comic book and literature adaptations. In this study, the production and
development processes of the Fantastic Turkish Cinema based on these concepts
are taken into consideration and the film samples produced in this field are
discussed in the context of intertextuality.

Key Words: Fantastic Cinema, Turkish Cinema, Hollywood, Intertextuality,
Narrative Theories
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GIRIS

Sinema, baslangicindan itibaren kitleleri pesinden siiriikleyen, seyirciye
gorsel hazlar yasatan ve karma yapistyla diger biitiin disiplinleri alintilayan bir
sanattir. Glinlimiizde disiplinleraras: bir dal olan sinemanin baslangici Lumiere
kardeslerin ilk belgesel filmleri ile olmustur. Lumiere kardesler sinemada
belgeselin onciisii olurken Melies’te kullandigi farkli teknik ve yoOntemlerle
kurmaca anlatinin temelini olusturur. Melies, 1900’li yillarda hareketli resim
teknigini  gelistirerek  bindirme, hizlandirma-yavaslatma, kararma-agilma,
maskeleme veya tersine hareket gibi yeni kurgu bigimleri yaratmis ve gergekligi
degistirerek izleyiciye gorsel hikayeler anlatilabilecegini gostermistir. Mélies bir
imgeyi olay orgiisii ile anlatmasi ve ilk edebiyat ya da masal gibi metinlerden
uyarlama ¢alismalarinin i¢ine girmesi ile birlikte sinema diinyasinda farkli ve 6zgiin

tarzda filmlerin yapilabilecegini gosterir.

Teknolojinin gelismesi ve sinemanin yayginlasmasi ile birlikte gecmiste veya
giiniimiizde bir 6ykii anlatmanin en bilinen yontemi olan klasik anlati yapisi
Hollywood tarafindan gelistirilen ve tiim diinyaya yayilmis olan bir anlati bi¢imi
olarak karsimiza cikar. Hareketli goriintiileri kaydedip yeniden iireten ve aym
zamanda bir eglence araci olarak kullanan sinema, ticari kaygilar nedeniyle her
zaman bas1 sonu 6nceden belli olan ve 6ykiide karakterler ile 6zdeslesmeye dayali
bir amag edinen klasik anlatiy1 tercih eder. Ozdeslesmeyle amaclanan izleyicinin
glinliik yasamin sorunlarindan uzaklasarak hosca vakit ge¢irmesini saglamaktadir.
Yani sira klasik anlatiya gore ilerleyen dykiilemeyi diger anlati yapilarindan ayiran
en onemli Ozellik bir olay Orglisiine sahip olmasidir. Klasik anlatida izleyici
izerinde yaratilmak istenen etkiye gore olay oOrgiisiinde yer, zaman, kisi veya
mekan gibi ogelerde degisiklikler yapilarak seyircinin karakter ya da oykii ile
6zdeslesmesi beklenir. Izleyiciyi olay orgiisiiniin icine birbirini takip eden ve
kolayca kavranabilen yapi ile siiriiklemeyi amacglayan klasik geleneksel anlati
yapist kitlelerin 6zdeslestigi karakterler ile zamanla bir y1ldiz oyuncu sistemini inga

ederek sinemanin ticari gelisimini hizlandirmistir.

Gorlintiilerin beyaz perdeye aktarilmasi ile baslayan bu seriiven 60’11 y1llarda
klasik anlat1 yapisina tepki olarak ortaya ¢ikan modern anlati sinemasiyla yeni bir
bi¢cim kazanarak 6zdeslesmeyi reddetmistir. Sinemada modern anlat1 yapis1 farkli

kurgu ve kamera teknikleriyle katharsis kavramina kars1 gelerek izleyicinin filmin



akis1 lizerinde diistinmesini bekler. Yeni gercekgilikten esinlenen ve Fransiz Yeni
Dalga akimiyla birlikte kabul goren bu yeni anlat1 bi¢cimi olay 6rgiisii, oyunculuk,
teknik ve senaryo yapisi ile geleneksel kurmaca anlatisi yerine kendi ile izleyici
arasinda bir simnir koyar. Bu yaklasimla birlikte farkli kamera kullanimi, miizigin
izleyiciyi rahatsiz etmesi ve neden-sonug iliskisinin Onemsenmemesi gibi
yabancilastirma efektleri kullanilmis ve yeni bir anlati dili olusturularak filmsel
siirecte izleyicinin diisiinme edimi igerisinde olmasi amaclanmistir. 1959 yilinda
Alexandre Astruc tarafindan yazilan ‘kalem-kamera’ makalesi ile birlikte ilk defa
‘auteur’ kurami ortaya ¢ikmistir. Kurama gore klasik anlati bigiminin tam tersine
yonetmen filmin tek sahibi ve belirleyicisidir. Amaci, izleyicinin bir takim yargilara
varmasini saglayarak yonetmenin diinya goriisiinii ya da vermek istedigi mesaji
yansitmaktir. Bu filmsel siirecte izleyicinin dykii igerisinde aktif olarak rol almasi

ve bir takim sorgulamalar yapmasi1 beklenmektedir.

Klasik ve modern anlati olarak farkli bicimde Oykiilerin sunuldugu 80’li
yillarda ise sinemada postmodern anlati yapisinin ortaya ¢iktigi goriiliir. Bu bigimde
konularin birbirinden bagimsiz gibi goriindiigii ancak belli noktalarda birlesen ya
da zamansal agidan daha ¢ok geriye doniislii olan dykiiler ele alinir. Postmodern
sinemada izleyicinin ilgisini daha fazla ¢ekmek i¢in klasik anlatinin aksine
karakterler arasindaki iliskiyi izleyiciye dogrudan gdstermeden ve zaman-mekan
gibi unsurlar iizerinde oynamalar yaparak seyircinin Oykiiye daha fazla hakim
olmasi amaglanir. Farkli goriinen hikayelerin ve bu dykiilerde yer alan karakterlerin
filmin bir noktasinda birlesmesi ve dykiinilin biitiinlesmesi sinemada postmodern
anlatinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Bu anlatida metinlerarasilik sayesinde
otekinden yola ¢ikarak birbirini tekrarlayan, kopyalayan, oncekinden izler tasiyan
ya da baska metinlerden etkilenen filmler karsimiza ¢ikar. Bu sayede her metin
oncekinin tekrar1 ya da versiyonu ve her metin 6tekinden yola ¢ikilarak iiretilen

yeni bir sanatsal metin olarak goriilmektedir.

Ozetle postmodern dénemi ve metinlerarasilik baglamlarini daha anlasilabilir
kilmak i¢in ¢alismanin birinci boliimiinde sinemanin klasik ve modern donemlerin
yer vererek sinemanin genel hatlariyla olusum siireci ve anlati yapilari
aciklanmustir. Ikinci boliimde ise fantastik kavrami ve Hollywood sinemasinin bir
parodisi olarak goriilen fantastik Tiirk sinemas1 masal, bilimkurgu, korku ve ¢izgi

romanlardan gelen siiper kahraman uyarlamalari olarak ayrilan alt bagliklar



dahilinde ayrintili olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda 90 oncesi liretilmis olan
fantastik Tiirk sinemasi igerisinde tiirlerine gore ayrim yapilarak se¢ilmis olan dort
farkl1 filmin postmodern okuma yontemlerinden biri olan metinlerarasilik
baglaminda Amerikan kaynak filmleriyle olan sahne igerik ve analiz

karsilagtirmalari ise ¢alismanin son boliimii olan tiglincii boliimiinde yer almaktadir.

1. Problem

Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin belgesel olarak ortaya koydugu ilk
ornekler ile merak ve ilgi uyandiran sinema sonrasinda Georges Melies’in
uyguladigi yeni teknik ve kurgu yapilart ile Oykiileme yolunu agmustir.
Disiplinleraras1 bir sanat dali olan sinema teknolojinin gelismesi ile birlikte
ozellikle Hollywood sinemasinda yeni sinemasal metinlerin ortaya g¢ikmasina
neden olmus ve bundan etkilenen, heniiz kendi sinema sanayisini olusturamayan,
konu ve gelir sikintisi yasayan Yerli yapimcilar gesitli yabanci kaynaklara
bagvurarak uyarlama gelenegini baslatmiglardir. Bu filmler incelendiginde fantastik
tiirde iiretilen kahraman odakl1 hikayeler karsimiza ¢ikmaktadir.

Yabanci kaynaklardan alinan konulart Tiirk sinemasina uyarlama ¢abasi i¢ine
giren yapimcilar, Hollywood’da baslayan ve popiiler kiiltiirde kendini ortaya koyan
yeni bir tiir olan fantastik sinemayi iilkemizde harekete gecirmistir. Farkli
kiiltiirlerde yer alan c¢izgi roman, roman veya masal gibi yazili ve yazisiz
metinlerden yola ¢ikilarak kendi i¢inde fantastik Tiirk sinemasi kurulmustur. Bu
baglamda metinleraras1 veya filmlerarast bir etkilesim i¢ine giren Tiirk sinemasi
siklikla uyarlama filmlerin iiretildigi bir alan olmustur. Bu ¢alisma problem olarak
Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan fantastik tiir ve 6zellikle Hollywood versiyonlarinin
hangileri oldugu, postmodern donemin okuma yontemi olan metinlerarasilik ile bu

aligveris islemlerinin nasil gergeklestigi tizerinedir.

2. Amag

Bu ¢alismada amag, tecimsel kaygilari olan ve kitlesel bir sanat olarak kabul
edilen sinemanin diger biitlin sanat disiplinlerini alintilayan yapisi nedeniyle
otekinden yola ¢ikarak iiretilen filmsel 6rneklerini incelemektir. Calisma oncelikle

literatlir taramas1 sonucunda ortaya ¢ikan 1950 ile 1990 yillar1 arasinda iiretilen



Fantastik Tiirk sinemasinin ¢ikis noktalarini ve Hollywood sinemasi ile aralarindaki

gorsel baglantilar1 metinlerarasi okuma yontemiyle degerlendirmeyi amaglamistir.
Bu baglamda asagidaki sorulara cevap aranmaktadir.

1. Fantastik Tiirk Sinemasi’nin ortaya ¢ikis nedenleri ve 6nemi nedir?

2. Fantastik Tirk ve Amerikan film Ornekleri arasindaki benzer ve farkli
noktalar nelerdir?

3. Orneklemde yer alan filmlerdeki karakterlerin temel o&zellikleri ve
uyarlama filmlerinde yer alan benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?

4. Uyarlama filmlerde orijinal metin ile benzer ya da ayrisan yonler nelerdir?

3. Onem

60’1 yillarda ortaya ¢ikan ve yogun bir sekilde tretilen fantastik Tiirk
sinemast Ornekleri, farkli yabanci kaynaklardan uyarlanmig olsalar da kendi
kiiltiriimiize ait Ogelerle harmanlanip izleyiciye yansitilarak siiper kahraman
karakterlerin canlandirilmasi sonucu dogmustur. Diinyada, Amerikan c¢izgi
romanlar1, 40’lardan kalma televizyon dizilerinin olusturdugu c¢alismalar ile
Hollywood’la karsilastirildiginda biiyiikk bir ¢ogunlukla diger iilke sinemalarina
oranla ilk kez Tiirk Sinemasinda uyarlanmistir. Caligmanin 6nemini fantastik Tiirk
sinemasi bagligi altinda yapilan detayli akademik ¢aligmalarin olmamasi ve bu

calismanin yapilacak diger ¢alismalara 6rnek olmasi olusturmaktadir.

4. Varsayimlar

Asagida bahsi gecen unsurlarin dogru oldugu varsayimindan hareketle bu

calisma gerceklestirilmistir.

1. Sinema disiplinleraras1 bir sanat dalidir ve fantastik tiiriinde iiretilen
filmler cogunlukla yazili ve sozlii kaynaklardan etkilenmistir.

2. Fantastik Tiirk ve Hollywood sinemast klasik anlat1 bi¢gimini benimseyen
ornekler vermistir.

3. Fantastik Tiirk Sinemas1 tamamu farkli kaynaklardan esinlenen uyarlama

filmlerden olugmaktadir.



5. Smrhliklar

Bu calisma asagida yer alan simirliliklar ¢ergevesinde gergeklestirilmistir.

1. Calismamiz Tiirk sinemasinda 1990 Oncesi fantastik tiir ve bu tiirde
iretilen filmleri kapsamaktadir.

2. Bucalisma 90 6ncesinde fantastik alanda tiretilen Tiirk filmleri, Amerikan
sinemasinda var olan ve birbirini alintilayan 6rnekleri ele almaktadir.

3. Orneklemde yer alan filmlerin hem birbirleri ile hem de orijinal metinlerle

olan benzerlikleri ve farkliliklar: incelenmistir.

6. Yontem

Bu arastirmada yontem olarak Oncelikle literatiir taramasi yapilmistir. Elde
edilen bilgiler dahilinde film Orneklerin sinematografik dgeleri incelenmistir.
Literatlir taramasinda kitap, dergi, makale gibi yazili metinlere ulasilarak bu
kaynaklardan konuyla ilgili kisimlar c¢alismada kullanilmistir. Arastirmanin
desteklenebilmesi adina gozlem teknigi de uygulanmistir. Bu sebeple Fantastik
Tiirk Sinemasinin igeriginde bulunan toplam 263 adet filmden olusan bu genis
evren Amerikan uyarlamalar1 da g6z onilinde bulundurularak maksimum c¢esitlilik
olmasi adina rastgele 6rneklem sec¢im teknigi ile 4 adet Tiirk yapimina karsilik 4
adet Amerikan yapimi olarak toplamda 8 filme indirgenmistir. Bu baglamda
fantastik Tiirk sinemasinda iiretilen filmlerin farkli zamanlarda Amerikan yapimi
uyarlama filmleri 6rneklem alinmistir. Secilen filmlerin orijinal metinlerle olan
iligkisi, karakterleri, gorsel Ogeleri incelenerek sinematografik bir dil ile
degerlendirilmistir. Birbirini alintilayan, kopyalayan, anistiran ya da Gtekine
gonderen filmler calismanin govdesini olusturan metinlerarasilik yontemiyle

karsilastirmali sekans analizi yapilarak incelenmektedir.



BIRINCI BOLUM
1. ANLATI KURAMLARI VE METINLERARASILIK

1.1. Klasik Anlati

Kendinden onceki bitiin sanat dallarim1 i¢inde barindiran ve onlardan
yararlanan sinema ilk olarak Lumiere kardeslerin film ¢alismalarindan ardindan
tragedya geleneginin mirasgisi olan klasik anlati bigimini kullanir. Lumiere
kardeslerin ilk gosterimlerinden bu yana hizla ticarilesme siirecine giren sinema
George Melies’in 1902 yilinda gektigi ‘Aya Seyahat’ filmiyle ilk Oykiileme
ornegini verir. Melies’in dekor ve kostiim gibi sinematografik dgeleri film akisi
sirasinda  kullandig1 teknikler sinemayr Lumiere kardeslerin kurmus oldugu
gercekei filmlerin disina ¢ikarmis ve sinemanin diizenlenebilir oldugunu

ispatlayarak kurmaca sinemanin ilk adimlar1 atilmistir.

Glinlimiizde birgok 6rnegi bulunan klasik anlati usliibii glildiirii temelleri
tizerine kurulu popiiler anlat1 yapilarindan bir tanesi ve ilk olanidir. Miizik, tiyatro,
edebiyat veya resim gibi birgok sanat disiplinlerinden yararlanan sinema 6ncelikle
Ozdeslesmeye dayali yapisiyla izleyiciye giiniimiizde hala gorsel hikayeler
anlatmaya devam etmektedir. Klasik bigim sayesinde kendi endistrisini
olusturmay1 basaran sinema Aristoteles’ten beri devam eden geleneksel anlati ile
stiregelmis ve karakterler ile konular birbirine bagli veya birbirini tamamlar nitelik
tasimaktadir. Bu sebeple filmlerin igerik analizlerine bakildiginda olay orgiileri,
catisma unsurlari, neden-sonug iliskileri ve karakterler iizerinde benzerlikler
goriilmektedir. Aristo, bu konuyla ilgili daha 6nce yazmis oldugu ‘Poetika’ isimli
eserinde tiim sanat yapilarinin birer taklit oldugunu savunur ve bunun sebebini
insanin dogas1 olarak agiklar. Ozetle elde edilen 6grenimden duyulan hazzin insani
taklit etme yoniinde egilimli hale getirdigini savunmaktadir. Ayrica ‘tragedya’ ile

ilgili tim tanimlamalar1 sinemadaki klasik anlat1 yapisi ile birebir ortiismektedir.

“Tragedya taklidi gergeklestirirken, boliimlere gore her biri farkli araglarla
cesitlendirilmis bir dil (ritim, harmoni ve soziin farkli ¢esitlemelerle kullanilmasi)
kullanir. Bu, anlat1 ile degil eylemle gerceklesir. Tragedya tiim bunlar1 yaparken ac1
ve korku araciligiyla duygular etkiler ve duygularda arinma ve diizeltme saglar.
Tragedya, tikel duygusal amaglarini bizim algilayisimizi etkileyerek elde ederken,

duygularimiz1 etkileyerek de algilarimizi belirler. Yetenegi ve hazzinin



bulundugunu sanat¢inin olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali fikri taklit ettigini

sOyler” (Giinay, 2018, s. 5).

Aristo’nun Poectikasi’nda bahsi gegen mimesis sanatt kullanimlari
bakimindan ‘hikdye etme yolu’ ve ‘gdsterme yolu’ olarak ikiye ayrilmaktadir.
Hikaye yolu bir dykiiyli anlatirken kisinin kendi basindan gegmemis olsa bile taklit
ettigi kisinin yasadig1 deneyimleri kendi basindan gegmis gibi anlatmasidir olarak
tanimlanirken gosterme yolu ile taklit ise kisilerin etkinlik ve eylem iginde
bulunmasi olarak bahsedilmektedir. Dolayisiyla karakterler olay orgiisii icerisinde
yer alir ve canlandirma igin bir mekéana ihtiya¢ duyarlar. Bu nedenle destan gibi
edebi eserlerde hikaye etme yolu daha fazla goriiliirken tiyatro ve sinema gibi

tragedya anlatimlarda gésterge yolu ile taklit daha fazla tercih edilmektedir.

Aristo’nun Poetika’sinda agiklanan bu ayrim Platon’un Devlet adli eserinde
de “diegesis’ ve ‘mimesis’ olarak agiklanmaktadir. Platon’un sanat anlayis1 ise var
olan nesnelerin birer kopya oldugu ve sanatcilarin diinyadaki gergekligi yansitmaya
calisarak gerceklikten uzaklastiklar1 yoniindedir. Aristo ve Platon’un tanimladiklari
bu anlatim yollar1 arasindaki fark anlaticinin olay orgiisii i¢indeki rolii ile ortaya
cikmaktadir. Anlaticinin  varlik derecesi ve Oykiiniin dogrudan aktarilip
aktarilmamasi durumu anlatinin mimesis mi yoksa diegesis mi oldugunu anlamak

icin temel etmendir.

“Diegetik anlatim ister sozlii ister yazili olsun, sdzciiklerle anlatim ilkesine
dayandigindan bu so6zciikleri kullanan anlaticityr mutlak olarak gerektirir. Mimetik
anlatimda ise olaylar aktorler tarafindan izleyenlere gosterilir, burada anlatici, yani

olaylar1 ve karakterleri, aralarindaki iliskileri anlatan bir figiiriin varlig1 gériinmez

kilmmustir” (Oluk, 2008, s. 32).

Sinemada mimetik anlati sahnelerin, karakterlerin ve konularin birbirine
neden-sonug iliskisi ile baglanmasiyla kurulmaktadir. Genel bigimiyle klasik anlat
sinemasi olarak adlandirilan bu yap1 6zetle olay orgiisii, dramatizasyon ve karakter
iliskileri arasindaki baglamlardan olusmaktadir. Poetika’da tanimlanan ve Brecht
kuramina kadar kabul goéren en yaygin anlati {islubu olan klasik dramatik yapinin
temel amaci izleyicide haz duygusunu olusturmak ve katharsis’e ulastirmaktir.

Bahsi gecen katharsis insanlara ac1 veren duygu yogunluklarindan uzaklagtirarak



arinmasini saglayan durum olarak tanimlanmaktadir. Yasanan bu duyguyla ilgili

Sevda Sener su sozleri sdylemektedir:

“Acima, kahramanin hak etmedigi bir yikima ugramasindan dolay1 uyanan
elcil bir duygu, korku ise ayni seylerin kendi basina da gelebilecegi endisesini ifade
eden bencil bir duygudur. Seyirci bu iki zit duyguyu bir arada yasar. Aristoteles’e
gore bu heyecan patlamasi dyle yogundur ki, yasanarak tiiketilir ve katharsis denen

arinma asamasina ulasir” (Sener, 1997, s. 84).

Olaylar arasindaki neden-sonug¢ iligkileri tragedyanin vazgegilmez
ozelliklerinden birisi olarak yasanan her seyin birbirine bagli olmasi olaylarin
mantikli bir agiklama igerisinde ilerlemesini ve hikayenin akla yatkin olmasini
gerektirmektedir. Ancak Aristo’nun diisiincelerine gore hikayenin gercege yakin ya
da benzer olmasi izleyicinin karakterlerle 6zdeslesme saglamasini ve katharsise
ulasmalarmi  kolaylastirmaktadir. Ozdeslesmenin yasanmasi igin izleyicinin
yasadigl yanilsama, tamamen olay Orgiistindeki gerceklige benzer ve mantikl
neden-sonug iliskileriyle dogru orantili olmasindan kaynaklanir. Bu yiizden film
akiginda biitiinliiglin  saglanabilmesi i¢in tek bir olay etrafinda olaylarin
sekillenmesi gerekmektedir. Ana 6ykii etrafinda sekillenen yan karakterler ve diger
oykiictikler dogrudan ana konu ile baglantili olmak zorundadir. Aksi halde konu
biitiinligii bozulur ve filmin sonunda izleyicinin zihninde soru isaretleri yer alir. Bu
sebeple izleyici katharsis noktasina ulasamaz ve klasik anlati yapisinin kurallari

disina ¢ikilmis sayilir.

Klasik dramatik yap1 analiz edildiginde ise kendi igerisinde serim, diigiim,
catisma, doruk noktasi ve ¢oziim asamalarindan olustugu goriilmektedir. Serim
bolimii genellikle sadece hikayenin baslangi¢ noktasi olarak goriilmesine ragmen
aslinda tim hikaye boyunca devam eden ve film hakkinda bilgi veren bolimdiir.
Karakterlerin arasindaki ¢atisma noktalarinin nedenlerini ve bu ¢atismalarin nasil
olacagi ile ilgili izleyiciye film boyunca ipucu vermeye devam eden boliime serim
ad1 verilmektedir. Filmin girisinde serimin gergeklesebilmesi igin Kkarakterler
arasinda bir engel ya da ¢atisma yasanir ve tiim karakterler izleyiciye filmin hangi
boliimiinde ne sekilde yer alacaklarmi belli eden ipuglar1 verir. “Serim, oyun
kisilerini gelistirirken, oyun kisilerinden geliserek perde son olarak kapanincaya

kadar siirer. Oyunda serimi durdurdugumuz an karakter gelismesi de durur, buna



kosut olarak oyunun gelisimi de...” (Nutku, 2001, s. 171). Izleyici serim
bolimiinde verilen bilgiler 15181inda ana hikayeye ulasir ve dramatik altyapiya sahip
bir dykiide serim boliimii yapisal bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Iyi
yapilmig bir serim, oyunun catisma zemininin iyi hazirlanmasma neden olur”
(Nutku, 1999, s. 122). Klasik anlati formu igerisinde her yonetmenin serim
boliimiinii olusturmasi gerekmektedir. “Olay orgiiselligi merkeze alan yapilarin, bir

dramatik egri i¢inde ilerlemesi kaginilmazdir” (Unal, 2009, s. 1).

Diigiim boliimi ise filmin merak uyandiracak temel ¢atigmalari, ana Oykii
icerisinde yer alan alt Oykiiciikleri, karakterin asmasi gereken zorluklar1 ve
engellerin yasandig1 boliimleri kapsamaktadir. Ayni zamanda duygusal noktalarin
agir bastigi, gerilim ve heyecanin arttigi asama olarak tanimlar1 yapilmaktadir.
Diigiim asamasinin devaminda karakterlerin aralarindaki iligkiler sekil
degistirmesiyle dost diisman, fakir zengin olur ve bu noktaya ‘baht doniisii’ yani

‘peripetie’ ad1 verilmektedir.

“Her tragedya bir diiglim, bir de ¢6ziimden olusur. Cogu yapitin disinda, kimi
yapitin da i¢inde bulunan olaylar, diigiimii olustururlar; biitiin geri kalan olaylar ise,
¢ozlimil. Dliglim deyince, yapitin basindan mutluluk yahut felakete dogru baht
doniisii i¢in sinir olusturan boliime dek uzanan olaylar orgiisii kastedilir. Coziim
deyince de bu baht doniisiinden yapitin sonuna dek olan bolim anlasilir”
(Aristoteles, 2004, s. 51°ten aktaran: Demir, 2013, s. 440).

Diigiim noktalarinin yogunlugunu arttiran durum genellikle ana karakter ile
karsit kahraman arasindaki iligskiden ortaya ¢ikmaktadir. Karsit kahraman eylemleri
ile ana kahramani harekete ge¢irmek i¢in kiskirtir ve ana kahramanin o ana kadar
ki olan siireci diigim boliimii olarak tanimlanir. Serim asamasinda taninan
karakterlerin ve diigiim bolimiinde yasadiklari sorunlarin devaminda Aristo’nun
orta boliim olarak tanimladigl yani ¢atisma boliimii baslar. Karakterler amaglari
dogrultusunda birbirleriyle ¢atisma icerisine girerler ve aksiyon ¢izgisi filmin
sonuna kadar bu sekilde devam eder. Genellikle iki tarafli ¢cikan bu ¢atismalar yok

olana kadar veya bagka bir ¢catisma ortaya ¢ikana kadar siirmektedir.

“Eylemi oyun kisileri gerceklestirir, kisilerin miicadele ettikleri,
arzuladiklari, ele gecirmeye ¢alistiklar: seyler vardir; bulunduklari durumu devam

ettirmeye calisirlar, bir sirr1 saklamaya calisirlar ya da sugluyu bulmaya,



yagamlarin1 siirdiirmeye ya da gergedanlasmamaya gabalarlar. Burada seyirci
karakter eylemlerinin nedenlerini ¢atisma sayesinde okuyabilmekte, adim adim
eylemlerini gozlemlemektedir” (Toksoy, 2010, s. 150).

Klasik dramatik yapida bu ¢atisma zengin-fakir, iyi-kotii gibi zitliklardan da
olusabilecegi gibi karakterin bir duruma veya olaya isyani, baskaldiris1 gibi bir
durum séz konusu olabilir. Ozetle herhangi bir amac giitmeyen Karakterler
catismalara sebep olamazlar. Catismanin olabilmesi igin etkiye tepki durumunun
olmasi zorunludur. Giindelik yasamda izleyici her ne kadar sorunsuz, mutlu bir
yagsam silirmek istese de dramatik yapi igerisinde bunun tam tersi s6z konusudur.
Seyirci i¢in filmde ne kadar sorun varsa o kadar ilgi ¢ekici ve merak uyandirict hale
gelmektedir. Bu yiizden catisma bolimii en 6nemli asamalardan biri olarak
goriilmektedir. Sinemasal anlatida serim, digim ve catisma asamalarinin
devaminda doruk noktasi yani aksiyonlarin doniisiim noktasi yer almaktadir.
Izleyiciye biiyiik ¢atismalarin sonucunda Karaktere olanlarin olaylar ile baglantil:

oldugu gosterilmesi gerekmektedir.

“Bu genis capli isleyis ya da giiclii etki zaman zaman bir rahatlama da
getirecektir, fakat onun gelisimi, bir kural olarak, yiikselen eylemi ve onun gevresel
etkilerini yansitacaktir; bu yiizden, doruk noktasi dogal olarak, bir yukar: bir agagi
sigrayan bir grup etkinin orta noktasinda sekillenecektir” (Freytag, 2012, s. 130’ tan
aktaran Karabulut, 2015, s. 45).

Kahramanin tam 6lmek iizereyken 6lmemesi ya da yasadigi ¢ikmazdan bir
anda kurtulmasi gibi durumlar1 kapsayan karakterin yazgisinin degisme durumuna
doruk noktas1 adi verilir ve bu masallarda siirekli olarak karsimiza ¢ikan baht
doniisii olarak adlandirilmaktadir. Karakterin amacma ulasip ulagamayacagi,
olaylarin gelisim siirecindeki en biiyiik degisim noktasi doruk noktasinda kendini

belli eder ve hikaye ¢6ziim siirecine dogru ilerler.

Coziim bolimi  izleyicinin kafasinda yer alan soru isaretlerinin
sonlandirildigi, agiklandig bir siire¢ olarak dykiide baht doniisiinden sonra yaganan
tiim gelismeleri kapsamaktadir. Dram sanatinin tanimlamalarina gore ¢oziim siireci
ise ‘acik’ ve ‘kapali’ olarak iki farkli sekilde sonlandirilir. Kapali bi¢im aym
zamanda klasik son olarakta bilindigi iizere izleyiciye herhangi bir soru isareti

birakmayan ve her seyi ¢oziime kavusturan son olarak tanimlanmaktadir. Agik
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bicim ise daha c¢ok izleyicinin filmin sonunu kendi diislinceleri ile
tamamlayabilecegi ve daha ¢ok 60 sonrasinda modern sinema doneminde karsimiza
cikmaktadir. Bahsi gegen klasik dramatik anlati yapisin1 analiz eden Syd Field
kendi olusturdugu sablonlarinda 6ykiiyli baglangig, orta ve son olarak ii¢ boliime

ayirir ve son olarak tanimladigi ¢6ziim boliimiinii Field su sozlerle agiklamaktadir:

“Olaylar nasil sonu¢land1? Kahramana ne oldu? Yasiyor mu yoksa 6ldi mii?
Istedigini elde etti mi yoksa basarisiz m1 oldu? Giiclii bir son, dykiiniizii tam ve
anlasilir bir ¢6ziime ulastiracaktir. Belirli sonlarin devri kapand1” (Field, 1984, s.
7-13’ten aktaran: Unal, 2008, s. 181).

Sonug olarak birgok asamadan olusan olay Orglisii tamamen baskahraman
tizerine sekillenir ve hikdye adeta ana karakterin yolculugu olarak stiregelir.
Oykiiniin ana kahramani klasik anlati yapisiin katharsis yolunda yaratilan
vazgegilmez yapi taslarindan biridir. “Ozdeslesmeyi yaratic1 en biiyiik mekanizma
da budur...” (Bakir, 2008, s. 67). Bu sebeple klasik anlati1 yapisini benimseyen
Hollywood endiistrisi kendi yildiz oyuncu sistemini insa etmis ve izleyici direk
olarak karakterin deneyimledigi yasama dogru yonlendirilmistir. Geleneksel klasik
anlat1 yapis1 Ozetle izleyici lizerinde sorgulama veya diisiinme hakki tanimadan

kolay anlagilabilir gorsel bir diinya sunmaktadir.

“Ve bu diinyanin i¢inde popiiler kiiltiiriin 6nemli bir kismini iggal eden ask,
cinsellik, tutsaklik-6zgiirliik karsitligi, zengin-yoksul karsitligi, aile, kahramanlik,
bireysellik, birlik, dayanigsma, cesaret, kiskanclik, hirs, rekabet vb. gibi temalar

yerlestirir” (Oluk, 2008, s. 76).

Bu sayede sinema Kkitleleri hipnoz ederek merak uyandirict kapitalist bir
yaklagimla eglenme ve oyalanma araci olarak kendini gdstermeye devam
etmektedir. Gise basarisi elde etmek isteyen Hollywood sinemasi klasik anlati
yapisinin bu 6zelliginden faydalanarak seyircisini filmsel siirecin icerisinde birer
karaktere doniistiiriir ve olayin i¢inde yer aliyormusgasina duyulan bir hazla bu

sirkiilasyonu devam ettirir.

Klasik anlati yapisini benimseyen filmlere bakildiginda olay Orgiisiinii
olusturan olaylarin karakterlerin eylemleri sonucunda gerceklestigi ve karakterlerin
eylemlerin ise amaglar1 dogrultusunda gergeklestigi goriillmektedir (Oluk, 2008, s.

78). Karakterin Oykii igerisinde ki gerc¢eklesmesini istedigi amaci izleyiciye
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anlatinin dogru sekilde ilerleyebilmesi ve neden-sonug iliskisinin kurulabilmesi
adina belirgin bir sekilde gosterilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde karakterin
davraniglar tizerinde olusan soru isaretleri izleyicinin ilgisini kaybetmesine neden
olur. Bu yiizden karakterlerin kim oldugu, ne istedikleri ve amaglari filmin serim

boliimiinde kesin olarak tanimlanmalidir (Field, 1984, s. 22).

Filmin dramatik etkisini asil yaratan ise ana kahramanin amaglar1 ve istekleri
karsisinda ona engel olmaya calisan karsit karakter ile miicadelesinin izleyiciye
gosterilmesidir. Bu tip durumlar izleyici iizerinde farkli duygusal reaksiyonlari
ortaya cikartir ve bu ylizden klasik anlat1 sinemasinda olay orgiisii yaratilirken tiim
karakterlere kars1 karsit karakterler olusturulmaktadir. Hitchcock’a gore bir filmde
karsit karakter yani kotii adam ne kadar basariliysa, filmde o kadar basarili olacaktir
(Truffaut, 1987, s. 188). Ayrica klasik anlati yapisini etkili bir sekilde kullanan
Hitchcock, sinemayi sikici pargalart kesilip ¢ikarilmis bir yasam olarak
betimlemektedir (Armes, 2011, s. 93).

Giindelik yasamin kesitlerinden ortaya ¢ikan karakter yapilarinin arasindaki
karsitliklar filmde hareketliligi ve dengeyi saglamaktadir. Bu nedenle 6rnegin her
seye sinirlenen ve saldirgan hareketler gosteren bir karakter varsa bu durumu
dengeleyebilmek icin karsit olarak bir o kadar sakin ve uyumlu bir karakter
koyulmaktadir. Boylece karsit karakter olmasi ve ana kahraman iizerinde olusan
hissiyatin tek boyutlu olmasi izleyicinin 6zdeslesme siirecini kolaylastirir ve
izleyici karakterin filmsel uzam ve zamanina dahil olur. Bu siire boyunca karakterin
gordiiklerini seyircinin gormesi ya da duyduklarimi duymasi gibi durumlar
seyirciyle karakter arasinda bir ‘yakinlik’ olusmasina ve seyircinin karakter ile

0zdeslesmesine yardimei olmaktadir (Chion, 1992, s. 208).

Ozdeslesim ve ¢dziim siireci sonunda iyi karakterler diillendirilirken kotii
olan karsit karakterlerin cezalandirildigi klasik anlati bu gelenegi eski Yunan
dramalarindan almis ve 6zii antik masallara dayanan bu uylasim ‘iyi ve kdtiiniin
savasl’ olarak bilinmektedir. Gliniimiizde de bu olusumdan yararlanan klasik anlati
sinemasi olay orgiisiinde yer alan karakterlerinin kimlik problemlerini ve hayat
kaygilarin1 gdéstermek gibi bir amac¢ edinmeden olaylarin dogrusal bir ¢izgide
devam etmesini saglar ve ger¢ek diinyay: idealize ederek iitopik bir diinya olarak

karsimiza c¢ikar. Kapali son iislubuyla sonlanan bu iitopik diinyada yaratilan
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heyecan, korku, endise ve merak gibi duygular teskin edilerek izleyici
yatigtirllmaktadir. Mutlu ve sonsuz bir yasam vaadi ile sonlanan bu filmler ¢ogu
zaman yapimcilarin sart kostugu bir kural haline gelmistir. Bu ylizden stiidyo
sistemi mantig1 ile ¢ekilen klasik anlati1 yapis1 uygulanan filmlerde kétiiler film
boyunca amagclarina ulasirken filmin sonunda bir anda iyiler kazanir. Dolayisiyla
belirli ideojilerde olan bu hazir kaliplar1 beyaz perdeye aktaran Hollywood sinemasi
genis kitlelerin ilgisini ¢ekmis ve geleneksel tragedyanin drama yapisini kullanarak

gise basaris1 elde etmistir.

“Hollywood filmlerinin, diinya seyircisi tarafindan bu kadar c¢ok
seyredilmesine iligkin iki temel ozellik gosterilmektedir. Birincisi, Hollywood
sinemasinin parlak, hizli ve yeni filmler iiretebilmesidir. Ikincisi ise Hollywood un,
Amerikan tiyatrosuna hakim olan melodram gelenegini ve onunla ortak yonler
gosteren popiiler edebiyat {irlinlerini harmanlayarak kendisine mal etmis olmasidir.
Bu durum, ortak insani duygulara seslenen bir malzeme birikimi ortaya ¢ikarmis ve

homojen bir seyirci kitlesi yaratmistir” (Onur, 2012, s. 34).

Aksiyonel bir yapida olan ve hipnoz 6zelligiyle ile seyirciyle kendi arasinda
bir bag kuran klasik yapiya kars1 60’1 yillarda bu 6zdeslesme kavramini reddeden
farkli bir olusum ortaya ¢ikmustir. Izleyiciyi kendisine yabancilastirarak film ile
arasinda bir smir belirleyen modern sinema ortaya ¢ikar ve bi¢imsel olarak

geleneksel tragedyanin tiim dramatik yapisina tamamen kars1 bir tislup benimser.

1.2. Modern Anlat

1960’11 yillarda savas sonrasi hizla sanayilesme siirecine giren klasik anlati
yapisin1 benimseyen Hollywood sinemasinin yani sira yeni bir bigimin temelleri
atilir. Yeni Dalga akimindan etkilenerek alisilmis kaliplarin disinda, izleyiciyi
diistinmeye zorlayan, katharsis ve 6zdeslesme kavramlarina tamamen karsi olan
modern anlatt sinemasinin temelleri ‘Cahiers du Cinema’ adli dergi etrafinda
Godard, Truffaut, Resnais gibi yonetmenler tarafindan atilmistir. Andre Bazin’in
yonetiminde olan bu dergi var olan kurallarin aksine kendi ilkelerini olusturarak
kendine 6zgii farkli bir bicim benimsemis ve filmleri klasik stiidyo tipinin yapay

diinyasindan ¢ikartarak sokaga tasimiglardir.
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Dogal ortamda, dogal 151k ve profesyonel olmayan oyuncular kullanan yeni
dalga yonetmenleri bu sekilde izleyicilerin filmlere farkli bir gozle bakmasini
saglamak istemislerdir. Aralarinda sahneye koymak yerine sinema {izerine kuram
calismalar1 yapan Bazin, Orson Welles ve Jean Renoir gibi ydnetmenlerin Italyan
Yeni-Gergekgilik filmlerini kesfederek bu sinema dili ve tislubu hakkinda yazilar
yazmis ve onlart savunmustur (Odabas, 2015, s. 155).

Modern anlati yonetmenleri klasik anlatinin tiim dramatik yapisini
reddederek izleyicinin bir filmi izlerken sadece goriintiiden ibaret olmadigini
anlamalari i¢in ugrasmis ve bunun igin farkl teknik ve yontemler kullanarak yeni
bir anlati dili olusturmuslardir. Bu kavram ilk olarak Peter Wollen’in Godard ve
Kars1 Sinema adli calismasinda bahsedilen gecisli anlati, 6zdeslesme, saydamlik,
tekli anlatim, kapalilik, hoslanma ve kurmaca olarak yedi giinah ile tanimlanmakta
ve klasik anlati ile modern anlati1 kavramlarini karsilastirilmaktadir. Yedi giinahin
karsisinda ise yedi erdem olarak gecissiz anlati, yabancilagsma, 6ne ¢ikma, ¢oklu
anlatim, aciklik, rahatsiz olma ve gerceklik basliklart modern anlatiyr tanimlar

niteliktedir.

Bu anlat1 dilini olusturanlar Fransiz Yeni Dalga ¢er¢evesinde yer almakta ve
yonetmenler filmlerinde daha ¢ok kimlik ve bellek iizerine yasanan sorunlari
islemislerdir. “Yeni Dalga filmleri, geleneksel dramatik yapidan ayrilan,
cagrisimlara 6nem veren gercek zamanla oynayan, kurguyu bu dramatik yapinin
yeni bi¢imini destekleyecek sekilde kesik kesik, beklenmedik ¢arpici ¢ekimlere
dayandiran yapimlardir” (aktaran: Giirkan, 2015, s. 56). Kamera agilari, uzun
sekanslar, ses ve kurgu gibi bir¢ok sinematografik 6zelligi ile kendini belli eden
modern anlat1 yonetmenlerin kendi bakis acilarini filmlere yansitmasi neden olmus

ve yazar-yonetmen(auteur) kavrami ortaya ¢ikmaistir.

“Alexandre Astruc ilk kez sinemanin dil oldugunu, romanda en soyut
diisiinceler nasil ifade edilebiliyorsa filmde de diisiincelerin dogrudan aktarilabilir
oldugunu belirtmistir. Astruc’un ‘kalem kamera’ ¢ag1 olarak adlandirdigi donem on
yil sonraki ‘auteur’ kavramiyla 6zdeslestirilmistir” (Makal, 1996, s. 99°dan aktaran:
Giingor, 2014, s. 84-86).

Andrew Sarris ise 1962 yilinda ‘Notes on the Auteur Theory in 1962’ adli

makalesinde auteur kuraminda ‘sahneye koyan’ (metteur) ve ‘yaratici’ (auteur)
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olarak yonetmenleri teknik ustalik, i¢sel anlam ve kisisel stil kriterleri koyarak ti¢
gruba ayirir. Bu kriterler arasinda yer alan yaratict yonetmenler filmlerin birer
parmak izi kadar 6zgiin olabilecegini ve kisisel stilin var oldugunu ispatlama amaci
tasimaktadirlar. Bu yiizden kamera Oniinde neyin ¢ekilip neyin disarida
birakilacagina, ¢ekimin hangi agilarla yapilacagina ve hangisinin dnce ya da sonra
gosterileceginin se¢imini yapmak yonetmenin kararlarina baglidir (Armes, 2011, s.
168). Bu baglamdan yola ¢ikarak yazar-yonetmen kavraminin modern sinema igin

ayristiricr bir 6zellik oldugu varsayimi kabul edilmektedir.

Modern anlatin1 temel amaci kitleye hitap eden filmler yapmak yerine
bireysel ve daha 6zgiin filmler yaparak gergege yaklasmaktir. “Klasik film tek tek
izleyicileri kendi etrafinda bir kitle olarak birlestirir, biitiinlestirir, homojenlestirir.
Merkezcil yapisi ile kitleyi kendi i¢ine alir. Modernist film, kitleyi dagitir, parcalar,
bireylere ayirir, kendinden Gteye, hayata dogru iter” (Oluk, 2008, s. 171). Filmlerde
yer alan Oykiilerin dramatik yapis1 girig, gelisme ve sonu¢ asamalarindan olugmak
zorunda degildir ve konu biitlinliiglinii saglamak i¢in her olay neden-sonug iliskisi
ile birbirine baglanmamaktadir. Amag izleyicinin 6zdeslesme yasamasi engellemek
ve ¢Oziim asamasinda klasik anlatida beklenen armmma ve rahatlama asamasi
gerceklesmemesini saglamaktir. Bazin bizlere gergekligin yonetmen {ilkiisiiyle
birlikte saglandigint ve her goriintiiniin birer anlatimi oldugunu ifade etmektedir
(Gok, 2007, s. 117). Bu bir yonetmenin filmi ile kendisinin disavurumu ve bakis
acgisini yansittigi anlamina gelmektedir. Ideolojileri, gerceklik ve yabancilasma gibi
kodlartyla Hollywood sinemasini karsisina alan yonetmenler kameray1 nesne olarak
kullanmak yerine nesneler {iireterek izleyicinin izleyen degil goéren olmasini

amagclarlar.

Taklit etmek yerine yeniden yaratma amaci tizerine kurulu olan modern anlati
kullanilan ~ filmlerde gercek bulaniklastirarak izleyicinin  gordiikleri ile
yonlendirilmesi beklenmektedir. Nesnel goriintiilerin yerini gergekligin almasi
durumu Haneke’nin ‘Duygusal Buzlagsma’ iiclemesinde yer alan ikinci filmi olan
‘Benny’nin Videosu’ eseri Ornek olarak gosterilebilir. Haneke televizyonun
insanlarin iizerindeki etkisini, siddetin siradanlagsmasi ve medyanin gerceklik
tizerindeki etkisini burjuva simifina ait bir aile lizerinden anlatir. Filmde yer alan
tiim sahneler birer kamera goriintiisii olarak izleyiciye yansitilir ve modern anlati

yapisint benimseyen Haneke pek c¢ok filminde oldugu gibi pek ¢ok kavrami
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karsitlartyla birlikte kullanir. ‘Oliimeiil Oyuncular’ filmi &rneginde oldugu gibi
oyuncularinin seyirci ile konugmasina ve hatta onlara giiliimsemesine izin verir.
Brecht’in kurmus oldugu sisteme uygun olan bu filmlerde Haneke’nin ¢esitli kurgu
oyunlar1 yaparak seyircinin 6zdeslesmesine izin vermek istemedigi ve Ozellikle
yabancilastirma efekti denilen dramatiklestirme tekniklerini uyguladigi

goriilmektedir (Ozpay, 2018, s. 91).

“Yabancilastirma efektleri 151k, ses, goriintli iliskisi veya celiskisi, miizik,
dekor, kostiim ve makyaj gibi teknik ve artistik araclarin belirli bir sistem iginde

kullanilmasiyla elde edilmektediler” (Parkan, 2015, s. 43).

Ozellikle modern dénemde Brecht estetik kuramlarindan yararlanan sinema
sanat1 Aristotelesci klasik yapinin kurallar1 disina ¢ikmayi basarmis ve Godard,
Angelopoulos gibi modern donemin birgok yonetmeni Brecht’in sistematigini
kullanmiglardir. Yillardir siiregelen klasik anlayisin yap1 taglart olan katharsis ve
taklit etme kavramlarini estetik kuramini olustururken elestiren Brecht geleneksel
tiyatroda oldugu gibi geleneksel sinemada da bu ‘gercekci gelenege’ yonelik
elestiriler yapmustir (Aslan, 2009, s. 1). Estetik kuraminda ise epizotik anlatim ve
yabancilastirma gibi birgok temel yapi tasi ortaya ¢ikartarak modern sinemaya yeni
bir bakis acis1 kazandirmistir. Bu donemde Hollywood un aksine bir mesaji olan,
toplumu veya bir diisiinceyi yansitan, siradan insanlarin giinliilk yasamlarindan
kesitler sunan filmler yapilmis ve izleyicinin aktif olarak katilimi saglayarak

elestirel bir tavri igerisinde olmasi beklenmistir.

Ozetle Yeni Dalga akiminin etkisinde kalan film yapimcilari klasik anlatidan
gelen dramatik yapiyr reddetmis ve toplumsal olaylara yonelmislerdir. Filmlerin
sonu izleyiciyi daima yaniltir ve neden-sonug iligkisi kurulmayan bu filmlerde
yonetmen istedigi gibi konuyu isleyebilmektedir. Giindelik yasanti da insanlarin
yarin ne olacaginin bilinmemesi sahnelerin birbirini tamamlamiyor olmasiyla es
deger olarak goriilmektedir. Bu yiizden modern sinemacilar bigimi ve varligi 6n
plana ¢ikarmaya c¢alisarak seyircilerin izlediklerinin sadece bir filmden ibaret
olmadigini gostermeye c¢alismis ve izleyicilerin hikayede gecen karakterlerle
0zdeslesmesini engelleyerek filmi sorgulamalar1 beklenmistir. “Sigramali anlatisi
ile alternatif bir algilama yaratmaya calisan bu yaklasim egemen sistem ve

ideolojinin sorgulanmasinda bigimi etkin bir silah olarak kullanmistir”” (Ozen, 2008,
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S. 28). Modern sinema gergekligi yabancilastirma efektleri kullanarak izleyiciyi

yonlendiren imgeler tizerine kurulu bir sistemden olugsmaktadir.

Modern sinemanin basta gelen isimlerinden biri olan Godard ortaya ¢ikan bu
bi¢imi benimser ve Yeni Dalga akiminin en énemli temsilcilerinden biri olarak
klasik-gergek anlatim geleneginin sorgulanmasini saglar. Filmlerinde zaman ve
mekan stirekliligi i¢cinde bazen hizli, bazen panik halinde, bazen de uzun sekanslar,
cok kisa planlar, ani ve eliptik sigramalar ve klasik-gergek¢i anlatim sinemasinin
kat1 normlara karsi1 takinilan umursamaz bir tavir sergilenmektedir (Sentiirk,

2011, s. 3).

80’li yillarda ise hikayeleri pargali, basi sonu belli olmayan, ucu agik ve
kameranin olay Orgiisiiniin herhangi bir yerinden anlatiya dahil olan bigimi
benimseyen postmodern donem ortaya ¢ikmistir. Modern bicemin ardindan klasik
tislubun izlerinin goriildiigli postmodern sinema anlayis1 glinlimiizde karma bir yap1

olarak bilinmektedir.

1.3. Postmodern Anlati

Postmodernizm kapitalizmin diinya genelinde yasandigi bir donemde
insanlarin ilk olarak diinyayi sorgulamalarinin artmasiyla birlikte modern kiiltiire
bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Kiiltiirel bir sdylem olarak kendini var eden
postmodernizm modernizmin tiim kurallarini reddediyor gibi goriinmektedir ancak
kuramsal anlatilarda heniiz net bir tanim yapilamamaktadir. Sinemay1 80’11 yillara
kadar diislemsel (kurmaca) ve belgesel-gerceke¢i olarak iki gelenek tasimustir.
Postmodern anlat1 bigimsel olarak geleneksel klasik anlati ve buna karst olan
modern anlatidan sonra bicemin pargalandigi, 6znenin yok oldugu, kisisel yapitlarin
ortaya ciktig1 genel veya evrensel sorunlarin ele alindig1 bir sinema sdylemi ortaya

cikmustir.

Cagimizda var olan anlam yoksunlugu ile kars1 karsiya kalindiginda sinema
anlamin yerine ikon goriintiiler koymaya baslamistir. Temsil ve gergek iligkisi
parcalanarak kavramsal bosluklar yaratilmistir. Kapitalizmin verdigi etkiyle birlikte
insanlar kendilerini yeniden kurma, olusturma zorunlulugu ile kars1 karsiya kalir ve

sinemada bu hesaplasma i¢inde girmektedir (Biiyiikdiivenci & Ruken, 2014, s. 13).
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Postmodern anlat1 dilinde film hem kuramsal hem de sanatsal ayrintilara
dayanmaktadir. Klasik ve modern olmak tizere iki anlati dilini de kapsayan bu
anlatida dramatik yap1 giris, gelisme ve sonug olarak ilerler. Izleyici kolay
kavranabilir ve bu metinler c¢ogunlukla filmin kahramaniyla 06zdeslesme
amaglamaktadir. Ancak postmodern anlati siirekliliginde cesitli yontemlerle
Ozdeslesmenin kesintiye ugratilmasi, klasik anlatilarin  sagladigi narsist
0zdeslesmenin bi¢gimini degistirerek izleyici lizerinde anti-narsist bir 6zdeslesmeye

doniismektedir.

Aristo’nun prensiplerini belirledigi klasik anlat1 bi¢imi daha baskin ve olay
orgiisii neredeyse birebir aynidir ancak modern anlatidan da esintiler edinen
postmodern sinema bu yaklasimda izleyiciye metinlerin anlagilmasi gibi gorevler
tistlendirmektedir. Her ne kadar geleneksel anlatinin kurallari uygulaniyor gibi
goriinse de dogrusal olmayan ve sigramalar1 kurgu oyunlarinin bulundugu filmlerde
modern anlat1 bi¢gimlerini kapsayan alintilar izleyici i¢in karmagiklik yaratmaktadir.
Bu yiizden Jameson bireysel 6znenin ortadan kalktig1 ve bundan dolay1 kisisel
bi¢cimin varligmmi kaybettigini belirterek modern anlamda sanatin ve sanat¢inin

kayboldugunu belirtmektedir.

Jameson’a gore postmodern var olan donemin daha giiclii bir bicimde
devamidir ve aksi yonde diisiinen herkese karsi ¢ikmistir. Postmodern donemle
ilgili hem olumlu hem de olumsuz yorumlar yapan Jameson’in elestirdigi en 6nemli
nokta teknolojinin kullanilmasiyla birlikte fantastik bir diinya yaratmanin
gerceklikten daha fazla uzaklasilmasina neden olacagini diisiinmesidir (Ayaz, 2016,
S. 125). Ciinkii postmodern doénemde ozellikle ger¢ek dist ve dogalliktan
uzaklagilan eserlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Daha ¢ok fantastik alaninda
karsilagilan bu anlati dilinde dogallik, zaman ve mekan iligkisi karmasiktir.
Zamanlar arasinda sigramalar, degisken karakter o6zellikleri ve tutarsiz olan bu
eserler zamanla giinimiizde sinema anlayisini yeniden sekillenmesine neden

olmustur.

Ek olarak pastis ve parodi yontemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olan
postmodern dénem, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlarin ortadan kalktig
ve dolayisiyla her seyin sanat olabilecegine dair olusan diistincelerin bir kural haline
geldigi yiiksek-alt popiiler kiiltlir arasindaki hiyerarsinin yok olmasini saglayan

karma bir melez usliibii olarak goriilmektedir. Sanati var edenin 6zgiin bir kisi
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olabilecegi diisliincesi sinemada klasik gergekgi anlatiyr imge ile goriintiilere
dayandirmistir. Filmsel zamanin ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman igerisinde
kurgulanmasi postmodern anlatinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Genel usliibii
g6z Oniine alindiginda popliler sinema ile avangart sinemanin melez bir {iriini
olarak goriilen postmodern anlat1 dili sembolik metaforlar ve ¢agrisimlar kullanarak

farkini ortaya koymaktadir.

Sinemasal orneklere daha c¢ok 80°li yillarda karsilasilan postmodern
yaklasimi Bert Olivier ¢ogulculuk, yiizeysellik gibi ozellikleri agsmaya calisan
‘birlestirici’ tiirden olan bu filmlerin 6zelliklerini yalnizca sunulmasindan hosnut
olmayan ve bunun yani sira onlar1 postmodern durum sifatiyla i¢ine alarak cesurca
sorunsallastiran ya da sorgulayan ‘yikict’ filmler olarak iki baslikta ele alir. “Yikict
filmler, bicimlerin, kiiltiirlerin ve davraniglarin bitimsiz ¢ogalmasini  ve
cogaltilmasint edilgen bir bicimde yansitmak yerine kendi adina bu c¢oklukla
yetinmeyerek iletigim, toplumsal cinsiyet, sanat ve kiiltlirlin konumu ile diger
konularla ilgili sorunlarin 1s18inda elestirel bir okuma gerektirmektedir”
(Biiyiikdiivenci & Oztiirk, 1997, s. 26). Olivier’in kurmus oldugu bu ayrim sadece
filmlerin toplumsal olarak oynadiklari rolii agiklamaktadir. Temel I¢giidii, [lk Dans
Ik Ask, Ozel Bir Kadin gibi kendi anlat1 dilinde barindiran postmodern sinemanin
onciiliiglinde Ucuz Roman, Rezervuar Kopekleri gibi Quentin Tarantino’nun

filmleri 6rnek gosterilebilir.

Postmodern anlati sinemasi giiniimiize kadar var olan tiim sdylemleri ve
bicimleri yeniden kurgular ve modern anlatinin ‘auteur’ kuramindan uzaklastirarak
birbirinden bagimli ya da bagimsiz olaylar birlestirerek yeni metinler olusturur.
Bunu yaparken karakterler lizerinde zaten var olan kaliplasmis klasik motifleri ve
imgeleri kullanir. Postmodern bir sanatg1 gercekligi anlatir gibi goriinmekte ancak
gercekligin sadece bir gerceklik efektini, taklidini ve bu taklit disinda hicbir
gergekligin olmadigini ileri stirmektedir. (Erdemir, 2009, s. 24).

Postmodern ydnetmenler ise lst-anlatilar1 reddetmesiyle ve farkli kurgu
teknikleriyle kendini modern ve klasik anlati sinemasinin g¢izgilerinin digina
cikartmaktadir. Ana karakterleri her zaman diger anlat1 {isluplarinda oldugu gibi
olaylar1 ¢6ziime kavusturan kisiler degildir. Hikdyenin tamamina bakildiginda ise
modern anlatida oldugu gibi toplumsal sorunlar1 ya da gergekleri gostermek yerine

daha ¢ok 6zgiirliik ve kendini ifade etme bigimlerinin konu aldig1 gériilmektedir.
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“Ger¢ek ve onun yeniden sunumlariyla ilgilenme; acik bir pornograf;
cinsellik ve arzunun metalasmast; eril kiiltiirel diisiinceler dizisini somutlastiran
tilketim kiltlirii; endiseyle, yabancilasmayla, 6fkeyle ve baskalarindan kopusla
bigimlenen yogun coskusal yasantilar... S6zii edilen nitelikler, postmodernizmin

sinemaya yansiyan Ozellikleridir” (Biiylikdiivenci & Ruken, 2014, s. 26).

Ozetle postmodern anlatilara gore daha dnce iiretilmemis veya sdylenmemis
bir olgu s6z konusu degildir. Bu yiizden iiretilen her eser bir dncekinin kopyasi,
taklidi ya da otekinden bir uzantisi olarak yeni bir bi¢imle ortaya konulan
triinlerdir. Bu yilizden anlatilar daginik ve karmagsiktir. Sinema alaninda da
modernizmin ve geleneksel klasik sinemanin temsil ettigi tiim kurallarin
kaybolmasina neden olmustur. Bu yiizden yapitlar arasi sinirliliklar: kaldirarak yeni

varsayimlar iiretmis ve melez bir tiir haline gelmistir.

Sinemada her seyin birbirine bagli oldugunu ve giiniimiiziin metinlerarasi bir
diinya oldugunu savunan postmodern donem ise ilk olarak David Lynch sinemasi
ile karsilik bulur. Yeni olusan bu sinema dilinin Onciiliigiinii yaparken farkli
sonuglar veya ¢agrisimlar ortaya koyan Lynch, birlestirici tiirden filmler yaparak
O0znenin yok oldugu, yiizeysellik ve cogulluk gibi 0Ozellikleri izleyicilere
sunmaktadir. Genel olarak bakildiginda postmodern donemi dnceki déonemlerden
ayiran en 6nemli 6zellik metindir ve bu metnin tek bir anlam1 yoktur. “Derrida
konuyla ilgili olarak artik ‘her sey metindir, metnin diginda hicbir sey yoktur.
Derrida’nin bu diisiincesi, belki de postmodernizmi en 1yi Ozetleyen ciimledir’
demistir” (Ayaz, 2016, s. 120). Zamanla her okuyanin bir anlam ¢ikardigi ya da
siirsiz sayida var olan diisiincelerin arasinda kayboldugu bir anlamsizligin ortaya
ciktig1 gozlemlenmistir. Bu yiizden metinlerarasilik kavrami postmodern dénemin
tek okuma yontemi olarak kabul edilmekte ve tiretilen tiim metinlerin ana metin ile

diger metinlerle olan aligverisleri incelenmektedir.

1.3.1. Metinlerarasihk

Postmodern anlatilarinin ilkelerine gore daha dnce var olan bir eseri yeniden
yazan ya da lireten olarak tanimlanan metinlerarasilik, bir metnin kendinden 6nce
yazilmig metinlerle olan iliskisini ortaya koymaktadir. Postmodern anlayisin

ilkeleri dogrultusunda bir eseri yeniden yazma veya yeniden olusturma olarak
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aciklanan metinlerarasilik her metnin kendinden Onceki metinler ile kurdugu
iliskiyi ortaya ¢ikartir. Bu anlayisa gore yazar tek basina yeni bir metin liretemez
ya da var olan bir metinden esinlenerek veya beslenerek yazdigi metni gelistirir ve
siirekliligini saglar. Ozetle “bir metnin dteki metinlerle gdndermeler, alintilar ve
aktarimlarla oriilmesi bigiminde ifade bulmaktadir” (Sim, 2006, s. 337). Kavrami
gelistiren elestirmenlerden biri olan Kristeva, bir metnin baska metinler ile veya
baska sOylemler arasinda kurdugu iliskiyi g¢okseslilik olarak tamimlar ve bu
sdylemlerin siirekli olarak baska sdylemlere maruz kalacagm savunur. Ozellikle
postmodern donemde yanki bulan bu kavram sadece metinleri degil ayn1 zamanda

tiirleri veya farkli tiirden olan kesitlerin kesismelerinde okumasini yapmaktadir.

Bakhtin, Barthes gibi yazarlarinda benimsedigi bu okuma yontemi, bir metnin
diger tiim metinlerle arasindaki olan bagin etkilesimi olarak tanimlanir. “Bakhtin'e
gore her soz ya da eylem Oncekilerle ilgilidir, bu eylem beraberinde metne ¢ok
seslilik ve cesitlilik kazandirir. Metinlerin karsilikli olarak degisik boyutlarda
etkilesimleri olarak degerlendirilen sdylesimcilik kuramina gore, ister giincel, ister
sozdizimsel, ister bilimsel olsun higbir soylem, 6nceden sdylenmise, bilinene, ortak
diisiinceye yonelmeden edemez. Onun igin sdylemin sdylesimci yonelimi her

soyleme 6zgii bir olgudur” (Aktulum, 2000, s. 26).

Postmodern donemin merkezine metinlerarasilik kavramini yerlestiren
Kristeva ise bu kavramin sadece bir kaynak elestirisi olarak degil, ayn1 zamanda
yazinsal alanda da zenginlestirici bir unsur olarak gérmektedir. Her metnin i¢inde
baska bir metnin var olmasi gibi metinlerarasi aligverisin ¢ok fazla oldugu goriilen
postmodern donemde oOrtaya c¢ikan driinlerin tam anlamiyla 6zglin oldugu

sOylenememektedir.

“La Bruyere’in belirttigi gibi ‘her sey daha 6nce sdylenmistir’, ‘yedi bin y1ldir
insanlar vardirlar ve diisiinmektedirler’. Yazin hep ayni igerigin yinelenmesinden
baska bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu cercevede ‘her sey daha Once
sOylenmigstir’ sozlerinin benimsettigi diisiinceden kaynaklanir ve bu diisiinceyi
stirdiiriir” (aktaran: Ugur, 2012, s. 38). Bu yiizden iiretilen metinler daima birbirleri
icerisinde bir bag ile var olurlar ve siiregelen zamanda kendini gelistirerek farkli

metinler yaratmaya devam ederler.
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Metinlerarasilik kavrami ise bu metinlerin diger metinler ile arasindaki
aligverisi farkli siniflandirmalarla veya farkli basliklar altinda incelemek metinleri
daha anlagilir kilmaktadir. Ortak birliktelik alint1, gizli alint1 (agirma) ve anigtirma
bakimindan incelenirken anlam bakimindan pastis (6ykiinme), parodi (yansilama)
ve ironi (alayci doniistiiriim) gibi yontemler kullanilmaktadir. Bu yontemler genel
ozellikleri bakimindan i¢ ice gegmis bir sekilde kullanilmalarina ragmen farkli

Ozellikler tasirlar.

Alnti, yazinsal alanda metinlerarasi iligkilerin en temel ve belirgin bigimi
demektir. Bir metnin baska bir metindeki varligini olabilecek en somut bir bigimde
ortaya koydugu yontem olarak alint1 bilingli ve istemli bir sekilde var edilen
animsama anlamina gelmektedir. Metinden alintilanan Kesit yeni metne dahil
edilerek yeni bir anlam kazanmasi saglanir ve var olan sdylem baska bir soylemde

yenilenerek metinlerarasi bir etkilesim kurulur.

Yazinsal alanda gizli alint1 (agirma) ise normal alint1 gibi bir metni direk
vurgulamak yerine sanki kendi fikriymis veya sdylemiymis gibi izlenim yaratarak
aktarilmasidir. Bir yazarin kendi diisiinsel ¢abas1 sonucu olmayan bir yapittan, kimi
boliimleri ya da biitlinilinii ayraclarla belirtmeden, asirtya varacak derecede, oldugu
gibi kopyalamasi, yazarin adinin yerine kendi adin1 yazmasi, bir bagkasinin metnini
kendi metniymis gibi gostermesi, ona sahiplenmesi olarak da tanimlanabilir
(Aktulum, 2000, s. 103).

Alintinin dolayl olarak kullanilmasi ile olusan amistirma ise tasidigi izler
yiiziinden okurun anlamini anlamasini saglayan bir yontem olarak kullanilmakta ve
anigtirmanin altinda yatan bu gizli anlam duygusu metnin yansimalarin1 anlamayi

zorunlu kilmaktadir.

Anlam bakimindan uygulanan yontemler olan parodi ve pastis yansilanan
metni tekrar eden veya doniistiirenlerdir. “Parodi ve pastisi esanlamli kullanan
bicimcilere gore bu iki sdzciik metinlerin baglam degistirmis alintis1 ya da yazinsal
yontemleri belirtir” (Aktulum, 2004, s. 291). Parodi (6ykiinme), Pastis (yansilama)
ve Alayc1 Doniistiirim (ironi) baska bir metnin etkisini yaratma, igerik yoluyla

anma veya baska bir ustaya saygisinit anma gibi islemleri belirtmektedir.

“Eger bir ana-metin ile gonderge-metin arasindaki iliski konu diizeyinde

gerceklesiyorsa parodi (yansilama) one ¢ikar. Bu durumda bir yapitin bigcemi
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degistirilmeden konusu degistirilir. Parodi (yansilama) ve pastis (Oykiinme)
islemleri ilk donemlerinde birbirine karistirilmakla beraber, parodi daha ¢ok, bir
yapitin bigemini degistirmeden konusunu degistirmektir, yani soylu, ciddi bir konu
olabildigince siradan bir konuya (gergek ve giincel) yakin bir bigimde uyarlanir.
Eger bir ana-metin ile gonderge-metin arasindaki iliski konu diizeyinde
gerceklesiyorsa parodi 6ne ¢ikar. Bu durumda bir yapiti bigemi degistirilmeden
konusu degistirilir” (Aktulum, 2000, s. 118).

Ana metin ile alintilanan metin arasindaki iliskide 6ne ¢ikan en etkili parodi
bi¢imi, anlamini degistiren yani ana metne bigimsel olarak yakin olan, 6zgiin metni
direk olarak animsatan ama ondan anlamca ayrilmayir basaran parodidir.
Kullanildig: ilk donemlerde pastis ile ayrim yapilmayan parodi, 6zgiin bi¢cimlerini
kendi i¢in kullanmakta ve orijinal olan1 giiliing kilan bir pastis tiretmek i¢in tuhaflik
ve farkliliklari tizerine yogunlasir. Parodinin asil hedefi hangi ¢esit duyguyla olursa
olsun bu bigimsel kullanimlarin dogasini asirilik ve farkliliklarii giiliing kilmay1

hedeflemektedir.

Metinlerin anlamlarini ¢ikarmak i¢in uygulanan bi¢imlerin yani sira 80’11
yillarda dikey ve yatay olmak iizere metinlerarasilik kavramiyla ilgili sorular ortaya
¢ikmis ve metinlerarasilik kavramima olumsuz elestirilerde bulunan Jameson
metinlerarasiligi nostaljinin somiiriisii ve yalin hali bozan, pargalayan bi¢im olarak
tanimlamugtir. Postmodernizmi sadece bir pastisten ibaret olarak goéren Jameson,
gecmise yonelik gdondermelerin yapildigint ancak ileriye bakilmadigini savunur.
Mevcut olanin kullanildig:r kapitalist bir toplumu isaret eden pastis olarak
tanimlanirken, parodi ise konuyla ilgili soru sorma anlami tasimaktadir. Gergekligin
imgelere doniistiigii pastis, mizahini yitirmis, bos parodidir. “Sanatsal stillerin
dirimliligini olusturan, o6zgil kisilik, bireysel yaraticilik gibi ideolojilerin
dinmesiyle birlikte, stiller cercevesindeki yeniliklerin, buluslarin miimkiin
olamadig1 bir diinyada, geriye 6liip gitmis stilleri taklit etmek kalir” (aktaran: Sahin,

2015, s. 111-112).

Fiske’e gore ise postmodern donemin kiiltiirel bir okuma tarzi olan
metinlerarasiligin glindelik hayata dair biitlin metin hallerinin nesne gorevi
gormesidir. Fiske bu nedenle metinlerarasiligi ii¢ ana diizlemde ele almaktadir.

Birinci diizlemde metinler kendine &zgiin birer kiiltiirel metalardan ibarettir. Ikinci
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diizlemde basin haberleri, reklamlar yer alirken ii¢lincii diizlemde ise metinlerde
meta hakkinda sohbeti ve onun gibi davranmay1 icermektedir. Bir metin tiimiiyle
tamamlanmis bir nesne olmadigindan dolay1r postmodern metinler siirekli olarak
birbirlerinin iglerine sizarlar ve dolayisiyla postmodern kiiltiiriin analizlerini
yaparken metnin i¢inde baska bir metin olup olmadigi, nasil sizdig1 ve bu iliskide
celiski olusturacak seylerin olup olmadigi kontrol edilmektedir. Herhangi bir metin
tarafindan ortaya ¢ikan ve iiretilen anlamlar, kismen ona benzer diger metinlerin
anlamlar1 tarafindan belirlenir ve bu metinlerarasilik olarak adlandirilmaktadir
(Fiske, 2003, s. 213).

Farkli metinler arasindaki iliski aligveriglerini vurgulayan kavram
disiplinlerarasilik baglaminda karsilik bulurken, agik veya kapali yontemlerin
uygulandigr metinlerarasilik karma bir disiplin olarak sinemada karsiligin1 bulur.
Ozellikle pastis ve parodi gibi yontemlerin uygulandig: gdzlemlenen postmodern
sinemada birbirine géonderme yapan, birbirini andiran ve 6tekinden yola ¢ikarak

tiretilen filmsel metni alintilayan yapitlara rastlanmaktadir.

1.3.2. Sinemada Metinlerarasihk

Postmodern dénemin okuma ydntemi olarak tanimlanan metinlerarasilik
giintimiizde bir¢ok farkli sanat disiplininde kullanilmakta ve farkli metinlerin veya
sOylemlerin aligverisi olarak tanimlanmaktadir. Kristeva’ya gore iki veya daha fazla
metnin aligverisi, etkilesimi ya da sdylesim bicimi olarak adlandirilan
metinlerarasilik 80’li yillardan sonra birbirine gonderme yapan, alintilayan,
esinlenen, kopyalayan veya taklit eden yontemler sinema alaninda da karsilik bulur.
Onceleri yazinsal alanda karsimiza ¢ikan metinlerarasilik kavrami sonra diger sanat
disiplinleri igerisinde var olmaya baglamasiyla farkli tanimlamalarin yapilmasina
olanak saglamistir. Bu ylizden resimlerarasilik, fotograflararasilik gibi birgok yeni

acilim ortaya ¢ikar ve sinema alaninda ‘filmlerarasilik’ olarak tanimi yapilir.

Glinlimiizde yazin elestirisi disinda kalan her sanat dalinin diger bigimlerle
olan aligverisleri ve elestirileri bu baglamda yapilmaktadir. Bu kavramlara es deger
olarak yeniden yazmak, yeniden seyretmek gibi anlamlar alintilamak, esinlenmek,
taklit etmek, yansilamak gibi alt kavramlari ortaya ¢ikarmistir. Bu tez ¢alismasinda

incelenen farkli filmlerin arasindaki pastis, parodi, ironi gibi taklit ve kopyalama
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aligveris yontemleri sinema alaninda filmlerarasilik olarak tanimlanmaktadir. Bu
baglamda filmlerarasilik iki veya daha fazla film arasinda yapilan aligverisin kopya
veya taklit gibi iligkileri bagka bir filmin tizerinde alintilanmasi, hatirlatmasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kavram olarak ana filmin tamami veya sadece belli
kisimlarmin yeniden yorumlanmasi ya da yeniden iiretilmesi, agik ya da kapali

olmak {izere kendinden dnceki filmlerden tasidig1 yansimalarin okunmasidir.

Gilinlimiiz sinemasinda eski donem filmlerinin belli sahneleri siklikla yeni
filmlerde tekrar edilmekte ve giincellenmektedir. Ozellikle popiiler olan belli basl
kiilt sahnelerin farkli yontemlerle tekrar izleyici karsisina ¢ikartilmasi ve yeniden
tretilmesi seyirciye ana filmi yani ilk metni animsatmaktadir. Bu nedenle
metinlerarasiligin uygulanan bir¢ok yontemi 6zfilmlerarasilik (autosyntes), montaj
filmi (film de montage), geri doniisiimlii sinema (found footage), hatirlama
(anamnés¢), hazir nesne kullanimi (ready-made) ve yineleme (reprise) gibi farkli
sinemasal terimlerle kendine 6zel yeni bir dil olusturmustur (Ugur, 2012, s. 131-
132). Ornek olarak reprise yani yineleme kavrami daha énce cekilen filmlerin
kesitlerini o donemi anlatan bir filme eski goriintiilerden yapistirilmasi bir tiir tekrar
kullanim anlami tagirken anamnese yani hatirlatma kavrami ise yonetmenin daha
once izledigi bir filmden kendi bilingaltinda olusan yansimalarini kendi filminde
kullanmasin1 tanimlamaktadir. Found Footage yani geri doniisiimlii sinema bir
filmin pargalanip kesitleri alinarak yeniden iiretilmesi olarak ifade edilir ve montaj
film yani film de montage ise Onceden c¢ekilen filmlerin belgesel niteliginde
kanitlama, gdsterme amaciyla tekrar kullanilmasi veya filmin i¢ine yerlestirilmesini
ifade etmektedir. Ready-Made yani hazir nesne kullanimi ise filmlerarasilik
baglaminda hazir nesnenin statiisii degistirilerek filmsel siirecte kullanilmasi, s6z
konusu asil filmde reprodiiksiyon bigiminde yeniden {iiretilmesidir. Genel olarak
filmlerarasilik baglami igerisinde yer alan bu teknikler sinema alaninda siklikla

karsilagilmaktadir.

Postmodern sanat anlayisinda daha 6nceki yapitlara bagvurulmasi veya farkli
sanat disiplinlerinden yararlanilmasi sinema alaninda da farkli filmlere geriye
doniislerin yapilmasina veya farkli sanat disiplinlerinin taklit edilmesine sebep
olmustur. Bir tiir sdylemlerarasilig1 ifade eden metinlerarasilik sinemada kendi
filmlerarasilik olarak ifade eder ve bu yaklasimi en iyi Fransiz sinemaci Godard’in

su sozleri aciklamaktadir: “Hep alinti kullandim, yani hi¢ bir sey icat etmedim.
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Aldigim notlardan yola ¢ikarak, gordiigiim ise yaramaz unsurlar1 sahneye koydum;
bu notlar okudugum kitaplardan ya da bir bagkasinin séylediklerinden olusuyordu”
(Aktulum, 2011, s. 39-41). Godard’a gore alintilar sadece bir animsatma ¢agrisidir,
izleyicinin algi diizeyini gelistirir ve doniistiirme islemi ile farkli anlamlar ve farkli

doniisler ortaya ¢ikarir.

Sinemasal alanda anlam bigimiyle en ¢ok pastis (Oykiinme) ve parodi
(yansilama) ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Metinlerarasi iliskilerde tanimlanan
bu iki yontem diger metinlere gonderme yaparak bigim veya igerik olarak taklit
etme islemlerini tanimlamakta ve zaman zaman birbirine karistirilarak olusturulan
metne yeni anlamlar yiiklemektedir. Icinde ayn1 zamanda alayci sdylemlere de
sahiptir. Parodi ve pastis giinimiizde sadece sinema alaninda degil diger tiim
disiplinlerle de uygulanmakta olup, sinema alaninda daha 6nce ¢ekilmis olan kiilt
sahnelerin veya climlelerin tekrar edilmesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
yontem izleyiciler i¢in eglendirme maksadiyla yapilan bir oyun doniisimii olarak
goriilmesine ragmen diinya sinemasinda gerilim, korku unsurlarini ustalikla
kullanan Hitchcock’n ‘Sapik’ filminde kiilt olan bigakla kadinin 61diiriildiigii banyo
sahnesi birgok filme esin kaynagi olmus ve taklit edilmistir. Ornegin Mel Brooks’n
1977°de “Yikseklik Korkusu’ filminde Hithcock’un Vertigo adli filmine
gondermeler yapar ve ayni zamanda ‘Sapik’ filmindeki banyo sahnesini
kopyalayarak taklit etmistir. Bunu yaparken ki amact ana filmi elestirmek yerine
zayif noktalarini ortaya ¢ikarmak ve ustaya saygisini sunarak farkli filmlerin kiilt
sahnelerini kendi filmine yerlestirerek gondermeler yapmaktir. Mel Brooks’un
sinema tarthinde 6nemli bir yere sahip olan o banyo sahnesini kendi filminde
abartili bir sekilde giiliing olarak 6n plana ¢ikarmasi metinlerarasilik baglaminda

parodi yani yansilama olarak kabul edilmektedir.

70 ve 80’li yillarda en parlak donemini yasayan parodi sinemasi komedi
tiiriiniin bir alt kategorisi olarak yer almakta ve bu parodi yontemini ustaca kullanan
yonetmenler arasinda Mel Brooks, Woody Allen, Davet Zucker-Jerry Zucker ve
Jim Abrahams’tan olusan ZAZ grubudur. Popiiler kiiltiirde giiniimiizde en ¢ok
yaygin ve bilinen parodi filmlerinden biri ‘Korkun¢ Bir Film (Scary Movie)’
serisidir. Hemen hemen giiniimiizde ‘Halka’ (The Ring), ‘Testere’ (Saw) ve
‘Ciglik’ (Scream) gibi bilinen gerilim-korku filmlerinden birer kesit sunarak kendi

serisini olusturan bu filmlerde sayisiz parodi bulunmakta ve izleyici lizerinde
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gerilim ve korku yaratan sahnelerin eglenceli bir hale doniistiigii goriilmektedir.
Pastis yani oykiinme ise bir metnin bi¢imini degistirerek Gtekini yeniden sunmasi
veya animsatmasi demektir. Parodi gibi eglendirme veya giildiirme gayesi olmadan
Oziinde sadece taklit unsuru bulunmaktadir. Bir yonetmen baska bir yonetmenin
tislubunu, kendi tislubuymus gibi benimseyerek, izleyicinin iizerinde yaratmak
istedigi etkiye gore metni yeniden bigimlendirmesi, uyarlamasidir. Bu baglamda
yaygin bir pastis 6rnegi olan ‘Potemkin Zirhlis1’ (Bronenosets Potyomkin) filmi ve
onun kiilt sahnesi olan Odessa merdivenleri sahnesine yapilan gondermeler 6rnek
gosterilebilir. ‘Ben Kiiba’ (Soy Cuba) ve ‘Dokunulmazlar’ (Untouchables) gibi
bir¢ok filmde Odessa merdivenleri yonetmenler tarafindan pastis yontemiyle kendi
filmlerinde yansilamislardir. Bir propaganda filmi olan ‘Ben Kiiba’ filminde
merdiven sahnesi ayn1 ‘Potemkin Zirhlis1” filminin konusuna benzer sekilde bir
isyan hareketini olarak animsatirken, ‘Dokunulmazlar’ filminde ise merdiven
sahnesi bir istasyonun igerisinde yer almaktadir. Istasyonda ¢ikan catisma
sonucunda bir bebek arabast Odessa merdivenlerinde oldugu gibi asagi dogru
kaymaya baslar ve merdivenler, bebek arabasi, sahnenin akis1 ve kurgu g6z dniine
alindiginda iki film arasinda var olan aligverisi g6z ardi etmek imkansizdir.
Dokunulmazlar filminde veya Ben Kiiba filminde amag¢ Potemkin Zirhlist filmini
elestirmek veya alaya almak degil, taklidini yaparak onu yiiceltmektir. Bunun gibi
bir¢ok pastis 0rnegini igerisinde barindiran sinema sektoriiniin en bilinen ismi
Hollywood sinemasidir. Filmlerin gise basaris1 ve begeni elde edildiginde benzer
filmlerin tiretilmesi ve kopyalanmasi sektorde hiz kazanmasina ve ticari olarak gelir
elde etmesine neden olmustur. Diinya genelinde begenilen ve izlenilen filmlerin

Oykiileri yani ana metinleri diger iilke sinemalarina da yansimig ve taklit edilmistir.

Tiirk sinemasinin da ana metinlerine genel olarak bakildiginda farkli
filmlerden veya farkli sanat disiplinlerinden uyarlanan, taklit edilen filmlerin
tiretildigi goriilmektedir. Bu baglamda 6zellikle Hollywood sinemasinda yer alan
fantastik tiirtinde iiretilen ¢alismalarin, Tiirk yonetmenler tarafindan taklit edilmis
ve Tiirk sinemasinda da birebir ayn1 olan ¢alismalar bulunmaktadir. Bu uyarlamalar
daha ¢ok masallar, ¢izgi romanlar ve siiper kahramanlar diizeyinde yer almakta ve
kendi sinema sanayisini heniiz olugturamamis bir donemde gelir elde etmek adina
yapilmis ¢alismalardir. Calismanin ikinci boliimiinde Fantastik Tiirk Sinemasi ele

alinacak olup metinlerarasilik baglaminda degerlendirilecektir.
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IKiNCi BOLUM
2. FANTASTIK TURK SINEMASI

2.1. Fantastik Anlati1 ve Sinema

18. ylizyilin sonlarina dogru Fransa’da korku romanlarinin etkisiyle kendini
gosteren Fantastik kavrami ilk olarak hayal iirlinlerinin bilimkurgu benzeri bir
yazinsal dil ile anlatilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Latincede ‘fantasticum’ anlamina
gelen ve sozde bir fiil gibi kullanilarak goriiniir kilmak, olaganiistii gériinmek
anlamina gelen fantastik gergekdisi, diigsel gibi anlamlara gelmektedir. Giiniimiizde
fransizcada ‘fantastique, Almancada ‘phantasie’ ve Ingilizcede ‘fantasya’ olarak
tanimlanan fantastik diise, dogaiistiine, biiyliye, dehsete ya da bilim kurguya
bagvurarak nesnel gergekligin sinirlarin1 asan metinlere denilmektedir (Uyanik,
1999, s. 56).

Mucizelere, dogaiistii olaylara ya da olagandis1 sylemlere inanmayan ve her
seyi bilim ile degerlendirip yani sira mantig1 ile sorgulayan aydinlanma ¢aginin
kurallarina tepki olarak dogan fantastik kavramina iligkin tanimlamalar cesitli
yazarlar tarafindan sinirhiliklar: ve varsayimlarina dair bilimsel ¢aligmalar 19.yy’da
yapilmaya baslanir. Toplumda anlama ve anlamlandirma hissi, 6zli bulma ve
sorgulama ihtiyact bireylerin fantastik yazin iistinde zamanla farkli bigimlerin
ortaya cikmasina sebep olmus ve sinirlarinin belirlenmesi zorlagsmistir. Mitler,
efsaneler ve destanlarla baslayan hayal giicii insanlik tarihinden bu yana bir¢ok
fantastik hikayeyi giinlimiize tasimistir. Vampirleri, kurt adamlari, hayaletleri,
seytanlar1 ve dogaiistii canavarlar1 anlatan geleneksel fantastik hikayeler zamanla
robotlari, yapay zekalar1 ve uzaylilar1 kendine konu edinir. Bu fantastik anlatilar
“ister sihirli, perisel, dinsel igerikli olsun ister olmasin, dogaiistii 6gelerin oldugu
ve anlati kisilerince kabul edildigi bir tiir olarak masallarin, sdylencelerin evreninde

bulunur” (Ertekin, 2007, s. 37).

Fantastik soylemin Aydinlanma Cag’inda bir tepki olarak dogmasina benzer
olarak bilim-kurgu da 18.yy’da kendini gosterir ancak fantastikten farkli olarak
bilim-kurgu olaylara mantikli bir agiklama getirir. Bilimi ve teknolojiyi 6n plana
cikaran bilim-kurgu kavrami anlatilarinda insani bilimin karsisinda bir noktaya
yerlestirerek kendini fantastikten ayirir. Fantastik anlatilar ise temellerini

giinlimiize veya teknolojiye baglama zorunlulugu tasimazlar. Bunun yerine 6zel



giicler, biiyliler ya da siiper kahramanlar kullanirlar. Fantastik anlatilarin etkili
olabilmesi ya da insanin hikaye ile 6zdeslesme saglayabilmesi i¢in geleneksel anlati
bigimleri tercih edilir. “Icinde olaganiistiiliikleri barindiran bu fantastik diinya
okuyucular kendine ¢eker. Gergek disilik hakimdir ve gercekligin yasalari ihlal
edilir. imkansiz olan durum gerceklik icinde ele alinarak fantastik olusturulur”
(Algiil, 2016, s. 12). Amac ise basmakaliplarin disina ¢ikarak alisagelmisi altiist
etmek ve buna kosut olarak sinirlarini zorlamak, bilinmeyeni géstermek ve kisinin

kendisini farkli boyutlara kars1 duyumsamasini saglamaktir.

Bircok diigsel 0geyi ve hayal lirlinlinii kendi i¢inde barindiran fantastik
anlatilar icerisinde aslinda var olmayan biiyiik bir evreni temsil etmektedir. Ik
olarak magara duvarlarinda ¢izilen hiyeroglifler {izerinde goriilen fantastik 6geler
sonrasinda kulaktan kulaga anlatilan mitlerde, efsanelerde ve destanlarda karsimiza
cikar. Ancak fantastik, hayal giliciiniin olabildigince ortaya konuldugu resim ve
sinema gibi sanat dallarinin yani sira ilk olarak edebi metinlerde goriiliir.
Disiplinlerarast bir sanat dali olan sinema edebiyat gibi ¢esitli sanat dallarin
etkilenerek fantastik anlatiy1 da bu yolla 6zlimsemis ve fantastigi kendi biinyesinde
yeni bir tiir olarak ortaya koymustur. Geleneksel tisluplarin temelini olusturdugu
fantastik anlat1 6zii insanligin varolusundan bu yana kadar anlatilan ancak hi¢ var
olmamis yasanmamis efsaneler, sembolik anlamlar tasiyan ya da ilahlastirilan
mitler ve cadilar gibi diissel dgelerin yer aldigi peri masallaridir. “Ilk yillarindan
itibaren fantastige, masallara, destanlara, bilimkurgu ya da mitoslar yaratan veya
mitoslardan beslenen siiper kahramanlara genis bir yer ayiran sinema giiniimiizde
artik basli bagina bir diis diinyasi, faryazya haline gelmis bir sanattir” (Scognamillo

& Demirhan, 2005, s. 7).

Sinema alan1 disinda bir¢ok sanat dalinin ana temasi haline gelen fantastik,
resimlerden karikatiirlere, edebiyattan tiyatroya kadar ulagmis ve tiim sanat
yapitlarinda fantastik unsurlar anlatilar igerisinde defalarca islenmistir. Toplumun
ilgisini ve begenisini kazanan fantastik metinler bagka bir zamanin i¢ine baska bir
kapi agar ve eger icinden gecersek, bir an igin bile olsa, kendi zamanimizin diginda,

belki de zamanin kendisinin disinda, duruyor oluruz (Tolkien, 1999, s. 48).

Sinema diinyasinin 6nemli isimlerinden biri olan M¢lies filmlerinde
gelistirdigi gesitli kurgu, kamera ve Oykiilleme teknikleri ile fantastik anlatinin

kurucusu olarak taninmigtir. Filmlerinde oyuncularini ortadan bir anda kaybetmesi
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veya iskelete doniistiirmesi gibi sahnelerle sinemada fantastik anlatinin ilk izlekleri
olusturmustur. Ayn1 zamanda geleneksel klasik bi¢imden de yararlanan M¢lies
hikaye anlatimi ile izleyiciye bir tiir kagis saglayarak onlar1 olay 6rgiisii i¢ine dahil
eder. Sinemada ilk dykiileme 6rnegi olarak kabul edilen ‘Ay’a Seyahat’ (1902) ve
‘Gulliver’in Gezileri” (1902) filmlerinde bulunan fantastik &geler diinyanin
Otesinde bir diinyanin tasvirini yapar (Armes, 2011, s. 27-28). Klasik anlati
bigimlerine uygun olarak tiretilen fantastik filmlerin ilk 6rneklerinde hayali ya da
teknolojik 6geler kullanilmamistir. Harry Hoyt 1925°te ¢ektigi ‘The Lost World’
filminde canavarlar1 gorsellestirmesi ile fantastik sinemada 6n plana ¢ikar. Ek
olarak film hilelerinin kullanildig ilk fantastik film 6rnekleri arasinda 1920 yilinda
Rouben Mamoulian tarafindan ¢ekilen ‘Dr. Jekyll Ve Bay Hyde’ filmi ve 1992°de
Wallece Worsley yonetmenliginde ‘A Blind Bargain’ filmi bulunmaktadir (Roloff
& SeeBlen, 1995, s. 158).

Sinema diigsel bir anlatim araci olarak fantastik anlatiyr benimserken
yonetmenler dykiilerini beyaz perdede anlatmak icin yaratici setler ve kostiimler
kullanmiglardir. Mélies’in yillardir kulaktan kulaga anlatilan peri masallarini filme
almasiyla hiz kazanan fantastik sinema gliniimiizde bircok miti, destanlar1 ve
efsaneleri iginde barindirir hale gelmistir. Film sirketleri film Oykiilerine karsi
giderek artan istegini karsilamak i¢in materyale ihtiyag duymus ve hazir durumdaki
sahne, olay orgiisii ve karakterleri kullanmiglardir. Onceden izleyicinin giivenini
kazanmais olan klasik romanlar, kisa hikayeler, masallar ve oyunlar film yapimcilar
i¢in hepsi agik birer kaynaktir (Desmond & Hawkes, 2006, s. 16’ dan aktaran: Algiil,
2016, s. 26). Hollywood, 6nceden test edilmis, begenilmis olan bu dykiileri beyaz
perdeye uyarlanmig ve olay orgiisiinde biraz farkliliklar yaratarak ayni filmin farkl

orneklerini de izleyicilerin begenisine sunmaya hala devam etmektedir.

90’11 yillarin sonuna dogru sinemanin kendi sanayisini tamamen olusturmasi
nedeniyle fantastik sinema izleyenlerin ilgisini ¢ekmis ve begenisini kazanarak
kendini bir tiir olarak ortaya koyar. Hollywood sinemasinda 6zellikle dikkat ¢ceken
fantastik anlati, popiiler kiiltiiriin destegi ile bir¢ok iilkenin film endistrisini
etkilemis ve Ozellikle konular ve karakterler {izerinde uyarlama calismalar1 igine

girmiglerdir.
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2.2. Fantastik Anlati ve Tiirk Sinemasi

[k yillarindan itibaren fantastik anlatilarin vazgecilmezleri olan masallar,
destanlar, mitoslar ve efsaneler sinemada bir fantazya haline gelmis ve bir sanat
olarak izleyiciye siirlarin 6tesinde bir diinya sunmaktadir. Bu biiyiilii diinyay1
endiistri haline getiren Hollywood sinemasi Tiirkiye gibi birgok farkli iilkeyi etkisi
altinda birakarak fantastik tiiriiniin yerli sinema igerisinde yer almasini neden
olmustur. izleyiciye gercekiistii bir anlat1 ile kagis saglayan fantastik sinema
kitlelerin 1ilgisini ¢ekmis ve diger iilke sinemalar1 olanaklar1 dogrultusunda
kendilerine belirli konular1 ve karakterleri secerek uyarlama ¢aligmalar1 igerisine
girmistir.

Bircok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de B tipi sinema kategorisinde yer alan
fantastik filmler yerli yapimlarin politikalar1 dahilinde diger iilke sinemalarindan
ve popiler kiiltiirde yer alan roman, ¢izgi roman veya masallar gibi yazili
kaynaklardan esinlenerek calisilmistir. Ozellikle 70°li yillarda Hollywood
sinemasinin parodisi olarak goriilen fantastik Tiirk sinemasi klasik Yesilgam
kaliplarinin digina ¢ikarak yeni bir tiir ortaya koymaya galistigi goriiliir. Ancak bu
filmlerin daha ¢ok gecekondu sinemasi olarak goriilmesi ve o déonemde ciddiye
alinmamasinin sebebi Yesilcam’da ortaya ¢ikmasi, dar olanaklarla ve ¢ok kisa
stirede gergeklestirilen yapimlarla kendisini ifade etmeye ¢alismasi aslinda genis ve
karmasik bir ekonomik siirecin dogal bir sonucudur (Scognamillo & Demirhan,
2005, s. 8).

Fantastik tiirtiniin yogun olarak islendigi o yillarda filmlerin icerdigi masallar,
bilimkurgu unsurlari, korku ve dehset ile siiper kahramanlar 6zetle fantastik Tiirk
sinemas1, Amerikan gibi birgok yabanci kaynaklardan yararlanarak gergekiistii ve
dogaiistii oykiilere yonelim saglamiglardir. Ancak ¢ekilen bu filmlerin biiyiik bir
cogunlugu B kategorisinde yer alarak Yesilcam sinemasinin yaninda gésterime
girememis ve birer alt kiiltiir film 6rnegi olarak degerlendirilmistir. Tirkiye’de
giinden giine tekellesen sinema sektdriine karsi bir alternatif olarak kendini var eden
fantastik Tiirk sinemast Keloglan, Klink ve Seytan gibi filmlerle gise rekorlarina
imza atmis ve izleyici tarafindan begeni ile karsilanmistir. Yesilcam’in geleneksel
olay orgiilerine kars1 farkli bir soluk sunan fantastik Tiirk sinemas1 bir yandan ana
metinlere gonderme yaparken diger yandan ise kendi yerli kiiltiiriini oykiiler ile i¢

ice gecirmistir.
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“1960°11 ve 70’li yillarin sinema izleyicisi —her ne kadar Amerikan filmleri,
‘spagetti western’ler, Avrupa kokenli erotik macera ya da giildiirii filmleriyle
beslenmis olsa bile- aym1 kaliplar1 ve olaylar1 kendi {ilkesine ait filmlerde
izlediginde dogal olarak kendi kiiltiiriine ait ‘yerli mali’ tercih etmis ve onlarda

kendi yansimasinin pargalarini bulmustur” (Scognamillo & Demirhan, 2005, s. 10).

Sinemasal alanda fantastik oykiileriyle ve karakterleriyle izleyiciye alternatif
bir yon sunan Tiirk sinemasi her ne kadar ticari agidan basari elde etmek istiyor gibi
goriinse de asil hedefi gorsel bir eglence sunmak olmustur. Tiirk sinemasinin en
fazla tirtin verdigi 60 ve 70’11 yillarda maddi imkansizliklar ve yapim yetersizlikleri
sebebiyle Bati’daki ornekler 6zellikle Hollywood yapitlari taklit edilmekte ve
fantazya 6rneklerine her giin bir yeni uyarlama eklendigi goriilmektedir. Teknolojik
donanimlarin yetersiz olmasi sebebiyle 6zellikle bilim-kurgu alaninda istenilen
basar1 saglanamamis ve yani sira masal, korku ve siiper kahramanlar gibi alanlarda
da eksiklikler yasanmustir. Eksikliklerine ragmen iglerinde basariy1 yakalayabilen
‘Pamuk Prenses Ve Yedi Ciiceler’ filmi gibi masallar ve Siipermen, Zagor,
Malkogoglu gibi ¢izgi romanlardan uyarlanan Siiper kahramanlar furyasi1 70’lerin
sonlarina kadar hakimiyetini Tiirk sinemasinda devam ettirmistir. Muhsin Ertugrul
ve tiyatro doneminin sona ermesinden sonra 50’lerde baslayan fantastik Tiirk
sinemasinda yonetmenler pastis ve parodi yontemlerini kullanarak milli ve fantastik

unsurlari i¢ ige ge¢irmis ve siklikla ana metinleri bire bir taklit etmislerdir.

2.2.1. Masal Uyarlamalari

Insanin varolusundan bu yana segtigi anlatim yollarmdan biri olan masallar
baslangicta dilden dile anlatilarak nesilden nesile aktarilmiglardir. Mitleri ve
fantastik unsurlar1 da igerisinde barindiran masallar s6zlii ya da yazili olarak ¢esitli
Oykiilere kaynaklik etmis ve mantiin otesinde bir hayal giiciiniin aktarimina sebep
olmuslardir. S6zIi anlatim gelenegi ile ortaya ¢ikan peri masallar1 giinlimiizde hala
bir¢ok farkli versiyonu ile edebi metinlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Literatiirde en
eski metinler olarak kabul edilen masallar, insanlar tarafindan anlatildik¢a
kiltiirden kiiltiire farklilik gostermis ve bicim degistirmislerdir. Siklikla cadilar,
devler ve periler gibi dogaiistii biiyiilii 6geleri igerisinde barindiran masallar

mitlerin ve fantastigin temelini olugturmaktadir.
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Fantastik diinyanin ortaya konulabilecegi en uygun alanlardan biri olan
sinema ortaya ¢iktigi andan itibaren insanin hayal giiciinii ve diislerini yansitmaya
devam etmis ve fantastik tiiriinii kendi biinyesinde var etmistir. Yeni yiizyilin
popiiler kiiltiirinde masal anlatilarinin fantastik tliriine ait bir bi¢im oldugu
bilinmekte ve ozellikle bati toplumlarinda bu dogaiistii anlatilar ‘fabl’ ile
biitiinlestirilmektedir. Birbirine benzer konulara ve karakterlere sahip olan masallar
giinlimiizde hala aym ilgi ve merakla izlenmektedir. Bunun nedeni ise yeniden

yazilan ya da uyarlanan masal filmlerinin yeni bir metne donilismesidir.

Masallarin olusum siiregleri igerisinde yer alan mitos ve rituslar dilden dile
aktarilarak giinlimiize kadar kendini var etmistir. Daima bir mesaj1 ya da igerisinde
Ogiit bulunan bu masal anlatilarina genel olarak bakildiginda Grimm Kardesler ya
da Oz Biyiiclisii gibi masallarin kahramanlik hikayelerinden etkilenerek
alintilanmis sinirsiz sayida masal filmi bulunmaktadir. Her yonetmen kendi bakis
acist ya da tislubuyla gegmisten gelen deneyimledigi bilgilerle birlikte metinleri
yeniden yaratir ve kendi kiiltlir 6geleriyle beraber beyaz perdeye yansitir. Bu
nedenle siklikla masal anlatilarina gére ge¢cmise bakildiginda o donemde yasayan
toplumun diizeni, gelenekleri ve ideolojileri 6grenilebilmektedir. Clinkli masal
anlatilar1 kendi igerisinde birgok normu ve tanimi kapsamaktadir. Ornegin
erkeklerin cesur, gii¢lii ya da yakisikli olarak betimlendigi masallarda kadinlar ¢ogu
zaman daha pasif ve anag rollerde yer almaktadir. Bu durum ataerkil toplumlari

isaret etmektedir.

Sinemanin klasik anlati yapisinin vazgeg¢ilmesi olan ‘iyiler odiillendirilir,
kotiiller  cezalandirilir’  sistemi  masal  anlatilarinin  hiyerarsik  yapisini
olusturmaktadir. Masallarda yer alan ‘herkes ektigini bicer’ mesaji kotiiler
cezalandirildiginda iyilerin daima kazandig1 ve karakterlerin sonsuza dek mutlu
yasadiklarina isaret etmektedir. S6zIii anlatimdan sonra yazili edebiyat ile baglayan
bu siire¢ tregedya geleneginin bir parcasi olan mimesisten etkilenerek beyaz
perdeye uyarlanmistir. Melies’in yaptig1 caligmalar ile temelini attigi masal
uyarlamalari klasik anlat1 yapisini kullanarak gliniimiize kadar alintilanmaya devam
etmistir. Yakin donemde pastis ve parodi yontemleriyle birbirinden esinlenerek ya
da imgeler kullanarak yeniden iiretilen masal filmleri 6zellikle Hollywood

sinemasinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik anlat1 yapisi ile masal anlatilari
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kendi igerisinde melezleserek yeni bir bigim yaratmis ve elde ettigi gise basarilari

sayesinde diger iilke sinemalar1 da bu anlatilardan yararlanmak istemislerdir.

Hollywood’da gosterime giren ve begeni kazanan masal anlatilar1 Tiirk
Sinemasi’nda da yerini bulmus ve yerli yapimcilarin bu anlatilar1 Tiirk filmlerine
uyarlamalarina sebep olmustur. Tiirk sinemasinda yer alan masal uyarlamalar1 1970
yilinda Ertem Gore¢’in yonetmenliginde ‘Pamuk Prenses Ve Yedi Ciiceler’ filmi
ile baslamis ve gise basarisi elde eden bu film sayesinde aslinda 50’lerde baslayan

masal uyarlamalar Tiirk sinemasinda yeni bir furya olusturmustur.

Cogunlukla olaganiistii durumlar1 sira dist kahramanlarla biitiinlestirerek
anlatilan masallar iyi ve kotiiniin, dogrunun ve yanlisin savasini toplumun
gercekliginde yer almayan cinler, periler gibi karakterlere ylikleyip, onlarin
savasini, miicadelesini anlatarak masal filmlerini sanal bir gerceklige
donistiirmektedir. Masal uyarlamalar1 belli kaliplar icerisinde zaman ve mekanin
Otesinde yasanan bir hikayeyi fantastik dgelerle donatarak anlatir ve daima mutlu
sonla biten bu geleneksel klasik bi¢im izleyicinin film ile 6zdeslesmesini
kolaylastirmaktadir. Tiirk sinemasinda her ne kadar bu uyarlamalar genel olarak
estetik kaygidan ¢ok ticari sebeplerle yapilmis olmasi bu anlatilarin olay 6rgiilerinin

birebir taklit edilmesine neden olmustur.

1953 yilinda verilen ilk masal filmi 6rnegi Baha Gelenbevi yonetmenliginde
gerceklesen ‘Balik¢1 Giizeli — Binikinci Gece’ filmi olmasina ragmen 70’lere kadar
sadece ii¢ film cekilmistir. 1964’te Mehmet Dinger yonetmenliginde ‘Cimilli Ibo
Ve Kirk Haramiler’, 1965’te Yavuz Yalinkilic yonetmenliginde ‘Keloglan’ ve
1968’te yine Ertem Goreg tarafindan ‘Bagdat Hirsizi’ adli filmler gosterime
girmistir (Ozkan, 2019, s. 3-4).

70’lerde Tiirk sinemasinda olusan masal furyas: ‘Pamuk Prenses Ve Yedi
Ciiceler’ filmi ile bir ilke imza atarak ilk kez Grimm kardeslerin masallarindan
birini beyaz perdeye yansitmistir. Oncesinde masalim birebir uyarlamasi olan Walt
Disney’in 1937 yilinda ¢ektigi ‘Snow White And The Seven Dwarves’ (Pamuk
Prenses Ve Yedi Ciiceler) isimli ¢izgi filmin var olmasi, Gore¢ ve sanat ekibi i¢in
kullanacaklar1 kostiim, dekor gibi gorseller i¢in esin kaynagi olmustur. Basina gelen
kotiiliiklerin ardindan mutluluga ulasan Pamuk Prenses filmde ilk 6nce annesini

kaybeder. Uvey annesi ise bencil bir kralige olarak sihirli aynasiyla her zaman en

34



giizel kadinin kendisi oldugunu 6grenmektedir. Bir giin aynanin Pamuk Prenses
demesi lizerine Kralige livey kizim1 Oldiirmek ister ve ilk once krali Sldiiriir.
Ardindan kizi 6ldlirmesi i¢in birini tutar ancak ormana gittiklerinde Pamuk
Prenses’i oldiiremez. Ormanda tanistigi yedi ciice ise ona yardim eder ve
Kralice’den kagmaya caligirlar. Filmin gise rekorlart kirmasi ile 1971°de ‘The
Wizard Of Oz’ (Oz Biiyiiciisii, 1939) filminden uyarlanan ve senaryosu i¢in Frank
Baum’un yazdigi romandan yararlanilan ‘Aysecik Ve Sihirli Ciiceler Riiyalar
Ulkesinde’ (1971) filmi gosterime girmistir. Ayn1 zamanda c¢alismanin {igiincii
boliimiinde masal uyarlamalarina Ornek olarak filmlerarasilik baglaminda
Hollywood filmi ile karsilikli olarak incelenen bu film, Pamuk Prenses kadar
basarili olmamasma ragmen Tung¢ Basaran’a Teneke Adam, Korkak Aslan,
Korkuluk ve Kétii Cad1 gibi masal kahramanlarin1 beyaz perdeye aktarma olanagi

tanimigtir.

Zaman zaman batili kaynaklardan dogulu kaynaklara yonelen Tiirk sinemasi
1971°de O. Nuri Ergiin yonetmenliginde Binbir Gece masallarindan uyarlanan bir
masal ile ‘Ali Baba Ve Kirk Haramiler’ karsimiza ¢ikar. Sadri Alisik’in ‘Acil
Susam Acil’ repligi ile kiilt olan bu film ayni zamanda ‘oryantalist’ bir bakis
acistyla dogunun giizelligini gostermektedir. Aynm1 yilda Muharrem Giirses
tarafindan vizyona giren ‘Altin Prens Devler Ulkesinde’ ve ‘Sehzade Sinbad Kaf
Daginda’ filmi de bagka bir Binbir Gece masalindan uyarlanmistir. Ek olarak Sirr
Giiltekin’e ait Balik¢i Giizeli’'ni animsatan ‘Bir Varmis Bir Yokmus® filmi
gosterime girerken, Gore¢ ‘Binbir Gece Masallart’ filminde popiiler bir masal

kahramani olan Alaaddin’i konu alir.

71’de Grimm Kardeslerin derledigi masallardan alintilanan bir diger 6rnek
ise Kiilkedisi masalidir ve Tiirkiye’de bu masaldan alintilanan iki farkl: film cekilir:
Saraylar Melegi, Sinderalla Kiilkedisi. Aram Giilyiiz ve Siireyya Duru tarafindan
¢ekilen bu masal uyarlamalart 1950 yapimi Disney’in ‘Cinderella’ adli ¢izgi
filminden Yesilgam’a alintilanmistir. Orijinal masal metni ile birebir ayni1 olan
filmler babalarinin 6liimiiyle iivey anneleri ve kardesleri tarafindan ezilmesini ve

prensin balosuna iyilik perisinin sihirli yardimlariyla gitmesini konu edinmektedir.

Yesilcam’in yanm1 sira masal filmlerinin popiilerlesmesi iizerine masal
diinyasina katilan Halit Refig, ‘Adsiz Cengaver’ (1970) adli filmiyle giris yapar.

“Adsiz Cengaver temelde bir ‘sark masali’, bir ‘halk masali’dir, ancak Halit
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Refig’in 6zgilin senaryosundan yola ¢ikilan bu film ¢esitli masal motiflerini bir
araya getirdigi i¢cin Binbir Gece Masallar1, Peygamberler Tarihi (Tevrat’tan) ve
Ingiliz destanlarindan esinlenip biitiin bunlara farkli ayrintilar katarak bir tiir
fantastik se¢kine doniigsmiistiir” (Demirhan & Scognamillo, 2005, s. 27). Sepet
icinde suya birakilan ¢ocuk ile Hz. Musa, sisenin i¢inden ¢ikan Alaaddin, magara
ve eskiyalari ile Ali Baba ve Kirk Haramiler, Ormanlar Kraligesi ile Odeysseia’nin
bliyiiciisli Kirk ve Pamuk Prenses’ten alintilanan ayna gibi bir ¢cok masal 6gesinin
icinde bulundugu Adsiz Cengaver’den sonra masal diinyasina hazir cevaplari ve

esprileriyle ‘Keloglan’ (1971) karakteri girer.

1971 yapimi1 Oncesinde ayni isimle 48’de ve 65°te tiretilen iki film olmasina
ragmen li¢iincii denemede basar1 kazanan bu masal, ¢ekilecek olan bir dizi filminin
ilkini olusturur. Ilginin yogun olmasi ayni1 karakter iizerinden farkl filmlerin ortaya
c¢ikmasina sebep olmus ve 1972’e¢ kadar Surrt Giiltekin tarafindan ‘Keloglan
Aramizda’ (1971) ve Semih Evin’in yonettigi ‘Keloglan Ve Yedi Ciiceler’ (1971)
filmi olmak tizere iki ¢aligma daha yapilmistir. Keloglan karakterinin sevimliligi ve
kurnazlik maceralar1 izleyici tarafindan ilgi goérmesiyle 1972°de Metin Erksan
masal kaliplarinin biraz disina cikarak ‘Keloglan Ile Can Kiz’ filmini ¢ekmistir.
Ayni yilda Rahmi Kafadar Sahmaran masalin1 ayni isimle ilk kez beyaz perdeye
uyarlayarak Tiirk sinemasinda bir ilke imza atmasina ragmen yapimlara ayrilan dar
blitceler masal filmlerinin azalmasina neden olmustur. Dort sene aradan sonra
Siireyya Duru, serinin son filmi olmasina ragmen masal ve fantastik dgelerin daha
fazla baskin oldugu ‘Ben Bir Garip Keloglanim’ (1976) filmiyle geri doner. “Her
ne kadar bu kez masal diinyasina biraz daha yakinsak da (Biricik’in degisimleri,
konusan bir at, biiyiicli ve tozlar1) Keloglan karakterinin bu tiire artik fazla bir sey
getiremedigi, kendisini tiikettigi aciktir ve bir furya da bu sekilde kapanmis olur”
(Demirhan & Scognamillo, 2005, s. 33).

Ozetle Tiirk sinemasinda masal filmleri iki sene icerisinde basar1 yakalamis
ancak kendiliginden son bulmustur. Genel olarak halk masallar1 ve kahramanlari
g6z Oniline alindiginda ¢ok sayida hikaye filme alinmig ancak fantastik unsurlara

bakildiginda sayilar1 olduk¢a siirhidir.
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Gorsel 1: Ali Baba ve Kirk Haramiler - Film Afisi (1971)
https://tr.pinterest.com/pin/552465079277039134/?Ip=true
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Gorsel 2: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler - Film Afisi (1971)

http://www.beyazperde.com/filmler/film-
205629/fotolar/detay/?cmediafile=20067506
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Gorsel 3: Adsiz Cengaver - Film Afisi (1970)

http://www.sinematurk.com/film/1888-adsiz-cengaver/
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Gorsel 4: Keloglan - Film Afisi (1976)

http://sinematek.tv/keloglan/
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2.2.2. Bilimkurgu Uyarlamalar

18. yy’da teknolojinin gelismesi ve modernitenin hizla yayilmaya
baslamasiyla birlikte insanlarin yasam tarzlarii ve diisiince yapilarini degistirmesi
bilimkurgunun bir tepki olarak dogmasina neden olur. Ilk basta edebiyat alaninda
genis yanki bulan bilimkurgu, postmodern donemle birlikte tiim sanat alanlarini
etkilemis ve insanlara fantastik kurgular olusturarak farkli titopyalar anlatmistir.
Bilimkurgu var olan bilimsel verilerle hareket ederek insanoglunun bugiine kadar
karsilastig1 sorunlar1 ya da olaylari sinirlt bir diigsellikte anlattig1 sanat ugrasi olarak
tanimlanmaktadir. Sinirh bir diissellikte kendini gostermesi belli ¢izgilerinin

oldugu anlamina gelmekte ve kendisini fantastikten ayirmaktadir.

Bilimkurgunun temeli mantig1 ve akla dayanmasina ragmen giiniimiizde var
olan kaliplar1 icermedigi i¢in fantastik tiirli igerisinde yer almaktadir. Bu
yaklasimdan yola g¢ikarak bilimkurgu ve fantastigin farki net bir sekilde ortaya
konulabilmektedir. Edebiyat alanindan sonra sinemada da kendini var eden
bilimkurgu, bilim ve teknolojinin gelecek yillardaki halinin toplumu nasil
etkileyecegini tahmini anlatan sinema tiirii olarak tanimlanabilmektedir. insanligin
ve yasamin gidisati hakkinda toplumu uyarlama ig¢giidiisiine sahip olan bu tiir,
kitleleri felaketlere ya da yasanabilecek durumlara karsi uyarir. Gelecegi kestirmek
icin yapilan bilimkurgu sinemasinin ilk 6rnegi bir roman uyarlamasi olan George

Mélies filmi olan ‘A Trip To The Moon’ (Ay’a Seyahat) filmidir.

1. Diinya Savasi’ndan sonra insanlarin teknoloji ile ilgili endiseleri sinemaya
yansimig Ve olusan gelecek kaygilar1 bilimkurgu filmlerinin ¢ogalmasina neden
olmustur. Bu baglamda 1927°de Fritz Lang tarafindan ¢ekilen ‘Metropolis’ filmi
gelecek endisesi tagiyan filmlerden bir tanesidir. Filmde yer alan devasa boyutta
olan gokdelenler, i¢ ice yer alan yollar ve robot gibi ¢alisan is¢iler gelecege yonelik
kurgular icermektedir. 2. Diinya savasiyla birlikte atom bombas1 gibi biyolojik ve
teknolojik silahlarin kullanilmas1 sinemada gelecekle ilgili yasanilan endiseyi
yansitan filmlerin yani sira istila filmlerinin de sayisinin artmasina neden olmustur.
Bu filmlerde siklikla diinyayr ele gecirmek isteyen robotlar ve wuzaylilar
kullanilmakta ve bu yillarda uzay bilimlerinde yasanan gelismelerle birlikte uzayla
ilgili filmlerinde arttig1 gézlemlenmektedir. Genel olarak bakildiginda bilimkurgu
sinemasi teknoloji ve bilime kars1 hissedilen korku ve endise ile 6zlestirilmektedir.

Fantastik goriintiilerle bitiinlesen bilimkurgu sinemasi 1968 yilinda Stanley
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Kubrick’in ¢ektigi ‘2001: A Space Odyssey’ (Bir Uzay Macerasi) gibi filmlerle
bilimkurgu oykiileri kadar tatminkar hale gelmistir. Benzer bir 6ykiiden alintilanan
bu filmde yer alan ¢ekim teknikleri ve goriintii efektleri filmi bir basyapit haline

getirmistir.

70’lerden sonra ise bilimkurgu filmleri savas temali ya da istila filmleri yani
sira daha ¢ok insanin dogaya zarar vermesi sonucunda olabilecek felaketleri konu
edinmeye baglamistir. Doganin kirlenmesi, viriisler, hastaliklarin yayilmasi ya da
mutasyona ugrayan bitkiler, hayvanlar hatta insanlar birer bilimkurgu 6gesi olarak
filmlerde yer edinmeye baslamistir. Ornek olarak 1979 yilinda gekilen ‘Alien’ adl1
filmde insanlarin baska bir gezegende bulduklar1 yaratig: silah olarak kullanmak
istemesi ya da 1994 yilinda ¢ekilen ‘Jurassic Park’ adli filmde bir bilim adaminin
dinazor DNAsin1 kullanarak tiirleri canlandirmaya caligsmasit gibi konular sinema
salonlarinda gosterime girmistir. ‘Star Wars (Y1ldiz Savasgilari)’, ‘Transformers’,
‘Matrix’, ‘Avatar’, ‘Ex Machina’ ve ‘The Hunger Games (Aclik Oyunlar1)’ gibi
bilimkurgu filmleri giiniimiiziin bilinen en popiiler Hollywood yapimlari arasinda

yer almaktadir.

Diinya sinemasinda bilimkurgu filmlerine kars1 duyulan ilgi 50°1i yillarda
Tirk sinemasina da yansimis ve bu donemde c¢ekilen filmlerin siklikla uyarlama
oldugu goriilmektedir. “Tiirk film endiistrisinde yerlesmis bir tiir olmayan ve ticari
anlamda gegerli bir tiir sayilmayan bilimkurgu, iilkemizde sadece ve sadece
birtakim heveslilerin, sinema maceraperestlerinin tirettigi az sayida bazis1 gecerli

ve ¢ogu gegersiz ornekler halindedir” (Demirhan & Scognamillo, 2005, s. 37).

Bilimkurgu filmlerinin dijital ve gorsel efektleri gerektiren c¢ekim
teknolojilerini gerektirmesine ragmen yerli yapimlar bu tiirde film ¢ekmekten
vazgegmemiglerdir. Tiirk sinemasinin altyapisinin yetersiz olmasina ragmen 1955
yilinda Liitfi Omer Akad’1n ‘Gériinmeyen Adam Istanbul’da’ filmi gdsterime girer
ve aym yilda Orhan El¢in ‘Ugan Daireler Istanbul’da’ filmini ¢ekmistir. Diinya
sinemasina bircok kez uyarlanan Herbert George Wells’e ait Invisible Man (1897)
romanindan esinlenen Akad, 1933 yilinda ¢ekilen ‘The Invisible Man’ (Goriinmez
Adam) ve ‘The Invisible Man Return’ (Goriinmez Adam Ddéniiyor, 1940), ‘The
Invisible Man Revenge’ (Goériinmez Adam’in Intikami, 1944) gibi devam

filmlerinden etkilenmistir. Elcin ise Ugan Daireler Istanbul’da filmini gazetede
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gordiigii bir olaydan esinlenerek senaryoya dokmiis ancak olumsuz elestirilere

maruz kalan filmde istedigi basariy1 elde edememistir.

60’lara kadar ilgi gérmeyen bilimkurgu sinemasi 1964’te masal filmlerini
andiran bir yapimla ortaya ¢ikar. Nuran Sener’in yonettigi ‘Aydede’ye Gidiyoruz’
filmi Tirk Ticaret bankasinin ve Sehir Tiyatrosunun ¢ocuk oyuncularinin
katkilariyla gdsterime girer. Hem egitici hem de eglendirici olan bu filmden {i¢ sene
sonra diinya sinemasinda ‘Flash Gordon’ olarak bilinen karakter Tiirk sinemasinda
‘Baytekin’ olarak karsimiza cikar. 1967°de Sinasi Ozonuk tarafindan cekilen
‘Baytekin Fezada Carpisanlar’ filminde yer alan kisiler, kostiimler gibi 6geler 36’da
yayimlanan ‘Flash Gordon and the Witch Queen of Mongo’ adli romandan ve ABD

patentli dizi (serial) filmlerinden alintilanmustir.

Ayni yilda bilimkurgu filmlerini andiran ancak klasik bir ajan filmi olan
‘Altin Cocuk Beyrut’ta filmi gosterime girer. Ertem Goreg tarafindan ¢ekilen bu
filmde yer alan ana karakter, Hollywood sinemasinin klasiklesen ajan1 James Bond
ile 6zdeslestirilmistir. “Liibnan ile ortak yapim olan bu filmde Altin Cocuk yine
glizel kadinlar ve kotii adamlar arasinda mekik dokurken Ejder isimli kotii adamin
Batman kostiimiine benzer bir sekilde ortada dolanmasi ve bilim kurgu filmlerinden
firlamig aletlerin etrafinda bulunmasi, Liibnan’li giizel yildiz Tarup’un Goksel

Arsoy’a eslik etmesi filmin dikkat ¢eken yonlerindendir” (Uluer & Demirel, 2015).

Tiirk sinemasinda bilimkurgu siklikla gizli ajanlari, siiper adamlar1 ve
gelismis teknolojileri konu alinirken Cevat Okgugil 1965’te ‘Oliim Sagan
Dudaklar’ filmini ¢eker. Dort tehlikeli bilim adami tiim diinyay1 robotlastirip
gezegeni yok etmek istemektedir ancak dykiinlin kahramani olan ajan Tiirkiye’yi
ve tliim diinyay1 kurtarir. Isin sagan cihazlar ve laboratuvarlardan sonra 1972°de
Yilmaz Atadeniz ‘Yilmayan Seytan’ filmini ¢eker. Film, Hollywood sinemasindan
once iskambil kagitlarinin silah olarak ilk kez kullanildigi filmlerden biri ve
hikayesi 40’larda yaymlanan ‘Mysterious Doctor Dr. Satan’ serisinden
uyarlamadir. Bu filmde Tekin karakterinin bir araba ile treni kovalamasi ve koprii
yardimiyla trenin iizerinden atladigi sahne hem seride yer almakta hem de
Hollywood sinemasinin aksiyon filmlerini akla getirmektedir. Ayn1 zamanda
“filmde Tekin Kkarakterine siirekli ‘Bay Tekin’ diye seslenilmesinin de
BayTekin/Flash Gordon ¢izgi romanma ve filmlerine agik gonderme oldugunu

sOylemeden gegcmemek gerekir” (Kocagoz, 2014).
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O doénemde baska bir seri dizinin uyarlamasi olan ‘Turist Omer Uzay
Yolunda’ filmi gosterime girer. Hulki Saner’in 1973 de yazdig1 ve yonettigi bu film
birebir ‘Star Trek’ (Uzay Yolu) serisinin ‘The Man Trap’ (Insan Tuzagi, 1966)
boliimiinden alintilanmis ve birden fazla kullanilan parodilerle dikkat cekmektedir.
Ulkemizde TRT1 kanalinda gdsterilen Star Trek serisinin ilk sinema uyarlamasi
Yesilgam’a aittir ve “Turist Omer serisinin son filmi olan Uzay Yolunda filmi ‘Star
Trek’ in ilk gayr1 resmi sinema filmi olarak da tarihe ge¢mis ve uluslararasi mecrada
“Tiirk Isi Star Trek” olarak anilmaktadir” (Yamanol, 2017).

Bilimkurgunun Turist Omer karakteri ile giildiirii esintileri yasatmasi
70’lerde izleyicinin bunu begeniyle karsilanmis ve erotik gildiiriiniin de
bilimkurguya dahil olmaya baslamustir. Iktidarsiz bir erkegin bu sorunu teknolojik
yontemlerle ile gidermeye ¢alismasini konu alan Aram Giilyliz tarafindan ¢ekilen
‘Hasan Almaz Basan Alir’da’ (1975) filmi bu egilimin ilk &rneklerindendir.
Ardindan 1978’de Nuri Yurter tarafindan vizyona giren ‘Astronot Fehmi’ filmi
gosterime girer. Uzayl kadinlar tarafindan kagirilan Fehmi’nin gittigi gezegeni yok
ederek Diinya’ya geri donmesini konu alan bu filmde yer alan bazi sahnelerde 2.
Diinya savasindan kalan savas goriintiileri kullanilmistir. 1979°da siiper kahraman
taglamasi olarak bilinen ‘Sitiper Selami’ gosterime girer ve filmde ana karakter
yiiziinde Kizil Maske’nin maskesi, iistiindeki pelerin ve gégsiindeki logo ile Siiper
Adam’a dontismektedir. ‘Sazem’ sihirli sézcligli ile siiper kahramana doniisen
karakter giiclinii kotii kahramanlara karsit kullanir ve bu sozciik eski dizi film
kahramanlarindan Captain Marvel’in ait bir sozciik olarak bilinmektedir

(Scognamillo & Demirhan, 2005, s. 52-53).

Tiirk sinema endiistrisi ¢esitli kaynaklardan alintiladigi Oykiileri kendi
bilinyesinde harmanlamaya devam ederken diinya klasiklerini es ge¢memis ve
donemin popiiler kahramanlarindan olan ‘Frankenstein’ iilkemizde ‘Sevimli
Frenkestayn’ (1975) olarak gosterime girer. 1974 yilinda gosterime giren Mr.
Brooks’a ait “Young Frankenstein’ (Geng¢ Frenkestayn) isimli filmden uyarlama
yapan yonetmen Nejat Saydam filmi ses komedilerinin yogunlukta oldugu bir
donemde cekerek popiilerlik kazanmak istemistir. Sevimli Frenkestayn filmi ile

ilgili sinema yazar1 olan Murat Tolga Sen su sozleri soyler:

“Sevimli Frankenstayn, Tiirk sinemaci takiminin miisamere diizeyinde bile

olsa, kagakeilik ve ucuz agk oykiileri ile gakma tarihi kahramanlarin maceralarindan
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olugsan Bermuda Seytan {iggeninin disina ¢ikmaya calisan bir denemesi olarak belli

bir saygiy1 hak ediyor” (Sen, 2009).

80’11 yillara gelindiginde Frenkestayn uyarlamasina karsilik olarak Zafer Par,
Steven Spielberg’in yonetmenligini yaptigt ‘E.T.” (The Extra Terrestrial, 1982)
filmini Tiirk sinemasina uyarlar. Aynt zamanda ¢alismamizin {igiincii bolimiinde
yer alan bilimkurgu bashigi altinda detayli olarak ele aliman film olan ‘Badi’
iilkemizde 1983°te gbsterime girer. Bir bilimkurgu filminde ilk kez ¢ocuklarin ana
rollerde goriildiigii bu filmde senaryoda mekan, karakterler gibi ufak degisiklikler

yapilmis ancak konu olarak benzerlik gostermektedir.

‘Diinyay1 Kurtaran Adam’a kadar bir basar1 elde edemeyen ve B
kategorisinde yer alan bilimkurgu sinemas1 zaman zaman kendi igerisine erotizmi
ya da giildiiriiyii dahil etmis ancak istenen basariya ulasamamistir. Daha ¢ok
deneme calismalar ile kendini var eden bilimkurgu sinemas1 82’de Cetin inang
‘Diinyay1 Kurtaran Adam’ filmi ile bir tiir olabilecegini ispatlar. Kiilt olan bu film
Tiirk endiistrisinde yer alan az sayidaki bilimkurgu ¢aligmalarindan bir tanesidir.
Star Wars ve Flash Gordon gibi uzay maceralarinin etkisiyle ¢ekilen ‘Diinyay1
Kurtaran Adam’ canavar kostlimleri ve Ciineyt Arkin’in doviis sahnelerinin yani
sira Star Wars (1977) filminden aldigi 6zel efektlerle ve goriintiilerle maddi
sikintilarin oldukga faza oldugu dénemde gekilmistir. “Ozel efektler igin yaptirilan
uzay gemisi maketleri gibi sahne dekorlarinin bir sabah ansizin ¢ikan bir firtina
sonucu yok olmasi, Cetin Inan¢ ile Necdet Tok ikilisini farkli yontemler
kullanmaya mecbur etmis ve ikili Star Wars: A New Hope‘taki uzay savasi
sahnelerinin ¢ogunu ve Indiana Jones ile Flash Gordon‘un miiziklerini Diinyay1
Kurtaran Adam’da da kullanmigstir” (Tatari, 2018).

Ozetle bilimkurgu tiiriinde uyarlanan filmlerin birgogu istenen basariy1

ekonomik kosullar nedeniyle Yesilgam’da elde edememistir.
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Gorsel 5: Altin Cocuk Beyrut'ta - Film Afisi (1967)
https://tr.pinterest.com/pin/133700682667939120/?lp=true
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Gorsel 6: Baytekin Feyzada Carpisanlar - Film Afisi (1967)
https://www.imdb.com/title/tt0336004/
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Gorsel 7: Turist Omer Uzay Yolunda - Film Afisi (1973)

http://www.beyazperde.com/filmler/film-
184570/fotolar/detay/?cmediafile=21026688
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Gorsel 8: Yilmayan Seytan - Film Afisi (1972)

https://www.turkcealtyazi.org/mov/0185027/yilmayan-seytan.html
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2.2.3. Korku Uyarlamalar:

Yasamin koruyucusu ve savunucusu olarak bilinen korku soylemi
insanoglunun daimi temel i¢giidiilerinden biridir. Gergek ya da hayali bir tehlike
karsisinda duyulan tedirginlik, kaygi veya iiziintii olarak tanimlanan korku bir tiir
heyecan olarak da tanimlanabilmektedir. Tiir olarak bakildiginda romantizm,
stirrealizm gibi akimlardan etkilenen korku bir¢ok edebi eserin vazgecilmez dgesi
olmus, sinema endiistrisinde de genis kitlelere ulagsmistir. Macera ve komedi
filmleri gibi farkl tiirlerle kiyaslandiginda tiim kosullar altinda ilgi gérmeye devam
eden bir tiir olarak kendini ispatlayan korku sinemasi diinya tizerinde binlerce 6rnek

vermistir.

Kendi igerisinde zaman zaman bilimkurgu ve fantastik 6geleri de barindiran
korku filmleri 1930’lu yillardan sonra Hollywood’la birlikte gelismis ve popiiler
kiiltiire girmeyi basarmistir. “Korku filmlerinin herhangi bir iilkenin tarih ve
cografyasiyla kesin baglar1 yoktur. Bu nedenle her iilke sinemasi kendi korku
filmlerini yapmis ve bunlardan birini etkileyerek alttiirleri zenginlestirmistir”
(Tirkel ve Kasap, 2014, s. 712). Metinlerarasi bir etkilesim igerisinde ¢ogalan
korku filmleri her kiiltiirlin igerisinde yer alan korku unsurlarini beyaz perdeye
yansitmig ve ilgi c¢ekmek istemistir. Bu nedenle toplumun kaygilarimi ve
tedirginliklerini izleten korku sinemasi diinyanin neresi olursa olsun, sartlari
gozetmeksizin seyirci bulma konusunda sikinti gekmemis tiirlerden biridir. Klasik
anlatt yapisin1 benimseyen korku sinemasinda bicimsel 6zellikleri nedeniyle
karakterin basina gelecek olan durumlar ya da hangi karakterlerin Olecegi

kestirilebilmekte ve bu olay orgiisii izleyiciyi kendiyle birlikte siiriiklemektedir.

Insanoglunun temel duygularindan biri olan ve tiire adini veren korku,
olumsuz bir his olmasina ragmen sinema da ilgi gérmekte ve izleyici de her
seferinde merak uyandirmaktadir. Bilinmeyen evrenleri, 6liimden sonraki hayati ve
insanin bilingalt1 gibi hayali 6geleri konu edinen korku sinemast yarattigir korku
Ogeleri ile fantastik tiirii ile 6zdeslesmekte ve cogu zaman tiir ayriminda zorluklar
yagsanmaktadir. Keskin sinirlari bulunmayan bu iki tiirde yer alan filmler fantastik
korku olarak nitelendirilmekte ve siklikla insanlar arasinda anlatilan hayalet
hikayelerinden esinlenmektedir. Seytanlar, canavarlar ve vampirler gibi dogaiistii
varliklarin hiikiim siirdiigii korku sinemasinin kdkenleri 17. ylizyilda yer alan Gotik

edebiyatina kadar inmektedir. Bu romanlarda yer alan korku o6geleri sinemaya
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ilham kaynagi olmus ve sinemada ilk korku olgusu 1895°te Lumiere kardeslerin
cektigi ‘Spook Tale’ adli kisa film ile ortaya ¢ikmistir (Loutzenhiser, 2016, s. 4).

1896°da Melies ise ‘Le Manoir du Diable’ (Seytan’in Malikanesi) adli ilk
uzun metraj korku filmini ¢ekerek bir ilke imza atmis ve yeni olusan bu tiiriin
onciileri olmuslardir. Melies’in gosteriminin ardindan korku filmleri sinemada bir
furya haline doniismiis ve korku romanlarindan alintilanan birgok vampir, seytan
ve cadi gibi karakterler beyaz perdeye aktarilmistir. “Melies’in filmlerinden
esinlenerek ilk taklit korku filmini ortaya c¢ikaran kisi ise Ferdinand Zecca’nin
‘Seytanin Yedi Satosu (Les Sept Chateaux du Diable)’ adli filmidir” (Donmez,
2018, s. 7).

Sinemada sessiz donem olarak adlandirilan 20’11 yillarda Amerika’nin en
popliler filmleri arasinda yer alan ve ayn1 zamanda Victor Hugo’nun romanindan
uyarlama olan ‘Hunchback of Notre Dame (Notre Dame’in Kamburu)’ filmi korku
sinemasinin edebiyat sanat1 ile arasinda metinlerarasi iligkiyi ispatlar niteliktedir.
‘Drakula’, ‘Frankenstein’ ve ‘Goriinmeyen Adam’ gibi Amerikan sinemasinin
korku karakterleri diinya sinemasinda genis yanki elde etmis ve bu karakter
tizerinden bir¢ok film tretilmistir. Dogatistli varliklar iizerinde yogunlagan korku
sinemasi bir¢ok kiiltiire ve dine ait seytan, melek, hayalet ve ruh gibi 6geleri konu
edinerek izleyiciler lizerindeki ilgiyi korumus ve metafizik konularini gise basarisi
icin devam ettirmislerdir. Ozellikle ‘Seytanin Malikanesi’ filmi ile seytan temasini
baglatan Melies, 1897°de ‘Faust ve Marguerite’ (Faust et Marguerite) ve ‘Faust’n
Lanetlenmesi’ (La damnation de Faust) adli filmlerini ¢gekmis ve giiniimiize kadar

seytan temal1 filmlerin iiretilmesine katki saglamistir.

Korku sinemasinin olusmaya basladigi sessiz donemde {iretilen ve 1919
yilinda gosterime giren Robert Wiene ydnetmenliginde ‘The Cabinet of Dr
Caligari’ (Dr. Caligari'nin Muayenehanesi) adli film siirrealist ve ekspresyonizmin
etkisiyle sanatsal bir goriintii stili benimsemektedir. Giinlimiizde kiilt filmlerden
biri olarak benimsenen bu filmde insanlar1 oldiiren bir seri katil anlatilmaktadir.
Alman ekspresyonizminin ustaca kullanildig: bir bagka film 6rnegi ise 1920 yilinda
Paul Wegener tarafindan c¢ekilen ‘The Golem, How He Came Into The World?’
(Golem, Diinyaya Nasil Geldi?) filmidir. insanoglunun bal¢ik ve c¢amurdan
yaratilisindan yola ¢ikilarak ortaya ¢ikan Golem karakterinin insandan farkli olarak

zeka ve ruhtan mahrum olmasi filmin temel yapi taglarindan birini olusturmaktadir.
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Serinin ilk filmi 1915, ikinci filmi ise 1917°de ¢ekilmesine ragmen liclemenin son
ornegi olan bu film ekspresyonizmin akimimin en 6nemli temsilcilerinden biri
haline gelmistir. Sessiz donemin son uyarlamasi ise 1928’de gosterime giren ‘The
Fall Of The House Of Usher’ (Usher Evi'nin Cokiisii) adli filmi olmustur. Edgar
Allen Poe romanindan uyarlama olan bu film Fransiz empresyonizminin etkisinde

kalarak askin ve hayatin hikayesini korku tiirii i¢erisinde anlatmaktadir.

Korku sinemasi 30’Iu yillarda da vampirler, kurt adamlar ve canavarlar gibi
eski folklor karakterlerini kullanmaya devam etmis, gilinlimiize kadarda bir¢ok
korku filmi igin ilham kaynagi olmuslardir. Ozellikle 31°de Tod Browning
tarafindan ¢ekilen ‘Drakula’ uyarlamasi korku sinemasina Onciililk eden kiilt
filmlerden bir tanesi olmustur. Amerikan bir yapim sirketi olan Universal Studios
Hollywood, Drakula’da elde ettigi basariy1 ayni sene igerisinde yine bir roman
uyarlamasi olan ‘Frankenstein’ filminde de elde ederek korku diinyasina ilk
adimlarini atmistir. 40’larda bilimkurgu filmlerinin korku sinemasiyla i¢ ige yer
almasi diger yandan komedi sinemasinin ortaya ¢ikmasi etkilemis ve izleyiciler igin

daha merak uyandirici konular korkung karakterler ile birlestirilmistir.

Universal yapim sirketi yam1 sira Hammer stiidyolarinda da ¢ekilen korku
filmlerinin basaris1 60’lara kadar devam etmis ancak bu siirecte ¢ekilen filmler
arasinda en etkili korku filmlerini {ireten yonetmen Alfred Hitchcock olarak
bilinmektedir. Robert Bloch’a ait bir romanin uyarlamasi olan ‘Psycho’ (Sapik)
filminin gosterime girmesiyle gise rekorlaria imza atmis ve kendinden sonraki
cekilecek olan tiim korku filmleri i¢in bir referans noktasi olmustur. Diger yandan
Amerikan yapim sirketleri olan Universal ve Hammer Drakula, Frankestein ve
Mumya seri filmlerini ¢gekmeye devam ederken 70’lerin baginda korku tiiriintin bir
alt tiirli olan ‘Slasher’ olarak tanimlanan piskopat bir katilin insanlar1 kesin aletlerle
oldiirmesini konu alan filmler ortaya ¢ikmis ve izleyici lizerinde yonelim
degismistir.

“Ogzellikle 80li yillarda patlama yasayan insanlarin katledilmelerini ve ¢ok
kot bir sekilde oldiirtilmelerini konu alan slasher filmler, mizojinik sdylem,
davranig veya tutumlarin simirsiz sunumlarini igermekteydi. ‘Cadilar Bayramr’,
‘Elm Sokagi Kabusu’, ‘13. Cuma’, ‘Son Durak’ ve ‘Ciglk’ gibi filmler donemin
en Uinlii slasher filmleri arasindaydi” (Baydar, 2013, s. 156).
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1973°te ‘The Exorcist’ (Seytan)’ filminin gdsterime girmesi dini ¢evrelerde
tartismalarin ¢ikmasina neden olmus ve film ticari basar1 elde etmistir. Ana metni
bir romandan uyarlama olan bu filmin giiniimiizde bircok {iilkede cesitli film
versiyonlar1 bulunmakta ve 73°te Amerika’da gosterime giren bu filmin getirdigi
gise basarisindan etkilenen Tiirkiye 74’te ‘Seytan’ isimli filmi g¢ekerek beyaz
perdede izleyiciye sunmustur. Calismanin tigiincii boliimiinde yer alan korku basligi
altinda metinlerarasilik baglaminda incelenen bu film Amerikan yapimu ile iliskisi

sinematografik agidan degerlendirilmistir.

80’li yillara bakildiginda korku sinemasinin altin ¢ag1 olarak bilinmekte ve
baz1 filmlerin komedi, bilimkurgu gibi farkli tiirlerle etkilesim iginde oldugu
goriilmektedir. Yaratik temali filmler teknoloji ile birleserek vampir, kurt adam gibi
canavarlar1 geride birakan korku sinemasi tilkenin piyasaya gore diizenlenmeye
baslamis ve 90 sonrast Hollywood sinemasinda Ciglik, Testere, Seytan gibi

yapimlarin devam filmleri ile tekrar yiikselise gegmistir.

30’Iu yillardan sonra yiikselise gecen Hollywood korku sinemas1 Tiirkiye
dahil olmak {tizere diger iilke sinemalarinda da taklit edilmis ve birebir benzeri
denilecek kadar yakin Ornekler gosterime girmistir. 1949°da Aydin Arakon
tarafindan ¢ekilen ‘Ciglik’ adli Tiirk sinemasinin ilk korku filmi olarak tarihe
gecmis ancak istenen gise basarisini elde edememistir. Kopyasinin giintimiize kadar
ulasmamis olmasi nedeniyle film yoOnetmen ve oyuncularin verdigi bilgiler

sayesinde bilinmektedir.

53’te Mehmet Muhtar tarafindan cekilen ‘Drakula istanbul’da’ adli film
31°de Hollywood’da gosterime giren ‘Drakula’ filminden etkilenerek cekilmistir.
Diinya sinemasinda Drakula’nin azi dislerinin ilk kez gosterildigi film olarak
bilinen bu yapimin kaynagi aslinda orijinali Bram Stoker’a ait olan Ali Riza Seyfi
tarafindan yazilan ‘Kazikli Voyvoda’ isimli roman olmustur. Seyfi, romaninda
Bram Stoker’in karakterlerini ve mekanlarin1 Tiirkgelestirmis, Muhtar ise vampir
filmini Islamlastirarak yerli kiiltiire uygun hale getirmistir. Ornegin Kont
Drakula’nin vampir olarak bilinmesine ragmen filmde hortlak kelimesinin
kullanilmasi, Hagtan korkan vampirin Kuran’dan ve sarimsaktan korkmasi ve ii¢
esi olmasina ragmen Drakula’nin tek esinin olmasi yonetmenin orijinal metinden
alintiladigr  sahneleri kendi  kiiltiirimiize ait Ogelerle harmanladigini

ispatlamaktadir.
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70’lere kadar korku sinemasi iizerine herhangi bir film tiretmemis olan Tiirk
sinemasi, 72’te ¢cok satanlar listesinde yer alan ‘The Exorcist’ isimli William Peter
Blatty’nin romanindan uyarlama ‘Seytan’ filmini ¢ekmistir. 73’te William Friedkin
tarafindan cekilen ‘The Exorcist’ isimli ilk uyarlama filminin ardindan 74’te
Tiirkiye’de gosterime giren ‘Seytan’ adli film Metin Erksan yonetmenliginde
gosterime girer ve filmde farkli yaklasimlar sergiledigi gozlemlenmektedir.
Calismanin tiglincti boliimiinde korku basliginin altinda 6rnek olarak incelenen bu
film, orijinal metni ile degerlendirerek alintilandigi ilk film ile arasindaki

metinlerarasi etkilesim ele alinmaktadir.
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Gorsel 9: Ciglik - Film Afisi (1949)
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Gorsel 10: Drakula Istanbul'da - Film Afisi (1953)
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2.2.4. Cizgi Romanlardan Gelen Siiper Kahraman Uyarlamalari

Cizgi romanlar sadece resim ya da yazidan ibaret olmamalarindan dolay1
zaman icindeki gelisimleri farkli yorumlanmustir. Ik ¢aglardaki hiyerogliflerden,
Leonardo da Vinci’nin not defterine ¢izdigi resimlere kadar uzanan ¢izgi roman
tarihinde ortak bir bakis agisia varilamanmustir. Tki farkli iletisim aracini bir araya
getiren bir sanat dali olan ¢izgi romanlar insanligin varolusundan beri kendini
gelistirerek hala varligim1 siirdiirmekte ve edebiyat, sinema gibi farkli sanat
dallariyla etkilesimi siirdiirmektedir. 19. yilizyilda sanayi devrimiyle birlikte baski
tekniklerinin artmasi ¢izgi romanlarin insanlara kolay ulagabilmesini saglamig ve
giiniimiizde ¢izgi romanlar daha ¢ok karikatiir olarak ilerlerken o donemde egitim,

propaganda ve reklam gibi farkli nedenlerle kullanilmistir.

Isvigreli bir ressamin dgrencilerinin daha fazla okuma yapmasi igin tesvik
etmek amaciyla yazilariin arasma yapti1 gorseller ve Ingiliz gazetelerinde yer
alan ¢izilmis hikayeler ‘cizgi roman’ terimini ortaya ¢ikartmistir. Diinya ¢apinda
ilgi goren Siipermen ya da X-men gibi siiper kahramanlarin maceralarin1 anlatan
¢izgi romanlar popiiler kiiltiirde yerini almis ve bir¢cok farkli toplumda bu
kahramanlarin seriivenleri karikatiirize edilmeye giiniimiize kadar devam etmistir.
“Tamamen eglenceye doniik oluslari, hi¢ bitmeyen seriivenlerden seriivenlere
kosuslar1, oldukca belirgin kotli adamlariyla kahraman ¢izgi romanlarinin tiim
ozelliklerini tagirlar. Burada anlatici1 6nemli degildir, okuyucu kendisini karakterle
0zlestirir, kotli adamlari alt eder, sorunlari ¢ozer ve adaleti saglar” (Derdiyok, 2019,

s. 84).

Kahramanlarin okuyucu ile arasinda 6zdeslestirme iliskisi {izerine kurulu
olmast Amerikan ¢izgi romanlarinin temel geleneksel dramatik diizeyini
olusturmakta ve toplumun ilgisini kazanmaktadir. 60’lara kadar sadece gocuklar
icin yapildig1 diisliniilen ¢izgi romanlar mizah ve macera tiirlerinde kendini
gelistirerek yetigkinlerinde ilgisini ¢ekmeyi bagarmis ve zamanla 1934 yilinda
kurulan ‘DC Comics’ ve 1939’da kurulan ‘Marvel Comics’ Amerika’nin en biiyiik
¢izgi roman yayincilar1 olmustur. Cizgi roman tarihinin en 6nemli donemi 35 ile 55
yillart arasinda suanda giiniimiizde kadar ulasan ‘Flash Gordon’, ‘Spider Man’,
‘Superman’ ve ‘Batman’ gibi siiper kahramanlarin olustugu doénem olarak
goriilmektedir. Ikinci diinya savas1 gibi tarihsel olaylarda satiglar1 yiikselen siiper

kahramanlar1 igeren ¢izgi romanlar okuyuculari igin vatansever hikayeler anlatarak
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iyi ile kotiiniin savasini okuyucular i¢in zaman zaman propaganda araci olarak
kullantlmistir. “S6zlii ve yazili kiiltiirde 6nemli bir yer alan kahraman halk
masallarindan, siirlere, romanlara, ¢izgi romana ve sinemaya kadar bir¢ok farkl
mecrada 6nemli bir 6ge haline gelmistir. Tanrisal bir Ozellik tasimasa bile
kahraman, zekasiyla harmanladigi becerisi, cesareti ve korkusuzlugu ile ideal bir

insan1 yansitmaktadir” (Kumbasar, 2018, s. 1).

Siradan insanlarin yapamadigi seyleri kolaylikla yapabilen ve bu 6zel giicleri
toplumun lehine kullanan siiper kahramanlar ¢izgi romanlarda siklikla ‘Ultra’ ya da
‘Meta-Human’ gibi tabirler ile nitelendirilmektedirler. Ortaya ¢ikan ilk siiper
kahramanlar ise 31 yilinda ‘Shade’, 36’da ‘Phantom’ (Kizil Maske) ve 38’de
‘Superman’ (Siipermen) olarak kabul edilmektedir. 40’11 yillarin basinda DC
tarafindan ortaya c¢ikan ilk kadin siiper kahraman olan ‘Wonder Woman’ (Siiper
Kadin) ile ‘Batman’ isimli karakterler begeni kazanarak DC evreninde ‘Biiyiik
Uclii’ olarak tammmlanmustir. Siipermen’inde bu iiclemeye dahil oldugu cizgi
romanlar Batman’in bir siiper giicli bulunmamasindan dolay1 okuyucular tarafindan
elestirilere maruz kalmis ancak etiketlerin zamanla Onemsizlesmesi ve biitiin

karakterlerin ‘Super Hero’ grubunda yer almalarina neden olmustur.

Siiper giiglerinin disinda aksesuar ve kostim detaylarindaki uyum,
diismanlarini psikolojik olarak bastirabilmesi ve hayranlik uyandiran onur, cesaret
ve yigitlik gibi etkileri sliper kahraman imajin1 korumak i¢in 6énem tagimaktadir.
Ayni zamanda toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan siiper kahramanlar yeni
Oykiiler ve hikayeler arayisinda olan film yonetmenleri tarafindan kesfedilerek
sinema sanat1 ile metinlerarasi bir etkilesim i¢ine girmislerdir. Hollywood ve bir¢ok
tilkede ¢izgi romanlardan uyarlanan siiper kahraman filmleri gosterime girmis ve
izleyici tarafindan begeni ile karsilanmistir. Cizgi romanlarin etkisini kaybetmeye
basladig1r donemde sinemanin igerisinde kendini tekrar var etmesi karakterlerin
miicadelelerine devam etmesini saglamis ve zaman iginde farkli siiper
kahramanlarinda dogmasina sebep olmustur. Diinya {izerinden en popiiler siiper
kahraman olan Siipermen’in disginda Wonder Woman, Flash Gordon ve Captan
America gibi karakterler beyaz perdeye yansimis ve ¢izgi romanin sinemaya dahil

olmastyla toplum bu fantastik evreni daha yakindan yasamaya baglamistir.

“Sinema perdesinin izleyicileri, ¢izgi romanin birlestirdigi dykiiyle kendine

yeni bir form bulmus, kitle iizerine yapilmak istenen etki, beklenen sonuca
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ulagsmustir” (Perut, 2018, s. 14). Bunun nedeni filmlerinde karakterler ama metinden
kopmadan birebir alintilanmasi ve sadece giinlik yasantilardaki mekan ve
durumlarin degistirilmesidir. Bu sayede izleyiciler kadar ¢izgi roman okuyucularini
da kendine ¢eken sinema sanati ¢izgi roman uyarlamalarinin tistiine giderek siklikla

gise basarisi elde etmistir.

Sinema gibi ilk amac1 eglendirmek olan ¢izgi romanlarin konular1 geleneksel
kahramanlik anlatilarindan olusmakta ve geleneksel bir anlatim bi¢imi olan klasik
dramatik yapiyr kullanmaktadir. “Bu evrensel yapi, rituslardan baglayarak,
mitoslardan, halk masallarindan, drama, tragedya ve edebiyattan gegerek sonunda
sinemaya ulasir. Oykii anlaticiliginin modern yolu ve mitos yapiciliginin ¢agdas
bi¢imi olan filmler, inisiyasyonlarin asamalarindan olusmus ve film kahramanlari

da ayn1 yolu izlemektedir” (Tecimer, 2005, s. 117-118).

Endiistrilesme yolunda sinemanin ilk kullandigi ve biiylimesine katki
saglayan ilk kaynaklardan biri ¢izgi romanlar olmustur. Aksi baglamda 1918
yilinda ilk kez romandan uyarlanarak sinemaya aktarilan Tarzan gise getirilerinden
dolay1 cizgi romanlarda da cizilmeye baslanmistir. Kendi icerisinde bir dongii
halinde biitiinlesen yazili edebiyattan sinemaya uyarlanan karakterler 20’lerin
sonundaki ekonomik bunalimdan g¢ikmak ve stiidyo calisanlarini ¢alistirmaya
devam edebilmek i¢in ucuz ve hizhi film iiretebilen macera filmlerine katki
saglamistir. Hollywood sinemasinda buna Ornek olarak 30’lu yillarda ‘Flash

Gordon’ isimli ¢izgi romanin sinemaya yansitilmasi gosterilebilir.

Ekonomik kriz doneminde ortaya ¢ikan siiper kahramanlarin devlet
politikalarin1 benimsetmek amaciyla sinemaya aktarildig: bilinmekte ve 6zellikle 2.
Diinya Savasi Oncesi siiper giiglere sahip bu fantastik sliper kahramanlar1 birer
prototip olarak kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu durum Amerikan ¢izgi roman
endiistrisinin gliclenmesine ve Hollywood sinemasinin tiim diinyada taninmasina
neden olmustur. “Savas sonrasi tim diinyada yasanan bir durgunluk doénemine
girilmistir. Bu durgunluk déneminde ¢izgi romanin ve dogal olarak ¢izgi roman
uyarlamasi sinema filmlerinin, insanlar tizerindeki zararli etkileri tizerine makaleler

yazilmaya baglanmistir” (Segmen, 2014, s. 36).

Amerikan hiikiimetinin baski politikasindan dogan ve ¢izgi roman sektoriinii

kontrol etmek amaciyla kurulan Comics Code Authority’nin uyguladigi sansiir
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calismalari ¢izgi romanlardan uyarlanan sinema sektoriinii zarara ugratmistir. 60’
yillarda sansiirlerden kurtulmaya calisan ¢izgi romanlar Marvel ve DC Comics
firmalar1 tarafindan giindeme gelmeyi basarmis ve siiper kahramanlarinin savas
donemlerine kadar olan bozulan kimlik imajlar1 yeniden insa edilmistir. 60’11
yillardan sonra giinliik problemler ile savagmaya geri donen siiper kahramanlar
tizerinde olusan bakis acis1 degismis ve her giin insanlarin yasadiklarina benzer
sorunlarla ugrasan bu kahramanlar toplumun sikintilarindan uzaklasmasi igin

kullanilan bir ara¢ haline doniismiistiir.

Cizgi roman sektoriinde suan DC’nin Oniine gegen Marvel siiper
kahramanlar1 sinemada telif haklariyla birlikte biiyiik 6l¢lide kazang elde etmis ve
bu firmalara ait olan karakter iizerinden birebir alintilanan, taklit edilen ya da
yeniden yorumlanan siiper kahraman filmleri Hollywood basta olmak iizere sinema
sektorlinde yeni bir akimin baglamasina neden olmustur. Yapimcilar ¢izgi
romanlarin hazir olan senaryolarini siklikla diisiik biit¢eli filmler i¢in kullanmus,
kostiim ve dekor gibi sinematografik dgeler i¢in de kaynak edinmislerdir. Fantastik
evrenlerde gerceklesen olaylarin okuyuculari ile bulustugu ¢izgi romanlar ve bunu
gorsel bir sdlene ceviren ¢izgi roman uyarlamalar: mitolojiden dogan bu diinyanin
temelini olusturmaktadir. Fantezi evreninin yarattig1 sinematik bir akim olan ¢izgi
roman uyarlamalar1 Hollywood basta olmak {izere tiim diinya iilkeleri tarafindan

alintilanmis ya da taklit edilmistir.

Tirkiye’de de ticari nedenlerden dolay1 filmlerde yasanan kaynak ve biitce
problemleri nedenleriyle ¢izgi romanlara karsi bir egilim yasanmistir. Amerika’da
60’11 yillarin Altin Cag olarak bilinen donemden sonra Tiirk sinemasinda da ¢izgi
roman uyarlamalarinin bagladigi goriilmektedir. Yerli ¢izgi romanlarla birlikte
yabanci kaynaklardan da yararlanan fantastik Tiirk Sinemas1 1963°de ‘Cici Can’
karakterini beyaz perdeye uyarlamis ve bu karakter Bedri Koraman’in bir gazetede
¢izdigi cizgi romandan esinlenilmistir. Ertem Goreg tarafindan ¢ekilen bu film
gazetede gordiigii bir resme asik olan bir delikanlinin macerasini anlatmaktadir. Bu
macera sirasinda Azrail’in oyununa gelmesi, 6lmesine ragmen askini bulabilmek
i¢in yar1 fani olarak diinyaya tekrar geri donmesi ve koruyucu meleginin ona yardim
etmesi beyaz perdede merak uyandirmistir. “Azrail’in gorevinden bikip, siirekli
insan 6ldiirmesinden sikayet edisi, hatta ve hatta istifa etmeye caligmast hem filmin

mizah yOniinii kuvvetlendiriyor hem de Azrail’e insani 6zellikler atfederek ona
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kars1 bir sempati beslememize olanak sagliyor” (Ozis, 2017). Cici Can karakterinin
titopik diinya betimlemesi ile Tiirk sinemasinin o giinkii sartlarina ragmen 6liimden
sonraki hayati animasyonla birlestirilerek gostermesi donemin basaril

projelerinden biri oldugunu ispatlamaktadir.

Ayn1 donem Yesilcam’da gdsterime giren tiim siiper kahramanlar 6zellikle
Hollywood’da yer alan popiiler ¢izgi romanlardan alintilanmakta ve belirli bir
kitleyi harekete ge¢irmek adina yararlanilan gazete sayfalar1 ve dergiler gibi
kaynaklardan olusmaktadir. Marvel Comics’e ait olan ‘Oriimcek Adam’ karakteri
1966’da  Yesilcam’da gosterime girmis ancak giiniimizde filme wulagim
saglanamamaktadir. Amerikan ¢izgi romaninin ¢ikist 1962°de olan ‘Spider Man’
karakterinin diinya tizerindeki ilk filmi Tiirk sinemasina ait ve Metin Demirhan
tarafindan ¢ekilmistir. “Tiirk Filmleri Sozliigiinde ki tek ciimlelik konu 6zetinden,
Oriimcek Adam‘n ‘polise ve bagimli oldugu sebekeye kars:’ ikili oynayan bir ¢esit
anti-kahraman oldugu, yani Marvel Yaymlari’nin kotiilere karsi savasan iyilik
timsali kahramanindan biraz farkli bir tipleme oldugu izlenimi ediniliyor” (Uluer,
2014). Ancak filmden kalan birka¢ goriintiiden yola ¢ikarak ana karakterin
kostlimiiniin ¢izgi roman ile birebir ayni olmasi, konu olarak taklit olmasa ile ¢izgi

romandan esinlenildigini gériilmektedir.

Uzun 6miirlii olmayan ‘Oriimcek Adam’ filminin ardindan orijinal metni
aslinda Italya’ya dayanan bir ¢izgi roman olan ‘Kiling’, ismi Tiirkgelestirilerek yerli
cizgi roman endiistrisine katilmis ve 1967°de Yesilcam’a uyarlanmustir. Iskelet
seklinde bir goriintiiye sahip olan ve Diinyay1 ele gegirme arzusu tasiyan Kilink,
romaninda anti-kahraman karakter olarak tasvir edilmektedir. Yilmaz Atadeniz
cektigi kilink filmlerin de cinayet, su¢ ve soygun gibi konular1 isleyen orijinal
metne bagli kalmamis, onun yerine bir seri karma film cekerek diinyay1 ele
gecirmek isteyen Kilink’i ¢atisma ekseninde birakmistir. “Yilmaz Atadeniz’in
serinin detaylarinda kahramanin sadece ana ¢izgi romana sadik kalmayarak
doneminin c¢esitli anti kahramanlar1 ve popiiler kahramanlarindan etkileri de
gozlemlenmektedir. Bu esinlenmenin sonucunda bir ¢esit telif haklar1 diisiincesiyle
Killing’in Tiirkgeye transferinden &te Italyan temsilcilerinden ‘Kriminal’ ve
‘Diabolik’ ayrica doénemin mega kahramani ‘James Bond’ {izerinden de

esinlenmeler tasimaktadir” (Uluer, Demirel ve Gelgeg, 2012).
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[lk film olan ‘Kilink Istanbul’da’ ve ‘Kilink U¢an Adam’a Kars1® filmleri ig
ice ¢cekilmis ve seri Kilink’in bir ilag ile diriltilmesiyle baslar. Bir profesoriin icadini
calan Kilink formiiliin eksik oldugunu farkeder ve bulana kadar Istanbul’da
kalmaya karar verir. Oldiirdiigii profesoriin oglu babasmin mezarmin basinda
aglarken bir yasli adam ortaya ¢ikar ve ona biiyiilii bir s6z olan ‘Sazem’ i sOylerse
diinyadaki kétiiliklerle miicadele edip, Kilink’ten daha giiclii olacagini sdyler.
Bunun iizerine ‘Sazem’ demesiyle bir anda siiper kahraman olan ‘Ug¢an Adam’
karsimiza ¢ikar. Filmde ‘Siiper Adam’ yani ‘Supermen’ gibi maskesi kostiimii ve
gogsiindeki ‘S’ harfi ile birebir ayni olan ugan adam iyiler i¢in savasip, kotiileri

diinyadan temizleme gorevini listlenmektedir.

Bu macera oykiisii iki filmde de Yilmaz Atadeniz’in gise basarisi elde
etmesini saglamis ve ayn1 yil i¢inde ‘Kilink Soy ve Oldiir’ (Yilmaz Atadeniz),
‘Mandrake Killing’in Pesinde’ (Oksal Pekmezoglu), ‘Saskin Hafiye Kilink’e Kars1®
(Natuk Baytan), ‘Kilink Frankestayn’a Kars1” (Nuri Akinci), ‘Kilink Caniler Kral1’
(Cetin Inang) ve ‘Disi Klink’ (Aram Giilyiiz,1967) filmleri gdsterime girmistir.
Diger yillarda da Kilink miicadeleleri beyaz perdede devam etmistir: ‘Killing
Kolsuz Kahramana Kars1® (Miijdat Saylav,1974), ‘Oliiler Konusamaz® (Yavuz
Figenli,1970), ‘Killing Oliim Sagiyor’ (Birsen Kaya,1971).

1936 yilinda Falk’in gazetede yayimlanan bir ¢izgi romaninda yaratilan
karakter olan ‘The Phantom’ Yesilcam’a uyarlanarak 1968 yilinda ‘Kizil Maske’
ismini alarak gosterime girer. Aym yil icerisinde ayni isimle iki farkli film
iiretilmistir. Tolga Ziyal ve Cetin Inang tarafindan ydnetilen bu filmlerin biri ¢izgi
romani taklit ederken, digeri ise konuyu yerli sinemaya uyarlamaya ¢alismistir.
Ziyal tarafindan yonetilen Kizil Maske filminde Nairobi Elmas1 Kizil Maske’ nin
sevgilisi olan Diana’ya teslim edilmek tizere Tiirkiye’ye getirilir ve elmasin teslimi
yapilmadan 6nceki bulundugu sergide haydutlar tarafindan ¢alinir. Bunun iizerine
Diana sevgilisi Kizil Maske’yi ¢agirir ve Kizil Maske Istanbul’a getirir. Kizil
Maske’den kurtulabilmek i¢in planlar yapan haydutlarla olan macerasini anlatan bu

film elmasi alip sevgilisi ile Afrika’ya donmesiyle bitmektedir.

Inang tarafindan cekilen filmde ise Kizil Maske Istanbul’da bazi kisileri
oldiirmeye calisan bir tiir casuslar savasi icerisinde yer almaktadir. “Ozgiin ¢izgi
romandaki Kizil Maske ile buradaki siirekli doviisen, durmadan atlayip ziplayan ve

her an her yerde olabilen Kizil Maske arasindaki ortak noktalar kostiimiin ve
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gorevin babadan ogula gecmesi ve Kizil Maske’nin yumruk atinca karsisindakinin
yiiziinde bir kurukafa izi birakmasiyla sinirli kalmistir” (Scognamillo & Demirhan,
2005, s. 226).

Son olarak 1971 yilinda ise Kizil Maske’nin serisi devam eder ve Cavit
Yoriiklii tarafindan ‘Kizil Maske’nin Intikami® adli film gdsterime girer. Kizil
Maske bu filmde de Afrika’da yerlilerin arasinda yasamaktadir. Sevgilisi Diana tatil
icin Istanbul’a gider ancak orada arkadasi Hasan bir gete tarafindan oldiiriiliir.
Bunun iizerine yine Kizil Maske’yi cagiran Diana, sevgilisini intikam almak
Istanbul’a getirir. Cetenin adamlar1 i¢in diizenledigi seks partisinde gizlenen Kizil
Maske’nun casus oldugu anlasilir ve sonrasindaki kosturmacanin ardindan Kizil
Maske her zamanki gibi kotiileri adalete teslim eder. Yerli sinema haricinde
Amerika’da da televizyona uyarlanan Kizil Maske, ‘The Phantom’ ismiyle 1943

yilinda B. Reeves Eason tarafindan gekilmistir.

1968’de Kizil Maske’yle birlikte ‘Captain America’ isimli ¢izgi romanindan
Yesilgam’a yine Tolga Ziyal tarafindan uyarlanir ve ‘Binbasi Tayfun’ ismiyle
gosterime girmistir. Amerikali bir sliper kahraman olan Captain America eski bir
¢izgi roman olmasina ragmen sinemaya ge¢ uyarlanan siiper kahramanlardan biri
olmustur. Uyarlanan yabanci filmler ile orijinal ¢izimlere bakildiginda kostiim

Binbas1 Tayfun’un giydikleriyle birebir aynidir.

Kilink ve Kizil Maske erotizminde etkilerinin goriildiigii gibi ¢izgi roman
uyarlamalarinin ardindan 1971 yilinda ‘The Tiger Woman’ adli ¢izgi romandan
uyarlanan ‘Disi Tarzan’ gosterime girmistir. ‘Disi Tarzan Jungle’ adinda bir ¢izgi
romandan etkilenerek Kayahan Arikan tarafindan ¢ekilen bu film gemi kazasindan
kendini adaya ¢ikarak kurtaran bir kizin, Tarzan tarafindan yetistirilmesini konu

almaktadir.

Onun gibi agaclara tirmanip doviismeyi 6grenen kizin macerasini anlatan Disi
Tarzan’a benzer karakterlerine DC Comics’e ait olan Superman karakterinden
uyarlanan yerli yapim Siiper Adam filmlerinde de rastlanmaktadir. Superman
karakteri sinemaya en fazla uyarlanan ¢izgi romanlardan bir tanesidir. Amerika’da
1978 sinema filmine uyarlamadan once televizyonda dizisi ¢ekilerek gosterilen
Superman’in ilk filminin ardindan yine ayn1 isimle 1980, 1983, 1987 yillarinda ayn1

oyuncuyla g¢ekilen toplamda dort filmi bulunmaktadir. Ardindan ise seri filmleri
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devam etmistir: Superman Returns (2006), Man of Steel (2013), Batman v
Superman: Dawn of Justice (2016),

Televizyon dizisinin ve ¢izgi romanin etkisiyle Amerika’dan 6nce Tiirk
sinemas1 70’1i yillarda Superman’in dort farkli filmi Yesilgam’a uyarlamistir. Cavit
Yoriikli yonetmenliginde ¢ekilen ‘Siiper Adam’ (1971) ve ‘Siiper Adam Kadinlar
Arasinda’ (1972) filmleri gosterime girerken ayn1 yilda Yavuz Yalinkili¢ ‘Siiper
Adam Istanbul’da’ filmini ve Kunt Tulgar 1979°da ise ‘Siipermen Déniiyor” filmini
cekmistir. Ek olarak ‘Siipermenler’ (Italo Martinenghi, 1979) ve ‘U¢ Siipermen
Olimpiyatlarda’ (italo Martinenghi, 1984) gibi yabancilarin yapiminda olup
Tiirkiye’de ve Tiirk oyuncularla ¢ekilen filmlerde bulunmaktadir. Siiper Adam
Istanbul’da filminde farkli iilkelerde yasayan kadimlar &ldiiriilmekte ve hepsinin
birbirleriyle baglantis1 bulunmaktadir (Scognamillo & Demirhan, 2005, s. 228). Bu
yizden Amerika’dan gelen bir ucaktan kovboylar1 andiran biri iner ve bu ajan
aslinda Siiper Adam’dir. Operasyonlari yiiriiten sebeke lideri bilgi sizmasini
onlemek i¢in hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olan ajan Diana’y1r 6ldiirmeye
calismaktadir. Sebekenin adamlar1 Diana’y1r koseye sikistirdiklar1 anda Clark
yanlarindan bir anligina kaybolur ve ardindan sahneye Siiper Adam ytizii maskeli,

pelerinli ve gogsilinde kocaman bir ‘S’ harfi ile gelerek tiim sebekeyi dagitir.

“Ulkemizde cevrilen tiim Siiper Adam filmleri, Amerikan orijinli bir ¢izgi
roman kahramanini yerlilestirme mecburiyeti, diisiik biitce (olmayan biitge demek
daha dogru olur) ve senaryo kolaycilig1 sebebiyle asir1 serbest uyarlamalardir.
Ornegin ‘Siiper Adam Istanbul’da’ filminde Siipermen’in sivil kimligi Clark Kent
degil, Kent Clark’dir. Ayrica gazeteci degil, Uyusturucu ve cinayet islerine
bulagmis Mafyay1 ¢okertmek i¢in yollanan bir Ajan’dir” (Sen, 2007).

Tulgar tarafindan yonetilen ‘Siipermen Doniiyor’ filminde ise direkt olarak
¢izgi romandan esinlenilmistir. Orijinal hikayeye bagli kalan filmde gazeteci olarak
karsimiza c¢ikan Supermen babasinin Kriton gezegeninin efendisi oldugunu
Ogrenmistir. Pelerinini hareket ettirerek ugma sorununa ¢6ziim bulan Tulgar, filmin
ilerleyisinde kendine 6zgiir bir lislup kullanmistir. “Bir taginin ¢ok degerli olmasi
ve kesfedilmesinin hemen ardindan tas ile ¢alisan bir alet yapmak Amerikan
seriyallerinde bolca kullanilan bir konudur. Zaten Kunt Tulgar, Siipermen
Dontiyor’daki hikayeyi de Adventures of Dr Satan’dan aldigimi soyler keza
Yilmayan Seytan‘da ayni hikdyenin bir uyarlamasidir” (Uluer, 2015). Siiper Adam
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filmlerinin ilgi gérmesiyle Disi Tarzan’a benzer olarak Kilink’te oldugu gibi ayni
mantikla ‘Siiper Kadin’ yapilir ve 1972’de ‘Siiper Kadin Dehset Sagiyor’ filmi
Feridun Kete tarafindan gosterime girer. Amerika’da ise ilk olarak 1984 yilinda

sinemaya Siiper Kadin karakteri ‘Supergirl’ ismiyle uyarlanmistir.

Cizgi romanlardan esinlenerek Tiirk sinemasina uyarlanan siiper kahramanlar
kendi filmleri haricinde siklikla bagka filmlerde de goriiliirken 1973 yilinda Giinay
Kosova ‘Batman’ karakterini ‘Betmen’ olarak Tiirkcelestirerek ‘Yarasa Adam
Betmen’ filmi ¢eker. Ayni1 zamanda ¢alismanin {i¢iincii boliimiinde yer alan ¢izgi
romanlardan uyarlanan siiper kahramanlar i¢in secilen 6rnek ¢aligma olan bu film
insanlarin bir listeye gore oldiiriilmesini konu alir ve Betmen dliimlerin sebebini
o6grenmek icin miicadele ederler. Cizgi romanda oldugu gibi en biiyiik yardimcist
Robin yerli yapimda da karsimiza ¢ikar ancak ¢izgi romandan farkli olarak striptizci
kizlarin bulundugu ve Betmen’in yaptigi ¢capkinliklara sik¢a yer veren Kosova filmi
fantastik bir anlatinin yani sira erotik unsurlarda tagimaktadir. Yarasay1 andiran
kostiimii ve kanatlar ile ugabilmesi dikkat ¢eken Batman, Superman’den sonra
sinema tarihinde en ¢ok uyarlanan ¢izgi roman karakterlerinden bir tanesidir.
Amerika’da ise ¢izgi filminden sonra sinemaya uyarlanan ilk Batman uyarlamasi
1966 yilinda gerceklesir. Ancak mizahi bir anlayisla ¢ekilen bu filmin ardindan
karakterin gercek diinyasini yansitan 1989 yilinda Burton yonetmenliginde
‘Batman’ filmi gosterime girer. Sonraki yillarda ise kendi miicadelesi ya da baska
siiper kahramanlar ile miicadelelerini anlatan seri filmler iiretilmistir: Batman
Returns (1991), Batman Forever (1995), Batman & Robin (1997), Batman Beyond:
The Return of The Joker (2000), Batman Begins (2005), The Dark Knight (2008),
The Dark Knight Rises (2012), Superman & Batman (2015).

Genel olarak fantastik tiiriinde resmedilen ¢izgi romanlardan uyarlanan siiper
kahramanlara bakildiginda birgogu birebir alintilar olusmasina ragmen Tiirk
sinemasina uyarlarken yerellestirilmis olduklar1 gézlemlenmektedir. Stiper Adam,
Betmen ya da Kilink gibi bir¢ok siiper kahramanin ayr1 ayri filmleri olmasina
ragmen ilgi goren siiper kahramanlar furyast zaman zaman birlikte kotiilerle
savastiklar1 ‘U¢ Dev Adam’ (Fikret Ugak, 1973) ve ‘Cilgi Kiz ve Ug Siiper Adam’
(1973) gibi filmlerle onlar1 bir araya getirmistir.
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NiHAT ZiYALAN-SEZER GUVENIRGIL-EROLTAS

BINBASI

Gorsel 11: Binbas1 Tayfun - Film Afigi (1968)

http://www.sinematurk.com/film/2262-binbasi-tayfun/
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Reji: YILMAZ ATADENIX

Gorsel 12: Klink Soy ve Oldiir - Film Afisi (1967)
http://sinematek.tv/kilink-soy-ve-oldur-1967/
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Gorsel 14: Siiper Adam Istanbul'da - Film Afisi (1972)
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UCUNCU BOLUM

3.  FANTASTIK TURK VE AMERIKAN SINEMASI FiLM
KARSILASTIRMALARI

3.1. Aysecik Ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (1971) — The
Wizard of OZ (1939)

70’11 yillarda birlikte Tiirk sinemasinda islenen konularin Amerika’dan
alintilanmasi iiretilen film sayisinin bir anda artmasina neden olur. Hollywood’da
iretilen yiiksek biitgeli filmlerin diisiik biitgelerle Yesilgam’a uyarlanmasi ister
istemez filmlerde baz1 olaylarin anlamsizlasmasina sebebiyet vermistir. Bunlardan
bir tanesi olan 1939 yilinda iiretilen ‘The Wizard of Oz’ (Oz Biiyiiciisii) filmidir.
Frank Baum’a ait ‘The Wonderful Wizard of OZ’ adli eserden sinemaya Victor
Fleming tarafindan uyarlanan bu yapit Oscar gibi bir¢ok ddiiliin sahibi olarak kisa
zamanda genis kitlelere yayilmay1 basarmistir. Filmin bircok yerinden alintilar
yapilan bu eser kendi dalinda ve farkl: tiirler icinde esin kaynagi haline gelmis ve
Tirk sinemas1 1971 yilinda ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ filmi ile popiilerlesen
karakterleri kullanarak bu filmi yerli sinemaya uyarlamistir. ‘The Wizard of Oz’
filminin serbest bir uyarlamasi olan ‘Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde’
filmi Tun¢ Basaran tarafindan yerli sinemada gosterime girer ve ilk uluslararasi
versiyon olarak diinya sinema tarihine gegmistir. Filmle ilgili Amerikali bir

akademisyen olan Charles Daniel Sabatos su sozleri sOylemistir:

“Kaynagin1 “Oz” fenomeninden alan en ilging filmlerden birisi de Tiirk
yonetmen Tung¢ Basaran’in 1971 yilinda gosterime sunulan “Aysecik ve Sihirli
Ciiceler Riiyalar Ulkesinde” adli filmdir. Oz’un ABD disinda cekilen az sayidaki
film uyarlamalarindan biri olan bu versiyon, Baum’un hikayesinin naif ¢ekiciligini
digerlerinden, hatta Metro Goldwyn Mayer’inkinden bile daha iyi yakalamistir.
Judy Garland’1n oynadig1 versiyonun Amerika’da bir tatil giinii televizyon klasigi
olmasi gibi, Tiirkiye’de klasiklesen bu film, Amerika’daki fanatik “Oz” hayranlari
arasinda bile az bilinir. Yakindan incelendiginde bir Amerikan kiiltiirel ikonunun

Tiirklere 6zgli bakis acisiyla biiyiileyici bir birlesimi gibidir” (Sonok, 2016).

Kaynaklik eden film Kansas’ta yasayan Dorothy adl1 bir kizin macerasini ele
alir ve film bir anda ¢ikan hortum yiiziinden Dorothy ve kdpegi Toto’nun kendisini

Oz iilkesinde bulmasiyla baslar. Eve donmenin yolunu ararken Korkuluk, Teneke



Adam ve Korkak Aslan’la tanisan Dorothy’nin Oz Biiyiiciisiinii bulmasi
gerekmektedir. Tiirk yapiminda ise Dorothy’nin yerine donemin popiiler karakteri
olan ‘Aysecik’ ile Zeynep Degirmencioglu oynar. 1930’larda gdsterime giren
‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ filminin uyarlamasinda da yer alan
Degirmencioglu bu kez Oz Biiyliciisii'ne yaptig1 yolculukta yaninda ‘Sihirci
Ciiceler’ de yer almaktadir. Képek Toto yerine ‘Boncuk’, Em teyzesi yerine anne
ve babasi bulunan filme genel olarak bakildiginda hemen hemen tiim 6geler aynidir.
Hikayenin her versiyonunda ayni olan Aysecik’in yaninda yer alan Korkuluk
(Metin Serezli), Teneke Adam ( Siileyman Turan) ve Korkak Aslan (Ali Sen)
karakterleri yani sira filmde bulunan Iyi Cadi, Koti Cadi ve Biiyiicii de
degistirilmemistir. Senaryosunu Basaran ile birlikte yazan Hamdi Degirmencioglu,
yapimciligim Ozdemir Birsel’in iistlendigi ve miizigi Yildirim Giirses tarafindan
hazirlanan 88 dakikalik ve fantastik tiirii igerisinde yer alan bu renkli filmin 6zeti

su sekildedir:

Aysecik annesi, babasi ve kopegi Boncuk ile bir bozkirda yasayan geng bir
kizdir. Bir giin aniden gelen hortum onu kdpegiyle Riiyalar Ulkesine gétiiriir. Evine
tekrar donebilmek i¢in Ziimriitler Sehri’nde yasayan Ulu Sihirbaz Keskinzeka’y:
bulmasi1 gerekmektedir. Yolda giderken tanistigi Korkuluk, Teneke Adam ve
Korkak Aslan ona eslik ederler ve karsilastiklar1 tehlikeleri tek tek atlatirlar.
Insanlar1 yiyen agaclarindan ve Bati Cadisi’nin lanetledigi Bebekler iilkesinden
gecerek Ulu Sihirbaz Keskinzeka’y1 bulurlar ancak sihirbaz dordiiniin isteklerine
karsilik Bati Cadisi’ni dldiirmeleri gerektigini soyler. Oldiirmek isterken dordii
birden Bati1 Cadisi’na yakalanir ama Cadi Aysecik’i 6ldiiremez. Ciinkii alninda
Kuzey Perisi’nin dudak izi ve ayaklarinda Dogu Cadisi’nin patikleri vardir.
Patikleri c¢ikartip vermesi i¢in onu hiicreye kapatir ancak Bati Cadisi’nin
yanindayken Aysecik Cadi’nin oyununa gelir ve pabucunun tekini distiriir.
Ciicelerin yardimiyla yaninda bulunan su kovasin1 Cadi’nin iistiine doker ve Bati
Cadis1 oliir. Bati Cadist’nin askerleri Aysecik’i arkadaslarini geri getirir ve hep
birlikte tekrar sihirbazin yanina giderler. Sihirbaz bir diizenbaz olmasina ragmen
Aysecik’in arkadaslarina istediklerini verdigine inandirir ve Aysecik’e kendi
yaptig1 balonla birlikte eve donmeyi teklif eder. Boncugun kagmasiyla balonu
kagiran Aysecik eve donebilmek igin arkadaslariyla birlikte Kuzey’in lyilik

Perisi’ni bulmak i¢in yola ¢ikar. Karsilarina ¢ikan tehlikelerden ciiceler yardimiyla
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kurtulurlar. Kuzey Perisi’ni bulduklarinda ona pabuglarini kullanarak eve
donebilecegini soyler. Arkadaglartyla vedalasmasinin ardindan evine donen

Aysecik ailesine kavusur ve film biter.
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Gorsel 15: Aysecik ve Yedi Ciiceler Riiyalar Ulkesinde - Film Afisi (1971)

http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmqgoster/2401/aysecik-ve-sihirli-cuceler-ruyalar-

ulkesinde
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Gorsel 16: The Wizard of OZ - Film Afisi (1939)
https://www.imdb.com/title/tt0032138/mediaviewer/rm69454848

72


https://www.imdb.com/title/tt0032138/mediaviewer/rm69454848

Metinlerarasilik baglaminda orijinal metin dahilinde ‘Aysecik ve Yedi
Ciiceler Riiyalar Ulkesinde’ filmi ‘The Wizard of OZ’ ile igerik ve sahne analizi
yapilarak karsilagtirildiginda iki filmde de benzer noktalar oldugu kadar farkli

unsurlar buldugu gézlemlenmistir.

Film serim boliimii ile baglar ve karakterler dis ses yardimiyla betimlenir.
Izleyici Aysecik ve ailesi hakkinda daha fazla bilgi edinir. Aysecik ile kdpegi
Boncuk yani sira anne ve babasinin gosterilmesinin ardindan dis sesin hortumdan
bahsetmesiyle aile bir anda eve dogru kogmaya baglar. Animasyon yardimiyla
hazirlanan jenerikte hortum gosterilir ve jenerigin bitmesiyle Aysecik kendini bir
anda Riiyalar tilkesinde bulur. Sihirci Ciiceler ile birlikte dans ederken gosterilen
Aysecik evin kenarinda bir ¢ift pabug bulur ve evde kendine bir sepet hazirlarken
kopegi Boncuk’a Ulu Sihirbaz Keskinzeka’nin yanina gidecegini soyler. Filmin bu
yarisina kadar olan boliim Oz Biiyticiisii filmi ile karsilagtirildiginda birebir kopyasi
olmadig1 goriilmektedir. Farkli olarak Dorothy, Em teyzesiyle birlikte bir ¢iftlikte
yasamaktadir ve kdpegini almak isteyen kadindan kagtig1 i¢in hortuma yakalanir.
Ayrica kaynak filmde g¢ekilen hortum ve Dorothy’nin evle birlikte ugma sahnesi
yerli yapimda maliyetli ve ¢ekimin zor olmasindan dolay1 kullanilmamistir. Ek
olarak Dorothy hortumun ardindan rengarenk siislii dekorlarin arasinda goriiliirken,

Aysecik’in Riiyalar iilkesi kisith biitce sebebiyle g6l kenarinda bulunan bir orman

olarak goriiliir.

Gorsel 17: Aysecik Riiyalar Ulkesinde
(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).
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Gorsel 18: Dorothy Muchkinler Ulkesinde
(The Wizard of OZ, 1939).

Kaynak filmde yer alan Dorothy’nin Muchkinler iilkesinde Dogu Cadis1i’n1
istemeden 6ldiirmesiyle yakut pabuglarma sahip olmas1 ve Kuzey’in lyi Cadisi’nin
eve donebilmesi i¢in Oz Biiyiiciisii’ne gitmesi gerektigini soylemesi gibi sahnelere
Basaran yerli yapimda yer vermemistir. Izleyici direk olarak elinde sepeti ve
ayaginda giimiis patikleriyle Aysecik’in yola ¢iktigin1 goriir. Dorothy ve Aysecik
karakterleri saglarindaki orgii modeli ile ve kiyafetleriyle gorsel olarak ayni

resmedilmistir.

Gorsel 19: Aysecik

(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).
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Gorsel 20: Dorothy
(The Wizard of OZ, 1939).

Aysecik kopegiyle birlikte sihirbazin yanma giderken yolda ilk olarak
Korkuluk ile tanigir. Dorothy gibi onu asili bulundugu kaziktan indirir ve akli
olmadig1 igin {izgiin olan korkuluga onunla birlikte sihirbazin yanina gelmesini
ister. Buna ¢ok sevinen Korkuluk Aysecik ile birlikte dans etmeye baslar ve miizik
esliginde yola ¢ikarlar. Bu sahnenin ilerleyisi ve Korkuluk karakteri kaynak film ile
birebir aynidir. Tek farki korkulugun bir ¢ift¢i tarafindan nasil yapildigini

anlatmasidir.

Gorsel 21: Aysecik ve Korkuluk

(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).
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Gorsel 22: Dorothy ve Korkuluk

(The Wizard of OZ, 1939).

Korkuluk ile Aysecik ormandaki patikada yiiriirken bir inleme sesi duyarlar.
Aysecik Teneke Adam’: fark eder ve yanina yaklagir. Teneke Adam ¢antasindaki
yagdanlik ile eklem yerlerini yaglamalarini ister. Yaglanan adam bir anda hareket
etmeye ve daha rahat konugmaya baslar. Korkulukla birlikte Aysecik’le de tanisan
Teneke Adam meraktan ormanda ne yaptiklarini sorar ve Aysecik eve donebilmek
icin sihirbazin yanmna gittigini, Korkuluk ise sihirbazdan akil isteyeceginden
bahseder. Bunun iizerine Teneke Adam heyecanlanir ve kalp istedigini sdyler. Bu
kez ¢l birlikte sihirbazin yanina gitmek i¢in tekrar yola koyulurlar. Kaynak film
ile Teneke Adam’la tamisma sahnesindeki tek fark Teneke Adam’in hayat
hikayesini anlatmasidir. Bir zamanlar insan olarak kalbi ile beyni oldugundan
bahseder. Odunculuk meslegi ile ge¢imini saglayan Teneke Adam Dogu’nun Cadisi
tarafindan agki yiiziinden lanetlenmis ve tiim viicudunu baltayla yanlislikla
kesmistir. Ona yardim eden bir tenekeci ormanda ona tenekeden bir viicut yapmis
ancak kalbini ebediyen kaybetmistir. Bu dykiide dikkat edilmesi gereken tek nokta
asik oldugu kisiden bahsederken ‘Mugkinli bir kiz1 sevdim’ demesidir. Yonetmen
kaynak filmde yer alan ancak kendisinin kullanmadigi ‘Muchkinler’e génderme
yapmaktadir. Sevdigi kizin o iilkede yasadigi anlasilir. Bunun disinda yaglanma
sahnesiyle birlikte Teneke Adam’la tanisma sahnesi kaynak filmin birebir taklidi

niteligindedir.
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Gorsel 23: Korkuluk, Teneke Adam ve Aysecik
(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).

Gorsel 24: Dorothy, Teneke Adam ve Korkuluk
(The Wizard of OZ, 1939).

Hiiziinlii bir 6ykiiye sahip olan Teneke Adam’a kars1 Korkuluk 1srarla kalp
yerine akil isteyeceginden soz eder. Teneke Adam ise kalp istemekte kararlidir.
Miinakasaya giren ikiliyi Aysecik ayirir ve dans etmeye baglarlar. Yanlislikla ortada
yanan atesten kivilcim sigramasi ilizerine Korkuluk yanmaya baslar ve sabah

oldugunda Aysecik Korkulugu dikerken goriiliir. Ugii aralarinda konusurken bir
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anda bir hirlama sesi duyarlar. Gelen Korkak Aslan Korkuluk’u ve Teneke Adam’1
korkutmasi tizerine Boncuk’un pesinden gider. O sirada Aysecik Aslan’a bir tokat
atar ve ona korkak oldugunu séyler. Bunun iizerine kaynak filmde de oldugu gibi
Aslan her seyden korktugunu itiraf eder ve aglamaya baglar. Bunun {izerine onun
icin de cesaret istemek icin sihirbaza birlikte gitmeyi teklif ederler. Bu kezde dordii
birlikte Ulu Sihirbaz Keskinzeka’ya gitmek iizere yola ¢ikarlar. Kaynak film ile

birlikte her iki filme bakildiginda Korkak Aslan ile tanisma sahneleri birbirinin

kopyasi oldugu goriilmektedir.

Gorsel 25: Korkak Aslan
(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).

Gorsel 26: Dorothy ve Korkak Aslan

(The Wizard of OZ, 1939).
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Sonraki sahnede Aysecik ve yeni tanigtig1 arkadaglari sihirbazin yanina dogru
giderken goriiliir. O sirada en son filmin basinda gosterilen Sihirli Ciiceler tekrar
bir anligina gosterilir ancak hemen ardindan yine kaybolurlar. Teneke Adam
gittikleri orman yolundaki agacglara dikkat etmesini ve onlarin hareket ederek insan
yediklerinden bahseder. Hepsi dikkatli bir sekilde yiiriirken Boncuk Aysecik’in
elinden kacar ve Aysecik onu bulmak i¢in kovalarken agacin biri onu yakalar.
Filmin bu bolimiinde yer alan Aysecik’in aga¢ tarafindan yakalanmasi ve
digerlerinin onu kurtarma sahnesi kaynak filmde farkli bir sahnede yer almaktadir.
Kaynak filmde Teneke Adam ile tanismadan hemen Onceki sahnede Dorothy
aciktig1 i¢in agacin birinden elma almak ister. Tam elmay1 koparacakken konusan
agag buna izin vermez ve tartismaya baslarlar ve Korkuluk ona kagmasi i¢in yardim
eder. Kaynak filmden alintilanan hareket eden agaclar bu sahnede degistirilerek
insan yiyen agaclar olarak betimlenmistir. Bu kez yaninda sadece Korkuluk degil,

Teneke Adam ve Korkak Aslan’da bulunmaktadir.

Gorsel 27: Aysecik'in agag tarafindan yakalanmasi

(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).
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Gorsel 28: Dorothy'nin agag tarafindan yakalanmasi

(The Wizard of OZ, 1939).

Aysecik onlara hayatlarin1 kurtardig: icin tesekkiir eder ve yollarina devam
ederler. Devaminda karsilarinda yiiksek bir duvar belirir ve Teneke Adam arkasina
gecebilmek icin bir merdiven yapar. Duvarin arkasinda gectiklerinde adeta
taslasmis gibi duran ufak ¢ocuklar goriirler ancak Aysecik’in orayr giizel bulmasi
tizerine gece orada kalmaya karar verirler. Gece yarist oldugunda iki kiz ¢ocugu
hareket etmeye baglar ve Aysecik ile digerlerinin yanlarina gider. Aysecik’i
uyandiran ¢ocuklar burasmin ‘Bebekler Ulkesi’ oldugunu ve Bat1 Cadis1’nin onlari
lanetledigini soyler. Aysecik onlara Bati Cadisi’mi 6ldiirmek disinda yardim
etmenin yollarin1 arar ve sihirbaza bu durumdan bahsedecegine dair soz verir.
Filmin bu sahnesi birebir kaynak filmde yer almamaktadir ancak Basaran’in bu
sahneyi ¢ekerken kaynak filmin en basinda yer alan Muchkinler’de yasayan ufak

cocuklardan olusan topluluktan esinlendigi goriilmektedir.
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Gorsel 29: Bebekler Ulkesi'nde ki Cocuklar
(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).

Garsel 30: Muchkinler Ulkesinde ki Cocuklar
(The Wizard of OZ, 1939).

Devaminda gol kenarindan hareket eden bir kamera hareketiyle verilen
manzaradan sonra Aysecik ve digerleri aralarinda Bati Cadisi’nin bolgesinde
olduklarindan bahsederler. Boncugun olur olmaz sekilde havlamasi {iizerine
Aysecik Sihirli Ciiceler’i ¢agirir ve ona yardim ederler. Bir anda goliin ortasindan
kendilerini g6liin diger karsisinda bulurlar. Teneke Adam, Korkuluk ve Korkak

Aslan ilk kez Sihirli Ciiceler’i gormektedir. Aysecik onlar1 da Ziimriitler Sehri’ne
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cagirir ancak Bati Cadisi’nin yasagi yiiziinden gelemeyeceklerini soylerler.
Sahnenin devaminda ise izleyici tiim karakterleri yemek sofralar1 6niinde miizik
esliginde dans ederken goriir. Sihirli Ciiceler ile vedalagan Aysecik ve digerleri
sonunda Ulu Sihirbaz Keskinzeka’nin yasadigi Ziimriit Sehri’ne ulasirlar. Bekgi
onlar1 alir ve dogrudan sihirbazin yanina gotiiriir. Kaynak filmde ise sihirbazin
yanina hemen ulasamazlar. Bekgiler ve digerleri buna izin vermeyerek aksine onlari
oyalamaya c¢aligirlar. Sihirbazin yanimna gittiklerinde ise korkmalarini saglayan
hologram sahnesi yerli yapima uyarlanirken disiik biitce sebebiyle sadece atmosfer
ses ile desteklenebilmistir. Hologramda goriilen yiiz yerine masanin iizerine duran
bir iskelet kafas1 koyan Basaran sahnenin korkutucu olmasi i¢in ses 6gesinden de

yararlanarak ayni hissi vermesini hedeflemistir.

Gorsel 31: Sihirbaz Keskinzeka'nin Hologram Sahnesi

(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971)
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Gorsel 32: Oz Biiylciisii'niin Hologram Sahnesi

(The Wizard of OZ, 1939).

Ulu Sihirbaz Keskinzeka ne istediklerini sordugunda, Aysecik eve donmek
istedigini, Korkak Aslan cesaret istedigini, Korkuluk bir beyin ve Teneke Adam ise
bir kalp istedigini sdyler. Sihirbaz ise ayni1 kaynak filmde de oldugu gibi eger Bati
Cadist’'m1 Oldiirdiikleri takdirde istediklerini yapacagmna dair s6z verir. Bati
Cadist’nin pesine diismek icin oradan ayrildiklarinda Cadi onlar1 fark eder ve
Aysecik ve arkadaslan sarkilar sdyleyerek yiirimeye devam ederken bir anda ar1
viziltist duymaya baglarlar. Cadi iistlerine arilar1 gondermistir. Bunun {izerine
Korkuluk arkadaslarindan onu sokmelerini ve samanlarin i¢ine saklanmalarini ister.
Bu sayede kurtulmalari iizerine Bati Cadi’s1 daha ¢ok sinirlenir ve iistlerine
askerlerini gonderir. Bu sahne kaynak filmde Cadi’nin istlerine karga siirlisiinii
gondermesi ile oOzdeslesmektedir. Karga kiligina girmis insanlar korkulugu
darmadagin bir hale getirerek Dorothy’i yakalar ve ucarak Bat1 Cadisi’na gotiirtir.
Ar1 sahnesinde de korkulugun pargalanmis bir sekilde goriilmesi ayni sahneyi goz
Online getirmektedir. Tek fark Aysecik arilar tarafindan degil, gelen askerler
tarafindan Bat1 Cadisi’nin yanina goétiiriilmektedir. Gelen askerler Aysecik’in
alnindaki lyilik Perisi’nin 6piiciik izi ve ayagindaki Dogu Cadisi’na ait giimiis
patikleri yiiziinden onu Oldiiremedigini Bati Cadisi’na sdyler. Bunun {izerine

patikleri almak ister ancak Aysecik ona duydugu bir ses yiiziinden izin vermez. Bati
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Cadis1 onu bu yiizden hiicreye atar. Hiicredeyken Sihirli Ciiceler Aysecik’in yanina
giderek dikkatli olmasin1 ve yardim edeceklerini sdylerler. Sahnenin devaminda
Aysecik Bati Cadisi’nin oyununa gelerek pabuclarinin birini diisiiriir. Yerde
yatarken Sihirli Ciiceler ona su dolu kovayi iistline atmasini sdyler ve Aysecik
boylece Bati Cadisi’'n1 oldiirir. Kaynak filmde ise Bati Cadist’nin Sliimd,

korkulugun alev almasi yiiziinden Dorothy’nin kovadaki suyu firlatmasiyla

gergeklesir.

Gorsel 33: Bat1 Cadist Oliimii

(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).

Gorsel 34: Bat1 Cadist’nin Oliimii

(The Wizard of OZ, 1939).
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Bati Cadist’nin 6liimii iizerine askerler Aysecik’in arkadaslari olan Teneke
Adam’1 ve Korkuluk’u tekrar bir araya getirerek yeniden canlanmasini saglarlar.
Korkak Aslan’1 da hiicreden ¢ikartilmasiyla birlikte sihirbazin yanina gitmek i¢in
tekrar yola koyulurlar. Sihirbazin yanina gittiklerinde ise Aysecik’in kopegi olan
Boncuk yine kagar ve yanda bulunan odaya dogru kosar. Kapidan bir anda
sthirbazin kendisi ¢ikar ve onlara normal bir insan oldugunu, buraya ise Aysecik
gibi yanlishikla geldigini sdyler. Kaynak filmle ayni sekilde ilerleyen bu sahnede
tek fark istediklerini veremese bile yardim edebilecegini sdyleyen sihirbaz Teneke
Adam’a i¢i kum dolu bir siis esyas1 olan kalp, korkuluga kepek ve ¢ividen yapilmis
bir beyin, Korkak Aslan’a ise cesaret verecek bir icki verir. Kaynak filmde ise
sihirbaz Teneke Adam’a kalp seklinde bir basar1 6diilii, Korkuluk’a bir iiniversite
diplomasi, Korkak Aslan’a ise bir cesaret madalyas: vermektedir. Aysecik’e sira
geldiginde ise kaynak filmde de oldugu gibi sihirbazin buraya geldigi balonla geri
donmesine yardim edebilecegini sdyler. Hazirliklar yapilmigtir. Ulu Sihirbaz
Keskinzeka, Korkuluk’u yeni kral olarak ilan ettigi konugmasini yaparken Aysecik
Boncuk’u bulamaz ve balonu kacirir. Her iki filmde de Aysecik sihirbaz ile evine

donememektedir.

Gorsel 35: Ulu Sihirbaz Keskinzeka ve Balon Sahnesi

(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).
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Gorsel 36: Oz Biiyiiciisii ve Balon Sahnesi

(The Wizard of OZ, 1939).

Aysecik balonu kagirmasindan dolayi tizgilindiir ve Korkuluk Sihirli Ciiceler’i
cagirmasini ister. Sihirli Ciiceler ona yardim edebilecek tek kisinin Giiney’in Iyilik
Perisi Niliifer oldugunu soylerler. Ona ulasmak igin Bebekler Ulkesine giderek
giineye dogru ilerlemesi gerekmektedir. Arkadaslari onu yalniz birakmaz ve birlikte
Bebekler iilkesine giderler. Bu kez herkesin canlandigin1 ve ¢ocuklarin miizik
esliginde dans ettiklerini goriirler. Cocuklar Aysecik’i goriince onu kurtardigi i¢in
tesekkiir ederler ve onlarda dans etmeye baslarlar. Sihirli Ciiceler’de Bebekler

Ulkesine gelir ve Aysecik’le birlikte eglenmeye devam ederler.

Ertesi giin hep birlikte giineye dogru ilerlerken magara gibi bir ortamda dans
eden ilkel goriiniimlii insanlar onlar1 fark eder ve saldirmaya kalkarlar. O sirada
tekrar Sihirli Ciiceler yardima gelir ve onlart kurtarir. Aksam oldugunda siir ve
miizikle mutluluklarini paylasan Aysecik, arkadaslar1 ve Sihirli Ciiceler ertesi giin
gbliin giiney kiyisia gelirler ve Aysecik’in ‘Niliifer’ demesiyle lyilik Perisi bir
anda ortaya cikar. Sihirbazin balonunun ugarak gitmesi ve lyilik Perisi’nin ortaya
cikmasi arasinda gerceklesen olaylar kaynak filmde yer almamaktadir. Oz
Biiyiiciisii filminde balonun gitmesi ardindan Iyi Cadi ortaya cikar ve Dorothy’e
yardim eder. Ayn1 zamanda Dorothy kendisine yardim eden Iyi Cadr’yla ilk olarak

filmin basinda yer alan Muchkinler iilkesinde tanigsmistir.
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Gorsel 37: Giineyin lyilik Perisi Niliifer ve Aysecik
(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).

Gorsel 38: Kuzeyin Cadisi1 Glinda ve Dorothy
(The Wizard of OZ, 1939).

Iyilik Perisi Niliifer Aysecik’e aslinda en basindan beri eve donebilecegini
ancak ayagindaki patikleri nasil kullanacagini bilmedigi i¢in gidemedigini soyler.
Gilimiis patiklerini kullanarak sadece gitmek istedigin yeri diisiinmesini ve
patiklerin topuklarin1 {i¢ kez birbirine vurmasi gerektigini soyler. Aysecik

arkadaslariyla vedalagtiktan sonra gozlerini kapatir ve topuklarini ii¢ kez birbirine
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vurur. Bir anda kendisini kdpegi ile birlikte evinin etrafinda bulan Aysecik anne ve

babasina kavugmastyla film sonlanir.

Gorsel 39: Aysecik ve Gliimiis Patikleri
(Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, 1971).

Gorsel 40: Dorothy ve Yakut Pabuglari
(The Wizard of OZ, 1939).

Kaynak filmde ise senaryo evine donene kadar olan boliim aymi sekilde
ilerlemektedir. Fark ise Dorothy’nin bir rilyadan uyanmasidir. Hortum yiiziinden

evde mahsur kalan Dorothy’nin bayildigi ve gordiiklerinin bir riiyadan ibaret
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oldugu anlagilmaktadir. Uykusundan uyanmasiyla Em teyzesine ve Henry

enistesine kavusur ve film sonlanir.

Ozetle metinlerarasilik baglaminda Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar
Ulkesinde filmi kaynak eserle iliskili olarak sahne igerigi ve analiziyle
incelendiginde yoOnetmenin orijinal metinden yararlandig, taklit ettigi ve
kopyaladig1 goriilmektedir. Basaran kaynak filmin yogun bir kismini birebir taklit
etse de uyarlama yaparken kendinde de &zgiin 6geler filme yerlestirmistir. Ornegin
yerli sinemada popiiler bir masal kahramani olan Pamuk Prenses’in yedi ciicelerini
Sihirli Ciiceler olarak izleyicinin karsisina sunmasi oykiide farkliliklar yaratmasina
neden olmustur. Bunun yani sira Aysecik’in yakut degil glimiis renkte ayakkabi
giymesi, Iyi Cadi’nin dpiiciik izini alninda tasimasi ya da duydugu bilyiilii bir sesin
ona Cadi’'min flzerine suyu bosalt demesi gibi sahnelerle senaryoda ufak
degisiklikler yapmistir. Oz Biiyiiclisii filminde olaylar neden- sonug iliskisiyle
birbirine bagli bir sekilde ilerlerken riiya sahnesi ile hizli bir ¢dziime ulasmasina
gore kiyasla Aysecik’in macerasinda ‘Ulu Sihirbaz Keskinzeka’yr nereden
tantyor?’ gibi sorular diisiiniildiigiinde bazi mantik hatalar1 bulunmakta ve ¢6ziim
stireci daha uzun siirmektedir. Bu maceralara drnek olarak Cadi’nin yanina gitmek
icin ¢iktiklar1 yolda ilkel insanlarin onlara saldirmaya ¢alismasi, Sihirli Ciiceler’in
kurtarmast ve Bebekler iilkesinde gecirdikleri zaman gosterilebilir. Ancak filmin
orijinal bir boliimii olan Bebekler {ilkesi ana metin yani orijinal kitapta yer alan Cin

ulkesini andirmaktadir.

3.2. Badi (1983) - E.T. The Extra-Terrestrial (1982)

1982 yilinda Steven Spielberg’in ¢ektigi ‘E.T. The Extra-Terrestrial adl1 film
diinya literatiiriine ilk kez bir bilimkurgu filminin basroliinde ¢ocuk kullanilan bir
eser olarak gegmis ve ayn1 zamanda konu olarak bir istila filmi yerine uzaylilarin
dost olarak goriinmesiyle Spielberg bilimkurgu diinyasina yeni bir bakis agisi
kazandirmistir. Kiiciik yasta bir ¢ocukla bir uzaylinin arasinda olusan 6zel bagi
anlatan bu filmde E.T. karakteri uzay araci gitmeden Once ona ulasmay1
basaramadigi icin diinyada mahsur kalir ve onun pesinde olanlardan kagarken
kendini Elliot’un arka bahgesinde bulunan kuliibede bulur. Elliot ve E.T.’nin

karsilagsmasi ikisinin de birbirinden korkarak kagmasina neden olur ve izleyiciyi
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giilimsetir. Elliot E.T.’nin kagmasina ragmen onu aramaya devam eder ve tekrar
karsilagtiklarinda onu yetigkinlerden korumak i¢in gardirobunda saklar. Filmde
E.T. dogaiistii gliclere sahip olmasina ragmen insanlara zarar verme amaci
giitmeden sadece evine donmeye calisan bir uzayli olarak resmedilmektedir.
Elliot’la ge¢irdigi zaman diliminde konusmayi 6grenen E.T. ‘call home’ yani
‘telefon ev’ demesiyle evine gitmeye ¢alistigini belli eder ve Elliot bunu kendine
amac¢ edinir. Sonrasinda E.T’nin evde kimse yokken buzdolabin1 acip bira
icmesiyle ayni1 zamanda okulda olan Elliot’un da sarhos olmasi ikisinin arasinda ki

olusan telepatik ve fiziksel bir bag izleyici tarafindan anlasilir.

Devaminda Elliot’un abisi olan Michael ve kiz kardesi Gertie’nin E.T.” i
ogrenmesiyle hep birlikte eve donebilmesi bir telsiz yaparlar. Ancak E.T.
yetiskinler tarafindan yakalanmasiyla eve donme umudu yok olur ve hayat enerjisi
yok olmaya baglar. Bu yiizden Elliot’ta bir anda hastalandig1 ve 6lmek tizere oldugu
goriiliir. Bu yiizden ikisini de ayni1 yere getirerek kurtarmaya ¢alisirlar. E.T. Elliot’u
6lmek tizere oldugunu gordiigiinde aralarindaki bag:1 koparir ve onun yasamasina
izin verir. Hemen ardindan herkesin 6ldii sandigi E.T. Elliot yanindayken onu
almaya geldiklerini hisseder ve tekrar canlanir. Bunu Elliot’a sdyler ve
kardesleriyle birlikte onu olduklar1 yerden kagirarak ormana gotiiriirler.
Peslerindeki polisleri bisikletlerin ugmasini saglayarak atlatan E.T. ormana gitmeyi
basarir. Bir uzay mekiginin gelmesiyle E.T. Elliot ve kardesleriyle vedalasarak
diinyadan ayrilir. Filme genel olarak bakildiginda Spielberg’in bir ‘dost uzayli’
profili ¢izdigi ve cocuklar1 6n planda tuttugu goriilmektedir. Spielberg’in ortaya
koydugu bu farkli anlayis diger iilke sinemalarinda da iiretilen bilimkurgu filmleri
icin ilham kaynag1 olmus ve igerisinde ¢ocuklarin oldugu ya da uzaylilarin dost

olarak betimlendigi filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Bilimkurgu sinemasiyla birlikte E.T. filminden etkilenen iilkelerden biri olan
Tirkiye 1983’te ‘Badi’ filmini g¢ekerek yerli sinemada ilk bilimkurgu filmini
izleyiciye sunmustur. Genel olarak 6zetine bakildiginda kaynak filmde oldugu gibi
bir uzayl ile bir ¢ocugun dostluk iligkisini anlatan bu filmin ana karakteri
hayvanlarla konusabilen Ali’dir. Arkadaslariyla birlikte siirekli deneyler yaparken
goriilen Ali’nin yasadigi mahallede bir aksam bir patlama meydana gelir ve u¢an
daireden inen uzayl ilk olarak Ali ile karsilagir. Kopegini yeni kaybetmis olan Ali

ona Badi adini verir ve onu Saklamaya karar verir. Badi kaynak filmde oldugu gibi
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diinyaya yanliglikla gelmis ve evine donmek istemektedir. Patlamay1 arastiran
Profesor Naci Hoca ve asistanlari ile polisler arasinda Badi’nin eve donmesi i¢in
ugrasan Ali ve ¢ocuk olan arkadaslarinin macerasini konu alan bu film Zafer Par
tarafindan ¢ekilen Tirk sinemasmin ilk bilimkurgu filmi olarak bilinmektedir.
Ayrica 82 tarihinde gosterime giren kaynak filmin hemen ardindan 83 yilinda Badi
filminin gosterime girmesi Tiirkiye’de bir¢ok kisi orijinalini bilmeden izlemesine
neden olmustur. Yapimciligimi Serif Goren’in {istlendigi Barig Pirhasan’in ise
senaryosunu yazdigi bu filmin en énemli 6zelliklerinden biri ¢ocuklarin Badi ile
kurduklar1 duygusal bagi yalin bir sekilde anlatmasi olmustur. Konu ve olay
Orgiisiiniin gelisimi kaynak film ile birebir aynidir ancak diisiik biitge ile yerli

sinemaya uyarlanmasindan dolay1 bazi eksiklikler s6z konusudur.

“Badi, sadece adapte bir E.T. uyarlamas1 olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda
‘Tiirkler Uzayda’ geyiginin, tam tersini isliyor. ‘Ulkemizi bir uzayl ziyaret ederse
ne olur?’ sorusuna da cevap verebilmek igin kendi malzemelerini de olusturuyor.
Tipki yillardan beri dillere pelesenk olmus ‘Tiirkler Uzayda’ geyigi kadar —hatta
belki de daha fazla — malzeme barmdiriyor aslinda. Elbette bunu islemeye yanasan
ilk film olmas1 sebebi ile biitiin malzemenin bu filme yiiklenmesini de beklemek
biraz abest kagabilir. Yine de Tiirk’lerin uzaya yerlesmesi kadar sik dile getirilse de
aslinda sinemamizda ondan ¢ok daha az gorsellestirilmis bir temadir bu!” (Yiiriir,

2012).
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Gorsel 41: Badi - Film Afisi (1983)

true

https://tr.pinterest.com/pin/133700682672516975/?Ip
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« N$

THE EXTRA-TERRESTRIAL

Gorsel 42: E.T. The Extra-Terrestrial - Film Afisi (1982)
https://tr.pinterest.com/pin/371406300505388960/?Ip=true
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Metinlerarasilik baglaminda orijinal metin dahilinde ‘E.T. Extra-Terrestrial’
filmi ‘Badi’ ile i¢erik ve sahne analizi yapilarak karsilastirildiginda iki film arasinda
benzerlikler ve farkliliklar oldugu goriilmektedir. Filmin ilk sahnesinde bir ¢ocuk
evinde deney yaparken goriilir ve hemen ardindan ablasinin yanina gelip
kavanozdaki kurbagay1 kardesi Biilent’e dogru tutmasi izleyiciye kaynak filmde yer
alan ancak bu filmde kullanim yoniiyle farkli kurgulanan Elliot’un kurbagalari

kurtarma sahnesini hatirlatir.

Gorsel 43: Kurbaga Sahnesi
(Badi, 1983).

Gorsel 44: Elliot ve Kurbaga Sahnesi

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).
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Devaminda ise ana karakter olan Ali okula gitmek i¢in annesi tarafindan
uyandirilir ve salonda duran kusuyla ilgilenir. Ardindan mahallede okulda giderken
oyun oynayan ¢ocuklar goriiliir ve Ali o esnada kdpegiyle konugmaktadir. Képegini
de okulun bahgesine sokmak ister ancak bek¢i buna izin vermez. Diger sahneye
gectiginde ise elektronik bir aygit yaptirmak isteyen geng bir asistan olan Nurten
Ali’nin yasadigr mahallede bulunan bir diikkana girer ve iiniversiteden hocasinin
kendisini gonderdigini sdyler. Metin getirdigi ¢izimleri inceler ve konusurken disari
ciktiklarinda ona mahallede filmin ilk sahnesinde deney yaparken goriilen Biilent’i
ve kardeslerini gosterir. Tek tek ne kadar zeki olduklarindan bahsederken okuldan
yeni ¢ikan Ali’yi isaret eder ve onun hayvanlarla konusabildigini belirtir. Ali o
sirada yine kopegi Paytak ile oynamaktadir. Hayvanlarla konusabiliyor olmasi
Nurten’in dikkatini ¢eker ve Ali’nin yanina yaklasarak konusmaya ¢aligir. Ancak
mahalledeki cocuklar yiiziinden konusmasi yar1 da kalir ve arabasina binerek

mahalleden ayrilir.

Devaminda ise Nurten’in erkek arkadasinin/nisanlisinin yanina gelisini
gosterilmektedir. Aralarinda gecen sohbetten pekiyi bir iligki icerisinde olmadigi
goriilen Nurten disar1 ¢ikmak yerine evde calismay:r tercih etmektedir. Erkek
arkadasinin ise caligmasindan ve Naci Hoca’simin siirekli yaninda olmasindan
hosnut olmadigi goriilmektedir. Aksam oldugunda ise Biilent disarida uzayla ilgili
bir yaziy1 kardeslerine ve Ali’ye yiiksek sesle okurken gosterilir. Ertesi giin ise
Nurten tekrar aygit yaptirmak icin gittigi dilkkana gelir ancak bu kez diikkan kimse
yoktur. Bu yiizden sokaga ¢ikan Nurten birinin Paytak’t vurduklarini 6grenir ve
Ali’yi halasmin yaninda aglarken goriir. Yanina yaklasarak kendi kdpeginin de
oldigiinden bahseder ve onu teselli etmeye calisir. Ayn1 giin igerisinde mahalle
kahvehanesinde Ali’ni hayvanlarla konusabilmesi ve 6len kdpegi ile ilgili konusan
yetiskinler gosterilir. Daha sonra kamera bir anda okuldan ¢ikan ¢ocuklara ¢evrilir
ve tekrar asistan Nurten gosterilir. Bu kez yaninda Metin ve Biilent vardir. Onlara
Kandilli gézlem evinden bahseder ve Biilent’in oradaki aletlere bakabilmesi igin
Naci Hoca’dan izin almaya ¢alisacagini sdyler. Aksaminda ise Biilent ve kardesleri
morali hala Paytak yiiziinden bozuk olan Ali’yi teselli etmeye ¢alisirken goriiliirler.
Ona gazetede ¢ikan reenkarnasyondan haberlerinden s6z ederek kopeginin tekrar

geri gelebileceginden bahsederler ve anlik olarak izleyici Paytak’in bir uzayh
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olarak gelecegini diisiiniir. Sonraki sahnede ise Naci Hoca, asistanlart Nurten ve
Metin ile birliktedir. Ali’nin hayvanlarla ilgili konusabilme yeteneginden ve
Biilent’te dahil olmak iizere diger ¢ocuklardan da bahseder. Bu sirada bir anda
perdelerin arkasindan kirmizi gibi 1s1k belirir ve hepsi bir anda pencereye kosar.
Naci Hoca’ya hemen ardindan bir telefon gelir ve lhlamur deresine bir seyin
indiginden s6z edilir. Filmin bu bdliimiine kadar olan her sey yerli sinemaya
uyarlanirken yonetmenin kendi olusturdugu serim kismini olusturmaktadir. Naci
Hoca, asistanlari, Biilent ve kardesleri kahvehaneden berbere giderken gdsterilen
babalar1 ve Ali olmak iizere filmin karakterleri hakkinda kaynak filmde olmayan
bilgiler verilmistir. Kaynak film uzay gemisinin yeryiiziine inmesiyle baglar ancak

bu filmde uzay gemisinin inmesi birka¢ giin sonra ger¢eklesmektedir.

Gorsel 45: Badi ve Uzay Araci
(Badi, 1983).
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Gorsel 46: E.T.'"nin Uzay Araci
(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Devaminda Badi uzay aracindan inerken gosterilir ve ardindan deneyler
yapan Biilent’i babasi1 kovalarken goriiriiz. Uzay aracindan gelen sesi oglu ¢ikardi
sanan babay1 evdeki kimse ikna edememektedir. Bu yiizden babanin uzaylilara ya
da ugan dairelerin varligina inanmadig1 anlagilmaktadir. Sonrasinda ise kamera
disartya toplanan mahalle sakinleri ve neler oldugunu anlamaya ¢aligsan polislere
cevrilir. Yetiskinler ormana diisen ugan daireyi ararken polis onlar1 dagitir ancak
patlama sesiyle disar1 ¢ikan Ali tek bagina ormana gider. Ormanda elinde fenerle

gezerken uzayli ile karsilasir ve korkarak kagmaya baslar.

Gorsel 47: Ali'nin uzayh ile karsilastigl an
(Badi, 1983).
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Gorsel 48: Elliot'un uzayl ile karsilastigi an

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Kaynak filmde oldugu gibi Ali’de uzaylig1 gordiigii an korkarak kagmaya
baslamasi benzerdir. Ayn1 sekilde uzaylida ondan korkar ve saklanir. Tek fark Ali
bilingli olarak gittigi ormanda uzayl ile karsilasirken Elliot tesadiifen uzayh ile
evinin arka bahgesindeki kuliibede karsilasmaktadir. Sonraki sahnede ise evinde
halasi ile goriilen Ali gece ormanda olanlar1 kimseye anlatmaz. Ali’nin arkadaglar
onu okula c¢agirmak igin evine gelirler ancak Ali hasta oldugu yalanini
soylemektedir. Okula gitmeyen Ali halasindan firsat buldugunda kusu ile konusur
ve halasini bir bahane uydurarak pazara gonderir. Kaynak filmde E.T.’i odasinda
saklayan Elliot’ta annesine hastayim diyerek yalan sdylemis ve okula gitmekten
kurtulmustur. Bu kez Badi’yi bulmak i¢in Ali halasina yalan sdylemis ve okula

gitmemistir.

98



Gorsel 49: Ali ve halasi
(Badi, 1983).

Gorsel 50: Elliot ve annesi

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Halasin1 gonderdikten sonra iistlinli degistirip evden ¢ikan Ali gece ormanda
gordligli uzayliyr aramaya baglar. Ararken kopegi Paytak diye seslenen Alj,
kopeginin geri geldigini diistinmektedir. Tam o sirada evin 6niindeki merdivende
¢op kutusunun devrildigini duyan Ali eve girer ve karsisinda uzayliy1 bulur. Kaynak
filmde de oldugu gibi eve gelen uzayl ilk basta Elliot’tan kacarken merdivenlerde
¢Op kovasini devirmistir. Ali uzayhiyla karsilastiginda onu kusu ile tanistirir ve

onunla konusmaya c¢alisir. Sonraki sahnede ise Naci Hoca ve asistanlari
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gozlemevinde inen uzay aracini arastirirken gosterilmektedir. Uzaylilarin geldigine
eminlerdir ancak ispat etmeleri gerekmektedir. Bu yilizden mahalleye daha sonra
tekrar geri gelen Nurten bu kez hocasini da getirir. Uzaylilarin geldigini s6yleyen
cocuklar1 hoca yanina alir ve uzay aracinin diistiigii bolgeye hep birlikte giderler. O
sirada Ali evde uzayl arkadasina kendi cocukluk resimlerini gosterirken Badi
sadece parmaklarini oynatarak elmalarin u¢gmasini saglar. Kaynak filmde ise E.T.
gezegen yoriingelerini gordiigiinde masada duran toplar1 gezegenlere benzetmeye

havaya kaldirmistir.

Gorsel 51: Elmalarin ugma sahnesi

(Badi, 1983).

Gorsel 52: Toplarin ugma sahnesi

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

100



Kaynak filme bakildiginda ayni amagla kullanilmamasina ragmen toplarin
u¢ma sahnesine gonderme yapan yonetmen bir sonraki sahnede izleyiciye Naci
Hoca’y1r ve Nurten’i ¢ocuklarla arastirma yaparken gosterir. Hemen ardindan
kamera yine Ali ile uzayli arkadasina geri doner ve ona Tiirk lokumu gibi yerel
yiyecekler yedirmeye ¢alisan Ali uzaylinin konusabildigini fark eder. Nurten ise
cocuklarla ormanda arastirma yapmaya devam etmektedir. Sonraki sahnede tekrar
uzayli gosterilir ama bu kez Ali’nin ayak bilegindeki morlugu iyilestirmektedir.
Elmalar1 ugurmasinin ardindan iyilestirme yetenegini de kullanmasi kaynak filme
benzer olarak E.T. gibi 6zel giiglere sahip oldugu anlasiimaktadir. yilestirme
sahnesi kaynak filmde Elliot parmagini kestigi zaman E.T.’nin iyilestirmesi ile
birebir aynidir. Sahnenin devaminda ise uzayl ile daha fazla yakinlagsan Ali ona
‘Badi’ ismini verir. Badi buzdolabinda yiyecek bir seyler ararken Ali’nin halasinin
eve geldigi sahne ile Elliot’'un annesinin eve geldigi sahne birbirine ¢ok
benzemektedir. Her ikisinde de hala/anne Badi/E.T. gozleri Oniinde olmasina

ragmen mutfakta hareket ederken onu gérmezler.

Gorsel 53: Badi, Ali ve Halasi
(Badi, 1983).
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Gorsel 54: Elliot'un annesi ve E.T.

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Bu sahnede Elliot’un kiz kardesi Gertie’nin annesine sdyledigi gibi Ali de
halasina uzaylinin evde oldugunu soyler ancak halasi Ali’ye inanmaz ve hala hasta
oldugunu diisilintir. Kaynak filmdeki anne karakteri de kizina inanmamistir. Uzay
aracinin gelmis olabilecegine ve uzaylinin aralarinda olduguna mahallede berber
gibi bircok inanmayan insan bulunmaktadir. Bir yandan ise Naci Hoca, asistani
Nurten ve cocuklar gelistirdikleri filmin basinda bahsi gegen aygitla calismalara
devam etmektedirler. Diger sahnede Ali arkadasi Biilent’in evine giderek onu
ormana cagirir ve orada onu Badi ile tanistirir. {1k basta korkan Biilent sonrasinda
gelistirilen aygiti bilmesinden dolayr Ali’ye Badi’yi saklamas1 gerektigini sdyler.
Kaynak filmde E.T.’1 ilk 6grenenler Elliot’un kardesleri iken bu filmde Badi’yi ilk
Ogrenenler arkadaglari olmustur. Ciinkii Ali halas1 tarafindan bakilan yalniz bir
cocuk olarak betimlenmistir. Filmin devaminda Ali, Badi’yi nasil saklayacagini
diistiniirken Biilent’in evinde saklamaya karar verir. Biilent gizlice Badi’yi eve
sokar ancak ufak olan kiz kardesi Badi’yi goriir. Kaynak filmde Gertie’nin evde
E.T. ile karsilagtig1 sahne ile Biilent’in kardeslerinin Badi’yi gordiigii sahne ile

benzemektedir.
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Gorsel 55: Biilent'in kiz kardesi Badi'yi gordiigii sahne
(Badi, 1983).

Gorsel 56: Elliot'un kiz kardesinin E.T."i gordiigii sahne
(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Biilent’in ufak kiz kardesinin cigliklar1 lizerine gelen diger kardeslerde
Badi’yi goriir ve biiyliklere sdylemeyeceklerine dair Ali’ye soz verirler. Kaynak

filmde de Elliot kardesi Gertie’e annesine sdylememesi i¢in soz verdirtmistir.
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Gorsel 57 Ali, Biilent ve kardesleri
(Badi, 1983).

Gorsel 58: Elliot ve kardesleri

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Bir sonraki sahnede Badi’nin ne oldugunu ve neden burada oldugunu
O0grenmeye calisan arkadaglar kendi aralarinda konusurken gosterilir. Devaminda

ise Badi’yi Biilent’te birakarak gece kendi evine giden Ali riiyasinda Badi ile
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birlikte okulda oldugunu goriir. Riilyasinda Badi’yi almaya gelen polis seslerinin
duymasiyla uykusundan uyanan Ali kalktig1 gibi kusu ile konugsmaya baslar. Bu
sirada Biilent’in evinde Badi bir dergide bikinili kadinlara bakarken gdosterilir ve
etrafi kurcalarken Biilent’in deney aletlerine rastgelen Badi kendine bir anda telsiz
yapar. Bunu goren Biilent arkadaglarini c¢agirmak istedigini diisilinlir. Sonraki
sahnede ise Naci Hoca ve asistanlari ellerinde aygitla ormanda Badi’yi bulmak i¢in
yiirtiidiikleri goriilmektedir. Badi ise o sirada Biilent ile birlikte uzay telefonu
yapmak i¢in ugragsmaktadir. Ayni sahnede icerisinde kardeslerin en kiigiigiiniin
gelip Badi’yi 6pmesi kaynak filmde Gertie’nin E.T.’i 6pmesini animsatir. Naci
Hoca ise asistanlariyla birlikte Biilent’in yasadigi evin Oniinden gecerken

aygitlarindan gelen sinyal sesi artar ancak sabahi beklerler.

Ertesi sabah Ali yanlarina gittiginde her seyin yolunda oldugunu goriir ve
okula gitme vakti geldiginde Ali, Badi’ye kendisini beklemesini sdyler. Ancak Badi
cocuklarin okula gitmesiyle odasindan disari ¢ikar peslerinden okula gider. Ali bir
sekilde sinifta biitiin 6grencilere kendisini gosteren Badi’nin yok olmasini saglar
ancak Badi’yi korumak i¢in Biilent tiim ¢ocuklar1 basina toplayarak gizli bir toplu
bulugsma ayarlar. Bulugsma saatinde Badi’yi gizlice evden disar1 ¢ikarmaya
calisgirken babalarina yakalanirlar ve babalari Badi’yi goriince herkes anlik bir
panikle kagmaya baglar. Anne ve babalarinin saklanmasiyla evden g¢ocuklari
beklemeden ¢ikip giden Badi onlardan ayrilarak Ali’nin yanina gider. Ali’nin
evinde gittiginde ise halasinin bayilmasina neden olan Badi sonrasinda Ali ve diger
kardeslerle bulusma yerine giderler. Ayn1 gece Naci Hoca ve asistanlar1 da Badi’yi
aramak i¢in disar1 ¢ikmistir. Lunapark’a gittiklerinde tiim oyun aletlerini ¢aligtiran
Badi kisa siireligine de olsa ¢ocuklarin keyifle eglenmelerini saglamistir. Naci Hoca
ve asistanlart bu sirada Biilent’in evine gitmis ve Badi’yi kesin olarak
ogrenmiglerdir. Biilent donme dolabin iistiine ¢ikarak Badi’yi koruyacaklarina dair
bir konugma yapar ve o sirada polis sesleri duyulur. Herkesin kagmasiyla 1siklar

sonen Lunapark’ta Ali Badi’yi bulamaz.
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Gorsel 59: Badinin yaptigi telsiz
(Badi, 1983).

Gorsel 60: E.T.'nin yaptig1 telsiz

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Sinyal sayesinde Lunapark’a gelen Naci Hoca ve asistanlarinin bulduklari
telsiz kaynak film ile karsilastirildiginda benzer olduklar1 goriilmektedir.
Gelistirdikleri aygitin sinyallerini takip etmelerine ragmen bir sey bulamamaglardir.

Aygitin siirekli sinyal vermesi nedeniyle bozuldugunu diisiinmektedirler. Bu
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yizden Ali’nin evine giderler ancak Ali Badi’yi bulamamistir ve son derece
hastadir. Biilent Naci Hoca’nin arabasina dogru kosarak onlara Ali’nin koti
durumda oldugunu sdyler. Salonda kusun 6tmeye baslamasiyla bir anda iyilesen
Ali evden disar1 kosarak ¢ikar ve Badi’yi Naci Hoca’nin arabasinin bagajinda bulur.
Naci Hoca gordiikleri karsisinda neden aygitin siirekli 6tiirii anlar ancak Badi 6lmek
tizeredir. Ali Badi ile kaynak filmde de oldugu gibi 61diigiinii diislindiigii i¢in yalniz

kalmak ister.

-
4 A k
Gorsel 61: Ali ile Badi
(Badi, 1983).

Gorsel 62: Elliot ile E.T.

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).
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Sahnenin devaminda ise Naci Hoca’nin asistan1 Nurten Ali’ye Badi’nin
evine donmek istedigini ve o zamana kadar ona ¢ok iyi bakacaklarin1 konusunda
s0z verir ancak erkek arkadasi polislere her seyi anlatir ve polisler Biilent’in evinin
oniinde pusu kurar. Ali ise pencereden daha once kopegi Paytag: 6ldiiren adami
goriir ve Badi’nin evden kagabilmesi i¢in cocuklara igaret verir. Cocuklarin bir anda
ortalig1 karigtirmasiyla sokakta kisa siireli bir kaos yasanir ve o sirada Ali kucaginda
Badi’yi evden disar1 c¢ikartmay: basarir. Yolda eskicinin elindeki arabay:1 calan
cocuklar arabay1 Ali’ye gotiiriir ve Badi’nin {istiine konulmasiyla el arabasi birden
ucmaya baslar. El arabasinin u¢gma sahnesi kaynak filmde yer alan bisikletlerin
ucma sahnesini andirmaktadir. Oyle ki farkli bir filtre uygulanarak giines 15181 da

taklit edilmeye caligilmistir.

-

Gorsel 63: El Arabasinin U¢gma Sahnesi
(Badi, 1983).
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Gorsel 64: Bisikletlerin Ugma Sahnesi

(E.T. The Extra-Terrestrial, 1982).

Sahnenin devaminda el arabasi sehrin lizerinden ugarak onlar1 uzay aracinin
oldugu yere gotiiriir. Polisleri atlatan Ali ve arkadaslar1 uzay aracinin yanina
geldiklerinde Badi ile vedalasirlar. Ali yanina gotiirmesi i¢in ona kusunu verir ve
Badi uzay aracina binerek yanlarindan ayrilir. Film ise ertesi sabah ¢ocuklarin hep

birlikte ‘giile giile Badi’ diyerek yiirlimeleriyle son bulur.

Ozetle metinlerarasilik baglaminda Badi filminin igerik ve sahne analizleri
Hollywood yapimi olan kaynak film ile karsilastirildiginda Badi filmi olay
Orgiisiiniin ilerleyisinde farkliliklar goriilmektedir ancak dykiiniin catisma ve sonug
kismi birebir aymidir. Karakter se¢imleri farkli ancak yine bir cocugun iizerinde
konu toplanmistir. Olaylar sadece bir aile igerisinde degil, tiim mahalle etrafinda
toplanmigtir. Uzaylilar1 arastiran bilim adamlarina Badi filminde daha fazla yer
verilmesi izleyicinin daha fazla bilgi edinmesine neden olmustur. Par diinyada ilgi
goren E.T. nin 6ykiisiinii yerel sinemaya uyarlarken Tiirk toplumunun o dénemdeki
aile ve ¢ocuk psikolojisi ekranlara yansitmak istemistir. Bu ylizden diger karakterler
tizerinde de durarak onlarin hayatlariyla ilgili de bilgiler vermeyi tercih ettigi

goriilmektedir.
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3.3. Seytan (1974) - The Exorcist (1973)

1973 yilinda kiiresel ¢apta etki yaratan ‘The Exorcist’ adli film bir romandan
uyarlanarak beyaz perdeye aktarilmis ve yaymlandigi her iilkede gise rekorlari
kirmigtir. 71 yilinda William Peter Blatty’nin yazdigi ‘The Exorcist’ ayn1 isimle
William Friedkin tarafindan filme alinmis ve bir korku filmi olarak ilk kez ‘En lyi
Film’ dalinda Oscar adayli§i kazanmigtir. Yani sira ‘En lyi Ses’ ve ‘En lyi
Uyarlama Senaryo’ gibi dallarda da odiiller kazanan bu film giliniimiizde en ¢ok
esinlenilen ve alintilanan korku filmlerin baginda gelmektedir. ‘The Exorcist’ filmi
rkiitiicii ve olaganiistii dini motifleri yogun bir sekilde kullanmasindan dolay1
izleyici de merak duygusu uyandirmasi disinda birgok spekiilasyona sebep
olmustur. Bahsi gegen ana kaynak olan metin aslinda gerg¢ekten yasanan bir olaydan

alintilanarak romana uyarlanmis ve giiniimiize kadar gelmeyi bagsarmistir.

“Haberde yasananlar kisaca tarif ediliyordu. Oglanin durumu ilk olarak
duvardan gelen seslerle kendini gostermisti. Yataginin giiclii bir sekilde sarsildigi
cocugun ailesi ve komgular tarafindan bizzat goriilmiistii. Mobilyalarin hareket
etmesi, ¢ocugun hi¢ bilmedigi Latin dilinde konusmasi, kiifiirler savurmasi,

girtlaktan gikarttigi sesler, tiikkiirmesi gibi ayrintilar verilmisti” (Gorgiin, 2011).

Yazar Blatty’nin ¢ikan haberler dogrultusunda bu konuyu arastirmasi ve
direkt olarak ¢ocugun babasiyla goriisme saglamasina olanak tanimigtir. Ancak
ailenin belgesel i¢in izin vermemesi onun bu olayi roman olarak yazmasia neden
olur ve kurguda birka¢ degisiklik yaparak hikayeyi gliclendirir. Kitabin bagarisinin
ardindan filme alinan bu olay dindar kesimi rahatsiz etmis ve film yogun bir baski
donemi yasamistir. Yonetmen tarafindan teolojik gerilim olarakta adlandirilan bu
filmin ¢ekiminde tiirlii esrarengiz olaylar oldugu ile ilgili sdylentiler duyulmus
ancak Friedkin sadece setin yandigmi dogrulamistir. Filmin kurgusunu
olustururken 6zellikle romandan ve seytan ¢ikarma ayinlerinden etkilenen Friedkin
romanda olayin kahramani erkek ¢ocugu olmasina ragmen filminde kiz ¢cocugu
kullanarak cinsiyetci bir yaklasim sergiledigi diisiiniilmektedir. Linda Blair’in
canlandirdig1 Regan’1 kurtarmak yapilan seytan ¢ikarma islemini anlatan bu filmde
ona yardim eden Peder Karras karakterini Jason Miller canlandirirken ona bu
islemde yardim eden Peder Merrin karakterini Max Von Sydow oynamaktadir.
Yani sira Regan’in annesi canlandiran Chris MacNeil’a yan rollerde Lee J. Cobb,

Kitty Winn ve Jack MacGowran gibi oyuncular eslik etmektedir. Filme genel olarak
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bakildiginda dini inanc1 olmayan bir ailede biiyliyen Regan’in ailesi yakin zamanda
ayrilmig ve annesi popiiler bir oyuncu olarak ¢alismaktadir. Filmin basinda Islam
inancinin bir unsuru olan ezan duasinin ardindan gosterilen Irak’ta seytani andiran
bir objenin bulunmasiyla baslayan film Regan’in davranislarindaki degisiklikleri
gostermesiyle devam eder. Neseli, iyi huylu karakterinden bir anda 6fkeli, siddet
yanlisi1 bir kiza donilisen Regan’in bu durumu yliziinden ailesi doktora gotiiriir ancak
yapilan tiim degerlendirmelere ragmen bir sonu¢ alamaz. Fiziksel olarak
siiphelenilen durumlarin egale edilmesinin ardindan psikiyatri alanina
yonlendirilen Regan’in durumu daha da kétiilesir. Buna ragmen kizini hastaneye
yatirmak istemeyen annesi doktorlarin yonlendirmesi sonucu son c¢areyi kilisede
arar. Kizinin igerisinde seytanin oldugunu kabullenen annesi Peder Karras’a
durumu anlatir ve onu gormesi i¢in evine cagirir. Psikiyatri alaninda egitim
almasina ragmen din adami olan Peder Karras yakin zamanda vefat eden annesinin
6liimiinden kendini sorumlu tutmaktadir. Kizin annesi ile eve gittiginde Regan ona
bundan bahseder ve durumdan siiphelenen Karras kilisenin seytan ¢ikarma ayinine
izin vermesi i¢in gerekli durumlari arastirir. Regan’in bedenine giren seytanin
annesinin arkadasi olan Burke’n oliimiine sebep olmasiyla artan gerilim seytan
cikarma islemi yapilana kadar devam etmektedir. Karras islemi yapabilmek i¢in
Peder Merrin’den yardim alir ancak seytan onu 6ldiiriir. Bunun iizerine seytan
kistirtarak Regan’in i¢inden kendi i¢ine girmesini saglayan Peder camdan disari
atlar ve seytan bedenindeyken 6lmesiyle film sonlanir. Genel olarak olay orgiisiine
bakildiginda tilkemizde 1974 yilinda gosterime giren ‘Seytan’ adli film ile ‘The

Exorcist’ filminin birebir ayn1 oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 65: Seytan - Film Afisi (1974)
https://www.pinterest.ca/pin/390124386445763458/
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Gorsel 66: The Exorcist - Film Afisi (1973)
https://tr.pinterest.com/pin/414190496976165633/?lp=true
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Metin Erksan tarafindan yerli sinemaya uyarlanan bu film ayni kaynak filmde
oldugu gibi seytanin etkisi altina giren bir ¢ocugun yasadiklarini konu edinmekte
ancak filmde yer alan Hristiyanlik 6gelerinin yerellestirildigi goriilmektedir. Kilise,
Peder gibi ifadeleri kaldirilarak Yesilgam’a uyarlanan bu film o dénemde Tiirk
sinemasinda ¢ekilen nadir korku filmlerinden bir tanesidir. Kaynak filmin basarisi
sebebiyle iilkemizde tamamen ticari amaglarla ¢ekilen bu  filmin
senaryolastirilmasimni Yilmaz Timtiirk Ustelenmis ve basrolleri Canan Perver,

Cihan Unal, Meral Taygun ve Erol Amag gibi oyuncular paylasmustir.

Filmin 6zetine bakildiginda ise kiz ¢ocugunun annesi olan Ayten kizinin
dogum giinii partisinin ardindan Giil’tin davraniglarindaki tuhafliklar fark eder ve
sebebini anlayabilmek icin doktora gotiiriir. Kaynak filmde oldugu gibi beyninde
bir sorun oldugunu diisiinen doktorlar birgok tetkik yapmalar1 ve tedaviye yonelik
islem uygulamalarina ragmen bir sey bulamadiginda psikiyatriye yonlendirirler
ancak psikologlarda Giil’iin davranislarin1 agiklayamazlar. Durumu giinden giine
katiilesen Gl gitgide daha saldirgan bir hale gelir ve Giil annesinin arkadas: olan
Ekrem’i oldiriir. Bu yiizden kizim1 Seytan’in ele gegirdigine iyice inanmaya
baslayan anne uzmanlik alani seytan kovma olan Dr. Tugrul Bilge’yi bulur ve Giil
icin ondan yardim ister. Doktor gordiikleri karsisinda kendisine seytan kovma
islemine yardim etmesi i¢in birini ¢agirir. Ancak seytan kovma islemi adamin
oliimiiyle sonuglanir. Bunun {izerine seytanla bogusmaya baglayan Doktor Giil’e
vurmaya baglar ve o sirada seytan Doktor’un igine girer. Doktor bir anda camdan
disar1 atlayarak merdivenlerden yuvarlanir ve iginde seytanla birlikte can verir.
Doktor’un 6liimiiyle birlikte normale donen giil Annesine sarilarak aglamaya baglar
ve Ekrem’in 6liimiinden sonra Ayten Hanim’1n evini izleyen dedektif merdivenden
diisen Doktor’u goriir ve dlmek {izereyken ona sorular sorar. Intihar ettigini kabul
eden Doktor dedektife gercekleri sdyleme firsati bulamadan son nefesini verir.
Giil’lin tekrar normale donmesiyle Ayten tasinma karar1 almistir ancak gitmeden
once son sahnede kiziyla birlikte cami i¢erisinde goriiliirler. Giil’tin camide bulunan
bir din adamimin elini 6pmesiyle ve adamin Giil’li basindan oksamasiyla film

sonlanir.

Metinlerarasilik baglaminda orijinal metin dahilinde ‘The Exorcist’ filmi
‘Seytan’ ile igerik ve sahne analizi yapilarak karsilastirildiginda iki filmin birbirine

oldukga benzer hatta birebir ayni oldugu goriilmektedir. Olay orgiisiiniin birebir
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ayni ilerledigi bu filmde kaynak filmde de oldugu gibi bagka bir mekanda bulunan
seytan objesinin ortaya c¢ikmasiyla baslar ve sonrasinda karakterlerin gordiigi

seytan siluetini temsil eden heykel birebir taklit edilmistir.

Gorsel 67: Seytan Objesi - Seytan Filmi
(Seytan, 1974).

Gorsel 68: Seytan Objesi - The Exorcist Filmi

(The Exorcist, 1973).
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Gorsel 69: Seytan Heykeli - Seytan Filmi
(Seytan, 1974).

Gorsel 70: Seytan Heykeli - The Exorcist Filmi

(The Exorcist, 1973).

Seytan heykelinin goriinmesinin ardindan kii¢iik kizin annesi olan Ayten
kadraja girer ve kitap okurken tavan arasindan sesler duyar ve kizini1 uykusunda

kontrol eder. Kaynak filmde de aymi sekilde camlari agik bulan Ayten duydugu
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sesler yliziinden tavan arasinda farelerin oldugunu disiinerek ertesi giin evin
calisanlarindan fare kapani koymalarini ister. Ardindan gelen sahnede Erksan ufak
bir meslek degisikligi yaparak anneyi film seti yerine tenis oynarken gdsterir. Ayni
zamanda kaynak filmde annenin asistanligin1 yapan karakter {lizerinde yine bir
meslek degisikligine gidilerek Giil’lin 6zel O6gretmeni oldugu goriilmektedir.
Gil’iin ise hobi olarak ugrastigi heykelcilik ve resim sanati lizerinde degisiklik
yapilmamistir. Ayten eve dondiigiinde kiziyla yakindan ilgilenen bir anne profili
cizer ve Giil’lin annesini ¢ok sevdigi gézlemlenmektedir. Kizinin yaptig1 heykellere
ve resimlere baktiktan sonra sahne degisir ve Doktor Tugrul Bilge goriiliir. Dayis1
yazdigr ‘Seytan — Akil Hastaliklar1 Hakkindaki Cagdas Goriislerin Isig1 Altinda
Evrensel Dinlerde Seytanin Ruh Zaptetmesi Olay1 ve Seytan Kovma Merasimi’ adli
kitabindan bahseder ve annesinin kotiiye giden durumuyla ilgili goriisiirler. Kaynak
filmde yazilmis bdyle bir kitap bulunmamaktadir ¢iinkii sadece kiliselerin yaptigi
bir iglem olan seytan ¢ikarma ayinini Erksan yerellestirirken filmdeki kopmalari
onlemek adina kitap unsurunu eklemistir. Ayrica dini 6gelerin yerellestirilmesi
sebebiyle kaynak filmde psikiyatri okumasina ragmen rahip olan Karras bu filmde
sadece seytan ile ilgili kitap yazmis bir psikolog olarak goriiliir. Ancak Tugrul
karakteri kaynak filmle birebir aynidir. Annesini maddi sebeplerden dolay: 6zel bir
hastaneye yatiramayan Tugrul’un dayisit o yokken gizlice akil sagligi yerinde
olmayan insanlarin bulundugu hastaneye yatirir ve dayist doktorluk yapmak yerine
yazarlik yapti1 i¢in ona sitem etmektedir. Yapilan bu sitem kaynak oykiide
Karras’in dayisinin doktor olmak yerine din adami olmayi tercih etmesiyle ilgili

sOyledigi s6zleri animsatir.

Sonraki sahnede ise Tugrul hasta annesini ziyaret etmeye gider ve kaynak
filmde de oldugu gibi annesi hasta oldugunu bilmesine ragmen evinden baska yere
gitmek istemedigini sOyler. Devaminda Giil 6gretmeni esliginde bale yaparken
goriillir ve annesi elinde ruh ¢agirma tahtasi ile gelerek kizina bununla oynayip
oynamadigini sorar. Kaynak filmle birebir ayni ilerleyen bu sahnede Giil annesine

Kaptan diye birinden s6z ederek nasil oynadigini gosterir.
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Gorsel 71: Giil ve Annesi - Ruh Cagirma Tahtasi
(Seytan, 1974).

Gorsel 72: Regan ve Annesi - Ruh Cagirma Tahtasi

(The Exorcist, 1973).

Giil annesiyle ilgili bir soru sorar ancak cevap vermeyince Ayten onu
uyumasi i¢in yataga gotiiriir. Yatakta annesine Ekrem Bey ile ilgili konugmasi,
kaynak filmde Regan’in annesine Burke ile ilgili konugmasini hatirlatmaktadir.
Ekrem’in sadece arkadasi oldugunu sdyledikten sonra Ayten, Giil’lin babasina
ulagsmaya ¢alisirken goriiliir. Kizinin dogum giinii olmasina ragmen eve gelmeyen
baba ve kizin1 aramasi i¢in ugrasan anne profili degistirilmemistir. Ancak Ayten
uyurken ¢alan telefona ‘sehirlerarast mi1?” diye sormasi izleyicinin babanin geri
aradigini anlamasina neden olur ancak kaynak filmde baba geri aramamistir. Annesi

uyurken gelen telefon is yerindendir ve anne sete ¢agrilmaktadir. Ayten telefonu
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yiiziine kapatir ve kalktiginda Giil’ii yaninda gérmesiyle yine tavan arasindan gelen
sesler duymasi ayn1 anda gerceklesir. Kaynak filmde de oldugu gibi Ayten gelen
sesleri kontrol etmek icin tavan arasina ¢ikar ancak tek fark orada Doktor Tugrul
Bilge’nin yazmis oldugu kitab1 bulmasidir. Kaynak filmde bos olan fare kapanlari
haricinde hi¢ bir sey bulamayan anne mumum bir anda alev alip sonmesiyle ve
yardimcisinin yanina gelmesiyle sahne sonlanmaktadir. Ertesi giin Doktor Tugrul

annesinin gizlice hastaneye yatirildigini 6grenmistir ve dayist onu hastaneye

getirerek durumu aciklar.

Gorsel 73: Tugrul ve Annesi

(Seytan, 1974).

Gorsel 74: Karras ve Annesi

(The Exorcist, 1973).
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Annesinin hastanede olmasindan kendini sorumlu hisseden Tugrul onu
oradan ¢ikartamadan annesini kaybeder ve cenazesi gosterilir. Bu sirada ise Ayten
buldugu kitap yiiziinden evdekileri sorguya c¢eker ancak bir sonug elde edemez.
Aksam ise Giil’in dogum giinii kutlamakta ve evde bir parti diizenlenmektedir.
Kaynak filmde de goriilen bu sahnede Giil uykusundan bir anda uyanarak annesi ve
arkadaglarimin yanma gider ve oldugu yere tuvaletini yaparken goriiliir. Kaynak
sahne ile tek farki birine 6lecegini sdylememesidir. Ardindan bir gariplik oldugunu

diistinen annesi kizinin hasta oldugunu sdyleyerek yanlarindan ayrilir ve Giil’e

banyo yaptirirken goriiliir.

Gorsel 75: Giil'i annesi yikarken

(Seytan, 1974).

Gorsel 76: Regan'1 annesi yikarken

(The Exorcist, 1973).
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Sahnenin devaminda kizini yataga yatirdiktan sonra Giil’iin ¢igliklari
yiiziinden odaya geri donen Ayten yatagin sallandigina gbzleriyle sahit olur. Daha
once kizin1 kendi yataginda buldugu zaman Giil ona yatagin sallandigini sdylemistir
ancak ona inanmamistir. Kaynak filmdeki yatagin sallandigi sahne ve annenin
sallantty1 durdurmak icin yatagin iistiine ¢iktig1 an birebir aynidir. Ayten kizinda
degisen seyleri fark ederken ayni gece kamera yine Tugrul’a gevrilir. Dayistyla
konusurken goriilen Tugrul annesi yiiziinden kendini suclu hissetmeye devam
etmektedir. Oyle ki riiyasinda annesine dogru kosmakta ama ulasamamaktadir.
Ertesi giin oldugunda Ayten kiz1 Giil’ii hastaneye gotiirmiistiir. Doktorlar Ayten’e
sorunun beyinde oldugunu ve gordiiklerinin hayal oldugunu soyler. Yatagin
sallanmasinin hayal olmadigini sdyleyen Ayten’e doktorlar inanmaz ve beynindeki
yaranin temizlenmesi gerektigini soylerler. Kaynak filmle birebir ayni ilerleyen bu
sahnede boynun temizlenmesi, ignenin batiriligt gibi sahnelerin kadrajlar farkli

kullanilsa da ¢ekim siralariin ayni oldugu goriilmektedir.

Gorsel 77: Giil'iin ilk ameliyat sahnesi

(Seytan, 1974).
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Gorsel 78: Regan'in ilk ameliyat sahnesi

(The Exorcist, 1973).

Yaranin alinmasi isleminden Once beyin tomografisi g¢ekilebilmek igin
ameliyata alinan Giil’tin sonuglar1 temiz ¢ikar. Doktorlar bu durumu aralarinda
konusur ancak anlamlandiramazlar. O sirada telefon calar ve arayan Ayten
Hanim’dir. Doktorlar eve geldiklerinde Giil’ii yatakta 6ne arkaya dogru fiitursuzca
sallanirken bulurlar. Annesine kendisini tutmasini ve durduramadigini sdyler ancak
bir anda durur ve yatarken bogazinin sistigi goriiliir. Bogazinin sisligi indiginde bir
anda sesi degisir ve seytanin kahkahalar1 duyulmaya baglanir. Doktorlar igne
yaparak onu uyutur ancak Ayten Hanim kizinin nesi oldugunu anlayamamaktadir.
Doktorlar ise psikolojik etkenler yiiziinden bdyle olabilecegini ve beyninde bir
sorun olduguna yonelik savunma yapmaya devam ederler. Son olarak omuriliginde
de arastirma yapmak istediklerini ve Giil’e son olarak sok tedavisi uygulamak
istediklerini soylerler. Ancak yapilan testlerin ve tedavilerin sonucunda fiziksel
olarak bir durum s6z konusu olmadig1 anlasilir ve Giil’t psikiyatriye sevk ederler.
Ayten Hanim doktorun yanindan eve dondiigiinde Ekrem’in evinin yaninda
bulunan merdivenlerden diiserek o6ldiigiinii 6grenir ve Ekrem’i kiziyla bas basa
biraktig1 i¢cin 6gretmene kizar. Devaminda ise kaynak filmde yer alan kizin
merdivenlerden ters bir sekilde inme sahnesi yerel yapimda kullanilmamustir. Ertesi
giin ise Giil psikologun yaninda goriliir. Hipnoz tedavisi uygulayan doktor trans
halinde olan Giil’ sorular sorar ve bu sorular kaynak filmdeki hipnoz sahnesinde

sorulan sorularla birebir aynidir.
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Gorsel 79: Giil'iin hipnoz sahnesi

(Seytan, 1974).

Gorsel 80: Regan'in Hipnoz Sahnesi

(The Exorcist, 1973: 62).

Gl yerine i¢indeki seytani ¢cagiran psikolog Giil’iin saldirisiyla kars karsiya
kalir ve ertesi giin kaynak filmle ayni1 sekilde Doktor Tugrul kosarken yanina Ekrem
Bey’in 6liimiinii arastiran Komiser Erdem yaklagir. Ona yazdig kitabi okudugunu
ve Ekrem Bey’in oliimiinii soran Komiser cesedin seklinden bahsederek ona
kitabinda yazdig1 seytanin 6liim sekli kismini okur. Bunun bir efsane oldugunu
sOyleyen Doktor’a, Komiser 6liirken kafasinin ters dondiigiinii anlatir ve ona Ayten
Hanim’1 sorar ancak sahnenin devaminda psikologlar Ayten Hanim ile konusurken
gosterilir. Gil’lin durumu ile ilgili sadece hastanin igerisinde bir yabancinin

olmasina inanmasi olarak agiklama yapan doktorlar onun hastaneye yatmasini ister
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ancak Ayten Hanim buna 1srarla kars1 ¢ikar. Sahne kaynak filmde yer alan sahne

ile birebir ayn1 resmedilmistir.

Gorsel 81: Giil'iin Annesi ve Psikologlar

(Seytan, 1974).

Gorsel 82: Regan'in Annesi ve Psikologlar

(The Exorcist, 1973).

Ayten Hanim’1i ikna edemeyen doktorlar son care olarak kuvvetli telkin
yoluyla hastanin ikna edilmesi olarak betimlenen tedavi yontemini tavsiye ederler.
Sahnenin devaminda ise Komiser, Ekrem’in diistiigii yeri incelerken basinda seytan
motifi olan Kkitap a¢acagina benzer bir obje bulur ve ardindan Ayten Hanim da ayni

kitap acacagimi kizinin basucunda goriir. Ancak birebir uyarlama yaparken
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Erksan’in dini motifleri Islam dinine uygun hale getirmesinden kaynak sahnede
yatagin basucunda hag isareti bulunurken yerel yapimda sadece seytan baslikli bir
kitap agacagi bulunmaktadir. Ayten buldugu objenin nereden geldigini bulmak i¢in
evdeki herkesi sorguya ¢eker ancak kimse bilmemektedir. O sirada Komiser Erdem
Ayten Hanim’imn evine gelir ve Ekrem’in Oliimiiyle ilgili olan siiphelerinden
bahseder. Bunun iizerine kizindan siiphelenmeye baslayan Ayten Hanim Giil’iin
cigliklar tizerine odasina gider ve kendini kitap acacagi ile yaraladigini goriir.

Elinden zorla almaya calisirken yaralanan Ayten kizinin kafasinin ters dondiigiinii

gormesiyle i¢ine gercekten bir seytanin girdigine ikna olur.

Gorsel 83: Giil'iin kafasinin ters dondiigii sahne

(Seytan, 1974).

Gorsel 84: Regan'in kafasinin ters dondiigii sahne

(The Exorcist, 1973).
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Ertesi sabah seytan kovma kitabin1 yazan Doktor Tugrul ile goriisen Ayten
Hanim kiz1 i¢in kendisinden yardim ister ancak Doktor seytanin bir insanin igine
girebilecegine inanmadigindan s6z eder. Ayten Hamim’in 1srar1 iizerine
dayanamayan Doktor onunla birlikte eve gelir ve Giil’ii yataga bagl bir sekilde
goriir. Ona cevap veren seytan bileklerini ¢6zmedigi i¢in sinirlenir ve annesinin
Olimiinden s6z ederek onu kizdirmaya calisir. Giil’iin annesinin 6ldiigiini

bilmemesinden dolay1r i¢inde gergekten seytan olabilecegine dair siliphelenen

Doktor bu konuda arastirma yapmaya baslar ve ilk olarak ses kaydini alir.

Gorsel 85: Doktor Tugrul ve Giil
(Seytan, 1974).

Gorsel 86: Peder Karras ve Regan

(The Exorcist, 1973).
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Doktor ses kaydi alabilmek i¢in onunla sohbet etmeye calisir ve bir anda
farkli bir dilde konusmaya baslamasiyla ses kaydina baglar. Ayten Hanim’a ise
bunlar1 dinlemesi i¢in dil bilimci arkadasini ¢agiracagindan s6z eder. Arkadasi
konustugu dilin ¢ogunun tersten okunan Tiirkceden bagka bir sey olmadigim
sOylemesine ragmen Latince konusmalarin gergek oldugunu kabul eder. Sahnenin
devaminda ise evde kaydettigi ses kayitlarin1 dinleyen Doktor’un bir anda ev
telefonu ¢alar ve arayan Giil’tin 6gretmenidir. Giil’in karninda bir anda ortaya

cikan yardim istedigini belirten yazi yiiziinden arayan Ogretmen bunu Ayten

Hanim’dan gizli Doktor’a gosterir.

Gorsel 87: 'Bana Yardim Edin' yazisi
(Seytan, 1974).

Gorsel 88: 'Help Me' yazisi

(The Exorcist, 1973).
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Gordigi yaz1 karsisinda siiphelerini giderebilmek adina bir hocaya danisan
Doktor Giil’iin durumunu anlatir ve hoca ona seytan kovma iglemi i¢in tanidigi
birini onerir. Ardindan merdivenlerden bir adamin eve dogru ¢iktig1 goriiliir ve bu
adam filmin basinda seytan objesini bulan adamin ta kendisidir. Kaynak filmde de
seytan kovma sahnesinde yardim eden Peder Merrin filmin basinda seytan objesini
bulan kisi olmasi Erksan’in olay Orgiisiinii birebir kopyaladigini ispatlar
niteliktedir. Sahnenin devaminda Ayten Hanim gelen kisiye kapiy1 agar ve igeri
davet eder. Igeri girdiginde seytanin sesini duyar ve Tugrul’a seytanin
sOylediklerine inanmamasini tembihler. Ardindan Tugrul ile birlikte odaya giren
adam cantasindan ¢ikardigr Kuran-1 Kerim kitabin1 6perek seytan kovma islemine
baslar. Kaynak filmde kullanilan Incil, Okunmus Su ve Hag &gelerini Erksan
yerellestirerek Kuran-1 Kerim ve Zemzem suyu kullanmay tercih etmistir. incil
yerine Kuran-1 Kerimden dualar okumaya basladiklari sirada Giil’iin yatagi kaynak
filmde oldugu gibi yerinden havaya kalkar. iki filmde de seytan c¢ikarma
sahnelerine dikkat edildiginde c¢ekim agilarinin farkli olmasina ragmen yatagin
ucmast ya da kusmasi gibi olaylarin aynmi sekilde ilerledigi goriilmektedir.
Devaminda ise adam kizin i¢inden ¢ikip gitmesini israr ederken Giil bir anda
bileklerindeki ipleri koparir ve yatagindan yukar: dogru u¢gmaya baslar. Kaynak

film ile birebir ayni olan bu sahnede seytan ¢ikarma islemi heniiz bitmemistir.

Gorsel 89: Giil'lin yataginin u¢gma sahnesi

(Seytan, 1974).
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Gorsel 90: Regan'in yataginin ugma sahnesi

(The Exorcist, 1973).

Gorsel 91: Giil'in havaya ugtugu sahne
(Seytan, 1974).

Gorsel 92: Regan'in havaya ugtugu sahne

(The Exorcist, 1973).
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Dualar ile Giil’li yataga geri yatirmayi basardiklarinda ise tekrar ellerini ve
ayaklarimi baglarlar ancak Giil ikisinin de basina sert¢e vurduktan sonra tekrar
basini ters cevirerek yerde olan adama ve Tugrul’a dogru bakar. Sahnenin
devaminda seytan silueti bir anda ortaya ¢ikar ve Giil’ii ona tapar gibi hareket
yaparken goriirler. Kaynak sahnedeki seytan siluetinin ortaya ¢ikma sahnesiyle

benzetmeye ¢alisan Erksan devamini kaynak filmin kurgusuna gore ilerler ve

yorulan ikili odadan ¢ikarak aralarinda konugmaya baslarlar.

Gorsel 93: Giil ve Seytan'in silueti

(Seytan, 1974).

Gorsel 94: Regan ve Seytan'in silueti

(The Exorcist, 1973).
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Devaminda ise adam ilacim1 igmeye banyoya gittiginde Tugrul, Giil’iin
odasina tek bagina girer ve Seytan ona annesiymis gibi konusmaya baslar.
Tugrul’un durumundan istifade etmek isteyen seytan ona annesini gosterir Ve 0
sirada odaya gelen Adam Tugrul’u odanin disina c¢ikartir. Erksan bu sahneyi
cekerken Giil yerine annesini gostermeyi tercih etmistir. Kaynak filmindeki seytan
cikarma sahnesinde annenin ses taklidi disinda goriintlisiinii gostermek gibi bir
durum s6z konusu degildir. Sonrasinda seytan ile bas basa kalan adam seytan
cikarma islemine devam etmek ister ancak adamin kalp krizi ge¢irmesine neden
olan seytan yiiziinden adam yere yigilarak oliir. Tugrul odaya girdiginde onu yerde
Olmiis olarak bulur ve bu yiizden Seytan’in boynuna sarilir. Tugrul vurmaya devam
ederken Seytan onun igine girer ve Tugrul bunu hissettiginde camdan disar
atlayarak onunla birlikte seytaninda 6lmesini saglar. Odadaki giiriiltii yiiziinden
disarida bekleyen anne ve Komiser igeri girer ve Ayten kizinin normale dondiigiinii
farkeder. Komiser ise kaynak filmde de oldugu gibi pencereden merdivenlerden
asagl dismils olan Tugrul’a bakarken goriiliir. Tek fark kaynak filmde yer alan
Karras’in merdivenlerden diiserek 6lme sahnesinde yanina giden rahip olan bagka
bir arkadasidir ve ona giinah ¢ikartmak isteyip istemedigini sorarken yerel yapimda

Tugrul’un yanina Komiser gitmekte ve ona intihar edip etmedigini sorar.

Gorsel 95: Komiser ve Doktor Tugrul

(Seytan, 1974).
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Gorsel 96: Rahip arkadasi ve Peder Karras

(The Exorcist, 1973).

Doktor Tugrul’un 6lmesiyle Giil normale donmiistiir ve Ayten Hanim ile kiz1
tasinmak i¢in evden ¢ikarken Komiser ile karsilasirlar. Komiser Giil’tin durumunu
sordugunda Ayten Hanim hig¢bir sey hatirlamadigini sdyler ve bu durumu Komiser
memnuniyet ile karsilar. Son sahne ise dini Ogelerin degistirilmesi sonucu
degisiklige ugramistir. Kaynak filmde annenin yanina gelen olen rahibin
arkadasidir. Regan ise onu gordiigiinde boynundaki peder oldugunu simgeleyen
beyaz yakaya bakarak duraksar ve ona sarilir. Erksan bu sahneyi Komiser ile
degistirerek dine gonderme yapabilmek icin ek bir sahne daha eklemistir. Bu
sahnede Ayten ve kizi Giil cami igerisinde ylirlimektedirler ve Giil kosede duran bir
hoca goriir. Hocaya dogru bakan Giil bir anda ona dogru kosmaya baglar ve adamin
elini oper. Hocanin Giil’li sevmesi ve annesinin yanina geri donmesiyle film

sonlanir.
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Gorsel 97: Gil ve Cami Hocasi

(Seytan, 1974).

Gorsel 98: Ayten Hanim, Giil ve Peder

(The Exorcist, 1973).

Ozetle Tiirk yapimi olan ‘Seytan’ filmi metinlerarasilik baglaminda ‘The
Exorcist’ filmiyle igerik ve sahne analizleriyle karsilastirildiginda olay orgiisiiniin
bire bir ayni oldugu goriilmektedir. Erksan’in filmde dini 6gelerin degistirmesi
disinda konuya herhangi bir farklilik getirmedigi gozlemlenmistir. Karakterlerin
bireysel Oykiileri korunarak yerli sinemaya uyarlanmis ve film Yesilcam’da
denenen ilk korku filmlerinden biri olarak tarihe ge¢mistir. Gergek yasanan bir
hikayeden alintilanan ve sonrasinda yazili edebiyatta kendini gosteren bu oykii ilk

olarak Hollywood’da filme alinarak kendinden sonra bir¢ok filme kaynaklik ettigi
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goriilmektedir. Tamamen ticari kaygilar sebebiyle liretilen ‘Seytan’ filmi aslinin

basarili bir taklidi olarak bu duruma &rnek gosterilebilir.

3.4. Yarasa Adam Betmen (1973) — Batman: The Movie (1966)

Batman karakteri ilk once televizyonlarda yer alan serial dizilerinden
sinemaya uyarlanan ilk DC siiper kahramani olarak bilinmektedir. Amerikan’in ilk
stiper kahraman filmi olarak bilinen bu film 1966 yilinda ‘Batman: The Movie’
adiyla gosterime girmis ve Leslie H. Martinson tarafindan ¢ekilmistir. Basrollerini
Adam West ve Burt Ward’in canlandirdig1 bu yapit kendinden sonra ¢ekilen tiim
Batman filmlerinin ilki olarak parodi niteligi tasimaktadir. Televizyonda
yayinlanan ii¢ sezonluk dizinin filme doniistiiriilmiis hali olan bu eser donemin kara
komedi unsurlarini da tagidigi goriilmektedir. Batman ve yaninda yer alan Joker,
Kedi Kadin ve Robin gibi bazi karakterlere sadik kalinarak cekilen bu filmde
abartili oyunculugun yani sira tiim karakterlerin eglendirici bir havada oldugu
dikkat ¢cekmektedir. Penguen, Joker, Riddler ve Kedi Kadin’in is birligi yaptigi
filmde Robin ve Batman ikilisinin koétiilere karst miicadelesini anlatan film bir
denizaltinda toplanan suglular1 yakalamasini ve kétiilerin ‘Total Dehydrator’ adli

biyolojik bir silahla tiin diinyay1 ele ge¢irmeye galigmasini konu almaktadir.

Batman ve Robin ikilisinin helikoptere binerek bir geminin pesine gitmesiyle
baslayan film geminin bir anda yok olmasiyla devam eder. Ancak polis i¢in ¢alisan
ikili durumla ilgili basin agiklamasi yaparken stiphelerini gizli tutarak bu isin i¢inde
kimin olabilecegine dair arastirma yaparlar. Kanun temsilcisi olarak goriilen
Batman ve yardimcist Robin hangi siiper giiclii kahramanlarin serbest oldugunu
ogrenmek ister ve Penguen, Joker, Riddler ve Kedi Kadin’in hapishanede olmadigi
ortaya ¢ikar. Dordiiniinden birinin bu isin arkasinda oldugunu diisiinen Batman ile
Robin basin toplantisi sirasinda maskelerini ¢ikartmalarini isteyen gazeteci kadinin
aslinda Kedi Kadin oldugunu anlamamuistir. Sonrasinda Kedi Kadin ve digerleri bir
projeksiyon kullanarak gemiyi denizdeymis gibi gosterip Batman’1 kandirmis ve
bir rehine almiglardir. Durumu anlayan Batman ger¢ek geminin nerde oldugunu

bulmaya ¢alisirken rehin alinan Komodor Schmidlapp ile ilgili konusurlar.

Devaminda denizaltindan Batman ile Robin’in bulundugu dubalara torpilleri

atesleyen Penguen ve digerleri onlar 6ldiirmeye calisir ancak basarili olamazlar.
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Denizaltinda saklandiklarini anlayan Batman, Robin ile merkeze gittiklerinde
dordiiniinde is birligi yaptigina emin olur ve onlar1 durdurmanin yollarini ararlar.
Batman’in 6lmemesi iizerine birbirleriyle tartisma igerisine giren dortlii yeni bir
plan yapar ve Kedi Kadin kendi yarattigi gazeteci Kitka’nin roliine girerek
Batman’i tehlikede olduguna dair kandirir. Ancak Kedi Kadin Batman’in aslinda

kandirdig1 Bruce Wayne oldugunu bilmemektedir.

Buhabirin tehlikede oldugunu diisiinen Batman gercek kimligiyle Bruce
Wayne olarak Kitka’t aksam yemegine ¢ikarir ve ona karsi ilgi duymaya baslar.
Robin ise olmasi muhtemelen tehlikelere karsi onlart takip etmektedir. Batman’in
gelmesi i¢in Emniyet sinyalinin yanmasi tizerine su¢lularin Kitka’y1 6ldiirmek igin
gelecegini diislinlir ancak Batman’in Kitka’nin evine gelmesiyle digerleri onun
Batman oldugunu bilmeden Bruce Wayne sanarak kagirirlar. Istemeden Batman’in
kendisini kagiran dortlii Batman’in neden olay yerine gelmedigini anlamazlar.
Batman ise hala Kitka’nin Kedi Kadin oldugunu bilmemektedir. Kitka ve Bruce
Wayne’i Batman’in gelmesi igin yem olarak kullanmak isteyen dortlii Bruce ile
kavgaya tutusur ancak Bruce Kitka’y1 orada birakarak yanlarindan kagmay1 basarir.
Dogruca merkeze giden Bruce, yanina Robin’ini de alarak Batman kiliginda
suclularin yanina geri doner. Bu sirada aslinda viski tiretimi amaciyla Comodor’un
icat ettigi cihazi insanlar {lizerinde test eden suclular calistigini goriir ve bunu
kullanmaya karar verirler. Bu cihaz insan viicudunda bulunan siviy1 kendi igine

cekerek kalani toza dontistiirmektedir.

Birlesik Diinya binasina saldirmayr hedefleyen suglular rehinelerini
denizaltina gotiiriir ve Batman Robin ile onlar1 bulmak icin iskele kenarina
geldiginde evin i¢inde bir bomba ile karsilasir. Kitka’nin evin igerisinde oldugunu
diisiinen Batman bomba olmasina ragmen eve girer ve bombay1 disartya ¢ikartarak
denize firlatir. Batman ve yardimcis1 Robin iskeledeyken rehin aldiklart Comodor
kiliginda Penguen onlarin yanina gider ve Batman onu teste tabi tutmak i¢in iistiine
gotiirlir. Merkezdeyken toza doniistlirdiigii kobaylar1 ortaya ¢ikaran Penguen’in
plan1 olmasi gerektigi gibi gitmez ¢linkii kurutma islemi yanlis yapilmistir. En ufak
darbede ortadan kaybolan kobaylarin ardindan Penguen’i ger¢ekten Comodor’mus
gibi evine gotlirmeye kalkan Batman’i Penguen tuzaga diisiiriir ve arabalarini alarak
oradan uzaklasir. Ancak devaminda bu Batman’in digerlerinin yerini tespit

edebilmek i¢in yaptig1 bir oyundan ibaret oldugu anlagilmaktadir.
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Denizaltindan torpilleri atesleyen suclular Batman’in bulundugu helikopteri
vurur ve diismesine neden olur. Fiizeler ile yazdiklar1 bulmacada Birlesik
Devletlerin diizenledigi giivenlik konseyini hedef aldiklarin1 farkeden Batman ve
Robin onlar1 durdurmak i¢in tekrar yola ¢ikarlar. Penguen 6nden girerek binaya
girerek tim askerlerin bayilmasini saglar ve digeriyle birlikte toplanti odasina
girerek tiim iiyeleri Comodor’un cihaziyla toza donistiiriirler. Kagmak tizereyken
Batman ile Robin gelir ve tiim tliyelerin toza doniistiiriildiigiinii goriirler. Bogaza
acilarak kagma planlarin1 anlayan Batman onlarin pesinden gider ancak dlmelerini
isteyen suclular {istlerine giidiimlii fiize gonderir. Fiizeyi parazit yaparak
patlamasini saglayan Batman diger torpillerden de kurtularak kuruttuklari konsey
tiyelerini kurtarmak igin denizaltini ylizeye ¢ikarmaya ¢alisir. Yiizeye ¢iktiklarinda
suclularla déviigmeye baglayan Batman, Kedi Kadin’in Kitka oldugunu anlar ve
ardindan konsey tiyelerini kurtarir. Konsey tiyelerini geri getirebilmek icin cihazi
geligtiren Batman ve Robin basarili olur ve iiyeleri konsey toplantisinin yapildigi
odada geri getirir. Konsey tiyelerini geri getirerek diinyay1 kurtaran Batman filme
alinan ilk stiper kahramani olarak bir Hollywood klasigini tekrarlamis ve kotiiler ile

iyilerin miicadelesini iyiler kazanmistir.

Kendinden sonraki tiim Batman filmlerine ve siiper kahraman filmlerine
kaynaklik eden bu film diger iilke sinemalarinda da yanki bularak farkli
uyarlamalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayni1 donemde fantastik tiiriinde
yogun c¢aligmalar1 olan Tirk sinemast ¢izgi romanlar1 beyaz perdeye aktarirken
Batman, Siipermen ve Kaptan Amerika gibi siliper kahramanlar1 konu edinmistir.
1973 yilinda Giinay Kosova’nin yonettigi ‘Yarasa Adam Betmen’ adli film bu
uyarlamalara Ornek teskil etmektedir. Bilinen Batman karakterinin farkli bir
uyarlamasi olan Yarasa Adam Betmen filmi metinlerarasilik baglaminda
incelendiginde ana metinden ve kaynak filmden farkli olay orgiisiine sahip oldugu

gorilmektedir.
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Gorsel 99: Yarasa Adam Betmen - Film Afisi (1973)

http://thebatcavepodcast.libsyn.com/some-days-you-just-cant-get-rid-of-a-bomb-

1-turkish-batman-betmen
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Gorsel 100: Batman: The Movie - Film Afisi (1966)
https://tr.pinterest.com/pin/18295942214850071/?lp=true
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Genel olarak 6zetine bakildiginda 6nceden bir dergi i¢in segilmis ‘En Sik
Giyinen 10 Kisi’ arasinda hayat sigortas1 yaptiran kisiler tek tek 6ldiiriilmektedir.
Her olen kisi i¢in sigortadan yiiklii miktarda para kazanan firmanin sahibi
siiphelilerden bir tanesidir. Bu yiizden cinayetlerden sorumlu olan kisiyi bulma
gorevi polis tarafindan Betmen’e verilir ve yardimcisi Robin ile birlikte cinayetleri
arastirmaya baglarlar. Cogunlukla suglularla miicadele ederken goriilen Betmen’in
ciplakliginin yani sira striptizci kizlarin filmde siklikla yer almasi izleyicinin erotik

sahnelere tanik olmasina sebep olur.

Tarkan ve Kizil Maske gibi Yesilgam filmlerinde de rol alan Levent Cakar,
Betmen karakterini canlandirdiktan sonra ‘Ug Siipermen Olimpiyatlarda’ gibi farkli
siiper kahraman filmlerinde de yer almistir. Yardimcisi Robin karakterini
canlandiran Hiiseyin Sayan’in ise sik sik Betmen ile birlikte akrobatik hareketler
sergileyerek kotli adamlarla doviistiigii sahneler goriilmektedir. Yan1 sira kaynak
karakter olan Batman’in ¢izgi romanlar1 ve filmi disinda farkli filmlerden
esinlenilerek yapilan bu g¢alismada yer yer James Bond filmlerinde yer alan
miizikler duyulmakta ve kotli adamin sadece elinin goriindiigii sahne izleyiciye
Louis de Funes’in oynadigi Fantoma filmlerini animsatmaktadir. Metinlerarasilik
baglaminda ‘Batman’ filmi ile yerli yapim olan ‘Yarasa Adam Betmen’ filmi igerik
ve sahne analizi yapilarak karsilagtirildiginda iki filmin olay orgiisiiniin farkli
diizenlendigi ancak karakter bazinda bir benzerligin s6z konusu oldugu

gorilmektedir.

Ozetle Batman ve Robin karakterinin degistirilmeden farkli bir dykiiye dahil
olduklar1 gozlemlenmistir. 54 dakika boyunca devam eden yerli Betmen bir kizin
iki adamdan kosarak kagmasiyla baslar ve uzun bir kovalamacanin ardindan kizi
vurarak dldiiriirler. Ardindan gelen sahnede ise arabanin i¢inde bulunan adamlardan
kagan bir adam goriiliir ve telefonla polisi arayarak pesinde birilerinin oldugundan
s0z eder. Ancak devaminda kagmay1 basaramayan adam onu takip eden arabalarin
altinda kalarak oldiiriiliir. Iki farkli cinayetin gdsterilmesinin ardindan kamera
polisi sigorta yapan firmanin sahibi ile cinayetler hakkinda konusurken gosterir
ancak stipheli durumunda olan Altan Soner cinayetlerin sorumlusu olmadigini iddia
ederek ortamdan ayrilir. Devaminda kamera insan goziiymiis gibi Kkisiyi
gostermeden hareket ederken goriiliir ve adamin bir odaya girip kaset kaydi

dinlemesiyle kisinin Betmen oldugu anlagilir. Polis ona cinayetleri arastirmasi i¢in
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dosya ve durumu anlatan bir ses kayd: gondermistir. Kaynak filmde de Batman
polis icin ¢alismakta ve kanunlar1 yerine getirmektedir. Ses kaydinin dinledikten
sonra Robin ile yan yana gelen Betmen onunla antrenman yaparken goriiliir ve yeni
gorevi ona anlatir. Robin karakteri gorsel olarak kaynak film ile birebir taklit

edildigi goriilmektedir. G6z bandinin sekli ve gdgsilindeki ‘R’ harfi birebir aynidir.

T &=

L AR

Gorsel 101: Yerli Robin Karakteri
(Yarasa Adam Betmen, 1973).

Gorsel 102: Robin Karakteri

(Batman: The Movie Filmi, 1966).
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Ikisi birlikte cinayetleri arastirmak icin ilk &nce striptizci olan
arkadaglarinin yanina giderler ve orada bulunan koéti adamlart doverek
konusturmaya ¢alisirlar. Sonrasinda siipheli olan Altan Bey ile goriismeye giden
Betmen yarismada bulunan jiiri listesini ister ancak Altan Bey hatirlamadigini
sOyleyerek onu gecistirir. Kendisinin de i¢inde bulundugu listede o6ldiiriilme
ihtimali oldugunu hatirlatan Altan Bey, Betmen’e dliimler ile alakasi olmadigin
sert bir bi¢imde ifade eder. Bir cevap alamayan Betmen i¢in Altan Bey hala
siiphelidir ve ilgisinin oldugu diisiiniilen Emel ile goriismek i¢in yola ¢ikarlar. Emel
de secilen 10 kisi arasindadir ancak Betmen ile Robin yanma gittiginde onu
yakalamaya calisan adamlarla karsilasirlar. Kotii adamlar1 dovdiikten sonra Emel’e
maskesinin altinda kim oldugunu gdsteren Betmen, Emel’in sigortali olmadigini

Ogrenir ve onu evine birakir.

Sonrasinda kamera polislere ¢evrilir ve sigorta sirketinden biri polise
cinayetin sorumlusunun bulunmasi igin bask1 uyguladigi gortliir. Polis ise adaletin
yerini bulacagini sdyleyerek adami yanindan gonderir. Devaminda Betmen yine
Emel ile birlikte goriiliir ve Emel’i ugurladiktan sonra arabayla gittikleri esnada
kamera baska bir kadina ¢evrilir. Evin igerisinde miizikle birlikte dans ederken
gosterilen bu kadin oldiiriilecek listesinden biridir ancak Batman ile Robin gelerek
onu kurtarir. Gorevinde basarisiz olan adamlardan biri sonraki sahnede sadece
elinin ve kedisinin gorlindiigii cinayetlerin asil sorumlusu ile konusurken gosterilir.
Katil ise onu engelleyenin Betmen oldugunu anlar ancak isminin Funda oldugu
ogrenilen kadmi 6ldiirmek adamlarini tekrar geri yollar. Sonraki sahnede neden
Betmen oldugunu Emel’e anlatirken goriilen Betmen’in ona kars1 ilgi duymaya
basladig1 anlasilmaktadir. Betmen’in ilgi duydugu kadin kaynak filmde Batman’in

hoslandig1 kadin olan Kitka’y1r animsatmaktadir.
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Gorsel 103: Betmen ve Emel

(Yarasa Adam Betmen, 1973).

Gorsel 104: Kitka ve Batman

(Batman: The Movie Filmi, 1966).

Emel ile birlikte el ele yiiriitken gosterildikten sonra arabayla Emel’i evine
birakan Betmen yolda gordiigii baska bir kadinla evine dogru giderken daha 6nce
kurtardigr Funda katilin kiz arkadas1 tarafindan vurularak oldiiriiliir. Kiz arkadasi
Emel’in eve gelmesi iizerine yatagindaki kiza hemsireymis gibi davranmasini
sOyleyip hasta gibi davranan Betmen, Robin’den Funda’nin 6ldiigiinii 6grenir ve

Emel ile Funda’nin evine giderler. Funda’y1 yerde o6lii olarak yatarken bulan
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Betmen Altan’1n evine gider ancak onu da yerde 6lmiis bir sekilde yatarken bulur.
Neler oldugunu anlayamayan Betmen, Robin ile birlikte sirkete gider ve ardindan
katil, kiz arkadasi ile plan yaparken goriiliir. Sahnenin devaminda ise katilin kiz
arkadas1 bu kez Emel’in evine gelir ve ona sigorta yaptirmaya caligir. Sigorta
yaptirmak istemeyen Emel’i ikna edemeyen kiz arkadas icecegine gizlice ilag

katarak onu bayiltir ve arabayla onu kagirir.

Sonrasinda tekrar kiz arkadasiyla birlikte goriilen katil, sigortadan tiim
paray1 aldiktan sonra Beyrut’a gitme planlarindan s6z eder ancak katilin bulundugu
sahnelerde yiiz hi¢bir zaman goriillmemektedir. Son plan olarak Betmen’i 6ldiirme
planlar1 yapan katil kiz arkadasini onun evine gonderir ve Betmen kap1iy1 actifinda
yataginda ciplak bir kiz goriir. Capkin bir karakter olan Betmen durumu basta
anlamaz ancak kiz bigagi kaldirdiginda onu daha once Altan Bey’in evinde
gordiigiinii hatirlar. Sonrasinda ise arkadan ¢ikan adamlarla déviismeye baslayan

Betmen onlarin agzindan laf almaya calisirken goriiliir.

Devaminda ki sahnede filmin basinda gosterilen striptizci kadin tekrar
gosterilir ancak Betmen onun is ¢ikisinda onu da vurarak oldiiriilmesine mani
olamaz. Kadin1 vuran arabayi takip ederek peslerinden giden Betmen adamlara
kimden emir aldiklarmi sorar ancak yanit alamaz. O sirada Emel Altan Bey’in
koskiine getirilir ve katilin Altan Bey oldugu anlasilir. Kendini 6ldii gibi gdsteren
Altan Emel’e sahip olduktan sonra kagmak istemektedir ancak Betmen ile Robin
Emel’i kurtarmak igin koske gelirler. Kaynak filmdeki Batman karakteri ile yerli
Betmen ayni resmedilmistir. Tek farklilik yerli yapimda Betmen’in her zaman

kostiimlii ya da maskeli olmamasi ve ger¢ek kimligini ¢ogu zaman gizlememesidir.
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Gorsel 105: Betmen ve Robin

(Yarasa Adam Betmen, 1973).

Gorsel 106: Batman ve Robin

(Batman: The Movie, 1966).

Sahnenin devaminda Emel’i kurtarip katili polise teslim etmesiyle sonlanan
bu filmde dikkat ¢eken ilk nokta Batman ve Robin karakterlerinde kostimlerin

birebir taklit edilmesine ragmen pelerinlerinin olmamasi ve Betmen’in gercek
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kimligini saklamamasidir. Sik sik maskesini g¢ikartan ve maskesi olmadan da
suglularla doviisiirken goriilen Betmen’in kaynak filmle ile konu olarak benzer
noktalar1 sadece kanun adina polis i¢in savasmasi ve iyi-kotii miicadelesi igerisinde
olmasidir. Kaynak filmde bulunan Penguen ya da Kedi Kadin gibi diger kotii
karakterler yerli yapimda kullanilmamis ve 6zgiin bir hikaye tizerinden uyarlama
yapilmustir. Ozetle Tiirk yapimi olarak bilinen ‘Yarasa Adam Betmen’ filmi kaynak
film ile filmlerarasilik baglaminda incelendiginde 6zgiin bir uyarlama olarak sadece

Batman ve Robin karakterlerini alintilamig ve olay 6rgiistinii farkli kurgulamistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Calismada oncelikle sinemanin anlati kuramlar1 incelenmis olup sinemanin
toplum ile iliskisi ve toplum tizerindeki etkisi degerlendirilmistir. Bundan dolayi
sinema sanatinin toplum ile yakindan bir iliski igerisinde olup kendi izleyicisine
ulagabilmek i¢in yakinlik kurmasi gerektigi sonucuna ulasilmigtir. Bu durumdan
dolay1 ortaya ¢ikan anlati kuramlari toplumlarin dénemsel degisim siireclerinden
etkilenerek farkli iisluplar1 da kendi igerisinde benimsemistir. Bu tarihsel siirece
genel olarak bakildiginda sinema sanatinin olusumu tiyatronun geleneksel
tragedyalarmi taklit etmesi ve hareket eden nesneleri teknik bir sistem ile
kaydederek beyaz perdeye aktarmasiyla basladigi goriiliir. Sonrasinda ise anlati
dilinde farkli sanat akimlarindan etkilenerek ortaya c¢ikan karsit goriisleri
benimseyen sinemacilarin arayislar: bugiinkii ‘yedinci sanat’in var olmasina sebep
olmustur. Lumiere kardeslerin ilk film c¢alismalarinin ardindan tragedyanin
mirasgist olan klasik anlati yapis1 glinlimiizde ticari sinemanin temel yapi

taslarindan birini olusturmaktadir.

Melies’in ‘Aya Seyahat’ filmi ile baslayan bu klasik donem sinemanin
sanayilesme slirecine girmesiyle hiz kazanmis ve giinlimiize kadar kendini
gelistirerek sinema endiistrisinin biiylimesine katki saglamistir. Boylece sinemada
Lumiere kardeslerin kurdugu gercek¢i filmlerin disina c¢ikilarak filmlerin
kurgulanabilir oldugunu ispatlanmis ve kurmaca sinemanin ilk adimlar1 atilmistir.
Miizik, tiyatro, edebiyat ve resim gibi bir¢ok farkli sanat disiplinlerinden
etkilenerek gelismeye devam eden 6zdeslesmeye dayali klasik anlati sinemasina
genel olarak bakildiginda kurgulanan olay orgiilerinin ve neden-sonug iliskilerinin
birbirine benzedigi goriilmektedir. Bu ylizden karakterlerin ve ¢atisma unsurlarinin
siklikla ayn1 diizlem igerisinde yer almas1 konularin birbirine bagl ve izleyici igin

tamamlayici bir etki igerisinde olmasina neden olmaktadir.

60’11 yillarda savas sonrasinda klasik goriisiin alisilmis kaliplarini reddeden
modern sinema yapisi olusmaya baslar ve klasik anlat1 yapisinin tam tersi bir algi
ile izleyiciyi diisiinmeye zorlayan filmler tiretilmeye baglanir. Godard ve Truffaut
gibi yonetmenlerin igerisinde bulundugu modern sinema Yeni Dalga akimindan
etkilenerek kendine 6zgii farkli bir bigimi benimseyen auteur yonetmen kavramini
ortaya koymus ve klasik bigimin tiim kurallarin1 reddederek izleyicinin bir filmi

izlerken onun sadece bir goriintiiden ibaret olmadigini diisiinmelerini istemislerdir.



Bu iki anlati yapis1 arasinda dogan c¢atisma Peter Wollen’in yazmis oldugu yedi
giinah ve yedi erdem maddeleriyle ortiismektedir. Kamera acilari, uzun sekanslar

ve farkli kurgu teknikleriyle kendini belli eden modern anlati yapisinin ardindan

80’11 yillarin ardindan postmodern sinemada bigimsel olarak klasik anlati
yapisini benimsemis ancak 6znenin yok olusu ve iiretilen eserlerin daha kisisel
olmasi sebebiyle modern anlati yapisini andiran g¢aligmalar ortaya c¢ikmustir.
Filmlerin anlati dilinde dogal bir iislubun tercih edilmesinin yani sira mekan ve
zaman kavramlarmin karigtk bir sekilde kurgulanmasi zamanlar arasinda
sigramalarin olusmasina ve degisken karakter 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu yeni anlayis sinema dilinin yeniden sekillenmesine ve pastis parodi
gibi yontemlerin olusumuna sebep olmustur. Dolayisiyla izleyici lizerinde sinirsiz
sayida diislincenin ve anlamin olusmasi postmodern anlati dilinde olusturulmus
filmlerin okunmasini zorlagtirmistir. Bu nedenle 80’lerden sonra ortaya ¢ikan tim
sanat yapitlarinin bir Oncekinin taklidi ya da tekrar1 olarak kabul goriilen

postmodern donemin tek okuma yontemi metinlerarasilik olarak kabul edilmistir.

Metinlerarasilik kavrami tiretilen tiim metinlerin ana metin ile diger
metinlerin aligverisini inceleyen tek okuma yontemi olarak bilinmektedir. Sinema
sektorli icerisinde ise diger lilke sinemalar1 goz Oniine alindiginda en fazla
metinleraras1 okuma gerceklestirilen sinema Hollywood sinemasi olarak bilinmekte
ve siklikla pastis ve parodi gibi yOntemlere bagvurarak yeni eserler iirettigi
goriilmektedir. Filmlerin elde ettigi gise basarilari ve ortaya ¢ikan eserlerin begenisi
benzer filmlerin tekrar iiretilmesine neden olmus ve bu kopyalanma siireci sektoriin
hiz kazanarak ticari bir basar1 elde etmesine sebebiyet vermistir. Bu ylizden Diinya
genelinde begenilen ve ilgi goren filmlerin konular1 popiiler karakterleriyle birlikte
diger iilke sinemalarinda taklit edilerek, kopyalanarak ya da tekrar edilerek aym
kazanci elde etmek isteyen Yyerli sinemalara da yansiyarak uyarlama ¢alismalarimin
artmasina yol agmistir. Bunlardan biri olan Tiirk sinemasi metinleraras1 baglamda
incelendiginde siklikla farkli sanat disiplinlerine basvurarak taklit, kopya ve

yenileme yontemleriyle yeni eserler iirettigi goriilmektedir.

Ozellikle Hollywood  sinemasindan  yararlanan  Tiirk  sinemasi
karsilastirildiginda bir¢ok filmin sadece kaynak olarak kullanilmasi disinda birebir
kopya niteliginde {iretildigi gozlemlenmistir. Siklikla masallar, ¢izgi romanlar ya

da siiper kahramanlar gibi fantastik anlatilardan olusan bu uyarlamalar o donemde
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iilke sinemasinda gelir elde edebilmek amaciyla iiretilen ticari filmlerdir. Ozellikle
70’1 yillarda Hollywood sinemasinin bir parodisi olarak goriilen fantastik Tiirk
sinemasi ¢alismada masal, bilimkurgu, korku ve c¢izgi romanlardan gelen siiper
kahramanlar olarak dort boliimde ayrintili olarak incelenmis ve Tiirk sinemasinin o
donemde Yesilcam’in klasik kaliplarindan ¢ikmaya caligsarak farkl bir tiirii ortaya
koymay1 amagladig1 goriilmektedir. Ozellikle Tiirk sinemasinin en fazla eser ortaya
koydugu 60 ile 70°1i yillarda maddi imkansizliklarin ve film sirketlerinin teknolojik
yetersizlikleri bilimkurgu filmlerinin basarisizliklar ile sonu¢lanmasina neden
olurken korku, masal ve siiper kahraman filmlerinde eksikliklerin yasanmasina

sebebiyet vermisgtir.

Ozetle pastis ve parodi yontemlerini kullanarak yerli sinemaya uyarlanan
Hollywood filmleri yerellestirilerek gosterime sunulmus ancak ana metinler birebir
tekrar edilmistir. Bunu dogrulamak amaciyla ¢aligmada tiirlerine gore ayrilarak ele
alinan fantastik Tiirk ve Amerikan sinemasina ait dort farkli film metinlerarasilik
baglaminda sahne ve igerik analizi ile birlikte kaynak film ile karsilastirildiginda
yerli sinemanin dis kaynaklardan etkilenerek uyarlama g¢alismalara yoneldigi
gozlemlenmistir. Diisiik biitce sebebiyle ¢izgi roman ya da roman gibi gesitli
kaynaklardan aldig1 hazir konular1 ve karakterleri yerli sinemaya uyarlayan Tiirk
sinemas1 Yesilgam’da ozellikle 1970 ve 1990 yillar1 arasinda gdsterime girmistir.
Filmlerin yapisi ve bigimi itibari ile ticari sinemanin temel taslarindan biri olan
klasik anlat1 yapis1 dramatik oykiiye yerlestirilerek ticari bir amag¢ hedeflenmistir.
Iyiler ile kotiilerin savastigi miicadeleler de iyilerin kazandigi bu hikayelerde
izleyicinin karakterlerle 6zdeslesme saglamasi beklenmis ve bu baglamda kaynak

filmler yerel topluma uygun hale getirilerek kolay anlasilabilir filmler tiretilmistir.

Tez calismamiz dogrultusunda ortaya ¢ikan fantastik Tiirk sinemasi adi
altinda {iretilen filmler hakkinda yeterli kaynak c¢alismasinin olmadigi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Arastirmanin bundan sonraki yapilacak ¢alismalarla birlikte daha
genis capli ele alinmasi adina var olan imgelerin gostergebilimsel olarak

¢Ozlimlenmesi filmleri daha anlasilir kilacaktir.
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