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OZET

PROF. YURDAER ALTINTAS’IN TIYATRO AFISLERININ
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI
YIGITASLAN, Nurten Irem
Yiiksek Lisans, Grafik Tasarimi1 Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Dr. Ogr. Uyesi Engin Umer
Haziran-2019, 111 sayfa

Bu calisma dort boliimde incelenmistir. Calismanin kapsaminda Yurdaer
Altintag’in tiyatro afislerinin gostergebilimsel analizi yapilmustir. Iletilmek
istenenen mesaj, Saussur’un gostergebilimsel analiz c¢aligmasina  gore
yorumlanmigtir. Calisma, gorsel iletisim, gostergebilim, afisin tarihgesi ve
Yurdaer Altintas ana hatlartyla agiklanmistir. Ancak genel olarak Yurdaer
Altintag’in tiyatro afiglerinin gostergebilimsel analizi ile caligmanin temeli
olusturulmustur. Gostergebilimsel analiz ile tiyatro afislerine farkindalik getirerek
tiyatro afislerini tekrar glindeme getirmek calismanin temel amacidir. Caligmada,
Yurdaer Altintas’in 1961 ile 1999 yillar1 arasindan 35 tiyatro afisi igerisinden
Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrolari, Arena Tiyatrosu ve Sehir Tiyatrolari igin
yapmis oldugu afislerden belirli donem araliklariyla secilen afigler iizerinde
yapilan analiz ¢alismasiyla Yurdaer Altintas’in ¢alismalarinda donemsel farklilar
oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Gostergebilim, Tiyatro, Yurdaer Altintag
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ABSTRACT

SEMIOTIC ANALYSIS OF PROF.YURDAER ALTINTAS'S THEATER
POSTERS

YIGITASLAN, Nurten Irem
Master's Degree, Graphic Design Department
Thesis Advisor: Assist Prof. Engin Umer
June-2019,111 page

This study is examined in four sections.Within the scope of the study,
semiotic analysis of Yurdaer Altintas's theater posters was performed. The
message was interpreted according to the semiotic analysis of Saussure. The study
Is explained by the help of visual communication, semiotics, poster history and
Yurdaer Altintas's main lines. However, in general, the basis of the study was
formed by semiotic analysis of Yurdaer Altintas's theater posters. The main
purpose of this study is reawaken the theater posters by bringing awareness to
theater posters with semiotic analysis. In this study, it was concluded that Yurdaer
Altintas's periodical differences were found in the posters chosen by Yurdaer
Altintag from 1961 to 1999 on the posters selected from 35 theater posters for
Kent Actors, Dormen Theaters, Arena Theater and City Theaters.

Keywords: Poster, Semiotics, Theatre, Yurdaer Altintas
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GIRIS

Giliniimlizde grafik tasarimin en etkili {iriinii olan afisler neredeyse
hayatimizin bir pargasi haline gelmis gorsel iletilerdir. Her an her yerde karsimiza
cikmaktadirlar. Afis bir mesaji, bir iriin tanmitimini, yeni bir filmi ve tiyatro
oyununun verdigi mesaji vb., gorsel olarak iletmenin en etkileyici yoludur.
Mesajin kitleye ulagsmasi i¢in afislere her zaman ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
nedenle afisler, gorsel iletisimde ve onun bir kolu olan grafik tasarimda oldukc¢a

onemli bir yere sahiptir.

Afisin tarihi MO. 4000’li yillara dayanmaktadir. Oncelikle ticari amagh
afigler tretilmistir. Daha sonra batidaki gelismeler ile afis sanat1 19. yy’da genel
anlamiyla baglamis olsa da Tiirkiye’de afis sanati ge¢ gelisme gostermistir.
Cogunlukla tiyatro afisin konusunu olugturmustur fakat tiyatro afislerinin sanatsal
bir boyut kazanmasi1 1950’li yillarda olmustur. Afislere ilk bakildiginda dikkati
oncelikle, afisin estetik boyutu, renk uyumu, mesaja uygun yarattigi etkiler yani

ayn1 zamanda yarattig1 sanatsal etkiler cekmektedir.

Arastirmada temel olarak, Yurdaer Altintas’in tiyatro afislerdeki
gostergelerin - vermek istedigi mesajin  daha iyi anlasilabilmesi i¢in
gostergebilimsel analizden bahsedilmistir. Afisler 1961-1999 yillar1 arasindan
rastgele belirli donem araliklarina gore secilmistir. Afislerdeki gostergeler

gostergebilim dogrultusunda yorumlanmaistir.

Gostergebilim, gostergeleri anlamlandirmak igin kullanilmaktadir. Insanlar
birbirleriyle gdstergeler sayesinde iletisim kurmaktadir. Iletisimin saglikli olmasi
da gostergebilime baghdir. Gostergeler yerini tutan bir seyi cagristirmaktadirlar.
Gostergebilim bu cagrisimi agia ¢ikarmaktadir. Bu arastirmada Gostergebilim
konusunda ¢esitli arastirmacilara yer verilmektedir. Fakat Saussure’un goriisleri

temel alinmaktadir.

Gostergebilimsel analizi  yapilan tiyatro afislerinin daha anlagilir
olabilmesini saglamak, yillara gore arastirmada ele alman problemlerdir. Prof.
Yurdaer Altintag’in Tiyatro Afislerinin Gostergebilimsel analizi yapilmadig tez

merkezi ve literatiir arastirmasinda goriilmiistiir, calisma bu nedenle 6nemlidir ve



amag, tiyatro afislerinin tekrar glindeme gelmesi, Altintag’in tiyatro afislerinin de
gostergebilimsel analizle yeniden anlam kazanmasidir. Arastirma, literatiir
taramas1 sonucunda ulasilan smirli kaynaklar ve internet taramasi sonucunda

ulasilan kaynaklar ile sinirlidir.

Aragtirma dort boliimde ele alinmistir. Gorsel Iletisim, Gostergebilim, Afis
ve Afis Tarihi baghklari ile ilgili tanimlamalar yapilmistir ve konular alt
basliklarla irdelenmistir. Son boliimde ise Yurdaer Altintas tanitilmis ve on tane
afisi, donemsel farkliliklar1 gorebilmek amacli, belirli tarih araliklariyla segilip
analiz yapilmistir. Analiz yapilirken gostergebilimsel analiz tablosu kullanilmaistir.
Daha sonra oyun igerigi hakkinda bilgi verilip tablo i¢inde incelenen veriler ayri

basliklar halinde daha detayli bir sekilde analiz edilmistir.
Problem

Gostergebilim pek c¢ok alanda kullanilmaktadir. Yani gosterge unsuru
iceren her konu gostergebilimsel acidan incelenilebilmektedir. Glintimiizde afisler
de Onemli bir iletisim kaynagidir. Afisler igerisinde birgok gosterge
bulunmaktadir. Afisteki gostergelerin yorumlanmasi verilmek istenen mesajin net
verilebilmesi icin gostergebilimsel analiz 6nemlidir. Bu ¢alismada Prof. Yurdaer
Altintag’in tiyatro afisleri gostergebilimsel analiz dogrultusunda incelenmistir. Bu
caligma ile Prof. Yurdaer Altintag’in ¢alismalarindaki anlatim bigimiyle tiyatro
afislerine katkisi, afislerindeki gostergelerin zaman icerisinde nasil degisimleri
oldugu, afislerin gostergebilimsel analizi yapilarak tiyatro afiglerinin tekrar
giindeme gelmesi, afislerin bu dogrultuda daha anlasilir olabilmesini saglamak

arastirmada temel problemler olarak ele alinmistir.
Arastirmanin Amaci

Prof. Yurdaer Altintag’in Tiyatro Afislerini Gostergebilimsel analizi
yapilmadig1 tez merkezi ve literatiir arastirmasinda goriilmiistiir. Bu ¢alismada
Prof. Yurdaer Altintas’in afiglerinin gostergebilimsel incelemesi ¢alismanin

amacidir.
Arastirmanin Onemi

Tiyatro Afisi baghgi altinda heniiz bir tez ¢alismasi yapilmamistir ve bu
calisma bu eksiklik dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu konuda daha 6nce ¢alisma

yapilmamis olmasi bu ¢aligmanin 6nemini ortaya koymaktadir. Bir diger 6nemi de
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Yurdaer Altintag’in Tiyatro Afisi Calismalar1 ile Tiyatro Afislerine Ornekler
olusturulmustur. Sinema Afisi kadar Tiyatro Afisleri de 6nemlidir. Bu ¢alisma ile
Tiyatro Afislerinin giindeme gelmesine katkida bulunulacaktir. Afis iizerinde
iletilen gorsel mesaj gostergebilimsel agidan analiz edilmis ve afiste iletilen mesaj

daha net algilanmstir.
Yontem

Arastirma gostergebilimsel inceleme yoOntemine dayanmaktadir. Bu
inceleme yontemi analiz edilen afislerin iletmek istedigi mesaj1 belirtmeyi
amaglayan bir yaklasimdir. Bu aragtirmada afis ve gostergebilim ile ilgili literatiir;

kitaplar ve internet siteleri incelenmistir.
Sayiltilar

Bu arastirmada; grafik tasarimin bir pargasi olan afis tasarimlarindan;
tiyatro afisi ele alinmis ve tiyatro afislerinin gostergebilimsel agidan

incelenmesinin gerekli oldugu sayiltisindan hareket edilmistir.

Prof. Yurdaer Altintag’in afislerinin grafik dili agisindan ortak gostergeler

kullandig1 diisiiniilmektedir.
Sinirhliklar

Arastirma, literatiir taramasi sonucunda ulasilan sinirli kaynaklar ve
internet taramasi sonucunda ulasilan kaynaklar ile sinirlidir ve Tiyatro Afisg
Tasarimlarin1  ve sadece Yurdaer Altintas’in bu konudaki c¢alismalarini

kapsamaktadir.



BIiRINCI BOLUM
1. GORSEL ILETIiSIiM VE GOSTERGEBILIM

1.1. GORSEL ILETISIM VE GRAFIK TASARIM

Tezin bu bdliimiinde iletisim kurabilmenin bir diger yolu ve en etkili
iletisim bicimi olan gorsel iletisimden bahsedilmektedir. iletisimin hayatimizdaki
yeri ve 6nemine de deginilmistir. Grafik tasarim dilinde iletisim kurmak nasildir,
etkili iletisim kurabilmek i¢in faydalanilan kavramlardan bahsedilmistir. Gorsel

iletisimin yazili iletisimden daha etkili oldugu sonucuna varilmaktadir.
1.1.1. Gérsel iletisim

Iletisim, duygu diisiince ve bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla
baskalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesmedir (Tirk¢e Sozliik, 2011, s.1173).
[letisim de bir alic1 bir verici unsurundan olusmaktadir. Iletisim, bu alic1 ve verici
arasinda olusan siirectir. Bu siirecin devam edebilmesi vericinin ilettigi mesajin
alic1 tarafindan yeterli bir sekilde anlamlandirilmasina baghdir. iletisim, insanlar
arasinda haberlesmeyi saglamaktadir. Insanlar bir fikri, diisiinceyi ve tanitimi

paylagmak i¢in bir sekilde iletisim saglamaktadir.

Iletisim, 20. yiizyilin sonrasinda bigimlenen yasam tarzinin vazgecilmez
bir olgusudur. Iletisim organlari, dikkat ¢ekmeye ¢alisan bircok mesaj arasindan
sadece birini sececek olan izleyiciyi ayartmak i¢in oldukg¢a zorlu bir miicadele
icine girmektedir. Ciinkii higbir izleyici, ayn1 anda biitiin mesajlar1 algilayabilme
yetisine sahip degildir. Mesajlarin bir boliimii kabul edilirken, diger bir boliimii
ise reddedilmeye mahkumdur (Becer, 2015, 5.11-12).

Gorme duyusu insanoglunun en 6nemli duyularindandir. Cevremizdeki
nesneleri, olaylari, durumlar1 6nce gorerek tanimlar ve anlamaya ¢alisiriz (Ugar,
2016, s.17). Gorme duyusu insanlarda diger duyular1 da harekete gegirmekte,
goriinen nesne ile ilgili diistinlip yorum yapilabilmekte ve goriinen nesneler

insanlar lizerinde fakli etkiler yaratabilmektedir.

Gorsel Iletisimde Harold Lasswell'in iletisim alaninda yaptigi en dnemli
katki, iletisim kuramlar1 ve aragtirmalarmin yogun bir sekilde kullandigi "Kim,
Kime, Hangi Kanaldan, Ne Etkiyle, Ne Soyler" formiilii olmustur (Ekse, 2014,

para. 3 ). Yani iletisim modelinde alic1 verici iliskisi kullanmistir. Buna gore alici



ve verici iligkisi kuruldugu zaman iletinin, alicinin gérme duyusuna hitap ederek
alicinin iletiyi gorsel bir mesaj olarak anlamlandirabilmesidir. Gorsel iletiler
alicilar tarafindan her zaman daha kalic1 olmaktadir. Gorsel iletisim, diger iletisim
tiirlerine gore en etkili iletisim seklidir. Gorsel iletisimde, s6ze gerek yoktur.
Gorsel iletisimin alan1 oldukga genistir. Viicut dili de buna 6rnektir. Viicut dilimiz
kars1 tarafa isitsel ve yazili iletisime gore oncelikli denilebilecek bir giice sahiptir.
Kars1 taraftaki kisinin davranislarindan hareketle onun bir seyler sdylemese bile

niyetleri konusunda ¢ikarimda bulunmak miimkiin olabilmektedir.

Gorsel Iletisim dgelerinden olan grafik tasarim iiriinlerinin, bir mesaji
iletmek, bir konuyu duyurmak veya tanitmak gibi islevleri vardir. Bir konuda
mesaj vermek isteyen tasarimci, mesajini fotograf, ¢izim, yazi (tipografi) ile tek
bir diizlem {izerine aktarir ve bdylece gorsel iletisim dilini kullanmis
olmaktadir(Uslu, 2017, s.13). Bdylece alici ile arasinda gorsel bir iletisim kurup
onlara mesajin1 aktarmig olmaktadir. Gorselin mesaj iizerindeki ikna kabiliyeti her
zaman ¢ok yiiksektir. Cilinkii insanlar her seyi ilk 6nce, gorerek dgrenmislerdir.
Yazi ve konusma ile degil sadece gorerek oOgrenmislerdir. Daha sonra

gordiiklerini anlamlandirip tanimlamislardir.

Estetik boyutun gorsel iletisimde bir yeri oldugu da sdylenebilir. Kant’a
gore insan algiladigi her seyi, kendi yapilandirdigi bir kurguya goére anlamaktadir.
Bu da insan kavrayisinin temelde estetik ve yaratici bir eylem oldugunun
ifadesidir (Erzen, 2011, s.37). Bu nedenle diizlem {iizerine aktarilan gorseller,
isaretler, semboller, ve tipografi estetik bir uyum igerisinde olursa, birey gorsel

iletiyi daha iyi algilayabilmektedir.

Bireye gore, gorsel bir iletide kullanilan gorsel veya bazi renkler digerine
gore daha ¢ekici gelebilmektedir. Bu da aslinda bireyin bilingaltinda sekillenmis
bir oriintii ile agi8a ¢ikmaktadir. Birey gordiigii gorsel iletiye karsi bilingaltinda
yaratmis oldugu semaya uygun bir tepki vermektedir. Bireyin vermis oldugu tepki
ile iletisim olusmakta ve iletisim devam etmektedir. iletisimin siirekliligi ise
gorsel ileti lizerinde kullanilan sembol, isaret ve gorsel ogelerin bireyin
bilingaltina hitap edecek diizeyde olmasidir. Bu nedenle gostergelerin
anlamlandirilmasi biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Bu da gorsel iletisimin devamini

saglamak igin gdstergebilim kavrammi On plana ¢ikarmaktadir. Bu sayede



goriinen ve gorlinmeyen (gizli, bilingaltina hitap eden) gorsel iletiler

anlamlandirilabilmekte ve yorumlanabilmektedir.

Goriinen ve gizli goriinen mesajlar gostergebilim sayesinde netlik
kazanmakta ve bizlere daha detayli bir mesaj iletmektedir. Tiyatro ve sinemalarda
gerek afis gerekse seyir halinde izlenildigi zaman mutlaka goriinen her kavram
aslinda bir mesaj iletmektedir. Bu mesaj bireyin bilingaltindaki bir kavram ile
Ortiistligli zaman birey bu kavrama kars1 duygu gelistirmekte bir bag kurmaktadir.

Verilmek istenen mesajda aliciy1 ikna edecek gostergeler secilmelidir.
1.1.2. Gérsel iletisimde Grafik Tasarim

Gorsel iletisimi saglayan en Onemli unsur Grafik Tasarim {iriinleridir.
Grafik tasarim iirlinii olan afisler, alic1 lizerinde etki yaratmak i¢in mesaji en iyi
sekilde iletebilmek i¢in kullanilan en etkili gorsel ileti iriinleridir. Etkili gorsel

iletisimde, grafik tasarim kavrami 6nemli bir yere sahiptir.

Grafik tasarim bir mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma
islemi, Gorsel Sanatlar’in estetik nitelikleriyle birlikte kullanilan tipografik
unsurlarin yaninda zenginlestirilmis gorsel elemanlar ile desteklenmektedir (Uslu,
2017, s.17). Grafik tasarimcinin da tiim tasarim dallarinda oldugu gibi estetik ile
islevi bir araya getirirken estetik elemanlar1 amaci dogrultusunda kullanip kitle ile

iletisim kurmak i¢in islevi daima 6n planda tutmasi gerekmektedir (Abaci, 1999,
s.1).

Grafik Tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci Islevi de, bir mesaj
iletmek ya da bir iiriin ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 2015, 5.33). Bu iletilerin
basarili olabilmesi grafik tasarim kurallarina baglidir. Ornegin; afis iizerindeki
gorsel igerik, tipografisi, kompozisyonu, doluluk bosluk orani, rengi vb hepsi
estetik bir biitiinliik icerisinde olmali ve alicilarin gorsel algisi tizerinde olumlu

etki yaratabilmelidir.



Gorsel 1. Minimalist Afis Tasarimi, The Mask (Biri Beni Durdursun)
Kaynak: https://onedio.com

Gorsel 1. de de goriildiigli gibi sadece yazi1 ve gorsel ifade ile etkili bir
gorsel ileti bireye sunulmaktadir. Gorsel iletisim olarak, tek bir kigisel obje ile

“The Mask” filmini karakterize eden yesil tahta maske resmedilmistir.

Grafik tasarim, bir kitle iletisim sanatidir; yaratici imgeler, kavramsal ve
estetik anlatimlar ile toplumu etkileyen bir sanat dalidir (Uslu, 2017, s.13).
lletisim ve grafik tasarim birbirine baghdir. Birbirlerini olumlu bir bigimde
beslemektedirler. Birbirlerinden tek fark: ise iletisim genel bir siire¢ iken grafik
tasarim iletisim i¢in basvurulan bir kanal olusturmaktadir. Grafik tasarim
fikirlerini iletisim sanat1 ve teknolojiyi birlestiren yaratic bir siirectir (Uslu, 2017,

s.14).

Giiler, Soziin ve aklin cisimlesmis halidir grafik tasarim. S6z grafik bicim
alip, sonra tasarim okumasi yolu ile yepyeni bir soze donismesidir diye
bahsetmektedir. Grafik Tasarim iletisimin en yaratict bigimidir. (Giiler, 2010,
5.86).

Ikna yasamda &nemli bir yetkinlik olarak ele almabilmektedir. Ornegin;
“film giizeldi” ciimlesinde aslinda ortiik, dolayli bir ikna g¢abasi vardir. Ikna
kavrami, yasamin her alaninda; psikolojiden egitime Onemli bir role sahiptir.
Bireyler, diger bireyleri etkilemek ve de onlarin hedeflerine yon vermek amaci ile

ikna siirecinin igleyisine yonelik yasamda deneme yanilma yolu ile 6grendiklerini


https://onedio.com/

kullanmaktadirlar (Yildiz, 2015, s.93). Genel olarak ikna herhangi bir zorlama
olmaksizin hedef kitlelerin duygulari, disiinceleri, inanglari, tutumlart ve

davraniglarinda bilingli bir degisim yaratmadir (Zeybek, 2007, s.12).

Soyut kavramlar gorsel iletide somutlastirilmistir. Somutlastiriimig
gorseller, tipografi ile birlestirilerek verilmek istenen mesaj giiclendirilmistir.
Afislerde kullanilan tipografik unsurlarin yaninda zenginlestirilmis gorsel
elemanlar ile desteklenmektedir. Bu destekleme bilingli ve pratik bir zeka ile
gerceklesirse estetik begeniyi de beraberinde getirmektedir (Uslu, 2017, s.17).
Asagidaki dergi kapaginda bir portre bir barig giivercini iizerine resmedilmistir.
“Sadece hayal et” yazi ile de bakildig1 zaman soyut olan umut duygusunun iki
gorselin birlestirilmesi ile basarili bir sekilde verildigi goriilmektedir. (Bkz.

Gorsel 2.)

’ @ edece
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Gorsel 2. PulBiber Dergi Kapagi (2016)

Kaynak: www.dr.com.tr/Kitap/Pulbiber-Dergisi-Sayi-12/

1.1.3. isaretler, Semboller ve Simgeler ile Tletisim

Insan, toplumsal yasam icinde degisik amaclar icin ¢ok cesitli isaretler
kullanmaktadir. Isaretler bir durumu, eylemi ya da bir olay: isaret eden gorsel
elemanlardir (Ugar, 2016, s.23). Isaretler sayesinde verilmek istenilen mesaj
dogrudan iletilmektedir. Isaretleri anlamlandirmak ta kiiltiirel bir unsurdur.

Kiltiirel ~farkliliklara goére isaretin  verdigi mesaj ve igerdigi anlam


http://www.dr.com.tr/Kitap/Pulbiber-Dergisi-Sayi-12/Kolektif/Edebiyat/Aylik%20Dergi/urunno=0000000711459

degisebilmektedir. Sembollerde ise daha derin anlamlar mevcuttur. Sembollerin

bir hikayesi vardir. Bir kavrami agiklayici niteligi bulunmaktadir.

Tek basina oldugu zaman bir sey ifade etmeyen isaretler de ilgili bir isaret
yaninda anlam igerebilmektedir. Ornegin; tek basina bir nota isareti bir sesi
belirtmez ancak, sesin bir degerini belirtmektedir, ayn1 nota porte adi verilen bir
satir sistemi lizerinde bir sesin isaret olma 6zelligini kazanmaktadir (Ugar, 2016,

s.23).

Ormegin; (Bkz. Gérsel 3.)’de goriildiigii gibi televizyon ekranlarinda
karsimiza c¢ikan, film igeriginin siddet ve korku unsuru igerdigini belirlen bir
isaret gormekteyiz. Bu isaret ve benzeri isaretler bize film igerigi hakkinda kisa

bilgi vermektedir.

*

Kaynak: https://eodev.com/gorev/7350104

Gorsel 3. Siddet/Korku

Ustii kapali ve gizli mesajlar da iletisimde onemli bir yer tutmaktadir.
lletisim, iizerlerine belirli anlamlar yiiklenen simgelerin aligverigini konu
almaktadir. Her konusma sirasinda bir¢cok simge iiretilmektedir. Konusmanin
yoneltildigi kisi ya da kisiler bu simgelerin anlamlarini bildikleri takdirde, onlar
cozebilmektedirler ve mesajlar bu sekilde hedeflerine ulagmis olmaktadirlar

(Becer, 2015, s.23).

Iletisimin saglanabilmesi igin bu semboller tiim bireyler tarafindan
¢ozlimlenmis yani hangi simge ne anlama geliyor bilinmesi gerekmektedir. Aksi
halde saglikl1 bir iletisim olusmas1 miimkiin olamamaktadir. Ornegin; Baz1 miizik
notalari, digerlerine gore daha uzun siire calinacaklarini bildiren simgesel

farkliliklarla gosterilmektedirler (Becer, 2015, s.23). Bu bilgi ve ¢oziimlemeye


https://eodev.com/gorev/7350104

sahip birey bunu anlamlandirabilmektedir. Miizik bilgisine sahip olmayan bir

birey icin ise bu sembol hicbir anlam ifade etmemektedir.

Bir goriintiiniin simge olarak tanimlanabilmesi i¢in belirli bir anlam ile
yiiklenmis olmas1 gerekmektedir. Simgeler anlamlari ile birlikte var olmaktadir.
Ayn1 simge, farkli yerlerde ve farkli zamanlarda degisik anlamlar ifade
edebilmektedir (Becer, 2015, s.23). Bir simgenin farkli kiiltiirlere gore farkli bir
¢ok anlami olabilmekte veya simgeler bireylere gore farkli sekillerde

yorumlanabilmektedir.

Gonderici  simgeleri  alicinin  ihtiyag  ve  beklentisine  yonelik
kullanabilmektedir. Boylece alict verici arasinda simgesel bir iletisim bagi
kurulmaktadir. Ornegin; jest, mimik, giyim vb. simgesel bir iletisimdir. Kullanilan
alfabeler de simgesel iletisime Ornek olusturmaktadir. Sadece o iilkenin, 0
donemin insanlarin bilebilecegi simgesel nitelikte alfabeler bulunmaktadir
(Runik ve Uygur Alfabesi gibi). Bu alfabelerin simgesel anlami bugiin bizler
tarafindan bilinmedigi igin, alfabe ¢oziimlenememektedir. Bu alfabeler, kiiltiire
gore degiskenlik gosteren jest, mimik vb. ayni zamanda bir kod sistemidir.
Simgeler ile iletisim kurarken kodlardan yararlanilir. Kod, simgelerin kullanim

sistemidir (Becer, 2015, s.23).
1.1.4. Sembolik Bir Oge Olan Renk

Renk; herhangi bir kaynaktan gelen 1s18in gbz araciligi ile insanda
meydana getirdigi duyum ve algilamanin niteliksel hali olmaktadir (Temizsoylu,
1987, s.10). Renk, bigimin asil gorsel yanidir. Renk insan deneyiminde 6nemli
algisal ve kavramsal yere sahiptir. Gorsel bilinci uyandiran ve tepki verme
durumuna hazir hale getiren bir uyarici olarak islemektedir (Arican,2012, s.32).
Insanlarin kirmiz1 rengi gordiiklerinde uyarict bir renk olarak algilamasi ve
trafikte duracagt zamami bu renge gore bilmesi buna Ornek olarak

verilebilmektedir.

Renk 6nemli bir tasarim 6gesidir ve ayn1 zamanda sembolik bir degere de
sahiptir. Tek basmma renk mesaj verebilir, davraniglart yonlendirebilir, insan
fizyolojisi lizerinde etkiye sahiptir. Bu fizyolojik etki rengin bir sembol olarak

olusumu ve kullaniminda etkin olmaktadir (Ugar, 2016, s.45).
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Renklerin anlamlarin1 bilmek ayn1 zamanda o rengin sembolik olarak
ifade ettigi degeri bize bildirmektedir. Bu bilince gore zamanla mesaja uygun renk

belirlenmekte ve mesaj1 iletmek i¢in o renk iizerinde bir kurgu yapilmaktadir.

Renkler doga iizerinde de oOnemli bir etken olusturmaktadir. Doga
igerisinde de canlilar arasinda renk oldukg¢a O6nemli bir yer edinmektedir. Kimi
zaman hayvanlar renk yardimi ile avlanmakta, renk degistirerek hayatta kalmakta,
iremekte ve hayatinin devamini saglamaktadir (Ugar, 2016, s. 45). Ornegin;
bukalemunlar renk degistirerck dogada kamufle olabilmektedirler. Bu sayede
kactigt hayvan iizerindeki renk algisin1 degistirmektedir. Bu renk degisimi
sayesinde tehlikeden kagabilmektedir. Renk algisi yaratabilmek her agidan ¢ok

onemlidir.

Yapilan arastirmalar rengin satin alma ve se¢me siirecindeki roliinii ortaya
koymus, sadece ambalaj iizerindeki etkin renk degistirilerek, sasirtici sonuglar
elde edilmistir (Ugar, 2016, s. 45). Ciinkii renkler alicilar tizerinde, olumlu veya
olumsuz etkiler yaratabilmektedir. Soguk renkler dinlendirici olup durgunluk
getirmekte sicak renkler ise dinamik bir hava getirmektedir (Dereoglu, 1979, s.
60). Bu nedenle genellikle yiyecek ambalajlar1 sicak renklerden secilmektedir.

Afisler lizerinde de renk se¢imi olduk¢a 6nem tasimaktadir.

Gorsel 4. Bronson Film Afisi, Tom Hardy 2008
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/359232507775714015/
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Bronson Film Afisinde (Bkz. Gorsel 4.) goriildiigii gibi kirmizi rengin
baskin olmasi ile bilingaltinda siddet duygusunu, tehlike ve kan olgusunu
belirtmek amaglanmaktadir. Ayrica kullanilan renk sayesinde yazilar da 6n plana

cikmaktadir. Renk sayesinde gerekli olgulara vurgu yapilmaktadir.

Renkler farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar ¢agristirmaktadir. Renkler kimi
kiiltiirlerde bir anlam ifade etmezken kimi kiiltiirlerde ise ¢ok 6nemli bir durum
ifade etmektedir. Renklerin, kiiltiirel ve sosyal ¢agrisimlarindan kaynaklanan pek
¢ok sembolik anlami vardir. Farkli iilkelerde yasayan ve farkli kiiltiirel degerlere
sahip insanlarin bdylece ayni renge karsi tepkileri ve ayni renge dair ¢cagrigimlari

degisik olabilmektedir (Ambrose, 2013, s. 104).

Renkler iki gruba ayrilmaktadir. Renk, alicidda duygusal tepki
uyandirabilme yetenegi nedeni ile ana bir tasarim 6gesidir. Bunun bir sonucu
olarak renkler. “soguk”, “sicak”, “sakinlestirici” veya “heyecan verici” gibi duygu
ifade eden kelimeler ile tanimlanmakta ve renklerin ¢ogu belli sifatlar ile
iliskilendirilmektedir. Ornegin kirmizi genellikle sicak veya heyecan verici bir

renk olarak tanimlanirken, mavi soguk ve mesafelidir (Ambrose, 2013, s. 105).

Dalga boyu diisiik olan soguk renkler mavi, mor ve yesildir. Dalga boyu
yiiksek olan renkler sari, kirmizi ve turuncudur. Sicak renkler daha cabuk
algilanabildikleri ve gorsel diizen i¢inde goriilebilir oldugu i¢in tasarim elemanlari
icinde kullanildigi zaman bize yakin olma hissi uyandirmaktadir. Soguk renkler
ise bizde uzaklasma hissi uyandirmaktadir. Renklerin fiziksel ve psikolojik
etkileri, onlar1 kendi baslarina mesaj veren, iletisim kuran bir yapiya
doniistirmektedir  (Ugar, 2016, s. 47). Renklerin anlamlarim1  bilmek
gostergebilimin de 151k tuttugu bir olgudur. Bdylece gorsel ileti lizerinde

kullanilan renk ile verilmek istenen mesajin alt nedenine ulasilabilinmektedir.
1.1.5. Grafik Tasarimda Yazi Kullanimi

Iletisim tiirleri arasinda en gelismis olanlarindan biri, insan dilidir. Sesler
ile olusan bu iletisim bigimi isaretler dizgesi haline geldigi zaman, “yaz1” diye

adlandirilan bambagka bir boyut kazanmaktadir (Ugar, 2016, s. 94).

Grafik tasarimn tarihi, M. O. 14. 000’lerde yapilmis magara resimlerine
ve M. O. 4. yy’da yazinin kullanmilmaya baslanmasma dayandirilabilmektedir
(Tirk, a. s[elektronik] 7). Tiirk” e gore, daha sonraki yillarda (1450’ler) Johannes
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Gutenberg’in hareketli matbaay1 icadi ile el yazmasi olan, oncelikle dini igerikli
kitaplar basilip dagitilmaya baslanmistir. Sanayilesmenin baglamasi ile 6zellikle

de fotografin gelismesiyle grafik tasarim asil ¢ikis noktasina ulasmis denilebilir.

Asil c¢ikis noktasi ise, Izlenimcilik ve Post Izlenimcilik akimlarinin
sonrasinda baglamistir. Cilinkii resim sanati farkli bir yone dogru ilerlemeye
baslamis ve grafik, afis, iirlin kataloglar1 vb. tiirler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Gazetenin de ortaya c¢ikmasi ile reklam ve tanitim 6n plana ¢ikmistir (Tiirk, a.
s[elektronik] 8). Bu kategorilerde (reklam, afis, tanitim vs.) ilk ¢alisan sanatgilar
ise ressamlar olmustur. Bu nedenle giiniimiize kiyasla o donem yapilan
caligmalarda resimsel 6zellikler 6n planda, tipografik unsurlar ise geri palandadir.
Tipografi unsuru bu ¢alismalarda el yazisi bigimindedir. Bu yazi bigimleri
sanat¢inin tarzina gore ve afis konusuna gore degiskenlik gostermektedir. Aslinda
her yaz1 bigimi sanat¢inin tarzini yansitmaktadir. Ornegin; Jules Cheret’in “La
Loie Fuller” adli afisindeki yazi resimsel bigcimdedir. Afisin iist kisminda
gorseldeki dans eden kizin ritmine uygun egimli bir yazi yazmistir. Afisin alt
kisminda ise Bas harfleri digerlerinden daha biiyiik olan, diiz bir yaz1 yazmistir.

Iki yaz1 da dikkat ¢ekecek sekilde kirmizi renkte yazilmistir.

Grafik tasarimin en O6nemli unsurlarindan bir yazinin kullanilmasidir.
Baski tekniklerinin de zamanla ilerleme gostermesi ile yazinin 6nemi de iyice
artmistir. Gutenberg zamaninda ilk “tipografi” terimi kullanilmistir. Bugiin ise;
biitiin baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve {iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alam olarak kabul

edilmistir (Becer, 2015, s. 176).

Yazi tipi, puntosu, satir uzunlugu, satir arasi1 bosluk ve benzer etkenlerin
kombinasyonlar1 ile yapilir. Harf ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin diger
elemanlarmm hem gorsel, fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu

elemanlar ile olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir (Tiirk, a. s[elektronik] 13).

Grafik tasarimda gorsel estetik olduk¢a onemli bir yere sahiptir. Yazinin
afis tizerindeki kullanim yeri, yazinin kalin veya italik olmasi, kullanilan gorsel ile
uyumlu olabilmesi ve alicilar lizerinde yaratacagi olumlu etki, dikkat ¢ekebilecek

nitelikte vs. olabilmesi ¢ok 6nemlidir.
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Yasar Uslu’ya gore grafik tasarimda gorsel algi 6nemlidir. Onun deyimine
gore “Goz glizeli arar”. Bu nedenle afis lizerinde kullanilan gorsel de en az yazi
kadar 6nemlidir. Afislerde etkili ve yaratici gorsel unsurlar kullanilmalidir. Gorsel
ve yazi bir biitin kompozisyon olusturacak nitelikte parca biitiin iliskisi

olusturmali, birbiri ile dengeli bir bicimde olmalidir.

Afiglerde gorsel unsurlar, verilmek istenen mesaj1 iyi iletebilecek nitelikte
secilmelidir. Gorseller, gerek resim gerekse bir fotograf olarak secilebilir. Afisin
konusuna uygun olmalidir. Bazen Yurdaer Altintas’in afis ¢alismalarinda oldugu
gibi konu tek bir imgeye indirgendigi zaman bile mesaj1 etkili bir sekilde aliciya
iletebilmelidir. Gorsellerde kullanilan renkler, yazi ile yeri geldiginde kontrast
etkiler yaratilabilir nitelikte olmalidir. Yerine gore yazi veya gorsel daha 6n plana
gecebilmektedir. Tasarimer tiim bu dengeyi iyi kurabilmelidir. Oyle ki alicinin

direk bilingaltini etkileyebilmeli ve onun dikkatini ¢gekebilmelidir.

Afiste en 6nemli ve dikkat c¢ekici unsurlar afislerde kullanilan gorsel ve
yazidir. Gorsel ve yazi tipki bir resim gibi uyum icinde bir biitiinliik olusturacak

nitelikte olmalidir.
1.2. GOSTERGEBILIM
1.2.1. Gostergebilimin Tanim

Kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayist ile bu temsil ettigi seyin
yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgu, vb. dille ilgili
bilimlerde genel olarak gosterge diye adlandirilmaktadir. Bu agidan, sozciikler,
simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak goriilmektedir (Rifat, 2017, s. 115). Gorsel
iletilerde goriilmekte olan yazi, gorsel, isaret ve sembol niteligi tasiyan gorsel,
bize mesaj iletmek icin kullanilan gorsel, gorsel ve yazi igin kullanilan renk
degerleri vb. hepsi birer gosterge niteligi tasimaktadir. Bir gosterge her zaman bir

kisi veya bir seyi nitelemek i¢in kullanilmaktadir.

Gostergelerin birgogu insanlar tarafindan iiretilmislerdir (Giinay, 2012, s.
12). Dogal gostergeler de mevcuttur. Ornegin; havanin kétii oldugu atmosferdeki
isaretlerden anlasilabilmektedir. Bireyler duygu ve diislincelerini aslinda diger
bireylere gosterge yardimi ile aktarmaktadirlar. Toplum ic¢indeki bir davranis,
kullanilan parfiim, giyilen elbisenin 6zelligi, biyik birakma, her tiirlii toplumsal

olgu kendi basina birer gostergedir ve bir toplum i¢inde kendisi bir anlam tasiyici
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olabilmektedir (Giinay, 2012, s. 14). Her gosterge gerek bir diisiince gerekse bir
nesnenin, bir ifadenin, her seyin yerini tutmaktadir. Gostergeler yerini tutan bir

seyi cagristirmaktadirlar.

Bir seyin gosterge olarak tanimlanabilmesi i¢in Erika Fischer-Licht
asagidaki kosullarin yerine getirilmesi gerektigini ifade etmektedir (Kocabay,
2008, s. 14):

“I. Bir gosterge duyular tarafindan algilanabilir olmalidir.

2. Bir gosterge bir seye isaret etmeli, ya da bir seyi temsil etmeli, bir islevi
yerine getirmelidir; kendisinin disinda bir seye isaret etmelidir ve bir ‘anlamr’

vardir.

bir alic1 i¢in- yani dogal diller s6z konusu oldugu zaman gostergeler bir insana, ya
da s6z konusu gostergeyi bir gosterge olarak degerlendirebilecek ve anlayacak bir

grup insana gereksinim duymaktadir.
4. Bir gosterge bir gosterge dizgesi icinde yer almalidir”

Insanlarin  birbirleriyle anlasmak icin kullandiklari sbzel iletisim
(sozgelimi Tiirkge), davranislar, gesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir-dilsiz
alfabesi, gorintiiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir miizik
yapitt, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afigleri, moda, yazinsal
yapitlar, ¢esitli bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir {ilkedeki ulasim yollarinin
yapisi, bir mimarlik diizenlemesi, kisacasi bildirisim amaci tagisin tagimasin her
anlaml biitiin ¢esitli birimlerden olusan bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri

degisik olan bu dizgelerin birimleri de genelde, gosterge olarak adlandirilmaktadir
(Rifat, 2017, s. 113).

Bu dizgeler hayatimizin her aninda karsimiza ¢gikmakta olan gostergeler
biitlintidiir. Gostergeler, alicilara iletilmek istenen mesajlar1 ulagtirmanin en etkili
yoludur. Gostergeler de kiiltiir farkina uygun olarak her alicida farkli etki
yaratmaktadir. Diislinmenin var olmasi, paylasilmasi ve gelismesi biitiiniiyle
gostergelere baglidir (Giinay, 2012, s. 13). Gostergeler, gosterge dizgesi icerisinde
yer almaktadir. Gostergebilim, diller, diizgiiler, belirtgegler, vb. gibi gosterge
dizelerini inceleyen bilimdir (Ozgiir, s. 5). Yani her gostergenin alicida yaratmak

istedigi alt neden incelenmektedir. Bu inceleme gostergebilimin kurallarina uygun
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bicimde yapilmaktadir. Gostergeler bir biitiin igerisinde ele alinip bilimsel a¢idan
yorumlanmakta ve anlamlandirilmaktadir.

“Yine c¢ok genel olarak belirtecek olursak, anlamli biitiinleri, (gosterge

dizgelerini) betimlemek, gostergelerin birbirleriyle kurduklar1 baglantilari

saptamak, anlamlarin eklemlenerek olusma bic¢imlerini bulmak, gostergeleri ve
gosterge dizgelerini siniflandirmak bilimkuramsal, yontembilimsel ve betimsel
acidan tlimiikapsayici, tutarli ve yalin bir kuram olugturmak gibi birbirinden farkl
bir¢ok arastirma Tiirkce ’de gostergebilim diye adlandirilan bir bilim dalinin

alanina girmektedir (Rifat, 2017, s. 113).”

Bir gosterge dizgesi, birlikte kullanildigi baska bir gosterge dizgesine gore
farkli ¢agrisimlar yapabilmektedir. Gostergelerin birbirileri ile biitlinliik saglamasi
oldukca onemlidir. Gostergebilim sayesinde bu gostergelerin alt anlamlar tek tek
yorumlanmakta ve  ¢oOziimlenmektedir.  Gostergeler  bildirisim  amact
tasimaktadirlar. Bunu da bildirisim  siirecindeki islevi nedeni ile betimleme
biciminde ¢ézlimleyen semiyoloji, bir gosterge dizgesindeki alt anlamlar1 kendine
Ozgiin bir tarz ile betimlemektedir. Kendine 6zgii kuram gelistiren bu alana

semiotik denmektedir.

Saussure’le birlikte iletisim bigimlerini incelemenin yeni bir yontemi
olusmus olmaktadir. Gostergebilim metinlerdeki anlamlar ile ilgilenirken, toplum
icindeki gostergeler ile ilgili yorumlar yaparak anlamlara ulasmaya ¢alismaktadir.
Bu yontem ile birlikte sinema filmlerini, reklam filmlerini, tiyatro oyunlarini,
heykelleri ve neredeyse her seyi bir gosterge dizgesi olarak ele almak miimkiin

olmustur (Bat1, 2016, s. 253).

Fiske, gostergeyi, kendisinden baska bir seye gonderme yapan,
duyularimizla kavrayabilecegimiz fiziksel bir sey olarak tanimlamakta ve

varliginin, kullanicilarin onu bir gdsterge olarak kabul etmelerine bagli oldugunu

belirtmektedir (Fiske, 2003, s. 63).

Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmasina ABD’de
C.S. Peirce, Avrupa’da ise F. de Saussure Onciiliik etmistir. Peirce iletisimle ilgili
tiim olgular1 kapsayan bir gostergeler kurami tasarlayarak, “mantik”la bir ve es
tuttugu bu kurama “semiotic” admi vermis, gostergebilimsel olgular
siniflandirmak amaci ile de bir gostergeler sistemi olusturmustur. Bu gosterge

sistemi i¢inde isaret ve semboller 6nemli bir yer tutmaktadir. Buna karsin
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Saussure, gostergebilime mantik¢r olarak degil, dilbilimei olarak yaklasmuistir.
Peirce, gostergebilimin genel gostergeler bilimi olmasini ve dilbilimin de

gostergebilimin bir alt dali olmasi gerektigini ifade etmistir (Teker, 2009, s. 74).

Gostergebilim (semiotik), ¢cok genel gostergeler ile ilgilenen bir bilim dali
olarak tanimlanmaktadir (Kocabay, 2008, s. 13). Gostergeleri, bildirisim agisindan
inceleyen birinci etkinlik, yani semiyoloji, “gergeke¢i” bir yaklasimi benimsemistir
ve daha ¢ok dilbilim yontemlerinden yararlanan bu yaklasim bi¢imi i¢in bildirigim

gostergebilimi de denmektedir (Rifat, 2017, s. 114).

Tiirkiye’de gostergebilim gosterge dizgelerini inceleyen bilim dal
anlaminin yani sira, bir de anlamsal iiretim (anlamlandirma) olgusunu arastiran ve
yeniden yapilandiran, bu amag ile de bilim kuramsal, yontembilimsel ve betimsel
acidan kendini kuran bir bilimsel yaklasim anlamini da eklersek, anlamlama
kurami olan semiyotik belirtilmis olmaktadir (Rifat, 2017, s. 114-115). Yani
Tiirkiye’de gostergebilim demek, gostergelerin anlamlarinin aragtirilmakta olmast,
anlamlandirilmast  ve ortaya cikan alt anlamlari ile yeniden yorumlanmasi,
olgunun yeniden yapilandirilmasi demektir. Gostergebilimin temel unsurlarindan
olan anlamlandirma, en temel anlatimi ile alicinin gostergeye verdigi anlama
denmektedir. Alici gostergeyi anlamlandirirken yasadigi cevre, kiiltlir farki vb.
etki gostermektedir. Bu nedenle her gosterge aliciya gore farkli sekilde

anlamlandirilabilmektedir.

Cagdas gostergebilimin 6nemli bir diger ismi olan Roland Barthes,
gelistirmis oldugu 6zgiin yaklasimla daha c¢ok popiiler kiiltiir ¢éziimlemeleri
tizerinde ¢aligmistir. Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢ozlimleme yontemi, bildirigim
amact icermemekle birlikte anlam tasiyan cesitli olgular1 (giyim, mobilya vb.)
icermektedir. Barthes biitiin bunlar1 anlamlama (signification) kavrami araciligiyla
gostergebilime baglar, gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yananlam
gosterilenleri arasindaki bagintilar lizerinde durur. Barthes, Saussure geleneginin
temsilcilerinden  biri  olmakla birlikte, Saussure’iin tersine, dilbilimin
gostergebilimin bir parcasi degil, gostergebilimin dilbilimin bir pargasi olmasi

gerektigini savunmustur (Ceken, 2016, s. 509).

Fiske’ye gore, gostergebilimin {i¢ temel ¢aligma alani vardir (Fiske, 2003,
S. 64, 65) :
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“l. Gosterge: Bu alan, gosterge cesitlerinin, bunlarin c¢esitli anlam tasima
yollarnin  ve gostergeleri kullanan insanlarla iliskilendirilme bi¢iminin
aragtirtlmasint  icermektedir. Gostergeler, kullanildikca bigimler igerisinde

anlamlandirilmaktadirlar.

2. Gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler; toplumun ya da kiiltiiriin
gereksinimlerini karsilamak icin gelistirilen kodlar1 ya da kodlarin iletilmesi igin

var olan iletisim kanallarini igletmek i¢in bagvurulan yollar1 ortaya koymaktadirlar.

3. Kodlar ve gostergelerin igine isledigi kiiltiir; kiiltiiriin kendi varolusu ve bigimi
bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baglidir. Peirce’nin gostergebilimi
aciklarken gl terimler siniflandirmasi kullanmistir. Bu smiflandirma (Bkz.
Gorsel 5.) modellestirilmistir. Tki uclu oklar her bir terimin yalnizca digerleriyle

iligkili olarak anlasilabilecegini vurgulamaktadirlar”

Gosterge

Yorumlayici Nesne
Gorsel 5. Peirce’in Anlam Ogeleri (Fiske, 2003, s.64)

Gorsel 1.5 Ch. S. Peirce’iin en 6nemli {iglii ayrimlarindan biridir.

Saussure ve Peirce, dilbilim ve felsefe gibi farkli akademik geleneklerde
calistiysalar da, goOstergebilimi anlamada gostergenin merkeziligi konusunda
anlagtyorlardi. Saussure bunu gosterenin gosterilenle iliskisi bazinda, Peirce ise
mkb gostergenin nesneyle iliski bazinda yapmistir. Peirce Gostergeleri ii¢ gruba
ayirir - gorilintiisel gosterge, belirtisel gosterge ve simge. Bunlar da bir liggen
tizerinde modellestirilebilir (Bkz. Gorsel 6.). Peirce bu modelin, gostergelerin
dogas1 konusundaki en kullanisgli ve en temel model olduguna inanmistir (Fiske,

2003, s.70-71):
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Goriintiisel Gosterge

Belirtisel Gosterge Simge
Gorsel 6. Peirce’in Gosterge Tiirleri Kategorisi (Fiske,2003, s. 72)

Ch. S. Peirce gostergelerin smiflandirilmasinda ¢ ayri  glik
belirlemektedir.

“Gostergeler ii¢ ayn {igliige gore boliimlenebilir. Birinci boliimleme, gdstergenin

kendisinin yalin bir nitelik, ger¢ek bir varlik ya da genel bir kural olmasina gore

yapilir. Ikinci béliimleme, gosterge ile nesnesi arasindaki iliski ya ya gdstergenin

kendi basina bir 6zellik tagimasina ya nesnesiyle varolugsal bir iliski kurmasina ya

da yorumlayani ile iliski kurmasina goére yapilir. Ugiincii béliimleme,

yorumlayanin gostergeyi ya bir olasilik gostergesi ya bir gergek gosterge ya da bir

mantik gostergesi biciminde canlandirmasina goére yapilir” (Rifat, 6. Baski, s. 117-

118).

Gostergebilimin bir diger 6gesi olan kodlar ise, toplum tarafindan
benimsenmis, yazili olmayan kurallar ile aciklanabilen gostergelerin konusma,
yazi ve resim gibi belirli sekillerde toplanmis halidir (Bati, 2016, s. 254). Bu
kodlar1 bireylerin tiim iletisim siire¢leri boyunca kullanmaktadirlar. Bireyler bu
kodlar1 bilingli olmasa dahi 6grenmektedirler. Zamanla gdriinmez olan bu kodlar1

ise gostergebilim aydinlatmaktadir.

Gostergebilim oOncelikle nitelik ile ilgilenmektedir, nicelik ile degil.
Gosterge insanlar ya da belli bir toplumsal grup icin anlam tasidigi siirece
gostergebilimin  inceleme konusu olugmaktadir (Giinay, 2012, s. 22).
Gostergebilimin temel anlatimi ya da 6zelligi dilbilimi bir model olarak alip,
dilbilimsel kavramlar1 yalnizca dilin kendisine degil, diger goriingiilere-metinlere-
uygulamak olmustur (Bati, 2016, s. 253). Ciinkii dilbilim gibi gostergelerin de
yorumlanmaya ihtiya¢ duyan bir dili mevcuttur. Gostergebilim sayesinde bu
gostergeler tek tek yorumlanip, anlamlandirilmis ve gosterge yeni bir anlam
kazanmistir ya da gosterge icerisindeki gizli anlatim dili, gosterge ile verilmek

istenen mesaj agiga ¢cikmaktadir.
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Gostergebilim  konusunda ¢esitli aragtirmacilar  incelenmis, bazi
aragtirmacilara, kuramcilara deginilmektedir. Bu ¢aligmada 6zellikle Saussure’un

gorusleri temel alinmaktadir.
1.2.2. Gosterge, Gosteren ve Gosterilen

Gosterge dizgesi olusturmak igin gerekli olan 6geler bulunmaktadir. Bu
Ogeler; gosterge, gosteren ve gosterilen iliskisidir. Cevremizde goriinen her sey
gostergedir. Gosteren, gosterge goriildiigli zaman herkes tarafindan genel
algilanan bir anlam icermekte fakat gosterilen insana o nesnenin ifade etmek
istedigi alt nedeni sunmaktadir. GoOstergeleri anlamlandirmak igin gostergeler

sistemi igerisinde yorumlamak gerekmektedir.

Gostergeler sistemini ¢alisan, gostergelerin ne oldugunu ve nasil islev
gordiigiinden s6z eden ve her tiirlii metindeki anlamlar1 bulmayir amaglayan
gostergebilimin temelde ti¢ 6gesi bulunmaktadir: Gosterge, gosteren ve gosterilen
(Bat1, 2016, s. 254-255). Saussre’lin terimleri arasinda gosterilen ve gosteren

gostergenin olusturucularidir.

Saussure, dili gostergeler sistemi olarak gérmeye baslamistir. Bu sayede
kavramlar (gosterge sistemi) ortaya ¢ikmistir. GOstergeyi olusturan gosterge ve

gosterilen bir biitiin olarak degerlendirilmistir.

Dilbilimde, gosterilenin 6z niteligi, 6zellikle “gergeklik” derecesine iligkin
tartismalara yol a¢gmustir. Ne var ki biitlin bu tartismalarda, gosterilenin bir
“nesne” degil de, “nesne”nin zihinsel bir tasarimi oldugu vurgulanmistir (Barthes,
2016, s. 50). Gosterilen, alicinin zihninde cagristirdigi gercek nesneyi temsil
etmekte olan bir nesneyi belirtmektedir. Yani gosterilen nesne 6z niteligini,

gercekligini kaybetmemistir.

Saussuare de, gosterilenin zihinsel 6zniteligini kavram terimini kullanarak
iyi belirtmektedir. Okiiz sézciigiiniin gosterileni, hayvanmn kendisi degil, onun
zihinsel imgesidir (Barthes, 2016, s. 50). Yani bireyler kavramlar: (hayvan, nesne
vs.) Ogrenirken o kavramin gercek goriintlisiinii zihinlerinde canlandirdiklari
bicimde kaydederler ve tekrar o goriintii ile karsilastiklar1 zaman zihinlerinde o
nesnenin ¢agristirdigi anlam aciga ¢ikmaktadir. Bu da gosterilenin gercek olan

nesnenin zihinde ¢agristirdig1 anlami karsilamasi demektir.
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Gosterilen, gostergeyi kullananin bundan anladigr “sey”dir (Barthes,
2016, s. 50). Ciinkii gostergelerin kullanilmasu bireylerin kiiltiir farkina, egitim
durumu vs. gore algisal fark yaratmaktadir. Bazi gostergelerin bireylerde farkli

karsilig1 olabildigi gibi kiiltiir seviyesine gore higbir karsiligi da olmayabilir.

Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir. Onu gdstergenin
karsit1 yapan tek ayrim, gosterenin bir araci niteligi tasimasidir. Bu alanda
nesneler, goriintiiler, el-kol-bas hareketleri, vb. anlam aktardiklar1 6l¢iide ancak
kendileri araciligi ile sdylenebilir bir sey iletirler. Aradaki tek ayrim,
gostergebilimsel gosterilenin dilsel gostergelerce anlatilabilir olmasidir (Barthes,
2016, s. 50). Ciumle igerisinde kullanilan bir gosterge gosterileni olan bir kelime
bireyde ilk akla gelen nesneyi ¢agristirmakta olsa da ciimle icerisinde gdsterilenin
anlami degiskenlik gosterebilmektedir. Atasoézii ve deyimlerin igerisinde
kullanilan gostergeler buna érnek olusturabilmektedir. Ornegin; “kalbini agmak”.
Bu deyimde kalp deyince zihinde ilk ¢agrisim yapti§i organ olan kalp degil,

bireyin duygularini ifade etmesi belirtilmektedir.

Gosterenin 6z niteligi, gosterilen ile hemen hemen ayn tiirden gozlemlere
yol agmaktadir. Tek ayrim gdsterenin bir aract olmasidir (Barthes, 2016, s. 53).
Bir diger tanima gore de gosterenin en Oonemli 6zelligi ve gosterilenden farki,
onun anlami olusturma asamasinda bir aract olmasidir. Metinde gostergeyi
olusturacak gosterileni belirleyen gosterenlerdir (Bati, 2016, s. 261). Gosterenler,
alicinin bir gorsel iletide algiladigi kavramlardan anlam ¢ikarabilmeleri igin bir

arag olusturmaktadirlar.

Gosterenler gorsel iletilerden anlam ¢ikarabilmek i¢in bir aragtir. Alict bir
gostereni gordiigii zaman onu anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Bunu yapabilmek
icin de gosterenlerin anlamini bilmelidir. Gosterenlerin anlamu kiiltlire, o donemin
sart ve kosullarina gore degisiklik gostermektedir. Yani gdsterenin gosterilen gibi

degismez sabit bir anlam1 bulunmamaktadir.

Gosteren, gercekte olmayan ama o nesneyi temsil eden bir kavramdir.
Akla ilk gelen kavrami temsil etmekte ve alicilarin ¢oguna hitap etmektedir.
“Unlii Belgikali ressam Magritte, bir pipoyu gosteren The Treachery of Images
adli tablosunun altina Tiirk¢e karsilig1 ‘Bu bir pipo degildir’ olan Firansizca bir

cimle yazmistir. Burada ressam Magritte sunu ifade etmektedir: Bu sadece ona
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bakan kiside pipo c¢agrisimi uyandiran, gercek bir piponun yerine onu
cagristirmasi igin yapilmis bir resimdir (Bat1, 2016, s. 260). ” Pipo, burada ger¢ek
olan bir pipoyu temsil eden, pipoyu ¢agristiran boyama bir kavramdir. Bu 6rnekte

de goriildiigii gibi gosteren yalnizca gergek olani temsil eden bir imgeden ibarettir.
1.2.3. Anlatisal ve Teknik Gostergeler

Gostergeler, gosteren ve gosterilen iligkisi icerisinde incelenmis ve
gostergeler anlatisal ve teknik gostergeler olarak iki gruba ayrilmistir. Anlatisal
gostergelerde afisteki yazili kisimlar ele alinmis, teknik gostergelerde ise renk
bi¢im ve kullanilan gorsel ele alinmistir.

Tekrar gostergebilim dizgelerinden bahsedersek; “Yine ¢ok genel olarak

belirtilecek olunursa, anlamli biitiinleri, (gdsterge dizgelerini) betimlemek,
gostergelerin  birbirleriyle kurduklar1  baglantilar1  saptamak, anlamlarin
eklemlenerek olusma bicimlerini bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini
simiflandirmak bilimkuramsal, yontembilimsel ve betimsel agidan tiimiikapsayici,
tutarlt ve yalin bir kuram olusturmak gibi birbirinden farkli bir¢cok arastirma
Tirkge ’de gostergebilim diye adlandirilan bir bilim dalinin alanmna girmektedir

(Rifat, 2017, s. 113).”

Gostergebilim dizgelerini olusturmak i¢in gerekli olan kavramlar
bulunmaktadir. Bu kavramlar “kisi”, “zaman” ve “mekan” dir. Bir gorsel iletide
anlatisal 6gelerden gorsel iletide bulunan kisilerin ismi, tanitimin gergeklesecegi
mekan, ornegin; bir tiyatro afisinin iizerinde yer alan oyuncu isimleri anlatisal
gostergelerde kisi kavramini ifade etmektedir. Anlatisal gosterge olabilmesi igin
gorsel ileti lizerindeki gostergelerin aliciya bilgi verir nitelikte olmasi
gerekmektedir. Bu bilgiler ise gorsel ileti iizerinde belirtilmekte olunan bir
tanitimda yer almakta olan ya da bahsi gecen kisilerin isimleri, tanittimin nerede
ve ne zaman olacagi mutlaka belirtilmektedir. Bu belirtilenler ise anlatisal
gostergeleri olusturmaktadirlar. Anlatisal gostergeler alicilar igin oldukca bliyiik

bir 6nem tagimaktadir. Bir nevi anlatisal gostergeler, olmazsa olmaz gostergelerdir

de denilebilir.

Her gorsel gostergenin bir anlatist vardir ve anlatilar iletmek istedikleri
mesajlar1 kisi, zaman ve mekan unsurlari ile iletmektedirler. Bir film afisinin
yonetmeni, bir konserin sanatgisi, yeri ve zamani olmadan iletilmek istenen mesaj
tam olarak aktarilmig sayilmaz. Bir bagska deyisle, bu unsurlarin tiimiiniin

olmadig1 bir afisten s6z etmek olas1 degildir (Tigl, 2012, s. 24-25). Ciinkii bir
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afiste tamitimin iyi ve etkili yapilabilmesi ve aliciyr o afisteki tanitima ikna
edebilmek i¢in kisi kavraminin belirtilmesi ve sonrasinda yeri ve zamaninin
belirtilmesi gerekmektedir. Alic1 tizerinde anlatisal gostergeler etkin bir durum

saglamaktadir.

Teknik gostergeler ise bir diger onemli olmazsa olmaz gostergelerdir. Afig
tizerinde anlatisal gostergeler kadar teknik gostergelere de ihtiya¢ duyulmaktadir.
Afiste 6nem tagiyan ve goze carpan bir unsur da afis lizerindeki gorsellerin bir
biitiin olarak uyumlu olmasidir. Bir biitiin olarak ele alindigi zaman, afiste
kullanilan renkler, se¢ilmekte olan gorsel unsurun sekli, boyutu, arka plan ile
uyumu, mesaj1 iyi iletebilir nitelikte segilen gorsel unsur ile yaratilan algi vs.
olduk¢a oOnemli teknik gostergelerdir. Bu gostergeler alicida ikna kavramini
yaratabilmek ve aliciy1 etkileyebilmek i¢in ¢ok dnemlidir. Bu teknik gdstergelerin
secimi iyi yapilmali ve alicida yaratilmak istenilen durumlara uygun olarak

kullanilmalar1 gerekmektedir.
1.2.4. Kodlar

Bugiin aslinda toplumun hayatinin her alaninda kodlar yer almaktadir. Bu
toplum gerek yazili gerekse sozel olarak birgok koda maruz kalmaktadir. Toplum

bu kodlar1 kendi kiiltliriine 6zgili yorumlamakta ve anlamlandirmaktadar.

Iletinin gdsterge sekline doniismesinde kullanilan simgeler ve bunlar
arasindaki iligkileri diizenleyen kurallarin timii “kod” olarak tanimlanmaktadir.
Iletinin iceriginin kod simgelerine ddniistiiriilmesine “kodlama”, kodlanarak gelen
mesajin icerigini yeniden elde etmek icin yapilan ¢oziimlemeye “kod agma” adi

verilmektedir (T1gl1, 2012, s. 39).

Tigl’ya gore; Kiiltiirler arasinda sembolik anlamlar igeren olaylarin ¢ogu
kod igermektedir. Adem ve Havva’nin yasak elmasi buna bir Ornek olarak
verilebilir. Tim toplum tarafindan kabul gormekte olan bu kodlar da “kodlar
sistemi”ni olusturmaktadir. Ornegin; kalbe sapli bir ok her toplum icin ask

kavramini ¢agristirmaktadir.

Gorsel ve yazili kodlar kitlenin hemen her an karsisina ¢ikmaktadir. Gorsel
kodlar giinliik hayatta karsilasilan bir kiginin bakisi, tavri vs. olabilir. Ayrica
goriilen bir fotograf, bir ressamin ¢alismasi, bir oyunun anlatildigi tiyatro

sahneleri vb. de gorsel kodlar icermektedir.

23



Yazili kodlar ise afislerde, brosiirlerde, iiriin reklamlarinda vs. tim grafik
tasarim {riinlerinde kitleye ulagsmaktadir. Kodlar da kiiltiirel farkliliklar
gostermektedir. Bu degiskenlik tipki sembollerin anlaminin kiiltiirlere gore

anlaminin degisebilmesi gibidir.

Kodlar bir kiiltiiriin ya da, alt kiiltiiriin 6grenilmis kurallar sistemidir.

Parsa’ya gore kodlar1 asagidaki gibi 6zetlenmistir (T1gli, 2012, s. 40):

-Kodlarin dizesel boyutlar1 vardir. Yani i¢lerinden se¢imin yapilacagi birim

dizeleri mevcuttur.

-Kodlar, anlami olusturur ve tagimaktadirlar. Kodlarin birimleri

gostergelerdir.

-Kodlar toplumsal olarak {iretilirler ve toplumsal ge¢cmise ya da

kullanicilar arasinda uzlagsmaya dayanmaktadir.
-Uygun kitle iletisim araglari tarafindan yayinlanabilir niteliktedir.
1.2.5. Metafor - Metonomi

Metafor Fransizcada “metaphore” diye gecen Tiirkge karsiligi ise “mecaz”
olan bir kelimedir (Tiirkge Sozlik, 2011, s. 1665). Bir ingilizce etimoloji
sozliglinde “transfer, 6zellikle de bir kelimenin anlaminin (duyu, duygu, yon,
egilim) bir bagka kelimeye transferi” seklinde tanimlanmaktadir (Sahan, 2017, s.
167).

Bir afis calismasinda, soyut bir kavrami somutlastirmak i¢in anlatilmak
istenen olay metafor olarak resmedilebilmekte, afise aktarilabilmektedir. Ornegin
bir “6fke” duygusu segilen bir gorsel ve renk kavramlari ile sembolik olarak ifade
edilebilmektedir. Afiste goériinen bu gorsele ise metafor denilmektedir (Tigls,
2012, s. 38).

Metafor, afig tasariminda en ¢ok kullanilan anlamlandirma yontemlerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Gorsel ve dilsel metafor bulunmaktadir. Gorsel
metaforda yine kullanilan gorsel aslinda bir baska gorsel unsur yerine gegerek
anlam degismesine yol agmaktadir. Dilsel metaforda ise, anlami tam bilinmeyen
kelimelerin yerine anlami1 bilinen kelimelerin kullanilmasi ile onun anlatilmasidir.

Ornegin; Geminin dalgalar yarip gecmesi denildigi zaman geminin basinin bu
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hareketi yaptig1 sOylenmis olur fakat bu isi yapan anlami bilinmeyen saban

demiridir (Tigh, 2012, s. 38).

Gostergelerin anlamlandirilmasinda diger bir kavram olan metonomide,
pargalar bitiiniin yerini almaktadir. Metonimi (diizdegismece), temelde “bir
kavramin ilgili veya baglantili oldugu bagka bir kavram araciligiyla ifadesi”

tanimiyla karsilik bulmaktadir (Bat1, 2016, s. 114).

Ifade edilmekte olan bir kavram yerine o kavramin bir pargasi yer
almaktadir. Ornegin; Ankara bu haberi duyunca ayaga kalkti denildigi zaman
burada Ankara Tiirk halkin1 temsil etmekte yani Ankara Tiirk halkinin yerine
gecmektedir.

Kékeni Yunanca “metonymia” kelimesi olup, “6te, ileri” anlamlarina gelen
meta ile ad anlamina gelen “onyma” kelimelerinin bir araya getirilmesinden
teskildir. Metonomi temelinde kelime degisimi vardir. Sonu¢ yerine nedeni
sOyleme, metonomi olusturmanin bir yoludur (Bati, 2016, s. 115). Bir kavramdan
bahsedilirken ona ait bir sembol, simge de kullanilabilmektedir. Benzetme amaci

yoktur bahsedilen kavram yeni bir nitelik kazanmaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. AFISIN TARIHI VE AFiSIN GRAFIK DiLI

2.1. AFIiS SANATININ TARIHSEL GELiSIMi

Tarihteki ilk g¢aglardan itibaren insanoglu, birbiri ile iletisim kurmaya
ihtiya¢ duymustur. Bu iletisim seriivenindeki duvara resim yapma ile baslayan
stire¢ glinimiiziin grafik tasarim sanatina zemin olusturmustur. Zamanla grafik
tasarim sanati irlinlerinin bir mesaj1 iletmek kaygisiyla giinlimiiz afis anlayisi

ortaya ¢ikmustir.

llkgagda afisin fonksiyonelligini M.O. 4000 yillarinda Asur ticaret
kolonilerinin Anadolu’daki alisveriglerinde mallarin1 daha iyi tanitmak ve satmak
icin, yazi ile yazilmis olan kil tabletlerde drnekleri goriilmektedir (Kaplan, 2015,
s. 37). Ancak afis, gergek anlamda iletisim formlarinin gelismesiyle baglamistir.
Bunun ilk &rnegi 1477°de William Caxton tarafindan Ingiltere’de basilan
afislerdir. Kagit tizerinde ilk afis Fransa’da 15. yy’da goriilmektedir (Koksal,
2014, s. 6). Fakat afis as1l 19. yy’da gelisme gostermistir.

Bu donemde litografi teknigi kullanilmistir. Fakat kullanilan litografi (tas
baski) ilerleyen zamanlarda sanayide tek diizelik ve yaraticiliktan yoksun
caligmalar ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu durum da Bat1 diinyasinin tepkilerine
yol agmistir. “1861°de William Morris tarafindan Ingiltere’de kurulan “Arts —
Crafts”tan Almanya’da Jugendstil’e doniisecek olan, Fransa ve Belgika’daki Art
Nouveau’ya kadar, biitin bu akimlar yozlasmis Orneklerin bitip tiikenmek
bilmemecesine kopyalanmasina karsi ¢ikan ve ortagag zanaatkarlarinin

yaraticili@ina doniisii salik veren tek bir akimdir (Weill, 2015, s. 14). ”

19. yiizyiln ikinci yarisinda, litografide gosterilen gelismeler afigin
gelismesini basglatmistir (Uslu, 2017, s. 18). Afis ilk olarak, 19. yiizyil basinda
tagbaski ve metin Ggelerinin birlesmesi ile ortaya c¢ikmistir. Yizyilin ikinci
yarisinda ise renkli baski olanagi dogmustur (Tiirk, a. s[elektronik] 1). Afis ilk
zamanlar kiiciik islerde kullanilirken daha sonraki zamanlarda, rekabet ortami,
yeni Uirlin tanitimlari, yeni bildirimler tanitimlar ile afis bu yeni modern topluma

ayak uydurmaya baslamistir ve zamanla kendi estetigini olusturmustur. Etkili bir



gorsel Oge ve dikkat cekici metinler kullanmak afis sanatinin temelini

olusturmaktadir.

Fransa’da afis konusunda sansiir hiikiimleri bulunmaktadir. Afisler
genellikle kilise iclerinde sergilenmektedir. 1881 yilinda ¢ikan basin 6zgiirligi
ile ilgili Fransiz yasasinin bir¢ok sansiir hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi
ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise disinda her yere asilabilecegine izin vermesi,
afis endiistrisinde biiyiik bir gelismeye yol agmustir (Bektas, 1992, s. 18). Boylece
sokaklar sanat eseri gibi sergilenen afisler ile donatilmistir. Daha sonra “Arts —
Crafts” hareketi gelisme gostermistir. Bu hareket tasarim sanatlari i¢in yeni bir
yon yaratmistir ve Jules Cheret bu yonde atilim yapan ilk sanat¢i olmustur
(Bektas, 1992, s. 18-19). Ilk afis sergisi 1884 yilinda Paris’te diizenlenmistir daha
sonra tiim Avrupa’ya yayillmistir (Tigli, 2012, s. 14).

Cheret “Ormandaki Disi Geyik (Bkz. Gorsel 8.)” adli afis tasarimi ile
resimli afisin Onciisii olmustur. 1000°den fazla afis iireten Cheret, afislerindeki
figlir ve goriintii kalabaligim1 zamanla azaltmustir. Renkli baskinin da gelisimi
sayesinde canli renklerin goze garpan niteligi ile sanatsal afigi yaratmistir (Bkz.
Gorsel 9.) (Bektas, 1992, s. 19). Cheret kadinlara da 6nem vermekteydi ve bunu
afislerine de konu etmistir. Ayn1 zamanda biiyiik boy afisleri uygulayan ilk sanatg1

olmustur.

Gorsel 8. Jules Cheret: La Biche au Bois (Ormandaki Disi Geyik), 1866
Kaynak: https://baileystreetdesign.files.wordpress.com
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Viid AIANN
PARE MASQUE & TRAVESTI

Gorsel 9. Jules Cheret: Valentino Bal (Valentino Balosu), 1872
Kaynak:https://www.facebook.com/catedragenel

Daha sonra Isvigre kokenli Eugene Grasset, Cheret’ e rakip olarak ortaya
cikmistir. Ortagag sanatina ilgi duyan Grasset tasarimlarina egzotik dogu sanati
etkilerini yansitmistir. Grasset’nin gelenege bagli tutumu, akici ¢izgileri, 6znel
renkleri ve c¢igek motifleri Fransiz Art Nouveau iislubunun o6zelliklerini
tasimaktadir (Bkz. Gorsel 10.). Grasset, bu akim ile sanati yenilemeyi
amaglamistir (Bektas, 1992, s. 21).
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ExposiTion flE. GR ASS ET

Gorsel 10. Eugene Grasset: Sanat¢inin Kendi Sergisi i¢in Duyuru Afisi, 1894
Kaynak: https://www.limitedruns.com

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) “La Goule au Moulin Rouge”
(Bkz. Gorsel 11.) afisi ile afis sanatinda yeni bir ¢1igir agmistir (Bektas, 1992, s.
22). Lautrec afigleri diger pek ¢ok sanatgmmin aksine figiirleri fazla goze
carpmayan sade ve Paris’in gece hayatina dikkat ¢ekerek, siluet seklinde figiirler
ve sade bir islup kullanmayi, goriinenin perde arkasini betimlemeyi amag
edinmistir. Lautrec’in afisleri, afis tasariminin Olgiitleri haline gelmis, higbir
sanat¢1, yazi ile resmi bir biitiin olarak kullanabilme konusunda, Laurtec kadar

basarili olamamustir (Bektas, 1992, s. 23).
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OULIN ROUGE CoNCERT
OULIN ROUGE B Al.
oullu RoucE TOUS Las SOIRS

LA GouLuE
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Gorsel 11. Henri de Toulouse-Lautrec: LaGoulue, Moulin Rouge igin, 1891
Kaynak: http://totallyhistory.com/moulin-rouge-la-goulue/

Bu gelismeler dogrultunda “Arts- Carfts” ve “Bauhaus” okullar1 acilmis
ve bu okullarda bir¢ok mimar ve tasarimeinin yetistirilmesine olanak saglanmstir.
19. yiizy1l sonlarina kadar, formal egitimi olmayan afis tasarim, bu okullarin
acilmasi ile birlikte daha resmi ve planli bir sekilde ogretilip, belli teknikler
dogrultusunda uygulanmaya baslanmstir (T1gl1, 2012, s. 12).

“Ingiltere’de, modern afis tasariminmin dnciisii olan Dudley Hardly (1866-1912)
Fransa’daki afis tasarim Ozelliklerini, Ingiliz afis tasarimmna tasiyarak,
uyarlamigtir. Dort Mac’ler olarak bilinen Mackin-Tosh, Herbert McNair (1868-
1955), Margeret (1865-1933) ve France Macdonald (1874-1921)’in olusturdugu
grup “Glosgow” okulunu kurmus, Avrupa’da, oOzellikle de Avusturya’da

kendilerine 6zgii tarzlari ile yeni bir iislup ortaya ¢gikarmislardir. Dolayisiyla, afis

teknigi, Avrupa’nin dort bir yanina hizla yayilmis ve her bir akim, digerinin

devamu olarak kendini gostermistir (T1gl, 2012, S. 15).”

Amerika Birlesik Devletleri’nde afis tasarimi Avrupa’daki anlayis ile ayni
sekilde gelismemis, Amerikali afis tasarimcilar, temel ticari gereksinimlere
dayanan ve yazili bir mesaj ileten afisler tasarlamislardir. Bu afisler ticari amag
giittiglinden bunlar; ger¢ek sanatgr yaraticiligima sahip afigler olarak

degerlendirilmemistir (T1gl, 2012, s. 15).
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Afig, 20. ylizyilin sonlarina dogru ise “Belle Epoque” donemi olarak
adlandirilan donemde ciddiyet kazanmistir. 20. Yiizyilin sonlarina kadar resmi bir
egitimi olmayan afig tasarimi Avrupa’da “Arts and Crafts” ve “Bauhaus”
okullarinin agilmasiyla birlikte belirli teknikler c¢ergevesinde Ogretilmeye
baslanmigtir. Afis tasarimcilart Art Nouveau, Sembolizm ve Kiibizm gibi
akimlardan etkilenmis ve dolayisiyla afis tasarimi siirekli geliserek ve degiserek

yon bulmustur (Giiresen, 2017, s. 8).

Il. Diinya Savasi’ndan sonra, grafik tasarim “kavramlarin gorsel anlatim1”
olarak nitelenen bir yonde gelisme gostermistir. Bu donemden baslayarak artik
goriintlilerle yalniz bilgi degil, ayn1 zamanda diisiince ve kavramlar da
aktarilmaya baslanmistir. Bu yeni yaklasimda ozellikle 20. yy. basindaki
modernist sanat hareketleri kaynak olusturmustur (Koksal, 2014, s. 20).

Il. Diinya Savasi’ndan sonra Polonya grafik tasarim konusunda biiyiik bir
asama goOstermistir. Diinyaca 1iinlii Polonyali afis sanatc¢ilari  Henryk
Thomaszewski (Bkz, Gorsel 12. — 13.), Jan Lenica, Franciszek Starowieyski,
Waldemar Swierzy (Bkz. Gorsel 14. — 15.) ve Roman Cieslewiscz, kendilerini
ifade etmek i¢in ikonografik bir dil yaratarak afisin olaganiistii bir gelisme

gostermesini saglamislardir (Kaplan, 2015, s. 54-55).
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Henryk Tomaszewski

Aftiches ekeningen

Lo

Gorsel 12. Henry Tomaszewski, Love, 1991
Kaynak: https://ar.pinterest.com/pin/511791945130612320/?Ip=true

Gorsel 13. Henry Tomaszewski, Pierwsze, 1979
Kaynak: http://www.cinemaposter.com/FTomaszewski.html
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30th INTERNATIONAL JAZZ FESTIVAL

1

JAZZ JAMBOREE | ¥4333% | October27-30 1988
Gorsel 14. Waldemar Swierzy, Jazz Jambore, 1988

Kaynak: http://www.artinfo.pl/aukcje/waldemar-swierzy/jazz-jamboree-1988

STARY TEATR-KRAKDW
T M BESESSENEN
Bm F. DOSTOJEGSHI . ,
T - »u.."
£ ,,»:-:7 '}~ -

Gorsel 15. Waldemar Swierzy, Biesy, 1972

Kaynak: https://posteritati.com/poster/43217/biesy-1972-polish-a3-poster

33


http://www.artinfo.pl/aukcje/waldemar-swierzy/jazz-jamboree-1988
https://posteritati.com/poster/43217/biesy-1972-polish-a3-poster

2.2. BIR GRAFIK TASARIMI URUNU OLARAK AFiS

Afig, Tirk Dil Kurumuna gore; “bir seyi duyurmak veya tanitmak igin
hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani,
as1” seklinde tamimlanmaktadir (Tirk, a. s[elektronik] 3). Herhangi bir haberi;
herkese duyurmak, reklam ve propaganda yapmak i¢in duvar veya bu is igin
hazirlanmis yerlere yapistirilan el yazmasi veya basili kagittir. Fransizca

“affiche”den dilimize ge¢mistir (Tiirk, a. s[elektronik] 4).

Afigler; Bilgi verme, tanitim ya da reklam amaci ile kullanilan resimli ya
da resimsiz bir metin igeren, bir duyuruyu yaymak icin halka agik yerlerde asilan
duvar ilanidir (Dereoglu, 1979, s. 60-64). insanlar bu sekilde bir olaydan veya

tanitimdan haberdar olmaktadir.

Afig tarihinin ilk zamanlarinda mesajlar, yalnizca biiylik harfler ve
rakamlarla afis lizerinden iletilmekteydi. “Litografi” (tasbaski) tekniginin 18.
yiizyilda ortaya ¢ikmasi, tasarimcilara gorsel imgeleri afislerin lizerinde rahatlikla
kullanma imkani tanmmistir. Bugilin hala tagbaski tekniginin basit prensipleri
kitaplardan afislere farkli medyalarda hizli basim sonuglar1 elde edilmesini

saglamaktadir (Akgura, 1984, s. 1-3)

Afis, tamitimda toplumlarla ¢ok gii¢lii ve kolay iletisim kuran bir reklam
aracidir. Igermis oldugu konuyu hedef kitleye iletmekle yiikiimliidiir. Biiyiim’e
gore (Biiytim, 1988, s. 21); Afis sokaktaki sanattir. Bir iilkenin ¢agdas diizeyde
oldugu ve gelismislik derecesi bu grafik ¢alismalarla ortaya ¢ikar. Afisin gecmisi
Eski Yunan sanatina dayandirilmaktadir. Duvar ilizerine yazilan yazi bi¢ciminde
ortaya ¢ikmis olup zamanla ¢izgi, desen, yazi vb. Ogelerinde kullanilarak
giinlimiize kadar gelmistir. Endiistrinin hizli gelismesi sonun da afis 6nemli bir

tanitim araci olarak kullanilmaya baslanmistir.

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu bir mesaji iletmek
veya bir lirlinli tanitmak amaci ile hazirlanan ve karsimiza hemen her yerde her an
cikabilecek grafik triinlerdir (Tirk, a. s[elektronik] 5). Bir¢ok modern akimin da

afis sanatina olumlu etkileri olmustur.

Afis genellikle iki amag¢ dogrultusunda kullanilmaktadir (Tirk, a.
s[elektronik] 4-5);

e Tiyatro ve sinema gosterilerinin program ve saatlerini belirtmek.
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Bu durumda afis, halkin bu bilgilere kolayca ulasabilecekleri, géze ¢arpan

yerlere asilmalidir.
e Reklam yapmak

Bu durumda afis daha cok kitleye ulasabilme amaci giitmelidir. Daha géze

carpan ve ikna edici gorseller kullanilan afisler daha ¢ok yere asilmalidir.
2.3. KONULARINA GORE AFiS TURLERI

Afigler ayn1 zamanda, tasarim ve sanat kavramlarini icermektedir. Kitlenin
gereksinimlerine uygun olarak afis tasarimlar1 yapilmaktadir. Afisler, Kitlenin ilgi
ve ihtiyaclarina cevap verecek, kitlenin dikkatini ¢ekebilecek nitelikte olmalidir.

Afis tasarimlarinin en 6nemli unsuru akilda kalici nitelikte olmasidr.

Afiste tasarim, renk, denge, oran, miktar, ritim, form ve kompozisyon ¢ok
onemlidir. Bir mesajin iletilmesi bu uyuma baghdir. Afisin kullanim yeri (hedef
Kitlesi ile bulustugu yer) olarak ikiye ayrilmaktadir: i¢ mekan afisleri ve dis
mekan afigleri (Uslu, 2017, s. 21). Afisler igerdikleri konu bakimindan da tiir
olarak birbirinden ayrilmaktadir. Afisler {i¢ ana gruba ayrilir (Becer, 2015, s.
201);

1.Reklam Afisleri

2.Kiiltiirel Afisler

3.Sosyal Afigler

Afisler, konularina gore farkl dallara hizmet etmektedir.
Hizmet Ettigi Dallara Gore Afisler:

1-Reklam Afisleri

Ticari amach afis tiirleridir. Her tiirlii Griiniin tanitim afisleridir. Moda,
endiistri, kurumsal reklamcilik, basin-yayin, gida, turizm gibi sektorlerde
kullanilmaktadir (Uslu, 2017, s. 25). Uretici firmalar daha cok kitleye ulasmak
igin bu tiir afisleri kullanmaktadir. Reklam afisleri ¢esitli alanlarda (otobiis
duraklari, dergi, aligveris merkezleri vb.) goriilebilmektedir. Tasima araglarinda
bile reklam afisleri gérmek miimkiindiir. Giliniimiizde en ¢ok kullanilan afig

tiirleridir. Ornegin; Tuborg’un reklam afisi (Bkz. Gorsel 16.) Yaz burda baslar
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slogan1 ile bira kapaklarmi deniz kaplumbagalarina benzetip yaratici, dikkat ve

dikkat cekici bir iiriin reklami afisi yapmustir.

IMER STARTS HERE St

Gorsel 16. Tuborg’un Bira Reklami Afisi, Yaz Burada Baglar, 2008
Kaynak: http://reklamet.blogspot.com/2008/01/tuborg-yaz-burada-balar.html

2-Kiiltiirel Afisler

Festival, seminer, sinema, tiyatro, sergi, konser gibi sanatsal etkinliklerin
ve sempozyum, konferans, balo, yarisma, spor vb. gibi etkinliklerin tanitildig: ya
da duyuruldugu afis tiirleridir (Uslu, 2017, s. 21). Afislerde etkinlikler hakkinda
yer ve zaman gibi bilgiler de verilmektedir. Verilmek istenen mesaj kisa ve

anlasilir olmalidir.

19. y.y’da Paris ve Lonra’da ilk biiylik afis tasarimlar1 sergilenmistir. Bu
nedenle, Paris sokaklarinda sergilenen afiglerin, toplumu etkileme ve etkinlige
yoneltme konusunda Onemi biiyliktiir. Ancak afis tasarimimin gelismesi ve
yayginlagmasi ile tiim diinyada kiiltiirel afisler kullanilmaktadir (Tigh, 2012, s.
10).

Kiiltiirel afislerde gorsel kullanimi yazinin kullanimi kadar &nemlidir.
Cilinkii alicinin dikkatini 6ncelikle kullanilan gorseller gekmektedir. Daha sonra bu
gorseller, alicida merak uyandirmakta ve alict etkinligin yer ve zamanini belirten
yazilara odaklanmaktadir. Amag¢ hedef kitleye (alic1) uygun olacak sekilde
ulagabilmektir. Alic1 ile bir bag kurabilmek etkinlige dikkat c¢ekebilmek igin
olduk¢a dnemlidir. “Doniisiim” adli oyun afisi (Bkz. Gorsel 17.) kullanilan gorsel
ile oldukga etkili ve dikkat ¢ekici bir afis calismasidir.
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:Iunusum

Gorsel 17. Emre Aki: Franz Kafka-Doniisiim, 2017
Kaynak: https://tiyatrolar.com.tr/tiyatro/donusum-1

3-Sosyal Afisler

Bu afisler toplumu uyarma, politik olarak yonlendirme ya da toplumsal bir
olayda eyleme ge¢meye ikna edici afis tasarimlaridir. Saglik, ulasim, sivil
savunma, trafik, ¢evre gibi konular i¢ermektedir (Uslu, 2017, s. 23). Kitleyi
bilin¢lendirme, zararli bir seye karsi bilinglendirme, o duruma dikkat ¢ekmeyi
hatta kullanilan  gorseller ile kitlenin  bilingaltina  etki  yapabilmek
amaclanmaktadir. Bu sayede aliciy1 olumsuz davraniglar yerine olumlu

davraniglar edinmeye yonlendirmektedir.

Afisler, hayatlarimiz1 sekillendiren birer kiiltiir olgusu haline gelmistir
(Tagl, 2012, s. 11). Afisler lizerinde kullanilan gorsellerin etkisi insanlar iizerinde
yonlendirici bir etkiye sahiptir. “Diinya Saglik Giinii” i¢in yapilan bir afis (Bkz.
Gorsel 18.) insanlara saglikli bir kalp ve saglikli bir hayat i¢in hareket etmek

gerektigini yazi ile beraber etkili bir sekilde sunmaktadir.
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Gorsel 18. Diinya Saglik Giinii Afisi, 2016
Kaynak: http://saglik-haftasi.siirleri-oku.com/saglik-haftasi-afisleri-resimleri/

4. Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri
4.1.Mesaj

Tasarimct; afis araciligi ile verecegi mesaji agikliga kavusturmali, verilmek
istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bigimde aktaracak gorsel bir

sistem olusturmalidir (Becer, 2015, s. 202).
4.2 Mesaj-Imge Biitiinliigii

Tasarima temel olusturan diigiincenin fotograf yolu ile mi, illiistrasyon ile
mi, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bigimde vurgulanacag arastiriimali;
mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi daha da giliglendirdigi
belirlenmelidir (Becer, 2015, s. 202).

4.3.Sozel Hiyerarsi

Tasarimci, afiste yer alan baslik, alt-baslik, slogan gibi sozel bilgiler
arasinda izleyiciyl mesajdaki 6nem sirasina goére yonlendirecek hiyerarsik bir yap1
kurmalidir (Becer, 2015, s. 202). Yani izleyici rnegin bir tiyatro oyunu afiginde
once oyun adina daha sonra oyuncu bilgilerine ve sonrasinda oyunun yer mekan
bilgisine ulasmalidir. Zaten bu diizen gerek renk gerek yazi biiyiikligi ile

vurgulanmalidir.
4.4 Farkedilirlik

Bazi afisler yukarida siralan kriterlere uygun gibi goriinseler de, etkisiz ve

yavan olabilmektedirler. Boyle bir sonucu engelleyebilecek tek sey, tasarimcinin
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hayal giiciidiir. Afisteki imgelerin diizenlenmesinde asagidaki oneriler yarali
olabilir (Becer, 2015, s. 202-203):

1-Afisteki imge sayisi iig, iKi, hatta miimkiinse bir ile sinirlandirilmalidir.
Baslik ya da slogandan olusan tipografik unsur, fotograf ya da illiistrasyon ve

zemin (fon) afis tizerinde ti¢ farkli imge olarak algilanmaktadir.

2-Afisteki sdzel unsurlar miimkiin oldugunca azaltilmalidir. Ug, dért ya da
bes sozciikten olusan baslik ve sloganlar; mesaji daha ¢abuk iletmektedir. Sozel

mesaj on sOzciiglin lizerine ¢iktiginda, okuma zorlugu baslamaktadir.

3-Fotograf ya da illiistrasyon, afis iizerinde miimkiin oldugunca biiyiik bir

dleekte kullanilmalidir. Imgeyi biitiiniiyle gostermek her zaman gerekmeyebilir.

4-Sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici, yorumlayici
ya da kontrast olusturan bir iliski kurulmali, yazi ile goriintii birbirini yavan bir

bigimde tekrar etmemelidir.

5-Stislii ve dekoratif yazilar yerine, Okunakli yazi karakterleri tercih

edilmelidir. Yarim siyah ve siyah yazilar, uzaktan daha rahat algilanmaktadir.

6-Renkler genis yiizeyler halinde kullanilmali, parlak ve canli renkler

tercih edilmeli ve renkler arasinada giiclii kontrastlar olusturulmalidir

Afis yapilirken yaraticilik olmali, tipografi ve renk kullanimi bilgisi ¢ok
bilgisine sahip olunmalidir. Ciinkii verilen mesaj kitleye ulastirilirken 6rnegin, afis
tizerinde kullanilan bir rengin kitlede nasil bir psikoloji yaratacagi géz Oniine
alinmali kitleye ve afis tiiriine, ilgi ¢ekilmek istenen mesaja uygun renk ve
tipografi unsurlar1 kullanilmalidir. Afisler mesaj1 iletirken aninda fark edilebilir
nitelikte olmalidir. Bir afis tasarimci ayn1 zamanda insan psikolojisi hakkinda
bilgiye de sahip olmalidir. Bodylece kitlenin istek ve ihtiyaclarini daha iyi
belirleyebilmektedir.

Afig tasariminda piif nokta, aciklama metni kullanilmast gerekli ise
puntolarini kiiclik kullanimiz. Boylece izleyiciyi “Afise” yaklastirmis olursunuz

(Uslu, 2017, s. 28).

Giliniimiize bakildig1 zaman, farkli teknikler ile afig yapilmaktadir.
Teknolojinin gelismesi de buna etken olmustur. Manipiile edilmis afis, dijital sanat

gibi farkli tarzlar ortaya ¢ikmistir.
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Milton Glaser’a gore; bir afiste olmasi gerekenler;

1- Afis dikkat ¢ekmelidir.

2- Izleyiciyi bilgilendirmeli ya da istek uyandirmalidir.
3- Harekete gegirici ve eyleme itici olmalidir.

4- Hedef kitleye gore diizenlenmeli, anlasilir bir dil biitiinliigline sahip

olmalidir.
Bir afiste olmas1 gerekmeyenler ise;
1- Afis, izleyicinin diinya goriisiinii degistirmek zorunda degildir.
2- Giizel ya da dekoratif olmak zorunda degildir.
3- Afisi tasarlayanin bakis acisini yansitmak zorunda degildir.

4- Mesaj iletme islevinin disinda, sanatsal bir degere sahip olmak zorunda
degildir.

Yukarida bahsedilen iki liste temel alindigi zaman ikinci listedeki afiste
olmast  gerekmeyen unsurlar, uygulama sirasinda gerekli unsurlar haline
dontigebilir. Tasarlanan her afiste, mesaji ileten unsurlarin yani sira, siisleyici
unsurlara da yer vermek kag¢iilmaz bir netice olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlar; kisisel bir bakis acis1 yansitmanin disinda, afise asil amacinin disinda
sanatsal bir deger kazandirirlar. Izleyici afiste olmasi gerekmeyen unsurlar1 da
algilamalidir (Becer, 2015, s. 204). Boylece ayni zamanda sanat¢inin kisiligini,
tarz ve {islubunu yarattig1 afisler ortaya cikmustir. Ozellikle estetik bir deger
tasiyan Tiyatro Afisleri’nde gilizelligi, farkli bakis acisini, hem verilen mesajin

hem de tipografi ve gorsel gostergelerin uyumu aranmaktadir.
2.5. AFiSi OLUSTURAN OGELER
2.5.1. Kompozisyon

Afis, sanatsal nitelik tagiyan bir {irlindiir. Aristotales’e gére sanatin ana
0gesi bicim, yardimci 68esi ise 0z (amag) diir. Afis, tasarimina baslandigr ilk
andan itibaren 6zii ile yani amaci ile yogrulan, tasarimin her asamasinda 6zle
iligkisi g6z onilinde bulundurulan bir sanat {iriiniidiir. Afisten milkemmel bir bigim

ve 6z uyumu beklenmektedir (Kaplan, 2015, s. 66).
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Afisin alictya mesaj1 iletebilmesi, dikkat cekici nitelikte olabilmesi
kompozisyonun iyi olusturulmasina baglidir. Kompozisyonunda eksiklik varsa

afis yeterince basarili olamamis demektir.

Afiste bigim-igerik iliskisi de bir diger 6nemli unsurdur. Birbirlerini
tamamlayan bir biitlinlin parcalaridir. Bigim igerigi sekillendiren unsur olmasi
itibari ile her zaman ikinci durumdadir (Kaplan, 2015, s. 66). Alict bigim olarak
renk ve yaziya odaklanmaktadir. Bi¢imi belirleyen unsur ise secilen konudur ve

afisi yapan kisi konuya uygun bi¢imi segmektedir.
2.5.2. Mekan

Afiglerde bir sanat eserinde goriildiigli gibi mekan ve derinlik algisi
yaratacak tek unsur fotograftir. Mekan etkisi, ii¢ boyutlu bir kompozisyon
olusturuldugu zaman verilebilmektedir. Bunun i¢in de ¢izgi, renk, bi¢cim ve leke

gibi unsurlar bir uyum igerisinde kullanilmaktadir.

Afislerde kullanilan renk, yazi karakterleri ve leke degerleri de afisin
mekanini olusturmaktadir (Kaplan, 2015, s. 67). Renklerin kullanimi, yogunluk
derecesi, doluluk-bosluk etkisi, yazinin kullanim yeri ile de ii¢ boyutlu mekan

ortaya ¢ikmaktadir.
2.5.3. Arahk

Kompozisyonda kullanilan 1g1k-golge iligkisi, renk, oran farkliliklari, agik-
koyu ve ara tonlarin dagilimi araligi olusturmaktadir (Kaplan, 2015, s. 68). Afis
lizerinde tasarim yaparken, kullanilan 15181n derecesi, kontrast renkler tasarim
tizerinde farkli etkiler yaratmaktadir. Bu yaratilan etkiler ise bosluk kavramin

olusturmaktadir.
2.5.4. icerik

Afiste secilen konuya uygun olarak icerik zenginlestirilmelidir. Igerik
afiste en 6nemli unsurlardan birini olusturmaktadir. Afiste kullanilan igerik afisin
konusu ile bir uyum gdostermelidir. Sanat¢1 konuya uygun olarak diisiince ve
fikirlerini afise iyi aktarmalidir. Kullanilan icerik hedef kitlede estetik algi
yaratmali ve dikkat ¢ekici nitelikte olmalidir. Kullanilan tiim yazi, gorsel, logo vb

igerik kapsamina girmektedir.
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2.5.5. Renk iliskileri

Afiste renk ¢ok Onemli bir unsurdur. Duyulara hitap etmesi ve heyecan
kaynagi olmasi bakimindan insanlar1 daha ¢abuk etkisi altina almaktadir. Bigim

renk ile doygunluk kazanmaktadir (Kaplan, 2015, s. 68).

Afiglerde renkler diger unsurlarda oldugu gibi tiyatro sahnesinden
esinlenerek kullanilmigtir. Afis tasariminda kullanilan rengin, aralik {izerinde
onemli bir etkisi vardir. Arka planda kullanilan renkler (bosluk zeminde
kullanilan diiz renkler) kullanilan yazilar ile kontrast olusturarak kompozisyonu

On plana ¢ikarmaktadir (Kaplan, 2015, s. 69).
2.5.6. Bosluk

Bosluk, tasarim siirecinde varligi ile katkilarinin, yani mekanin ve nesne
sinirlayis1 ve onlara kazandirisi ile oldugu kadar tasarimin diger o6gelerinin
degerlerini vurgulayici oOzellikleri ile, tasarimin vazgecilmezlerinden olmustur
(Kaplan, 2015, s. 69). Yazi ve renk gibi bosluk da, afise anlam ve gii¢ katan
Ogelerdendir. Bu 0ge sayesinde afiste yer alacak tiim grafik dgelerin iiretimi ve
hiyerarsisi saglanmaktadir (Lehimler, 2019, s.408). Bosluk kavrami ile afis

tizerindeki gorsel de daha etkin hale gelebilmektedir.
2.6. AFISTE “ESTETIK” KAVRAMI

Afigler insanlar {izerinde estetik bir etkilenme yaratmaktadir. Bu etkilenme
sayesinde  insanlarin  gilinliik  aliskanhiklar1  ve  diisiince  bigimleri

yonlendirilmektedir (Uslu, 2017, s. 29).

Insan tarafindan gercegin estetik 6ziimsenmesinin temel ilkelerini ve
yasalarini inceleyen felsefi bir bilimdir. ... Bu bilimin temel sorunu, sanatin 6zii

ve gergeklik ile bagliligidir (Ziss, 2016, s. 176).

Afisin amaci hedef kitle ile iletisim kurmaktir. Bu iletisim estetik boyutta
oldugu zaman amag sudur; Gorsel estetik iletisim, her boyuttaki gelisme, ¢elisme
ve ¢atismalarin estetik olarak gorsel yoldan anlama ve kavratmadir. Bu iletisimde
aktif ve egemen olan duyum, gérme duyumu ve algidir (Atalayer, 1994, s. 134-
135). Buna estetik algi da denmektedir.

Estetik algi, gerceklikteki ve sanattaki estetik olaylar1 algilama giici;

begeninin gelisimi ile bagimhdir. Bir anda estetik coskular1 ve hazlan
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uyandirmaktadir. Estetik algilarin biitiinliigi, estetik degerlendirmenin (yarginin)

dogup olusmasinda temel olusturmaktadir (Ziss, 2016, s. 176).

Estetik degerlendirme (yargi), estetik idealden yola ¢ikilarak gerceklikteki
ve sanattaki estetik olayin degerlendirilmesidir (Ziss, 2016, s. 177). Estetik
duygular ve estetik algilar bireysel farkliliklar da gosterebilmektedir. bu durum
bireyin sosyo-ekonomik durumundan, yasadigi cografyadan, kiiltiiriinden vb.
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle tek bir sey icin “bu estetik bir sanat”

denilememektedir.

Ama estetik kavrami, hedef kitlenin geneline gore Ol¢iit alinmalidir.
Sanatta estetik kavrami en 6nemli kavramdir. Afigler daima estetik Olgiitleri baz
alarak yapildiklar1 zaman daha g¢arpici bir etki yaratabilmektedir. Bu sayede

basarili bir gorsel iletisim saglanabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. TURKIYE’DE AFi$ VE AFISININ TARIHI

3.1. TURKIYE’'DE TiYATRO AFiSI SANATININ TARIHSEL
SURECI

Afisler sokak, meydan gibi dis mekanlardan cok tiyatro girisleri, dilkkkan
vitrinleri gibi i¢ mekanlarda sergilenmistir. Batida o yillarda bir sanat dali
diizeyine erismis olan afis¢ilik alaninda Tirkiye’de herhangi bir etkinlik
gerceklesmemistir (Akgura, 1984, s. 28-34). Bu nedenle afisin ilk 6rnekleri Batida
basilmigtir. Ilk donemlerde biiyiikk ¢ogunlukla afisler Tiirkiye’ye Batidan
gelmektedir (Ttrk, a. s[elektronik] 3).

Yiizyilin 6tesinde giiniimiize ulagsmis olan bir dizi afisin konusu tiyatrodur.
[k tiyatro afisleri duyuru niteligindedir. Cumhuriyet dénemimizden itibaren
tiyatro afisleri gelisme gostermistir. Fakat Osmanli doneminin yazi agirlikli
afislerinin etkisinden kurtuldugu tam olarak sdylenemez. Afisler giiniimiize gore,
o donemlerde ¢ok gboz Oniinde bulunmamaktadir. Tiyatrolar ticari kaygilar
tasidig1 icin estetik bir deger tasiyan tiyatro afisleri de bu kaygi ile yapilmislardir.
O donem Ferah Tiyatrosu (Bkz. Gorsel 19.) igin yapilmis tagbaski afislerin tiyatro
kapisina asildig1 bilinmektedir. Ayrica, harf devriminden 6nce, Dariilbedayi icin

de eski harfler ile afig yapilmistir (Kaplan, 2015, s. 57).



Gorsel 19. Ferah Tiyatrosu: Eski Halinden Bir Goriintii Tahmini 1950’1i Yillar
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/499477414906926783/

Metin And arsivinde bulunan ve 1880°li yillarda basilmis olan afisler,
Osmanl Tiyatrosu’na aittir. Buglin afis denildiginde karsimiza ¢ikan ebatlara pek
de uymayan ve ince uzun bir goriiniim tasiyan bu afislerde, yaz1 6n plandadir.
Arsivdeki bilgilere gbre, zaman zaman da, tiyatronun logosu, veya oyunla ilgili
bir desenin afiste yer aldigi goriilmektedir. Ama afisin sanatsal bir olay olabilmesi
icin Cumhuriyet’i ve ilk ustayl, yani Thap Hulusi Gérey’i beklememiz
gerekmektedir. Tiirk afis sanatimin gergek temelleri 1925 yilindan sonra, Thap
Hulusi Gorey’in galismalari ile atilmaya baslanmistir (Bkz. Gorsel 20.). Gorey,
Almanya’da egitim gormiis ve sonrasinda Tiirkiye’ye donmiistiir. Almanya’da
Ludwig Hohlwein etkisinde kalmis ve bunu c¢aligmalarina yansitmistir.
Fotograflardan da faydalanarak gergekc¢i bir iislup ortaya koymustur. Boylece
uzun yillar bu sanat dalinin tek kisisi olmustur. Ayrica Tiirkiye’de ilk kisisel afis
sergisini agcmistir. Gorey, Tiirkiye’de grafik sanatinin ilklerinden ve Onciilerinden

olmustur (Kaplan, 2015, s. 57).
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S TiN GiiCii KOR

ULUSAL EKONOM] ve ARTTIRMA KURUMU

e i) s il
Gorsel 20. Thap Hulusi Gérey: Ulusal Ekonomi ve Arastirma Kurumu

Kaynak: http://www.muasir.org/2017/09/28/ihaphulusi/

Ayni donemin sanatgilarindan Mithat Ozar, Paris’te egitim almistir ve
Ozar’m etkisi ile 1930 — 1945 yillarinda Fransiz estetik akimi Tiirk afisinde
yonlendirici olmustur. 1950 yili sonunda konu ve igerigin 6nem kazanmasi ile

Tiirk afis sanati1 uluslararasi bir nitelik kazanmistir (Tiirk, a. s[elektronik] 3).

Tiyatro afiglerinin gergek sanatsal bir kimlik kazanmasi icin ise, 1950°li
yillarin sonuna dogru gelinmesi gerekiyor. 1959 yilinda Devlet Tiyatrosundan
ayrilarak Istanbul’a gelen Muhsin Ertugrul, Karaca Tiyatro’da Kenter Kardeslerle
“Salincak’ta iki Kisi”yi sahnelerken, afisi Mengii Ertel’in yapmasini istemektedir.
Bugiin artik Mengii Ertel’in bu afisi, sanatsal tiyatro afislerimizin baslangic
tarihini gostermektedir. Mengii Ertel’in Devlet Tiyatrolar i¢in yaptig1 afis (Bkz.
Gorsel 21.) de tiyatro afis ¢alismalarindan biridir. Ama Afisin sanatsal bir olay
olabilmesi igin Cumhuriyeti ve ilk ustayr Thap Hulusi’yi hatirlamamiz

gerekmektedir (Maden, 1981, s. 6-7).
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DON

QUIXOTE,

Gorsel 21. Mengii Ertel: Don Quixote, Tiyatro Afisi, 1970
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk

Bu alana goniil veren grafikerlerin yanisira, sahneledikleri oyunlarin
sanatsal bir afigle tanitilmasini bilingli olarak tercih eden tiyatro topluluklar1 da
hizla artmistir. Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrosu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklar, oyunlarinin yanisira afisleriyle de
taninir olmuslardir. Mengii Ertel, Yurdaer Altintas (Bkz. Gorsel 22.), Turgay Betil,
Ahmet Giileryiiz, Leyla Ugansu ve Erkal Yavi gibi sanat¢ilar, 1960’11 yillardan
baslayarak, yaptiklar tiyatro afigleriyle one ¢ikmiglardir. Daha sonraki yillarda
bunlara Biilent Erkmen, Sadik Karamustafa, Savas Ceki¢c ve Yesim Demir gibi
isimler eklenmistir (Skylife, 1994, s. 28-34).

Gorsel 22. Yurdaer Altintas: Sairin Mektuplari, Tiyatro Afisi, 1961
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/29977153754839717/
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1960 yillar1 ve sonrasinda gelisen sanayi ve giderek 6nem kazanan tanitim
etkinlikleri, afis sanatina da canlilik getirmistir. Ozellikle tiyatrolarm afis
gereksinimi, geng sanatg¢ilara yeni yapitlar tiretme olanagi vermistir (Dereoglu,

1979, s. 60-64).

Tiyatro afislerinin Oncelikli amac1 tanitilan oyunun biletini satmak degildir.
Amag tiyatro oyununu tanitmak ve ona estetik bir begeni kazandirmaktir. Ciinkii
tiyatro afigleri diger afis tlirlerine goére daha sanatsal ve estetik bir izlenim

sunmaktadir.

Kiiltiirel afigin bir kolu olan Tiyatro Afisleri, Mengii Ertel’in resimsel dili
ile sanatsal, estetik bir yere sahip olmustur. Tiyatro afislerinde simgesel, resimsel
ve ¢izgisel anlatimlar 6n plana ¢ikmaktadir, diger afis tiirlerine gore. Yurdaer

Altintas’in afis ¢alismalar1 da buna 6rnek olusturmaktadir.
3.2. YURDAER ALTINTAS

Yurdaer Altintas, 1935 Kars’ta dogmustur fakat niifiis kagidinda Istanbul
goriinmektedir. Babasi, Mahmut Celalettin Altintas subay, annesi Marta (Tiirkan)
Tiirkiye’de dogma biiyiime Polonyalidir (Inadina Yurdaer, 2006, s. 6).

Cocuklugunun biiyiik bir bolimii babasinin subay olmasi nedeni ile
Anadolu’da gec¢mistir. Ilkokul birinci ve ikinci smifi babasinin gérev yeri olan
Kartal-Maltepe’de okumustur. Uciincii smifi Tokat, Sivas, Malatya olmak iizere
lic ayr1 kentte silirdlirmiistiir. Dordiincii siifi Erzurum’da okumustur. Besinci
smifi ise Gelibolu’da bitirmistir. Ortaokul doneminin tiimiinii ise Beyoglu

Ortaokulu’nda gecirmistir (Inadma Yurdaer, 2006, s. 8).

Ortaokuldan sonra Taksim Erkek Lisesine kayd1 yapilmistir. Resim hocasi
Hamit Gorele’dir ve resim yapmayr ¢ok sevmektedir. Akademiye girmek i¢in
babasint ¢ok zor ikna etmistir. 1952 ressam olmak istemesine ragmen, Siisleme
Sanatlar1 Boliimii’ne girer ve resme yakin olsun diye Afis Atdlyesi’ne girmistir

(Inadina Yurdaer, 2006, s. 8-14).

1960 oncesi, Mengii Ertel ile ¢alismistir (Inadina Yurdaer, 2006, s. 24).
Mengii Ertel ile calistigi zamanlarda ¢ok basarili ¢alismalar yapmistir fakat ilk
zamanlar bunu ben yaptim diyememistir, ben yaptim dedigi zaman da pek

inandirict olmamustir.
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1958, PTT’nin a¢tig1 pul yarigmasi i¢in hazirladig: taslaklar ile yarisma
sonunda birinciligi alarak, 1500 lira kazanmaktadir. Bu o6diil, profesyonel
yasaminin baslangicinda ilk kazandig1 6diil olmustur (Inadina Yurdaer, 2006, s.
26).

1960’11 yillarin basinda Kent Oyunculari igin tiyatro afisi yapmasi
istenmigstir. Sanatini, yaraticiligini uygulayabilecegi bir alan buldugunu
distinmiustiir. Kent oyuncular1 ile c¢alisan Mengli Ertel’in yerine Altintag
getirilmistir. “Site Tiyatrosu” adiyla oynayan Kenterlere 1960’11 yillarda afis
yapmaya baslamistir. Kent Oyuncular1 (Karaca Tiyatro), Dormen Tiyatrosu i¢in

arada da baska tiyatrolarin afislerini yapmustir (Inadina Yurdaer, 2006, s. 28-32).

Yurdaer Altintas uzun yillar tiyatro afisleri yapmis, o doneme kadar gelen
afis anlayisina ve Fransiz etkisine karsin kendi kisiligini olusturmustur.
Afislerinde duyguya ve estetik degerlere yer vererek, mesaji genellikle simgeci
anlatimlar ile yeni bir bigimleme ile iletmeye calismis, kalin konturlar ile
siirlanmis biiyiik lekeler ve stilize figiirler kullanmistir (1nadma Yurdaer, 2006,

s. 34).

Altintas 1964°te Istanbul Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde actig1 sergi ile
ilk Tiirkiye grafik tasarim sergisini gerceklestirmistir (Inadina Yurdaer, 20086, s.
38). 1970’11 yillarda calistigr tiyatrolardan teklif gelmemistir. Dorman Tiyatrosu
kapanmistir. Bu dénemde Karagdz figiirleri resimlemeye baslamistir (Inadma

Yurdaer, 2006, s. 56).

1995°te Grafik Boliimiinde, ana sanat dali baskanligina kisa bir siire sonra
da Bolim bagkanligina atanmigtir. 2000 yilinda {iniversite yonetim kurulu

tiyeligine se¢ilmis ve 2002° de emekli olmustur.
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DORDUNCU BOLUM

4. YURDAER ALTINTAS TIYATRO AFISLERI’NIN
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

Altintag’in 1961 - 1999 yillar1 arasinda yapmis oldugu toplam 35 tiyatro afisi
incelenmis, bu donem araligindan farkli yillara ait afisler rastgele segilip, analiz

edilmistir.

4.1. CINAYETIN SESI

Yurdaer Altintas’in 1961 yilinda, Dormen Tiyatrosu i¢in yaptig1 afis
incelenmektedir. (Bkz. Gorsel 23.)

vaz kiksal

yill

izexit

cinayetii
sesi

KUCUK SAHNE DORMEN TiYATROSU
Gorsel 23. “Cinayetin Sesi” 1961

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pospag/poster-turkey-altintas/?autologin=true
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4.1.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 1. Cinayetin Sesi Tiyatrosunun Anlatisal ve Teknik Gostergeleri

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN William Firchild Kirmizi, Siyah ve
Bedia Akkoyunlu Gri renk kullanilmis
Metin Serezli Afigin tamamini kaplayan
Ayfer Feray kirmizi renk ve iizeri siyah
Kartal Tibet lekeli silah goriinmektedir
Sezer Sezin Mehmet Ozekit
Yilmaz Koksal
Kii¢iik Sahne
Dormen Tiyatrosu
3Perde
GOSTERILEN Oyunu yazan Kirmiz ile Savagin kanli yiizii
Oyunu ¢eviren ve silah iizerindeki pasi
Oyuncular andiran siyah lekeler ile de
Gosterim yeri umutsuzluk tahlihsizlik
Perde Sayis1 duygular1 verilmektedir
Islenen cinayet umutsuzluk
getirir

4.1.2.0yun Bilgisi
Polisiye tiiriinde bir piyestir (ilkin, 1962, s.4).
4.1.3. Afiste Anlatisal Gostergeler

Yesilin en agik griye doniik, diiz fon rengi iizerine tetigi ¢ekilmis biliyiik
kirmiz1 ve siyah, pas lekesi goriiniimlii asag1 dogru duran bir silah goriilmektedir.
Tiyatronun ad1 afisin en alt kisminda siyah renkte, biiylik puntolar ile yer

almaktadir. Oyunun adi, agik yesil tonu ile, yazan ve ¢eviren bilgisin verildigi

yine yesil tonu ile afisin sag alt kisminda yer almaktadir. Tiyatro oyunculari ise
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afisin sol kisminda asagidan yukart dogru, silah resmi ile ayn1 yonde yazilmistir.
Ve yine yesil renk tonu kullanilmigtir. Oyun ii¢ perdeden olustugu bilgisi sag alt

kosede, tiyatro bilgisinin yazildig1 yerin hemen {izerinde belirtilmistir.

Afise bakildigi zaman goze carpan ilk sey once afigin tamamini kaplayan
silah ve altina koyu renk ile yazilmis olan oyunun gosterim yeri. Silah Oyunun adi

ile biitlinliik olusturmustur.
4.1.4. Afiste Teknik Gostergeler

Oyunun adi ve gorsel obje karsilastirildigit zaman polisiye tiirii oldugu
diistiniilen bu ii¢ perdelik oyunda oyunun ismine de uygun olarak bir cinayet

islendigi, silahin sug aleti olarak afiste yer aldig1 diigtiniilebilmektedir.

Kirmiz1 renkli silah ile siddet yogunlugunu ve savasin kanli yiiziinii ifade
etmektedir. Silahta kullanilan siyah lekeler ile de aliciya silah yolu ile bulasan
pislik ve umutsuzluk mesajlar1 verilmektedir. Afiste soluk bir 151k olmasi da 6liim

ve karamsarlik duygusunu pekistirmektedir.

Yazilarda ve fonda yesil rengin kullanilmasi ise kirmizi ve siyah renge
kontrast bir etki yaratmaktadir. Yesil renk burada sakinligi belirtirken aniden

ortaya ¢ikan plansiz bir cinayet oldugu diisiiniilmektedir.
4.1.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Afisin merkezinde yer almakta olan silah, cinayetin yerini almaktadir.
Kirmizi renk silah tehlikeyi belirtir. Uzerindeki siyah lekeler ise o silahin nasil bir
ugursuzluk ve sikint1 getirecegini belirtilmistir. Fon ve gorselde kullanilan tezat
renk ile saflik ve tehlikenin, 6liimiin arasindaki duygu verilmektedir. Sakinlik ve
masumiyet bir silah ile islenen cinayet ile nasil bir etki yaratir, nasil bir ses

getirir?

Oyunun adinda gegen “Cinayetin Sesi” ile bu cinayet nasil bir ses
getirecek, cinayetin ses getirecek nitelikte bir cinayet oldugu anlagilmaktadir. Ya
da dikkat ¢cekmeyen puntolar ile yazilmasina gore yeterince ses getirmeyen bir

cinayettir denilebilir.
4.1.6. Afisin Kodlar Sisteminin Céziimlenmesi

Afisteki kirmizi renkteki siyah pas lekeli silah ile tiim kiiltiirlerde aym

anlami tagiyan “Olim” kavrami 6n plana c¢ikmaktadir. Renk secimleri de tiim
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kiiltiirlerde olumsuz bir anlam tagimaktadir. Oyunun adi ile bakildigi zaman
“cinayet silah ile islenir ve ses getirir” diislincesi ¢ikarilabilir. Afis kompozisyon

olarak bakildig1 zaman tiim alicida ayni fikri yaratmaktadir.
4.1.7. Sonug¢

Yurdaer Altintag bu afiginde kendine 6zgii resimsel bir imge kullanmistir.
Imzasimi da bu gorsel ile biitiinlestirmis, gdze carpmayan bir incelikle afisin ona

ait oldugunu belli etmistir.

Oyunun adina uygun cagristim yapan bir kavram olan silah objesini
kullanmistir. Silah ise aliciya o anin duygusunu daha etkili bir sekilde verebilmek
icin gbze carpan belirgin ve olayin atmosferine uygun renkler (kirmizi-siyah)

kullanilmistir.

Afiste tiirli hakkinda bilgi verilmese de oyun polisiye tiiriinde bir oyundur
denilebilir. Oyunun ismi renk agisindan kullanilan gorsele gore geri planda

kalmistir.

Oyunun alictya vermek istedigi mesaj tek bir obje kullanilarak etkili bir

bi¢imde ulastirilmastir.
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4.2. APTAL KIZ

Yurdaer Altintag’in 1961 yilinda, Kent Oyunculart i¢in yaptigi komedi
tiirtindeki oyun afisi incelenmektedir (Bkz. Gorsel 24.).

Gorsel 24. “Cinayetin Sesi” 1961
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pospag/poster-turkey-altintas/?autologin=true
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4.2.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 2. Aptal Kiz Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Marcel Achard Yesil, diiz bir fon tizerinde
Cetin Altan arkas1 dontik bir sandalye
Kamran Yiice vardir. Sandalyenin {izerinde
Litfi Akad gozlerini kocaman a¢gmis, kisa
Kent Oyunculari sacli ve yandan bacaklari
Komedi/3 Perde goriinen bir kiz oturmaktadir.
GOSTERILEN Yazan Yesil renk agirligi kullanilmasi
Tiirkgesi ile sakinlik ve masumiyet
Sahneye Koyan vurgulanmustir.
Dekor
Oyuncular
Tiir/Perde

4.2.2. Oyun Bilgisi

Marcel Achard'm yazdig, iilkemizde ilk defa 26 Kasim 1961 tarihinde
Kent Oyuncular tarafindan oynanan Aptal Kiz polisiye komedi tiiriinde bir tiyatro
oyunudur (Baran, 2017, para. 5). “Aptal Kiz” da olgunluk ¢aginin meyvesini
vermis, bir cinayet oyunu kahramanindan, kadinligindan ve saflifindan baska

hayat sermayesi ve savunma silaht olmayan bir kizin hikayesi anlatilmaktadir
(Akis, 1962 :358).

4.2.2. Afiste Anlatisal Gostergeler

Yesil, diiz bir fon iizerinde arkasi doniik bir sandalye vardir. Sandalyenin
tizerinde gozlerini kocaman agmis, kisa sacli ve yandan bacaklar1 gortinen bir kiz
oturmaktadir. Sandalye ise bir kale gibi durmaktadir. Sandalyenin sirt kismina
sandalye boyunca mor renk iizerine beyaz renk ile oyunun adi ve yine fon rengi
ile oyunun kiinyesi ve tiirii yazilmistir. Afisin en alt kismina ise biiyiik siyah

harfler ise oyuncular yazilmistir.
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4.2.3. Afiste Teknik Gostergeler

Yesil renk agirhigr kullanilmast ile sakinlik ve {imit duygulan
vurgulanmistir. Beyaz renk sadece kizin gozlerinde ve oyunun adinda yer
almaktadir. Bununla masumiyet ve kurtulus anlatilmaktadir. Fonda da figiirde de
yesil renk kullanilmigtir. Bu da {mit ve yasamin baskin oldugunu

vurgulamaktadir.

Kisa sag1 olan ve hanim hanimcik bu kiz oyunun adindan da anlagilacagi
gibi “aptal kiz’dir. Kizin sandalyede arkasina donmiis kocaman gozler ile

bakmast ile de aslinda aptal olmayan bir kiz goriilmektedir.

Figiirlin gbzlinliin biliyilk yapilmasi ile sahip oldugu giic anlatilmak

istenmistir. Kadinin arkasina saklandigi sandalye ise onun kalesi gibidir.
4.2.4. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Aptallik, gozleri kocaman sinsi bakisl bir kadin ile sembolize edilmistir.
Aptal goriinen bir kizin aslinda hi¢ de aptal olmadigi sembolize edilmektedir.
Goziin biyiik ve koseli olmast giic kavraminin yerine gegmektedir. Bedeni ile
masum durus sergileyen kizin bunun aksine gozlerinde goriildiigii iizere bir

sinsilik kavrami yerine gecmektedir.
4.2.5. Afisin Kodlar Sisteminin Coziimlenmesi

Afisteki yesil rengin baskin olmasi ile tiim kiiltlirlerde ayn1 anlami tagiyan
“yasam, limit ve sakinlik” kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Afiste kiz, sandalyeye
oturmus sinsi bakan bir bakis ile resmedilmistir. Oyunun adi ile bakildigr zaman
“aptal goriinen kizin aslinda aptal olmadig1” diisiincesi c¢ikarilabilir. Afis, onu
yorumlamakta olan alicilarda aymi etkileri yaratmaktadir. Sinsi bir duygu
hakimdir.

4.2.6. Sonug

Anlatisal ve teknik gostergeler kullanilarak tiyatro oyununun aliciya
iletmek istedigi mesaj afise iyi aktarilmistir. Altintas kendine 6zgii ¢izim tarzi ve
renk kullanimi ile oyunun igerigini tek bir gorsel ile iyi yansitmistir. Bu afisinde
kalin kontur cizgileri yer almamaktadir. Goriinen sandalyede oturmus, biiylik
gozlii kiz ile anlatilmak istenen, oyundaki adi1 gecen “aptal kiz’in aslinda giiglii

oldugunun vurgusudur.
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Yurdaer Altintas, sandalye, kizin oturusu, oyuncularin admin yer aldigi
yer ve Altintas’in imzasi ile dengeli bir biitiinliik yansitmaktadir. Renk agirlig
olarak da yesilin se¢ilmesi yagsam ve timidi vurgulamaktir. Rengi afis konusuna
uygun olarak kullanmistir. Altintas, aptallik duygusunu bir kiza aktararak metafor
yapmistir. Kizin bakiglart ile de aptallik duygusu arasinda celiski yaratmuistir.
Gergek bir figiir yerine kendine 6zgii, gercege yakin bir ¢izim yapmistir. Afiste
g6z oOnce tek beyaz rek olan kizin gozlerine ve oyunun ismine gitmektedir.

Basarili bir afistir.
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4.3. BASKALARININ KELLESI

Yurdaer Altintag’in 1962 yilinda, Arena Tiyatrosu igin yaptigi afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 25.).

ARENA TIYATROSU

Gorsel 25. “Baskalariin Kellesi” 1962
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Calismalar/Pictures/afisler006.jpg
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4.3.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 3. Baskalarinin Kellesi Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN A. Tokatlt Kirmizi
C. Ipekkaya Siyah
D. Aksel Beyaz
Marcel Ayme
Arena Tiyatrosu Seytan kiliginda elinde asasi
Komedi/3Perde olan siyah giyimli kizgin bir
yiiz hemen arkasinda gozii
kapal1 beyaz bir yiiz
GOSTERILEN Yazan Siddet Ates 6liim
Ceviren Karamsarlik
Dekor Saflik Masumiyet
Senaryo
Gosterim Yeri Adalet kavraminin goriindiigii
Tiirii/Perde Sayisi gibi olmadig, adaletin
Oziiniin nasil ¢iirtitiildiigiini
gozler dniine sermektedir.
Yine de toplumun adalet
kavramina giiveni sarsiimak
istenmemistir.

4.3.2. Oyun Bilgisi

Arena Tiyatro’suna aittir. Marsel Ayme’nin ilk hiciv komedi tiirii
oyunudur. Ayme, savcilart hedef tutarak, onlarin gerisinde, adalet miiessesesinin
yiizyillar boyu yerlestigi heybetli kalip iginde biiriindiigii sorumsuzluk ve
dokunulmazlik zirhi altinda nasil 6ziinii ¢liriittiigii ve ¢lirtitiilebilecegini anlatmaya
calismistir. Oyuncular {izerinden adaletten nasil kolay vazgecilebildigini, nasil

haksizlik yapilabilecegini gostermistir. (Ay, 1963, s. 6)
4.3.3. Afiste Anlatisal Gostergeler

Kirmizi bir fon rengi iizerinde, siyah uzun pardesiilii, kalin ve ¢atik kasli,
yiizii asik ve ofkeli bir seytan figiirii goriilmektedir. Elinde siyah, afis boyutu
kadar uzun bir asa bulunmaktadir. Hemen o fligiiriin arkasinda baska bir figiir
goze carpar. Bu figiir ise digerinin aksine bembeyaz, gozii kapali bir durus

sergiler.
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Afisin tist kisminda, biiyilik harfler kullanilarak yazilmis tiyatro oyununun
yeri (ad1) ve hemen altinda koyu renk ile yazilmis oyunun adi goriilmektedir.
Simetri kavramina uymayan, rastgele yazilmis oyunun tiirli, oyunu yazan, oyunu
¢eviren, oyunu senaryoya koyan ve sahne dekorunu yapan kisilerin isimleri yer

almaktadir.

Yurdaer Altintag ise yine goze ¢arpmayacak bir sekilde, afisin sag kismina

imzasini atmistir. Belli belirsiz afisi yaptig1 yili da belirtmistir.
4.3.4. Afiste Teknik Gostergeler

Seytan bir atesin golgesinde kalmis gibi resmedilmistir. Seytan figiiriiniin
bakiglarindaki sertlik ve arkasindaki seytanin aksine masum yiizli figiir ile adalet
kavraminin nasil kolayca ciiriitiilebilecegi, adaletten nasil vazgecilebilecegini
kirmiz1 rengin baskin kullanimi1 ve kani ve vahseti andiran bu renk ile olaymn

atmosferi daha iyi yansitilmistir.

Beyaz kullanilmis yiiz ile de toplumun adalete olan giivenini tamamen
yikilmak istenmedigi belirtilmistir. Afiste kirmizi ve siyah renklerin baskinligi
arasinda ise dikkat ¢eken bir diger figlir bu beyaz, masumiyet belirtisi figiirlin

yiiziidiir. Bu da demektir ki hala bir yerlerde adalet var.
4.3.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Burada catik kasli, 6fkeli ve elinde asasi olan seytan imgesi kotiilestigi
zaman seytan gibi olan insanlar1 sembolize etmektedir. Arkasindaki beyaz renkli
figiiriin gerek rengi ile gerekse goziiniin kapali olmasi ile masum insanlarin ne

kadar gozii kapali hareket ettiklerini ve sessiz kaldiklarin1 sembolize etmektedir.

Arka fonun ve seytanin kirmiz1 renk agirlikli secilmesi ile dikkat ¢ekici ve
tehlikeli duygular1 asilamaktadir. Oyunun komedi tiirii olmasi ile oyunda kara
mizah oldugu diisiiniilmektedir. Oyunun adi1 “Bagkalarinin Kellesi” ile seytanin
dirgeni ile masum insanlarin yerine gectigi, oldiirerek yerine gecmek gibi bir

cagrisim ile verilmektedir.
4.3.6. Afisin Kodlar Sisteminin Céziimlenmesi

Afisteki kirmizi rengin ve siyah rengin baskin olmasi ile tiim kiiltlirlerde
ayni anlami tagiyan “6liim, kan, dikkat ¢ekicilik, tehlike, matem vs. ” kavramlar

Oon plana c¢ikmaktadir. Renk secimleri de tiim kiiltiirlerde olumsuz bir anlam
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tagimaktadir. Afiste masumiyeti sembolize eden sadece bir figiir bulunmaktadir.
Oyunun adi ile bakildigi zaman “zorla bir baskasinin yerine ge¢cmek” veya
“baskasinin yerine ge¢mek icin masumiyetten nasil vazgegilir” diisiincesi

cikarilabilir. Afis, onu yorumlamakta olan alicilarda ayni1 etkileri yaratmaktadir.
4.3.7. Sonug

Bu afiste ¢izgisel formlar yerine geometrik formlar tercih edilmistir. Bu da
olayin ciddiyetini belirtmektedir. Siyah cilibbe ile savcilar ve yapilan
adaletsizlikler ifade edilmistir. Bir anda, nasil kolayca adalet kavraminin 6zii
clritiilebilir, insan nasil masum iken seytana doniisebilir veya adaletsizlikler

icinde hala bir adalet var gilizel sembolize edilmistir.

Afiste giilen bir yliz olmasa da, bize oyunun tiirii hakkinda c¢agrisim
yapmasa da bunu afisin sag tarafinda tiiriinii belirten “komedi” yazisindan tiiriiniin

komedi oldugu ¢ikarsanabilir.
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4.4. VER ELIiNi YENi DUNYA

Yurdaer Altintag’im 1966 yilinda, Kent Oyunculart i¢in yaptif1 afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 26.).

; Y 3
VER ELINi |
YENi DGNYA \

\
\

Gorsel 26. “Ver Elini Yeni Diinya” 1966
Kaynak: inadina Yurdaer, 2006 s.39
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4.4.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 4. Ver Elini Yeni Diinya Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Brian Friel Mavi
A. Zeybekoglu Gri
Miisfik Kenter Sar1
D. Aksel
Kent Tiyatrosu Lacivert ¢izgili ceketli bir
3 Prede adam, yiiziinde ise baska iki
yiiz goriiliir. Oyunun ismi
tabelaya yazilmis gibi

duruyor ve o el tabelay1
tutuyor. Dikkat ¢eken tek
renk sar1 renkle yazilan
oyunun adidir.

GOSTERILEN Yazan Bilgelik Sadakat
Ceviren Huzur
Yoneten Monotonluk
Dekor Karamsarlik
Gosterim Yeri Kasvet
Perde Sayisi Afisi kaplayan genis omuzlu

biiyiik kafasi olan ama
igerisinde iki baska yiiz olan
adamla disiince olarak duygu
mantik arasinda kalmishgi
simgelemektedir.

4.4.2. Oyun Bilgisi

Tiirlii nedenlerle yurdunu terkedip yeni diinyaya go¢ etmek isteyen bir
delikanlinin  hikayesi anlatilmaktadir. Bdylece insanoglunun kendisiyle
miicadelesinin, c¢evresiyle c¢elismelerinin, en yakimiyla dahi sevgi paylasim
zorlugunun hikayesi anlatilmaktadir. Oyundaki gen¢ yeni bir hayat icin
bocalamaktadir ve babasi ile aralarindaki ugurumu asabilmeye ¢alisirken yasadigi

dram aktarilmaktadir (Anonim, 1966, Milliyet, s. 6).
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4.4.3. Afiste Anlatisal Gostergeler

Afisi kaplayan genis omuzlu, biiylik kafali bir adam yiizii fakat bu yiiz
cerceve gibi kalmistir. Cilinkii bu yiiz icerisinde karsilikli birbirine doniik, takim

elbiseli adamlar goriilmektedir.

Afiste goriinen ceket mavi ve beyaz ¢izgili bir cekettir. Adamin kocaman
bir eli goriinmektedir. O kocaman el ise tiyatro oyununun yazili oldugu tabelaya
benzetilmis yaziy1 tutmaktadir. Afiste en ¢ok dikkat ¢eken sey ise oyunun adinin
yazildig1 kisim. Cilinki sar1 renkle yazilmistir. Ve kullanilan renkler i¢cinde sadece

sar1 renkli kisim 6n plana ¢ikmuistir.

Tiyatro oyununa dair tiim bilgiler ise afisin en alt kisminda yer

almaktadir.
4.4.4. Afiste Teknik Gostergeler

Kahverengi yiizler ve figiirlerin ifadelerine bakilirsa ¢eliskili duygular
yasandigini belirtmektedir. Afiste hakim olan mavi renk ile giic, otorite ve bilgelik
duygulari 6n plana ¢ikmaktadir. Oyun igerisinde anlatilan gencin hikayesine gore
geng, kendine yeni bir hayat kurmak istemektedir fakat babas1 ile yasadigi ugurum
farkin1 agsmaya caligmakta, kafasinin igerisindeki ¢eliskili duygular ile miicadele

etmeye calismaktadir.

Kullanilan renk yogunlugu ve suluboya kullanilarak yapilan bu afis
gecicilik, karamsarlik duygularini yansitmaktadir. Oyunu yazan yoOneten vs.
belirtilen boliim ise yetersiz kalmistir. Diiz siyah bir serit iizerine pek de belli

olmayacak bir sekilde isimleri sirayla yazilmistir.
4.4.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Afiste kullanilan biiyiik profilden bakan fakat yiizii yerine igerisinde bir iki
tane yiizylize bakan figiir kullanilmas: ile diigiinceler arasinda kalmis bir adam
sembolize edilmistir. Sepya fon ile nostaljik bir etki yaratilmistir. Mavi renk ve

tonlariin kullanilmasi ile acik ve koyuluguna goére derin anlamlar igermektedir.

Kullanilan ceket ve kravat resmiyeti sembolize etmektedir. Oyunun adinin
soluk sar1 ile yazilmasindan gencin yasamak istedigi yeni diinyanin ona mutsuzluk

getirecegi ¢ikarilabilir.
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4.4.6. Afisin Kodlar Sisteminin Céziimlenmesi

Afisteki kirmizi sepya ve mavi rengin baskin olmasi ile nostalji, bilgelik ve
ciddiyet gibi duygular 6n plana ¢ikmaktadir. Afiste arada kalmishigi sembolize
eden bir figiir bulunmaktadir. Oyunun adi ile bakildig1 zaman “istenilen yeni
diinyanin pek mutluluk getirmeyecegi” diisiincesi ¢ikarilabilir. Karamsan bir hava
bulunmaktadir. Afis, onu yorumlamakta olan alicilarda ayn1 etkileri

yaratmaktadir.
4.4.7. Sonug¢

Anlatisal ve teknik gostergeler kullanilarak tiyatro oyununun alictya
iletmek istedigi mesaj afise iyi aktarilmistir. Altintag kendine 6zgii ¢izim tarzi ve
renk kullanimi ile oyunun igerigini iyi yansitmistir. Goriinen g¢erceve seklinde
kalmis yiiz ile igerisisindeki karsilikli iki figiir ile anlatilmak istenen, oyundaki
genc¢ kendine ne kadar yeni yasam kurmak istese de kafasinin icerisinde hep aile

ve gevresiyle olan ¢atigmalar bulunmaktadir.

Cizgiler ve form dagilan miirekkep izlerini yansitmaktadir. Bu da yeni
kurulmak istenen bir hayat icin bazi seylerden 6diin vermek gerektigini belirtir.

Renk agirlig olarak da celiskili bir durum yasandig aktarilmak istenmistir.
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4.5. BEN ANADOLU

Yurdaer Altintag’in 1984 yilinda, Kent Oyuncular i¢in yapmis oldugu afis
incelenmistir (Bkz. Gorsel 27.).

KENT OYUNCULARI

| BEN
ANADOLU

vazan:

gingor dilmen
yoneten:

yiicel erten
dekor, kostiim:
0sman sengezer
miizik:

durul gence

. 1sik:

nuri 6zakyol

G ),

Gorsel 27. “Ben Anadolu” 1984
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pospag/poster-turkey-altintas/?autologin=true
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4.5.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 5. Ben Anadolu Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE ISIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Giingér Dilmen Kahverengi, Sepya
Yiicel Erten Afisin biitiinlini kaplamakta
Osman Sengezer olan yiizii sola doniik, kocaman
Durul Gence bir gozii ve yedi tane gogsii olan
Nuri Ozakyol saglar1 dalgalanan ve kokleri ile
Kent Oyunculari topraga bagl bir kadin
goriinmektedir. Bu gorsel
bereketi ¢agristirmaktadir.
GOSTERILEN Yazan Denge, topragin rengi, Nostalji
Yoneten Yedi tane gogsii olan bu kadin
Dekor, kostiim oyunun adindan da anlasilacagi
Miizik gibi “Anadolu Kadinidir.
Isik Figiirlin zemin ve beden
Oyuncular baglantisina bakilirsa
koklerinden topraga bagl bir
Anadolu kadmi goriilmektedir.

4.5.2. Oyun Bilgisi

Hititlerden gilinlimiize Anadolu topraklarinda 6ne c¢ikmus, tarihin akisini
degistirmis ya da kadin kimligini etkilemis 16 farkli kadin canlandirilmaktadir.
Bereket tanricast Kibele ile baglayan oyun bu tanriganin ¢esitli kadinlarda
cisimlesmesiyle devam etmektedir. Mitolojik ¢aglardan giliniimiize, tinlii Anadolu
kadinlarinin portrelerinden olusan bu 16 kadin genellikle bir i¢ hesaplasma ya da
karar anini yansitan kisa oykiilerle sunulmaktadir. (Anonim, 2007, para. 1-2).

4.5.3. Afiste Anlatisal Gostergeler

Afigin biitiiniinii kaplamakta olan yiizii sola doniik, kocaman bir gozii ve
yedi tane gogsii olan saglar1 dalgalanan ve kokleri ile topraga bagh bir kadin

goriinmektedir. Bu gorsel bereketi cagristirmaktadir.
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Figiirlin g6zii normal gdz yapisinin aksine daha biiylik resmedilmis bir
gozdiir. Saglarmin dalgasi ile de biitiinlesmistir. Yazilar sadece sag iist kosede
gorsel ile uyumlu bir sekilde yazilmistir. Oyunun adi ve Kent Oyuncular1 daha
bliyiik puntolar ile yazilmistir.

4.5.4. Afiste Teknik Gostergeler

Yedi tane gdgsii olan bu kadin oyunun adindan da anlasilacagi gibi
“Anadolu Kadmi”dir. Figiiriin zemin ve beden baglantisina bakilirsa koklerinden

topraga bagh bir Anadolu kadini goriilmektedir.

Figiiriin gdziiniin biiyiik yapilmasi ile Anadolu kadininin giicii anlatilmak
istenmistir. Kadinin gogiislerinin ¢ok iri ve doldun olmasi, topraklarin bereketini

simgelemektedir.

Afiste kahverengi hakim bir renktir. Bu da gorselin dengeli ve topraga
bagli oldugunu gostermektedir. Fonda da sepya kullanilmistir. Bu da kahverengi

ile uyumlu nostaljik bir etki yaratmaktadir.
4.5.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Anadolu, bereketi simgeleyen bir kadin ile sembolize edilmistir. Yedi
gogsii olan kadin Anadolu’nun yerine ge¢cmekte ve onun ne kadar bereketli
oldugunu sembolize etmektedir. Goziin biiyiik olmasi ise giic kavraminin yerine
ge¢mektedir. Bedenin aga¢ kokii gibi resmedilmesi, topaga yani geleneklere
kokten baghiligin yerine gecmektedir. Afiste kadin kullanilmasi ise anaglik

duygusunun yerine gegmektedir.
4.5.6. Afisin Kodlar Sisteminin Céziimlenmesi

Afisteki kahverengi ve sepya rengin baskin olmasi ile tiim kiiltiirlerde ayni
anlam1 tasiyan “denge, geleneklere baglilik, nostalji” kavramlar1 6n plana
cikmaktadir. Afiste Anadolu’yu sembolize eden kadin figiirii afisin tamamini
kaplayacak bir sekilde resmedilmistir. Oyunun adi ile bakildig1 zaman
“Anadolu’nun bereketli topraklara sahip oldugu” diisiincesi ¢ikarilabilir. Afis, onu
yorumlamakta olan alicilarda aym etkileri yaratmaktadir. Gelenege baghlik ve

bereket duygusu hakimdir.
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45.7. Sonug

Anlatisal ve teknik gostergeler kullanilarak tiyatro oyununun alictya
iletmek istedigi mesaj afise iyi aktarilmistir. Altintag kendine 6zgili ¢izim tarzi ve
renk kullanimi ile oyunun igerigini tek bir gorsel ile iyi yansitmistir. GOriinen iri
gogiislii, kokleri ve kocaman bir gozii olan kadin ile anlatilmak istenen, oyundaki
ad1 gecen “Ben Anadolu”daki Anadolu’nun nasil bereketli ve gii¢lii oldugunun

vurgusudur.

Cizgiler ve ince siyah konturlar afise etkili bir gorsellik yansitmaktadir.
Renk agirligr olarak da topraga yani geleneklere bagliligin giicii olan kahverengi
kullanilmistir. Rengi afis konusuna uygun olarak kullanmistir. Altintas, bereket
duygusunu bir kadma aktararak metafor yapmistir. Gergek bir figiir yerine
kendine 6zgili, gergege yakin bir ¢izim yapmistir. Afiste goz Once bereketi

vurgulayan gogiislere gitmektedir. Basarili bir afistir.
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4.6. KARMAKARISIK

Yurdaer Altintas’in 1990 yilinda, Dormen Tiyatrosu i¢in yaptig1 afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 28.).

# DORMEN TIYATROSU

KARMAKARISIK

OTx M DR ORIy
ALCA R G
SN - N et

Gorsel 28. “Karmakarisik” 1990
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pospag/poster-turkey-altintas/?autologin=true
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4.6.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 6. Karmakarisik Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Ray Cooney Beyaz
Haldun Dormen Siyah
Osman S$engezer Karmagik
Sadik Kizilagac Merkezde giiclii 151k
Dormen Tiyatrosu Saga sola kosturan bigimi
bozuk figiirler.
Renk soleni
GOSTERILEN Yazan Saflik Masumluk
Yoneten Karmagik renk ile duygudan
Dekor duyguya gegis belirtilmis
Kostiim Odak noktas1 beyaz figiirler
Gosterim Yeri Ne yapacagint hangi yone
gidecegini bilemedigin bir
durum igerisinde olmak

4.6.2. Oyun Bilgisi

80'li yillarda Thatcher doneminde gérevde olan bir bakan, Is¢i Partisi'nin
sekreterlerinden biriyle bir gecelik kacamak yapmak iizere bir otel odasi tutar.
Ancak otel odasinda bir cesetle karsilasinca olaylar icinden ¢ikilmaz bir hal alir.
Soylenen yalanlar, oyundaki karigikligin dozunu gittikge artirir. Dogas1 geregi
pesine distiigii birincil hazlar nedeniyle, toplumsal konumundan kaynaklanan
ikincil istekleri arasinda sikisip kalan bakanin giiliing hali gézler Oniine serilir.
"Kiigiik bir yalan sizden ne gotiirebilir ki, hi¢ hafife almaymn belki de tiim
ciddiyetinizi alip, giiliin¢ hallere sokabilir sizi. Bir kacamak, bir yalan, bir ceset ve
siirpriz yapan bir es karmakarisik olmanin kaginilmaz tarifi..." (Anonim, 2017,

para. 1).
4.6.3. Afisin Anlatisal Gostergeleri
Bu oyunun afisinde, goze afisin merkezinde duran toz pastel boya ile

cizildigini andiran beyaz lekesel ve farkli yiiz ifadeleri bulunan figirler
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capmaktadir. Iki figiir sola, bir figiir saga, bir figiir de bize dogru bakmaktadir.

Sola dogru bir hareket mevcuttur.

Soldan saga dogru atilmis rastgele renkler gorinmektedir. Afisin iist
kismina yine beyaz renk ile “Dormen Tiyatrosu” ve hemen altina daha biliyiik
harfler ile oyunun adi yazilmistir. Sol {ist kistmda oyunun tiirli, oyunu yazan ve
Tiirk¢eye c¢eviren belirtilmistir. Sag iist kisima oyunu yoneten, oyunun dekor

diizenlemesini ve kostiimleri yapanlar belirtilmistir.
4.6.4. Afisin Teknik Gostergeleri

Afisin teknik gostergelerinden biri olan renk 6gesine bakilirsa, siyah beyaz
renk agirligr kullanilmistir. Ayn1 zamanda kiigiik lekeler ve karisik renkler de

kullanilmuastir.

Siyah zemin ile kagamak yapmakta olan ve esine yakalanan bakanin
icinde bulundugu talihsiz durum belirtilmistir. Kacamak yapmak isteyen bakan
odada bir ceset ile karsilagmaktadir. Karis1 da ona siirpriz yapmak i¢in geldigi
zaman bakan yalan sdylemek zorunda kalmaktadir. Beyaz Lekesel figiirler ile de
sOylenen beyaz yalanin hangi yone gidebilecegi, bakanin bu yalan ile igine

distiigii giiliing durum, karmasik ruh hali vs. yansitilmistir.
4.6.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Afisteki bi¢cimi bozulmus figilirler oyunun adindaki “Karmakarisik”
duygusunun yerine gecmis somutlastirilmis figiirlerdir. Figiirlerdeki yiiz ifadeleri
ve saga sola dogdu hareketler kosturmacali, mutlu, mutsuz duygularin ayni anda
yasandigint belirtmektedir. Kullanilan rastgele renk segimleri de bu karmagik

duyguyu desteklemektedir. Bu durum kararsizlig1 da belirtmektedir.
4.6.6. Afisin Kodlar Sisteminin Coéziimlenmesi

Afisteki siyah fon ile tiim kiiltiirlerde ayn1 anlami tagiyan “6liim, hiiziin,
matem vs. ~ kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir. Cok renkli renk se¢imleri de tlim
kiltiirlerde karmasik duygulart c¢agristiran bir anlam tasimaktadir. Afiste
masumiyeti sembolize eden figiirler bulunmaktadir. Beyaz figiirle siyah rengin
tam zittidir saflik ve yani baglangiglar temsil eden anlami vardir. Oyunun adr ile
bakildig1 zaman da “karmasik bir olay yasandig1” diisiincesi ¢ikarilabilir. Afis,

onu yorumlamakta olan alicilarda ayni etkileri yaratmaktadir.
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4.6.7. Sonug¢

Afise bakildigi zaman renk ve figlir kullanimi ile oyun igerisinde
anlatilmak istenen durum, verilmek istenen mesaj1 aliciya iyi iletmistir. Afiste ilk

gbze carpan karmasik ruh hallerini anlatan figtirlerdir.

Siyah zemin iizerine beyaz lekesel figiirler ile zitlik olusturulmustur. iki
zit duygu, olumlu-olumsuz duygular olaya hakimdir. Ortada bir ceset vardir ve
sOylenen yalanlar ile durum kurtarilmaya calisiilmaktadir. Rastgele renklerin

secilme nedeni de durumun karmasikligini pekistirmektedir
4.7. BIR ANARSISTIN KAZA SONUCU OLUMU

Yurdaer Altintag’in 1990 yilinda, Dormen Tiyatrosu igin yaptigi afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 29.).
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Garsel 29. “Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii” 1990

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pospag/poster-turkey-altintas/?autologin=true
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4.7.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 7. Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK
GOSTERGELER GOSTERGELER
(YAZISAL GOST.) (GORSEL GOST.)
GOSTREGE ISIM-MEKAN RENK-BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Dario Fo Mavi, Yesil, Gri, Siyah
Yiicel Erten Afiste merkez noktada yonii
Naz Erayda sola dogru olan figiirler
Macit Koper goriilmektedir. Figiirler, mavi
Hadi Caman bir salyangoz iizerinde ise
Yetitepe Oyunculari ipleri ele almig basinda huni
Komedi/2 Perde olan bir figiir bulunmaktadir.
GOSTERILEN Yazan Matem, masumiyet,
Tiirkgesi sonsuzluk, ¢ekicilik, hiiziin,
Dekor, Giysi 6lim, ciddiyet
Yoneten Afiste salyangoz kullanilmasi
Oyuncular ve renginin mavi olmast ile
Tiirli/ Perde Sayist gerceklesen olaylarin
dongiisel bir sonsuzlukta
ilerledigi diistiniilebilir.
Delinin yesil renk ile
betimlenmesi ile delinin
dogal, sakin ve masum biri
oldugu gosterilmek
istenmistir.

4.7.2. Oyun Bilgisi

Oyun kilik degistirme ve degisik kisiliklere biirlinmekte usta bir “deli” nin,
bir grev sirasinda tutuklanan ve camdan atlayarak intihar ettigi agiklanan bir
is¢inin bagindan gecenleri, tlim adalet sistemini de sorgulayarak ortaya ¢ikarisini
anlatmaktadir (Anonim, 1991, s.12).

4.7.3. Afiste Anlatisal Gostergeler

Afiste merkez noktada yonii sola dogru olan figiirler goriilmektedir.
Figiirler, mavi renkli at arabasina benzer iki polis sapkasi igerisinde bir salyangoz

tizerinde ise ipleri ele almis basinda huni olan bir figiir bulunmaktadir.

Zeminde siyah kalin bir bant gibi ¢ekilmis leke iizerine agik mavi ton ile

oyunun adi yazilmistir. Siyah {izerine mavi kullanilmasi dikkat c¢ekici olmustur.
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Cizimler kalin konturlar ile yapilmistir. Yazilar el ¢izimi yerine makine ile
yazilmistir. “Yeditepe Oyunculari”na vurgu yapilmistir. Yazilar sag kosede figiir
ise sola dogru bir hareket i¢cinde yer almaktadir. Yazilar dikkat ¢gekebilme amacina

gore giderek biiyliyen puntolar ile yazilmistir.
4.7.4. Afiste Teknik Gostergeler

Afiste salyangoz kullanilmasi ve renginin mavi olmasi ile gerceklesen
olaylarin dongiisel bir sonsuzlukta ilerledigi diisiiniilebilir. Delinin yesil renk ile
betimlenmesi ile delinin dogal, sakin ve masum biri oldugu gosterilmek

istenmistir.

Oyunun isminin siyah {izerine agik mavi renk ile yazilmasi ile, oyunda
bahsi gegen anarsistin oliimii ve bdyle bir olay1 yok sayarak bdyle oliimlerin

sonsuzluguna olanak saglandig: belirtilmektedir.

Diger yazilarin siyah renk ile yazilmasi ise dikkat c¢ekici olmasi i¢in ve
resmi amag igerisinde yazilmistir. Yeditepe Oyunculari iizerindeki Hadi Caman’in

ise basrol oyuncusu oldugu diisiiniilmektedir.
4.7.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Metefor kullanimi olay1 daha ilgi ¢ekici hale getirmistir. Polisler gozleri
sapkalar1 ile kapali olmasi, polislik gérevi s6z konusu olunca yasal gereklilikler
gozii kapali yerine getirildigi diisiiniilmektedir. Ipleri ise basinda huni olmasi ile
deli oldugu anlagilan figiir ele gegirmektedir. “bir deli polisleri yonetiyor”

cikarimi yapilabilir.
4.7.6. Afisin Kodlar Sisteminin Céziimlenmesi

Afisteki mavi ve yesil rengin baskin olmasi ile tiim kiiltiirlerde ayn1 anlami
tagtyan “sonsuzluk, sakinlik, temizlik” kavrami 6n plana g¢ikmaktadir. Afiste
polisleri sembolize eden stimiiklii bocek iizerinde ipleri ele almis sakin, temiz
duygulu basinda huni olan bir deli seklinde resmedilmistir. Oyunun adi ile
bakildigi zaman “bu 6liimden sorumlu olan polislerdir” diistincesi ¢ikarilabilir.

Afis, onu yorumlamakta olan alicilarda ayni etkileri yaratmaktadir.
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4.7.7. Sonug¢

Afiste kullanilan renk ve imge biitliinliigline bakilacak olunursa, afis
oyunun igerigini iyi yansitmistir denilebilir. Kullanilan sembolize edilmis figiirler

ile gercek olani ¢agristirilarak metafor yapilmistir.

Altintag, degismeden aymi sekilde kaliplasmis bir sekilde devam eden
yargilama sisteminin bir deli tarafindan nasil oyuna gelip, yonetilebilecegini
stimiiklii bocek tizerinde hunisi ile deli oldugu belirtilen figiiriin ipleri ele almasi
sembolii ile ifade etmistir. Bu nedenle iki polis sapkali, stimiiklii bocek afisin
biitiiniinii  kapsamaktadir. Figlir at arabasmma binmis birini cagristirmaktadir.
Alicinin dikkatini de ilk bu at arabasina benzeyen siimiiklii bocek ve iizerindeki

hunili adam sembolii cekmektedir.

Altintag, deforme sembolik figiirleri, siyah kalin kontiirleri ve
muhtemelen pastel boya kullanimu ile afis etkileyici hale getirmistir. Gri fon ve

cok renkli benekler kullanarak karamsarlik ve karmasiklik duygusu verilmektedir.
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4. 8. FEHIM PASA KONAGI

Yurdaer Altintas’in 1992 yilinda, Kent Oyuncular1 i¢in yaptig1 afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 30.).

KENT
OYUNCULARI

FEHIM PASA
KONAGI

o

~
j
4
.
“
-
2

Gorsel 30. “Fehim Pasa Konag1” 1992
Kaynak: https://hu.pinterest.com
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4.8.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 8. Fehim Pasa Konag1 Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNH_( G(")STEBGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL

GOSTEREN Turgut Ozakman Mavi
Ruhi Ayangil Gri
Cengiz Ozek Turuncu
Hakan Altiner Soluk
Handan Sahin Ters duran turuncu gatili bir
Kent Tiyatrosu konak ve yildirim gibi sagilmis
renkli ¢izgiler ve uglarinda
semboller
GOSTERILEN Yazan Sadakat
Miizik Direktorii Monotonluk
Dekor Mutluluk Canlilik
Yoneten Kasvetli Bogucu
Kostiim O donemdeki konaklarda hiiziin,
Gosterim Yeri mutluluk, agk, tutku

anlatilmaktadir. Haremlik
selamlik eglenceler vs vardir
konakta.

4.8.2. Oyun Bilgisi

Eski Kabadayr Rasim Baba'min oglu Yusuf golge oyunuyla
ilgilenmektedir. Bu durum Rasim Babay1 rahatsiz etmektedir. Oglunun da kendisi
gibi Fehim Pasa'ya bagh iinlii bir kabaday1 olmasini isteyen Rasim Baba, oglunu
Fehim Pasa'nin konagina gotiiriir. Fakat Yusuf'un karag6éz oynaticist oldugu
ogrenilince, Rasim baba biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. Oglu Yusuf, konaktaki
kadinlar1 eglendirmek i¢in bizzat Fehim Paga tarafindan gdlge oyuncusu olarak
gorevlendirilir. Bir de iistiine Yusuf, Fehim Pasa'nin kizina asik olunca biiyiik
siyasi karigikliklarin, iktidar kavgalarinin ortasinda eglenceli bir olaylar dizisi
gelismektedir (Anonim, para.l).

4.8.3. Afisin Anlatisal Gostergeleri

Afiste mavi tonlu bir zemin kullanilmistir. G6ze ¢arpan ilk sey ise ters

donmiis bir konak ve lizerinden yildirimlar ¢ikar gibi, sar1 ve kirmizi kusaklar ve
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kusaklarin uclarinda fes, mermi, kus, bicak, kalp ve miizik notast sembolleri

bulunmaktadir.

Ust, orta kisimda “Kent Oyunculari” ve hemen altinda gri renk ile
yazilmis olan oyunun adi belirtilmistir. Afisin orta kisminda, yildirima benzer
cizgiler ile orantili Sekilde miizik direktdrii, oyun yazari, oyunun tiirii, dekor,

yoneten ve kostiimleri yapan kisilerin bilgileri yer almaktadir.

En alt, orta kisimda ise afisi yapanin ad1 ve afisi yaptig1 tarihin bilgileri

yer almaktadir.
4.8.4. Afisin Teknik Gostergeleri

Miizikal komedi tiirtindeki bu oyun, o dénemdeki bir konagi ve o konagin
i¢ yasantisini ele almakta ve tiyatro oyunu olarak sergilemektedir. Altintas ta
gerek sembolik gerek kullanilan renkler ile bu oyunu en iyi sekilde afise

yansitmaktadir.

Renk olarak bakildigt zaman afise mavi renk hakimdir. Bu renk
hakimiyeti ile izleyiciye o donemdeki gii¢, otorite, adalet vs duygular
vurgulanmak istenmistir. Turuncu renkteki konagin catist ile konak icerisindeki
coskuyu ve neseyi ifade etmektedir. Sar1 renk ile mutluluk duygusu belirtilmistir.

Gri renk ile de matem ve dengeyi saglayan durumlar ifade edilmistir.

Cokgeistli renk kullanilmasiyla konakta hiiztin, mutluluk, ask vb duygular
bir arada yasandig1 anlasilmaktadir. Afiste goriilen fes ile, Fehmi Bey, mermi ve
bicak ile gilic kavrami belirtilmistir. Miizik notas1 sazli soézlii gegen glinleri
belirtmektedir. Kalp sevgiyi sembolize etmektedir. Kus ise ozgirliigii ifade

etmektedir.

Konagin ters durmasi ise disaridan resmi bir konak olarak goriinse de
eglenceler ile dopdolu bazen de sasirtici olaylari, karmasik durumlari vb

belirtmektedir.
4.8.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Afiste ters donmiis olarak resmedilen konak Fehim Pasa Konagi’nin yerine
gecmektedir. Uzerindeki semboller de konak icerisinde yasananlarin yerine
gecmektedir. Kalp ve kursun kirmizi renk ile konaga baglhidir. Burada ask ve savas

ayni tutku ile yasanmaktadir denilebilir. Konakta Fehim Pasa!nin yasadiklari bu
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semboller ile sembolize edilmistir. Konagin ters durmasi ile de yasananlar
yiiziinden babanin konakla ilgili beklentisinin yerle bir oldugu sembolize

edilmistir.
4.8.6. Afisin Kodlar Sisteminin Coziimlenmesi

Afisteki mavi rengin baskin olmasi ile tiim kiiltiirlerde ayn1 anlami tagiyan
“sonsuzluk ” kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Afiste Fehim Pasa Konagi sembolize
eden konak c¢ok kiiclik resmedilmistir. Oyunun adi ile bakildigi zaman ‘“konakta
isler yolunda gitmiyor” diisiincesi ¢ikarilabilir. Afis, onu yorumlamakta olan

alicilarda ayni etkileri yaratmaktadir.
4.8.7. Sonug

Anlatisal ve teknik gostergeler kullanilarak oyunun iletmek istedigi mesaj
afis ilizerinde iyi aktarilmistir. Yurdaer Altintas, kendine 6zgii tarz1 ile az imge

kullanarak oyun igerigini en iyi sekilde betimlemistir.

Oyun bilgisi, yazan vs belirtilen yazilar da imgeler (sembol) ile biitlinliik
olusturmustur. “Kent Oyuncular1” yazis1 ve oyunun adi simetrik bir bi¢imde ve
yine ayni renk ile yapilmig gri renk semboller ile uyum saglanmistir. Gri renk
dengeli olma durumunu belirtmektedir. Onem sirasina gore, afis iizerindeki

yazilar dikkat ¢ekecek sekilde daha biiyiik harfler ile yazilmistir.
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4.9. NUTUK

Yurdaer Altintas’in 1997 yilinda, Kent Oyuncular1 i¢in yaptig1 afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 31.).

Gorsel 31. “Nutuk”
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Calismalar/Pictures/afisler044-1.jpg

4.9.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 9. Nutuk Anlatisal ve Teknik Gostergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE ISIM-MEKAN RENK- BiCiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Mustafa Kemal Atatiirk Mavi Beyaz Yesil Turuncu Siyah
Prof. Dr. . Ozer Ozankaya Agik mavi fon yesil ve kahverengi bir
Miisfik Kenter, Metin Deniz zemin ve bi¢imi bozulmus beyaz bir
Kent Oyunculari 2 Boliim figlir
Atatiik’lin yeni nesile ulastirdig
GOSTERILEN Derleyen ve Ozlestiren bilgiler ile aydinlanmip adeta
Yorumlayan kanatlanacagimiz vurgulanmaktadir.
Sahne Tasarimi
Perde/Boliim
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4.9.2. Oyun Bilgisi

Biiyiik Onder Mustafa Kemal Atatiirk'iin 6zellikle bugiinlerin ¢ocuklarina
verdigi ogitler, dersler, Nutuk'tan alintilanarak tiyatro sahnesine tasinmistir
(Anonim, 2010, para. 1).

4.9.3. Afiste Anlatisal Gostergeler

Bu afiste diiz mavi renkte bir fon kullanilmistir. Bu fon iizerine kalin
kontur ile ¢izilmis bi¢imi bozulmus, figiiratif, profilden goriinen ii¢ yiliz ve bir

kanat betimlenmistir.

Yazilar sadece sol tarafta, sirali bir sekilde alt alta yazilmistir. Oyunun adi
olan kelime ise kalin puntolu, diger yazilardan ise daha biiyiik bir sekilde en iist

sirada yer almaktadir. Fakat kiiciik “n” harfi ile baglamaktadir.

Zeminde ise yesil kahverengi deniz dalgalarim1 andiran dalgalar
goriilmektedir. Agac koklerini de andirmaktadir. Ayni zamanda figlir de bu

dalgalara hapsolmus da ordan kurtuluyormus gibi betimlenmistir.
4.9.4. Afiste Teknik Gostergeler

Afiste betimlenen figiiriin sanki yavas yavas baskaldiris1 ve sonunda kanat
ile de neredeyse ucacagi ifade edilmistir. Figiir tek beden igerisinde ii¢ profil ile
betimlenerek yukari dogru bir hareket ¢izmektedir. Figiir siliiet seklindedir. G6z
gibi detaylar kullanilmamistir. Figiir siyah kontur iginde sadece beyaz renk ile

betimlenmistir.

Afiste beyaz ve mavi renk agirlikta olmak iizere yesil ve kahverengi de
kullanilmistir. Zemin agik mavi ton ile sonsuzlugu vurgulamaktadir. Zemindeki

dalgalar ise mavi renk yerine yesil ve kahve se¢ilerek
4.9.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Afisteki sembolik figiir, Atatiik’iin Nutuk’unda belirttigi bilgiler 15181inda
aydinlanmanin ve giliglenmenin duygusunun yerine ge¢mektedir. Kanat ise
Ozgiirlik kavraminin yerine ge¢cmektedir. Figiir profilden c¢izilmis ve detaylara

girilmemistir burada sadece yeni bir baslangic sembolize edilmistir.

Zeminin yesil ve kahverengi aga¢ kokii ve dalga gibi resmedilmesi ise

gelenekleri sembolize etmektedir. Geleneklerden kurtulmak anlatilmistir.
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4.9.6. Afisin Kodlar Sisteminin Céziimlenmesi

Afisteki mavi ve beyaz rengin baskin olmasi ile tim kiltiirlerde aym
anlami tasiyan “sonsuzluk, baris, yeni baslangi¢” kavramlar1 6n plana
ctkmaktadir. Oyunun adi ile bakildig1 zaman “Nutuk’u okuyan kisi 6zglrliigline
kavusacak bilgiler edinebilir” diislincesi ¢ikarilabilir. Afig, onu yorumlamakta
olan alicilarda ayni etkileri yaratmaktadir. Afiste bir Ozgiirlesme, gelenekten

kopmak s6z konusudur.
4.9.7. Sonug¢

Afiste kullanilan renk ve imge biitliinligline bakilacak olunursa, afis
oyunun igerigini iyi yansitmistir denilebilir. Kullanilan imgeler (sembol) ile

verilmek istenen duyguyu en iyi sekilde ¢agristirmaktadir.

Altintas, 6zgiirliik ve bilinglenme kavramini figlirdeki kanat sembolii ile
ifade etmistir. Bu nedenle kanat figiirle beraber afigsin neredeyse biitiiniinii
kapsamaktadir. Alicinin dikkatini de ilk bu kanath, ii¢ siliieti olan figiir

cekmektedir.

Altintag’in bu ¢alismasi, kendi tarz ve siyah kalin kontiirlii ¢izim iislubu ile
etkileyici hale gelmistir. Zemindeki c¢izgiler ya siirikleyen dalgalart ya da

koklesmeyi anlatmaktadir. Mavi fon ile de sonsuzluk duygusu verilmektedir.
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4.10. ROMEO iLE JULIET

Yurdaer Altintag’in 1999 yilinda, Sehir Tiyatrolart i¢in yaptif1 afis
incelenmektedir (Bkz. Gorsel 32.).

iam Shakespeare .,

__ IIIEU ie JULIET

yoneten

Bagar SRBUNCU

(" tiirkcesi

B . A Tura\OFLAZOBLU
" G3giin mizik
e sélim ATAKAN
TR sahne tasarim

Gorsel 32. “Romeo ve Juliet” 1999
Kaynak: http://www.yurdaeraltintas.com/Calismalar/Pictures/afisler050.jpg
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4.10.1. Gostergebilimsel Analiz Tablosu

Tablo 10. Romeo ve Juliet Anlatisal ve Teknik Gdstergeler

ANLATISAL TEKNIK GOSTERGELER
GOSTERGELER (GORSEL GOST.)
(YAZISAL GOST.)
GOSTREGE iSIM-MEKAN RENK-BICIiM
TUR/PERDE GORSEL
GOSTEREN Kirmiz1
William Shakespeare Gri
Basar Sabuncu Siyah
Turan Oflazoglu
Nurullah Tuncer Afis merkezinde tekerlekli
.B.B. Sehir Tiyatrolar sandalyede oturan bir figiir ve

kirmiz1 lekeler goriilmektedir.
Afisin iist kisminda sag ve sol
tarafta birbirine dogru bakan
figiirler vardir.

GOSTERILEN Kan
Yoneten Olim
Tiirkcesi Matem
Sahne Tasarimi Umutsuzluk
Gosterim Yeri Karamsar bir hava

Afisteki lekeler kan izlerini
yansitir. Iki figiir birbirine askla
bakan kavusmaya ¢alisan
figlirlerdir. Ortadaki figiir bu
askin hazin son ile
sonuglandigini belli etmektedir.

4.10.2. Oyun Bilgisi

Shakespeare'in en taninmis eseri Romeo ve Juliet'te, iki aile arasinda
bitmek bilmeyen bir nefret ve diismanligin gélgesinde yeseren biiyiik bir agk
anlatilmaktadir. Bu Oykiiyii bir ask sdylencesine doniistiirerek, temel bir ask
imgesi yaratan Shakespeare, bu yolla acimasiz toplumsal gerceklerle gercek sevgi
arasindaki c¢eliskiyi gozler Oniine sermektedir. Shakespeare'in biiyiik ask
tragedyasinin temelinde yatan aile diismanligi yiiziinden, Romeo ve Juliet
arasindaki agk, ancak sevgililerin 6liimiiyle 6liimsiiz bir kimlige biirlinmektedir
(Anonim, 2010, para. 1).
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4.10.3. Afisin Anlatisal Gostergeleri

Altintag’in bu afisine bakildig1 zaman ilk géze carpan afisin merkezinde
bulunan, sanki kan ile yapilmis, lekesel bir figiirdiir. Sol st ve sag iist koselerde
birbirlerine bakan, tizerinde ¢igekler olan iki figiir bulunmaktadir. Figiirlerin

ortasinda oyunun yazari ve oyunun adi yer almaktadir.

Ortadaki kanli figiir tekerlekli sandalye iizerinde oturmaktadir. Sol alt
kosede Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, alt kdsesinde oyunu
yoneten, oyunu Tiirk¢eye ceviren, sahne tasarimi, giysi tasarimi, hareket diizeni

ve 151k tasarimi yapan kisilerin isimleri yer almaktadir.
4.10.4. Afisin Teknik Gostergeleri

Afisin teknik gostergelerinden biri olan renk unsuruna bakilirsa kirmizi,
siyah ve gri renk secilmistir. Kirmiz1 ile siddet ve kani ifade etmistir. Birbirine
bakan siyah iki figiir ile 6liim ifade edilmistir. Ayrica baslarindaki cicekler ile de

asiklari askinin giizelligi anlatilmak istenmistir.

Figiirlerin iki ayr1 ucta resmedilmesi ve ortadaki kanh figiir ile asiklarin
aileleri arasindaki diismanhiga karsi olusan bu biiylik askin genglerin 6liimi ile

sonsuzluga ulastig1 ifade edilmistir.
4.10.5. Afiste Kullanilan Metafor ve Metonomi

Afisin merkezinde yer almakta olan tekerlekli sandalye tizerindeki figiir
oliimlii bir agkin (Romeo ve Juliet) yerine ge¢gmektedir. Figiir dikkat ¢eken kirmizi
renkte sanki kan ile yapilmis gibidir. Afisin merkezindeki kocaman tekerlek
imgesi ile oliim ile birlikte yeniden baglayacak olan ask duygusu sembolize

edilmistir.
4.10.6. Afisin Kodlar Sisteminin Coziimlenmesi

Afisteki gri ve kirmizi rengin baskin olmasi ile tiim kiiltiirlerde ayni
anlami tagiyan “tutku, kan, matem” kavrami 6n plana ¢ikmaktadir. Afiste Romeo
ve Juliet’1 sembolize eden sag ve sol kdsede baslarinda ¢igekler olarak kiiciik bir
sekilde resmedilmistir. Oyunun adi ile bakildig1 zaman “birbirine kavugsamayan
biiylik agkin 6limli sonu” diisiincesi ¢ikarilabilir. Afis, onu yorumlamakta olan

alicilarda ayni etkileri yaratmaktadir. Karamsar bir duygu hakimdir.
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4.10.7. Sonug¢

Afiste kullanilan renk ve imge biitiinliigline bakilacak olunursa, afis
oyunun igerigini iyi yansitmistir denilebilir. Kullanilan imgeler (sembol) ile

gercek olan1 ¢agristirmaktadir.

Altintag, askin o6limsiizligiini tekerlek sembolii ile ifade etmistir. Bu
nedenle tekerlek afigin biitiiniinii kapsamaktadir. Alicinin dikkatini de ilk bu

tekerlek sembolii ¢ekmektedir.

Altintas, kendi tarz ve lekesel iislubu ile etkileyici hale getirmistir. Gri fon

ve soguk 151k kullanarak karamsarlik duygusu verilmektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

[letisim, insan hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Ayni zamanda
insanlar1 birbirine baglayan bir arag¢ niteligi tasimaktadir. insanlar bilgi edinmek
i¢in, bir durumdan veya bir olaydan haberdar olmak veya haberdar etmek i¢in
iletisime ve iletisim kaynaklarina ihtiyag duymaktadir. Ge¢misten giiniimiize
insanlar iletisim kurabilmek i¢in ¢esitli kaynaklara bagvurmuslardir. Eskiden daha
sinirlt olan bu iletisim kaynaklar1 giderek gelisme gostermis ve iletisimin
kalitesinde artts meydana gelmistir. Yani duvar resimleri ile baslayan iletisim
siireci 19. yy dan itibaren koklii degisiklikler ile devam etmistir. Bu donemde
matbaanin icadi ile basili iletisim kaynaklar1 artmistir. Daha sonraki zamanlarda

da duyuru nitelikli yapilan afisler ortaya ¢ikmuistir.

Bu calismada iletisimin en etkili tiirii olan gorsel iletisime deginilmistir.
Gorsel iletisim insanlar iizerinde daha kalict bir etki saglamaktadir. Alici-verici
arasinda gerceklesen bu iletisim tiiriinde verilmek istenen mesaj gorsel yol ile
alictya iletilmektedir ve alic1 bu mesaj1 aldigi zaman iletisim siireci basarili bir
sekilde saglanmis olmaktadir. Gorsel iletisimde s6ze gerek yoktur. Bir imge ile de

verilmek istenen mesaj aliciya iletilebilmektedir.

Gorsel lletisimde bir diger unsur da estetik kavramidir. Goriintii goze
giizel goriinmeli, glizel duygular uyandirmali, dikkat ¢cekmeli ve alict {izerinde
ikna edici bir unsur olmalidir. Bu nedenle calismada en etkili gorsel iletilerden
biri olan afislere deginilmistir. Afis sanat1 ilk duvar resimleri ile baslamistir. Tlk
caglarda ticaret amagh kullanilmistir. 15. yy’ da matbaanin kesfi, tagbaski teknigi
afise yon vermistir. Afis genel anlamiyla ise 19. yy’da gelismistir. Fakat
Tiirkiye’de genel konusu tiyatro olan afisler Cumhuriyet Donemi’nden sonra
gelisme gostermistir. [hap Hulusi Gérey ile baslayan afis siirecinde 1960’1
yillarda farkli tarz ve yorumlariyla Yurdaer Altintag’in afigleri dikkat
cekmektedir. O donemin tiyatro oyunlan icin hazirladig afisler estetik deger
tasimaktadir. Bu neden ile tezde afis tiirli olarak insanlar {izerinde gorsel olarak

estetik duygular uyandiran tiyatro afisleri secilmistir.

Gostergeler iletisimin saglanabilmesi icin yine insanlar tarafindan ortaya
cikmistir. Insanlar duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek, bir konu hakkinda

bilgi verebilmek, bir iiriin veya tiyatro oyunu vs tamitimini yapabilmek i¢in



gostergeleri kullanmiglardir. Bu gostergeler kiiltiirel farkliliklar gosterseler de
gostergelerin  ¢cogu insanlarin ¢ogunlugu i¢in ayni anlami tasimaktadirlar.
Gostergebilim ile bu gostergeler ve tasidiklar: anlam bilimsel veriler ile iletilmek

istenen mesaj yorumlanmaktadir.

Gostergebilim Saussure, Pierce ve Barthes gibi aragtirmacilar 1s1ginda
ortaya ¢ikmistir. Gorsel iletilerin daha basarili yorumlanabilmesi ve verilmek
istenen mesajin daha iyi anlasilabilmesi i¢in ise GOstergebilime basvurmak
gerekmektedir. Gostergebilim sayesinde bir goriintiide goriinen ve aslinda
goriinenin altinda yatan alt metinler agiga c¢ikmaktadir. Oregin renk secimi,
kullanilan bir simge verilmek istenen mesajin niteligini degistirmektedir. Birarada
kullanilan gdstergelerin, birlikte kullanildiginda anlaminin degistigi sonucuna
varilmaktadir. Ornegin; kirmizi rengin tek basina tasidig1 anlam uyar, kan, tehlike

vb. ama altinla beraber kullanildig1 zaman akla yilbasin1 getirmektedir.

Bu c¢alismada Saussure’un gostergebilim kurami temel alinarak afis analizi
yapilmustir. Her afis i¢in gostergebilimsel analiz tablosu yapilmistir. Gostergeler;
anlatisal ve teknik gostergeler olmak iizere iki grupta degerlendirilmis ve
gosteren, gosterilen Kuraminda irdelenmistir. Anlatisal gostergeler afis tizerindeki
yazil1 gostergeleri belirtmekte, teknik gostergeler ise afisteki gorsel, bigimsel

gostergeleri belirtmektedir.

Yurdaer Altintas’in afislerine gostergebilimsel analiz 1518inda bakildig:
zaman iletilmek istenen mesajin daha dogru ve net bir sekilde alindigi ve afisin
yeterli bir sekilde anlamlandirilabildigi fakat tam tersi durumda afisi
anlamlandirmanin yetersiz kaldigi sonucuna ulasilmaktadir. Ciinkii afisteki
gostergeleri yorumlamak i¢in yalnizca gosterene bakmak cok fazla anlam ifade
etmemektedir. Gosterilen unsuru, goriinenin altinda yatan gizli anlamlar agiga

cikardigi i¢in oldukga biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Son olarak tezde, Yurdaer Altintag’in 1961-1999 yillar1 arasinda Kent
Oyunculari, Dormen Tiyatrolari, Arena Tiyatrosu ve Sehir Tiyatrolari i¢in yapmis
oldugu tiyatro afisleri gdstergebilimsel olarak yorumlanmaya calisilmistir. Bu
calismada yapilan analiz sonucunda bir tiyatro oyununun igeriginin tek bir gorsele

indirgenerek afis tlizerinde basarili bir kompozisyon olusturulabilecegi yargisina

89



varilmgtir.

Yurdaer Altintag’in  Afisleri gostergebilimsel acidan

degerlendirildiginde;

Altintas resimlemeci bir tarzla kendine 6zgii bir ekol olusturmustur.
Sembolik ve disavurumcu tarzda calismalar  {retmistir.
Calismalarinda pastel boya, sulu boya, illiistrasyon etkisi
goriilmektedir. Bu da Altintas’t o donemin afis sanat¢ilarindan

ayiran Ozellikleri olmustur. Bu tarziyla iilkemizde fark yaratmistir.

Afiste kullanilan yazilarla goérsel arasinda uyum saglayip afise
resimsel bir boyut kazandirmistir. Yaziyi, afiste kullanilan goérselin
bir parcast gibi degerlendirmistir. Bu bi¢im, Altintag’in afislerinde
estetik bir alg1 yaratmaktadir.

Altintag 1960’1 yillarda afislerinde, daha keskin ¢izgiler, deforme
edilmis orantisiz ¢izimler, fgiirler ve kirmizi, siyah agirlikli koyu
renk tonlarii tercih etmistir. 1960’1l yillarin ortalarinda ise keskin
cizgi formlar1 yerine daha oval formlar kullanmistir. 1980 sonrasi
caligmalarinda kullanilan figiirlerde biraz daha gergekei yiiz formu
goriilmektedir. Cizimlerinde kontur kullanimi artmistir ve daha
canli renkleri tercih etmis ve daha fazla renk birarada
kullanilmistir. 1960’11 yillardaki gemotrik iri renk goéz formu
(“Aptal Kiz”) Yerini oval hatta bazi ¢alismalarinda bir nokta ile
betimlenen g6z formlarma birakmistir (“Karmakarisik). Ama
genellikle simgeci mesaj veren, soyut figiiratif formlar ve kalin

kontur ¢izgileri kullanmaktadir.

Koyu renk agirlikli afislerinde, umutsuzluk, karamsarlik, karmasa
vb., acgik ve canli renkli afislerinde masumiyet, sonsuzluk, sadakat,
mutluluk vb. duygulan ifade etmektedir. Bazi afislerinde metafor
kullanmistir. Ozellikle “Fehim Pasa Konag1” afisinde bir babanin
oglunun o konaga girmesi ile ilgili hayalleri olmas1 fakat umdugu
gibi ger¢eklesmemesinin hayal kirikligin1 Yurdaer Altintas konag:

ters bicimde ¢izmesiyle ¢ok basarili bir metafor kullanmaistir.
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Bu sonuglara gore Yurdaer Altintag’in alaninda 6zgiin, olduk¢a basarili bir
sanat¢1 oldugu ve tiyatro afislerinin gostergebilimsel analiziyle afislerin yeniden
yorumlanmasi, anlam kazanmasi1 ve bu sayede tiyatro afiglerinin yeniden giindeme

gelecegi yargisina varilmastir.
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