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OZET
SINEMATOGRAFININ TEMEL OGESI KURGU:
“QUENTIN TARANTINO FILMLERINDE SIDDET SAHNESI ORNEGI”

YUCE ABAY, Bilge
Yiiksek Lisans Tezi, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Mehmet YILMAZ
Sayfa: 117

Sinematografinin temel 6gesi kurgu, mekanik olarak 6nceden planlanmis
cekimlerin, ard arda siralanmasi ile olusturulan uyumlu bir biitliiniin ortaya
cikarilmasi islemi olarak teknik, g¢ekimlerin siralanmasiyla yaratilan anlam
acisindan diyalektik bir siirectir. Sinematografik anlamda sinema dilini kurma ve
estetik 6geleri uygulama agisindan kendine 6zgii sinemasal iislubu ile Quentin
Tarantino’nun filmleri incelemeye deger bulunmaktadir. Yonetmenin sinemasini
sinematografik anlatim teknikleriyle analiz edebilmek ve bigimsel diizlemde bu
ogeleri nasil kullanildigini anlayabilmek icin filmlerinde bigimsel 0Ogeleri
sinematografik agidan degerlendirme gereksinimi vardir.

Bu nedenle calismanin 6rneklem diizleminde ele alinan filmlerden segilen
siddet sahnelerinde, sinematografinin temel anlatim 6geleri olan kurgu basta olmak
lizere bicimi yaratan ogeler analiz edilmeye ¢ahsilmistir. Oncelikle sinemada
bi¢imi yaratan temel anlatim 6geleri olan kavrama iliskin kuramsal tanimlar ve
yaklagimlar incelenmis, daha sonra ise sinematografik temel 6gelerin ilk kullanilig
bigimleri ve Hollywood, Sovyet ve Yeni Ger¢ekgilik, Fransiz Yeni Dalga ve Alman
Disavurumculuk sinemalarinda sinemasal bigimsel anlatimlardan yola ¢ikilarak,
Quentin Tarantino’nun 1992-2015 yillar1 arasinda ydnettigi sinema filmlerinden
secilen siddet sahneleri, bigimsel agidan analiz edilmeye calisilmis ve son olarak
arastirmanin degerlendirme ve sonug boliimiine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, Sinema, Sinematografi, Quentin Tarantino
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ABSTRACT
BASIC ELEMENT OF CINEMATOGRAPHY FICTION
" THE VIOLENCE SCENE IN QUENTIN TARANTINO MOVIES "

YUCE ABAY, Bilge
Master’s Thesis, Department of Cinema and Television
Thesis Advisor: Prof. Dr. Mehmet YILMAZ
Page:117

The basic element of cinematography is a dialectical process in terms of
meaning created by the sequencing of shots, mechanically, as a process of revealing
a harmonious whole formed by successive sequencing of pre-planned shots.The
films of Quentin Tarantino, which is thought to have a special and remarkable place
with the way of using cinematographic meaning to use some basic elements of the
cinematic narrative in terms of setting up the cinematic language and applying
aesthetic elements, creates the necessity of addressing the study in the sample plane.
In order to analyze the cinematography of the director with cinematographic
narration techniques and to understand how these elements are used in the formal
plane, it is necessary to examine the formal elements in cinematographic terms in
their films.

For this reason, in the scenes of violence selected from the films discussed
in the sample plane of the study, it was tried to analyze the elements that form the
form, especially fiction, which are the basic expression elements of
cinematography. In the first part, the theoretical definitions and approaches related
to the concept, which are the basic expression elements that create the form in
cinema, are examined, then the first use of cinematographic basic elements and
Quentin Tarantino based on cinematic formative expressions in Hollywood, Soviet
and New Realism, French New Wave and German Expressionism. Between 1992
and 2015, the scenes of violence selected from the films directed by the cinema
were tried to be analyzed formally, and finally the evaluation and conclusion section
of the research was given.

Key Words: Cinema, Cinematography, Editing, QuentinTarantino
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GIRIS

Sessiz sinema donemi olarak adlandirilan 1895- 1930 yillar1 arasinda
sinema biiyiik bir gelisme ve ilerlemeye tanik olmustur. Ilk film yapim ve gosterim
araclar1 1895 civarinda Fransa, Almanya ve Birlesik Devletlerinde gelistirilmistir.
Filmler genel olarak, bir dakika uzunlugunda ve ¢cogunlukla tek ¢cekimden olusan
hareketli goriintiilerden ibarettir. ilerleyen zamanda 5 ile 10 dakika arasinda daha

sonralart uzun metrajli filmler ile karmasik anlati gelenekleri ortaya g¢ikmistir

(Nowell-Smith, 2008, s. 30).

Mekansal ve zamansal olarak 1895’den 1907’ye kadar sinematografik bir
miidahalede bulunulmayan kamera, genel olarak sabittir. Geoffrey Nowell Smith’in
kitabinda buna en iyi 6rnek Lumiere kardeslerin oOykiili filmi “Bahg¢ivan:
Sulamak tir. Sabit bir kamerayla g¢ekilen filmin 6nemli noktalarindan birinde;
bahgivan tarafindan kovalanan ¢ocuk cer¢eveden ¢ikar. Cocugun pesinden giden
bahg¢ivan da ger¢eveden ¢ikar ve ekran birkag saniye boyunca bos kalir. Burada
kurgu bilinseydi, oyuncularin atraksiyonlarina kesme araciligiyla veya saga-sola
¢evrinen kamera ile sahne bos birakilmazdi. Fakat, o donemde zamansalligin daha
Oonemsiz olmasi ve sabit konumlu kamera ile kamera Oniinde yasanan olaylar

gelenegi bozulmadi.

Ote yandan, “sinemanin sihirbaz1” olarak adlandirilan Méliés ise; sinemay1
fotografin uzantis1 olmaktan ¢ikararak, tiyatronun birikimini sinemaya tasimak
suretiyle oykiilii filmin Onciilerinden olmustur ve kurgunun bir rastlanti eseri
sinemanin doniim noktas1 olmasina katki saglamistir. Opera alaninda ¢ekim yapan
Me¢lies’in kameras1 arizalanir. Cercevedeki goriintiiler aniden cenaze arabasina,
erkekler ise kadma doniigiir. Boylece Méli¢s; kameranin durdurularak ve o
donemlerde sabit olan kameranin yerinin degistirmesiyle ¢ekim yapilabilecegini
yani bir bakima kurgu hilesini bulur (Teksoy, 2005, s. 35). Sinematografik “hile”yi
kesfeden Mélies, maskeleme, ¢coklu pozlama, iist iiste bindirme gibi birgok teknigi

kesfetmistir.

Mélies’in 1899-1902 yillar1 arasinda yapmis oldugu ¢aligmalardan oldukca
etkilenen Amerikan sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri olan Porter,
1902 yilinda ¢ekmis oldugu “Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami” adli filminde

belgesel tarzi ¢ekim anlayisindan ayrilarak Oykiisel diizlemde izleyici ile filmin



oykiisii arasinda duygusal bir bag kurmay: basarir. Ilk olarak dykiisel diizlemde
¢ekimlerin birbirine eklenmesi igin kullanilan kurgu; ilerleyen zamanlarda
bindirme, maskeleme, kararma-agilma, zincirleme hareketsiz (donuk) goriintii
tekniklerinin yapilmasinda da kullanilmaya baslanir, ama bu islemin

sanatsalligindan s6z edilemez (Asiltiirk, 2008, s.43).

Ote yandan, Porter, anlatida sinematografik &geleri kullanan ilk
yonetmenlerdendir. “Biiyiik Tren Soygunu” 1903 yilinda Porter’in Westerni olarak
anilir. Bununla birlikte dis mekan cekimleri, kamera hareketleri ve paralel
kurgusuyla modern filmlerin temelini atar. Porter’in tarzi sonraki yillarda Charlie
Chaplin, Mack Sennett ve D. W. Griffith tarafindan daha miikemmel hale
getirilecektir (Kemp, 2014).

Sinema dilinin kurucusu olarak bilinen David Wark Griffith, ilk filmi olan
“Dolly’in Sertivenleri’nde (1908) dogrusal anlatim yerine dykiiyii flashback olarak
anlatmasiyla dikkatleri kendisine g¢ekmistir. “Altin Askina”daysa (1908) daha
sonralart Amerikan plan olarak anilan, karakterin basindan dizine kadar ekranda
goriilmesi teknigi ilk kez kullanilmistir. Anilan teknik modern zamanda diz ¢ekim
plan olarak adlandirilan ¢ekim o6lgegidir. Quentin Tarantino sinemasinda da,
adindan kurgusu ile soz ettiren “Ucuz Roman”da (1994) Vincent ve Mia’nin dansi

buna 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Gérsel 1. Ucuz Roman (1994) - Vicent ve Mia’nin dansi



Boylece 1900’lerin basinda D. W. Griffith’in kesfettigi ¢ekim tekniginin
giinlimiiz sinemasinda halen kullaniliyor olmas1 kurgunun sanatsalliginin evrensel

oldugunu anlatir niteliktedir.

Griffith’i  Griffith yapan en Onemli sey, film kurgusuna getirdigi
yeniliklerdir. “Issiz Villa” (1909) ile Porter’in ¢ekim tarzindan uzaklasir, kendi
anlat1 kalibin1 olusturmaya baslar. Onun i¢in nasil kamera, mekanin hizmetinde
degilse; filmin kurgulanmis son hali de mekan ya da zamanin hizmetinde degildir
(Abisel, 2003, s. 111). Boylece, kendine 6zgii ¢ekim Slgekleri ve yerinde kesmeler
ile zaman ve mekén kavramini kurgulayarak, izleyicinin zihninde dramatik bir etki
birakmay1 basarir. Ote yandan, diger yonetmenler sinemada temel bir dilin
olugsmasina yardim etmis olabilirler fakat “Bir Ulusun Dogusu’nda (1915) i¢ savas
sirasinda parcalanmis iki ailenin hikayesini anlatirken, tiim bu teknikleri bir araya
getirerek onu bir gramere doniistiiren Griffith olur (Kemp, 2014). Filmde kullandig:
kusursuz paralel kurgu ve kameranin panoramik hareketleriyle tiim diinyada yanki
uyandirarak, kendi donemindeki yonetmenler de dahil sonraki donem
yonetmenlerini etkilemeyi basarir ve gosterime girdigi her kentte dikkate deger
yanki uyandirir. Teknik ve anlatisal olarak film ilk donemlerde bir “sinema
saheseri” kabul edilecektir. Ote yandan 1rk¢1 icerigi nedeniyle (cogu kentte
protestolara ve siyahilerin ling edilmesine sebep olmustur) elestirilerin odagina
yerlesir. Tiim bu olaylarin ardindan diinya baris1 i¢in iddiali ve ¢ok pahaliya mal
olan, sessiz sinema sanatinin en biiyiik eserlerinden ve bagyapitlarindan sayilan
“Hosgoriistizlik™i (1916) ¢eker. Film dort bolimden olusmaktadir. Otoriteler
tarafindan filmin en basarili boliimii oldugu belirtilen ilk boliim igin; “Diinya
Sinema Tarihi” kitabinda, Amerikan Sinemasina 6zgii hizli kurgunun en kusursuz
ornegi oldugu sdylenmektedir (Teksoy, 2005, s. 72). Bu film sayesinde sinema
dilinin yaraticilik boyutu Sovyet yonetmenlerin ilgisini cezbeder ve kurgu;
1920’lerde Sovyet yonetmenlerden Kuleshov’un deneyleri, Pudovkin ve Eisenstein

arastirmalar1 sonucunda diisiinsel ve biitiinciil bir boyut kazanir.

Rus filmleri 1910’lu yillarda asir1 duygusal igerikli ve yavas ilerleyen
melodramlar olma 6zelligi tasimaktadir. Rus Sinemasi’nda, 1917°den sonra koklii
bir degisimle agir eylemler terk edilerek; 1yi kurulmus olay 6rgiisii, hizli ve edebiyat
agirlikli anlat1 tercih edilmeye baslanmistir. “Miihendis Prait’in Projesi” (1918);

hizl1 kurgusu ve saplantili olaylartyla Lev Kuleshov ¢aginin habercisi olmustur



(Nowell-Smith, 2008, s.196). Sosyalist bir sinema ise 1919 yilinda ortaya
cikacaktir. Lenin, sinemayi bir kararname ile devletlestirerek; 1 Eyliil 1919 yilinda
sinemaci1 yetistirmek tizere Moskova’da VGIK adinda bir sinema okulu agar. Lenin
icin sinema son derece &nemlidir. Almanlarin, Fransizlarin, Ingilizlerin ve
Amerikalilarin anilan déonemde okuma- yazma oram yiiksektir. Cesitli hikayeleri
izleyenlerine “ara-yazi” ile vermekteydiler. Yiizde doksan1 okuma-yazma bilmeyen
Rus halkina ise her sey goriintiilerle anlatilmaliydi ve sinemanin en kirsal bolgelere
kadar ulagsmas1 gerekliydi. Batida ve Amerika’da tarimin nasil yapildigi,
fabrikalarda insanlarin nasil calistigt ve nelerin iretildigi gorsel olarak genis
kitlelere verilmeliydi. Bu nedenle en ilging uygulamalardan olan “ajitasyon
trenleri” seferlerine ciktilar. Bir propaganda merkezi olarak tiim donanima sahip
olan trenler ile belli bir donem kurmaca film yapimi olmadan, iilkenin en uzak
koselerine kadar gidilerek dekorsuz, oyuncusuz 6zellikle egitici ve 6gretici yanlari
olan belgesel film ve haber filmleri ile bilgilendirme ve ajitasyonun yani sira
eglence gosterimleri yapiliyordu. Ajitasyon trenlerinin gittigi yerlerde gekilen
goriintiiler Moskova’ya gonderilerek Dziga Vertov ve ekibi tarafindan haftalik
haber biiltenleri seklinde kurgulanryordu. lyilerle kétiilerin karsilastirildigi, siif
kavgasmin vurgulandigi agitki (propaganda film tiirii) filmlerinde bigimden ¢ok
icerigin kolayca anlasilir olmasi dnemsenmekteydi (Teksoy, 2005, s. 113).

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ¢arlik rejiminin yikilmasi ile Rusya, bir
yandan i¢ savas ile ugrasirken bir yandan da toplumsal diizeni ve sistemi yeni bastan
kurmanin temellerini atiyordu. Tiim bu miicadelenin arasinda 1920’lerde ilk olarak
sinema anlayisi ile dikkatleri ¢ektiler. Sovyet sinemacilar, kiiltiirel birikimlerini
kitlelere aktarmak ve devrimin kitlelerce benimsenmesine katki saglamak i¢in,
sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmak istiyorlardi. Bu nedenle; techizat eksikligi ve
zorlu yasam kosullar1 karsinda birkag geng¢ sinemaci ulusal bir sinema akiminin
adimlarimi attilar. Vertov, savas belgeselleri lizerine calismaya basladi. Devlet
Sinema Sanat Okulu’nda ders veren Kuleshov, farkli kaynaklardan filmleri
kurgulayarak bir dizi deneme yapt1 ve Klasik Hollywood sinemasinin devamlilik

izlenimini ortaya cikardi.

Yeni Sovyet filmleri ile karsilasan Avrupali ve Amerikali izleyiciler, bu
giine kadar izlediklerinden farkli bir deneyim yasadilar. Filmlerin tarzlar1, teknikleri

ve temalar1 Avrupali ve Amerikali sinemacilardan oldukga farkliydi. Ayrica 1924-



1925 yillar1 arasinda devletin sinemada sanatsal ¢alismalara miidahale etmeme
karar1 almasi, Sovyet Sinemasinin, sinema tarihinde adindan soz ettirecegi doneme
girmesine sebep oldu. Sinemasal anlatimin temel 6gesi olan kurgu, Sovyet

yonetmenlerle birlikte sanatsal bir patlama gegirdi.

Sovyet yonetmen Kulesov: "Bir diisiince tlimceniz, oykiiniin bir parcast,
tiim dramatik zincirin bir halkasi1 varsa elinizde, o zaman bu diisiince tipki tuglalar
gibi ¢ekim-sifrelerle olusturulup anlatilir" (Eisenstein, 1984 s.120) agiklamasi ile
kurgu yapmayr tuglalarin diizglin bir sekilde Oriilmesine benzetmektedir.
Kulesov’la montaj yontemi aslinda, sistemi parcalara bolerek bunlari tekrar yeni bir
araya getirmektir. Pudovkin ise; benzer bir anlayisla ¢ekimlerin bir sekansi
olusturmak icin, birlestirilmesi gereken tuglalara benzedigini savunmaktaydi.
Hollywood’dan gelen filmler ve Fransiz Izlenimci ydnetmenlerin filmlerinden
olduk¢a esinlenen Sovyet yonetmenler; bir filmin giiciniin ¢ekimlerin

kombinasyonundan ¢iktigini ilan etmislerdir.

Sovyet yonetmenler Sovyet sinemasini, anlati ve montaj anlayisi ile diger
iilkelerin sinemalarindan ayirmaktadir. Klasik Hollywood sinemasi genel olarak tek
bir karakterin psikolojisi iizerine odaklanirken; Sovyet sinemasinda karakter
psikolojisi Onemsizlestirilmis, toplumsal giigler etkili olmustur (Bordwell ve
Thompson, 2012, s.469). Sovyet sinemacilar gergekligin pesindedirler. Kurgu ile
gerceklerin parcalarini birlestirerek kendi amaglart dogrultusunda daha dogru bir

anlat1 ger¢eklestirmeyi hedeflemektedirler.

Stalin yOnetimi altindaki Sovyet otoriteleri 1920’lerin sonunda;
yonetmenlerden, biitlin izleyicilerin kolayca anlayabilecegi basit filmler
yapmalarini istemislerdir. Bu donemde Stilistik denemeler ya da gercekc¢i olmayan
konular elestirilmistir. Bu yilizden Vertov, Eisenstein gibi yonetmenlerin asiri
bicimsel, anlasilmasi zor montaj yaklagimlari dislanarak sinemanin big¢imci

yaklagiminin gelismesi engellenmistir (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 469).

Ote yandan Avrupa Sinemasi’nda one ¢ikan italyan Yeni Gergekiligi,
Hollywood’da kullanilan teknikleri bir yana birakip dogal 15181 kullanarak gergege
en yakin goriinlimiinii yakalamak amaciyla dis mekana yonelmistir. Bu {islubun
yapay ortamlarda duygulara yogunlagsmak yerine g¢evresel O6gelerin giiciinden

yararlanarak gergek hayat sartlarinin 6zel bir mizansenini izleyiciye aktarmaya



calistigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte Fransiz Yeni Dalgasi’nda, filmlerde
gercek zaman ve uzamin kirilmasi bigemi goze ¢arpmaktadir. Akim filmlerinin
zaman-uzam iliskisi, siirekli olmayan sigramali yapisiyla olagan dis1 goriinmesine
ragmen baglantilar ile anlasilir duruma getirilmektedir.

Sinematografide kurgunun gelisiminin kronolojik bir perspektiften ele
alinmasi ekseninde ortaya ¢ikist ve bir sanat dali kabul edilmesindeki 6nemli
duraklara kisaca degindikten sonra Tarantino Sinemasi’nda siddet sahneleri
0zelinde kurgu fenomenini irdelemek miimkiin olmaktadir.

Bu ¢alismanin birinci bdliimiinde sinematografik bicimsel anlatim basligi
altinda sinematografinin temel G&gelerinden bahsedilerek ikinci boliimdeki
donemler sinemasinda kurgunun gelisimi ekseninde dénemlerin birbirlerine etkisi
ve bu eksen zaviyesinden Quentin Tarantino’nun bi¢imsel diizlemde 1992-2015
yillar1 arasinda yonettigi 9 (dokuz) sinema filmi “Rezervuar Kopekleri” (1992),
“Ucuz Roman” (1994), “Jackie Brown” (1997), “Kill Bill Vol. 1" (2003) ve “Kil
Bill Vol. 2”(2004), “Olim Gegirmez” (2007), “Soysuzlar Cetesi” (2009),
“Zincirsiz” (2013), “Nefret Sekizlisi” (2015) filmlerindeki siddet sahnelerinin
kurgusal gelisimi ve bicimsel diizlemde sinematografik o6geler kullanilarak
Ozglinliginii nasil ve hangi sekillerde olusturdugunu ortaya ¢ikarmak

amaclamaktadir.
Problem

Sinemada kurgunun nasil yapilmasi gerektigini sorgulamak, sinemada
anlamin nasil aktarilmasi gerektigini irdelemek ile es deger kabul edilmektedir.
Kurgu sadece bir goriintiiyli digerine baglamak degil, ayn1 zamanda anlati

ekseninde izleyiciyi belli bazi seyleri gormeleri i¢in yonlendirmektir.

Quentin Tarantino, sinema dilini kurma ve estetik Ogeleri uygulama
acisindan kendine 6zgii sinemasal anlatimin bazi temel 6gelerini kullanma tarziyla
0zel ve dikkat ¢ekici bir yere sahip oldugundan ¢alismanin 6rneklem diizleminde
Tarantino filmlerinin ele alinma gerekliligi dogmustur. Ydnetmenin sinemasini
sinematografik anlatim teknikleriyle analiz edebilmek ve bigimsel diizlemde bu
Ogeleri nasil kullanildigin1 anlayabilmek icin filmlerinde bicimsel 6geleri
sinematografik agidan incelemek gerekmektedir. Bu nedenle ¢alismanin 6rneklem

diizleminde ele alinan filmlerden segilen siddet sahnelerinde, sinematografinin
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temel anlatim &geleri olan kurgu basta olmak {izere bi¢imi yaratan 6geler analiz

edilmek istenmektedir.

Calismanin temel problemi, Quentin Tarantino’nun bir anlatim araci olarak
kurgunun olanaklarini siddet sahnelerinin sinematografik insasindaki kullanim

bigimlerini irdelemektir.
Amag

Calismanin amaci, Quentin Tarantino’nun filmografisini olusturan
filmlerinde siddeti en belirgin bigimde gosterdigi tespit edilerek (amacl 6rneklem)
secilen sahnelerde kurgunun olanaklarinin nasil kullandigint tiim ydnleri ile

betimleyebilmektir.
Calismanin Onemi

Sinemasinda yer verdigi “siddet” ile One c¢ikan yOnetmen Quentin
Tarantino’nun, “siddet”i sinematografik bir 6ge olarak kurgu ile nasil insa ettigi
sorusunu odagina alan bu ¢alisma ile 6zelde yonetmenin tislubu genelde kurgunun
sinema dilindeki konumunun tartismaya a¢ilmasi bakimindan Oncii bir rol

ustlenmesi beklenmektedir.
Sinmirhiliklar

Tezin arastirma Orneklemini Quentin Tarantino’nun; “Rezervuar
Kopekleri” (1992), “Ucuz Roman” (1994), “Jackie Brown” (1997), “Kill Bill Vol.
17 (2003) ile “Kill Bill Vol. 27 (2004), “Oliim Gegirmez” (2007), “Soysuzlar
Cetesi” (2009), “Zincirsiz” (2013) ve Nefret Sekizlisi (2015)” olmak tizere dokuz
uzun metrajli filmi olusturmaktadir. Filmler yapim sirasi ile bigimsel diizlemde
sinematografik 6gelerin nasil ve hangi sekillerde kullanildigi agisindan analiz
edilmistir. Yonetmenin uzun metrajli yapimlar1 disinda kalan eserleri arastirmaya
dahil edilmemistir. Anilan filmlerde amaca doniik olarak yalnizca secilen siddet
sahneleri kuramsal agidan ele alinan sinemada Oncii akimlarin kurgu anlayis1 ve
yaklasimlar1 cercevesinde nesnel bir bakis acisiyla irdelenirken diger sahneler
kapsam dis1 birakilmistir.

Orneklem igerisinde yer alan “Jackie Brown” (1997) adli film, genel olarak
diyaloglarla gegen siddet filmi olarak tanimlanabilir. Bu nedenle tez kapsaminda

fark yaratacak bir siddet sahnesi bulunmadigindan kronolojik olarak siralamaya
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alinmis, filmin afisi ve kiinye bilgileri, filmin konusu belirtilmis, kurgu yoniinden

ve sinematografik agidan degerlendirmeye dahil edilmemistir.

Yontem

Bu calismada, nitel aragtirma yontemi esas alinmis olup bu dogrultuda var
olan yazili ve kayitli bilgilere bagvurulmustur. Oncelikle kavramsal gerceve ile
sinematografinin temel 6gesi kurgunun sinemaya doniik tespitlerine yer verilmis ve
arastirmaya yon verecek kavramlar betimlenerek kronolojik olarak ele alinmaya

caligilmistir.

Tez kapsamindaki filmlerin incelemesi, yapim yili tarihlerine gore siralanmis,
filmin afisi ve kiinye bilgileri, filmin konusu ve filmde en dikkat ¢ekici siddet
sahnesinin Oykiisi ve ilk olarak sahnenin kurgusu, kamera hareketleri, kamera agilar
ve Olgekleri, mekan, 151k/ aydinlatma/ renk/ kostiim ve son olarak sahnenin ses/ miizik
dizisini igeren bilgiler sinematografik agidan sekans analiz yontemi ile analiz edilmeye
calistlmistir. Yonetmenin sinirliliklar i¢inde belirtilen filmlerinde 6ne ¢ikan siddet

sahnelerinin bir biitlin olarak sinematografik agidan bagi ¢éziimlenmeye calisilmistir.



1. SINEMATOGRAFIK BiCIMSEL ANLATIM
1.1. KURGU

Yirminci ylizyihin ilk yarisinda, film teorisyenleri, film estetiginin teorik
¢Oziimlemesinde, sinemanin mesru bir sanat oldugunu ve sinema incelemesini hakli
gostermeye c¢alisarak, filmi diger sanatlardan ayiran spesifik 6zelligi ile bu amaca
ulagsmak istemislerdir (Buckland, 2013). Bununla birlikte Birinci Diinya Savasi
sonrasinda sinema kuramcilari tarafindan yeni bir bigim olarak “kurgu” iizerinde en

cok tartisilan film teknigi olmustur (Bordwell ve Thompson, 2012, s. 223).

Kurgu ile ilgili en 6nemli tartismalarindan biri gergekgiler ile bigimciler
arasindadir. Sinemada bigimsel vizyon, her seyden 6nce Munsterberg, Eisenstein
ve Arnheim gibi bi¢cimci kuramcilarin gelistirdigi kuramlarla ve 6zellikle bir
yonetmen olarak gelistirdigi kurami uygulayan Eisenstein tarafindan gelistirilmistir
(Denizel, 2014, s. 188). Bigimciler, filmin soyut bir sanat oldugunu kabul
etmektedirler. Warren Buckland’in “Sinemay1 Anlamak” adli kitabinda kurgu,
montaj, hizl1 ve yavas ¢ekim, alcak ve yliksek kamera ac¢ilarinin kullanimi gibi film
teknikleri ve filmin {i¢ boyutlu diinyadan iki boyutlu yiizeye doniistimiinii, filmin
normal gorsel deneyimini taklit etmesini engelledigi savunulur. Bundan dolay1
bi¢imciler i¢in, film bir sanattir; ¢linkii onun gergekligi taklit etmesini engelleyen
kendine has nitelikler ile yonetmenlerin kendi vizyonlarini ifade etmesini
saglamaktadir. Gergekgiler ise, filmin, ¢cekimler igerisindeki maddesel gergekligin
bir yansimasi oldugunu séylemektedir. Bigimcilerin aksine, Andre Bazin ve onun
gibi diisiinen yonetmenler bir filmde kurgunun etkisini daha az 6nemsemekte ve
kurgunun izleyicinin  film izlediginin farkinda olmasini  sagladigini
diiginmektedirler. Bazin, Siegfrid Kracauser ve Stanley Cavell gibi gercekgi
yonetmenler, filmin olaylar1 kaydetme kapasitesi lehine, montaj ve kurguyu
reddetmektedir. Filme alinan olaylarin mekanik bir sekilde kaydedilmesiyle, filmde
gercekligin kusursuz bir bigimde taklit edebildigini savunurlar ve ¢ekim teknikleri

ile kurgu ihtiyacinin azaldigini diistiniirler (Buckland, 2013).

Sinema kuramcilar1 arasinda bigimci yonetmen olarak bilinen Sergei
Eisenstein’a gore; ¢ekimler, filmin hammaddesini ifade etmektedir. Bu
hammaddeden, filme kaydedilen ¢ekimlerin, kendisinde var olmayan anlamlar:

kurgu ile yaratilir ve filmlerinin her biri, bir veya daha fazla montaj dizisinden



olusan anlati bloklar1 veya boliimlerinden olusur (Handerson, 1971, s.36) Filmi
sanat olarak tanimlayan film yapimcist Eisenstein, plani filmin en temel birimi
olarak adlandirmisti. Ona gore, plan biiyiik bir oganizmanin i¢indeki bir hiicreydi,

bu organizma ise montaj adin1 verdigi yapiyd: (Edgar-Hunt vd, 2012, s. 120).

Bu baglamda Eisenstein “Film Duyumu” kitabinda “Oniimde burusmus,
sararmig bir kagit duruyor, Kagidin istiinde gizemli bir not: Baglanma (P) ve
Carpisma (E) bu kurgu konusundaki tartismanin 6zdeksel izi oldugunu ifade eder.”
Bununla birlikte Pudovkin, kurgu anlayisini parcalarin baglanmasi olarak ifade
etmesine karsin Eisenstein kurgunun bir ¢arpisma oldugu goriisiinii savunur
(Eisenstein, 1984, s. 121). Eisenstein’a gore kurgu, Kulevsov ile Pudovki’nin kurgu

anlayisindan hatta diinya sinemasinin kurgu anlayisindan farkli bir ¢atisma olayidir.

Kurgunun ortaya c¢ikmasiyla birlikte siire gelen tartismalar, kurgunun
tanimimin aslinda ne oldugu problemini ortaya c¢ikarmaktadir. Kurgunun
sinemadaki yerini daha iyi anlayabilmek adina kurgunun tarihsel perspektifinden

yola ¢ikarak kurgunun ne oldugundan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Kurgu, cekimler arasindaki uyumlu koordinasyon olarak tanimlanabilir.
Hareketli gorlintii ve kurgu, sinemanin esasini olusturan iki temel 6gedir. Kurgu,
¢ekimlerin belli kosullara ve zamana uyacak bi¢cimde diizenlenmesi ve siraya
konulmasi olarak tanimlanirken, siraya koyma islemiyse “anlam bilimsel bir
yeniden tretim”dir. Anlam bilimseldir, ¢iinkii dogal bir olgu degildir, insan
triintdiir (Toprak, 2012).

Kurgunun ilk kullanilis amaci, daha giizel ve anlasilir bir anlatim ve ayni
olaya ait farkli ¢ekimlerin arka arkaya eklenmesi bi¢iminde olmustur. Bu anlayzs,
kronolojik anlatinin 6ziinde devamlilik yani siireklik olarak adlandirilirken bir olay
baska bir olay tarafindan takip edilerek, tutarli ve sorunsuz bir zaman ve mekan
uyumu ortaya ¢ikar. Boylece sekanslarin baslangi¢lar1 ve bitisleri daha belirgindir.
Izleyici zaman ve mekan konusunda bir anlatinin bir sonraki sekansta nerede ve
hangi zamanda devam edecegini acik¢a goriir. ilk zamanlarda Klasik Hollywood
sinemasinda en sik kullanilan bu tiir, dogrusal bir anlatim saglamaktadir. Daha
sonralarinda ise bir takim geleneksel devamlilik kurallar ile senaryoya uygun bir

bi¢imde arka arkaya eklenmek seklinde bir islem olurken, Vertov, Pudovkin, ve
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Eisenstein gibi yonetmenler ile kurgu, perdede son halini alincaya kadar zamanda

gecen yaratici siireg olarak kabul edilmistir (Serter, 2005).

Genel olarak kurgunun, iki farkli bigimde kullanildig1 anlasiimaktadir. Ilk
olarak iki ¢ekimin, farkli iki anlamindan tglincii bir anlamin olustugu diyalektik
kurgu; ikincisi ise, ¢ekimlerin, ardi ardina anlamli bir biitiin iginde bir araya
getirildigi kurgudur. Kurgu, ardi ardina ¢ekimlerin dizelenmesi olarak "siireklilik
kurgusu" ve diistinsel agidan da "biitiinciil kurgu" olarak iki farkli sekilde de ele
alinabilecektir.  Siireklilik kurgusunda c¢ekimler; temanin anlamlanmasini
saglayacak sekilde, devamlilik i¢inde birbiri ardina eklenmektedir. (Kilig, 2003,
5.92). Hayward’a gore; dikkatleri Oykiiniin anlatilis tarzina ¢ekmeyerek, kurgu
goriinmez olur ve bdylece dikissiz, mekansal ve zamansal olarak izleyiciye uyumlu
bir anlat1 sunar. Mekansal devamlilik 180 derece kuralina siki baglilikla, zamansal
devamlilik ise anlatinin kronolojisine dikkat ederek stirdiiriilmektedir. Ana akim
sinemada bu zamansal devamliligin tek bozulusu ge¢mise doniis bigiminde ortaya
cikmaktadir. (Hayward, 2012, s. 118) Biitiinciil kurgu ise, goriintiide yer alan
temay1 giiclii kilmaktadir. Goriintiideki temay1 olusturan olaylar, gercek yasamdaki
dogal siralamalar1 seklinde verilebilir. Bu nedenle kurgu, sahnedeki olaya "sebep-
sonug" iligkisi agisindan bakmayi saglar. Olay, ger¢ek yasamda oldugu gibi baslar,
gelisir ve sonuglanir (Serter, 2005).

1.1.1. Genel Kurgu Cesitleri

Bu béliimde genel kurgu gesitleri olan hizli- yavas kurgu, Karsit kurgu, kosut
kurgu, olagan (atlamali) kurgu ve bagintili kurgu kavramlari ele alinarak 6zellikleri

incelenecektir.
1.1.1.1. Hizh-Yavas Kurgu

Hizl kurgu, kisa goriintiilerin ve kesmelerin Sik kullanildig1 kurgu ¢esididir.
Cekimlerin kisa olmasi nedeniyle, zaman ve uzam degisimleri de hizlidir.
Gilintimiizdeyse 0zellikle aksiyon filmlerinin arabali takip, doviis gibi sahnelerinde
tercih edilmektedir. Yavas kurguda, hemen her ¢ekim duragan ve uzun planlardan
olusmaktadir. Hizli kurguya Quentin Tarantino, yavas kurguya ise Antonioni,
Tarkovski ve Ozu gibi isimlerden ilham alan Nuri Bilge Ceylan’in duragan ve uzun

planl filmleri 6rnek olabilir.
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Gorsel : 2. Rezervuar Kopekleri 1992 - Carpma an1
1.1.1.2. Karsit Kurgu

Karsit kurguda, birbirinden uzak iki farkli olayr anlatan ¢ekimler sirayla
verilmekte ve yasanan her iki olay hakkinda izleyicinin karsilagtirma yapmasina
olanak taninmaktadir. Bu kurgu c¢esidi ile etkili bir anlatim saglanirken, herhangi
bir diyalog veya alt yazi gerekmeksizin izleyiciye verilmek istenen mesaj
goriintiiler araciligiyla verilmektedir. Ancak, yaraticilik bakimindan filme katkisi

oldukga smirlidir.
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1.1.1.3. Kosut Kurgu

Birbirine paralel olarak iki ya da daha fazla olayin bir arada verildigi kurgu
yontemidir. Kosut kurguda anlatilmak istenen olay ile yan olaylarin baglantisi;
¢ekimlerin siralanmasi ile kurulmaktadir. Sinemada anlam yaratmada ilk kullanilan
tekniklerden biridir; ancak izleyici tarafindan basta kavranmasi zor bir kurgu
teknigidir. Bu nedenle; iki ya da daha fazla sahne arasinda ne tiir bir baglanti
oldugu, izleyicide merak unsuru uyandirmayacak sekilde hissettirilmelidir. izleyici;
filmde karakterlere gore daha fazla olaya taniklik ettiginden karsilasma noktalarini
onceden kestirebilir, gerilim ve heyecan artar. Ornegin; bir hirsiz evde dolap
cekmecelerini karistirirken ev sahibinin eve yaklagmasi yakin ¢ekimde gapraz
kesmelerle verildiginde; seyirciye, gerilim bir bakima hirsiz ve ev sahibine gore

daha yiiksek diizeyde hissettirilmektedir.

Paralel kurguyu basariyla uygulayan Porter ve Griffth, Amerikali ilk
yonetmenlerdendir. Bu teknigi yayginlastiran yonetmen ise, Griffth’dir.

Giiniimiizde neredeyse her filmde Paralel Kurgu teknigine rastlamak miimkiindir.
1.1.1.4. Olagan (Atlamal) Kurgu

Sigrama olarak da tanimlanan olagan kurgu, bir filmde sahneler arasinda bir
zaman diliminin atlanmasi olarak tanimlanabilir. Méliés bu yontemi tesadiifen
kesfetmis ve bu yontemle goriintii hileleri uygulanabilecegini fark etmistir (Toprak,
2012). Atlamali kesme, filmde zamansal ve mekansal akisini bozar, goriintiilerin

devamliligini zedeler.

Sinemada 30 derece kuralina aykiri olarak tanimlansa da yeni dalga
yonetmenlerinden Jean-LucGodard’in  “Serseri  Asiklar”in  (1960) birgok
sahnesinde; zaman, mekan ve grafik acisindan geleneksel devamlilik kurgusunu
yikmustir. Giiniimiizde miizik Kliplerinde oldukg¢a sik kullanilmaktadir. Atlamali
kurgu, aksiyon filmlerinin hareketli sahnelerinde, izleyici iizerinde heyecan

temposunu yiikseltip ve gerilimi artirabilmektedir.
1.1.1.5. Bagintih Kurgu

Bir goriintiiden diger goriintiiye gecerken, cekim igerigi bakimindan

birbirine benzeyen sahneler arasinda yapilan kesmelerdir. Uyum kurgusu adiyla da
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anilan bu kurgu teknigi; bir mizansenin veya kesme bi¢iminin tekrarlanmasiyla

olusturulmus, diyalektik bir unsurdur.

Bagintili kurguda benzerlikler, benzer sekiller, renkler veya hareketlerin
eslestirilmesiyle zincirleme gecis yontemi kullanilarak yapilir. Bu durum,
izleyicinin goriintiiler aras1 benzerlikleri daha net algilamasini saglamak yoluya
filmin akiciligini ve devamliligini giiclendirmektedir. “Diinyalar Savasi”nin (2005)
baslangicinda ise ii¢ daire sekli (su damlasi, diinya, trafik lambasi) arasinda

zincirleme gegisle yapilan bir bagintili kurgu vardir.
1.1.2. Diyalektik Kurgu Cesitleri

Sinema yapis1 geregi hizla gelisen bir sanat olmasi sebebiyle; Eisenstein’in
kurgu anlayis1 da degismistir. Eisenstein; once ¢arpici kurguyu gelistirmis, daha
sonra ise carpict kurgu temelinde c¢agristm kurgusu ve anliksal kurguyu
gelistirmistir. Bu baglamda; Eisenstein kurguyu cesitli 6gelere sahip olmasindan
dolay1 bes temel ¢eside ayirir. Bunlar; 6lgtimli, dizemsel, titremsel, tist titremsel ve

anliksal kurgu cesitleridir.
1.1.2.1. Carpicaa Kurgu

Izleyiciye yeni anlamlar diisinmeye yonelten ve duygusal anlamda eyleme
gecirmeyi amaglayan ilk kurgu c¢esididir. Bu kurgu ¢esidi, izleyicinin edilgen
pozisyonunu duyussal ve biligsel olarak edilgenlikten c¢ikarilmasi, g¢ekimin
igsellestirilmesi ve kurgucunun kurguyu yaparken diisiindiiklerinin izleyiciye de

diisiindiiriilmesini amaclamaktadir.
1.1.2.2. Cagrisim Kurgusu

Eisenstein garpici kurgu temelinde ¢cagrigimlar yoluyla izleyiciyi costurmay1
amaglamis ve dolayisiyla ¢agrisim kurgusunu gelistirmistir. Bu kurgu ¢esidi ilk
olarak “Ekim”de (1927) kullanilir.
1.1.2.3. Ol¢iimlii Kurgu

Cekim uzunluklar1 uzatilip, kisaltilarak olusturulan en yalin kurgu ¢esididir.
Gerilim olusturulmasi i¢in, ¢ekim uzunluklarinin uzatilip kisaltilmasi temelinde

birbiri ardina gelen sahnelerin uyumlu olmasi gerekmektedir.
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1.1.2.4. Dizemsel Kurgu
Arka arkaya siralanan ¢ekimlerin igeriklerinin ritmidir.
1.1.2.5. Titremsel Kurgu

Eisenstein, ¢ekimlerdeki baskin 6geye gore degerlendirilen kurguya
geleneksel kurgu derken egemen 6genin baskin oldugu bu kurgu, titremsel (tonal

montage) kurgu olarak tanimlanmaktadir.
1.1.2.6. Ust titremsel Kurgu

Cekimlerde baskin 6gesi bulunmayan ve her 6geye esit haklar taninan bu
kurgu, iist titremsel (over tonal montage) kurgu olarak adlandirilmaktadir. Ust
titremsel kurgunun temel niteligi, yapilisi sirasinda, biitiin pargalarin
cekiciliklerinin dikkate alintyor olmasidir (Sagiroglu, 2017, s.28). Eisenstein st

titremsel kurgu igin, demokratik kavramini kullanmaktadir.
1.1.2.7. Anhksal Kurgu

Eisenstein’in ortaya attig1, goriintiilerin anliksal duygulari ortaya ¢ikaracak
bigimde siralanmasiyla, soyut diisiincelerin somutlagtiritlmasini amaglayan kurgu
cesididir.

1.1.3. Kurguda Gegis/ Noktalama Yontemleri

Filmler, farkli uzunluk ve plana sahip bir¢ok par¢adan olusmaktadir. Bu
parcalara ¢ekim adi verilirken ¢ekimlerin birbiri ardina eklenmesiyle sahneler
olusmakta, birka¢ sahnenin bir araya gelmesiyle olusan, bir konu biitiinligi
saglayan ve her bir olgunun iginde gelisip sonuglandigi goriintii dizisine ayrim
(sequence) denilmektedir. Boliim ise filmin ana pargalarindan birinin gelisip

sonuglandigi kiimedir. Boliimlerin bir araya gelmesinden film olusur.

Farkli zaman ve mekanda kameraya kaydedilmis film pargalari, kurguda
siralanirken; kurgucunun teknik ve estetik goriisiine gore iki goriintii arasinda
kullanilan bu efektler, kurguda gegis yontemleri veya noktalama isaretleri olarak
adlandirilmaktadir. Bu yontemler; birbiri ardina eklenen goriintiiler arasinda anlam
ilgisi kurarken ve konunun anlagilmasini kolaylastirmaktadir. Her bir gecis
yontemi, iki gorlintii arasinda farkli bir anlam ifade etmekte olup izleyici etkisi
ayridir (Toprak, 2012).
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Bu boliimde; kurguda gecis/ noktalama yontemlerinden kesme, zincirleme,
kararma ve agilma, bindirme ve silinme, kavramlar1 ele alinarak ozellikleri

incelenecektir.
1.1.3.1. Kesme

Kesme (cut), bir sahneden diger sahneye dogrudan gegmektir. Gegislerde
bir efekt olmadig1 i¢in hizli ve basittir. Sinemada ve televizyonda yaygin olarak
kullanilan ge¢is yontemidir. Kesmede gecis hizi sabittir. Farkli ge¢is yontemlerinde
bu hiz sabit olmayabilir. Sinemada kullanilan kesme hareketini kimi yonetmenler
yasam gercegini bozmak adina kullanirken, kimileri de gergegi nesnel bir bi¢imde
gostermek igin bagsvurmaktadirlar (Cigdem, 1999 s. 98). Yerinde kullanildiginda
sahneler aras1 gegis, giinliik hayattaki bakisin dogal etkisi kadar fark edilebilirdir.
Teknik olarak basit bir uygulama olan kesme, yerinde kullanilmazsa izleyicilerin

filmde gecen olaylar1 anlamasini zorlastirabilecektir.
1.1.3.2. Zincirleme

Bir ¢ekimin sonunda yer alan gériintiiniin baska bir ¢cekimin basinda yer alan
goriintli icinde yavag yavas eriyerek kaybolmasi seklinde kullanilan bir gegis
tiiriidiir (Olguntiirk, 2011, s. 230). ilk ¢ekim yavasca kaybolurken ikinci ¢ekim
yavage¢a goriindiigii i¢in, bir noktada iki ¢ekim {ist iiste biner. Bundan dolay1 izleyici
cekimler arasinda kolayca baglant1 kurmakla beraber zamanin gectigi izlenimine de
kapilmaktadir. Zincirleme teknigi; geri donme, rilyaya dalma, zamanin gectigini

vurgulama ve uyumsuz iki plani baglama yontemlerinde kullanilmaktadir.
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Gorsel: 3. Zincirsiz (2013) Hayal
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1.1.3.3. Bindirme

Birbiri ile alakali iki ¢ekimin st iiste getirilmesi ile olusturulan gegis
yontemidir. Bu gegis yontemi ¢ok dikkatli kullanilmalidir. Aksi halde; iist {iste
getirilen ¢ekimlerde filme alinan nesnelerin birbiri arasindaki perspektif ortadan
kalkacagindan, karisik ve anlamsiz bir goriintii ortaya ¢ikabilmektedir. Bununla
beraber, bindirme gergekiistiicii egretileme yaratmaya uygundur (Biiker, 2010, s.
119). Bu teknik, yakin planda c¢ekimi yapilan karakterin hayallere dalmasi
esnasinda kullanilabilir veya zincirlemede oldugu gibi bir anda ileri bir zamana

gecilmesi esnasinda kullanilabilir.

Gorsel 4. Zincirsiz (2013) Hayal
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1.1.3.4. Kararma- Ac¢ilma

Kararma-acilma teknigi anlatimin devamliligin1 keserken bir boliimii bitirip
yenisini agmak i¢in kullanilmaktadir. IIk sahnenin goriintiisii yavas yavas kararir ve
kaybolur. Goriintii karanlik iken, ikinci sahne goriintiisii yavas yavas belirir. Bu
gecis, zamanlar aras1 gegisi anlatmak i¢in idealdir. Teknik olarak temposu yavas
olan filmlerde kullanilmasi daha dogrudur. Uzun yillar boliim bitisleri ve zaman
atlamalarinin gosterilmesi i¢in kullanilan teknik Fransiz Yeni Dalga Akimi ile

birlikte yerini kesme teknigine birakmustir.

Gorsel : 5. Nefret Sekizlisi(2015) Kararma-Acilma
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1.1.3.5. Silinme

Silinme, kararma— agilmaya gore daha sert bir gecis teknigidir. Ikinci cekim
ekranin herhangi bir yerinde belirerek ilk ¢ekimi ¢esitli sekillerde siler. Bela Balazs,
silinmeyi tiyatroda perdenin kapanmasma benzetmekte ve bu gegisin sinema

sanatinin ruhuna aykirt oldugunu belirtmektedir (Biiker, 2010, s.121).

1.2. KAMERA HAREKETLERI

Sinemanin ilk donemlerinde yonetmenler kameray1 hareket ettirmekten
kacinip hareketinin olagan olmadigini diisiiniirlerdi. 1895-1905 yillar1 arasinda bir
cekim; 5 ile 10 dakika siirdiigiinden ¢ekimler uzundu ve kamera sabit duruyordu.
Bu nedenle filmler, canli fotograf karesinin 6tesine gecemiyordu. 1905-1930 yillari
arasinda sinemanin bir dil oldugunu anlatmaya ¢aligan yonetmenler, kisa ¢gekimleri
bir araya getirerek anlam olusturuyorlardi. Bu nedenle 1920’lerin sonlarinda
kaydirma arabalar1 ile vingler yapildi; fakat bu bazi sorunlari1 da beraberinde getirdi.
Cekimlerin 151811 ve kamera hareketini diizgiin olarak ayarlayabilmek i¢in, daha
¢ok insanin gorev almasi giderleri artiyordu. 1935’lerden sonra ise yonetmenler
bir¢ok ¢ekim yerine, gergek olay akisini ¢ok etkin bir sekilde kayda almak igin,
kameray1 hareketlendirmeye yani alicinin deviniminden yararlanmaya basladilar.
Bununla beraber giintimiizdeki ¢agdas yonetmenler gerceklik izlenimini yaratmak

i¢in alan derinliginden ve alic1 deviniminden yararlandilar (Biiker, 2010 s.85).

Kamera hareketleri sahne ayrintilarinin irdelenmesi ve dikkatin bagka yone
cekilmesinin gerektigi anlar i¢in kullanilmaktadir. Kullanilan kamera hareketlerinin
kesinlikle bir amaci1 olmalidir. Gereksiz ve ¢ok kullanmak, hem anlamsizlik yaratir
hem de acemi bir etki verir (Arslantepe,2009, s. 93). Dolayisiyla kamera
hareketlerini ustalikla kullanmanin yonetmenin en onemli Onceliklerinden biri

oldugu bilinmektedir.
1.2.1. Cevrinme
1.2.1.1. Soldan Saga - Sagdan Sola (Pan)

Kameranin sabit bir nokta {lizerinde yatay olarak saga ya da sola dogru
yaptig1 hareketlerdir. (Erdogan,1992, s.48) Bu hareketler daha ¢ok olay sirasinda
bir karakteri veya nesneleri takip etmek, sosyal anlamda iizerlerine anlamlar

yiikkleme amaciyla kullanilabilmektedir.
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Gorsel : 6. Zincirsiz (2013) Soldan Saga-Sagdan Sola

1.2.1.2. Asagidan Yukariya - Yukaridan Asagiya (Tilt)

Kameranin sabit bir nokta {izerinde dikey olarak asagiya ya da yukariya
dogru yaptig1 hareketlerdir (Erdogan, 1992, s. 48). Asagi hareket tilt-down, yukari
hareket tilt-up olarak adlandirilirken bu hareketler, daha ¢ok yakin ¢ekimde detayli

uzun nesneleri gostermek amaciyla yapilmaktadir.
1.2.2. ileri/ Geri Kayma

Kamera ile ileriye - geriye dogru yatay olarak yapilan harekettir. Ileriye
dogru (dolly-in/ tracking-in) harekette, kamera konuya yaklagsmak i¢in 6ne dogru
hareket eder. Geriye dogru (dolly-out/ tracking-out) harekette ise, kamera konuya
yaklasmak i¢in geriye dogru hareket eder (Arslantepe, 2009, s. 92). Karakterlerin
psikolojik ve duygusal anlarinin hareketini yakalar ve dramatik etkiler yaratabilir.
Psikolojik durumun izleyici tizerinde etkisinin vurgulanmasinda da 6nemli bir

aragtir.

Sahnede ilerlemek ya da sahneden agilmak, bir sahnenin alaniyla belirgin
bir kism1 géren daha dar alanmi birlestirmenin yollarindan biridir. Genis plandan
daha dar bir plana kesmeyle gegmekten daha dramatik bir etki yaratan bu hareket,
seyircinin goreceklerini segme araci olarak ¢ok etkilidir (Brown, 2014, s.212).
Anlatiya paralel olarak yapilan kaydirmalar daha dinamik bir etki olusturur.

Dolayisiyla sanatsal anlatimda oldukga fazla kullanilir.

1.2.3. Ving
Kameranin bir ving iizerinde asagi ve yukari, saga ve sola hareketini

saglayan bir sistemdir. Kamera vince baglanarak serbest bir sekilde yalnizca asag1
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yukari degil, ayn1 zamanda ileri-geri veya bir taraftan 6teki tarafa serbestge hareket
edebilir.

1.2.4. Zoom

Optik kaydirma olarak da adlandirilan zoom hareketi, kamera objektifinin
ileri ve geri yaptig1 kaydirma hareketidir. 1950°lerde, rengin ve sinemaskopun ayni
donemde yaratmis olduklarina benzer bir teknolojik atraksiyona sebep olacak
sekilde gelistirilmistir (Hayward, 2012, s. 339). ileri dogru yapilan zoom hareketine
zoom-in, geriye dogru yapilan hareket ise zoom-out olarak adlandirilir. One dogru
yapilan kaydirma hareketiyle bir objeyi veya insana dikkat ¢ekerken geriye dogru
yaptiginda cevresi hakkinda bilgi vermek ister ve Objeyi genis bir ¢ergevede
gosterir. Oyleyse optik kaydirma, karakterin veya dikkat ¢ekilmek istenen objenin
bir anda izleyicinin gozii Oniine getirilerek ¢arpici ve dramatik bir etki ile cekimde,

zamanda ve mekanda hizli bir atraksiyon yaratmaktadir.

1.3. KAMERA ACILARI

Kamera agisi, ¢ekim yapilan alan ile izleyicinin gordiigii alan
tanimlamaktadir. Yani kameranin her hareketi ve nerede konumlandirildig

sinemasal anlati i¢in 6nemli bir bilegsendir (Ryan ve Lenos, 2012, s. 67)

Kameranin sabit veya hareketli olmasi, cergeveye giren goriintiiniin
gostermek istedigi veya goOstermek istemedigi olgular noktasinda son derece
onemlidir. Dolayisiyla anlatilmak istenen senaryonun nasil anlatilacagi, biiyiik

oranda kamera agilari ile ilgilidir.
1.3.1. Ust Aq1

Ust ag1 gekimleri estetik veya psikolojik etki yaratmak igin kullanilmaktadir.
Kayda alinacak nesneden daha yukarida konumlandirilan kameranin kadrajinin,
asagl dogru indirilmesi ile ¢ekim yapilmasina; iist a¢1 ¢ekimi denir. “Ezilmislik,
zavallilik, yenilgi ve umutsuzlugun yani sira kii¢lik olmaktan kaynaklanan sempati
ve sevimlilik duygular1 yaratilirken, sinemada iist agidan faydalanilir” (Megep,
2008, s. 25). izleyicinin dolayli olarak etki altma alinmasi i¢in kullanilabilmektedir.

Ust ac1, kadrajdaki goriintiiniin énemsiz goriinmesine neden olabilir.
Yukaridan bakan i¢in insanlarin kiiclimsenmesi anlami ile asagidakinin 6nemsiz

oldugu izlenimi verilmektedir.
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Gérsel : 7. Nefret Sekizlisi (2015) Ust A1

1.3.2. Alt Ag1

Kameranin olayi list aginin tam tersi bir sekilde, asagidan gostermesidir. Alt
ac1 cekimleri estetik veya psikolojik etki yaratmak i¢in kullanilir. Kayda alinacak
nesneden daha asagida konumlandirilan kameranin kadrajini, yukari dogru
kaldirilmasi ile ¢gekim yapilmasina; alt ac1 ¢ekimi denir. Alt a¢1 ¢ekimi ile karaktere
tistiinliik, biiyiikliik veya giicliiliik hissi verilebilecektir. izleyicinin dolayli olarak
etki altina alinmast i¢in kullanilabilir. Ornegin; dinsel 6gelerin alt aciyla ¢ekilmesi
tanr1 duygusunu cagristirmaktadir.  Alt a¢1 korku ya da heyecan yaratmak
istendiginde de ¢ok sik basvurulan bir ¢ekim agisidir (Arslantepe, 2009, s. 111;
Megep, 2008, s.27).
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Gorsel : 8. Zincirsiz (2013) Alt Aa1
1.3.3. Egik A¢1

Bir seylerin ters gittigini anlatmanin yollarindan biridir ve c¢ergevede
oldukgca etkilidir. Kameranin saga veya sola tam olarak diizglin olmayan ¢evrinme
hareketi yaparak konumlandirilmasidir. Izleyicide gerilim veya siiphe yaratmak,
sahnedeki olayin istenildigi gibi gitmeyecegine dikkat c¢ekmek i¢in

kullanilmaktadir.

Gorsel : 9. Nefret Sekizlisi- Egik Aci
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1.3.4. Goriis Hizas1

Goriis hizas1 kamera agis1 ile yapilan ¢ekimlerde, goriintii ekranda gergege
daha yakin bir sekilde verilmektedir. Alt ve iist agili gekimlere gore, izleyicinin ¢ok
fazla etki altina alinmak istenmedigi durumlarda kullanilabilir. Bir gézlemcinin
gordiiklerini goriintiileyen nesnel g¢ekimlerin, ortalama bir insan boyu dikkate
aliarak g6z hizasi agidan ¢ekilmesi gerekmektedir. Ayrica 6zel amaglar disinda,
herhangi bir kisinin yakin c¢ekimlerinin o kisinin g6z hizasindan yapilmasi

zorunludur (Megep, 2008, s.23-24).

1.4. CEKIiM OLCEKLERI

Yonetmenler c¢ektikleri filmlerde bir anlam yaratmayi1 amaglarlar. Anlam
yaratmak igin ise bazi teknikler kullanirlar. Dolayisiyla ¢ekimlere baglamadan 6nce
baz1 ¢ekim oOlgeklerini tasarlarlar. Bu Olgekler anlatilmak istenen konunun tam
olarak anlatilabilmesi, izleyici lizerinde bir etki olusturulabilmesi i¢in son derece
onemlidir. O halde kayda alinan her gorintiiniin belli bir amaca hizmet ettigi

anlasilmaktadir.
1.4.1. Genel Cekim

Filmin genel havasmin verildigi, film konusu olaylarin gectigi mekanin
tamaminin i¢ine alindi1g1 veya olaylar aras1 baglantilarin kurulmasina yardimci olan
bir ¢cekim Slgegidir. Asiltiirk’lin tabiri ile “Bir olayin gectigi kentin ya da iilkenin
vurgulanmasi; davranislari, durusu, kiyafetiyle ayirt edilebilen kahramanin, biiyiik

mekanla baglantisinin kurulmasi i¢in kullanilir” (2014: 120).
1.4.2. Boy Cekim

Karakterin goriintlisii ¢ercevede tam boy olarak goriiliir. Karakterin
tanitilmasi esnasinda genel bilgi verilmesi veya karakterin i¢cinde bulundugu mekan
ile arasindaki uyumun vurgulanmasi amactyla kullanilir. Dikkat karakter lizerinde
toplanarak mekan tasarimi 6n plana ¢ikarilir. Zira bir mekanin tasarimi, diizeni,
15181, oyuncunun kiiltiirel, psikolojik ve toplumsal durumuyla ilgili de yogun

bilgilerle doludur (Asiltiirk, 2014).
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1.4.3. Orta Cekim

Genel c¢ekimdeki alanin tiimden gosterilmesi gerekmedigi durumlarda
kullanilir (Asiltiirk, 2009, s.119). Insanin bakis agisina en yakin olan ¢ekim
olgegidir. insanlarin bellerinden veya dizlerinden itibaren gosterildigi, hareket ve
ifadelerinin daha goriiniir oldugu ¢ekim oOlgegidir. Orta ¢ekimde; karakterlerin
davraniglar1 ve hareketlerinin yani1 sira diisiince ve duygulart da Onem

kazanmaktadir (Serter,2005, s.53).
1.4.4. Gogiis Cekim

Karakterin gdgsii dahil gdgsiinden yukarisinin gergeve igerisine alinmast ile
yapilan ¢ekim tiriidir. Bu ¢ekim tiriinde izleyici karakteri kolayca
taniyabileceginden, karakter i¢cinde bulundugu psikolojik durumu izleyiciye rahatca
anlatabilir. Gogiis ¢ekimin kullanilmasindaki diger bir amag ise, filmdeki iki
karakterin birbirine fazla yakinlagsmasi altindaki duygusal veya psikolojik durumun

anlatilmasidir.

Gorsel: 10. Jackie Brown Mahkeme Salonu

1.4.5. Bel Cekim (Orta Cekim)

Film karakterinin belinden yukarisinin ekrani dolduracak sekilde
ayarlanmasi olarak tanimlanabilir. Karakterin ruhsal durumundan c¢ok beden
hareketlerinin 6n planda oldugu c¢ekim tiirtidiir. Karakterin yaptig1 dans etme
yumruk atma gibi hareketlerin yaninda; i¢inde bulundugu mekanin nasil bir yer
oldugunun anlatilmasi amaciyla kullanilabilir. Hatta karakter oturuyorsa, masadaki
ve ¢evresindeki nesnelerle kurdugu iliski, bu 6l¢ek ¢ekimle kolaylikla gosterilebilir
(Asiltiirk, 2009, s.117).

27


https://tr.wikipedia.org/wiki/Jackie_Brown_(film)

Garsel : 11. Kill Bill Vol. 1 O-Ren Oldiiriilme Sahnesi
1.4.6. Diz Cekim (Orta Cekim)

Film Kkarakterinin dizinden yukarisinin ekranda goriilecek sekilde
ayarlanmas1 olarak tanimlanabilir. Karakterin beden hareketlerinin daha kolay
izlenebilmesi amaciyla kullanilan ¢ekim tiiriidiir. Karakterin yiliriime veya dans
etme gibi hareketlerinin biraz daha genis perspektifte ortaya cikarilmasi igin

bagvurulan bir 6l¢ektir.

Girsel : 12. Rezervuar Kopekleri, Plan

1.4.7. Bas Cekim

Film karakterinin yiizliniin ekran1 dolduracak sekilde ayarlanmasi bas ¢ekim
olarak tanimlanabilir. Bas ¢ekim, karakterin ruhsal durumu hakkinda izleyicinin
bilgilendirilmesi amaciyla kullanilabilir. Karakterin yorgun, sevingli, iziintiilii veya
korkmus oldugunun vurgulanmasinin yani sira duygularin anlasilabilmesi
acisindan kullanigh bir ¢ekim tirii oldugu soylenebilir. Mekanin tamamen

kayboldugu, karakterin vurgulandigi ve on plana ¢iktig1 bir 6lgektir.
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Gorsel : 13. Oliim Gec¢irmez Bas Cekim

1.4.8. Yakin Cekim

Filme alinan karakterin veya nesnenin tiim ¢erceveyi doldurdugu c¢ekim
tiirtidiir. Izleyicinin dikkati 6zellikle bir yere yogunlastirilacaksa sik¢a kullanilir.
“Eisenstein’a gore yakin ¢ekim alinan bir hamambdcegi goriintiisii, fil ordusundan
daha giiclii bir anlatim saglar.” (Asiltiirk, 2009, s. 112-113). Bu yiizden gerilim ve
korku sahnelerinde yakin ¢ekim siklikla kullanilir. Ancak, ¢ok sik kullanilmasi

rahatsiz edici ve yorucudur. (Megep, 2008, s.57).

Gorsel : 14. Soysuzlar Cetesi Ruj
1.4.9. Omuz Cekim

Karakterin omuzlar1 dahil omuzlarindan yukarisinin ¢ergeve igerisine alinmasi ile
yapilan ¢ekim tiirtidiir. Bu ¢ekim tiirli izleyicinin dikkatini dagitmadan karakterin
nasil bir ortamda oldugunu géstermek amaciyla kullanilabilir. izleyici ile karakter
arasindaki mesafenin yakin ¢ekim veya bas ¢ekim kadar yakin olmas1 ve goriintiide
karakter disinda goriinen diger ayrintilar, izleyicinin dikkatini karakter lizerine

tekrar yogunlastirabilir.
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Gorsel: 15. Soysuzlar Cetesi Omuz Cekim Olgegi
1.5. MIZANSEN

Fransizca sahneye koyma anlamina gelen mise-en-scéne’den tiiretilmistir.
Film analizinde siklikla kullanilan terimlerden biri olan mizansen, asil olarak
“sahnelemek” ya da “sahneye koymak™ anlami gelir. Bu terimin kdkeninde tiyatro
vardir ve sahne lizerindeki her seyi yani anlatir. (Gobekgin, 2013, s.3) Genel
anlamda yonetmenin ¢ekim karesi igerisinde goriinen her sey tizerindeki kontroliinii
tanimlar. Bunlar dekor, 151k, kostiim ve makyaj ile oyuncu davraniglarinin

yonetmenin kontroliinde olmasi mizansenin temelini olusturur.

Mizansen kameranin oniinde gergeklesen olaylari, setin tasarimini 15181 Ve
karakterlerin davraniglart ile bir filmde yer alan ¢arpict sahnelerin akilda
kaliciligini, mizansenin iyi kurgulanmasi saglamakta olup bu anlamda, mizansen

filmin ¢ekiminden Once var olan sete isaret etmektedir.

Sergei Eisenstein’in gelistirdigi bir terim olarak adlandirilan (mise-en-shot)
mizangat, mizanseni filme doniistiirme siirecidir. Film yapiminin 6nemli bir kismu,
filme ¢ekilen olaylar “mizansen” ve bunlarin nasil filme ¢ekildigi ile ilgili
gelistirdigi parametreler; kameranin pozisyonu, kameranin hareketi, ¢ekim 6lgegi,

tek ¢ekim siiresi ve kurgulama hizidir.

Mizansenin islevlerine bakacak olursak bir filmde mizansen ile gercekgilik
on plana ¢ikarilirken digerinde komik abartilar veya dogaiistii olaylar sunulabilir.
Bunlarla birlikte, mizansen izleyici iizerinde sinemasal bir mekan algisi

olusturmaktadir.
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1.5.1. Mekan/ Dekor

Sinema filmlerinin hikayeleri unutulsa da mekanlar genellikle akilda kalan
en Onemli unsurlardir. Sinema, mekanlar1 iki sekilde olusturmaktadir. Bunlardan
ilki, gercek mekanlarin filmlerde kullanilmasi; ikincisi ise, kurgusal mekanlarin
yani dekorlarin olusturulmasi seklindedir. Ilk film ¢cekimleri filmin konusuna uygun
ortamlarda gerekli degisiklikler yapilarak gergeklestirilirmistir. Bu durum stiidyo
ekipmanlarinin fazlaligi ve maliyet kaygisi nedeniyle, yerini i¢ ¢gekimlerde dekora

birakmustir.

1.5.2. Isik/ Aydinlatma ve Renk

Sinemada 151k, iki ana diizlemde incelenebilir; ilk olarak; nesnelerin
goriintlilerini kaydedebilmek i¢in, kameranin 1518a gereksinimi vardir. Isik olmadan
gdriintii olusturulamaz. Bu teknik bir nedendir. Ikincisi ise, estetik boyuttur. iki
boyutlu diizlemde ii¢iincii boyut yanilsamasini olusturabilmek, aktarilmak istenilen
psikolojik ortam ve duygu yansimalarini verebilmek icin; aydinlatma tasarimina
basvurulur (S6zen ve Dayi, 2013, s.33). Isik, golge veya parlak ortamlarda bir
sahnenin dekoruna dair duygusal bir etki olusturulmasina yardim eder. Bos bir
odada bir masa lizerindeki sarkit lamba, bir sorgu odasini akla getirirken; on
cepheden tam aydinlatilan kisiyi ise 6nemli biri olarak 6ne cikarir. Bir ¢ekimin
aydinlatmasi; dekor ile kostiim ve makyajin bi¢imlerini istenilen sekilde ortaya
c¢ikararak, izleyicinin duygularin etkiler. Bu nedenledir ki 151k sinema sanatinin en
can alict elemanlarindan oldugu sdylenebilir.

Gorilintli etkisinin yaratilmasinda oldukga biiylik bir éneme sahip olan 11k,
dogru oldugunda psikolojik bir atmosfer yaratmada, konuya anlam kazandiran en
onemli gorsel faktér gorevini yapmaktadir. Bu sebeple sinemada aydinlatma;
niteligi, yonii, kaynagi ve rengi olmak tizere dort 6zellige sahiptir. Nitelik yoniinden
aydinlatma, goreceli yogunlukla ilgili bir seydir. Sert (hard) aydinlatma, daha
belirgin golgeler yaratirken; yumusak (soft) aydinlatma silik yanilsamalar yaratir.
Aydinlatmanin yonii dramatik acidan 6nden, yandan, arkadan, alttan, ve iistten
vurgulama olmak iizere belli &zelliklere sahiptir. Onden aydinlatmada objenin
golgesini yok edip siliklestirirken, yandan aydinlatma objelerde golgeler olusturan
dramatik etkiye sahiptir. Arkadan aydinlatma objeye hakim olur, onun istenilen bir
boliimiinii 6ne ¢ikarir, siluet gélgeler yaratir. Alttan aydinlatma objelerde veya

karakter lizerinde korku ve gerilim efektleri olustururken; iistten aydinlatmada
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tepeden gelen 11k, karakterin ya da objenin ortaya ¢ikmasini saglayarak dikkat
ceker. Kimi zamanda dramatik etkiyi belirginlestirmek igin, spot 1siklarla objenin
ya da karakterin belirli bir noktasina vurgulama aydinlatmasi yapilir (Serter, 2005).

Sinemada aydinlatmanin diger énemli noktasi ise renktir. Filmde izleyici
tizerinde istenilen psikolojik atmosferin saglanabilmesi i¢in aydinlatilan ortamlarin
etkileyici renklere sahip olmasi gerekebilir. Onceleri siyah beyaz olan filmler
anlatilmak istenen diinyay1 anlatsa da; izleyicinin filmle olan bagini gii¢clendirmek
i¢cin rengi kullanmay1 isteyen yonetmenler bulunuyordu. Hatta film karelerini tek
tek boyamaya kadar varan arzu ile filmler renklendirilmeye calisiliyordu. Bu tiiriin
ilk 6rnegi; Georges Méliés’in “Ay’a Seyahatidir (1902).

Renk, kurgu iizerinde ses gibi biiylik sonu¢lar dogurmasa da ¢ekimlerin
birbiri ile baglanmasi anlaminda kurguyu etkilemekte olup izleyicinin filmle bagina

olumlu etki yaptig1 goriilmektedir.
1.5.3. Kostiim, Makyaj ve Aksesuar

Mizansen igerisinde kostiim ve makyaj onemli bir yer tutar. Kostiim
oyuncunun filmdeki karakterini yansitir. Bir Western filminde kovboy kiyafetleri
kullanilirken, giiniimiizden ¢ok daha ileri yillar1 anlatan bilim kurgu filmlerindeki
kostiimler; olusturulan mizanseni karsilar nitelikte farkli, parlak ya da teknolojik
olabilir. Kostlim ve makyaj, filmde anlatilmak istenen olaylar1 yansitmak ve izleyici

tizerindeki etkiyi artirmak i¢in 6zenle secilerek kullanilmaktadir.

Makyaj, sinemanin ilk donemlerinde olduk¢a Onemliydi. Ciinki
karakterlerin yiizleri ham filme kaydedilemiyordu. Giiniimiizde makyaj,
karakterlerin ekrandaki goriiniislerini 6n plana ¢ikarmak i¢in birgok sekilde
kullamilmistir. Ancak; makyaj dikkat ¢ekmemeye c¢alisir. Ayni zamanda
karakterlerin yiiziindeki nitelikleri vurgular. Korku filmlerinde makyaj; kimin 6li,
kimin hayatta oldugunu gosterme ve sok etkisi olusturma yollarindan biridir. Alman
disa vurumculugunda makya;j film estetiginin bir pargasidir. Aksesuarlar kostiimiin
bir uzantis1 olarak diisiiniilebilir. Ciinkii; bunlar belli bir karaktere 6zgiin olma

egilimindedir (Butler, 2011, s. 37).
6. SES/ MUZIK
Sinemada ses; diyalog, efekt ve miizik olarak 6zellikleri, kaynaklar1 ve

yerleri bakimindan ayr1 ayri ele alinmaktadir. Diyalog; sinemasal anlatimda
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karakterlerin yaradiliglarini, 6zelliklerini ve iliskilerini yansitmada biiyiik bir

Ooneme sahiptir.

Sinemasal anlatimda filmin sesini olusturan Ogelerden digeri ise Ses
efektleridir. Filmin anlat1 yapisina uygun olarak ve senaryoya gore ses, arka fonda
duyulmalidir. Ses efektleri ile filme derinlik, canlilik, gergeklik duygusu katilirken
bu efektler goriintiiyii destekler. Son temel 6ge ise miiziktir. Filme yiiklenen miizik
ile sahnedeki heyecan, gerilim, romantizm ve korku gibi duygular izleyicisine

yansitarak sahnenin dramatik etkisini yiikseltebilir (Serter, 2005).
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2. DONEMLER SINEMASINDA KURGU

2.1. iILK FILMLERDE KURGU

Sinema tarihinde ilk filmler Lumiére kardesler tarafindan ¢ekilmistir.
Lumiére kardesler ilk filmlerini ¢ekerken ilgi gekebilecek bir konu belirler ve gekim
yapilacak yere kamerayi sabitleyerek film makarasi bitene kadar ¢ekim yaparlardi.
Filmler, ¢ercevenin oniinde gegen aksiyondan ibaret olurdu. Burada ilgi ¢eken sey
cercevenin Oniinde yasanan seyleri kaydedip seyirciye tekrar gosterebilmekti.
Lumiére Kardeslerin izleyiciyi derinden etkileyen en tnlii filmi “Trenin Gara
Girisi/ 18977dir. Bu filmde, trenin hareketi ve durusu cergevede diizgiin
goriintiilenmis ve trenin seyirci tizerine dogru geldigi hissi uyandirilmistir. (Abisel,
2003, 5.29-35) Lumiére kardeslerin ¢ektigi filmlerde kamera sabit oldugu igin
kurgu kullanilmamigtir. Kurguyu sadece kisa g¢ekimlerin gdsterimlerde birbiri
ardina  yapistirarak  kullanmiglardir. Bu  teknikleri de kurgu olarak

degerlendirilemez.

Kurgu; o donemde bir tesadiif sonucu, George M¢li¢s tarafindan
kesfedilmistir. Mélies, Paris Opera meydaninda ¢ekim yaparken kamerasi arizalanir
ve ani bir sekilde durur. Sabit duran kamera tekrar ¢ekimlere devam eder. Méliés
¢ekimleri izlediginde; bir kadinin birden erkege, bir otobiisiin ise cenaze arabasina
doniistiiglinii gortir. Boylece profesyonel bir illiizyonist olan Méli¢s, filmlerinde
yeni kesfettigi yontemle filmin dogaiistii kapasitesini farketmis ve hareketleri
hizlandirma ve yavaglatma, bindirme, kararma-agilma maskeleme, tersine hareket
gibi teknikleri gelistirmigtir. Méliés’in en onemli yapiti “Ay’a Seyahat/ 1902”tir.
Bu filmi ile 6ykiilii filmlere gecisin en dnemli adimini atmistir. On dort dakika siiren
bu filmin sahneleri arasinda, zincirleme gegisler kullanilmigtir. Méliés’in kurgunun
ilk ustalarindan oldugu diisiiniilebilir. Ancak; zaman ve mekandan bagimsiz 6ykiilii
filmlerin ilk adimimm1 Méliés atmis olsa da bu teknik Edwin Stanton Porter ile
anilmaktadir. (Teksoy, 2005, s. 35-39)

Sonug olarak kurgu; sinemanin ilk dénemlerinde ¢ekimlerin birlestirilmesi
igin bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonralari ise kurgunun anlatim
giiciiniin kesfedilmesiyle farkli tekniklerin ortaya ¢ikmasi sinemanin sanat olarak

kabul edilmesinin 6niinii agan gelismeler olarak kabul edilmektedir.
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2.2. HOLLYWOOD SINEMASINDA KLASIiK KURGU

Klasik Hollywood anlati bigiminde film; yapim Oncesi, yapim ve yapim
sonrasi evrelerinin tamaminda mantikli, kolay anlasilabilir ve ikna edici olmali ki,
hemen her izleyici filmi anlayabilsin, kavrayabilsin anlayisi ve ticari diisiinceler ile
filmler iizerinde yenilikler iiretmekten cok, ticari kaygilar yarisi halindeydi. ilk
Amerikali film sanat¢is1 E. S. Porter, 1899-1902 yillar1 arasinda M¢li¢s’in
caligmalarindan etkilenerek yaptig1 filmlerde, sinemayr zaman ve mekan
sinirlamalarindan kurtararak ileri diizeye yiikselttigi sdylenebilir. Bu tiir dramatik

devamliliklarla sinemada ¢ekimlerin devamliliga dayandigini gosterir.

“Onun bu, gercek olaylar1 kurgu yardimiyla dramatize etme
cabalar1 sinemanin alanin1 genisletti, film teknigini zorladi.
Boylece, oykiilii, kurguya dayali benzer filmler ¢ogaldi” (Abisel,
1989, s. 34).

Porter; “Bir Itfaiyecinin Hayat/ 1903” ile sinemanin, kurgu araciligiyla
kendine 6zgli bir anlatim diline kavusmasini saglamistir (Asiltiirk, 2008, s.43).
Itfaiyecilerin ¢alismalari, betimsel olarak ilk defa anlati devamliliginin saglandig
bu filmde bigimlenmistir. Film, yedi olaydan olusmustur. Izleyici, itfaiye eri ile
ozdeslesirken olaymn tiim heyecanimi da yasar. ilk dénem sinemasinda izleyici,
bdyle yogun bir sinemasal anlatima hig rastlamamistir. Kimse; stiidyo ¢ekimleriyle,
eski haber filmi pargalarinin zaman ve mekan agisindan ne denli kopuk, uzak ve
ilintisiz oldugunu anlayamadi (Abisel, 2003, s.67). Kurgu alaninda Porter’in
popiilaritesi; kurguyu devamlilik baglaminda gelistirerek, bir konunun &ykiisel
olarak nasil anlatilacagi noktasinda temel yollar1 ortaya koymasindan kaynaklanir.
Porter, her ne kadar kurguyu cekimlerin devamliligi baglaminda kullansa da
cekimler hep uzaktan yapildigindan; izleyicinin oyuncularin duygusal diinyasin

anlayamamasi izleyicinin etki altinda tutulmasini kisitliyordu.

Iste tam bu noktada Griffith devreye girerek “Bir Ulusun Dogusu/ 1915”
ile kurgu anlayigina yeni bir soluk getirmistir. Griffith bu filminde; bir olay
parcalara bolmiis, bu pargalarin ¢ekimlerini yapmis ve kurgu ile bu parcalar
birlestirerek olay1 anlatmistir. Bu yenilik film ile izleyici arasindaki etkilesimi
artirmasi bakimindan ¢cok dnemlidir. Bu yonii ile Griffith’in, giiniimiiz sinemasinda

anlat1 tekniginin kurucusu oldugu diisiintilebilir.
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Klasik Hollywood olarak belirtilen donem, D. W. Griffith’in gelistirdigi
yeni teknikler ile ortaya koydugu filmlerde baslayan anlati sanatinin tiimii olarak
tanmimlanabilir. Gelistirdigi yeni tekniklerle seyircinin duygusal yogunlugunu
kontrol altina alabilmistir. Kurguda temay1 temel alan Griffith, sinemasal anlati
ogelerinden kurgu da kesme (cut) araciligiyla dramatik etki yaratmistir. Kesme ve
ritim konusunda cesurca davranarak, sinemayi sanat yapan kurgunun temelleri
atildi.  Griffith’in  kullandigi bu yoOntemler, Sovyet yonetmenleri derinden
etkilemistir. Sovyet yoOnetmenler, yonetmenin bi¢imsel diizlemde kontroliinii
arttiran bu yontemleri kuramsal agidan daha ileriye tasiyabileceklerini

distinmislerdir.

2.3. SOVYET SINEMASINDA KURGU

Sovyet Sinemasi’nin Onciilerinden sayilan Lev Kuleshov; goriintiilerle
diisiincelerini aktaran yonetmeni, hem duvar ustasina hem de saire benzetiyordu.
Diisiince ya da Oykii igeren dramatik doku igerikli ¢ekimler, tuglalar gibi iist iiste
yerlestirilmeliydi. Boylece filmin ritmi sairin sozciikleri kullanmasi gibi,
¢ekimlerin ard arda siralanisiyla elde edilebilirdi. Ona gore filmin ritmi dnceden

belirlenmis bir siraya gore ¢ekimlerin bir araya getirilmesiydi.

Kuleshov, 1917 yilinda bir polisiye melodramla yonetmenlige baslar.
Hollywood’un {inlii yonetmeni Griffith’inkiler basta olmak {izere, Amerikan
filmlerinden etkilenmis ve bu filmlerdeki kurgu ilkelerini incelemistir. Bolsevik
devrimi esnasinda, yabanci lilkelerden gelen filmleri izleyiciye sunmadan once;
yeniden kurgulanmasi ile gorevlendirilir. Bu yeniden kurgulama isinde Griffith’in
Hosgoriisiizliik filmi, bu ¢alismalar sirasinda defalarca kez farkli sekilde kurgulanir.
Filmin tematik kurgusu incelendi, bircok kez yeniden kurgulandi, ozellikle
kesmeler ve ritim konusunda g¢esitli kurallar gelistirildi (Abisel,2003, s.219).
Kuleshov, bu filmin kurgu yapisindan elde ettigi tecriibelerden yola ¢ikarak yaptigi
bir deneyde; 6nceki ve sonraki planin degismesi ortadaki planin baska bir anlam
yiikklenmesine yol agiyordu. Bu etki “Kuleshov etkisi” olarak anilir (Teksoy,2005,
s.114). Kuleshov, deneylerinde farkli zaman ve yerlerde kayda alinan ¢ekimleri
birlestirir ve ortaya ¢ikan Oykiisel anlatinin birlestirilmis bir pargasini olusturur.
Buna “yaratici cografya” adini verir. Deneylerinin en onemlilerinden biri; tinlii

oyuncu Moszhukin’in ii¢ benzer ¢ekimini alarak; ¢orba tabagi ve kasik, tabuta
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sarilmis bir kadin ve oyuncak ayisina sarilmis kiiclik bir kizin ¢ekimiyle;
Moszhukin’in cekimi ii¢ farkli sekilde kurgulamir. izleyiciler; yiiz ifadesinin
degismedigi oyuncu ile ¢orba tabaginin yan yana gelmesinde aglik, tabuta sarilmis
bir kadinda tizlintli, oyuncak ayisina sarilmis kii¢iik bir kiz ile sevgi duygularini
hissettiklerini belirtir. Deneyin sonuglarini daha sonra tanimlayan Pudovkin’e gore
izleyiciler Moszhukin’in bdylesi farkli duygulan -ag¢, {lizgilin, sevgi dolu-
aktarmadaki etkili ve ustaca yetenegini hayretler i¢inde izlediler. (Monaco, 2002:
380).

Kuleshov’un &grencisi ayn1 zamanda yardimcisi olan Vsevolod illaryonovig
Pudovkin de kurguyu sinemanin temeli olarak goriir. Bir film ¢evrildigi sirada bile,
kurguya yatkin ayr1 ayr seliiloit pargalari olarak diisiiniilmelidir (Pudovkin, 1966,
5.101). Bu diisiinceyle Pudovkin 1925°de “Satrang Hummas1” adli bir giildiirii filmi
yapt1. Ornegin; bir giildiirii sahnesinde birbiri ile ilgisi olmayan iki ¢ekim yan yana

getirilerek, montaj araciligi ile filmde oyuncu olmayan kisilere de yer verilmistir.

Pudovkin’e gore “kurgu izleyicinin psikolojik rehberligini kontrol eden bir
yontem”dir. Bu ac¢idan onun kurami tamamen disavurumcudur: Yani agirlikli
olarak yonetmenin izleyiciyi nasil etkileyebilecegi ile ilgilidir (Monaco, 2002,
5.380). Bu nedenle onun i¢in montaj; yonetmeninin dili olmalidir. Montaj ile
gercekligi yeniden insa bi¢imiyle ¢ekimleri yeniden seger, durdurur, yadsir yani;
biitlinciil bir kompozisyon ile filmini yeni bagtan yaratir.

Pudovkin’in 1926 yilinda g¢ektigi “Mat (Ana)”, Eisenstein’in “Potemkin
Zirhlis1” filminden sonra Sovyet Sinemasi’nda en iyi filmi olarak kabul edilir.
Filmde; 1905 ayaklanmasini ve Carlik yonetimine karsi oglunun sakladig: silahlari
thbar eden kadin, oglunun yargilanmasi sirasinda baskici Carlik yonetiminin
adaletsizligine kars1 bagkaldirir ve vurularak oldiriilir. Pudovkin’in benzer bir
diger filmi “Sen Peterburg’un Sonu”nda; topraksizlik nedeniyle biiyiik kente gelen
geng koyliiniin karsilastigr olaylar, yasadigi celiski ve hatalar anlatilmakatdir.
“Ana” ve “Sen Peterburg’un Sonu” ile Pudovkin, devrimci hareketin daha ¢ok
bireysel, insani boyutlartyla ilgilenmistir. “Sen Peterburg’un Sonu”nda kurmaca dis
mekanlarin gergekligiyle dikkat ¢ekicidir (Abisel, 2003, s.229-230). Filmlerinde bu
bakis agisiyla bigimcilikten ¢ok disavurumculuga yakin durmaktadir. Griffith’ten
etkilenen Pudovkin’in yogun duygusal etkilerin yaratilmasina yonelik olan montaj

yontemi, farkli icerikli kisa ¢ekimlerin birbirleriyle bagmtili olarak kesmelerle
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siralanmasina dayanmaktadir. Montaj ona gore; baglantisal, yapisal ve insaci
montaj olmak {izere ii¢ farkli boyutta gerceklestirilebilir. Insact montaj yénetmeni;
bir yazar gibi, durum ve olaylar1 betimler. Tanitim sahnelerinde genel ¢ekim
Olgekleri agirliktadir. Yapisal montaj ise genel ve ayrinti ¢ekimlerin bir arada
oldugu montajdir. Yapisal montaj ile diizenlenen sahnede ise ayrintinin orijinal
yapisi ve genel icerikteki farkli niteligi vurgulanmaktadir. Baglantisal montajda
seyircide yaratilmak istenen duyguya gore ¢ekimlere sira verilir ve buna gore bir
biitiin olusturulur. Pudovkin, baglantisal anlamda montaji bes ayr1 gruba ayirmaktadir.
Bunlar zitliga dayali montaj, paralel montaj, simgesel montaj, anlik¢t montaj ve
kilavuz kavrama montajdir. Baglantilarin zaman ve mekan kaygisi giidiilmeden
gerceklestirilmesi zitliga dayali montaj olarak adlandirilir. Zit olaylar arasindaki zaman
ve mekanin iliskilendirilmesi paralel montaj, Eisenstein’in montaj anlayisina benzer
olarak ¢agrisimlara dayanan montaja simgesel montaj, ayni anda olan ilgili iki olayin
¢ekimlerinin birbirini izlemesi ile yapilan montaj anlik¢1 montaj olarak adlandirilir.
Kilavuz kavrama montajda ise; bir temay: dile getiren ¢ekimin film boyunca
yinelenmesi s6z konusudur ve buna, filmin ana temasmi giiclendirmek icin

basvurulur(Abisel,2003,5.232).

Sinema tarihinde kurgu iizerine kuramsal ¢alisma yapmis en 6nemli isim
olan Eisenstein'a gore sinemanin sanat olmasi gergekle olan baglarini kesmesine
baghdir. Film pargasi ger¢ekligin yeniden tiretimi, montaj ise onun gergekle olan
bagini koparir ve filmin sanat yapiti olmasini saglar (Biiker, 2010). Ona gore sinema
her seyden 6nce montajdir ve montaj ise tek perspektifli bir sinema i¢in plastik bir
kompozisyon, ¢ok perspektifli sinema i¢in kurgusal kompozisyon, sesli film i¢in
miizikal bir kompozisyondur (Lottman’dan aktaran Yilmaz ve Demir, 2017).
Dolayisiyla kendi kurgu anlayisi ile Kuleshov ve Pudovkin’in kurgu anlayist
arasinda biyiik fark oldugunu savunmaktadir. Kuleshov ve Pudovkin’in kurgu
anlayisi i¢in tugladan bahseder ve onlarin kurguyu ¢ekim pargalarinin bir araya
getirilmesi olarak gordiiklerini sdyler. Ona gére montaj, ¢ekimlerin ard arda duvar
orercesine yerlestirilmesi degildir. Montaj ¢ekimlerin kendi i¢lerindeki iliski ile
cekimler aralarindaki dogal baglantinin kurulmasidir. Bu nedenle c¢ekimler
hiicrelere benzetilir. Ciinkii; her ¢ekim kendine has gerilim ve zitlagma barindirir.
Boylece A ve B ¢ekimleri yan yana geldiklerinde aralarinda ortaya ¢ikan gerilim

stirtiismesi ve zitlasmadan otiirii yalnizca A+B degil, yeni bir anlam olan C’de
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olusacaktir (Abisel, 2003, s.249). Eisenstein; anlatim giicii tek bir ¢ekimle elde
edilemeyecek bambaska anlamlarin ortaya g¢ikabilecegi diisiincesine, Cin- Japon
kavramsal yazisi ideogram ve hiyerogliften yola ¢ikarak kuramini, bu yazilarin
ilkeleri tizerine insa etmistir. Cizgi ile gosterilebilir iki hiyeroglif birlestirilerek,
cizgi ile gosterilemeyecek bir anlam, insan zihninde canlandirilabiliyordu. Bu yazi
anlayigindan yararlanilan sinemada; kap1 resmi + kulak resmi= dinlemek anlaminin
ortaya ¢ikmasinin montaj ile miimkiin oldugu soylenebilir (Asiltiirk, 2008, 5.47).
Eisenstein; Hollywood'da gelistirilen devamlilik kurgusunun tersine uygulamalar
yapmis, dogrusal zaman anlayist yerine gerilim ve zithigin zamanini koymustur.
Cekmis oldugu en o6nemli filmlerden biri olan “Potemkin Zirhlisi/ 1925”da
izleyiciye bu durumu; bebek arabasi tasiyan kadinin vurulduktan sonra diisiisiindi,
kadina kars1 yapilan sucun biiytikliigiinii vurgulamak i¢in montaj ile ger¢cek zamani

uzatmistir.

Sonug olarak Sovyet filmleriyle karsilasan Avrupa ve Amerikali izleyiciler
kendilerini yepyeni bir deneyimin i¢inde buldular. Ciinkii, bu filmlerin her seyi
farkliydi. Tarzlan, teknikleri, ritimleri, oyunculuk anlayislari, daha da Onemlisi
temalart alisilmisin disindaydi. (Abisel, 2003, s.202). O zamana kadar alisila
gelmis filmlerden farkli olan bu filmler, Sovyet Bigimci sinemasi olarak
adlandirilmistir. Sovyet Bigimcei sinemasi, ancak yakin ¢ekimle saglanabilen yiiz
ifadeleri araciligtyla psikolojik durumun tiim etkilerini verebilen yaraticilik iirtinii

filmlerin yalin anlatimina dayali bir sinemadir. (Asiltiirk, 2008, s.49).

2.4. AVRUPA SINEMASINDA KURGU

2.4.1. Yeni Ger¢ekcilik Akiminda Kurgu

Yeni Gergekgilik akimimin baslangici olarak, Roberto Rossellini’nin 1945
yilinda yonettigi “Roma, A¢ik Sehir” isimli film alinabilir. Sonraki on yil siireyle
devam eden akimin, Vittorio De Sica'nin yonettigi “Umberto D isimli film ile son
buldugu soylenilebilir. Gergegi oldugu gibi yansitmayr amaglayan Rosselini
“Roma, Acik Sehir”i c¢ekerken; film cekmek igin gerekli kosullara sahip
olmamasina ragmen, anlatim bi¢imi iilkenin zenginlerini anlatan komedilerinden,
“beyaz telefon” filmlerinden ve fasizmi anlatan filmlerden siyrilarak duygusal ve
geleneksel dykiileri birlestirmeyi basarir. Yine De Sica, “Bisiklet Hirsizlari/ 1949”

ile Italyan yeni gercekgiliginin basarili bir ismi olur. De Sica, filminde profesyonel
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olmayan oyuncular ile siradan ve ger¢ek mekanlar1 kullanmistir. Filmin bu yont
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletlerinde biiyiik ilgi gérmiistiir (Derman, 1997,
5.148-160).

Yine 1952 yilinda gosterime giren L. Visconti’nin “Yer Sarsiliyor” adh
filmi bir Italyan kasabasindaki balik¢ilar ve eslerinin kendi koylerinde, kendi
evlerindeki yasamlarini konu edinerek balik¢ilarin olagan yasamlarini filmin
ritmine uydurarak yansitmaya ¢alismistir Boylece; Yeni Gergekgi yonetmenlerin
iginde bulunduklar1 zorlu kosullar nedeniyle stiidyo kullanmadan ger¢cek mekanlar
ve basit teknikler kullanarak film ¢ekmeyi amagladiklari sdylenebilir. Ciinkdi;

donem itibariyla stiidyolar ve pahali ekipmanlarin ¢ogu imha edilmistir.

Bu akim yonetmenleri, Hollywood’da kullanilan isiklandirma tekniklerini
bir yana birakarak dogal 15181 kullanmislardir. Gergege en yakin goriiniimiinii
yakalayip sunma amaciyla Kostiim ve yapay ortamlar yerine savastan zarar gormiis
sokaklara yonelmislerdir. Clinkii sokaktaki insanin giinliik olagan yasamini aninda
yakalayip gercekeiligi sunmak isteyen yonetmen sokaga ¢ikmak zorundaydi (Iri,
2011, s.34). Onlarin filmlerinde genellikle kurgu gériinmezdir. Ozellikle, De Sica
ve Rosselini; izleyicinin bakisini, sahnedeki ana olaya veya diyalog igerisindeki
oyunculara odaklayarak kurgu yaparlar. Filmlerinde, yakin ¢ekimler ve bakis agisi
cekimlerine nadiren bagvurularak; cekimlerde ¢evresel dgelerin onemi artirilarak,

karakterler kadar 6n planda kullanilir (Kolker, 2010, s.43).

Son olarak, Italyan Yeni Gergekgi filmler o zamana dek arka planda kalmis
konular1 islemisler, bi¢imsel olarak farkliliklar ortaya koymuslardir. Bununla
birlikte yonetmenler, duygulara yogunlasmak yerine ¢evresel 6gelerin giliciinden
yararlanarak gergek hayat sartlarinin 6zel bir mizansenini izleyiciye aktarmaya

calistiklar1 sOylenebilir.

2.4.2. Alman Disavurumculuk Akiminda Kurgu

Disavurumcu akim, Alman Sinemasi i¢in de doniim noktasidir. Bu dénem
filmlerinde; 1siklandirma, kamera hareketi ve kurgulama donemin Klasik
Hollywood, Fransiz ve Sovyet filmlerinin mekan ve anlatinin ele alinistyla olduk¢a
farkli sanatsal ve avandgarttir (Nowell- Smith, 2008, s. 169- 170). Disavurumcu
Alman Sinemasinin en belirgin 6zelligi, dis cekimlerden kaginmasidir. Bu nedenle,

filmlerde genellikle tiyatroya benzer bir gercekiistii bir dekor anlayigi hakimdir.
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Filmlerinde teknigin rolii yani kameranin, golgeli 15181n, kostiimiin ve efektlerin
rolii biiyliktiir. Mizanseni karanlik, tehditkar ve trkiitiicii olan ve abartili mekan
tasarimlar ile soyutlayici bir iislubu ile Alman Disavurumcu Sinemasi tamamen

bi¢imcidir (Coskun, 2009, 72).

Yonetmenligini Rober Weine’in yaptigi “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi/
1920” Digsavurumcu Alman Sinemas: filmlerinin ilk 6rnegi kabul edilmektedir.
Filmde Dr. Caligari’nin, Cesare isimli genci hipnotize ederek onu cinayetler
islemeye zorlamasi anlatilmaktadir. Psikolojik filmlerin ilk 6rneklerinden sayilan
filmde; 6fke, siddet ve seving gibi duygular1 dekorda yer alan simetrik sekillerle
anlatilmaya calisilmistir (Biryildiz,2002, s.48-51). 1920'lerin ortalarina dogru
Disavurumculugun etkisi hafiflediyse de dogalci egilimler barindiran 'kammerspiel'
turtindeki filmlerin gorsel ayrintilarinda kendini hissettirmeye devam etmistir. Az
sayida karakterin yer aldigi, karakterlerin i¢ diinyalarinin irdelendigi bu filmlerde,
yalin Oykiiler seyrek dekorlar ile anlatilmaktadir. Kammerspiel filmleri eylem
zaman ve mekan birlikteligine 1srarla uyuyor, kurguda carpiciliga yer vermiyordu

(Abisel, 2003, 5.168 ).

Bdylece sinema tarihindeki 6nemli sanatsal degisimlerden birisi olan Alman
Disavurumculugu; 1910 ile 1925 yillarin arasinda dis diinyayr yansitmada estetik
kaygilardan ¢ok duygusal oOgelere oOncelik tanimasi olarak dig diinyanin
izlenimlerini dogadaki formlarimin yansitilmasindan ¢ok, bigimlerini bozarak
bireyin i¢ gergekligini disa vurmasi ile bigimlendirmeyi saglamasidir (Teksoy,

2005, 5.129).
2.4.3. Fransiz Yeni Dalga Akiminda Kurgu

Yeni Dalga akimi Alman Disavurumculugunun aksine dogal ortamlarda
Italyan yeni gergekgi filmlerin aksine ise insan deneyimlerini gercege belli
Olctilerde baglh kalarak yansitmaya ¢alismistir. (Clarke, 2012, s. 156- 157) Yeni
dalgacilar kendilerinden 6nceki sinemacilart ve sinemayi ¢ok iyi bildiklerinden bazi
sinematografik araglari yeni ve farkli bir bicimde kullandilar. Ornegin, karartma ve
bindirmeyi, zamanin ve mekanin degistigini gostermek i¢in-klasik anlaminda-
degil, yamusak goriintiileri birlestiren duygusal bir ara¢ ya da bir ilintiyi ima eden
entelektiiel bir arac olarak kullanmislardir. (Iri, 2011, s.46) Geleneksel ve alisilmis

kurgudan ziyade kesik ¢ekimler ile plan sayisini arttirarak anlatima dayali hizl
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kurgu ile filmde tempoyu yiikselttiler. Zoom, kaydirma, goriintii tistiinde durma,

cevrinmeler alic1 titremeleri gibi teknikler ile film hilelerini gizlediler.

Yeni Dalga akimimi benimseyen Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut,
Claude Chabrol, Louis Malle gibi yonetmenlerin genel olarak ortak 6zelligi,
dogrusal zamaninin aksine zamanda ileri veya geri biiyiikk sicramalar yapmalari,
eliptik bir anlatim benimseyerek anlam biitiinliigii iginde Oykiiniin baz1 6gelerini
disarida birakmalaridir. Ayn1 zamanda ayni film iginde ¢esitli sinema stillerini
kullanmalar1, cekim sirasinda dogaglamaya agirlik vermeleridir (iri, 2011, s. 47-
48).

Yeni Dalga hareketini uzun metrajli bir film olan “Serseri Asiklar/ 1960 ile
baglatan Jean Luc Godard, bu filminin senaryosunu yazarak, yonetmenligini yapmis
ve kurgulamistir. Kurgusunda ise siirekliligi bir yana birakmustir. Dolayisiyla
devamlilik Hollywood filminin temeliyse o zaman devamsizlik (politik bir amagla)
1970’lerdeki tim Godard ¢aligmalarinin belirgin 6zelligidir (Biryildiz, 2002, s.112-
116).

Son olarak, sinema tarihinin onemli hareketlerinden biri olan Fransiz Yeni
Dalga Sinemasi, 1950 ve 1960’11 yillarda uluslararasi sanat sinemasina yeni
dinamizim ve film elestirilerine yeni heyecanlar getirmistir. Diinya capinda yeni
tarz ve tekniklere esin kaynagi olarak yeni temalarin ele alinmasina neden olmus ve
film ¢ekim yontemlerini degistirmistir. Yeni Dalga yonetmenleri ileri kurgulama
olanaklari, kamera g¢aligmalari, ses ve mizansenle oynayarak, o zamanin kabul
gormiis sinema dilini bir yana birakip serbest anlatim bigimleriyle Amerikan
Sinemast’na karsit filmler yapmislardir. Ote yandan bu akim, calismanin ana

ekseninde yer alan yonetmen Tarantino’nun iizerinde etkili olmus bir akimdir.
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3. QUENTION TARANTINO SINEMASINDA SINEMATOGRAFI

Tarantino, Amerikan sinemasma yeni bir soluk getiren ydnetmenler
arasinda, hayli yenilik¢i ve orijinal olmasi sebebiyle 6zel bir yere sahiptir. Dogrusal
zamaninin aksine, zamanda ileri veya geri bliyiik sigramalar yapmasi, eliptik bir
anlatim benimseyerek anlam biitiinliigli i¢inde Oykiiniin bazi 6gelerini disarida
birakmast ile Yeni Dalga Akimi’nin izlerini tasir.

Bu boliimde Quentin Tarantino’nun, 1992-2015 yillar1 arasinda yonettigi
“Rezervuar Kopekleri (1992), Ucuz Roman (1994), Jackie Brown (1997), Kill
Bill (Vol. 1 (2003) ve Vol. 2 (2004), Olim Gegirmez (2007), Soysuzlar Cetesi
(2009), Zincirsiz (2013), Nefret Sekizlisi (2015)” olmak tizere dokuz (9) uzun
metraj sinema filmindeki dikkat ¢ekici siddet sahnelerinin incelemesine yer
verilmektedir. Sahnelerin sekans analizleri incelenirken, sinematografinin temel
0gesi kurgunun yaninda bigimi yaratan diger 6geler, kamera hareketleri, kamera
acilart ve olgekleri, mekan, 151k/ aydinlatma/ renk/ kostiim ve son olarak sahnenin

ses/ miizik dizisini igeren bilgiler nasil ve hangi sekillerde anlatiya katildigindan

bahsedilmektedir.
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3.1. REZERVUAR KOPEKLERI (1992)

BEEELEBERE!

Gorsel : 16. Rezervuar Kopekleri

Senaryo: Quentin Tarantino, Yonetmen : Quentin Tarantino, Goriintii
Yonetmeni: Andrej Sekula, Kurgu: Sally Menke, Oyuncular: Harvey Keitel (Bay
Beyaz), Steve Buscemi (Bay Pembe), Tim Roth (Bay Turuncu), Michael Madsen
(Bay Sar1), Chris Penn (Eddie) Quentin Tarantino (Bay Kahverengi),

Yapimci: Lawrence Bender, Miizik: Karyn Rachtman, Siire: 99 dakika

3.1.1. Filmin Konusu

Film miicevher soygunu hikayesini konu edinir. Miicevher magazasini
soymak icin bir araya gelen ve farkli renklerde isimlerle anilan takim elbiseli bir
hirsiz getesinden olusan bir ekip soygunu en ince ayrintisina kadar planlar fakat
isler planlandig1 gibi gitmez. Soygunda yasanilan bir aksilik nedeniyle polis kisa
siirede peslerine diiser. Film boyunca aralarinda bir muhbirin oldugundan

stiphelenen ekip, saklandiklar1 depo igerisinde hesaplasmaya baslar.
3.1.2. Sahnenin Oykiisii

Tarantino’nun bu filminde en dikkat ¢ekici siddet sahnesi olan 52 ila 59
uncu dakikalar arasinda yer alan polis memurunun kulagini kesme sahnesi ele
alinmistir. Depoda yarali bir sekilde yerde yatan Mr. Orange ve Mr. Blonde,
sandalyeye bagli Polis memuru ile depoda bas basa kalirlar. Mr. Blonde “Stuck in
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the Middle with You” sarkis1 esliginde polisin kulagini keserek {izerine bir bidon
benzin bosaltip onu tutusturmaya yonelir. O sirada Mr. Orange kendine gelir ve Mr.

Blonde’u vurarak oldurir.

3.1.3. Kurgu

52 ila 59. dakikalar arasinda yer alan sahnede olay oOrgiisii dogrusal ve
biitiinciil yapida kurgulanarak gergekei bir sekilde dogal siralanarak sona gelir.
Tarantino, tiim bu yasananlar1 dogal bir sira ¢ekmis, Karakterlerin hareketlerini
kamerasiyla takip ederek uzami devamli kilmistir.

Sahne planlar1 ¢ogunlukla kesmelerle ilerleyen filmde, olay iginde efekt
kullanim1 yoktur ve olduk¢a yalin bir kurgu anlayisinin hakim oldugu
goriilmektedir. Anlatim acik bir bicimde ilerler ve sahnede izleyicinin kafasin
karistiracak herhangi bir gelisme bulunmamaktadir.

Tarantino, noktalama isaretlerinden en ¢ok kesmeyi kullanmustir.
3.1.4. Kamera Hareketleri

Sahne, Mr. Blonde’nun polis memuruna dogru gogiis ¢ekiminden kameraya
yiriimesi ile baslar. Sahnede Tarantino’un en sik kullandig1 kamera hareketi, saga
ve sola ¢evrinmedir. Ynetme, ¢evrinme ile figiirleri izlerken, izleyicinin dikkatini

harekete yoneltir ve ilgisini onda sabit tutar.

Karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlarini yansittigi diger bir
¢ekimde; Polis memurunun sandalyede bagli haline Blonde’nun goziinden ileri

dogru yapilan optik kaydirma (zoom-in) dikkat ¢ekicidir.

Siddetin zirveye ulastigi anlarda memurun yiiziine bir ¢izik atar, dizine
oturur ve sag kulagini kesmeye baglar. Polis memurunun kulaginin kesildigi
¢ekimde, kamera sola ¢evrinerek birden duvari gosterir ve boylelikle siddete es
verilmis olur. Bu durum devam eden iskencenin izlenebilirligini artirir. Dolayisiyla
siddet sahnelerinin izlenebilirligini artirabilmek i¢in, kamera hareketleri ile siddeti

nasil aktaracaginin iy1 analiz edilmesi gerektigi sdylenebilir.

Sahnenin son dakikalarinda Blonde yavas adimlarla disar1 ¢ikar. Kameranin
kendisini takip ettigi ¢cekimde, arabasinin arkasindan kiigiik bir benzin bidonu alir
ve elindeki benzin bidonuyla dans ederek depoya girer, kameranin hareketine
dikkat edildiginde; sanki Blonde’nin dansina ayak uydurmakta oldugu

goriilmektedir ve benzini polisin iizerine doker. Tam bu sirada Mr. Orange kanlar
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icinde yattig1 yerde ayilmis ve Blonde’a ates eder. Tarantino, Orange’dan saga

dogru ¢evrinme ile Blonde’u gosterir.
3.1.5. Kamera Acilar1 ve Olcekleri

Sahnede karakterlerin davranislarini ve hareketlerini 6n plana ¢ikaran,
yogun olarak kullanilan ¢ekim “orta ¢ekim”dir. Izleyicinin karakter ile
0zdeslesmeden, sahnede yer alan aksiyona odaklanilmasinin amaglandig
distiniilmektedir. Uzun bir siire Mr. Blonde diz c¢ekimde dans ederken
gosterilmektedir. izleyici, karakter ile herhangi bir bag kurmadan, yalnizca siddete

odaklanarak, sahnedeki diger karakter gibi yasanilan olayi izler.

Polis memurunun kulagiin kesilme sahnesinde ayrintili ¢ekimlere rastlanir.
Polis memurunun yiizii kanlar i¢indeyken ve Mr. Blonde’un ¢izmesinin i¢inden
usturayi ¢ikardigi ¢cekimde ayrinti ¢ekim gdzlemlenir. Boylelikle izleyici siddetin
sorumlulugunu tasimaz, sadece siddetin gézlemcisi oldugundan sahneyi izlemekte

zorlanmayacag diisiiniilmektedir.

Gorsel : 17. Rezervuar Kopekleri Ayrinti Cekim
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Bas ve yakin c¢ekim Olcegine, oldukca sik bagvurulmustur. Blonde’un
kulagin1 kestigi polis memurunun bas cekimi ile duygu yoniinden durumu

izleyiciye yansitilmak istenirken, Blonde nun alayci tavirlar1 da verilmektedir.

Gorsel : 18. Rezervuar Kopekleri Bas Cekim

Izleyicinin dikkati ekranda yer alan olayin duygusal agisina vurgu yapan
yakin c¢ekimlerle yonlendirilir. Heyecan ve duygunun dogru bi¢imde ifade
edilmesinde tercih edilen ayrintt ¢ekimin buradaki kullanimi ile izleyicinin de
heyecani1 dorukta hissetmesinin hedeflendigi anlagilmaktadir.

Diger bir agidan sahneye bakilacak olunursa; Tarantino, Blonde’u polis
memuru ile diyaloglari sirasinda genellikle alt a¢1 ile polis memurunu ise iist ac1 ile
vermektedir. Bu acida goriintiilenen Blonde, izleyici goziinde giiclii olarak

algilanirken {ist ac1 ile goriintiilenen polis gili¢siiz ve umutsuzdur.
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Gorsel - 19. Rezervuar Kopekleri Alt A¢1/Ust A¢
3.1.6. Mekan

Sahnenin mekani bos bir depodur. Mekanin yiiksek tavanli ve zemininin bos
olmasi, iskence sahneleri igin elverisli bir ortam olusturdugundan izleyici iizerinde

gerginligi artirmak yoluyla psikolojik gerilim yarattig1 diistiniilmektedir.
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Gorsel : 20. Rezervuar Kopekleri Mekan

3.1.7. Isik/ Aydinlatma/ Renk ve Kostiim

Sahnede genellikle dogal 1s1k tercih edilmistir. Kapali bir depoda gegen
sahne, pencerelerden sizan yumusak bir 151k ile aydmlatilir, yar1 aydinlik ve
karanlik yayilmig yumusak golgeler olusmustur. Ayrica yonetmenin, Mr. Blonde
ve Polis memurunu pencereye yakin konumlandirmak suretiyle yandan

aydinlatarak keskin gélgeler ile dramatik etki yaratmak istedigi diistiniilmektedir.

Tarantino’nun  aydinlatma  kodlar1  degerlendirildiginde, = sahnede
Mr.Blonde’un omuzlarina yandan diisen 1s1k ile siddetin ilgili karakterin
omuzlarma yiiklendigi vurgusu anlagilmaktadir. Ayrica izleyiciye, gerilimin
birazdan artacag: hissettirilmeye calisilmistir. Bir sonraki ¢ekimde Blonde, polis
memuruna saldirir ve kulagimmi keser. Sahnede los aydinlatma, 1s1k-golge
diizenlemesi ve solgun renk 15181 yonii, siddet anlarinda belirginlestirilerek,

karakterin ve olayin netlesmesi izleyicide gerilimi artirmaktadir.
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Gorsel : 21. Rezervuar Koépekleri Aydinlatma

Tarantino, 6zellikle siddetin oldugu sahnelerde, karakterlerinin yiizlerinde
spot aydmlatma tercih etmistir. Spot aydinlatma ile 0 an karakterlerin iginde
bulunduklart1 duygu iklimi, gozleri ve yiliz ifadeleri ile, izleyiciye
hissettirilebilmektir. Bu durum ise izleyicide gerilimi artirir. Son olarak, tercih
edilen malzemenin, kostimiim ve mekandaki renk tonlarmin filmin kimligine

uygun olarak se¢ildigi diisiiniilmektedir.
3.1.8. Ses / Miizik

Mr. Blonde, Polis memurunu tehdit ederken bir anda radyoya yonelir ve
radyoda yayinlanan programi sevdiginden bahseder ve radyoda calan “Stuck in the
Middle with You” sarkisi esliginde dans ederek Polis memuruna iskence eder.
Miizigin ritmine gore siddetin dozaji da artmaktadir. Sahne miiziginin, yapilan
eylemle alakasiz olmasina ragmen izleyici tizerindeki gerilimin artirilmast igin,

maniplile edildigi diisiiniilmektedir.
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3.2. UCUZ ROMAN (1994)
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Gorsel : 22. Ucuz Roman (1994)

Yonetmen : Quentin Tarantino, Senaryo : Quentin Tarantino, RogerAvary,
Goriintli ' Yonetmeni: Andrzej Sekula, Kurgu: Sally Menke, Oyuncular: Bruce
Willis, Samuel L. Jackson, John Travolta, Uma Thurman, Harvey Keitel,

Yapimci: Danny De Vito , Lawrence Bender Miizik: Misirlou, Yapim: 168 dakika.

3.2.1. Filmin Konusu

Ringo ve Yolanda birbirlerini delicesine seven bir ciftir. Hirsizlik
yapmaktadirlar. Fakat bu sefer bu isi eglenceli bir hale getirmek isterler. Kafe’nin
yoluna koyulurlar. Jules (Samuel L. Jackson) ve Vincent (John Travolta) ise
patronlarini rahatsiz eden bir kag kisiyi 6ldiirmeye giden bir nevi patronun sag ve
sol kollaridir. Patron Marsellus {inlii boksér Butch’a (Bruce Willis)’e bir miktar
para teklif ederek, sike yapmasini istemektedir. Gururlu ve mert olan Butch, paray1
alip kagmay1 planlar. Ayrica; Vicent, patronun esi Mia ile (Uma Thurman) bir gece
gecirmek zorundadir. Olaylar istedigi gibi gitmez ve Mia uyusturucu komasina

girer. Ardindan beklenmedik olaylar gelisir.
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3.2.2. Sahnenin Oykisii

Tarantino’nun bu filminde birkag¢ siddet sahnesi bulunmasina ragmen bu
calismada 13 ila 21 inci dakikalar arasinda yer alan Vincent ve Jules’un gizemli
cantayl almak icin gittikleri evde bulunan iki gencin oldiiriilme sahnesi ele

alinmustir.

Sahne, Marsellus’un iki adami olan Jules Winnfield ve Vincent Vega’'nin
acildiginda 151k yayan fakat icinde ne oldugunu seyircinin bilmedigi bond ¢antay1
almak i¢in bir eve baskina gitmelerinin gosterilmesi ile baglar. Baskin yapilan evde,
lic gen¢ vardir. Genglerin siddetten uzak, pekte cesur olmayan tipler oldugu

anlasilmaktadir. Vincent ve Jules ¢antayi aldiktan sonra genglerin ikisini de 6ldiiriir.
3.2.3. Kurgu

Sahnenin olay orgiisii dogrusal ve biitlinciil yapida kurgulanarak gergekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelir. 13.45 ila 21.05inci dakikalar arasinda yer
alan sahnede kullanilan silah sesi efektleri ve ¢1gligin, amacin gergeklestirilmesinde

katkis1 oldukga fazladir.

Tarantino, noktalama isaretlerinden en ¢ok kesmeyi kullanmistir. Bazen de
iki ¢ekimi birbirine baglamak ve vurgulamak igin, noktalama isaretleri disinda,
ayrint1 ¢ekim, bavul sifresi veya hamburger gibi goriintiiler ile gegis yontemleri

denemistir. Sahne bitiminde Jules’in orta ¢ekiminde kararma ile sahneyi bitirir.
3.2.4. Kamera Hareketleri

Sahne; Jules ve Vincent Vega’nin arkalarindan omuz ¢ekiminde, kapinin
acilmasimi beklerken yaptiklari sohbet ile baslar. Kapinin agilmasiyla iceri giren
adamlar, sabit konumlanan kameraya kars1 genel ¢ekimde tanisirlar. Bu sahnede,
yonetmenin kamerasint neredeyse hi¢ hareket ettirmedigi goriiliir. Genel olarak,

sabit kamera ile karakterlerin duygularinin yansitilmasina odaklandigi sdylenebilir.

Cevrinme ile karakterleri ve hareketlerini takip eden yonetmen; Vincent
Vega’nin ¢antayr agtiktan sonraki rahatlamasini, kisa bir ¢evrinmeyle izleyiciye
verir. Tarantino burada, karakteri izlerken, izleyicinin dikkatini harekete yoneltir ve

ilgisini onda sabit tutar.
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3.2.5. Kamera Acilar1 ve Olcekleri

Sahnede karakterlerin davranislarini ve hareketlerini 6n plana ¢ikaran,
yogun olarak kullanilan ¢ekim alt acidan konumlanan orta ¢ekimdir. izleyicinin
sahnedeki karakter ile Ozdeslesmeden, olaya odaklanilmasinin amaclandigi

distiniilmektedir.

Gorsel : 23. Ucuz Roman Orta Cekim

Jest ve mimiklerin daha goriiniir oldugu orta ¢ekim ile hareketin verildigi
veya diyalogun goriiniir oldugu ¢ekim 6lgegi olarak, Jules’un ¢ekimlerinde alt ac1

ile verilmistir.

Gorsel : 24. Ucuz Roman Alt Aq1

Alt a1 ile izleyici psikolojik olarak goriintiiniin egemenligi altina girerek
karakterin korkusu ve duygularindan etkilenir. Sahnede sik kullanilan diger 6lgek,
gogls cekim Olgegidir. Brett’in ¢ekimlerinde gégiis cekim oldukca sik kullanilarak
ile mekan1 6nemsizlestiren Tarantino, karakterleri 6n plana ¢ikarir, karakterlerin
duygusal yonden karsilikli durumlarint ve tepkilerini sergiler. Brett ve

arkadaslarinin géziinden Jules Winnfield gii¢ ve tehdit unsuru olarak, siklikla alt
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ac1 ile goriintiilenir. Izleyicinin gdziinde {istiinliik, giigliiliik ve hakimiyetin

Winnfield’de oldugu yaratilmistir.

Gorsel : 25. Ucuz Roman Ust Aci

Bas ve yakin c¢ekim o6lcegine, oldukca fazla bagvurulmustur. Brett’i
sikistiran Jules’in sik kullanilan bag ¢ekimi ile duygu yoniinden durumu izleyiciye
yansitilmak istenilirken yine ayni sekilde Brett ve arkadaslarinin ondan korkulari
verilmek istenilmistir.

3.2.6. Mekan

Sahne ¢ekimlerinde i¢ mekan kullanimi goriilmektedir. Sahnenin bir oda ve
mutfaktan olusan kii¢iik bir evde ¢ekilmesi siddet sahnesinin gerilimini artirmak
icin uygun bir mekan yaratmaktadir. Kullanilan mekanin dogalligi, uygulanan
siddetin de izleyici iizerinde dogal alg1 birakmasini saglayabilir. Diger bir acidan
degerlendirmek gerekirse siddeti dogal yasamin bir pargasi olarak gdstermek i¢in

sahne tasarimi énemli bir unsur olarak secilmistir.
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Gorsel : 26. Ucuz Roman Mekan

3.2.7. Isik/Aydinlatma/Renk

Sahne i¢ mekanda gegmektedir. Genellikle odanin penceresinden igeri sizan
dogal giin 15181 kullanilmistir. Isigin konumlandirilma sekli istenilen ambiyansin
yaratilmasinda olduk¢a 6nem tasir. Burada Jules ve Vincent Vega’'nin arkasinda
kalan ve omuzlarina diisen 151k ile siddetin dozajinin ilgili karakterlerin omuzlarina
yiiklenerek izleyiciye, gerilimin artacagi hissettirilmeye c¢alisilmak istenildigi
goriilmektedir. Ciinkii bir sonraki ¢ekimde, Jules Winnfield ve Vincent Vega’'nin
eve girmesi ile gerginlik artacak ve diyalogun sonunda silahlarin ateglenmesi ile;

sahne bir anda turuncu- kirmizi renk yogunluguna gegecektir.

Gorsel : 27. Ucuz Roman Aydinlatma

Sahnede siddet anlarinda 151k belirginlestirilerek karakterin ve olayin
netlesmesi, izleyicide gerilimi artirmaktadir. Yonetmen, 6zellikle siddetin oldugu
sahnelerde, karakterlerinin ylizlerinde spot aydinlatmayr tercih ettigi

diistiniilmektedir. Siddetin uygulandigi sahnelerde ise 151k daha parlak ve
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belirgindir. Brett’in 6ldiigii ¢ekimde Silahlarin ateslenmesi ile ekranda turuncu-

kirmizi renk yogunlugu goriilmektedir.

Gorsel : 28. Ucuz Roman Renk

Son olarak renkler filmin kimligine uygun olarak secildigi diisiiniilmektedir.

Oyuncularin kosttimleri, filmin atmosferi ile son derece uyum gostermektedir.
3.2.8. Ses/Miizik

Sahne boyunca diyalog ve ortam sesi son derece gercekei bir etki yaratarak,
gerilimi artirir. Sahne, Winnfield’in Brett ve arkadaslariyla yaptigi alayci bir
diyalogu ile baslar. Git gide gerilen ortamda diyaloglar biiyiikk 6neme sahiptir. Bir
tarafta ne istedigini bilen Winnfield’in dolgun ve net bir sesi, diger tarafta Brett’in
ciliz ve titrek sesi yer almaktadir. Aniden sesin yiikselmesi ve korkak ses ile irkilen

izleyiciyi canli tuttugu diistintilebilir.

Sahne sonundaki silah sesleri siddetin vurgulanmasi amaciyla oldukca

abartilidir. Sahnede miizik kullanilmamastir.
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3.3. JACKIE BROWN (1997)

Six players on the trail of a half million in cash.
There's only one question...Who's playing who?

Jackie
‘Browi),

g

This Christmas, Santa’s got a brand new bag.

Gorsel: 29. Jackie Brown (1997)

Yonetmen: Quentin Tarantino, Senaryo: QuentinTarantino, Elmore Leonard,
Goriintii Yonetmeni: Guillermo Navarro, Kurgu: Sally Menke, Oyuncular: Pam
Grier, Samuel L. Jackson, Robert Forster, Bridget Fonda, Michael Keaton, Robert
De Niro, Michael Bowen, Chris Tucker, Lisa Gay Hamilton, Yapimci: Lawrence
Bender, Harvey Weinstein, Miizik: Bobby Womack, Siire: 154 dakika

3.3.1. Filmin Konusu

Jackie Brown Meksika'li bir havayolu sirketinde hostes olarak calisan
biridir. Kisa siire sonra emekli olamayi diislindiigiinden para biriktirmeye
odaklanmistir. Bu yiizden Amerika'li bir silah kagakg¢isi olan Ordell igin, para
kagakeilig1 yapmaktadir. Polis tarafindan desifre edilen Jackie, zamanla Ordell'in
hedefi olur ve ikili arasinda; kaybolan bes yiiz bin dolar para i¢in kiyasiya miicadele

baslar.

Jackie Brown, Tarantino’nun siddet igermeyen, genelde diyaloglarla gegen
siddet filmi olarak tanimlanabilir. Bu baglamda film genelinde fark yaratacak bir

siddet sahnesi bulunmadigi diistiniilmektedir.
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3.4. KILL BILL -VOL. 1 (2003)

THE 4TH FILM BY QUENTIN TARANTINO
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Garsel - 30. Kill Bill Vol. 1 (2003)

Yonetmen: QuentinTarantino, Senaryo: QuentinTarantino, Uma Thurman,
Goriintii ' Yonetmeni: Robert Richardson, Kurgu: Sally Menke , Oyuncular: Uma
Thurman, Lucy Liu, Michael Madsen, David Carradine, Daryl Hannah, Vivica
A. Fox, Julie Dreyfus, Sonny Chiba, Yapimci: Lawrence Bender, Harvey
Weinstein, Miizik: Robert Fitzgerald Diggs, Stire: 111 Dakika

3.4.1. Filmin Konusu

Filmde gelin (The Bride) karakterinin, diigliniinde gergeklestirilen katliamin
intikamimi almak i¢in verdigi miicadele ele alinmaktadir. Gelinin tek amaci,
suikaste1 lider Bill’i dldiirmektir. Diigiin giinii kendisine kurulan bir tuzakta agir
yaralanir ve uzun siire komada kalir. Komadan uyaninca Bill’den ve diger

tiyelerden intikam almaya yemin eder.
3.4.2. Sahnenin Oykisii

Tarantino’nun bu filmi, doviis sahnelerinin fazlaca yer aldigi bir intikam
hikayesidir.Filmde bir¢ok siddet sahnesi bulunmasina ragmen, bu ¢alismada 90 ila

98 dakikalar arasinda yer alan O Ren Ishii’nin 6ldiiriilme sahnesi ele alinmigtir.
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Sahnede Beatrix Kiddo, O Ren Ishii Tokyo’da bir kuliipte bulur. O Ren

Ishii’yi 6ldiiriir ve intikamini alir.
3.4.3. Kurgu

Sahnenin olay 6rgiisii dogrusal ve biitiinciil yapida kurgulanir ve gercekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelir. Bir baska deyisle olay ger¢cek zamanda

oldugu gibi baglar, gelisir ve sona erer.

Yonetmen, sirtindan yaralanan Beatrix Kiddo’nun yerden kalkma
¢cekiminde ve O Ren Ishii 6ldiirmeden Once ¢itin etrafinda dolanirken agir ¢ekim ile
kurgu yavaslatilir. Yerden yavasga kalktigini ve yakin ¢ekimde yiiziindeki intikam
dolu halini gosteren Tarantino, aksiyonlu sahneyi daha gercekei kilip izleyiciyi
olaya dahil ederek gorsel yogunlugu artirmayi amaclamaktadir. Bu sahnede
kullanilan ses efektlerinin de amacinin gergeklestirilmesindeki katkisi oldukga

fazladir.
Tarantino, noktalama isaretlerinden kesmeyi kullanmustir.
3.4.4. Kamera Hareketleri

Sahne, Beatrix Kiddo’nun bahgeye girisi sirasinda onu arkasindan takip
kameranin hareketiyle baslar. Kisa bir siire takip eden kamera O Ren Ishii’nin
go6ziinden gériintiiniin sagina dogru ¢evrinerek her ikisini de bahgeye alir. Tarantino
burada ¢evrinme ile sahnenin uzamim stirekli kilarak, karakterleri ve hareketlerini
takip eder. Bu ¢evrinmeyle oyunculari izlerken, izleyicinin dikkatini harekete

yoneltir ve ilgisini onda sabit tutar.

Garsel - 31. Kill Bill Vol. 1 (2003) Egik Aci
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Tarantino’nun bu sahnede kullandig: bir bagka hareket ise; ileri dogru optik
bir kaydirma (zoom-in) yaparak kamerasini hafif egik bir acida sabitlemesidir.
Izleyici iizerinde yaklasan bir gerilimi anlatmaya calisir. Ciinkii bir sonraki
¢ekimde, O Ren Ishii ile Beatrix Kiddo’nun 6liimiine bir kapisma yasanacaktir. Bir
diger dikkat ¢ceken ¢ekimde ise, kili¢ sesinin vurucu etkisi ile kamera gokyiiziine
sabitlenir ve oniinden yiiz seksen derecelik bir ag1 ile saglar1 yere diiser. Burada
siddeti tam olarak gormeyen izleyicide aniden cgarpici bir etki yaratilmak

istenilmektedir.

Sahnenin son dakikalarinda ise O Ren Ishii’nin yakin ¢ekiminde geriye
dogru agilarak yukari ¢evrinen kamera yiikselir ve yasanan siddetin O Ren Ishii’nin

saclarinin tepesi oldugunu anlasilir ve goriintiide yere y1gilir.
3.4.5. Kamera Acilan ve Olcekleri

Sahnede karakterleri cevreleyen hikayenin mekan ile biitiinlendigini
vurgular ve olaym hangi genis mekan iginde yer aldigin1 gostermek amaciyla,
yogun olarak kullanilan ¢ekim genel ¢ekimdir. Bu ¢ekim agisiyla Tarantino,

masalimsi kusursuz dingin mekanini tiimiiyle izleyiciye tanitir.

So6z konusu siddet sahnesinde karakterlerin duygusal ve psikolojik ruh
halini yansitan yakin ¢ekim 6l¢eginin de oldukea sik kullandigi goriillmektedir. Bu
sekilde izleyicinin karakterler ile bag kurmasi onlarla 6zdeslesebilmesini sagladigi
diistintilebilir. Ayrica sahnede karakterlerin davranislarini ve hareketlerini 6n plana
cikaran, bir diger ¢ekim acis1 orta ¢cekimdir. Bu ¢ekim agisi ile izleyicinin sahnede

yer alan aksiyona odaklanmasini amaclandig diistiniilmektedir.

Garsel : 32. Kill Bill Vol. 1 (2003) Yiiz
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Tarantino’nun kamerasi O Ren Ishii ve Beatrix Kiddo’nun kili¢ sovunda tist
aciya gecer. Vincin bu hareketi ile, asagida yasananlara vurgu yapilarak ¢ekimdeki
karakterlerin hareketlerinin tamami goriintiilenir. Izleyicide tam olarak karakterin
hareketine ve mekana hakimiyet duygusunu yaratir. Son olarak O Ren Ishii’nin
yerde cansiz bedeni ve Beatrix Kiddo nun yorgun yiirlisiinii yine {ist ag1 ile vererek
bitirir.

3.4.6. Mekan

Sahne O-Ren Ishii’nin bulundugu kuliibiin bahgesi olarak tasarlanan
mekanda gecer. Bahge karla kaplidir ve hafif kar yagis1 vardir. Mekan ¢izgi roman
havasinda ve kusursuz goriinmektedir. Bu durum sahnenin stiidyoda ¢ekilmis

oldugu hissini vermektedir.

Gorsel : 33. Kill Bill Vol. 1 (2003) Mekan

3.4.7. Isik/Aydinlatma/Renk ve Kostiim
Sahne gece c¢ekiminden olustugu ig¢in, aydinlatma biraz daha ©Onem

kazanmaktadir. Ay 15181 olarak lanse edilen los bir ortamda ¢ekilmistir. Tarantino,
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O-Ren Ishii ve Bride’in ¢ekimlerinde O-Ren Ishii’nin omuzlarina diisiirdiigii 151k

ile izleyiciye, yaklasan tehlikeyi hissettirmeyi amagladig: diisiiniilmektedir.

Gorsel : 34. Kill Bill Vol. 1 (2003) Aydinlatma

Cinkii; bir sonraki ¢ekiminde Bride sirtindan kili¢ darbesi alir. Sahnede
siddet anlarinda goriintii daha net ve belirgindir. Karakterin ve olayin netlesmesi
izleyicide gerilimi artirmaktadir. Burada da kili¢ darbesiyle yere diisen Bride ve
onu izleyen O-Ren Ishii’nin yakin yiiz ¢ekimlerinde Tarantino, 6zellikle siddetin

oldugu ¢ekimlerde, karakterlerinin yiizlerinde spot aydinlatma tercih etmistir.

Gorsel : 35. Kill Bill Vol. 1 (2003) Aydinlatma

Sahne cevresi karartilmis, yalnizca sahne ortast yumusak los 1sik ile
aydinlatilmistir. Bu tarz bir aydinlatma kullanilmasi sahneye masalims: bir hava
kattig1 diisiiniilmektedir. Ayrica gergeve iginde aydinlik ve karanlik alanlar
yaratilarak, izleyicinin dikkatini mekana, objelere ve karakterlere yoneltilerek,

sahnenin dramatik etkisini vurgulanmaktadir.
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Gorsel : 36. Kill Bill VVol. 1 (2003) Aydinlatma

Son olarak final sahnesinde kar {izerine diisen kan oldukg¢a canli bir kirmizi
kullanilarak siddet vurgulanmistir. Oyuncularin kostiimleri, filmin atmosferi ile son
derece uyum gostermektedir. Kullanin malzeme, kostiimler ve mekanda renk

tonlar1 da pastel tonlardadir.
3.4.8. Ses/Miizik

Sahne, Beatrix Kiddo’nun bahgeye girdigi andaki ortam sesi ve kuyunun
sesiyle O Ren Ishii arasinda gegen kisa diyalogla baslar. Sahne boyunca devam
eden diyaloglar, siddetin vurus anindaki miizik ve ortam sesleri, yapay bir etki
yaratarak, gerilimin ayarlanmasinda son derece énemlidir. Ikili arasindaki diyalog

Santa Esmeralda’nin “Don't Let Me Be Misunderstood” sarkisi ile devam eder.

Burada 6nemli 6zelliklerinden birisi kullanilan miiziktir. Miizik kullanimu,
hikayenin dramatik yapisini ve gerilimini destekler niteliktedir. Bu yiizden gerilimli
sahne baslayacagi zaman, gorintiiye eslik eden miizik, izleyiciyi, birazdan
karsilasacagi kotii olayla veya siddete hazirlamaktadir. Fakat Beatrix Kiddo’nun O
Ren Ishii’yi arasinda yasananlar, miizikle birlikte izleyicide bir dans sovu gosterisi

izlenimi yaratir. Bir bagka degisle siddetin gergekligini de bozar.

Bir diger ¢ekimde de Beatrix Kiddo’nun O Ren Ishii’yi 6ldiirmesi Meiko
Kaji’nin “Shura no Hana” sarkisi ile yapilir ve miizigin ritmi ile siddetin dozunun
arttig1 yine ritim ile yavasladigi goriiliir. Siddetin zirve yapti§i anda ise miizik

kesilir.
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3.5. KiLL BiLL VOL. 2 (2004)

Bil.

VOLUME 2

WRITTEN AND DIRECTED
BY QUENTIN TARANTINO

Garsel - 37. Kill Bill Vol. 2 (2004)

Yonetmen: Quentin Tarantino, Senaryo: Quentin Tarantino, Uma Thurman,
Goriintii Yonetmeni: Robert Richardson, Kurgu: Sally Menke, Oyuncular: Uma
Thurman , Michael Madsen, David Carradine, Daryl Hannah, Vivica A. Fox,
Samuel L. Jackson, Gordon Liu, Michael Parks, Yapimci: Quentin Tarantino,
Lawrence Bender, Harvey Weinstein, Miizik: Robert Rodriguez, Robert
Fitzgerald Diggs, Ennio Morricone, Siire: 137 dakika

3.5.1. Filmin Konusu

Kill Bill Vol. 2, Quentin Tarantino’nun uzun metrajli dordiinci filmidir. Kill
Bill: Vol.1l'in devam filmi olan Kill Bill Vol. 2’deBeatrix Kiddo’nun (Uma
Thurman), listesindeki ti¢ kisinin pesine diiser. Budd (Michael Madsen) ve Elle
Driver'r (Daryl Hannah) 6ldiriip, Bill'in (David Carradine) evine gider. Burada,
oldiigiinii sandig1, dort yasindaki kiziyla karsilasir. Sonrasinda, Bill ile yaptig

karsilikli diyalog ve zorlu bir miicadelenin ardindan Bill'i 6ldiiriir.
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3.5.2. Sahnenin Oykisii

Tarantino’nun bu filmi, doviis sahnelerinin fazlaca yer aldigi bir intikam
hikayesidir. Filmde birgok siddet sahnesi bulunmasina ragmen bu ¢alismada 113 ila

121 inci dakikalar arasinda yer alan Bill’in 6ldiiriilme sahnesi ele alinmistir.

Sahnede Bill, Beatrix Kiddo’ya saldirir ve saldirty1 karsilayan Beatrix
Kiddo, Bill’i bes nokta avug patlayan adinda 6zel bir yakin doviis teknigi ile 61diiriir

ve intikamini alir.
3.5.3. Kurgu

Sahnenin olay orglisii dogrusal ve biitiinciil yapida kurgulanir ve gercekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelir. Bir baska deyisle olay ger¢cek zamanda

oldugu gibi baslar, gelisir ve sona erer.

Uzun diyaloglar, kesme ile izleyiciye aktarilir. Ancak siddet eylemi
sirasinda ¢ekim uzunluklar1 o kadar kisalir ki seyirci ilk izleyiste siddetin nasil
gerceklestigini  anlamakta zorlanabilir. Kurgunun bu denli hizlanmasi
Tarantino’nun tarzini yansitmaktadir. O’nun i¢in bu yontem siddetin manipiile
edilerek aktarilmasinin bir yoludur. Aksiyonlu sahneyi daha gercek¢i kilip
izleyiciyi olaya dahil ederek gorsel yogunlugu arttirmay1 amagladigi disiiniilebilir.

Tarantino, noktalama isaretlerinden kesmeyi kullanmustir.
3.5.4. Kamera Hareketleri

Kamera siddet eylemi 6ncesinde ve sonrasinda sabit; siddet eylemi sirasinda
ise oldukea hareketlidir. Tarantino sabit kamera ile diyaloglara odaklanmais, siddet
sahnesindeki hareketli kamera ile siddeti estetik hale getirmeye calistig

sOylenebilir.
3.5.5. Kamera Agilar ve Olcekleri

Sahnenin diyalog kisimlarinda duygunun daha 1y1 aktarilmasi amaciyla, goz
hizasindan bas ve omuz ¢ekimlerine siklikla yer verildigi gériilmektedir. Bununla
birlikte; genel plan1 gosterme amaciyla ¢ekimler arasina yerlestirilen orta ve genel

Olcekli cekimler ile biitiinliik saglanmaistir.
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Garsel - 38. Kill Bill Vol. 2 (2004) Ust A¢1

Sahnenin son dakikalarinda Kiddo’nun kili¢ darbesi ile hizla yukari
gevrinen kamera yiikselir, iist a¢1 ve genel ¢ekime geger. Vincin bu hareketi ile,
asagida kalan kisilere vurgu yapilarak; on plandaki karakterin etkisi azaltilir ve
cekimdeki karakterlerin hareketlerinin tamami goriintiilenir. Bu ag1 izleyicide tam

olarak hakimiyet duygusunu yaratir.

Karakterleri izleyiciye yaklastiran bir diger ¢ekim bas ve yakin ¢ekimdir.
Sahnede oldukga sik kullanildig1 goriilmektedir. Yakin planda gordiigiimiiz ayrinti
¢ekimlerde olduk¢a fazladir.

Gorsel : 39. Kill Bill \Vol. 2 (2004) Bas Cekim
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Gorsel : 40. Kill Bill Vol. 2 (2004) Ayrint1 Cekim

3.5.6. Mekan

Sahne Bill’in evinin bahgesinde terasta gecer. Mekana iliskin nesneler geri
plandadir ve izleyicinin dikkatini dagitmayacak sekilde konumlandigi
goriilmektedir. Arka plandaki palmiye agaglarmin konumu ve arkasindaki
manzaranin kusursuzlugu dekor havasi verir. Buna ragmen, yakin plan
¢ekimlerindeki ayrintilarda yer alan esyalar ve masanin {izerindeki objeler

gercekligi artirmaktadir.

Gorsel - 41. Kill Bill Vol. 2 (2004) Mekan
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3.5.7. Isik/Aydinlatma/Renk ve Kostiim

Sahne gece ¢ekiminden olustugu i¢in, aydinlatma biraz daha Onem
kazanmaktadir. Los sayilabilecek bir aydinlatma s6z konusudur. Tarantino; Bill ve
Kiddo’nun ¢ekimlerinde omuzlarina disirdigi 1sik ile izleyiciye, yaklasan
tehlikeyi hissettirmeyi amaglamistir. Aydinlatma daha ¢ok Beatrix Kiddo’nun arka
cephesinden yapildig1 i¢in; Beatrix Kiddo ¢ekimleri yapilirken, Beatrix Kiddo nun
on cephesinden ayrica bir aydinlatma yapildig1 goriilmektedir. Bu durum Beatrix
Kiddo’nun daha aydinlik Bill’in ise hem kiyafetlerinin koyu olmasi hem de
aydinlatmanin zayif yapilmasi sebebiyle daha karanlik ¢iktig1 sdylenebilir. Sahnede
iki farkli renk stilinin oldugu sdylenebilir. Beatrix Kiddo ve O’nun tarafinda canli
ve aydmnlik renkler kullanilirken, Bill ve Bill’in tarafinda soluk pastel renkler
kullanilmistir. Bu durum bir nevi iyi koti ayriminin  verilmesi olarak

yorumlanabilmektedir.

Gorsel : 42. Kill Bill Vol. 2 (2004) Aydinlatma
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3.5.8. Ses/Miizik

Sahne boyunca diyalog, miizik ve ortam sesinin, son derece gergekgi bir etki
yaratarak, gerilimi artirdigi disiiniilebilir. Siddet ¢ekimi bir dakikadan az bir
zamandir. Diyaloglar uzun zamandir birbirini gérmemis kisiler arasinda sohbet
havasinda devam ederken, aniden Bill Beatrix Kiddo’ya oldiiriicii bir saldirt
gercgeklestirir ve Beatrix Kiddo’nun 6ldiiriicii darbesi ile bir fon miizigi baglar.
Miizik sahne sonuna kadar devam ederek siddetin dramatik yapisini destekler

niteliktedir. Izleyiciyi yasanan ana cekmeyi basarmaktadir.

Kilig darbelerinin vurgusunu artiran ses efektlerinin, sahnedeki “siddeti”
hissettirmedeki katkisinin yiiksek oldugu degerlendirilmektedir.
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3.6. OLUM GECIRMEZ (2007)

QUENTIN TARANTINO ROBERT RODRIGUEZ

Gorsel: 43. Oliim Gegirmez (2007)

Yonetmen: Quentin - Tarantino, Senaryo: Quentin  Tarantino, Goriintii
Yonetmeni: Quentin - Tarantino, Yapimci: Quentin  Tarantino, Elizabeth
Avellan , Harvey Weinstein, Kurgu: Sally Menke, Oyuncular: Quentin Tarantino,
Kurt Russell, Rose Mc Gowan, Rosario Dawson, Zoé Bell, Sydney Tamiia Poitier,
Vanessa Ferlito, Michael Bacall, Miizik: Robert Rodriguez, Siire: 87 dakika.
3.6.1. Filmin Konusu

Dublér Mike, arabasina yaptig1 mekanizma ile 6zellikle geng kadinlara kars:
gergeklestirdigi saldirilarla in yapmus bir katildir. Film, dort gen¢ kadinin
yolculuga ¢ikmasi ile baslar. Eglendikleri barda, Dublor Mike ile tanisan bu
kadinlar eglenceli bir gecenin ardindan kalacaklar1 eve dogru yola ¢ikar. Takip
sirasinda ilk olarak arabasindaki kadini dldiiren Mike, sonra dort kadinin pesine
diiser ve siddetli bir ¢arpisma ile kadinlar1 o6ldiiriir. Mike’in katil oldugunu

diistiniilse de kadinlarin alkollii olmasi nedeniyle hukuki bir siire¢ baslatilmaz.
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3.6.2. Sahnenin Oykisii

Tarantino’nun bu filminde, en dikkat ¢ekici siddet sahnesi olan 48 ila 51nci
dakikalar arasinda yer alan iki aracin ¢arpisma sahnesi ele alinmistir. Dublor Mike
bir siiredir takip ettigi dort kadinla bir barda tanisir. Giizel bir gecenin ardindan
herkes kalacaklart eve dogru yola ¢ikar. Arabasinda 6zel bir bolmeye sahip olan
Mike; arabasina aldigi kadini orada agir yaraladiktan sonra, diger dort kadinin

pesine diiger ve araglarin ¢arpismasi ile tiim kadinlar1 6ldiirtir.
3.6.3. Kurgu

Sahnenin olay orgiisii dogrusal ve biitiinciil yapida kurgulanarak gercekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelir. Fakat; izleyiciye kaza aninda arag
icerisindekilerin Oliim anlar1 tek tek gosterilir. Burada gergekligin zamansal

akisinin bozuldugu sdylenebilir.

48 ile 51 inci dakikalar arasinda yer alan sahnede araci kullanan kizin 6limii
sirasinda Tarantino, agir ¢gekim ile kurguyu yavaslatmistir. Yonetmen, ¢arpismay1
iist aciyla verir, kesme ile cam parcalarinin dagilisin1 agir ¢ekim gosterir ve
aksiyonlu sahneyi daha gercek¢i kilip izleyiciyi olaya dahil ederek gorsel

yogunlugu arttirmay1 amaglar.

Tarantino, noktalama isaretlerinden kesmeyi kullanmustir.
3.6.4. Kamera Hareketleri

Tarantino, bu sahnede kamerasini neredeyse hi¢ hareket ettirmedigi, genel
olarak sabit konumlandirdigi sdylenebilir. Arabanin 6n tarafinda bulunan markadan
yukartya cevrinmeyle direksiyonda olan Mike’a dogru yapilan hareket ile
yonetmen, goriintiisel bir bag ile dikkatini Mike’a yonlendirdigi izleyiciyi,
gerceklesecek olayin geriliminde sabit tutar. Yonetmen sahnede sabit kamera ile
karakterlerin, duygularinin yansitilmasina odaklanmis ve siddet sahnesindeki her

karakterin kaza sirasindaki nasil 6ldiiklerini vermeye ¢alistig1 sdylenebilir.

Sahnenin dikkat ¢ekici ¢ekimlerinden biride Mike’1n araci kizlarin aracinin
tistiinden gecer ve yere diisiis aninda kameranin sola dogru c¢evrinmesidir.
Tarantino’nun amaci burada sahne igindeki aksiyonu bélmeden olay takip ederek

izleyicinin ilgisini sabit tutmaktir.
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3.6.5. Kamera Acilar1 ve Olcekleri

Sahnede karakterlerin davraniglarini ve hareketlerini 6n plana ¢ikaran ve
yogun olarak kullanilan ¢ekim gogiis ¢ekimdir. Bu ¢ekim acis1 ile Tarantino,
izleyicinin goziinde mekani 6nemsizlestirerek karakteri 6n plana ¢ikarmak istedigi
sOylenebilir. Arag icerisindeki kizlarin genel olarak verilen goriintiilerinde; sik¢a
kullanilan ¢ekimde, izleyiciye Kkarakterlerin birbirlerine karsi durumlari ve

tutumlar1, yiiz ifadelerindeki tepkiler yansitilir.

Gorsel - 44. Oliim Gegirmez (2007) Bas Cekim

Karakterleri izleyiciye yaklastiran bir diger c¢ekim ise, bas ve yakin
cekimdir. Sahnede oldukga sik kullanildig1 goriilmektedir. Y onetmen miizigin ritmi
ile kizlar1 dans ederken sadece bas cekimlerinde gosterir ve yakin planda

gordiiglimiiz ayrint1 ¢gekimlerde oldukga fazladir.
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Gorsel - 45. Oliim Gecirmez (2007) Yakin-Ayrinti Cekim

Sahnede goriintiinilin sag tarafina alt ag1 ile sabitledigi kamerasinin 6niinden
hizla iki araba siddetli bir sekilde ¢arpisiyor. Birkag kez tekrarlanan ¢ekimde her
birinin ¢arpisma esnasinda nasil oOldiigiinii farkli acilarda goriiriiz. Carpigma
sirasinda ilk olarak kizlardan birinin bulundugu aracin camindan firlayarak havaya
yiikselmesini alt agiyla veren yoOnetmen, izleyici lizerinde gerilim ve korku
yaratmaya calismaktadir. Bir diger ¢cekimde ise; izleyici carpisma sirasinda ikinci
kizin nasil 6ldigiini Gst acgidan izler ve bdylece olaya hakimiyetinin arttig

distinlebilir.
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Gorsel : 46. Oliim Gecirmez (2007) Alt-Ust Aq1

Ucgiincii ve dordiincii kizin 6liimii ile tekrarlanan ¢arpisma sahnesi dérdiincii
kizin gogiis ¢ekiminde yiizlinii pargalayarak gecen Mike’in arabasmin tekeri
goriiliir. Son olarak kameraya dogru Mike’1n arabasi, kizlarin arabasinin lizerinden
gecerek genel ¢cekimde gelir ve izleyicinin sahne boyunca yakin planda gordiigii

cekimlerin genis mekan1 gosterilir.

Gorsel: 47. Oliim Gecirmez (2007) Genel Cekim
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3.6.6. Mekan

Siddet sahnesi dis mekandadir. Oliim gegirmez adinda bir araba ile ii¢ kizin

kullandig1 arabadir.
3.6.7. Isik/Aydinlatma/Renk ve Kostiim

Sahne dig mekanda ve kismen arabada gecer. Sahnenin aydinlatmasinda
daha aydinlik ve daha karanlik alanlar yaratilip genellikle diisiik kontrastli low key
aydinlatmalar kullanilarak, izleyicinin dikkati, araca ve oyunculara yoneltilir.
Mike’n arabasinin arka planinin beyaz bir 11k ile aydinlatilmasi sahnenin dikkat
¢ekici ¢ekimlerindendir. Yonetmen, burada aracin arkasindan verdigi beyaz parlak
151k ile birazdan yasanacak olan siddetin gerilimi izleyiciye, hissettirmeye

calismaktadir. Ciinkii bir sonraki ¢ekimde, korkung kaza gerceklesir.

Gorsel - 48. Oliim Gecirmez (2007) Aydinlatma

Tarantino, 6zellikle siddetin oldugu sahnelerde, karakterlerinin ytlizlerinde
spot aydinlatma tercih etmistir. Carpisma anina saniyeler kala Mike’in aracinin
farlarinin yanmasiyla kizlarin yiizlerine verilen spot aydmnlatma ile o an iginde
bulunduklar1 duygu anini, gozleri ve yiiz ifadeleri ile, izleyiciye hissettirebilmektir.

Bu durum ise izleyicide gerilimi artirir.
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Gorsel - 49. Oliim Gegirmez (2007) Aydinlatma

Son olarak renkler filmin kimligine uygun olarak secildigi diistiniilmektedir.

Oyuncularin kostiimleri, filmin atmosferi ile son derece uyum gostermektedir.
3.6.8. Ses/Miizik

Sahne boyunca diyalog, miizik ve ortam sesinin, son derece gergekei bir etki
yaratarak, gerilimi artirtigi distiniilebilir. Kizlardan birinin telefon goriismesiyle
baglayan sahnede, kiz telefonun diger ucundaki kisiden radyoda kendisi i¢in bir
sarki ¢almasini ister. Sarkiy1 sdyleyen ilizerine kizlar arasinda son derece yalin, sade

ve gereksiz kelimenin sarf edilmedigi kisa bir diyalog yasandigi goriilmektedir.

Bu sahnede 6ne ¢ikan bir baska ses 6gesi ise, kullanilan miiziktir. Kizlarin
bulundugu arabada kizlardan biri radyoda yeni baglamakta olan bir miizigi yiiksek
sesle dinlenmek i¢in radyonun sesini agar. Kendilerine dogru gelen Mike’in
arabasinin motor sesi ile, yiiksek sesle dinlenen miizik sahneyi doldurur. Bu

durumda, goriintiiniin izleyici iizerinde dramatik vurgusunu destekledigi diistiniliir.

Tarantino, Ozellikle siddetin baslayacagini bildirdigi patinaj sesi ile
izleyicide gerilimi artirmaktadir. Iki arabanin ¢arpisma aninda duyulan sesinin

siddeti etraftaki tiim sesleri bastirir. Kullanilan cam kirig1 ses efekti ve dort kizin
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her birinin ayr1 ayr1 6liim anlarinin gosterildigi sahnedeki ¢igliklar1 ve arabanin
dagilan pargalarin ¢ikardigi ses, goriintliniin siddetini kat kat artirarak dramatik

vurguyu desteklemektedir.
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3.7. SOYSUZLAR CETESI (2009)

AN INGLORIOUS, UPROARIOUS THRILL-RIDE OF VENGEANCE

Girsel : 50. Soysuzlar Cetesi (2009)

Yo6netmen: Quentin Tarantino, Senaryo: Quentin Tarantino, Tom Tykwer, Goriintii
Yonetmeni: Quentin - Tarantino, Kurgu: Sally Menke, Oyuncular: Brad
Pitt, Christoph Waltz, Mélanie Laurent, Diane Kruger, Eli Roth,

Yapimci: Lawrence Bender, Miizik: Ennio Morricone, Siire: 153 dakika

3.7.1. Filmin Konusu

Ikinci diinya savast yillarinda Almanya’nin Fransay: isgal etmesiyle halk,
Alman baskist ile zor giinler gecirmektedir. Savas ortaminda ailesinin canice
oldiiriilmesine tanik olan sivillerden biride Shosanna’dir. Oldiiriilmekten son anda
kurtulan Shosanna Paris'te kendine yeni bir yasam kurar. Diger yandan askerlerini
Nazi yonetimine kars1 rgiitleyen yahudi Tegmen Raine ile Shosanna’nin yollari;

Shosanna'nin isletmeciligini yaptig1 sinema salonunda kesisir.
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3.7.2. Sahnenin Oykiisii:

Filmde bir¢ok siddet sahnesi bulunmasina ragmen; bu ¢alismada 83 ila 85
inci dakikalar arasinda yer alan sinema salonunda yasanan siddet sahnesi ele

alinmustir.

Bir Nazi filminin galasinin yapilacagi o gece; Nazi yonetiminin st diizey
yoneticileri bir araya geliyor. Shosanna igin intikam paha bigilmez bir firsattir ve
Tegmen Raine Hitler’i 6ldiirmek igin Shosanna'nin islettigi sinema salonunda bir
suikast planlar. Hitler sinemada filmi keyifle izlerken birden Shosanna ekranda
belirir ve salondaki herkesin Olecegini sdyler. Ardindan planlanan suikast ile

salondaki herkes ve Hitler oldurtiliir.
3.7.3. Kurgu

Sahnenin olay orgiisii dogrusal ve biitiinciil yapida kurgulanarak gergekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelir.83 ila 85 inci dakikalar arasinda yer alan
sahne, Hitler’i alt acidan omuz ¢ekimde goriintiileyen yonetmen; Shosanna’nin
ekranda belirmesinin saskinligi, izleyiciye vermek i¢in ileriye dogru optik bir
kaydirma (zoom-out) yapar. Hitler’in yiiz ifadesini hizli bir optik kaydirma ile bir

anda izleyicinin gozii 6niine getirerek dramatik ve ¢arpici bir etki yaratir.

Tarantino, Marsel’in elindeki sigaray1 attigi ¢ekimde agir ¢ekim ile kurgu
yavaglatir. Burada izleyiciyi olaya dahil eden yonetmen gorsel yogunlugu da
arttirmayr amaglar. Bir diger yavaslatma ise; alt acgiyla salondakilerin vuran
karakterin silahl1 ¢cekiminde agir ¢ekim ile kurguyu yavaslatmistir. Salondakilerin
vurulmasini ve yere diigmesini yavasca gosterir ve aksiyonlu sahneyi daha gercekei

kilip, izleyiciyi olaya dahil ederek gorsel yogunlugu arttirmay1 amaglamaktadir.
Tarantino, noktalama isaretlerinden kesmeyi kullanmistir
3.7.4. Kamera Hareketleri

Sahne, Shosanna’nin ekranda belirmesi ile Almanya’ya bir mesajinin
oldugunu sdylemesi ile baslar. Tam o sirada ekranmi izleyen Hitler’de sabit olan
kamera Hitler’in ayaga kalkmasiyla yukari dogru (tilt) ¢evrinir. Cevrinme,
genellikle uzama siirekli kilmak, karakterleri ve hareketlerini takip etmektir. Ancak;
Tarantino, ¢cevrinmeyle figiirleri izlerken, izleyicinin dikkatini harekete yoneltir ve

ilgisini onda sabit tutar. Yonetmen; karakterlerin duygusal ve psikolojik
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durumlarinmi yansittigi diger bir ¢ekimde, Marsel’in elindeki sigarayr atmasi ile
perdenin alev almasinin sagskinligin1 vermek igin kesme ile Hitler’e ileri dogru
yapilan optik bir kaydirma (zoom-in) yapar. Bir diger c¢ekimde ise yine
karakterlerin hareketlerini takip eden Tarantino, salon igindeki insanlara ates
edilirken yasanan kargasadan kamerasini ates edilen yone g¢evrinir. Bu ¢ekim ile

figtirleri izler ve izleyicinin dikkatini harekete yonelterek ates edenleri tanitir.
3.7.4. Kamera Acilar1 ve Olcekleri

Sahnede mekanin Onemsizlestigi, karakterlerin davraniglarin1  ve
hareketlerini 6n plana ¢ikaran ¢ekim Olgegi gogiis ¢ekimdir. Bu ¢ekim agisi ile
Tarantino; izleyicinin karakter ile 6zdeslesmeden, sahnede yer alan aksiyona
odaklanilmasimin amaglandig1 diisliniilmektedir. Salonda perdenin yanmasiyla
yasanan karigiklig1 yonetmen genel ¢cekim 6lgeginde gosterir. Olayimn gectigi alani
veya mekani izleyiciye gosterirken, karakterlerin izdihami goriintiilenir. Bu ag1

izleyicide tam olarak hakimiyet duygusunu yaratir.

Gorsel : 51. Soysuzlar Cetesi (2009) Genel Cekim

Tarantino, salondan insanlarin kacis1 sirasinda kapidan ¢ikmak isteyenleri
ve Hitlerin yerde vurulusu st agi ile verir. Bu ¢ekimde izleyici st agi ile

goriintlilenen karakterleri giligsiiz ve umutsuz goriiniir.
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Gorsel - 52. Soysuzlar Cetesi (2009) Ust A¢1

Bir diger c¢ekimde g6z seviyesinin asafisinda bir yiikseklikte
konumlandirilan kamera alt ag1 ile Hitler’i vurur; bu agida goriintiilenen kisi izleyici
goziinde giiglii olarak algilanirken, goriintii de yer alan Hitler’in vurulmasini

izleyici iist ag1 ile gii¢sliz gorr.

Gorsel : 53. Soysuzlar Cetesi (2009) Alt A1

Gorsel : 54. Soysuzlar Cetesi (2009) Ust Ag1


https://tr.wikipedia.org/wiki/Soysuzlar_%C3%87etesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Soysuzlar_%C3%87etesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Soysuzlar_%C3%87etesi

Son olarak sahnede, bas ve yakin ¢ekim Olgegine, oldukga fazla
bagvurulmustur. Perde Shosanna’nin bas g¢ekimi ile duygu yoniinden durumu
izleyiciye yansitilmak istenilirken; yine ayn1 sekilde perdede Shosanna’nin aniden
ekranda belirmesini, koltuklarinda saskinlikla karsilayanlarin durumu, yakin

¢ekimde izleyicilere verilmek istenilmistir.
3.7.6. Mekan

Sahne biiyiik bir sinema salonunda geger. Sinema salonunun dekoru
zamanin sartlaria gore dizayn edilmistir. Yiiksek tavanli salonun yan duvarlari

nazi bayraklari ile siislenmistir.
3.7.7. Isik/Aydinlatma/Renk ve Kostiim

Sahne bir sinema salonunda gectiginden, sadece projeksiyonun 15181 ile
genellikle diisiik kontrastli aydinlatmalar ile daha aydinlik ve daha karanlik alanlar

yaratilip; izleyicinin dikkati, salona ve oyunculara yoneltilir.

Tarantino, salonu yakacak olan Marsel’in arkasinda kalan projeksiyonun
15181 ile omuzlarina diisen 15181n, siddetin dozajinin ilgili karakterin omuzlarina
yiikleyerek, izleyiciye gerilimin artacagini hissettirmeye ¢alismistir. Ciinkdi; bir
sonraki ¢ekimde, perde alev alir ve salon bir anda karisir. Dikkat g¢ekici bir diger
¢ekimde ise tistten aydinlatma ile, Marsel’in eline gelen 151k, elinin hatlarinin keskin
bir sekilde ortaya ¢ikmasini saglar ve izleyici iizerinde elinin ayrintilarina ve

hareketine dikkat cekmektedir.
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Gorsel: 55. Soysuzlar Cetesi (2009) Aydinlatma-Ayrint1 Cekim

Sahnede salonun alev almasi ile kullanilan 151k bir anda kizarmaya baslar.
Siddet anlarinda belirginlestirilerek, karakterin ve olaym netlesmesi izleyicide
gerilimi artirmaktadir. Tarantino, Ozellikle siddetin oldugu sahnelerde,

karakterlerinin yiizlerinde spot aydinlatma tercih etmistir.
3.7.8. Ses/Miizik

Sahne, sakin bir anda Shosanna’nin ekranda belirmesi ile Almanya’ya bir
mesajimin oldugunu sdylemesi ile baslar. Karakterlerden Hitler projeksiyonun

derhal kapatilmasini sdyler fakat; salon icerisinde bir anda ugultular baglamistir.

Shosanna, konugmasinin sonunda Marsel’den sinemanin yakilmasini ister.
Marsel’in elindeki sigarayi atmasi ile sahnede ses efekti kullanilmigtir. Tarantino,
ozellikle siddetin bagladigini bildiren ses efektiyle izleyicide gerilimi artirmaktadir.
Silah sesleri ve bagirmalar sahne boyunca devam etmektedir. Ciglik tonlarindaki
bagirma ve Shosanna kahkahasi bazen de merminin saplanma sesi, siddetin

vurgulanmas1 amaciyla olduk¢a abartili hale gelmistir. Bu sahnede miizik
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kullanilmamistir ve son olarak bir bomba ile patlatilan sahne, izleyicide aniden

carpict bir etki yaratilir.
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3.8. ZINCIRSIZ (2013)
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Yonetmen : Quentin Tarantino, Senaryo : Quentin Tarantino, Goriintii Y onetmeni:

Gorsel : 56. Zincirsiz (2013)

Robert Richardson, Oyuncular: Jamie Foxx, Leonardo DiCaprio, Christoph
Waltz , Kerry Washington , Samuel L. Jackson, Yapimci: Harvey
Weinstein , Bob Weinstein, Miizik: Ennio Morricone, Yapim: 165 dakika

3.8.1. Filmin Konusu

Film Alman 6diil avcist Dr. King Schultz’in Kéle Django’nun bulmasi ile
baglar. Django, 6zgiirliigii karsisinda; Schultz’a ile anlagmaya varir ve eski efendisi
olan Brittle kardesleri kendisine verme soziinii verir. Yaptiklari anlasma sonrasinda
birlikte giiney’in en ¢ok aranan suglularinin pesine diiserler. Zamanla
profesyonellesen Django’nun artik tek hedefi vardir; kole ticareti yiiziinden

kaybettigi esi Broomhilda’y1 bulup onu kurtarmaktir.
3.8.2. Sahnenin Oykiisii

Filmde birgok siddet sahnesi bulunmasina ragmen; bu ¢alismada 130 ila 137
nci dakikalari arasinda yer alan sahne, Candyland ciftliginin sahibi Calvin
Candie’nin Dr. King Schultz tarafindan oldiiriilmesi ile baslar. Django’nun

ciftlikteki silahl1 adamlar ile catismasini konu almaktadir.
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3.8.3. Kurgu

Sahnenin olay o6rgiisii dogrusal ve biitiinciil yapida kurgulanarak, gercekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelir. 130 ila 137 nci dakikalar1 arasinda yer alan
sahne Calvin’in yere diistisiiniin saskinligini1 vermek igin; kesme ile Stevene ileri
dogru yapilan optik bir kaydirma (zoom-in) yapar. Bir diger ¢ekimde ise Dr.
King’in 6ldiiriilmesi ile Django’nun yakin ¢ekimde verilen yiiziinden geriye dogru
yapilan optik bir kaydirma (zoom-out) yapar.Hizli bir optik kaydirma, bir anda

izleyicinin gozili Oniine getirerek dramatik ve ¢arpici bir etki yaratir.

Tarantino, Calvin’in vurulma c¢ekiminde de agir ¢ekim ile kurguyu
yavaslatmigtir. Vurulmasimi ve yere diismesini yavasca gosterir ve aksiyonlu
sahneyi daha gercek¢i kilip, izleyiciyi olaya dahil ederek gorsel yogunlugu

arttirmay1 amaglamaktadir.

Bir diger yavaslatma ise; sahnenin son dakikalarinda Django’nun teslim
olmasi sirasinda, agir ¢ekim ile kurgu yavaglatilir. Kameraya dogru yavas yavas
yiirliyen Django; ileri dogru ilerlerken, kamera geriye dogru acilarak yukari
cevrinme hareketiyle yiikselir, iist a¢1 ve genel cekime geger. izleyici olaya dahil
edilir.

Tarantino, noktalama isaretlerinden kesmeyi kullanmustir.

3.8.4. Kamera Hareketleri

Sahne, Dr. King Schultz’in Calvin’i vurmasi ile yakin ¢ekimde gogsiinde
takili ¢igekten yukari gevrinmeyle baslar. Yukar1 dogru ¢evrinen kamera, Calvin’in
bas cekiminden geriye kaydirma ile yere diisiisiinii gosterir. Cevrinen kamera ile
Tarantino figiirleri izlerken; izleyicinin dikkatini harekete yoneltir ve ilgisini onda

sabit tutar.

Tarantino, karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlarini yansittigi diger
bir ¢ekimde; Calvin’in yere diisiisiiniin saskinligini vermek ig¢in, kesme ile
Stevene’na ileri dogru optik bir kaydirma (zoom-in) yapar. Bir diger ¢ekimde ise
Dr. King’in dldiiriilmesi ile, Django’nun yakin ¢ekimde verilen yiiziinden geriye
dogru yapilan optik bir kaydirma (zoom-out) yapar. Burada herhangi bir ayrinti ile
izleyicide aniden carpict bir etki yaratilir.
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Sahnenin dikkat ¢ekici ¢ekimlerinden biri de; Django’nun ¢iftlikteki silahli
adamlar ile catismasi sirasinda, bel ¢ekimde olan kameranin yavaslatilmig bir
sekilde saga dogru g¢evrinmesidir. Tarantino’nun amaci burada; sahne icindeki

aksiyonu bolmeden karakterleri takip ederek, izleyicinin ilgisini sabit tutmaktir.

Sahnenin son dakikalar1 olan, Django’nun teslim olmasi sirasinda kamera
geriye dogru acilarak yukar1 ¢cevrinmeyle yiikselir, {ist ag1 ve genel ¢ekime geger.

Bu ag1 izleyicide tam olarak hakimiyet duygusunu yaratmaktadir.
3.8.5. Kamera Acilar1 ve Olcekleri

Sahnede karakterlerin davranislarini ve hareketlerini 6n plana ¢ikaran,
yogun olarak kullanilan ¢ekim orta g¢ekimdir. Bu ¢ekim agis1 ile Tarantino,
izleyicinin karakter ile 6zdeslesmeden; sahnede yer alan aksiyona odaklanilmasinin

amaglandig: diisiiniilmektedir.

Gorsel : 57. Zincirsiz (2013) Orta Cekim

Bir diger ¢ekim agis1 ise; gogiis cekim Olgegidir. Burada mekan

onemsizlesir, karakterler daha 6n plana ¢ikar. Izleyicinin kendini Broomhilda’nin
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duygusal yonden durumu ile, 6zdeslesmesini amaglamaktadir. Sahnenin bir¢ok

¢ekiminde bu ac1 kullanilmustir.

Gorsel : 58. Zincirsiz (2013) Gogiis Cekim

Bas ve yakin ¢ekim 6l¢egine, oldukca fazla bagvurulmustur. Django’nun
ciftlikteki silahli adamlar ile gatigsmasi sirasinda, kullanilan bas ¢ekimi ile duygu
yoniinden durumu izleyiciye yansitilmak istenilirken yine ayni sekilde ciftlik

calisanlarinin ¢atisma aninda korkular1 verilmek istenilmistir.

Gorsel : 59. Zincirsiz (2013) Bas Cekim
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Sahnenin son dakikalarinda Django’nun teslim olmasi sirasinda; kamera
geriye dogru agilarak, yukar1 ¢gevrinme hareketiyle yiikselir, iist ag1 ve genel ¢cekime
geger. Vincin bu hareketi ile; asagida kalan kisilere vurgu yapilarak, 6n plandaki
karakterin etkisi azaltilir ve c¢ekimdeki karakterlerin hareketlerinin tamami

goriintiilenir. Bu ag1 izleyicide tam olarak hakimiyet duygusunu yaratmaktadir.

Gorsel : 60. Zincirsiz (2013) Ust Cekim
3.8.6. Mekan

Sahnenin mekani iki kath bir ¢iftlik evidir. Ciftlik evi genis bir giris katina
sahiptir. Evdeki detaylarin filmin konu alindigi zamana uygun oldugu
diisiiniilmektedir. Ahsap islemeler, yliksek i¢ kapilar, ayrintili samdanlar ve

sandalyeler mekanin gergekeiligini artirmaktadir.

Gorsel : 61. Zincirsiz (2013) Mekan

3.8.7. Isik/Aydinlatma/Renk ve Kostiim
Sahne i¢ mekanda ge¢mektedir. Calvin Candie’nin oldirildigi sahne;
fazlaca samdanlar, duvar aydinlatmalari ve avize ile low key olarak aydinlatilmustir.

Isigin nasil konumlandirildigl, istenilen ambiyansin yaratilmasinda oldukca

onemlidir. Burada Dr. King Schultz’un arkasinda kalan ve omuzlarina diisen 151k

89


https://tr.wikipedia.org/wiki/Zincirsiz
https://tr.wikipedia.org/wiki/2012
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zincirsiz
https://tr.wikipedia.org/wiki/2012

ile, siddetin dozajinin ilgili karakterin omuzlarina yiiklenmesi ve izleyiciye,
gerilimin artacagi hissettirilmeye ¢alisilmistir. Cilinkii; bir sonraki ¢ekimde, Calvin

Candie oldiiriiliir ve ardindan sahne bir anda kanlar i¢inde kalir.

Gorsel : 62. Zincirsiz (2013) Aydinlatma

Sahnede los aydinlatma, 151k- gdlge diizenlemesi ve solgun renk 15181 yonii,
siddet anlarinda belirginlestirilerek; karakterin ve olayin netlesmesi izleyicide
gerilimi  artirmaktadir. Tarantino; 6zellikle siddetin  oldugu sahnelerde,

karakterlerinin yiizlerinde spot aydinlatma tercih etmistir.

Gorsel : 63. Zincirsiz (2013) Aydinlatma

Bu durum sahnenin rengini de olumlu olarak etkilemistir. Siddetin zirve

yaptig1 anlarda; kan rengi haricinde ortam, tamamen pastel tonlardadir. Siddetin
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vurgulanmasi agisindan 6ne plana ¢ikarilarak, izleyici iizerinde etki birakmasi

istenilmistir.

Gorsel: 64. Zincirsiz (2013) Renk

Renklerin filmin kimligine uygun olarak secildigi disiiniilmektedir.
Oyuncularin kostiimleri, filmin atmosferi ile son derece uyum gostermektedir.

Kullanilan malzeme, kostiimler ve mekandaki renk tonlar1 da pastel tonlardadir.
3.8.8. Ses/ Miizik

Sahne, sakin bir ortamda gergin diyalog ile baslamaktadir. Karakterlerden
Calvin Candie ve Dr. King Schultz’un arasindaki gergin konusma ve sonrasinda ani
patlayan silah sesi ve Calvin’nin kahyasi Steven’in abartili sekilde bagirmasi ile
sahnede ses efektleri kullanilmistir. Tarantino, Ozellikle siddetin basladigini
bildiren kalp ritmi ses efektiyle, izleyicide gerilimi artirmaktadir. Silah sesleri ve
bagirmalar sahne boyunca devam etmektedir. Sahnede kisa diyaloglara yer
verilmistir. C1glik tonlarindaki bagirma ve inlemeler bazen de merminin saplanma

sesi, siddetin vurgulanmasi amaciyla oldukga abartili hale gelmistir.

Tarantino, karakterlerin 6zelliklerini yansitirken de ortam miizigi
kullanimina 6nem verir. Bu sahnede de; Django’nun ciftlikteki adamlari birer birer
oldiirmesinin, stinliigi verilmeye c¢alisilan miizik ileolayin dramatik yapisini
destekler niteliktedir. Sahnede gerilimli anin baglayacagi zaman, miizik buna eslik

ederek izleyiciyi yasanan ana ¢ekmeyi basarmaktadir.
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3.9. NEFRET SEKIZLISI (2015)

ivi BiR SEBEBi OLMAYAN BURALARA GELMEZ
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Gorsel : 65. Nefret Sekizlisi(2015)
Yonetmen : Quentin Tarantino, Senaryo : Quentin Tarantino, Oyuncular: Samuel
L. Jackson, Channing Tatum, Kurt Russell, Tim Roth, Michael Madsen,
Yapimci : Harvey Weinstein , Bob Weinstein Miizik: Ennio Morricone, Yapim :
2015/ABD Siire: 168 dakika

3.9.1. Filmin Konusu

Agir bir kis gegiren Wyoming’den gecen posta arabasi, cellat John Ruth
(Kurt Russell) ve yakaladigi kacak Daisy Domergue’yi (Jennifer Jason Leigh)
tasimaktadir. Domergue'nin adalete teslim edilmesi i¢in, Red Rock kasabasina
dogru yol almaktadir. Yolda iki yabanciyla karsilasirlar: Biri, 6diil avcisi olan, eski
federasyon askeri Binbas1 Marquis Warren (Samuel L. Jackson), digeri de Red
Rock kasabasinin serifi oldugunu séyleyen Chris Mannix (Walton Goggins).Tipide
yollarimi kaybeden posta arabasi konaklama yeri olan Minnie's Haberdashery'ye
siginir. Minnie's'e vardiklarinda onlar1 dort yabanci karsilar: Firtinanin ¢ok
siddetlenmesi ile konaklama yerinde mahsur kalan sekiz adam Red Rock'a hig

ulasamayacaklarini anlarlar.
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3.9.2. Sahnenin Oykiisii

Filmde bir¢ok siddet sahnesi bulunmasina ragmen bu ¢alismada 02:20 ila
02:47 dakikalar arasinda yer alan “Siyah Adam Beyaz Cehennem” adli filmin son
boliimii son ana kadar siddet igermektedir. Binbas1 Marquis Warren ve Red Rock
kasabasinin serifi oldugunu séyleyen Chris Mannix ile miittefik olarak farkinda
olmadan Joddy Domingre getesi iiyelerini tek tek 6ldiirmektedirler.

3.9.3. Kurgu

Sahnenin olay orgiisii dogrusal ve biitiinciil yapida kurgulanarak; gercekei
bir sekilde dogal siralanarak sona gelmistir. Sahne kapali ve tek bir mekanda; kar
firtinasinin dinmesini yedi erkegin arasinda geciren Daisy’in, kendini kurtarmak

icin Chris Mannix ile anlasmaya ¢alismasi ile sona ermektedir.

Sahnenin 81 inci dakikasinda Mannix’in silahinin arkasindan yakin ¢ekim
ile kameranin netsizlestirmis oldugu, Daisy’e zoom yaparak gecis yapmuistir.
Hemen hemen goz ile ayirt edilemeyen; Daisy’e dogru yapilan hizli bir optik
kaydirma, bir anda izleyicinin gézii Oniine getirerek dramatik ve ¢arpici bir etki

yaratir.

Tarantino, Joa Gage’yinin vurulma sahnesinde de agir ¢ekim ile kurguyu
yavaglatmigtir. Vurulmasini ve yere diismesini yavas yavas sirayla gostererek;
aksiyonlu sahneyi daha gerceke¢i kilip izleyiciyi olaya dahil ederek gorsel

yogunlugu arttirmay1 amaglamaktadir.

Tarantino, noktalama isaretlerinden kesmeyi kullanmustir.
3.9.4. Kamera Hareketleri

Sahne, Chris Mannix’in siiriidiigii sandalye ve topuklarini takip eden
kameranin, kisa bir siire takibinden sonra yukari ¢evrinmeyle bagslar. Cevrinen
kamera ile Tarantino figiirleri izlerken; izleyicinin dikkatini harekete yoneltir ve

ilgisini onda sabit tutar.

Yukar ¢evrinen kamera, Binbagi Marquis Warren ve Chris Mannix ikili

diyalogundan aralarindan ki miittefiklik hakkinda izleyiciye bilgi verir.
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Gorsel : 66. Nefret Sekizlisi(2015) Egik A¢i

Tarantino’nun bu sahnede kullandig1 bir baska hareket ise; kamerasini egik
bir agida sabitlemesidir. Izleyici iizerinde birazdan yaklasan bir gerilimi anlatmaya
calisir. Sahnenin kapanisina birkag dakika kala kullandig1 bagka bir kamera hareketi
ise; geriye dogru kaydirmadir. Kaydirma hareketi yukariya g¢evrinen kamera
Domergue’yr  gosterir. Karakterlerin - duygusal ve psikolojik durumlarini

yansitmaktadir.
3.9.5. Kamera Acilan ve Olcekleri

Sahnede yogun olarak kullanilan ¢ekim agis1; orta ¢ekimdir. Bu ¢ekim agisi
ile karakterlerin davranislarini ve hareketlerini on plana cikarir. izleyicinin karakter

ile 6zdeslesmeden, aktarilan oykiiye odaklanilmasi amaglamaktadir.

Bir diger ¢ekim agisi, gogiis gekim dlgegidir. Karakterler arasinda mekanin
kasvetli havasinin etkisi ve gerginlikten dogan nefret gibi duygulari izleyicisine bu

¢ekim oOlgegi ile vermek istemistir.

Bas ve yakin ¢ekim oOlgegine, olduk¢a az bagvurmustur. Sahnenin son
dakikalarinda Daisy i¢in asilma kararinin verilmesinden sonra kullanilan Alt ve Ust
acilarla izleyici konuya hem asagidan hem yukaridan bakar. Alt ag1 ile izleyici
psikolojik olarak goriintiiniin egemenligi altina girerek, karakterin korkusu ve

duygularindan etkilenir. Ust ag1 ile izleyicide hakimiyet duygusunu yaratir.
3.9.6. Mekéan

Bu sahnenin mekani dagda bir konaklama evidir. Ev tek katlidir ve genis bir
salona sahiptir. Evin dis kapisi kiriktir ve bir tahta pargasi ile g¢ivilenerek

kapatilmaktadir. Igeri girildiginde mutfak olarak kullanilan bir kdse ve somine
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Ontinde bir oturma grubu yer almaktadir. Ayrica; masa sandalye takimlar1 zamanin
sartlarina ve kosullarina uygun olarak dizayn edilmistir. Sahnede kiiciik ayrintilarda
atlanmamus siseler biblolar ve raflardaki ayrint1 aksesuarlar sahneye uygun olarak
tasarlanmustir. Siddet sahnesi boyunca gercekgiligi artirmak igin, evin salonunda
bir karmasa hakimdir. Yerde devrilmis sekildeki sandalyeler, tabureler ve yerdeki

kan izleri izleyici iizerinde bir gerilim olusturmaktadir.

Gorsel : 67. Nefret Sekizlisi (2015) Mekan

3.9.7. Isik/Aydinlatma/Renk ve Kostiim

Siddet sahnesi i¢ mekanda ge¢mektedir ve sahnede aydinlatma daha da
onem kazanmaktadir. Koyu golgelerin var oldugu az 1sikl bir diisiik anahtar (low
key) ve gaz lambalan ile aydinlatilan ortam hafif lostur. Joddy Domingre’nin
bodrumdan ¢ikarilmasi sahnesinde c¢erceve i¢cinde bodrum kapagi iizerine aydinlik
ve arka plana karanlik alanlar yaratilarak, izleyicinin dikkati mekana, duvardaki ve

yerlerdeki objelere ve oyunculara yoneltilmek istenilmistir.
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Gorsel : 68. Nefret Sekizlisi (2015) Aydinlatma

Tarantino, 6zellikle siddetin oldugu sahnelerde, karakterlerinin yiizlerinde
spot aydinlatma tercih etmistir. Daisy Domerygrey’in yiiziindeki kan ortama gore
olduk¢a parlak olmasi siddetin vurgulanmasi agisindan 6ne plana cikarilarak

izleyici lizerinde etki birakmasi istenilmistir.

Gorsel : 69. Nefret Sekizlisi(2015) Aydinlatma

Oyuncularin  kostiimleri, filmin atmosferi ile son derece uyum
gostermektedir. Kullanin malzeme, kostiimler ve mekanda renk tonlar1 da pastel

tonlardadir.
3.9.8. Ses/ Miizik

Sahne, haydut Chris Mannix’in siiriidiigli sandalye ve topuklarinin ¢ikardig
ses ve hafif inleme sesleri ile baslamaktadir. Karakterler arasindaki gergin
konusmalar ve arada patlayan silah sesleri sahnenin neredeyse biitiiniini
kaplamaktadir. Sahnede silah seslerinin ardindan; bazen ¢1glik bazen de merminin

saplanma sesi siddetin vurgulanmasi amaciyla kullanilmustir.
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Sahnede Joe Gage’in odldiiriilmesi, Daisy Domerygrey’nin John Ruth’un
kolunu pargalayip kagig aninda ve sahnenin sonunda Daisy’nin asilmasi sirasinda
miizik kullanmilmistir. Sahnenin temasina uygun olarak dramatik vurguyu izleyici

tizerinde destekleyen, gerilimi artiric1 etkiye sahip bir miizik kullanilmaktadir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Aragtirmanin giris bdliimiinde ortaya konulan amaglar dogrultusunda;
sinemada bi¢imin temel anlatim 6gelerinden olan kurgu, Tarantino Sinemasi’nin
dokuz oOrneginde yer alan se¢ilmis siddet sahneleri ekseninde incelenmistir.
Incelenen bu filmlerde; sinemada bicimi olusturan temel 6geler, her bir 6genin
belirlenen sahnelerde kullanilis1 irdelenmistir. Boylece, Tarantino Sinemasi’nin

bi¢imine dair tslup 6zelliklerine doniik genellemelere gidilebilmistir.
Y onetmenin filmlerinde kurgunun kullanimina iliskin tespitler sunlardir:

Sahnelerin kurgusu gergek yasamdakine benzer sekilde dogrusal siralama ile
sunulmakta oldugu, fakat “Oliim Gegirmez’’> &rneginde arag igerisinde kizlarin
Olimiiniin pargal1 bir kurgu ile anlatilmasinin tercih edildigi istisna olarak

goriilmektedir. Sahnede yer alan olaylar neden-sonug iliskisi i¢inde sunulmaktadir.

Siddet eylemi sirasinda ¢ekim uzunluklari kisalmakta ve kurgu
hizlanmaktadir. Bu nedenle seyirci ilk bakista siddetin nasil gergeklestigini
anlamakta zorlanabilecektir. (Kill Bill Vol- 2) Ancak bu yontemin, yénetmen
tarafindan siddetin manipiile edilerek aktarilmasinin bir yolu olarak se¢ildigi
anlagilmaktadir. Siddet eylemi Oncesinde ve sirasinda agir ¢ekim ile kurgu
yavaglatilmaktadir. Bu tavrin, yonetmenin aksiyonlu sahneyi daha ger¢ekgei kilip
izleyiciyi olaya dahil ederek gorsel yogunlugu artirmak amaciyla tercih ettigi
goriilmektedir. (Kill Bill Vol- 1, Oliim Gegirmez, Soysuzlar Cetesi, Zincirsiz ve
Nefret Sekizlisi)

Yonetmen bazi sahnelerde iki ¢ekimi birbirine baglamak ve vurgulamak i¢in,
noktalama isaretleri disinda, kendine 6zgii gegis yontemleri denemis, kimi zaman
ayrit1 bir ¢ekim -bavul sifresi veya hamburger gibi goriintiiler ile-, Kimi zaman
hizli bir optik kaydirma gibi gecis yontemleri denemistir. (Ucuz Roman- Nefret
Sekizlisi) Sahnelerin kurgusunda noktalama isaretlerinden en ¢ok kesmeyi tercih
eden Tarantino, noktalama isaretlerinden kararma ve agilmaya da yer vermistir.

(Ucuz Roman)
Y 6netmenin kullandig1 kamera hareketlerine dair saptamalar soyledir:

Incelenen &rnek sahnelerde, ¢evrinmeyi sik kullandigi goriilmektedir.

Istenilen vurguyu kesintisiz hale getirdigi cevrinme ile sahnede yer alan olay
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sirasinda olay1 ve sahnedeki 6geleri birlestirerek yasananlar hakkinda izleyiciye

bilgi vermekte ve iki 6geyi iliskilendirmektedir.

Yonetmenin ¢evrinme hareketinden sonra dikkat ¢eken kullanimu, ileri-geri

optik zoom ile yapilan kaydirmadir. (Kill Bill Vol-1- Zincirsiz)

Siddetin zirveye ulastig1 sirada kamera ¢evrinerek siddetten uzaklasmakta
boylelikle yasanilanlara es vermis olmaktadir. Bu durum siiren siddetin
(iskencenin) karsisinda izleyicinin tahammiiliine katki saglamak yolu ile sahnenin

izlenebilirligini artirmaktadir (Rezervuar Kopekleri).

Tarantino’nun kimi sahnelerde sabit kamera ile karakterlerin duygularinin
yansitilmasina ve diyaloglara odaklandigi goriilmektedir (Ucuz Roman, Kill Bill
Vol- 2).

Tarantino’nun Kamera Acilar1 ve Olgeklerine iliskin bigimsel anlatim
ozellikleri i¢in ise sunlar sdylenebilmektedir:

Yonetmenin filmlerde incelenen 6rnek sahnelerde en az fazla kullandigi
¢ekim Olgegi, “orta ¢ekim” olgegidir. Diger fazlaca kullanilan 6lgek ise gogiis
¢cekim Olgegi olup mekanin  Onemsizlestirilerek, karakterlerin  6n plana
¢ikarilmasina ve duygusal agidan durumlarinin izleyiciye hissettirilmesine hizmet
ettigi anlasilmaktadir (Oliim Gegirmez-Soysuzlar Cetesi- Zincirsiz).

Yogun olarak kullanildig1 goriilen bir diger ¢ekim 0Olcegi genel ¢ekimdir.
Sahnede karakterleri ¢evreleyen hikayenin mekan ile biitinlendigi vurgulamakta ve
olayin hangi genis mekan i¢inde yer aldigin1 gostermektedir. Bir bakima Tarantino
genel c¢ekim ile masalimsi kusursuz dingin mekanmi tiimiiyle izleyiciye
tanitmaktadir. (Kill Bill Vol-1)

Belirlenen sahnelerde sik¢a kullandig1 kamera agisi1 alt ve {ist agidir. Alt ag1
ile izleyici psikolojik olarak goriintliniin egemenligi altina girer, karakterin korkusu
ve duygularindan etkilenir. Ust ag1 ile izleyicide hakimiyet duygusunu yaratir.

Yonetmen bas ve yakin plana oldukga fazla basvurmustur. Karakterleri
izleyiciye yaklagtirmak ve karakterlerin duygu durumlarini izleyiciye gegirebilmek
icin bu planlart sectigi anlagilmaktadir.

Tarantino kimi sahnelerde kamerasini egik bir agida sabitlemek yoluyla
izleyiciye yaklasan bir gerilimin haberini vermektedir (Nefret Sekizlisi- Kill Bill
Vol-1).

99



Yénetmenin mekan kullanimma iliskin tercihleri ise sdyledir: Incelenen
sahneler ¢cogunlukla ger¢ek ve dogal mekanlarda ¢ekilmistir. Gergekgilik 6n planda
yer almistir. O-Ren Ishii’nin bulundugu kuliibiin bahgesi ve Bill’in evinin
bahg¢esinde yer alan teras tasarlanan mekan kusursuzlugu ile dekor havasi verir.
(Kill Bill- Vol-1 Vol-2)

Tarantino’nun 1s1k/ aydinlatma/ renk/ kostiim kullanimina iligskin se¢imleri
icin ise degerlendirmeler 1s13inda tespitler sunlardir: Incelenen sahnelerde ig
mekanlarda bazen yiiksek kontrastli aydinlatma kullanirken bazen de pencereden
sizan giin 1s1gindan faydalanilmigtir. Yonetmen, siddetin oldugu sahnelerde,
karakterlerinin yiizlerinde spot aydinlatma tercih etmis, aydinlatma ile kani ve
siddeti belirginlestirerek izleyici lizerinde etki birakmay1 hedeflemistir. Siddetin
yasanacagi sahnelerden hemen once, siddetten sorumlu olan kisilerin omuzlarini ya
da araglarinin arkasini aydilatmis boylece bu aydinlatma ile siddetin agirligini
ilgili karakterin omuzlara yiikleyerek izleyiciye de ipucu vermistir. Ayrica bu
aydinlatma bi¢imi Tarantino’nun ortak bir lislup 6zelligi olarak gerilimin artacagini
izleyiciye aktardig1 bir kod olarak goriilmektedir. (Zincirsiz, Oliim Gegirmez) Kimi
sahnelerin aydinlatilmasinda aydinlik ve daha karanlik alanlar yaratilip genellikle
diisiik kontrastli low key aydinlatmalar kullanilarak, izleyicinin dikkatini mekana,

objelere ve karakterlere yoneltilerek, sahnenin dramatik etkisi vurgulanmaktadir.

Oyuncularin  kostiimleri, filmin atmosferi ile son derece uyum
gostermektedir. Yonetmenin kullanmay1 segtigi hakim renk tonlarinin da pastel

olmasi dikkat ¢ekmektedir.

Yonetmenin sesi ve miizigi kullanimina iligkin kullanimlart i¢in; incelenen
tiim sahnelerde gegen diyaloglarin, zaman1 ve donemi yansitacak sekilde gercekei
oldugu; kimi sahnelerde miizigin birbirinden farkli ¢cekimleri birlestirerek, olayin
siirekliligini saglamay1 amaclarken kimi sahnelerde ise sahnenin igerigi ile bir
uyum sergilemedigi ve oldukg¢a aykiri durdugu soylenebilecektir (Rezervuar
Kopekleri- Kill Bill Vol-1).

Quentin Tarantino’nun kendisine 6zgii anlat1 bi¢imi, tiir filmlerinden farkl
olarak kamera, ¢ekim acilar1 ve diger sinemasal anlatim araglari, karakterleri

bilinen kliselerden ve yargilardan uzak yansitmaktadir (Kutucu, 2003, s.27).
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Sinemasinin ilk dénemlerinde film dilinin ve biceminin kendine 6zgii ilk
orneklerini vermis; Rezervuar Kopekleri filmi ile kendi tarzin1 sinema diinyasina
yansitmay1 basarmis Tarantino, pesi sira Ucuz Roman, Jackie Brown ve Kill Bill
Vol-1 ve Kill Bill Vol-2 filmleri ile Oliim Gegirmez, Soysuzlar Cetesi, Zincirsiz ve

Nefret Sekizlisi ile sinema dilinin ger¢ekei bigeminin birer kaniti1 olmustur.

Calismaya konu olan dokuz filmde incelenen siddet sahneleri genel olarak
ele alindiginda; siddet sahnelerine estetik kazandirmak i¢in, devamlilik kurgusunun
tercih edildigi, izleyiciyi etkileyebilecek ve niyetlendigi anlami yaratabilecek
carpict kamera hareketlerinin ve agilarinin siklikla tercih edildigi; stilize
aydinlatmalardan kaginan yonetmenin gercekei ve izleyicide dramatik giicii artiran
bir aydinlatma yontemini sectigi, gergekligi on planda tuttugu mekan, dekor ve
kostlimiin, sahnede anlatilana uygun ve ger¢ek¢i olmasina 6zen gosterdigi,
karakterler arast anlamsiz diyaloglara ve miizige olduk¢a Onem verdigi

goriilmektedir.

Sonug olarak; incelenen sahnelerde Tarantino sinematografisi gercek¢i ve

klasik bi¢gimdedir.

Quentin Tarantino’nun filmlerinden segilen siddet sahnelerinde bigeminin
ne oldugu, izleyicisine bicem ile neyi nasil anlattigini ortaya ¢ikarmayi amaglayan
bu arastirmanin; diger yonetmenlerin filmleri i¢in yapilacak ¢dziimlemelerde
kullanilabilecegi, dolayisiyla sinemasal c¢alismalarda katki saglayabilecegi

distiniilmektedir.
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