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ON SOZ

Glinlimiizde yeralti edebiyati, edebiyati besleyen Onemli kaynaklardan
biridir. Yaygin olarak kullanilan tanimi olan aykir1 olani ele almasi bakimindan
ilgi cekicidir. Kimi aragtirmacilar agisindan, bir eseri yeralti edebiyat1 diye
simiflandirmak pazarlama teknigi sayisa da belirlenen kurallar ve oOzellikler
cergevesinde yeralti edebiyatt diye adlandirilabilecek bir edebiyatin var

oldugudur.

Tirk edebiyatinda yazilmis her eser, incelenmeye deger goriilmiis ve
yillardan beri yapilan c¢alismalarin  konusu haline gelmistir. Glinlimiiz
yazarlarindan ve geng¢ kusaktan olmasi bakimindan, her degerli yazarda oldugu
gibi, Hakan Giinday ve romanlari, yeralti edebiyati baglaminda tarafimdan

incelenmeye deger goriilmiistiir.

Tezimde yeraltt edebiyati tanimi, Bati ve Tiirk edebiyatinda yeralti
edebiyatinin gelisimi, yeraltt edebiyatinin genel 6zellikleri belirtildikten sonra
Hakan Giinday’1n hayati ve edebi kisiligi lizerinde durulmustur. Son bdliimde ise,
eserlerin yayimlanig siralamasina gore, Kinyas ve Kayra, Zargana, Pi¢, Malafa,
Azil, Ziyan, Az ve Daha kitaplarinin, yeralti edebiyati degerleri bakimindan

incelenmesi yapilmistir.

Tez i¢in incelenecek olan Hakan Giinday romanlarindan yapilan alintilar,
sayfa numaralar1 gosterilerek yapilmistir. Ayrica dipnot kullanilmamaistir.
Romanlar, basim tarihleri dikkate alinarak incelenmis, kaynakc¢ada belirtilen

tarihli romanlardan alintilar yapilmastir.

Tezimin hazirlanmasi siiresince bana yol gosteren ve tavsiyelerde bulunan,

tez danismanim, degerli hocam Dog¢. Dr. Mesut TEKSAN’ a tesekkiir ederim.

Beni her anlamda destekleyen sevgili annem Mahmure KARADAG ve
babam Ekrem KARADAG’a, kaynak temini noktasinda bana yardimei1 olan canim
kardesim Beste KARADAGa, tez hazirlama siirecinde tiim sikintilarima ortak
olan esim Mustafa TERZI’ye, ayrica tez yazimi sirasinda manevi destegini bana
hissettiren arkadaslarim Biisra HAMZACEBI, Giilhiida COBANOGLU ve Uriin
SEN SONMEZ’e tesekkiir ederim.

Gozde KARADAG TERZI



ICINDEKILER

(0) 10 /2SO i
ICINDEKILER .....cocviiviiieieicee ettt sttt i
(074 23 T Vi
ABSTRACT ...ttt ete ettt n et an st n s e, vii
KISALTIMALAR ...ttt viii
GIRIS ottt ettt 1
L. BOLUM ..ottt 6
YERALTI EDEBIYATI KAVRAMI ......cooviiiiicieieceeeeee s 6
1.1.YERALTI EDEBIYATI TANIMI .....cocooviiiieieiieeeieeece e, 6
1.2.YERALTI EDEBIYATININ OZELLIKLERI .......ccccovceviiiiieeieiccccieee, 9
1.3. BATI’'DA YERALTI EDEBIYATI TARIHI ...ccovvviiriciiicicceeeee, 18
1.4 TURKIYEDE YERALTI EDEBIYATI TARIHI ......ccccocevviiiireeiiee, 26
0 10 ) 516 EFS TR 35
HAKAN GUNDAY’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI .......cccoecvvrvrrnnen. 35
2.1. HAKAN GUNDAY’IN HAYATI .....covvivivirieeeereeeeeeee e, 35
2.2. HAKAN GUNDAY’IN SANAT ANLAYIST ...ooovvriiriieiieeieeeeeieeeieneen, 36
2.3. HAKAN GUNDAY’IN ESERLERI........cccoovviviiiiiieireeeeeeseee e, 44
K =T0) 51101, (SO 46
YERALTI EDEBIYATI EKSENINDE HAKAN GUNDAY ROMANLARININ
INCELEMEST ..ottt sttt sttt 46
3.1. KINYAS VE KAYRA ..ottt enes s enes s 46
3. 1.1, KaraKteriZaSYON......cucoveiuerueitisiesiieeeieie ettt eneas 47
R T8 B0 ) 111 VOO 56
3.1.3. Medeniyete Kargt C1KIS.......ocoviiiiiiiiiiiiiieec e 63
RO T 4 01 1/ 1 66
3 L5 UYUSTUTUCU .. 68
3.1.6. KIS CIKIS..ooiuiieiiiieiiieeiiie e sie sttt e e e e 70
317, KOTHHIK cv.vocvvccveeeescee ettt 70
31,8, SIACL vt 71
R U2 B 11V 2 (1] 5 o TSP 73
3.1.10. Toplumsal EIEStIT .....cccviiviiiiiiiiiiiciicc e 75



3111 MEKAN...ciii 76

3122, NEFIBL. . 78
T8 0 1 TR0 01 11 TR 79
3.1.14. Varolusguluk ........c.ooveiiiiiiei e 80
3.2 ZARGANA e 81
3.2.1. KaraKLeriZaSYON......ccuieuieiieeieaie e sie et stee st eee sttt be e nee e 82
3.2.2. MEKAN ...ttt 87
3.2.3. UYUSTUTUCU ..ottt 88
324, CINSEHIK ... 88
3.2.5. Medeniyet EISSHIIST ..ovveviieiiiieiiiiesiiesieccece e 89
326, ATQO e 91
B2 NEFTEL. .. s 91
3.2.8. INHNAT c..cvvce et 91
3.2.9. HIGHK . .eiiiiiiiie et 93
3.2.10. DINT BIESHITT ...vveiiieiiieiiie ittt 94
3.3 PIC oottt 95
3.3.1. KaraKLeriZaSyON......cccucviivieiiiiieiieesie e stee e eee st sre e ra e sreesre e 96
3.3.2. AyKIrt KASiIK c.oveiccce e 99
BL3L3L ALKOL .. 103
3.3 ATTO et 103
3.3.5. CINSEHIK .o 104
3.3.6. UYUSTUTUCU ..ottt 104
BB NEFTEL ..o 105
3.3.8. YalnIZIiK . .ooeeeie e 106
3.3.9. Toplumsallasamama ve Kurumlara Kars1t CiKi§ ..........ccocevvieinninnnne 107
3.3.10. Medeniyet KarSitli@l........ccoooveiiiiiiiiiic e 109
3.3.11. Dine Karst C1KIS.....ccuviiiiiiiiiii i 110
33012, HIGHK ot 111
S MALLAFA e 111
3.4.1. KaraKterizaSyON......cc.coviiuerieiuiriesiieieeie ettt 113
3.4.2. Toplumsal EIEStir ......cccvveiiiiiieiiciieesee e 113
343 USIUP oottt 114
3.4.4. UYUSTUTUCU ...t 115



345, DINEEICSHIT ..o 115

3.4.6. CINSEHIK ... 116
3.4.7. ATQO VE JAIGON ..ottt 117
3.5 AZIL oot 119
3.5.1. KaraKteriZaSYON.......c.ueiuiiieiieeieiiesiee ettt 120
3.5.2. DINI ELESHIIT 1uvvevviiiie ittt 123
3.5.3. Toplumsal Diizen EIeStIISI.......ccovvveiviiieiiiiiiiesieccsee e 125
3.5.4. KapItaliZM .o 126
355, HIGHK et 127
3.5.6. INHNAT ..cvvicecee ettt 127
3.5.7. YalNIZIK .o 128
3.5.8. UYUSTUIUCU ..ot 129
35,90 A0 i 129
3.5.10. KOTHITK . ..ovvieiiiiiie ettt 129
3.6. ZIY AN oottt 132
3.6.1. KaraKteriZaSyON..........cccviiueieeiieiieieesiesee st este e e ste e e sre e e e 133
3.6.2. Toplumsal EISStITT ..cciuviiiiieiiiiiiiiie i 136
3.6.3. UYUSTUTUCU ...ooviiiiiiiiiii it 141
3.6.4. YalnIZhiK .oooeeeiiee e 141
3L6.5. DIHTTK ..o 142
3.6.6. ROCK KUITHIT ....coouvieiiiiieciieeeese e 143
RILOTAR B 110V 2 (1] 5§ o RSP PRPPIN 143
3.6.8. STAACL .. 144
3.6.9. ATQO ittt 144
BT AL e 145
3.7.1. KaraKterizaSyOn........ccueiuerieiuiiieniieieee ettt 146
3.7.2.YaINIZIK . 148
373 CINSEHIK .o 149
3.7.4. DINT ELESHITT .covviiiiiieiiie e 151
BT 5. NEFTEL. ..o 153
3.7.6. UYUSTUTUCU ...t 154
3.7.7. Kapitalizm EIEStITIST.....veeiiiiiieiiiiieesic e 155
3.7.8. Medeniyet EIESHITIST .oooveeiiiiiieiiciiiesec e 155



7.9 ATQO e 156

B7.10. TEPKI o 156
3.7 11 MEKAN ...ttt 156
3.7.12. USIUP ottt ettt ettt ettt sttt ettt s et eaesesns 157

3.8 DAHA e rs 158
3.8. 1. KAraKteriZaSYON. ......cveiiieiiiiiisiesiieiee e 159
3.8.2.NHNAT ....vviicceceee e, 162
31830 AT0 s 162
3.8.4. UYUSTUIUCU ...ttt 163
3.8.5. Toplumsal YOnetim EISSHIiST ..ccueiveeieiiiiiiieiiiesiie e 164
3.8.6. DN EIESHIT ..eeveiiiiieiiiiiiieiie ettt 169
3.8.7. YalNIZIIK .o 170
3.8.8. Ling Ve NETTEL .oovviiiiiiiiiccic e 171
3.8.9. IMEKAN. .. .eitie ittt et 173

3.8 10, KOTHITK .. .eveeeieriesieeie ettt st ee e nre e 175
SONUC 1.ttt ettt b bt he e sb e et s e s bt e bt saeesbe e beeseenreebesee e 177
KAYNAKCA ...ttt b et et e b e e be et 183
(@€ ) 210)1 | 15T 188



OZET

YERALTI EDEBIYATI EKSENINDE HAKAN GUNDAY ROMANLARI

Bat1 edebiyatinda Beat kusagi, fanzinler, pikarolarla hareketlenen edebiyat,
bunlarin devami niteliginde olan yeralti edebiyatiyla hareketini tamamlamistir.
Tanzimat donemiyle birlikte artik yiizlinii tamamen Bati’ya donen Tiirk edebiyati,
Bati’da olan bu hareketlenmelere kayitsiz kalamamustir. Tiirk edebiyati var
olusunun her doneminde yasanilan ortamin zihniyetinden etkilenmistir. Bu
etkilenmeler edebi metinlerde mutlaka karsiligini bulmustur. Romanlarin kisi,
zaman, mekan ve olay unsurlarini1 barindirmasi bu etkilenmenin en iist seviyede
tutulmasini saglamistir.

Yeralti edebiyati, Tiirk edebiyatinda 1980’lerden sonra ciddi anlamda
konusulan ve tartisilan bir edebiyat olmustur. 1980 sonrasi yasanan hadiseler,
toplumsal ve siyasi degisim dncelikle kisiler lizerinde tesirini birakmis, sonrasinda
da eserlere yansimistir. Ozellikle iginde ‘karsi ¢ikis’1 barindirmasi onu ana akim
edebiyattan ayirmistir. Konu bakimindan incelendiginde uyusturucu, yalnizlik,
sado-mazo iliskiler, siddet, cinsellik, kotiiliikk, kars1 ¢ikis, ahlak kurallarini yok
sayma, aidiyetsizlik hissi, yasamla uzlasamama, Oliimii idealize etme gibi
kavramlarla, dili kullanig bicimindeki aciklik yeralti edebiyatin1 ana akim
edebiyatindan ayirmistir.

Hazirlamis oldugum calismada Hakan GUNDAY’in yazmis oldugu,
Zargana, Kinyas ve Kayra, Pi¢, Malafa, Azil, Ziyan, Az, Daha adli romanlarda
yeralti edebiyat1 Ozellikleri tespit edilmeye calisgilmistir. Yeraltt edebiyati
ozellikleri ¢alismada tanitilmis olup incelenen romanlarda ayirt edici yonleriyle
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeralti, Yeralti edebiyati, Kars1 Cikis, Fanzin, Hakan
Giinday.

Vi



ABSTRACT

HAKAN GUNDAY NOVELS ON THE AXIS OF UNDERGROUND
LITERATURE

In the Western literature, the Beat generation, fanzines, and the
literature, which were driven by picarogques, completed the movement with the
continuation of the underground literature. With the Tanzimat period, Turkish
literature, whose face was completely turned to the West, could not remain
indifferent to these movements in the West. Turkish literature has been influenced
by the mentality of the environment in every period of its existence. These
influences have been met in literary texts. The fact that novels occupied people,
time, place and event elements made this influence at the highest level.

Underground literature is a literature that has been talked and discussed
in Turkish literature after 1980s. After the events of 1980, social and political
change have firstly affected the people and then reflected on the works. In
particular, its opposition in it has separeted it from main current literature. When
examined in terms of subject, drugs, loneliness, sado-mazo relations, violence,
sexuality, evil, opposition, ignoring moral rules, feelings of non-compliance, not
being able to compromise with life, idealization of death, openness in the use of
language separates the underground literature from current literature.

In my study, it was tried to determine the features of underground
literature written by Hakan GUNDAY in the novels of Zargana, Kinyas and
Kayra, Bast, Malafa, Azil, Ziyan, Az, Daha. The characteristics of underground
literature were introduced in the study and it was tried to be revealed with the
distinctive aspects of the novels.

Key Words: Underground, Underground literatiire, Opposition, Fanzine,
Hakan Giinday.
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A.S. : Anonim Sirketi
bkz. : Bakiniz
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GIRIS

Her ¢agin yasama / uzaya / diinyaya / insana bakis1 ve gercekligi algilayis
bi¢cimi; s6z konusu zaman kesitinin sanat anlayisina, cogu kez dogrudan yansir
(Ecevit, 2018, s. 21). 20. ve 21. yiizyilda gelisen teknoloji, gelisime ayak uyduran
insanlar, devletlerin yoOnetim anlayislari, kapitalizm gibi olgular insanlarin

toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel yasamlar1 {izerinde derin tesirler birakmustir.

Gotik katedrallerin, Tanri’min yiiceligini vurgulamak amaciyla goge
yiikseltilen gorkemli kuleleri ya da 20. yiizyilin bilim egemenligindeki goriisiiniin
etkisi altinda gergegi tiim yonleriyle yansitmaya g¢alisan Picasso’nun, 6nyiizii ve
profili birbirine karigmis kiibik figiirleri, 6zde ayni ilkelerden yola g¢ikarlar:
“Degisik gerceklere, degisik anlati bigimleri denk diiser.” (Ecevit, 2018, s. 18).
Gergekgilik anlayis1 yoniinden bakildiginda bu farkli kurguyu olusturanlarin belki
de kabul gérmiis ug¢ ornekleri, yeralt1 edebiyatinda yer almaktadir. Aslinda ¢ogu
yazarin soylemekten ¢ekindigi, soylemek istemedigi gercekleri dile getiren yeralti

edebiyati yazarlar1 bu anlamda okurlarin ilgisini ¢ekmistir.

Yeraltt edebiyati genel oOzellikleriyle kendini toplumsal iktidarin
merkezlerinin diginda, ortalama olan her seye karsi bir durusla ve bunun 6tesinde
toplumsal yap1 tarafindan dista birakilmiglar1 kahramanlastirarak Kkuran bir
edebiyat tiiriidiir (Uslu, 2005, s. 145). Ozellikle yeralti edebiyat1 eserlerinin
kahramanlar1 6n plana alinarak yapilan bu tanimdan yola ¢ikarak yeralt1 edebiyati

i¢in bir kars1 durus edebiyatidir, denilebilir.

Sevgiil Tirkmenoglu, Tiirkiye’de yeralti edebiyatinin yeni bir edebiyat
oldugunu, temel dayanagmin kétiiliik oldugunu fakat kotiiliik kavrammin Islami
degerlerle celisen bir yapist oldugunu savunmaktadir. Bakis acist dogrudur fakat

nitelendirme zaten tam da bu nedenle yeralt1 edebiyatidir.

Bati edebiyatinda, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’nmn olusturdugu bunalimli
havada gelisim asamasi bulan yeralt1 edebiyati, Amerika’da Beat Kusag: temeline
dayandirilmistir. Beat Kusaginin bu noktada énemli olmasinin nedeni bir karsi
cikis hareketini karsilamasindandir. Ingiliz edebiyatinda, yeralti edebiyatinin
temeli gotik romana kadar gotiiriilse de gotik roman kavraminin daha ¢ok korku
ile anilir olmasi, yeralti edebiyatinin bu temellendirmeyi karsilamasinin etkili

olmadigin1 gdstermistir. Ispanyol edebiyatindaki pikarolar, alt tabaka insanlarinin



hayatlarini1 anlatmasi, alt kiiltiire ait degerleri daha gercek¢i vermesi nedeniyle
yeralti edebiyatina daha yakin gorilmiistiir. Asil 6nemli olan ise yeralti
edebiyatinin felsefi akim olarak “bunalim™ temsil eden varolusgulukla
tamamlanmasidir. Bati edebiyat1 yazarlarindan o6zellikle Dostoyevski ve eseri
Yeraltindan Notlar, kahramaninda bulundurdugu o&zellikler bakimindan,
aragtirmacilar tarafindan yeralti kahramanlarinin 6zelliklerini nitelendirmis kabul
edilmistir. Ozellikle Marquis de Sade, Chuck Palaniuk, Charles Bukowski, Jean

Genet gibi isimler Bat1 edebiyatinda yeralti edebiyatinin dnciiliiglinii yapmaistir.

Tiirk edebiyatinda ise, yeralt1 edebiyati temellerine biraz zorlama da olsa
divan ve halk edebiyatlarinda rastlamanin miimkiin oldugu sdylenebilir. Ozellikle
divan edebiyatinda yazilan cinsellik igerikli ‘bahname’ler ve bunlarin gizli
dagitimi fanzin kiiltliriinii akillara getirdigi i¢cin bu eserlerin yeralti1 sinifina dahil
edilmesine neden olmustur. Yayimlanis agisindan fanzin kiiltliriiniin yaygin
olmast herhangi bir eserin yeralt1 edebiyatiyla baglantilandirilmasini saglamistir.
Gilinlimiiz edebiyatina yaklasildiginda ise Oguz Atay, Yusuf Atilgan gibi
modernist yazarlarin eserlerinde goriilen ‘tutunamayan’ kahramanlar, yeralti
kahramanlarinin hayat karsisindaki tutunamamalarini yansitmalart bakimindan
degerli goriilmiistiir. Yine Tiirk edebiyatinda Metin Kagan, Hikmet Temel Akarsu,
Kanat Giiner, Kiigiik Iskender gibi yazarlar arastirmacilar tarafindan yeralti

edebiyatcisi olarak sayilmistir.

Yeraltt yazarlarn ifadesini aciklia kavusturmadan Once, {ilkemiz
edebiyatinda yeralt1 edebiyatina ait eser var/yok tartismasinin yasandigr da
vurgulanmalidir. Pek ¢ok arastirmaci, yeralti edebiyatinin sinirlarinin tam olarak
¢izilmemis oldugunu vurgulasa da sonug¢ olarak ¢ogunluk boyle bir edebiyatin
varligimi kabul etmistir. Bu arastirmacilar arasindan Senol Erdogan ve Ozan
Marakoglu, bir eserin yeralti edebiyatindan sayilabilmesi i¢in, baski yoluyla
cogaltilip gizlilik tasimasi yoniinde goriis ortaya atmislardir. Bu noktada hakh
olabilirler. Ciinkii yeralti kelimesinin TDK’de ilk anlami “gizli ve yasa dis1”
olarak karsimiza cikmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki yeralti kelimesinin
TDK’de ikinci bir tanimi daha vardir: “Alisilmisin disinda olan, aykiri.”
Dolayisiyla bir esere sadece bir agidan bakmak yanlistir. Eser, gizli bir sekilde
basilip dagitilabilecegi gibi, farkli bir eser alisilmigin disinda, aykir1 da olabilir.

Bu iki kavrami da karsilayan kelimenin “yeralt’” olarak goriilmesi her iki bakis



acisini da kabul edilmesi gerektigini gdstermektedir. Ozellikle internet ortaminda
her tlirli bilginin, belgenin, kaynagin rahatca yayimlanir olmasi, birinci tanimi
gliniimiiz i¢in biraz da olsa incelemeleri yaparken saf dis1 birakmustir. Yine Fethi
Demir ve Yunus Kus’un hazirladiklart “Yeralti Romaninda Anlati Unsurlarinin

’

Islenigi” adli makalede ilk ciimleler dikkat cekicidir. Buna gore: “Yeralt:
edebiyati, modern ve modern sonrasi edebiyatta beliren kiiresellesmeyle birlikte
popiiler bir boyut kazanmaya baglayan bir akim/ egilim/ tiir olarak kabul edilir.”
(s. 277). Dolayisiyla bu bakis agisina gore, yeralt1 edebiyat1 bir akim/ egilim/ tiir
olarak goriiliirse bu edebiyatin baski sekliyle ilgilenmek gereksizdir. Bu durumda

esere yonelmek daha dogrudur.

Altay Oktem, yeralti edebiyatmin, ana akimm ve popiiler edebiyatin
disinda kalmayi tercih eden, popiiler edebiyatin jargonuyla konusmayan ve
hayatin ana damarlarindan degil, alttan alta akan kilcal damarlarindan beslenen bir
edebiyat tiirii oldugu, 6zel bir okura hitap ettigi ve kendine ait bir okur kitlesi
yarattig1 gerceginden bahseder. Dolayisiyla ana akim disinda kalan bu edebiyat
ilgi c¢ekici olmus ve incelenmeye deger bulunmustur. Tiirk edebiyatinda, yeralti
edebiyatinin yeni ve geng romanciligini temsil ettigi diistiniilen Hakan Giinday’in
romanlart bu c¢aligmanin ana noktasini olusturmustur. Yapilan incelemede
yararlanilan kaynaklarin ¢ogunda adi gegmesine ragmen Hakan Giinday, Altay
Oktem tarafindan yeralt1 edebiyatimin heniiz tam olarak anlagilamamasi, ana
akimin disinda olan, farkli kurgu ve anlatim bigimleri igeren, kahramanlar1 sira
dis1 olan her yapitin yeralti edebiyatina dahil edilmesi nedenleri ileri siiriilerek
yeralti edebiyati yazari olarak kabul edilmemistir. Tam da bu noktada, incelenen
makalelerde yeralti edebiyatiyla baglantili olarak adi ge¢mesine ragmen,
eserleriyle ilgili birebir ¢alismanin yapilmamis olmasi, hazirlamis oldugumuz

tezin ¢ikis noktasini, ana problemini olusturmaktadir.

Hazirlanan tezde sorgulanan asil problem, yeraltt edebiyati ekseninde
Hakan Giinday romanlarinin incelenmesidir. Bu amagla Giinday’in sekiz romant,
Zargana (2002) - Kinyas ve Kayra (2003) - Pi¢ (2003) - Malafa (2005) - Azil
(2007) - Ziyan (2009) - Az (2011) ve Daha (2013) incelenecektir. Inceleme
yapilmadan, ilk olarak, verilerin toplanmasi amaciyla literatiir taramasi
yapilmistir. Sonrasinda ise, dokiiman analizi yOntemine bagvurulmustur.

“Dokiiman analizi belgesel gozlem ya da belgesel tarama olarak da



tanimlanmaktadir. Dokiiman analizi siirecinde bir aragtirmaci dncelikle amacina
yonelik mevcut kaynaklari bulur, her bir kaynag: dikkatlice okur, gerekli bilgileri
not alir ve aldig1 notlardan yola ¢ikarak bazi degerlendirme islemleri yapar.”
(Cepni, 2014, s. 114-115). Ilk olarak yukarida bahsedilen romanlar temin edilmis
ve okunmustur. Yeraltt edebiyatiyla ilgili makaleler ve tezler incelenmistir.
Ozellikle Tuncay Bolat’in hazirlamis oldugu tez, “Tiirk Edebiyatinda Yeralti
Romani Uzerinde Bir Arastirma” faydalanilmaya uygun bulunmustur. inceleme
yapilirken ¢esitli makalelerde de goriilen, Tuncay Bolat’in da hazirlamis oldugu
tezde faydalandigi eserin icerik yoniinden vurguladigi, yeralt1 edebiyatinda genel

olarak kullanilan kavramlar ¢ikarilarak kitaplarin incelenmesi esas alinmaistir.

Tez calismast planlanirken, yeralti edebiyatinin yeni gelisen bir edebiyat
olmas1 degil, arastirmaya yeni baglanilan bir yon olmasmin eksiklikleri
hissedilmistir. Yasanan en ciddi sorun, kaynak¢a taramasi yapilirken arastirmaya
konu olan yeralt1 edebiyatiyla ilgili, hep ayni kavramlar {izerinde ¢alisma yapilmis
olmasidir. Incelenen makalelerde arastirmamiza konu olan Hakan Giinday ismi
geemekte, ancak sadece bir-iki romani iizerinde yeraltt edebiyati baglantisi
kurulmaya calisilmistir. Hissedilen bu eksiklikler Hakan Gilinday’in eserlerinin
yeralti edebiyati izlerini tagimasinin arastirilmasit amaciyla, bu tezi hazirlama

noktasinda bizi harekete gegirmistir.

Bahsedilen amaclarla tez olusturulurken yeralti edebiyati nedir, Bati
edebiyatinda ve Tiirk edebiyatinda yeralt1 edebiyatinin tarihsel gelisimi nasildir,
yeraltt edebiyatinin genel Ozellikleri nelerdir sorulariyla, incelemenin ana
noktalarindan olan birinci kisminda, yeralt1 edebiyati kavramiyla ilgili
arastirmamizin  sonuglar1 belirtildi. Ikinci boliimde ise tezin incelenecek
romanlarinin yazart olan Hakan Gilinday’in hayati ve edebi kisiligi iizerinde
calisilmistir. Ugiincii béliimde ise biitiin bu ¢ikarimlardan hareket ederek Hakan
Gilinday romanlarinda yeralti edebiyatinin izleri, cinsellik, siddet, sado-mazo
iligkiler, yalmzlik, karsi ¢ikis, aidiyetsizlik, dini ve toplumsal kavram ve
kurumlara elestiri, uyusturucu, alkol, dilin kullanimi, 6zellikle argo kelimeler ve
terimler noktasinda, ayrintili olarak incelenmistir. Cilinkli yeralt1 edebiyati1 ile
baslayan bir incelemenin, yeralt1 edebiyati incelendikten sonra, yazarin hayatinin,

edebi kisiliginin de incelenmesi ve yazarin kitaplarinin incelenmesiyle devam



etmesi geregiyle, tezin biitiinlik arz edecegi seklinde yorumlanmasindan

kaynaklanmustir.



1. BOLUM
YERALTI EDEBIiYATI KAVRAMI

1.1.YERALTI EDEBIiYATI TANIMI

Gegmisten giinlimiize gelisimini, canliligini, diriligini her daim siirdiiren
edebiyat, yeniliklere her zaman agik bir alan olmustur. Bu durum diinya
edebiyatlarinda oldugu gibi, Tiirk edebiyatinda da bdyledir. Hayatin her alaninda,
her kosesinde, bucaginda yasayanlar, yasananlar edebiyatin konu alanina
girmistir. Ancak bazi yasananlarin insanlara ulagsmasi noktasinda edeb, ayip,
giinah gibi ahlaksal kavramlarini daha iiste ¢ikmasi nedeniyle gizlilik s6z konusu
olmustur. Yasadigimiz hayatin i¢inde, her kesimden insanlar oldugu gibi, her
tirden olaylarin da olmasi kaginilmazdir. Ve edebiyat, bu anlatilara olanak

sagladigi icin giicliidiir.

Edebiyat, Tirk Dil Kurumu (TDK)’ nda tii¢ sekilde tanimlanmistir
(http://sozluk.gov.tr/):

1. Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla sozlii veya yazili
olarak bicimlendirilmesi sanati, yazin (II), gokce yazin. Bu en bilindik, en ¢ok
kullanilan tanimidir. Bu tanimda sanatsal olarak ortaya cikarilan edebiyat,

gorilmektedir.

2. Bir bilim kolunun tiirlii konular1 iizerine yazilmis yazi ve eserlerin
hepsi, literatiir. Yapilan bu ikinci tanimda ise, edebiyatin bilim yanina

dokunulmustur.

3. Igten olmayan, gereksiz, yapmacik, bos sdzler. Son tanim ise edebiyatin
kurgusal yapisina vurgu yapmus gibi goziikmektedir. Bu anlamda edebiyatin

gerceklikle bagina inanmayanlar bu tanima ¢ok fazla inanir géziikmektedirler.

Edebi Metin ve Ozellikleri adli makalesinde edebiyatin tanimi, Serif
Aktas’a gore (2009),

Edebiyat kelimesinin, Arapca “edeb” ten kaynaklandigi sdylenmektedir.
Baslangigta ‘davet’ anlaminda kullanilan bu s6z, zamanla halk arasinda
gozlemlenen en glizel ahlak, insani kotiiliikklerden koruyan iyilige sevk eden
meleke, gilizel huy anlamlarin1 kazanir. Daha sonra da s6z sdyleme ve ifadeyle
ilgili her tiirli calismanin genel ad1 olarak kullanilmistir. Kisilerin sozlii ve yazili
ifadelerinde hataya diigsmelerine engel olmak i¢in 6grenilen ve kullanilan kurallar
biitiinii bu kelimeyle ifade edilmistir (s. 187).



Aktas’in anlatimiyla, s6z sdyleme ve ifadeyle ilgili her sey edebiyatin
konusuna girer. Ancak bu, belli kurallar ¢ergevesinde olusur. Buna karsilik Merve
Fergokge ise, edebiyatin ne oldugunu herkesin bilecegini, ancak kesin sinirlariyla
¢izilmis bir tanimin olmasinin, zor oldugunu ifade etmistir. Yine Fergokce’ye

gore, edebiyatin sinirlarin1 zorlayacak edebiyat yapitlari mutlaka ¢ikacaktir.

Edebiyat ki asirlarca iizerinde konusulmus, ¢esitli tanimlamalar yapilmas,
tizerinde calisilmis, milyonlarca eser verilmis bir alan, hala net bir tanim kalibina
sokulamamistir. Boyle bir dar kaliba sigmayacak kadar genis bir alandir ¢iinkii.
Dolayisiyla edebiyatin asirlarca siiren yolculugu icerisinde daha c¢ok da yeni
denilebilecek, hemen hemen ¢ogu insanin bile edebi bir alan olarak varligindan
haberi olmadigi, edebiyatin da tanim sinirlarin1 zorlayabilecek yeni bir alan ortaya
cikmistir: Yeralt1 edebiyati.

Yeraltt Edebiyati, genel 0Ozellikleriyle kendini toplumsal iktidarin
merkezlerinin diginda, ortalama olan her seye karsi bir durusla ve bunun 6tesinde
toplumsal yap1 tarafindan dista birakilmiglart kahramanlastirarak kuran bir
edebiyat tirtidiir (Uslu, 2005, s. 145). Bu tanmimin, yeralt1 edebiyati
kahramanlarina vurgu yapilarak sOylenmis bir tanim oldugunu ifade etmek
yerindedir. Eserin yap1 tasini olusturan karakter Ogesi, yeraltt edebiyatinda
olduk¢a 6nemli bir role sahiptir. Ciinkii yeralti i¢cin ¢ok dnemli sayilan aykiriligin,
baskaldirinin merkezinde romanlarin karakter 6gesi vardir.

Osman Cakmake¢1 (2014), “Yeralti edebiyati ana akim (Mainstream)
edebiyatin ve sanatin ‘¢ok’ gii¢lii ve yerlesik oldugu, c¢ok satanlarin edebiyat
ortami iizerinde egemenlik kurdugu, kendi popiiler temalarmin ve iisluplarinin
edebiyat ortamini istila ettigi ortamlarda ‘zorunluluktan’ figkiran bir edebiyat.”
tanimin1 yapar. Tanimimin agilimini ise soyle siirdiiriir: “Yeralt1 edebiyati,
edebiyatin kilcal damarlaridir. Popiiler edebiyatin el aymaktan cekindigi, uzak
durdugu ayrikst konulara kucak agar, mesela cinsellige, mesela insan
psikolojisinin gizli kapakli yanlarina, mesela inanca, mesela genel geger ahlaki
kabullere, sorgulanmadan kabul edilen etik ve estetik degerlere, mesela hayatin
karanlik  derinliklerine ~ doner  yiiziini ve  bunlara  kafa  tutar.”
(http://www.sanatteorisi.com). Bu yoniiyle incelendiginde yeralti edebiyati ana
edebiyat akimi igerisinde olmasi gerekendir. Edebiyati zenginlestiren temel

Ogelerden biridir, demek yanlis olmaz.


http://www.sanatteorisi.com/

“Yeralt1” deyince tam olarak giin yiiziine ¢ikmamis olan1 vurgulayan bir
tanim pek de yanlis olmaz: konusmadiklarimizdan, diistinmediklerimizden, aykir
gordiiklerimizden, standart akimin diginda kalan bir yerlerde igten ice kaynayan
bir anlatim hatta yakaris ve ilgi ¢ekme bicimi. 18. Yiizyildan giiniimilize kadar
siiregelen bu Onemli yazi bigimi; Oncelikle cinselligin, siddetin, insan
psikolojisinin dehlizlerinin, inanca ve ahlaka ters diisen her tiirli tutumun
oviildiigi, yiizlerin etik degerlere ters doniildiigii bir olusumdur ve “normal”e olan
kars1 durusuyla edebiyati besleyen en onemli kollardan biri haline gelmistir
(Fergdkge, 2009, parag. 1-2). Merve Fergokge’ nin yapmis oldugu tanim aslinda
yapilan incelemeyle oOrtiisecek niteliktedir. Yeralt1 kitaplarinin konularindan yola
cikilarak yapilmig bir tanimdir. Sozlerini su sekilde siirdiiriir Fergokce: “Evet,
gercekle hayal arasinda. Cilinkii yerin altinda olanlari; uyusturucu ya da seks
bagimlilarini, hayat kadinlarini, transsekstielleri, igsizleri, evsizleri ve bilumum
carpik hayatin — bastirilmis duygularin — yansimalarini giinliilk yasantimizda,
genel gecer ahlak yasalarinin izinden giden bilingaltimizda gérmiiyor ya da
hissedemiyoruz, hatta belki de gormezlikten geliyoruz. Bu tiir bir yasamin
gercekligine, belki kollardaki igne deliklerinin acisina ya da kiigiik hayatimi
calarak kazanan bir ¢cocugun hissettiklerine miimkiin oldugunca uzak duruyor —
uzak tutuluyoruz. iste yeralt1 edebiyat1 bizim gérmediklerimizi, duymadiklarimizi
ya da “bulagmay1” istemediklerimizi tim gercekligiyle, ¢ogu zaman erotik bir
dille ya da hi¢ duymadigimiz bir jargonla masaya yatirtyor. Cogunlukla
kaybedenlerin toplandigi ve aslinda herkesin i¢inde biriktirdiklerini hep bir elden
kanala biraktigi yer burasi.” Yapilan tasnifin Ozelliklerini Hakan Giinday
romanlarinda gérmek miimkiindiir. Inceleme yaparken o6zellikle faydalanilan

Tuncay Bolat tezinde de bu tasnifin izlerini gormek miimkiindiir.

“Yeralt1 edebiyati, icerik olarak konusmaya cekinilenlerden, sosyolojik
olarak toplumda i¢ i¢e oldugumuz fakat kayitsiz kaldiklarimizdan s6z eden belki
de bir¢ok kisinin disa vuramadiklarimi aykir1 dil kullanarak anlatan, argo ve
cinselligi one c¢ikarip cinsel igerikli sozciik ve ciimleler kullanmaktan keyif alan
alisilmis edebiyata gore nispeten ‘hirgin’ ve baskaldiran edebiyattir.” (Teksan,
Demir, 2018, s. 118) tanim1 pek ¢ok tanimin birlesmesinden olusmus, yeralti

edebiyatini karsilayan bir tanim olmustur.



Tim bu tanimlamalarin Otesinde Senol Erdogan, yeralti kelimesinin
tamamen bir pazarlama tekni8i oldugundan ve aslinda yeralt1 edebiyati gibi bir
edebiyat olmadigindan bahsetmistir. Ona gore yeralt1 igerigi diyebilecegimiz,
cinsellik, uyusturucu kullanimi, siddet, kotiiliik gibi kavramlar aslinda insanlarin
DNA’sinda zaten var olan bir durumdur. Ancak insanlarin DNA’sinda olsa dahi
bu durumlar, yazarlar tarafindan istenildigi Ol¢iide yaziya aktarilamamaktadir.
Degerlendirme yapilirken iste bu nedenle yeralti edebiyati, roman1 diye ifade

edilmektedir.

Ayrintt Yayinlart’nin, 2000’li yillarda yaymlamaya basladigi “Yeralt:
Edebiyati Dizisi” nin ¢ikis slogani, aslinda tilkemizde yeralti edebiyatinin bilinen
sloganlarindan ve tanimlarindan biri haline gelmistir: “Asilerin, kaybedenlerin,
hayalperestlerin, giinahkéarlarin, kiifiirbazlarin, beyaz zencilerin, asagi
tirmananlarin, yola c¢ikmaktan ¢ekinmeyenlerin, ucgurumdan atlayanlarin,
sessizlige tas atanlarin yirekleri yeralti edebiyatinda atar.” seklindedir. Bu
slogana bakildiginda ifade edilenler aslinda yeralti1 kahramanlaridir, yeralti

okurlaridir.

Yeralti edebiyati, halen tam olarak tanimlanmis, tarihsel gelisimi c¢ok
keskin ¢izgilerle ortaya konmus, kanatlar1 altinda barindirdig: sair ve yazarlart tam
olarak belirlenmis bir edebiyat degildir. Bunun nedeni, temelde belki de “yeralt1 /
underground” olmasi nedeniyle, belli bir tanima sokulma ¢abalarina kars
kendisini gizlemesi, “tanimlamaya karsi refleksel bir tepki gostermesi olabilir.”
(Saridogan, 2007, s. 3). Taniminin net bir sekilde belirlenememis olmasinin
nedeni illa ki kendini gizlemesi de olmak zorunda degildir. Yukarida, edebiyatin
tanimiyla da ilgili birka¢ noktaya deginilmistir. Yeralti edebiyatindan bile daha
eski bir kavram olan ve onu biinyesinde barindiran edebiyat bile tam olarak

tanimlanmis degildir. Gelisimini hala siirdiirmektedir.

1.2.YERALTI EDEBIYATININ OZELLIiKLERI

Genel anlamda edebiyat kelimesinin bile pek ¢ok kez tanimlamasi
yapilmigsken yeralti edebiyati kavramimin da aym sekilde farkli tanimi ortaya
atilmistir. Geligen, geliserek varligin1 ve canliligini koruyan bir sanat dalindan

bahsedildigi i¢in, onu tek bir kaliba sokmaya calismak faydasiz olmaktadir.



Yeralt1 edebiyatinin ilk anlaminin gizlilik tasimasi nedeniyle yazarlarin ya
da sairlerin onu tam bir kaliba sokmasinin zor oldugu goriisii 6nem kazansa da
yine de igerik bakimindan eserler incelendiginde yapilan gizli, aykiri
tanimlamalarina yakisacak noktada durduklar1 goriilmektedir. Ancak bunlar
sadece eserin bir yOniinii kast etmektedir. Yapilan incelemede arastirmacilarin ii¢
bakis acisina gore yeralti edebiyati kistasi olusturduklart goriilmektedir. Bunlar,
yayinlanma bi¢imine gore nitelendirme, eserin yazarina gore nitelendirme ve
eserin tavrina gore nitelendirme seklindedir. Yaymlanma bigimine gore
nitelendirme kisminda 6zellikle fanzinler iizerinde durulmasi gerekmektedir.
Ciinkii fanzinler herhangi bir yaymnevine ihtiyag¢ duymadan kisilerin kendi
cabalartyla ortaya ¢ikmis olan lriinler olarak dikkat ¢cekmektedir. Ancak ortaya
konan eserleri sirf fanzin degil diye elemek, bir yayinevi tarafindan basildigi i¢in
yeralti edebiyatina dahil etmemek cok da saglikli bir bakis agis1 olmayacaktir.
Eserin yazarina gore niteleme kisminda yazarin kendi hayat tecriibelerinin yeralti
edebiyati olusturdugu goriisii agir basmaktadir. Ancak yeralti edebiyati yazari
olarak nitelendirilen yazarlarin varligi s6z konusu oldugu gibi, bu nitelendirmeye
dahil edilemeyecek ancak eserleriyle yeralti edebiyatina dahil edilen yazarlar da
vardir. Eserin tavrina gore nitelendirme kismi ise eserin igerik, dil ve anlatim,
islup gibi 6zellikleri incelenerek eser, yeralti edebiyatina dahil edilmektedir ki
hazirlanan bu tezde, eserin tavrina gore nitelendirme ana ilke olarak ele alinmustir.

Ciinki tezin asil amaci, eser incelemektir.

Senol Erdogan, yeralti edebiyati denilen kavrami ana akimdan bagimsiz
diistinmemekte, bir tlir olarak yeralti edebiyati kavramia inanmamaktadir.
Ozellikle bu edebiyatin satis stratejisi nedeniyle bir pazar-market siniflandirmasi
yapmak amaciyla kullanildigin1 savunmaktadir. Sozlerini yeralti edebiyatinin
icerik kismiyla da devam ettiren Erdogan, sapkin inang¢ sistemleri, cinsellik
egilimleri, siddet, kotilik gibi kavramlarin yeralti edebiyati unsurlari
olamayacagini, sayilan Ozelliklerin bir edebiyat eseri iceriginden cok insan
DNA’sinda zaten hazir bulunan melekeler oldugunu savunmaktadir. Evet, bu
melekeler insan yapisinda dogustan var olabilir ancak zaten bir eserin yeralti
edebiyatina dahil edilmesinde bahsi ge¢en kavramlarin kullanilis bigimleri ana
ozellik olarak ortaya c¢ikmaktadir. Burada 6nemli olan nokta bu kavramlarin

kullanilis bigimidir.
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Modernite ile sanat, belli bir segkinci ziimrenin emrinden ¢iksa da modern
diinya, dayatmis oldugu ahlak kurallariyla bireyi bir kiskaca almistir. Modernite,
dayattig1 ahlak anlayisiyla, biitiinciil ve giivenli bir diinya sunamayarak bireyin
toplumsal ahlakin degerlerine karsi ¢ikmasina ve ahlaksizligi en saf haliyle sanata
doniistiirmesine zemin hazirlamistir. Insani diirtiilerin baskilanmas1 ve
yonlendirilmesi, tiim insan uygarligimin ve sanatin ¢ikis noktalarindan birisini
olusturur (Bolat, 2013, s. 7). Bu karsi ¢ikis da yeralti edebiyatinin ana temasini
olusturmustur. Burada bahsedilen kars1 ¢ikis pek c¢ok noktada kendisini
gostermektedir. Dini kurumlara / degerlere karsi ¢ikis, medeniyete karsi ¢ikis,

toplumsal kurumlara / yapiya karsi ¢ikis seklinde tezahiir etmektedir.

Yeralt1 edebiyatinin en belirleyici 6zelligi i¢in muhalif olma, kars1 ¢ikma

bakis acisidir. Bununla ilgili Bolat (2013),

Yeralti edebiyatinin en belirleyici ozelligi, “muhalif” olmasidir. Yeralti
edebiyatinin en genis sinir1, “egemen olana kars1 ¢ikis”la gizilebilir. Ozen Yula,
“yeralt’” kavraminin sanat alanindaki anlami {iizerinde durdugu yazisinda,
“Egemen olan”a, ‘baski”ya” ve “[tloplumda egemen olan kiiltiir yapisi”na
bagkaldirmay1 “yeraltr” sanatinin Ozellikleri arasinda goriir. Hasan Biilent
Kahraman ise, aym gorisi, “[BlJu edebiyat oOncelikle iktidar karsit1 bir
edebiyattir.” seklinde ifade eder. Yeralti edebiyatinin muhalif bir tavra sahip
oldugu, yeralti edebiyati ile ilgili goriis belirten tim yazarlarin birlesmis
olduklar1 en biiyiik paydadir denilebilir. Fakat burada iizerinde durulmasi
gercken Onemli husus, yeralti edebiyatinin muhalefet etme seklidir. Ciinki
muhalefet ya da karsi ¢ikis, cok genis bir kavramdir ve tiim mubhalif eserler
yeralt1 edebiyati eseri 6zelligi tasimaz (S. 10).

Merve Fergokce ise “baskaldiri”nin kapitalist diizenin gayri ihtiyari
olusturdugu bir ihtiya¢ oldugunu diisiinmektedir. Bu noktada eserlerde goriilen
baskaldirmin en ¢ok da kapitalizme kars1 yapildigr tespit edilmektedir. Yeralti
edebiyat1 sistemle barisik degildir. Onunla paralel gitmekten kaginan bir yonii
vardir. Marjinal bir ¢izgiye sahiptir. Sisteme ait her tiirlii diizene karsidir. Bu
diizene ait unsurlar1 kapitalizmin birer prangasi olarak goriir. Yeralt1 edebiyatinin
c¢ikis noktasi “sistemin temel degerlerine saldirmaktir.” (Tirkmenoglu, 2013, s.

2455).

Yeralt: edebiyatinin en basat Ozelliklerinden biri de gerek dogrudan,
gerekse Ortlilii bicimde olsun, higbir sekilde &greticilik vasfi icermemesidir.
Yeralt1 edebiyati, okura yon vermek, ister genel toplumsal yapr hakkinda, ister
bireysel konularda olsun, yol goéstermek, bilgi vermek gibi bir islev tasimaz
(Oktem, 2013, parag. 11). Bu anlamda &greticilik vasfindan uzak duran yeralti

edebiyati estetik degerleri onemsemektedir.
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Rock, hippi, punk gibi miizik tiirlerinin 6zellikle mekanlarinin da yeralti
mekani olarak kullanildigin1 belirtmekte fayda goriilmektedir. Sadece miizik
tiirline baglanarak, karakterlerini sekillendiren kahramanlar degil bu kiiltiire ait
mekanlarda dolasarak karakterini olusturan kahramanlarin da varligindan s6z

edilmelidir. Bolat’a gore (2013),

Yeralt1 edebiyati Uriinlerinde anlatilan kahramanlar; ya kendi tercihleriyle rock,
hippi, punk gibi alt kiiltiir hareketlerine dahil olarak ya da bireysel
sorgulamalarla mevcut ve “yapay” sosyal yapiy1 reddederler veya sug, siddet ve
sefaletle i¢ ice gecmis hayatlar1 yiiziinden toplumun disina itilirler. Hayat
kargisinda basarisiz kahramanlar olmalari, konumlarint korumak i¢in bir deger
savunmas! igine girmelerini gerektirmez. ikiyiizlii olarak gordiikleri ahlak
anlayisina karsi ahlaksizligi, gostermelik iyilige karsit kotiiliigii, poptilere karst
aykirty1 on plana ¢ikararak bir karsi ¢ikis gergeklestirirler (s. 13).

Yeralti edebiyatinda, toplumsal yapiyla sorun yasayan kahramanlar
mevcuttur. Bu kahramanlarin yasadiklari sorunlar tamamen onlarin karakter

ozellikleriyle ilintilidir. Bolat bununla ilgili olarak (2013),

Yeralt1 edebiyati iiriinii olarak kabul edilebilecek roman ve hikayelerde, genel
olarak iki kahraman tipi mevcuttur: toplumsal yapiy1 sorgulayarak bu yapinin
disinda kalmay1 tercih edenler ve i¢inde bulunduklari sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik sebeplerle toplumsal yapinin disladigi insanlar. Bu iki insan tipinin de
ortak noktasi, toplum dis1 olmalaridir. Ayrildiklar1 nokta ise, toplumsal diizenin
disina c¢ikis sekilleridir. Toplumsal yapiya karsi ¢ikan kahramanlar, genellikle
rock, punk, hippi gibi geleneksel degerleri sorgulayan ve rahat yagam tarzlariyla
geleneksel yagamin karsisinda duran alt kiiltiirlere mensup kahramanlardir. Buna
ek olarak medeniyete ve toplumsal degerlere bireysel olarak karsi c¢ikan
kahramanlar da bu gruba dahil edilebilir. ikinci grup ise, daha ¢ok toplumun
gormezden geldigi, yok saydigi diiskiin bir tabakanin mensuplarindan
olugmaktadir. Hayat karsisinda bastan kaybetmis, “ahlaki, sosyal ya da ekonomik
nedenlerle toplum tarafindan diglanmis” ve arada kalmis bu toplumsal tabakanin
mensuplarini fahiseler, hirsizlar, caniler, alkolikler, madde bagimlilari, evsizler,
miilteciler, sizofrenler, deliler vb. toplum dis1 insanlar olusturmaktadir.
Kahramanlarinin marjinal kisilikler olmasi, yeralti edebiyati iiriinlerinde ¢ok
rastlanan bir durum olsa da bir eserin yeralt1 edebiyat1 iiriinii kabul edilmesinde
bu ozellik tek basma yeterli degildir. Toplumun biiyiilk ¢ogunlugu tarafindan
marjinal bir grup olarak goriilmekte olan escinsellerin esere konu edilmesi, bu
duruma Ornek olabilir. Eserin kahramaninin escinsel olmasi, o eseri yeralti

edebiyatina dahil etmeye yetmez (s. 14).
ifadelerini kullanmigtir. Ancak bu bakis agisi, Bati edebiyatinda goriilen yeralti
edebiyati i¢cin dogrulanabilir. Ciinkii Bat1 toplumunda escinsel iliskiler yasalarla
neredeyse koruma altina alinmistir. Tiirkiye’de ise escinsel iliski Bati’da oldugu
gibi kabul gérmiis degildir. Giiniimiizde escinsel iliskinin varlig1 bilinse ve bazi
cevrelerce kabul edilse de gizli kalmasina daha ¢ok ¢alisilmaktadir. Bu nedenle de
escinsel iliski gizlilik yonii ve insanlarin bakis agisi nedeniyle yeralt1 edebiyatinin

onemli bir kavram1 olmaktadir. Saridogan’a gore ise kahramanlar (2007),

Yeraltt edebiyatt eserlerindeki kahramanlar tercih edilmis bir yalmzhk
igerisindedir. Toplumsal yasamda kendilerine yer bulamayan, toplumsal yasama
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karsi olan kahramanlar bu anlamda yalmzhiga ydnelmislerdir. Ozellikle
kahramanlarin bu noktada var olan ailelerini bir sekilde terk etmeleri yalnizligin
cikis noktasini olusturmaktadir. Aslinda kahramanlar aile olgusuna karsi
degillerdir fakat aile i¢cinde de kendi varliklarini anlamlandiramamaktadirlar. Bu
anlamlandiramamanin en biiylik nedeni ise ‘“varolusculuk” akimidir. Yeralti
edebiyati eserlerinde varoluscularin  “yalmizlik”, “diinyaya atilmishk”,
“aidiyetsizlik  duygusu”, “bunalim”, “nihilizm” (hig¢ilik) fikirlerinin
kahramanlarin karakterleri iizerinde biiytik etkisi vardir. Varolus felsefesi, ferdin
kendini kaybetmedigi, kontrollii bir bireysel kurtulusa dayanir. S6z konusu
kurtulus, yazarlarin ve eserlerin ¢oguna “higgilik” olarak yansimistir.
Kahramanlar kaybedecekleri seyleri olmadigi oranda 6zgiirdiir (S. 7).

Demir Ozlii’niin “Nihilizmin, eski, kokusmus geleneklere karsi cikisi,
geleneklerle alay edisi, ofkesi bize ornek oldu.” ifadesi (Kurt, 2009, s. 141)

nihilizmin yeralt1 edebiyatina ne kadar yakistigini1 gozler dniine sermektedir.

Yeralti edebiyati eserlerinde, kahramanlarin yasadiklar1 toplum dist
hayatlarinin bir pargasi olan cinsellik, siddet, kotiiliik, sug, bagimlilik ve 6liim en
¢ok rastlanan ayirt edici temalardir (Bolat, 2013, s. 14). Sayilan temalar arasinda
kotiiliik, bunlarin hepsini kapsamaktadir. Ana temele kotiiligi oturtuldugu zaman,
etrafinda cinsellik, siddet, su¢, bagimlilik ve 6liim kavramlarini yerlestirmekte
sakinca olmaz. Ciinkii kétiiliigiin hepsiyle mutlaka baglantis1 vardir. Oyle ki
cinsellik, insani bir ihtiyac olarak yeralti edebiyatinda hi¢ saklanilmadan islense
de cinselligin siddet boyutuyla birlestirilmesi kotiiliigli devreye sokmaktadir.
Ciinkii yeralt1 edebiyati eserlerinde cinsellik, tiim acikligiyla verilebildigi gibi
sado-mazo iliskiler kadinin erkege, erkegin kadina siddet uygulayarak cinselligin

olusturulmasi yeralt1 edebiyatinin kétiiliikk olgusuyla ortiismektedir.

Yeraltt edebiyati eserlerinde kahramanlarin ¢ogunun ‘su¢’a meyli
bulunmaktadir. Bu anlamda kahramanlar, toplumsal kurumlar1 ¢ok da
onemsemezler. Yasanilan ortamdaki insanlart 6nemsemeyen ve varliklar ile ilgili

sorunlar1 asamayan kahramanlar, su¢ islemekten ¢ekinmezler.

Yeralti edebiyat1 eserlerinde goriilen bagimlilik daha ¢ok alkol ve
uyusturucu bagimliligi seklindedir. Zira kahramanlar asla bir kisiye, aileye,
mekana bagli olmak zorunda degillerdir. Aslinda bakildiginda alkol ve uyusturucu
kullanim1 da bir kotaluktir. Ancak bu kotilik, sadece kahramanin kendi
biinyesine yaptig1 bir kdtiiliik olarak goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda 6limii
zaten yeterince diisleyen kahramanlar i¢in bagimlilik zevk veren bir olgudur.
Alkol konusuna deginildiginde aslinda gilinlimiizde, eskiye oranla daha sik

kullanilan bir igecek olmasi yeralti edebiyati ile alakali varliginin sorgulanmasina
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neden olmaktadir. Ancak burada Onemli olan alkoliin alisilmig bir kavram
olmasindan ziyade kahramanin bunu neden tiikettigi noktasidir. Bu anlamda alkol
kullanim1 da yeralti edebiyati eserlerinde sik¢ca yer almaktadir. Uyusturucu
kullanimi alkole gore daha ¢ok karst cikisin, ¢oOkiisiin, yalnizligin, hayati
anlamlandiramamanin temsili gibidir. Bu nedenle de yeralti edebiyati eserlerine
daha ¢ok yakismaktadir. Oliim, Uriin Sen Sénmez’e gore dogal bir kotiiliiktiir.
Insani bir durum olmasindan kaynakli edebiyat var oldugu siirecten beri &liim
kavrami islenmistir. Oliim, bu noktada kahramanlarin hayatlarma etki etmistir.
Yeraltt edebiyati kahramanlarinda 6lim fikri, hayati anlamlandiramama
noktasinda kendisini ¢cokca goOstermistir. Su¢ ve siddetin sonucu olarak Sliimle
karsilasma, bagimlilifin sonucu olarak Oliimle karsilasma ve oOliimii hayati
anlamlandiramayan kahramanin nezdinde idealize etme yeraltt edebiyati

eserlerinde sik¢a karsilasilan 6liim temidir.

Yeralti edebiyati iiriinlerinde karakterlerin aykir1 tavirlart ve cinselligi
yasayiglar1 da ilgi ¢ekicidir. Bu anlamda hemen hemen her romanda karakterlerin
cinsel hayatlar1 ve tercihleriyle ilgili pargalar gormek mimkiindiir. Karakter

analizi Bolat’a gore (2013),

Yeralti edebiyati triinlerinde kahramanlarin, hi¢bir sekilde idealist tavirlart
yoktur. Hatta medeniyete ve idealizme karsi olumsuz bir bakis s6z konusudur.
Yeralt1 edebiyati eserlerinde kahramanlarin cinselligi sorgusuzca yasamalari da,
bir yoniiyle medeniyet fikrine ve idealizme bir kars1 ¢ikis 6zelligi tagimaktadir.
Cinselligin toplumsal kurallarla simirlanan bir olgu olmasi, buna karsin yeralti
edebiyat1 eserlerinde bu kurallarin digina ¢ikan bir cinselligin bulunmasi,
kendiliginden bir aykirihigin dogmas1 anlamina gelmektedir. Altay Oktem, siddet
ve cinselligin ana akim edebiyatta ihmal edildigini; bu kavramlarin, ger¢ekliginin
disinda sunuldugunu dile getirir. G. Gonca Gokalp Alparslan da “siddeti goriiniir
kilmay1” yeralti edebiyatinin &zelliklerinden birisi olarak ele almaktadir.
Eserlerde sadist ve mazosist egilimleri sebebiyle kendilerine ve bagkalarina
bilingli olarak siddet uygulayan kahramanlar bulunmakla beraber siddete maruz
kalan kahramanlar da s6z konusudur. Yeraltt edebiyati eserlerinde ¢ok sik
islenen temalardan birisi de sugtur. Tore ve ahldka aykirt davranmak anlamina
gelmesinin yani sira, giinimiizde daha ¢ok kanunlar tarafindan yasaklanmis
eylemlerin gergeklestirilmesi anlamiyla kullanilan su¢ kavrami, mabhiyeti
itibariyle i¢inde kuvvetli bir karst ¢ikisi barindirmaktadir. Sugun iginde
barindirdigi karsi ¢ikis, onu yeraltt edebiyatinin dogal bir kaynagi haline
getirmektedir (s. 16).

Edebiyatin yiizyillardir siiren seriivenine bakildiginda, “kotiiliik”
kavramindan da oldukg¢a yararlandigr goriiliir (Karatas, 2010, s. 89). Kotiilik
kavramina Karatas, dini agidan yaklasmistir ve sunlar ifade etmistir (2010),

Yeralt1 edebiyatinda One c¢ikan bir diger ayurt edici tema da kotiliiktiir.

Kaétiiliigiin yeralti edebiyati iiriinleri igin belirleyici bir yonii bulunmaktadir.
Cinki yeralt1 edebiyatinda kotiilik, iyinin vurgulanmasi igin bir arag degil, tek
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basina bir degerdir. Ancak kotiiliikk algisindan yararlanmanin Tiirk edebiyatinda
yeni ve zayif bir yonelim oldugu goriiliir. Bunun temel nedeni, Bati kiiltiirii ile
Islami degerlere yaslanmis Tiirk kiiltiiriiniin “k&tiiliik” kavramlarma farkli
yaklasmalaridir. Hiristiyan inancina gore, Adem ile Havva’nin isledikleri
giinahtan dolayr tiim insanlik lanetlenmistir. Bu nedenle dogan her insan
diinyaya bu gilinahla ve kdotiliikle gelmekte, yasamuni da bu kotiiliikten
kurtulmak icin ¢cabalamakla gecirmektedir. islami inanca gore ise her kisi kendi
davranislarindan ~ sorumludur.  Kimsenin  glinahiin  bedelini  digeri
O0deyemeyecegi gibi, hi¢bir insan da diinyaya giinahkar olarak gelemez. Bu
anlayis farki nedeniyle Bat1 edebiyatinda kotiiliik algisina dayali daha zengin bir
edebiyat olusurken, Tiirk edebiyatinda bu yonelimin fazla gelisemedigi goriiliir
(s. 92).

Dini agidan yaklasilan yukaridaki bakis agist onemlidir. Cilinkii Tiirk
edebiyatinda yazilan eserlerde dini agidan bakildiginda kotiiliigiin ¢ok fazla
sinirlarin agsmadigmi sdylemek miimkiindiir. Bu noktada Uriin Sen Sénmez’in
“Tiirk Romaminda Kotiiliik” adl kitabinda, Kkotiiliik tizerinde yaptigi inceleme
onemlidir. Oyle ki bu kitapta Uriin Sen Sénmez (2016), “Kétiiliigiin
siiflandirilmasinda {i¢ ana baslik kullanilir: Dogal Kétiiliikk, Ahlaki Kétiiliik ve
Metafizik Kotiiliikk. Dogal kotiiliik, tabii ve fiziksel kotiilik adlartyla da anilir.
Dogal kotiiliigin kapsamini ise, insan tarafindan irade edilmeyen kétiilik eylem
ve durumlart olusturur (S. 14). Ahlaki kotiiliik, dogal kotiligin disinda kalan,
insan tarafindan irade edilen ve uygulanan kotiliikleri kapsar (s.16). Metafizik
kotiiliik ise, genel olarak, evrende kotiiliiglin ortaya ¢ikmasi i¢in gereken ortami

ve kosullart yaratan eksikliklerin olmast durumudur.” seklinde bir tasniflendirme
yapar.

Yeralt: edebiyati eserlerinde dil, giinlik hayatta kullanildigi sekliyle,
kahramanlarin sosyal ¢evrelerinde kullandiklar1 ifadelerle olusturulmustur. Argo,
kifiir ve jargonlar yeralti edebiyatinda gerektigi yerde, sakinmasizca
kullanilmaktadir. Ancak bilinmektedir ki argo ve kiifiir, bir ‘tepki’ nin
gostergesidir. Bu anlamda bir tepki edebiyat1 olarak tanimlanan yeralt1 edebiyati
eserlerinde argo ve kiifriin goriilmesi yadirganmamalidir. Yeralti edebiyati
yazarlarmin bu noktada estetik dil kullanmak gibi bir kaygilariin olmadigi
goriilmektedir. Yeralt1 edebiyat1 eserlerinde argo, kiifiir ve jargonlarin rahatlikla

kullanilmast, hi¢bir baskiya boyun egmemesi bir ayirt edici 6zelliktir.

Yeralti edebiyatinin en belirgin yonii, muhalif olmasidir. Bu yoni
distiniildiigiinde, yeralti edebiyatiyla ilk iliski kurulabilecek diisiince sistemi,
“anarsizm”dir. Kelime anlami olarak ‘yoneticisiz’ anlamina gelen kelime, her

tirlii yonetim diizenini, yonetim erkini, hiyerarsiyi, kisaca her tiirlii otoriteyi
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ortadan kaldirmayr amaclayan bir diisiince sistemidir. Anargizmin yeraltt
edebiyati tavriyla kesistigi nokta, ahlak anlayisidir. Yeralti edebiyatinin “anarsik”
bir edebi tavir oldugu goriisii de anarsizmin tamamiyla degil, daha ¢ok tiim
sistemleri bireysel olarak reddeden bu bakis agisiyla alakalidir (Bolat, 2013, s.
19).

Yeraltt edebiyatinin  belirgin bir edebi tavir halini almasiyla
“postmodernizm”in bir akim kimligine biiriinlisli yaklasik olarak ayni tarihi stirece
denk gelmektedir. Portmodernizmi ortaya c¢ikartan tarihi ve sosyal yapi, bir
yoniiyle yeralt1 edebiyati tavrini belirginlestiren tarihl ve sosyal sartlarla aynidir.
Bu durum, postmodernizmle yeralti edebiyati arasinda birtakim benzerliklerin
bulunmasini beraberinde getirmistir (Bolat, 2013, s. 20). 1990 sonrasi edebi
metinlerin kendini okutmak i¢in farkli bir dogaya sahip olmalarina; hacim, igerik
ve bigime ait yeni arayislara girmelerine yol agmistir (Emre, 2006, s.368). Bu yeni
arayislar Tiirk edebiyatinda oncelikle postmodernizm, sonrasinda da yeralti
edebiyatiyla karsiligin1 bulmustur. Postmodernizm aslina bakildiginda en biiyiik
etkisini bicimde gostermistir. Bu anlamda eserler olusturulurken kullanilan iislup
yeralti edebiyati da olsa postmodernizm tekniklerine kayabilmektedir. Bu
baglamda yeralt1 edebiyatinin postmodernizmle 6zdeslesmis olan iist kurmaca,
pastis, kolaj ve metinlerarasilik gibi tekniklerden yer yer yararlandigir goriiliir
(Bolat, 2013, s. 20). Yine ironi, postmodernizmle yakin iliski i¢inde olan bir
tekniktir. “Postmodern yazarlarin, aslinda, daha baslangi¢ asamasinda, bir metnin
olmazsa olmazligin1 diistindiikleri hususun ironi olmasinin birincil gerekgesi de
herhalde, s6z konusu metinlerin islevlerinde birinin halihazirdaki resmilesmis
sOylemi tahrip etmek igin onu sarsma girisiminde bulunmaktan kendilerine uzak
tutamayiglart ve yontem olarak da dogrudan elestiri yerine dolayli elestiriyi
benimsemis olmalaridir (Emre, 2006, s. 163). Elestiri noktasindaki bakis agisi
yeraltt edebiyati eserlerinde toplumsal, dini, medeniyet elestirisi seklinde
goriilmektedir.  Ismet Emre, postmodernitenin toplum ve bireylerin kendilerini
icinde buldugu ahlak bosluguyla sinadigini belirtmektedir (Emre, 2006, s. 5). Bu

ahlak boslugu yeralt1 edebiyati eserlerinin de genelinde yer almaktadir.

Yeralt1 edebiyatinin ortaya c¢ikist ve yayilmast anlaminda kullanilan
mekanlarin 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir. Ortak gorlise gore yeralti edebiyati

kendisine metropollerde yer bulmus bir edebiyattir, denilebilir. Metropollerin
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biiyiikliigii, yeralt1 edebiyati karakterleri i¢in her tiirlii imkani barindiriyor olusu
buralarin mekan olarak kullanilmalarini desteklemistir. Bu anlamda Bolat’in

ifadeleri 6nemlidir (2013),

Yeralt1 edebiyati, biiyiik sehir kiiltiiriiniin tiriiniidiir. Kiictik kent ya da kdy, bu
edebiyatin olusumu icin yeterli zemini saglamaz. Ciinkii kiigiik sehirlerde ya da
kirsal alanlarda, bu edebiyatin beslenecegi sosyal zeminin olusmasi miimkiin
degildir. Yeralt1 edebiyati tavrinin kuvvetli oldugu her yerde biiyiikk kent
kiiltiiriiniin de kuvvetli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yeralti edebiyatinin
Tiirkiye’deki gelisim siirecine baktigimizda ise, Istanbul’un metropol haline gelis
stireci ile yeralti edebiyatinin gelisimi arasinda bir paralellik oldugu goze
carpmaktadir. Metropollerin en belirgin 6zelligi, kalabalik niifuslara sahip
olmalaridir. Ozellikle 1980°den sonra ekonomideki serbestlik, hizmet sektdriiniin
biiytimesi ve iletisim imkanlariin genislemesiyle eglence mekanlari, hem nitelik
hem de nicelik olarak gelisme gostermistir. Niifusun artmasi, bir yandan
taleplerin sayisini arttirirken diger yandan da taleplerin cesitliginin artmasina
sebep olmustur. Boylece her tiir miizik ve her tiir eglence cesidi kendisine yer
bulmaya baslamistir. Bir yandan eski usul igletmeler (meyhane, gazino, bar vs.)
devam ederken Ote yandan varosun gece hayatina yansimasi olan pavyonlar,
arabesk miizigin temsilcisi olarak yilikselmeye baslamistir. Bunlar olurken bir
rock, punk, metal, heavy metal vs. gibi aykir1 miizik tiirleriyle ilgilenenlerin
kendilerini ifade edebildikleri mekanlarin sayisi da hizla artmaya baglamistir.
Kiigiik sehirlerde veya kirsalda rastlayamayacagimiz bu mekanlar etrafinda yeni
bir hayat tarz1 da dogal olarak olusmaya baslamistir. Icki, uyusturucu, siddet,
escinsellik, intihar, ahlaki karsi ¢ikis vs. gibi toplumun biiyiik ¢ogunlugunun
kabul etmeyecegi pek ¢ok eylem ve durum, bu yeni hayat tarzinin merkezine
yerlesmistir. Benzer tarzda giyinen, benzer tarzda kitaplar okuyan, kendilerini
fanzinlerle ifade eden, toplumun biiyiik ¢ogunluguna benzemeyen bu alt gruplar,
Tiirkiye’de yeralti edebiyatinin sosyolojik temelini meydana getirmeye
baglamistir. Yeraltt edebiyati icin biiyilkk bir 6nem arz eden alt kiiltiirlerin
olusmasi i¢in biiyiik sehir kiiltiiriiniin olmas1 gerekmektedir (S. 22).

Yeralti edebiyatinin kapitalizmle birlikte ortaya c¢iktigi hatta ozellikle
kapitalizme kars1 gostermis oldugu tavir yeralti edebiyati eserlerinde c¢okga
islenmistir. Kapitalizm sonrasinda gelinen noktada degersizlesen ve bununla basa
¢ikmaya calisan insan durumu yeralti edebiyati romanlarinda sik¢a kullanilmistir.
Kapitalizmden kaynakli oldugu her eserde vurgulanmasa da roman karakterlerinin

psikolojik yapisinda bu okura hissettirilmistir. Karatas’a gore (2010),

Ferudun Andag, “derin bir acin, isyanin, savrulmanin dile getirildigi bir
edebiyat” olarak tanimladig1 Yeralti1 Edebiyati’nin kapitalizmin insani ezen, yok
eden anlayisina karst olustugu goriisiindedir. Tiirkes, Yeraltt Edebiyati’ni
“kapitalizmin biricik mesru ¢ocugu” olarak tanimlamaktadir. Tiirkes, Yeralti
Edebiyati’'nin Tiirkiye’de belirli bir roman kahramani ve temasi da yarattigina
dikkat ¢ekerek bu tiiriin Tiirk edebiyatindaki karakteristik ¢izgisini sdyle belirler:
“Yerli yeralt1 edebiyatinin en dikkat ¢ekici karakteristigi, madde bagimlis1 ama
bagimlilig: ile barisik, yenilmis ve yenilgisini bir yazg1 gibi kabullenmis, belki
de bu nedenle hayata kayitsiz, yarinsiz ve her tirlii degerden siyrilmis, roman
kahramanlarinin romanlarin degismez mek&ni olan barlarda alkol kokusu ve
sigara dumani ile gecirdikleri gecelerinin, glinii birlik yasanan cinselliklerinin,
tiketilmis asklarmin, igsizligin yarattigit maddi sikintilarinin, kriminallegen
hayatlarinin ve trajik sonlarinin konu edilmesidir. Siddetin ve O6liimiin kol
gezdigi bu diinya kaybedenlerin diinyasidir.” (s. 94).
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Gergeklige bakis agist her akim i¢in farkli boyutlarda islenmistir. Ancak
yeralti edebiyati romanlarinda goriilen, insanlarin aslinda bildigi fakat bilmezden
geldikleri bir gergekliktir. Bu bilmezden gelme, bana dokunmayan yilan bin yil
yasasinciliktir. Oktem’in yeralti edebiyatindaki gerceklige bakisi su sekildedir
(2013),

Yeralti edebiyati ise gerceklikle bagini koparmaz, fantastik 6gelere yaslanmaz;
ama gercegin en sira dist ve u¢ noktalarina deginebilir. Bu anlamda, insanin
karanlikta kalan yanlarmi agiga c¢ikartir ve igerdigi siddet, hayatta var olan
siddetten basgkast degildir. Siddeti, fantastik Ogelerle biitiinlestirip baska bir
gerceklige tasimaz; hayatta siirekli karsilastigimiz ama gormek ya da
kabullenmek istemedigimiz siddet 6gelerini gdz Oniine serdifi icin yer yer
rahatsiz edici bir 6zellige biirliniir. Yeralti edebiyatinin, okuru rahatsiz edici
yoni, gerceklikten kopmayla degil, aksine, okuru gerceklikle, dahasi kendiyle
yiizlestirmesiyle ilgilidir. Bu anlamda, yeralti1 edebiyatinin icerdigi siddet ya da
cinsellik 6geleri, abartili ya da gerceklikten kopan 6geler degil, gbz ard1 etmeye
meyilli oldugumuz, bireye ya da topluma ait giindelik siddet ya da cinsellik
ogeleridir (parag. 8).

Yeralt1 edebiyat1 vardir ya da yoktur seklindeki tartigmalar devam etse de
ya da daha dogru bir tanimla bu konuda net bir ifade ortaya koyulamamis da olsa,
yeralt1 edebiyat1 biiyiikk bir zenginlik olarak Tiirk ve diinya edebiyatlarinda
varligin stirdiirtir. Dili kullanis bigimi, aykirt igerigi, kars1 durus tavri, cinsellik,
siddet, yalmzlik, aidiyetsizlik, uyusturucu, alkol, hayati anlamlandiramama,
kapitalizm elestirisi, kotiilik gibi 06zelliklerin eserlere yansimasiyla yeralti

edebiyati eseri diyebilecegimiz romanlar, Tiirk edebiyatinda vardir.

1.3. BATI’DA YERALTI EDEBIYATI TARIHI

Bati’da yeralt1 edebiyati, her ne kadar 20. yiizyilin son ¢eyreginde belirgin
bir tavir halini alsa da Hasan Biilent Kahraman, yeralti edebiyatinin koklerini,
Fransiz Devrimi’nin Ingiliz edebiyatina bir yansimas olarak diisiiniilebilecek olan
ve iktidara bir karst ¢ikis kimligi tasiyan gotik romana kadar dayandirmaktadir
(Bolat, 2013, s. 26). Yeralt1 edebiyatinin temellerini gotik edebiyata kadar gétiiren
bakis agilar1 yaygin olsa da tanimindan yola ¢ikarak boyle bir yakinlastirmanin
yapilmasi pek de olanakli goriilmiiyor. “Gotik edebiyat, Ingiliz ve Amerikan
romanciligina 6zgii bir tiirdiir. Karanlik, gizemli, korkutucu, ¢ilginliklarla dolu bir
ortamda gegen kanli, seytani, biiyiilii olaylart konu alir.” (gotik-roman.nedir.org.).
Bu tanimdan yola ¢ikarak, icerik acisindan bakildiginda aslinda etkilenilecek bir
durum varmis gibi goziikse de iki edebiyat yaklagiminin birbiriyle ¢ok az

ortlistiigli goriiliir. Modern ama yalniz insanin korkusu kendi eliyle iirettigi
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teknoloji, yabancilastigi insan ve Otekilestirdigi kendisidir. Buna bagli olarak,
belli sartlar altinda ortaya ¢ikan korku yerini nesnesi olmayan bir ruhsal durum
olan kaygiya birakmaya baslar (Yiicesoy, 2007, s. 3). Sadece karanlik, insanin
yalnizlagsmasi ve diger insanlar karsisinda Otekilesmesi, yeralti edebiyati i¢in ilgi

¢ekici olabilir ve kullanilabilir.

Pikaresk romanlarin kahramanlar i¢in verilen 6zellikler, yeralt1 edebiyati
kisilerine de uygunluk gostermektedir. Kisilerin 0Ozelliklerine bu paragrafta
deginmek c¢ok gerekli degil, ancak kisaca su noktanin iizerinde durmakta fayda
goriilmektedir. Yeralt1 kisilerinde burada anlatilan dilenciler, dolandiricilar,
sabikalilar... yer almakla birlikte pikaresk romanla daha ¢cok uyusan yani karakter

ozelliklerindedir. Bolat’in ifadeleriyle (2013),

Alt tabakadan insanlarin hayatlarinin anlatilmasini, bir yeralti tavri olarak
diistindiigiimiizde, bu edebiyatin koklerini gotik romandan da eski bir anlati olan
pikaresk romana kadar gétiirmek miimkiindiir. ispanyol edebiyatinin en 6zgiin
anlatilarindan  birisi olan pikaro romanlar;; dilenciler, dolandiricilar,
namussuzlar, sabikalilar ve her tiir toplum dis1 yasayanlarin, yani pikarolarin
yasamlarini anlatir. Dénemin ideal insan tipi olarak goriilen ve yiice degerlere
bagl olan govalyelerin aksine pikarolar, ¢alisip kazanarak serefli bir hayat
stirdiirmek yerine, ahlaki degerleri yok sayarak kurnazlikla islerini yiiriiten
tiplerdir. Toplumun genel kabul gérmiis ahlak kurallari, onlar i¢in hi¢bir anlam
ifade etmez, ancak ¢ikarlar1 geregi bu kurallara uyuyor gibi goriiniirler. Pikaro
Oykiileri, bir yandan toplumdaki yozlagma ve ikiyiizliiliigli ironik bir sekilde
ortaya koyarken 6biir yandan okuyucuya toplumun alt tabakalarindaki insanlarla
ilgili bilgiler verir (s. 27).

Gilinday, romanlarinda da ahlaki degerleri yok sayan insanlar goriilmektedir.
Gereken bilgilendirmeler Gilinday’in roman incelemelerinde daha ayrintili

yapilmugtir.

Bohem yasant1 tarzi da yeralti edebiyatiyla iligkilendirilmistir. Karakter
noktasinda bohem yasanti tarzinin etkiledigi kisileri gormek yeralti edebiyatinda
miimkiindiir. “Fransa’da 6ne ¢ikan bohem yasanti1 tarzinin da yeralt1 edebiyatinin
zeminini olusturan i¢sel unsurlar dikkate alindiginda yeralti edebiyatiyla
iligskilendirilebilecegini sdyleyebiliriz. Bohem, Fransizca boheme sozciiglinden
gelmekte, yarinimni diisiinmeden giinii giliniine tasasiz, derbeder bir yasayist olan

(kimse veya topluluk) anlamlari tagimaktadir.” (Teksan, Demir, 2018, s. 120).

Varolugcu felsefenin  yeralti edebiyatina o&zellikle kahramanlarin
karakteristik ozellikleri noktasinda katki sagladigi goriilmektedir.  Bolat,

varoluscu felsefeyle ilgili goriislerini (2013),
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Arka planinda “Dostoyevski’nin huzursuz romanlarinin yer aldigi” 20. yiizyilin
en dnemli felsefe ve edebiyat akimlarindan olan varolusguluk, yeralti edebiyatina
en cok etki etmis diisiince sistemidir. 1930’lu yillarda yayginlik kazanmaya
baslayan ve lkinci Diinya Savasi doneminde daha da giiclenen varoluscu
felsefenin ortaya koydugu insan tipiyle, yeraltt romanlarinda yer alan
postkapitalist donemin huzursuz kahramanlari arasinda biiyilik bir benzerlik s6z
konusudur. [Varolusculuk,] koklerinden kopmus, temelini yitirmis, geg¢mise,
tarihe giivenini kaybetmis, topluma yabancilasmis, mutsuz, huzursuz insan
varligint dile getiren bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok toplum i¢inde yasayan
bireyin tehdit altinda oldugu, gliniimiizle gelenek arasindaki baglantinin koptugu,
insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendini yitirmek tehlikesinin bas
gosterdigi yerde ortaya ¢ikar (S. 29).

ciimleleriyle ifade etmistir. ifade edilenlere bakildiginda Ozellikle Hakan Giinday,
romanlarinda  varolugeu felsefeyle temellendirilmis  kahramanlar  goze

carpmaktadir.

Varolus felsefesi, 0zii itibariyle insan varolusunun anlamini ve insanin
kendini gergeklestirme olanaklarinin biitiiniinii ifade eden, kisacasi insan1 konu
edinen, insana yonelen bir felsefedir. Birbirinden farkli varolusguluk tanimlari
yapilmigtir. Ornegin, “ Weil’e gore varolusguluk bir bunalim, Mounier’ye gore
umutsuzluk, Hamelin’e gdre bunalti, Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore
baskaldiris, Marcel’e gore Ozgirlilk, Lukacs’a gore idealizm (diisiinciiliik),
Benda’ya gore usdisicilik (irrationalisme), Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir”
(Giil, 2014, s. 28). Burada sayilan Ozellikler, insanin karakteriyle alakalidir.
Yeralt1 edebiyatindaki kahramanlar diisiliniildiigiinde iglerinde yukaridaki
nitelikleri tastyan pek ¢ok kahraman oldugu goriiliir. Ozellikle bunalim,

baskaldiris, 6zgiirliik, Glinday karakterlerinin de ruhuna sinmis kavramlardir.

Varolusculuk felsefesi, eserlerde insanin karakter unsurunu 6énemli Ol¢iide
etkilemektedir. Dolayisiyla yaptiklarindan sorumlu olan insan ve onun bu bakis

acisindaki tavirlar1 yeraltt edebiyati i¢in Onemli sayilmaktadir. Bu anlamda
Cogulu (2010),

Yazarin kendinde topluma ahlak dersi verme, ya da toplumun disinda yasayan bu
insanlarin dertlerine bir ¢6ziim bularak toplumu diizeltme misyonunun yerini
yeraltl edebiyatinda, sadece bu kesimi gdsterme; onlari toplumun ¢ogunlugunun
uygun gordiigli yasam tarzlarina, ahlak anlayigina, diinya goriisiine, kisacasi
diizenin i¢ine ¢ekmek yerine olduklari yerde anlatma derdinin aldig: sdylenebilir.
Bu tespit bir yandan yeralt1 edebiyatinda yazarin misyonunda nasil bir degisim
oldugunu ortaya koyarken, diger yandan yeralti edebiyatinin varolusguluk ile
smirlarmi da gizmektedir. insanligin kendi kendini yok etme tehlikesiyle karsi
karsiya geldigi, biitiin deger yargilarimin ve inanglarinin sarsildigi Tkinci Diinya
Savasi yillarinin felsefesi olarak belirmeye baslayan ve gittikge yayginlasan
varolusculuk, insanin tim baskilardan kurtulmasini, kendi 6ziinii kendisinin
yaratmasint merkeze koyarken, bir yandan da insanin davranislarindan
kendisinin sorumlu oldugunu séyler (s. 11).
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ifadeleriyle insanin yaptiklarindan sorumlu oldugunu ortaya koymustur.

Beat Kusagi’nin kars1 ¢ikis hareketini temsil etmesi yeralti edebiyatinin
beslendigi kaynaklardan biri olmas1 bakimindan dnemlidir. Iki akim arasindaki
ortaklik, karsi ¢ikis yani muhalefet olma hareketinden yola ¢ikar. Bu konuda
Bolat da (2013),

Avrupa’da varolusgulugun yavas yavas etkisinin azalmaya bagladigi yillarda
Amerika’da farkli bir bunalim kusagi belirmeye baslamaktadir. Bu kusak, yeralt:
edebiyatindan bahsederken deginilmesi adeta zorunlu olan Beat Kusagi’dir.
Bunu zorunlu kilan, kusagin giiniimiiz yeralti edebiyatinin olusumuna ve
gelismesine en biiyiik etkiyi yapmis olan bir karsi ¢ikis hareketi olmasidir. Bagta
Amerika olmak tizere tiim gelismis diinya iilkelerinde etkili olan 1929 Ekonomik
Bunalimi’nin ve ardindan gelen kuraklik yillarinin etkilerinin siirdiigii ve Ikinci
Diinya Savasi’nin sorgulandigi bir donemde, yani 1950’li yillarin baglarinda
ortaya ¢ikan Beat Kusagi, tiim bu yipratict dénemlerin ve ic¢inde yasadiklari
donemde gergeklesen sosyal doniigiimiin etkisiyle siyasi ideolojilere dayanmayan
bir muhalefet anlayisini benimsemistir (S. 29).

Alinan paragrafin devami olarak Bolat, giiniimiiz yeralti edebiyatinin Beat
Kusaginin devami niteliginde oldugunu, yazarlarin her ne kadar alt kiiltiiri
anlatiyor da olsa okumus, belli bir egitimden ge¢mis kisiler oldugunu soyler. Yine

Beat yazarlar1 arasinda tematik yonden benzerlikler oldugunu ifade etmistir.

Beat Kusagi edebiyatinin igerigini, mensuplarmin yasadiklar1 hayat
belirler, demek yanlis olmaz. Alkol ve uyusturucu kullanimi, cinsel asiriliklar,
cokiintii, ezilmislik ve kural tanimaz Ozgiirlik arzulari, bu hayatin belirleyici
unsurlar1 olarak diisiiniilebilir. Ozellikle, kusagin romanlarinda, biiyiik oranda bu

hayat tarz1 islenmektedir (Bolat, 2013, s. 31).

Kitaplardan ziyade, “Yeralti yayin1” denildiginde, bu tiiriin asil kalesinin
fanzinler oldugunu sdylemeliyiz. Fanzinler, “Yeralt1 Edebiyati” tanimindaki
teorinin pratige en iyi dokiilmiis, en net halleri aslinda. Ciinkii tipki1 Yeralti
Edebiyati’nin ortaya ¢ikis1 gibi, fanzinler de biiylik paralarin dondiigli piyasada,
biiyiik yaymevlerine ihtiya¢ duymadan, hatta bir anlamda kafa tutarak bir araya
gelen insanlar tarafindan fotokopi usuliiyle ¢ogaltilarak tiiremistir (Saridogan,
2011, s. 6). Bu sekilde ¢ogaltilarak dagitilmasi, yeraltt edebiyatinin, yeralti
kelimesiyle karsilanmasini az da olsa gdzler Oniine seriyor. Bazi arastirmacilar,
yeralt1 edebiyat1 kavramiyla ‘el altindan dagitilan, belli bir yaym araci olmayan
eserleri’ kast ettiklerini belirtiyorlar. Dolayistyla bu kasitta akla ilk gelen fanzinler
olmaktadir. Bu kapsamda, kars1 ve alt kiiltiiriin s6z sOyleme araci olan fanzinlerin

muhalif karakteri degerlendirilmesi gerektigini belirten Olgek¢i’ye gore, diinyada
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ilk fanzin Ornekleri, biiyiik ekonomik krizin yasandigr 1920’li yillarin sonunda

ortaya ¢ikmuistir.

Icerigi ve ilgi alanlar1 nedeniyle sisteme adapte olamayan kisiler ve
konular ¢er¢evesinde hazirlanan fanzinler, bu donemden sonra sisteme ve yapiya
kars1 bilingli bir kars1 tavir igine girmistir. Ana akim medyanin gérmezden geldigi
konular hakkinda sdyleyecek sozii olanlar, toplum kesimlerinin yagsam tarzlari ve
alt kiiltiirleri hakkinda iirettikleri enformasyonu fanzinler araciligiyla yaymaya
baslamistir (Olgekei, 2016, s. 351). Hem kars1 ¢ikis tavri iginde olmasi, hem de
belli bir yaymm aracinin olmamasi nedeniyle fanzinler, yeralti1 edebiyatiyla
iligkilendirilmistir.

Fanzinlerin ¢ikis noktasi ile yeralti edebiyatinin ¢ikis noktasi arasinda
benzerlik oldugu goriilmektedir. Kapitalizm, yalmzlik, baskaldir1 benzerligi

olusturan Ggeleri ifade etmektedir. Bu benzerlik yeralti edebiyati agisindan

onemlidir. Bu noktada Olcekci de (2016),

Agirlikli olarak otoriteye karst bir tavir sergileyen fanzinler, hakim sistemle
ortiismeyen, uzlagmazlik yasayan alt ve karsi kiiltiirlerin iletisim araglari olarak
Oone c¢ikmaktadir. Fanzinler kimi inanglart ve davramiglariyla farklilagan
toplumsal bir kiimenin kiiltiirii olan alt kiiltiir ile bir toplulugun baskin ya da
egemen Kkiiltiiriiyle uzlagsmaz c¢eliski i¢inde olan karsi kiiltiirin ana akim
medyadaki temsil sorununa karsi gelistirdikleri alternatif iletisim araglaridir.
Oktem, fanzinleri kapitalizmin yalmzhga siiriikledigi bireylerin seslerini
duyurabilmek i¢in bir baskaldir1 yontemi olarak nitelemektedir (S. 347).

Fanzinlerin tarihine baktigimizda, “trend” denilebilecek bir akim
anlamimda 1960/1970’1ere kadar gitsek de fanzinlerin ilk 6rnekleri, nispeten farkli
amaglarla ve tiirlerle 19.ylizyilin sonlarina ve Amerika’ya kadar uzanmyor.
Tamamen “kendin pisir kendin ye” mantigindan yola ¢ikarak olusturulan “Do it
yourself” felsefesi, fanzinlere anti-sermaye niteligini kazandirmigtir (Saridogan,

2011, s. 6).

Yeralt1 edebiyatiyla ilgili olarak eserlerin basimiyla ilgili tartigsmalar
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu tartigmalarda, yeralti edebiyat1 kitaplarinin el
altindan, gizli basilmasi 6n plana ¢ikarilmigtir. Amerika’da “Small Press” denilen
kiiciik yaymevleri ve kiiciik yayincilar ve elbette kiiciik kitabevleri, “self
publishing” dedigimiz kendi kendisinin matbaas1 ve yayincist olmasi teknigiyle
underground iiretimi edebiyat noktasiyla bulusturdular. Bu insanlar, evlerinde,

bodrum katlarinda, isyerlerinde ailecek, teksir makinelerinde kendi dergilerini,
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kitap¢iklarini, brosiirlerini basarak bu kelimeyi edebiyat noktasiyla birlestirdiler

(https://oggito.com/icerikler/yerin-dibi-senol-erdogan/5121).

Yeralt1 edebiyatinin ¢ikis tarihi olarak net bir tarih sdylenmese de, bunun
nedeni yazarlarin ortak bir tarihte birlesmemesidir, genel bakis acis1 Ikinci Diinya
Savast ve onun diinya insanlar1 iizerindeki etkileridir. Bolat bu durumu soyle

Ozetler (2013),

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki donemde, yeralt1 kelimesinin kapsanu daha da
genislemigtir. Savag sonras1 donemde, 6zellikle 1950°1erin ortalarindan itibaren,
tarimda is giiciine duyulan ihtiyacin azalmasi ve fabrikalarin sayisinin ¢ogalmasi
kentlere olan gogli arttirmistir. Aym zaman diliminde, iilkeler arasi gogler de
gerceklesmistir. Bu durum kentlerde egemen kiiltlirle ¢elisen, egemen kiiltiirii
reddeden gruplarin olugmasina sebep olmustur. Bunun yaninda egemen siniftan
olmasina ragmen farkli sebeplerden egemen kiiltiire karst olan gruplar da
olugsmaya baglamistir. Yeralti kelimesi, bu siiregte tiim bu alt kiiltiirler tarafindan
Oziimsenmistir (S. 2).

Uslu ise, Soguk Savas Donemine vurgu yaparak (2005),

Uluslararas1 yazinda Yeralti edebiyati agirlikla bir Soguk Savas donemi
edebiyati olarak goriilmektedir. Ornegin David Cochran, Amerikan Yeralt:
Edebiyati’ni, Soguk Savas donemiyle beraber ortaya ¢ikan, kalip¢1 ve dislayici
seckinci kiiltiiriin elestirisini yapan bir tiir olarak konumlandirmaktadir. Soguk
Savas doneminin siyasal sdylemi sol olanaklari sahne disinda birakmisg, hatta
hayaletlestirmis; bu sekilde toplumsal muhalefet ¢ikis olanaklarini kaybetmistir.
Bu noktada marjinallesen ve wvasatgr toplum tarafindan kabul edilmeyen
escinseller, siyahlar, hispanikler ve bagka alt gruplar herhangi bir siyasal
tahayyiile yanagmasalar da, ortalama hayata 6fkeyle ve anarsiyle bakan bir sanat
yaratmiglardir. Bizde ise Yeralti Edebiyati’'nin 1980 sonrasi hissedilen
apolitizasyonun ve hizli gogiin metropollesmeyi getirdigi bir donemin edebiyati
olarak ortaya ciktigi diisiinilmelidir. Bu sekilde Yeralti Edebiyati toplumun
kiyisindan merkeze dogru, ¢ogu zaman nihai bir siyasal amaci olmayan fakat
yikicilig1 apagik olan bir saldir1 olarak goriilebilir (s. 146).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan dénemi yeralti edebiyatinin ¢ikist olarak

gostermistir.

Osman Cakmake¢1 “Edebiyatin  Yeralti Damari” bashkli yazisinda,
kapitalizm ile ilgili goriislerini: “20. yy’in baslarinda, kapitalizmin gii¢ ve iktidar
kazanmaya baglamasiyla, kapitalist diinya goriisiinlin, yasam bi¢iminin ve
ahlakinin egemen olmasiyla ve diinyayr ve dahi insan yasamini kendi kurallar
uyarinca diizenleyip temsil sistemlerini olusturmastyla birlikte bu diinyaya, yasam
bi¢imine, ahlakina ve temsil sistemine karsi duran, kendine “anlamli” ve ‘sahici’
bir yer bulamayan yazarlar yerin altina cekilip, kapitalizmin yaniltici 15181nin
aydinlattigi diinyanin ve gercekliklerin disinda baska diinyalar ve gergeklikle

oldugunu ileri stirtiyorlar.” seklinde ifade etmistir. Kapitalizm sayesinde olusan
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bu yeni diinya ve onun getirisi olan insan edebiyatta anti-kahraman adi verilen bir

karakterin ortaya ¢ikigini saglamistir.

Yeralt1 edebiyatinin ortaya ¢ikisi, konuyla alakadar pek c¢ok kisinin de
tespiti lizerine, kapitalizm ile es zamanlidir, diyebiliriz. Ciinkii yeralt1 edebiyati,
tam anlamiyla bir ideolojinin edebiyati olmamasina ragmen, kapitalizme ve ona
dair her seye karsidir, bir reflekstir. Kapitalizmin beraberinde getirdigi kendine
has yasam bic¢imi, sosyal diizen, insan iliskileri ve ahlak yapisina karsi yeralti
edebiyati, tehlikeden kendisini korumak isteyen bir kirpi gibi i¢ine yumulmus,
kendi gerceklerini olusturmus ve bu gergekleri tipki kirpinin dikeni gibi firlatmaya
karar vermistir (Saridogan, 2007, s. 3). Kapitalizm, kimilerine gore serbest piyasa
anlaminda pazar ekonomisi, kimilerine gére para ekonomisi, kimine gore sinai
iiretim ekonomisi, kimine gore kar, kimine gore tiiketim ekonomisi, kimine gore
emegin somiirlisii, kimine gore 6zgiir isgiiclinlin rasyonel orgiitlenmesidir. Ancak
bu yaklasimlarin hig¢ birisi kapitalizmi tam olarak ifade etmemektedir. Kapitalizm,
bunlarin hepsini de degisen oranlarda ihtiva etmekte ama bunlardan daha fazla bir
seyi de ifade etmektedir (Alptekin, 2015, 232-233). Kapitalizmin igerdigi bu
anlamlar, onun ¢ikar amach kullanimlar1 ve insanhigi diislirdiigii noktalarin

elestirisi yeralt1 edebiyatinda yapilmistir.

Yeralti kavrammin Bati’daki gelisim siirecine bakildiginda, kavramin
gercek anlamimin digina ¢ikarak mecazi boyut kazanmaya bagladigi ilk
donemlerden itibaren sug¢ ve yasadisilik gibi olumsuz kavramlarla iliskilendirildigi
goriilmektedir. Sonraki donemlerde, 6zellikle sanat baglaminda degerlendirilmeye
baslandiginda ise, olumsuz cagrisimlarina ek olarak muhalif veya alternatif bir

yapiy1 nitelemek i¢in kullanilmaya baglandigi gériilmektedir (Bolat, 2013, s. 2-3).

Tuncay Bolat, “Tiirk Edebiyatinda Yeraltt Romani Uzerine Bir Arastirma”
adli tezinde Onemli sanatcilar iizerinde durmustur. Yazmis oldugu tezden
faydalanarak yabanci sanatcilar 6zetlenecek olursa; Yeraltt edebiyatinin koklerine
belli kavramlar ve egilimler iizerinden inilebilecegi gibi, yeralt1 tavrina sahip
sanat¢ilar {izerinden de bir iz siirmek miimkiindiir. Bu baglamda Hasan Biilent
Kahraman’in tespitleri Onemlidir. Marquis de Sade’t (1740-1814) yeralti
edebiyatinin kurucusu olarak gordiigiinii dile getiren Hasan Biilent Kahraman, asil
“sert ¢ekirdekli” yeralt1 edebiyatinin ise Emily Bronte ile bagladig1 goriisiindedir.

Bilingli olarak toplumun disinda kalmayi tercih eden Sade’in eserlerinde One
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¢ikan unsur, erotizmdir. Ona gore smirlarini i¢inde yasamis oldugu toplumun
cizdigi ahlak kurallar1 ve yasalar, bireyin 6zgiirliigiinii sinirlamaya yoneliktir ve
toplumla bireyin c¢ikarlar1 birbiriyle celismektedir. Hem hayatindaki hem de
eserlerindeki erotizmin altinda ise, onun Tanr1 tanimazlig1 ve anarsist goriisleri
yatmaktadir. Zevkin kaynagini su¢ ve kotiilikte bulan Sade’in eserlerinde
cirkinlik, erotizm ve bedensel acit bir arada bulunmaktadir. Sade’in isledigi
konulara ve vurguladiklarina kabaca bakildiginda cinsellik, siddet, kotiilik ve
Tanrn karsith@ goriilmektedir. Donemi iginde toplumun ikiyiizliligini ve
gostermelik ahlak anlayisini abartili cinsellik ve siddet yoluyla elestiren Sade,
giiniimiiz yeraltt edebiyatinin en onemli kaynak kisilerinden birisi konumuna
gelmistir (S. 27). Emily Bronte, Dostoyevski, ozellikle Yeraltindan Notlar’
romani ile karsit c¢ikis1 temsil etmesi, Bukowski, yeralti edebiyati dendiginde
Tiirkiye’de akla gelen ilk isimdir, Jean Genet ve Ozellikle Chuck Palahniuk’tur.
Bu isimler arasinda iizerinde durulmasi gerekenler Bukowski, Jean Genet ve
Chuck Palahniuk’tur. Bukowski’nin adi, Beat kusagi ile anilsa da bu aslinda
uydurmadir. Ancak yazdiklari ile de yeralt1 edebiyatina yakindir. Jean Genet’in
yasadig1 hayat, Hakan Giinday’in Zargana’sinin igerigi gibidir. Buna gore Genet,
terk edilmis bir ¢ocuk olarak Fransa’nin en fakir bolgelerinden birisi olan
Morvan’daki Alligny kdyiine bir ailenin yanina yerlestirilmis; on iki yasinda da
yerlestirildigi sanat okulundan kagip yavas yavas su¢ diinyasinin igine girmeye
baslamistir. Zargana ile kurulan baglant1 ise su sekildedir: Zarganaya doniisen
cocuk, evlatlik oldugunu 6grendiginde evden kagar. Evden kagtiginda on iki
yasindadir. Hep sokaklarda kalmis, cinsel istismara ugramis ve bu nedenle
Zargana’ya donligmiistiir. Zargana olduktan sonra da zaten o da sug¢ diinyasina
adimlarini goziinii kirpmadan atmustir. Chuck Palahniuk’un Déviis Kuliibii eseri
ise yeralti edebiyatinin temel taslarindandir. Chuck Palahniuk, ilk eserini
yayinladigr 1996 yilindan itibaren yeralti edebiyatinin en kuvvetli kalemlerinden
birisi olarak goriilmeye baglar. Yazarin hemen hemen tiim eserleri, vahsi
kapitalizmin elestirisini icermektedir. Giiniimiiz kapitalizminin ve uygar/modern
diinyanin dayatmalarina saldirmak seklinde kendisini gosteren bu elestiri, her
tirli asiriligr kullanmaktadir. Pornografi, cinayet, yamyamlik, intihar, bedensel
tahribat, aci, her tiir cinsel sapkinlik ve daha bircok asirilik yoluyla kapitalist
diinyanin ¢izmis oldugu smirlar1 ihlal etmeye calisir (Bolat, 2013, s. 34).

Kahraman’a gore Sade, Yeralt1 Edebiyati’nin kurucusudur. Ciinkii Sade, o
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donemde “aykir1” olani ele almistir. Kahraman, asil Yeralti Edebiyati’nin ise
Emily Bronte ile basladigini, Bronte’den sonra “kétiiliik” kavraminin edebiyatin
ana konularindan biri haline geldigini belirtir. Bundan sonra Bataille, edebiyat ile
kotiilik temas: arasindaki baglantiyr saglamlagtirmistir. Rus ekoliinde ise
Dostoyevski’nin eserlerinin, 6zellikle de Yeraltindan Notlar’m 6nemli bir yeri
vardir (Karatas, 2010, s. 92). Dostoyevski’nin olusturdugu bu kahramanlar yeralti
kahramanlarinin temelini olusturmasi noktasinda pek c¢ok arastirmaci tarafindan

onemsenmektedir. Bu anlamda Akkog (2009),

Yeraltina ¢ekilmis ya da c¢ekilmek zorunda kalmis yarali karakterlerin
Insanciklar, Ezilmis ve Asagilanmislar, Beyaz Geceler gibi romanlardaki ilk
orneklerinden sonra Dostoyevski bu karakterlerin neredeyse tiim 6zelliklerini bir
kiside cisimlestirir. Oraya buraya savrulmus parcalar1 bir araya getirir. Somut
olarak goriiniir kilinmaya c¢alisilan bu karakterin ruhsal gerilimlerini,
acmazlarini, hastalikli ruhsal yapisim vb. kaleme alir. Biiyilk metafizik
anlatilarin icinde yer alacagi romanlarin ilki ortaya ¢ikar: Yeraltindan Notlar.
Icinde yasadig1 diinya incitmistir Yeralti Adami’ni. Sélen’de yer alamamus bir
adamdir. Yeraltina iirkek bir “sigancik” gibi sivisan, mevcut toplumsal
iligkilerindeki tikanmislhigin nedenlerini enine boyuna bulanik zihninde anlamaya
calisan fakat bir tiirlii beceremeyen bir adamdir. Yart meczup, asabi ve korkak,
duygularinin  esareti altindadir. Karmakaristk duygularinda, kant ve
distincelerinde baskin olan 6ge kararsizliktir. Yeraltt Adami, onu bu hale getiren
toplumsal-ahlaki “degerlere” kafa tutup isyan eder. Bu deger yargilarina yikict
bir bigimde yiiklenis kendi dolayimlarinda hezimetle sonu¢lanacaktir ve sanki
Yeralti Adanmu bu hazin hezimeti 6nceden bilir gibidir. Degistiremeyecegini,
etkide bulunamayacagini sonuna kadar bildigi halde degerler diinyasina bir yilan
gibi kivrilarak girmeye cabalar. Mevcut ahlaki degerleri soguk gévdesinde sarip
sarmalamaya ve miimkiinliigii 6l¢iisiinde de etkisiz kilmaya calisir; fakat yeteri
kadar kuvvetli olmadigindan degerleri bogamaz. Dislerini gegirip degerlerin
etlerine icindeki kiifli zehri akitamaz. Korkaktir! Oyle ki, korkaklik ve
basiretsizliginden &tiirii bir miiddet sonra disart salamadigt kinini bu kez kendi
icine salar. Kendisine dolanip kendisini bogmaya yeltenir. Durmaksizin kendini
hirpalayarak asagilar! (parag. 5-8).

ifadelerini kullanmustr.

1.4.TURKIYEDE YERALTI EDEBIYATI TARIHI

Tiirk edebiyatinin gelisim ddnemlerine bakildiginda Islamiyet Oncesi
edebiyat ve sonrasinda goriilen divan ve halk edebiyatlarinin, belirli kaliplar
etrafinda donen klasiklesmis edebiyatlar oldugu goriiliir. Tanzimat’in getirdigi
yenilik¢ilik fikri Tirk edebiyatina yerlestiginden beri sanatcilar, klasik olan
kaliplar1 kirmak i¢in ellerinden geleni yapmuglardir. Gegirdigi evrelere
bakildiginda yenilesmeyi kabul etmis bir Tirk edebiyati, Servet-i Filinun
Donemiyle birlikte ayaga kalkmis ve Batili olani yakalamaya baslamistir. Bu

saatten sonra da, Milli Edebiyat Donemi de dahil, bir daha ¢ok eski sayilan
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klasiklesmis, basmakalip edebiyata doniilmemistir. Cumhuriyet Doneminde ise
yerlesen fikirler ve gelisen akimlar yazarlarin kendilerini gelistirmesi noktasinda

yol gosterici olmustur.

Tiik edebiyatinda, donemlerin birbirlerini etkileme noktasina bakildiginda
yeralt1 edebiyatinin temelleri aslinda ¢ok fazla dayanak da olmamasina ragmen
divan ve halk edebiyati donemlerine kadar gotiiriilmiistir. Bu bakis agisini

savunan kisiler vardir. Bu kisilerden biri olan Bolat su ifadeleri kullanmistir
(2013),

Temeli tam olarak Tiirk edebiyatinda goriilmemekle birlikte, yazildigi déneme
aykiri gelmesi bakimindan divan edebiyati ve halk edebiyatinda da yeralt:
edebiyat1 diye adlandirilmaya sebebiyet veren metinler gortilmistiir. Ancak,
Divan edebiyat1 ve Halk edebiyat:i ile giliniimiizdeki yeralti edebiyati arasinda
dogrudan bir iligki kurmak pek miimkiin degildir. Zira bugiin iilkemizde bahsi
gecen yeraltt edebiyati, Bati kaynakli bir hareketin Tirkiye’nin kendi sartlar:
icinde sekillenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Ancak, tam anlamiyla yeraltt edebiyati
tavr1 olarak niteleyemesek de, Osmanli toplumu iginde de birtakim aykiri
gruplarin ve eserlerin var oldugunu séyleyebiliriz. Osmanli toplumu, bugiinle
kiyasladigimizda olduk¢a kapali bir toplumdur. Bu tip kapali toplumlar i¢in
cinselligin bir esere dogrudan konu edilmesini, bir tabu olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bu duruma Nabi’nin Hayrdbad’inda yer alan sembolik cinsel iliski
tasvirine, Hiisn ii Ask adli eserinde Seyh Galib’in “erlik midir izdivaci tasvir”
seklinde tepki gostermesi Ornek olarak verilebilir. Miicahit Kagar, ozellikle
mesnevilerde, sevgililerin kavustuklart boliimlerde cinsel birlesmenin detayli
olarak tasvir edilmesi bir gelenek halini almis olmasina karsin Seyh Gélib’in,
Nab1’nin dini yonii olan bir kisi olmasma dayanarak bu durumu ayipladigina
deginmektedir. Bu durum disiiniildiigiinde; Divan edebiyatinda cinselligin
dogrudan konu edilmesi, yeralt1 edebiyat1 tavrinin aykir1 yapisiyla benzesen bir
nokta olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda ilk iizerinde durulmasi gereken eserler,
“bahname”lerdir (s. 36).

Ozellikle Kiigiik Iskender’in yazmis oldugu Bahname adli eserin yeralt:
edebiyat1 - divan edebiyati baglantis1 yapilarak incelenmesi onemlidir. Ciinki
burada divan edebiyat: tiirlerinin i¢inde de yeralt1 edebiyatinin temellerini gérmek
miimkiin olmustur. Mesut Teksan- Ipek Demir’in birlikte hazirladig1 incelemede
bahname ile ilgili olarak: “Bahname, Arapc¢a sehvet anlamindaki bah ile buna
Farsca, risidle ve kitapgilik anlamina gelen ndme kelimesinin birlesmesinden
meydana getirilmis, cinsi birlesme ile ilgili konular1 toplu olarak ele alan kitap
demektir. Sehvet verici resimleri ve yazilar iginde toplayan kitap, mecmua,

anlamlarina da gelmektedir.” ifadeleri yer almaktadir.

Yeraltt edebiyatinin Tiirk edebiyatinda, 6zellikle roman alaninda, tam
manastyla yerini almaya basladigr donem, 1990 yiliyla baglar. Ancak asil biiyilik
kirtlma noktasi, 1980 yilidir. Bolat bunu soyle ifade etmistir (2013),

27



Cumbhuriyetin ilanindan 1980’lere gelene kadar Tiirk edebiyati, dzellikle roman
ve hikdye alaninda, daha ¢ok toplumcu bir refleksle hareket etmistir. Gegen siire
zarfinda ideolojiler degigse de eser yoluyla halka yon verme c¢abasi, en giicli
yonelim olarak varligini stirdiirmiistiir. Ancak 1980°e kadar gecen siirede bu
genel egilimi kirmaya yonelik cabalar da yok degildir. Bu cabalarin ilki olarak
bireyin i¢sel yolculuklarini, cinselligi, bunalimi, huzursuzlugu, sagma olan1 konu
alan ve varolusculukla yakindan aldkali bir hareket olan 1950 Kusagi’m
diistinebiliriz. Bu hareket, Cumhuriyet edebiyatindaki toplumcu ve idealist yapiy1
tamamen ortadan kaldiracak giigte olmasa da 1970 sonrasi ortaya c¢ikacak
“postmodern” edebiyata zemin hazirlamis ve edebiyatimizda bireyin merkeze
alimmasi admna ciddi bir kirtlma noktasi olmustur. Genel anlamda varoluggulugun
etkisi altinda olan bu kusagin agirlikli olarak iizerinde durdugu temalarla
giiniimiiz yeralt1 edebiyat1 iiriinlerinin temalar1 arasindaki benzerlik hemen géze
carpar (S. 51).

1980 sonras1 edebiyatimiza derin etkileri bulunan ve eserlerini daha ¢ok
hikdye ve roman tiiriinde yogunlagtirmis olan bu bunalim kusaginin baslica
temsilcileri sunlardir: Sait Faik, Viisat O. Bener, Nezihe Meric, Demir Ozlii, Erdal
Oz, Yusuf Atilgan, Orhan Duru, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Leyla Erbil, Ozcan
Ergiider, Bilge Karasu, Onat Kutlar, Adnan Ozyalgimer (Bolat, 2013, s. 52).

Tiirk edebiyatina ozellikle 1980°den sonra yerlesmis olan yeralti

edebiyatinin agamalarini Bolat soyle dzetlemistir (2013),

1980°’lerden sonra sanatsal anlamda kullanilmaya baslanmasindan once ise
yeraltt kavrami, Tiirkiye’de kacakeilik, mafya, fuhus, uyusturucu ticareti vb. sug
faaliyetlerini nitelemek i¢in kullanilmistir. Kavram, bugiin Tiirkiye’de halen sug
ve yasadisilikla iliskilendirilerek kullanilabildigi gibi, 6zellikle sanat alaninda
“toplumda egemen olan kiiltiir yapisina baskaldirmasi 6zelligi” ile yaygin bir
kullanima kavusmustur. 1980 sonrasi donemde kavramin Tiirkiye’de de
Bati’daki kullanimina benzer bir anlam kazanmaya basladigir goriilmektedir.
Sinema ve miizik alaninda Bati’daki ile aym1 anlamda kullanilmaya baslayan
yeraltt kavrami, 6zellikle 1990’11 yillarin basindan itibaren bir edebi anlayisin da
adr olmaya baslar. 1980 sonrasinda Tiirkiye nin yasamis oldugu hizli degisimin
sonuglarindan birisi olarak rock, punk ve metal gibi “underground” miizik
tarzlarinin Tiirkiye’de yayginlik kazanmasi, politik olmayan bir karsi ¢ikis
kiiltiirtiniin olusmasina zemin hazirlamigtir. Bu kiiltiir ¢evresinde, piyasa dis1 bir
dergi tiiri olarak nitelenebilecek fanzinler etrafinda sekillenmeye baslayan bir
“yeralti edebiyati” olusmaya baslamistir. 1990°lardan itibaren daha genis bir
kars1 ¢ikist igine alan “yeraltt edebiyat1”; siddet, cinsellik, bagimlilik, kotiiliik,
ahlak disihik gibi kavramlar1 ana akim edebiyattan farkli olarak kullanmaya
baglamis; toplumu reddedenlerin ya da toplum tarafindan diglananlarin seslerini
duyurduklari bir alan héline gelmistir (S. 4).

Ozellikle gizli basilmalar1 ve el altindan dagitilmalari nedeniyle yeralti
edebiyatinin yayin kaynaklar1 olarak goriilen fanzinler, Tiirtk edebiyatinda da
degerli goriilmiistiir. Fanzinlerde 6fkeli bir iislupla kaleme alinan, toplumsal
yapiya karst ¢ikan, edebi endise giitmeyen, hem igerik hem yap1 bakimindan bir

karst ¢ikis1 barindiran siirler ve diiz yazilar, ekonomik ve toplumsal baskilardan
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biiyliik oranda kurtulmus olduklart i¢in fanzinler, yeralti edebiyatinin katiksiz

ornekleri konumundadir (Bolat, 2013, s. 65).

Yeralti edebiyati kiiltliriiniin fanzinler araciligiyla yayilmasi mantigi,
fanzinleri yeralt1 edebiyati noktasinda onemli konuma getirmistir. Bu anlamda

Teksan ve Demir’in ifadeleri 6nemlidir (2018),

Tiirk edebiyatinda yeralti anlatilarl/ yeralt1 edebiyati baglangig itibariyle Nurdan
Gilirbilek tarafindan vitrinde yasama donemi olarak belirtilen 1980’lerde, Tiirk
kiiltir ve edebiyatinda farkli yonelimlerin goriildiigii zamanlarda olmustur.
Seksenlerde goriilen ‘Kiiltiirel karnaval’, yeralti edebiyatinin bu dénemde kdok
salabilmesi i¢in uygun bir zamani olusturmustur. Postmodernizm’in getirdigi
kaotik ortam ve tiiketim ideolojisinin baslamasi ile birlikte, milliyet¢i anlatilarin
terk edilmesi, uzun, epizodik ve kuralli siirlerden vazgecilmesi, bireyin kendisini
kesfi gayesini giiden ve bilingaltina yaslanan eserler, donemin de yeraltina uygun
bir sdylem gelistirmesini tetiklemistir. Bununla birlikte karsi kiiltiire ait edebiyat
tiirleri de bu donemde artar. 1980 askeri miidahalesi sonrasinda politik hayattan
uzaklagtirilan gencligin, icerisine diistiigli bunalim ve yalnizlik hissi, bireyin
bagkaldirt hissini artirmugtir.  Aktivistlerin  etki alanlarmi  genisletmeleri,
baskaldirtyr destekleyen miizik tiirlerinin genis kitlelerce kabulii, yeralti
kiiltiirliniin iriinleri olan fanzinlerin de yayilmasini saglar. Boyle bir ortamda
yeniden hayat bulan yeralti séylem artik kendini edebi metinlerde belirgin bir
akim olarak géstermeye baglar (s. 117).

Biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sehirlerin arka sokaklarina
gizlenmis yeralti mekanlarinda okuyuculara el altindan verilen gizemli muhalif
yayinlar, alternatif bir iletisim olarak varligini siirdiirmektedir. Geleneksel medya
ve popiiler kiiltiir dergileriyle ezeli rekabet ile internetin ezici tahakkiimii,
fanzinleri bagkaldirisin sozciiliiglinden vazgegirmise benzememektedir. Fanzin
kiltirii siradanligr reddeden, baskalari gibi olmak istemeyen, alisilagelmislige,
geleneklesmis kurumlara ve egemen kiiltiire baskaldirisin sozciiliigiine devam
etmektedir (Olgekci, 2016, s. 346). Tiirkiye’de fanzinler yakin dénem fiiriinleri
olarak bilinmekle birlikte, ilk ornekleri sanildigindan daha eskidir. 1970’lerde
bilim kurgu ve fantastik edebiyatla ilgilenen gruplarin fanzin benzeri korsan
dagitimlar1 oldugu bilinmektedir. Bilim kurgu tiirlinde iirlin veren yazarlarin bir
araya gelerek Ekim 1971°de c¢ikardigi Antares bilinen ilk fanzindir. Biitiin
toplumu baskilayan 12 Eyliil’lin basina yonelik sansiir ve baskilarinin bir sonucu
olarak denetimlerden muaf fotokopi yaymciligin yolunun agilmasi, Tiirkiye’de
fanzinler icin asil baslangi¢ tarihidir. Tirkiye’deki ilk fanzinler arasinda, biiyiik
sehirlerdeki punk ve heavy metal kiiltiiriiniin etkisindeki gruplar tarafindan
cikarilan miizik agirlikli yaymlar da yerini almistir  (Olgekgi, 2016, s. 352).
Siyasal ve kiiltlirel ortamin sekillendirdigi apolitik genclik kiiltiirii, 1990°larda

fanzinlerin yayginlasmasina yol agmustir. Politikadan uzaklastirilan genglik, icine
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diistiigii boslugu doldurma arayisi igerisinde bati kokenli baskaldir1 miizigi ve
edebiyatina yonelmistir. Yeralt1 miizik tiirleri heavy metal, black metal, hardcore,
grindcore, punk ve rock gencler arasinda yogun bir dinleyici kitlesine ulastik¢a,
yeraltinin iletisim araglarinda da benzer bir hareketlenme yasanmistir. Rock ve
metal fanzinleri ¢ogalirken, ayni sekilde ana akim tarafindan kabul gérmeyen
cizgi roman ve bilim kurgu da fanzinlerle seslerini duyurmaya baslamistir
(Olgekei, 2016, s. 353). Toplumdaki marjinallesmis tercihlere, davranislara ve
kiimelesmelere kendine has ifade olanaklar1 sunan fanzinler, Tiirkiye’nin sosyal
yapist igerisinde yeraltina itilmis ya da yok sayilmis insanlarin seslerini
duyurmaya caligmaktadir. Bu baglamda fanzinler; otekilestirilen, yok sayilan

toplumsal gruplara agilan kapilardir (Olgekgi, 2016, s. 356).

Varolusguluk akimimnin birey iizerindeki tesiri 6nemlidir. Bu noktada
varoluscu felsefe yeralti edebiyati karakterleri lizerinde de etkili olmustur.
Tiirkiye’de varolusgulugun yansimalari 1940’11 yillardan baslayarak giiniimiize
kadar devam etmistir (Giil, 2014, s. 28). “Varolusgu So6zliik... merkezi kentlerin
biliyliyen, imar faaliyetlerine sahne olan, yasama stilleri, imgesel diizeyleri,
zevkleri, maddesel ve kiiltiirel beklenti ufuklar1 farklilasan, giderek birbirinden
kopan ve cemaat ruhunu yitiren, dolayisiyla bir iletisim kesilmesine ugrayan
semtlerinde yasayan ve kiiciik burjuvaziye mensup yazarlari, sairleri ‘secme’,
‘Ozglirlik’, ‘diinyaya atilmighk’, ‘yalmzlik® gibi sozciikleri giindeme getiren bu
Sozluge yakinlik duydular (Kurt, 2009, s. 143). Giil, varoluscu bakis agisinin
yazarlarina vurgu yaparak (2014),

(...) Viis’at O. Bener, Yusuf Atilgan, Nezihe Meri¢, Leyla Erbil, Ferit Edgi,
Sevgi Soysal, Adnan Ozyalginer, Onat Kutlar ve Erdal Oz gibi isimlerin gerek
hikdye gerek romanlarinda varolusgulugun agik veya dolayli etkilerini gormek
miimkiindiir. S6z konusu yazarlarin ¢ogu sehir kokenli ve hemen hepsi tiniversite
mezunudur. Entelektiiel bir birikime sahip olan ve ayni atmosferi soluyan bu
yazarlarin yazdiklarinin benzer etkileri gostermesi dogal karsilanabilir. Ozellikle
bu yazarlarin biiyiik sehirde yasiyor olmast ve o déonemde yazilan eserlerin bir
bicimde biiylik sehir insanin yasadiklarin1 konu edinmesi varolusguluga olan
ilgiyi arttirmistir. Bireyin igine diistiigli ¢cikmazlari, yabancilasma duygusunu ve
otekilestirilen 6znelerin anlamsiz anlam arayislartyla dis diinyadan kopuk bir
bilincin trajedisini anlatan varolusgu temalar, Tirk edebiyatinda da Onemli
karsilik bulmus, yukarida soziinii ettigimiz yazarlarin yapitlariyla da benzer
temalar somutlastirilmistir (s. 30).

yazarlarin yasamlari ile kullandiklar1 temalara vurgu yapmistir.

Kurt, varolusculugu ozellikle Ahmet Hamdi Tanpmar ve onun Huzur

romani iizerinden su sekilde ifadelendirmistir (2009),
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Nitekim Ahmet Oktay bu kusagin ele aldig1 sorunlarin “kiigiik burjuva bireyi”
veya “kent bireyi’nin sorunlari oldugunun altini ¢izer. Tiirk edebiyatinin
gecirdigi bu zihniyet degisimini modernist egilimlere ve varolusculuga baglamak
miimkiinken 6zellikle hikdye ve romandaki yapisal degisimlerin bagka nedenleri
de vardir. 1940’11 yillarin sonlarina dogru Sait Faik ile Ahmet Hamdi Tanpinar’la
baglayan bu degisim siireci, 1950°1li yillarin siyasal ve sosyal degisimleri ile
diinya edebiyatinin bazi orneklerinin Tiirk¢eye aktarilmasiyla birlikte giderek
hizlanir. 20. yiizyilin baslarinda James Joyce, Marcel Proust ve Robert Musil gibi
yazarlarin romanlariyla bigimlenmeye baslayan modernist edebiyat iiriinlerinin
Tiirk yazarlarinca okunmaya baglanmasi, Fransa’da ortaya ¢ikan “Yeni Roman”
akimimin etkileri bu degisimde ayri ayri rol oynamistir. Varolusgulugun siirde
tematik yapiya yonelik olan etkileri, sayilan nedenlerle de birleserek romanda
daha kapsamli bir bi¢imde karsimiza ¢ikar. Bu kavsak noktasinda Ahmet Hamdi
Tanpmar’mn Huzur adli romani 6nemli bir yerde durur. Huzur, hem modernist
estetikle hem de varoluscu felsefeyle kurdugu somut iligkilerle donemi i¢indeki
diger edebil metinlerden ayrilir. Bireydeki otantik de erler ile mevcut olan de
erlerin ¢atigmasinin temel alindig1 bu roman ¢ok kisa bir zaman dilimini isleyen
yapistyla geleneksel roman kaliplarini asan bir goriinim arz eder. Romanin
varoluscu felsefeye cok sik atif yaptigi ve bireyin yagadigi ikilemi zaman zaman
varolusgu kavramlarla acikladigr goriilmektedir. Tanpinar’in  varolusgu
diigiinceleri daha ¢ok Dostoyevski ve Sartre kaynaklidir (S. 146).

Varolusgulugun insanin varolusuna iligkin olarak 6n kabulleri reddetmesi
ve hayata karsi ancak “Iste su an buradaymm; ne oncesi ne de sonrasi beni
ilgilendirir.” climlesiyle 0Ozetlenebilecek yaklasimi séz konusu yazarlarin
eserlerini anlamakta bir kilavuz olabilir. Toplumsal degerlerin ve dine dayali
cesitli kabullerin reddedilmesi bu durumun bir sonucudur. Birey biitiin degerlerin
disinda kendi varligi1 ve varolusunu ancak kendisinin anlamlandirabilecegi
gerekeelerle aciklar. Eylemlerinde de hicbir zaman yerlesik de erleri géz 6niinde

bulundurmaz (Kurt, 2009, s. 150).
Kurt’a gore (2009),

Birey, toplumun ve inang sistemlerinin kendisine kabul ettirmeye caligtig1 biitiin
de erleri reddetmistir. Bu reddedis bireyi bir tiir inangsizliga ve nihilizme
stiriiklemistir; s6z konusu eserlerde inanglar ve toplum i¢inde bigimlenen de erler
bu dénem romanlarindaki kisilerin bireysellesmesinin 6nlerine konulmus birer
engel olarak gorilir. Kisinin kendi kendini yapip etmeleriyle var etmesi,
dogumundaki 6ziinden 6nce gelir; bu noktada 6z de il, varolus 6nemlidir. Birey
kendi sorumlulugunu yiiklendigi ve toplumdan koptugu i¢in genellikle bunalim
ve sikint1 i¢indedir. Bu sikint1 varolugsal bir temele dayandig: gibi, toplumdan
kopuklugun getirdigi bir yabancilasmadan da kaynaklanabilir. Bu anlamda kendi
olmak, kendilik bilincine ulagmak hayatin en zor ve Onemli hedeflerinden
birisidir (s. 151).

Sonug olarak 1950’lerden baslayarak Tiirk edebiyatinda etkili olan
varolusculugun, pek cok yeni tema ve kavramin (varolus, bireylesme, oliim,
intihar, yabancilagma, bagkaldiri, toplumdan kopukluk vb.) edebi metinlere
girmesine kapi araladigi sdylenebilir. Dolayisiyla degisen yalniz konular degil, ele

alan birey ile bu bireyi dile getiren anlatim dili ve bakis agisidir. O yillarda
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edebi metinlerin igerisinde ve anlatim 6zelliklerinde yasanan biitiin bu degisimler
Tiirk edebiyatinin tarihi akisi iginde 6nemli bir doniim noktasi olmustur (Kurt,

2009, s. 152).

Sayilan varolusguluk 6zelliklerine bakildiginda Tiirk edebiyatinda yeralti
edebiyatinin igerik yoOniinden goriildiigii romanlarin temeli ¢ogu arastirmact
tarafindan Yusuf Atilgan ve Oguz Atay’a dayandirilmaktadir. Yusuf Atilgan’in
Aylak Adam ve Anayurt Oteli, Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanlari
kahramanlarinin  6zellikleri bakimindan yeralti edebiyati kahramanlariyla
Ozdeslestirilmistir. Yusuf Atilgan’in her iki romanindaki baskarakterler toplumdan
kopukluklari, yalnizliklari, insanlarla iletisime ge¢memeleri, bunalimli i¢
diinyalar1 bakimindan birbirine yakindir (Cogulu, 2010, s. 23). Yusuf Atilgan
goriilmemeyi, goriilmenin, yok sayillmanin acisini ve bu yilizden yeraltina
¢ekilmenin zorunlulugunu anlatir (Cogulu, 2010, s. 24). Oguz Atay, kiicik
burjuva aligkanliklarini, diizenin tekdiizeligi iginde bikkinlikla birlikte
huzursuzlugu yasayan aydini, sahip oldugu kiiltiir ile modernlesen kiiltiir arasinda
sikigtp kalmis insani anlatir. Onun kahramanlar1 sehirli aydinin  kiiciik
diinyasindaki bunalimlari, tedirginligi yansittigi; Cumhuriyet aydininin dramini ve
tutunamamisligi siddetli derecede hissettigi i¢in yeraltina yakindir (Cogulu, 2010,
s. 22). Yine hem yasam tarzi1 hem de edebi durusu ile Kiigiik iskender de yeralt1
edebiyatinin 6nemli sanat¢ilarindan biri sayilmistir. Teksan ve Demir, “Yeralti
Edebiyatinin Beslendigi Kaynaklar ve Kiiciik Iskender’in ‘Bahname’ Adli Eseri”
(2018) adli makalede, “Bahname” adli kitabindan yola ¢ikarak klasik edebiyattan
ve Ozellikle yeralt1 edebiyatindan beslenen bir yazar olmasi bakimidan Kiigiik
Iskender’i (1964 - 2019), 20. yy sonlar1 ile 21. yy’ 1n yeralt1 edebiyatinda one

¢ikan isimlerden biri olarak belirtmislerdir.

Ayrintt Yaymlari’nin Yeralt1 edebiyat: adli bir diziye baglamasinin yeralti
edebiyat1 yaymlarinin piyasaya girmesi agisindan bir baslangi¢ oldugunu

belirtmektedir. Bu bakis agisini arastirmacilarin ¢ogu kabul etmistir.

Yeraltt edebiyati1 yaymnlari, yazarlart ve yazarlarin neden yeralti
edebiyatina dahil olduklarina dair ortaya koyulan goriis onemlidir. Bu goris,

Teksan ve Demir’in ifadeleriyle s6yle 6zetlenmistir (2018),

Giintimiizde Yeralti edebiyatinin ‘Ayrintt Yaymlari’ ve ‘6.45 Yayinlar’® gibi
yayinevlerince yogun bir sekilde desteklediginden sdz edebiliriz. Bugiin adi
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gegen yayinevlerinin yayinlarindan bir¢ok sanat¢inin da yeralti edebiyatina
yoneldigi goriilmektedir. Gilinlimiizde yeralti sanatgisi olarak
nitelendirebilecegimiz Hakan Giinday, Kiigiik Iskender, Metin Kacgan, Kanat
Gtiner, Senol Erdogan, Emrah Serbes, Metin Ustﬁndag, Cumhur Oranci, Murat
Uyurkulak, Umay Umay gibi isimlerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu isimleri
yeralt1 edebiyatcist diye adlandirmanin iki gerekgesi vardir: Birincisi, igerik ve
tema olarak konusmaya cekinilenlerin dile getirilmesi; ikincisi, bunlar1 dile
getirirken takindig1 aykari, agresif, baskaldiran, alisik olunmayan tavir ve {islup
diyebiliriz (s. 123).

Yine Karatag yeralt1 edebiyatinin Tiirk edebiyatindaki izlerini su sozlerle

dile getirmistir (2010),

Kahraman, 20. ytizyilda Yeralti Edebiyati’nin diinya savaslar1 ve Rus devrimi ile
katilasan edebiyat anlayisindan beslendigini, daha sonraki yillarda ise Kiibizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Yeni Dalga, Feminizm, Viyana Eylem Grubu’nun
etkileriyle diinyada “normal” kabul edilenlerin “disinda” olanlarin dikkat
cekmeye basladigini belirtir. Boylece “egemen deger yargilarinin her diizeyde
kirilabilecegi” anlayisi ortaya ¢ikmustir. Yeraltt edebiyati da bu anlayistan
beslenmistir. Tiirkiye’de bu tiir; 1980 sonrasinda, daha ¢ok da 1990’11 yillarda
gelisgme gostermistir. Bunun temelinde ise postmodernizmin besledigi ¢ogulcu
kimlik anlayisinin ve teknoloji ile ¢ogalan iletisim olanaklarinin “aykirilik”
kavramini beslemesi yatmaktadir. Ancak 11 Eyliil siireci ile kotiiliik kavraminin
tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giindelik hayatin igine girmesi, Tiirk
edebiyatinin da bu konuyu fark etmesine ve irdelemeye baslamasina neden
olmustur. Ancak Islami gelenekten beslenen, burjuvazinin gelismedigi ve sivil
toplumun kokli bir gecmise sahip olmadigi Tiirkiye’de, edebiyatta muhalefet
kavraminin da zayif kaldig1 ve bu nedenle de Yeralti Edebiyati’nin iilkemizde
serpilip gelisemedigi goriiliir. Ancak Tiirk romani ve siiri bu agidan bir
karsilagtirmaya tabi tutulursa Tiirk siirinin 1980 sonrasinda, yeralti etkisine daha
acik oldugu ve daha fazla iiriin ortaya koydugu goriliir. Hikmet Temel Akarsu
ise Tiirkiye’de 1950°1i yillardan itibaren Yeralti Edebiyati olarak sayilabilecek
iirinler verildigini belirtir. Akarsu’ya gore Atilla ilhan’m Sokaktaki Adam adl
eseri, Tirkiye’de Yeralt1 Edebiyati’nin ilk onciil eseridir. Akarsu, Bir Kiigiik
Burjuva’'min Amilart ile Demir OzIi’yii; Buzul Cagimn Viriisii adli eseriyle de
Viis’at O. Bener’i, eserlerindeki yeralti izleri nedeniyle bu tiiriin Onciileri
arasinda siralar. Akarsu, 1970°li yillarda ise “kara edebiyatla” zaman zaman
kesisen eserler yazan Oguz Atay, Ziihtii Baydar, Miifit Ozdes, Barlas Ozarikca,
Nilgiin Marmara, Ece Ayhan, Giilseli inan, Metin Kagan’1 Yeralt1 Edebiyati’na
yakin duran tavirlar1 nedeniyle tiiriin Onciileri arasina katar. Ayrica Akarsu,
Tezer Ozlii ve Sevgi Soysal’m kimi dykiilerinin de bu tiir acisindan dikkate
deger oldugunu kaydeder. Ferudun Andag, “derin bir acmn, isyanin,
savrulmanin dile getirildigi bir edebiyat” olarak tanimladigi Yeralti Edebiyati’nin
kapitalizmin insan1 ezen, yok eden anlayisina kars1 olustugu goriisiindedir. Ayni
gbriis, Omer Tiirkes tarafindan da savunulmaktadir. Tiirkes, Yeralt1 Edebiyat:’n1
“kapitalizmin biricik mesru g¢ocugu” olarak tanimlamaktadir. Tiirkes, Yeralti
Edebiyati’nin Tiirkiye’de belirli bir roman kahramani ve temasi da yarattigina
dikkat ¢ekerek bu tiiriin Tiirk edebiyatindaki karakteristik ¢izgisini sdyle belirler:
“Yerli yeralt1 edebiyatinin en dikkat ¢ekici karakteristigi, madde bagimlisi ama
bagimlilig: ile barisik, yenilmig ve yenilgisini bir yazgt gibi kabullenmis, belki
de bu nedenle hayata kayitsiz, yarinsiz ve her tiirlii degerden siyrilmig, roman
kahramanlarinin romanlarin degismez mekéni olan barlarda alkol kokusu ve
sigara dumani ile gecirdikleri gecelerinin, glinii birlik yasanan cinselliklerinin,
tiketilmis asklarmin, igsizligin yarattigt maddi sikintilarmin, kriminallesen
hayatlariin ve trajik sonlarmin konu edilmesidir. Siddetin ve o6limiin kol
gezdigi bu diinya kaybedenlerin diinyasidir.” (s. 93-94).

Tiirkiye’de Yeraltt Edebiyati’nin heniiz “olusmakta” olan bir edebiyat

olmasi, kavramin sinirlarinin ve igeriginin heniiz net olarak belirlenmesine engel
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olmaktadir. Ulkemizde Yeralti Edebiyati’nin etkisi éncelikle romanda degil, siirde
kendini hissettirmistir. Bu a¢idan Ece Ayhan’in baglattigi “kara siir” anlayisinin
Yeralti Edebiyati’nin ilk basamagi oldugu goriiliir. 1980 sonrasinda Tiirkiye’nin
icinde bulundugu siyasal ve sosyal karmasa nedeniyle Yeralti Edebiyat1 daha ¢ok

gelisme imkani1 bulmus ve ana dinamiklerini olusturmustur (Karatas, 2010, s. 94).

Bolat’a gore ise Tiirk edebiyatinda yeralti edebiyatinin olusumu soyledir

(2013),

Yeralti edebiyatinin {ilkemizde roman anlaminda tam manasiyla varlik
gostermeye basladigt 1990’11 yillarda, edebiyatimizda romanda iglenen konularda
biiyiik bir ¢esitlilik gériilmektedir. Bu dénem, hem 1980°li yillarin etkisinin
stirdiigii hem de hem de 2000°’li yillarda yasanacak olan roman patlamasinin
zeminin hazirlandigi dénemdir. Bu dénemde toplumun son yirmi bes yilinda
gecirmis oldugu hizli degisim, siyasi ve sosyal olaylar baglaminda yakin
geemisin degerlendirilmesi, 1980 sonrasi ortaya ¢ikan kusagmn kiiltiirel kimlik
arayislari, yalnizlasma ve igine kapanma, hizli sehirlesmenin getirmis oldugu
kopuslar, kadin haklar1 ve feminizm, cinsellik ve escinsellik, Avrupa’ya yapilan
is¢i goclerinin  sosyo-kiiltiirel etkileri, yakin tarihte Balkanlar’da yasanan
katliamlar, Tiirkiye’nin terdr sorunu, koy-asiret baglaminda Anadolu gibi
konular; romanlarda siklikla iglenmistir. Biyografik romanlara olan ilginin arttig1
doksanli yillarda ayn1 zamanda fantastik, bilimkurgu ve iitopya unsurlari igeren,
tarihi geleneksel veya yeni tarihicilik agisindan ele alan ve polisiye unsurlar
iceren romanlar da biiylik ilgi gdrmiistiir. Postmodernizmin cogulcu bakis
acisinin  hakimiyet kazandigi, birbiriyle iliskilendirilmesi gii¢ tiir, tema ve
konularin aym1 anda ve biiyilik gesitlilikle edebiyat diinyas: iginde yer aldigi,
postkapitalist donemin bir sonucu olarak pop-romanin yiikselise gectigi bir
donem olan 1990’11 yillar, Tiirkiye’de yeraltt romanin da tam anlamiyla
olusmaya basladigi donem olmustur. 1980’lerde yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baslayan yeralt1 edebiyati, 1990’larin sonuna dogru ¢ikisa gegmistir. Gelismeye
baslayan rock kiiltirii ve Bati’daki yeralti edebiyati eserlerinin tilkemizde
taninmaya baglamasiyla 1990’lardan itibaren roman tiiriinde de yeralt1 edebiyati
iiriinleri verilmeye baslamigtir. Metin Kagcan’in 1990 yilinda yayimnlanan Agwr
Roman adli eseri, Tiirkiye’de yeralt1 edebiyatinin ilk 6rnegi olarak edilebilir (s.
70).

1990’lardan itibaren daha genis bir karsi ¢ikist i¢ine alan “yeralti
edebiyat1”; siddet, cinsellik, bagimlilik, kotiiliik, ahlak disilik gibi kavramlari ana
akim edebiyattan farkli olarak kullanmaya baslamis; toplumu reddedenlerin ya da
toplum tarafindan dislananlarin seslerini duyurduklar1 bir alan haline gelmistir

(Bolat, 2013, s. 4).

2000’11 yillarda ise yeralt1 edebiyatin1 devam ettiren yazarlar arasinda
Sibel Torunoglu, Hakan Giinday, Kiiciik Iskender, Altay Oktem, Batuhan Dedde,
Cumhur Oranci, Murat Mentes, Alican Okmen gibi isimler vardir. Bu isimlerin en

giicliisii romancilig1 yoniiyle 6n plana ¢ikan Hakan Gilinday’dir.
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2. BOLUM
HAKAN GUNDAY’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

2.1. HAKAN GUNDAY’IN HAYATI

Hakan Giinday, romanci ve senaryo yazaridir. 29 Mayis 1976, Rodos /
Yunanistan dogumludur. Eski milletvekillerinden Faik Giinday’in torunudur.
[lkokulu Briiksel’de Athenee Royale de Berkendael okulunda bitirmistir. 1994
yilinda Ankara Tevfik Fikret Lisesinden mezun olmustur. Ayni yil Hacettepe
Universitesi Fransizca Miitercim Terciimanlik bdliimiine girmistir. Bir y1l devam
ettikten sonra Briiksel’de bulunan Universite Libre de Bruxelles’in Siyasal
Bilimler béliimiine kaydoldu. Daha sonra Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Kamu yonetimi béliimiine gecti. Ogrenimine Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesinde devam ederek buradan mezun oldu. ilk roman
Kinyas ve Kayra’'y1r 2000 yilinda o donemde Om Yayinevi’nin editorii Nevzat
Celik’in destegiyle yayimland1 (https://www.biyografya.com/biyografi/10387).

Yukaridaki paragrafta Giinday’in verilen kisa hayat hikdyesi ve
sOylesilerindeki  ifadeler = yorumlandiginda  karakterizasyon  iizerindeki
otobiyografik etkileri gormek miimkiin olmaktadir. Yazarin kendisi de eserlerinde
otobiyografik ifadeler kullandigini dile getirmektedir. En bariz goriilen 6zellikler
ise yazarin karakterlerinin de okuduklari iiniversiteleri yarim birakmalaridir ki
Gilinday da bu anlamda karakterlerinden farkli degildir. O da ii¢ iiniversite
degistirmistir. Aslinda bu onun tutunamayan ruh halini de yansitir. Yazar herhangi

bir mekana ait olamamaktadir. Bu da roman karakterlerinde goriilmektedir.

Hakan Giinday, Hareket Halindeki Hayat, Tedxyouth konusmasinda
(https://www.youtube.com/watch?v=DBKVV5q9h2w, 2015), “Yaza yaza
yazmanin ne demek oldugunu anladim. O zamana kadar susup tavana bakarak ya
da konusarak diisiinmiistiim. Ik defa yazarak diisiinmeye basladim.” sozlerini
soylemistir. Bu dzelligi yine roman karakterlerinde gérmek miimkiindiir. Ozellikle
Azil, Zargana, Daha ve Kinyas ve Kayra romanlarinda karakterler kendi ruh
hallerini anlatirken yazmay1 uygun goérmiislerdir. S6zgelimi, Azil’de Asil, yazarak
en dahi oldugu anlar1 okura gostermistir. Cok kisa zamanlarda kitaplar
yaymlamistir. Zargana’da Zargana, gesitli oyunlar kurgulamis ve karakterlerine

bu oyunlar1 oynatmigtir. Daha’da ling kiiltiirii {izerine teoriler iireten Gaza ve


https://www.biyografya.com/biyografi/10387
https://www.youtube.com/watch?v=DBKVV5q9h2w

Kinyas ve Kayra’da zihinsel oliimlerini gergeklestirmek i¢in yazan Kinyas ve
Kayra okurlarin karsisindadir. Bu anlamda bakildiginda onun otobiyografik
yoniinii romanlarin olay kurgusunda degil de karakterizasyon {lizerinde etkili

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

2.2. HAKAN GUNDAY’IN SANAT ANLAYISI

Roman, giiclii, kapsamli ve en azindan modern toplumun problemlerini
yansitmaya yatkin bir tiirdiir. Bundan dolayidir ki, insan1 ve toplumu ilgilendiren
gesitli sorunlar, O6teden beri romanin konusu olmus, romancilar bu tiiriin
kendilerine sundugu imkanlarla bu sorunlari anlatmaya, irdelemeye ¢alismislardir.
Bu cabalariyla, caga taniklik etmek gibi iddiali bir misyonu da {istlenmislerdir
(Tekin, 2016, s. 202). Romanlarin bu misyonu, her ¢agda icerik kavraminin
romanda dnemsenmesine saglamigtir. Ancak bu misyonu ortaya koyarken yazarin
gosterdigi basart Uslupla olgiiliir. Bu nedenledir ki yazar igerigini belirtirken, bu
icerigi nasil yazdigi ile de takdir olurlar. Yazarlarin olusturduklart iislup
Ozelliklerini anlamak, onlarin edebi ve sanatgr kimlikleriyle neyi, nasil

yaptiklariyla ol¢iiliir.

Yeraltt edebiyati Ozellikleri verilirken, postmodernizm ile yeralti
edebiyatlarinin ortaya ¢ikis zamanlarinin birbirine ¢cok yakin oldugu belirtilmistir.
Dolayisiyla ayni toplumsal, psikolojik siiregten gegen bu iki edebi tavir birbirine
yakin oOzellikler de sergilemektedir. Ozellikle yeralti edebiyatinin eserleri
incelenirken igerigin dnemsenmesi, islubun bu noktada geri planda kalmasi, bu
tarzda eser yazilirken teknik olarak postmodernizmin 6zelliklerinin romanlarda
gormesini saglamistir. Ciinkli aslinda postmodernizmin en ayirict ozellikleri,
teknik imkanlarinda eserlere yansimaktadir. Bu anlamda postmodernizmin ayirt
edici unsurlarindan olan, metinlerarasilik, tistkurmaca, ironi, parodi teknikleri

Hakan Giinday romanlarinda goriilmektedir.

Postmodern edebiyatin vazgeg¢ilmez unsurlarinin basinda gelen tistkurmaca
(metafiction), bir edebi eserde olusturulan kurmacanin gercek olmadigini, bu
kurmacanin da iginde bir kurmaca barindirdigini gosteren, “kurmacanin ortiilii
veya acik¢a bozulup baska bir kurmacaya yer vermesiyle olusan bir postmodern

anlati bi¢cimidir. Genel hatlartyla listkurmaca; edebiyati bir oyun olarak gdren
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postmodern yazarlarin, yazma eylemlerini de oyunun bir parcasi olarak
gormelerinden dolayi, anlattiklar1 ya da kurguladiklart seyi nasil olusturduklarini
dile getirmeleri, romanin veya Oykiiniin i¢inde kendileriyle veya okurla bir nevi
sohbet etmeleridir (Aydogdu, 2017, s. 57). Bu yonden bakildiginda Hakan
Gilinday Kinyas ve Kayra’da, Pi¢’te kendini eserlerin iginde gostererek
iistkurmacaya basvurdugunu gozler oniine sermistir. Kinyas ve Kayra’da yazar
birebir kendi ad1 ve soyadiyla roman kahramanlarinin arasina karisirken (Kinyas
ve Kayra, 2016, s. 130), Pi¢ romaninda, Hakan karakterinde ve onun anlatilarinda
yazar hissedilmektedir. Hissedilmesinin sebebi Hakan karakterinin romanda,
diger arkadaslarindan farkli olarak bir arada olduklarinda hikayeler anlatmasidir.
Ayrica yazarin bir sdylesisinde, “Kahramanlara Hakan adini vererek okurlarin
tepkilerini 6lgmeye c¢alistyorum.” (Hakan Giinday ile yazarlik ve kitaplari lizerine
soylesi, 6 Haziran 2012) demesi bunun bilingli yapildiginin gostergesidir.
Gilinday, karakteristik 6zelliklerini eserlerine mutlaka yansittigini ifade etmistir.
Dolayisiyla romanlarinda otobiyografik kurgular oldugunu kabul etmektedir. Bu
otobiyografik kurgu daha ¢ok romanlarin karakterizasyonu iizerinde -etkili

olmaktadir (ilk Romanin1 Kahvede Yazd: adli sdylesi, 28 Nisan 2011).

Azil romaninda, Asil adli karakter yaratarak yok olmak adma roman
yazmaya bagslar. “Tanrinin Maymunu” adli roman1 yayimlanir. Bu romandan ¢ok
kisa bir siire sonra da “Azat” adli romanin1 yazar. Yirmi bir giin gibi kisa bir
sirede de bu roman bitirmistir. Bir romanin bu kadar kisa siirede yazilmasi
yayinevi sahibini de sagirtmistir. Burada Asil’in romanlarindan ¢ok roman yazma
stireci Onemlidir. Ciinkii Hakan Giinday, yazma serliveni ile ilgili: “(...)
Yazmaksa, onceden hicbir semptomu olmayan bir hastalik gibidir. Gelir, gider.
Ne oldu bana, dersiniz. Oniiniizde bir kitap duruyordur. Cok fazla sigara igiyor ve
cok fazla kayboluyorum. Dolayisiyla metnin dumanindan gozlerimin gérmedigi
anlar ¢ok oluyor. Bir an once yazip kurtulma teknigini uyguluyorum. Kosarak,
nefes nefese, geriye bakmadan. Dalgay1 yakalamis sorfcii gibi. Diismeden 6nce en
iyl hamleleri yapmak gerekiyor. Galiba bunun Tiirk¢e’si, ¢alakalem teknigi.”
ifadelerini kullanir. Azil’de de Asil, kurgu romanlarini olustururken ayni bu
haldedir. Odasina girip hi¢ ¢ikmamacasina romanlarin1 tamamlayip yayimevine
gotiirmektedir. “Tanrmin Maymunu adindaki kitab: bitirdiginde, eve doniisliniin

lizerinden yirmi bir gin ge¢misti. Az uyumus, az yemis ve annesiyle
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konusmamustir.” (Azil, 2016, s. 103). Hakan Giinday, Asil’in roman yazma
seriiveniyle aslinda kendi yazma seriivenini 6zdeslestirmistir. Bu anlamda da
iistkurmacaya bagvurmustur. Yine Azil romaninin giris ctimleleri yazarin adeta
“okuyucuyu kendi yaz1 masasina ¢agirir ve onu yazma siirecinin tanigr konumuna
getirir.” (Sazyek, 2002, s. 494) ifadeleriyle Ortiisiir: “Bu ciimle, yazmay1
ogrendigimin kanitidir. Bu ciimleyse, okumaya devam ettiginin kanit1. Birlikte, iki

kanit1 olan bir sug isleyecegiz.” (Azil, 2016, s. 15).

Malafa ve Zargana’ da, Yildiz Ecevit’in ifadesiyle “yasam- kurmaca-
oyun” (s. 105) tgleminden faydalanarak ifade etmek gerekirse iistkurmaca
yapilmistir. Romanda bir is merkezinde yer alan kuyumcu atdlyelerinde, bu
merkeze gelen yabanci turistlere yonelik diizenlenen tezgahlar anlatilmistir.
Ancak bu tezgahlarin merkezinde, en biiyligliniin kuruldugu tezgahta doénen,
aslinda tezgahtarin ve onun is yerinin dolandirilmasidir. Ciinkii en biiyiik tezgaha
gelen turistler aslinda dolandiricidirlar. Zargana’da ise yazar, kotiligli ortaya
cikarabilmek adina kurguladig: bir dizi olayi, kendi tuttugu adamlarina toplumsal
bir deneymis gibi yaptirir. Kurguladigi oyunlar1 “insan-hayvan-bitki-Zargana.”
(Zargana, 2016, s. 84) teorisine dayandirmistir. Postmodern romanin “oyun”
karakteristigi, Y1ildiz Ecevit’in eglendirmek, tiyatro eserleri olan oyun mantigiyla
da agiklanabilir. Giinday’in Malafa’si, DOT tiyatrosu tarafindan oynanmistir. Bu
noktada kitab1 oyunlastiran ise yine Hakan Giinday olmustur. Yine Giinday’in
Daha romani, Onur Saylak yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir. Bu
calismada da Hakan Giinday bizzat rol almistir. Yine Pi¢ romani da sinemaya
uyarlanacak olan romanlarindandir. Yazarin romanlar1 bu nedenle Yildiz Ecevit’in

“oyun” mantiina uygundur.

Ziyan romaninda, tstkurmaca c¢ok fazla hissettirilmese de roman, Azil
romaninin kahramani zihinsel engeli olan Asil’in bir giinliik askerlik anlatisidir.
Aslinda yazar, Azil romaninda “Askerligini yaptigi Kiitahya’da, diger zihinsel
sorunlu olanlarla ayn1 kogusta yatarken bile asker profiline uymuyordu. Ciinkii
riiyasinda, 6lene kadar orduda kaldigmi goriiyordu. Olene kadar diisiinmemek
icin. Cilinkii diisinmekten 06lecegini biliyordu. Ancak buna kimse engel
olamayacakt1. Ordu bile. Ciinkii terhis edildi.” ciimlelerini kurarak Ziyan’in igerik
ipuglarin1 vermistir. Ancak Ziyan’da yapilan kurguda okur bunu romanin sonunda

gormektedir. Cilinkii Ziyan’da, Van’da askerlik yapan bir kahraman ve onun
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yasadiklar1 anlatilmaktadir. Romanin sonunda ise Asil’in annesi, komutaniyla
birlikte gelir ve Asil’in terhisi i¢in islemler yapar. Burada iistkurmaca, i¢ hikayeyi

olusturan kurgu dis hikayenin ana yapisini olusturarak verilmistir.

Yazar, bir edebiyat¢1 kimligine sahip olmanin yaninda bir aydindir ayni
zamanda (Sazyek, 2002, s. 498). Dolayisiyla yazarlar, kendi kiiltiirel birikimlerini
eserlerine yansitirlar. Eserlerini bu anlamda zenginlestiren yazarlar, postmodern
tekniklerden metinlerarasiligi da kullanmis olurlar. Ciinkii metinlerarasilik, eserin
daha once yazilmis olan eserlerden izler tasimasini saglar. Hakan Giinday, net bir
sekilde metinlerarasilik yaptigini sOylesisinden alinan asagidaki paragrafta itiraf
etmistir:

Deniz yatagindan kalkip daha yiiksekteki bir yastiga koydum basimi. On bes
yasindaydim. Bir daha okudum. Sonra bir daha. Kiivette, okulda, banklarda.
Diizden, tersten, ortadan, her yerden. Hep aym yamt: “Gecenin Sonuna
Yolculuk’u okuyorum.” Bir siire sonra kimse, o aralar ne okudugumu sormadi.
Ta ki yeniden tasinana kadar. Sonra yine ayni yanit: “Céline okuyorum.” Yanlis
anlagilmasin, Céline’le higbir zaman gerektigi kadar ilgilenmedim. Diger eserleri
umurumda bile degildi. Ben sadece gecenin sonuna gidiyordum. Bes yiiz sayfa
civarindaki romani okumam dort yil siirdii. Bense hi¢bir yere varamadim. On
sekiz yasindaydim ve hayat, kendimi dldiirmemi emrediyordu. Oysa ben dort
yildir ii¢lincli avucum yaptigim romani yakmakla mesguldiim. “Gecenin Sonuna
Yolculuk™u ezberlemistim. Okumama gerek yoktu. Istedigim sayfa hafizamda
beni bekliyordu. Sonra unutmaya basladim. Unuttum ve biraz daha unuttum.
Geriye ben kaldim. “Gecenin Sonuna Yolculuk” bana karigt1 ya da tersi. Bugiin
ne Céline’in kopeklerinin adlarini, ne de eserlerinin sayisin1 hatirliyorum.
Bildigim tek sey, o romandaki karakterler sayesinde kendimi higbir zaman (ya da
daima) yalmz hissetmedigim (ya da hissettigim), o roman yiiziinden yillarca
bagka kitap okuyamayip cahil kaldigim ve varislerinin beni mahkemeye vermesi
ihtimaline oynayarak Céline ailesinden herhangi biriyle tanigma umuduyla o

romandan ctimleler ¢alip Kinyas ve Kayra’ya yamadigim (Selam Céline! adli
soylesi, 23 Haziran 2012).

Hakan Giinday, metinlerarasilik tekniginin 6nemli bir alt dali olan epigraf
kullanmay1 da biitin romanlarinda uygulanmistir. Yazar, romanlarmm ilk

climlesinden 6nce mutlaka epigraf yapmistir.

Bir dnceki metinden sonraki metin yaratmak, yani bir metni yeni bir metin
yaratmak i¢in hareket noktasi olarak ornek gostermek (Sazyek, 2002, s. 503)
parodisini Giinday, Azil ve Ziyan romanlar1 arasinda yapmustir. Birkag paragraf
oncesinde de belirtildigi iizere, yazar, Azil’in baskahramani olan Asil’in bir
giinliik askerlik yaptigini azil adli romanda ifade etmistir. Ziyan’da ise, romanin
sonunda vermesine ragmen, Asil’in yaptig1 askerlik, roman kurgusunun igine
dahil edilmistir. I¢ kurguda ise Asil’in tamamen kendi zihinsel oyunu olan bir

askerlik anlatis1 kurgulanmistir.
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Postmodern romanlarin genel Ozellikleri irdelendiginde “tarihten
yararlanma”nin belirgin bir sekilde kendini gosterdigi saptanabilmektedir; ancak
elbette postmodern roman tarihten birebir, ger¢ek¢i bir yontem ile yararlanmaz,
gercekle kurguyu bir arada vererek okuyucuyu ikilemde birakir. Bununla birlikte
tarinsel olaylar postmodern romanlarda carpitilabilir (Ozot, 2012, s. 2279).
Tarihsel anlamda boyle bir olayin olusumunu yazar Ziyan adli romaninda
gostermistir. Eserin ana konusunu olusturan asker ve oOlii adam arasindaki
konusmalarda, 6lii adamin aslinda Ziya Hursit oldugu belirtilmistir. Ziya Hursit,
Atatiirk’e dilizenlenmesi planlanan Izmir suikastinin, tetikgisi oldugunu, ancak
durumun anlasilmas1 nedeniyle sugunu itiraf ettigini ve Istiklal mahkemesinde
yargilanarak asildigini askere anlatmaktadir. Ancak burada carpitilan tarih, eserin
sonunda -6. Boliimde verilmistir. Atatiirk’e planlanan suikast girisimi dogrudur.
Ancak Ziya Hursit’le alakali kisim muallaktir. Bunu yazar da bu bdliimde

belirtmistir.

(...) postmodern yazarin amaci, kurguladigi eser iizerinden dogrudan bir
mesaj vermek degildir. O, kurguladigi seyin de aslinda bir sanal diinyay:
yansittigini, bu yiizden anlattigi seyin gercekligine kendisi inanmazken okuru
buna inandirmaya c¢alismanin sagma oldugunu disiiniir. Bu nedenledir ki
Gilinday’in romanlarinda bazi kisilerin olaylar karsisindaki tavri inandiriciliktan
uzaktir. Ornegin, Daha romaninda kahraman dokuz yasindaki Gaza’dir. insan
kagakeilig1 yapan bir babanin yaninda biiyiimistiir. Kiigiik yagina ragmen, cinsel
saldirtya ugramis, birine tecaviiz etmis, kacaklardan birinin 6liimiine sebep olmus,
kendince bir diinya kurarak depoyu kagaklara dar etmistir. Tabi bunlarin hepsi
dokuz yasina denk gelmez ama Gaza, bu sartlarda bilyiir ve bu yasadiklarina

anormal bir tepki vermez. Yasadiklar1 okur i¢in daha zor katlanilacak hadiselerdir.

Bir romanda sik sik tekrarlanan s6z grubu, herhangi bir dize, yine konu ve
ya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler leitmotiv teknigi olarak kabul
edilmektedir (Tekin, 2016, s. 274). Leitmotiv tekniginin anlatima giig
kazandirdig1 diigiiniilmektedir. Hakan Giinday, Daha romaninda “Belki biraz da
morfin siilfat.” ifadesini sikca tekrarlamistir. Bu bilgiler 1s18inda, Hakan Giinday
icin teknik acidan postmodernizmden yaralanan bir sanat¢idir, demek yerinde

cumledir.
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Yeralt1 romaninda dil 6zelliklerinin 6nemli oldugunu Bolat su sozlerle dile

getirmistir (2013),

Yeralti romanlarinda islenen kahramanlarin rock, hippi, punk gibi alt kiiltiir
gruplarina dahil olmalar1 ya da sug, siddet, bagimlilik, sefalet gibi olgularla i¢ ige
gecmis bir yasamin parcasi olmak yoluyla toplumun genelinden farkli yasayan
insanlar olmalari, iginde bulunduklar1 farkli ortamlarin kendine ozgii dil
kullanimlarinin da romanlara yansimasina sebep olmustur. Hem sira dig1 sosyal
gruplarin kendilerine 6zgii dil kullanimlarimin metne yansitilmast hem de
yazarlarin ihtiyag duymalar1 halinde kiifir ve argoya bagvurmaktan
¢ekinmemeleri, incelemis oldugumuz romanlarda ayirt edici dil 6zellikleri olarak
belirmektedir (s. 248).

Hakan Giinday karakterlerini olustururken, “cok insan tanimaya gerek yok.
Tek bir insani iyi tanimak yeterli. Romanlarimda konusan insanlarin benzerleri
ortalarda pek goriinmediginden, romanlarimda yasamayi tercih ediyorlar.”
Demistir (Hakan Giinday ile Yazarlik ve Kitaplari iizerine soylesi, 6 Haziran
2012). Iste, onun kahramanlari tamamen yazarm kendi deyimiyle olusan bu
paragrafin da Ozeti niteliginde yeraltt edebiyati kahramanlaridir. Nedeni ise
kahramanlarin ortalarda pek goriilmeyen kisiler olmasi ve romanlarinda yasatmay1
tercih ettigi kisilerden olugsmasi, yeraltt kelimesinin “gizli” tanimiyla

ortiismektedir.

1970’11 yillarla birlikte edebiyat sahasinda da etkili olmaya baslayan
postmodernist etki, klasik roman “kahramani” algisinda da 6nemli bir doniisim
hatta kokten bir degisiklik yaratmis ve roman diinyasina “anti kahramanlar1”
tagimistir. Artik idealize edilmis kahramanlar yerine, genel ahladk kurallarina ve
kabullerine gore “kabul edilemez” davranislar sergileyen, sorunlu “kahramanlar”
ortaya ¢ikmaya baglamistir (Karatas, 2010, s. 91). 2000°li yillarda arka arkaya
yayimlanan romanlari ile Tiirkiye’de yeralt1 edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri
olarak anilmaya baglayan Hakan Giinday, yarattig1 anti kahramanlar ve isledigi
temalar ile dikkat cekmektedir. “20. Yiizyildan sonra edebiyat, anti-kahramanlarin
Onlenemez ylikselisine sahne olmustur. Bir anti-kahraman ise siradan bir roman
kahramanmna gore daha alayci, elestirel, bagnaz veya kotiimserdir.”
(postmodernizm.blogspot.com/2012) Toplum ahlakina, aile, evlilik gibi kurumlara
kars1 ¢ikan, siddeti ve cinselligi merkeze koyan yalnmiz ve tiim degerlerini
kaybetmis karakterler iizerinden yeralt1 diinyasini anlatan Giinday, bir yandan da
medeniyet, Batililagma, modernlesme gibi kavramlar elestirmektedir. Gittikce
yalnizlagan, yabancilasan ve ¢oziimii kendine benzeyenlere yaklasip toplumun

geri kalanindan uzaklagsmakta bulan karakterlerin “hi¢”lige yolculugunun
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anlatildigr romanlarinda yazar, kullandig1 sert dil ve rahatsiz edici iislupla da
yeraltinin smirlarinda dolasmaktadir (Cogulu, 2010, s. 29). Hakan Giinday’in
romanlarinda kahramanlarin birer karakter Ozelligi olarak sundugu yeralti
degerleri; yasamla uzlasamama / varligin1 anlamlandiramama, oOlimii idealize
etme, tercih edilmis yalnizlik, toplumsallasamama ve kurumlara karsi ¢ikis,
aidiyetsizlik hissi, ahlak kurallarint yok sayma, siddet egilimi-bagimlilik ve

medeniyet karsitligi basliklar1 altinda sunulmustur (Karatas, 2010, s. 89).

Gilinday’in ¢ogu zaman anarsist ve nihilist bir c¢izgiye kayan
kahramanlarinin ger¢ek¢i olmamasmin ya da romanlarda toplum ve sistem
elestirisinin ¢ok da yerini bulamamasmin sebebi, iist simnif ailelerden gelen
kahramanlarin istedikleri zaman sahip olduklar1 olanaklara donme sansina sahip
olmalar1 gibi goériinmektedir (Cogulu, 2010, s. 30). Bu anarsist ve nihilist
kahramanlar 6zellikle Pi¢ romanindaki dort kahramanda, Kinyas ve Kayra’daki
Kayra’da, Zargana’da goriilmektedir. Hakan Giinday kahramanlarinin en énemli
ozelliklerinden biri, aslinda ¢ok iyi kosullarda yasayabilecekken bu kosullar

ellerinin tersiyle itmis olmalaridir.

Hakan Gilinday’in romanlarinda koétiiliik kavrami, iyi / kot karsithg
alaninda degil, derin bir felsefi problem, temel bir insanlik egilimi olarak ele
alinir. lyinin zitti olamayan bu yeni “kotiiliik” algisi, roman kahramanlarinin
sadece bagkalarina degil, kendilerine de yonelttikleri bir eylemler biitliintidiir

(Karatas, 2010, s. 90).

Gilinday’in romanlarinda o6liim temi hep kullanilmig, kahramanlarin
aklindan hayatlarin bir doneminde mutlaka 6liimii gegirmistir. Ancak kendini
6liime kesin anlamda gétiiren ve bu sonu okura gdsteren kahraman yoktur. Sadece
Kayra, zihinsel 6liim felsefesini Kinyas ve Kayra romaninda idealize etmis olsa da
onun da yasamis oldugu son romanda gosterilmemistir. Romanda, Kayra bile
Olimii isteme noktasinda kafa karisikligi yasamistir. Bununla ilgili Karatas’in

ifadeleri 6nemlidir (2010),

Gilinday’mn romanlarinda genelde “kafasi karigik” olan roman kahramanlari,
diinyay1 varoluggu bir algiyla ¢oziimlemeye c¢aligmaktadirlar. Varolusgulugun
temeli olan “insanin diinyaya firlatilmis bir varlik” oldugu disiincesinin izlerine
Hakan Gilinday’in romanlarinda sik¢a rastlanir. Diinyayr ve kendini
anlamlandiramayan bu roman kahramanlari, bu nedenle yasam ve toplum ile de
bir uyusmazlik i¢indedirler. Bir ¢ikis yolu arayan kahramanlarin bu nedenle tek
cikis olarak gordikleri “Oliim” {izerinde genel bakisin diginda bir algi
olusturduklar1 ve 6liimii bir idea olarak tanimladiklar1 dikkat geker (S. 91).
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Hakan Giinday, yeralti edebiyatinin da sagladigi mekan algisi nedeniyle
romanlarinda genellikle metropol mekanlar1 kullanmistir. Onun  mekanlari
arasinda, Istanbul, Ankara, Berlin, Afrika ve sehirleri, Belcika, Meksika, Londra
vardir. Amerika’y1r kapitalizm elestirisi yaparken sik¢a kullanir ama mekan
olgusuna tasimaz. Bu mekanlarla ilgili olarak yazar kendi kanaatleri
dogrultusunda goriisler bildirmektedir. Amerika - kapitalizm, Belgika -
medeniyet, Afrika / Meksika - kacak¢ilik mekéanlar1 olarak tamitilmistir. Yazar,
mekanlar1 gosterirken aslinda bildigi mekéanlarda olaylarini kurgulamistir. Kinyas
ve Kayra romaninda yazar, Meksika’da okur karsisina ¢ikar ve buradaki amacinin
roman yazmak oldugunu dile getirir. Eserlerinde kullanilan mekanlar, gergekei
mekanlardir. Ancak yazar, romanlarinda uzun uzadiya mekan tasvirleri yapmakla

ugragsmamaktadir.

Hakan Giinday’in dil kurgusuna bakildiginda tiim romanlarinda
kahramanlariyla 6zdeslesmis bir sekilde argo ve kiifiir ifadelerinin kullanildig:
goriilmektedir. Yazar kahramanlarini ait olduklar1 sosyal ¢evrenin biinyesinde
konusturmay: bilmektedir. Ozellikle Malafa romaninda, kuyumculukla ilgili
terimleri yerinde ve diizglin kullanmasit onun dilin bu yeterliliklerine hakim
oldugunu gostermektedir. Bu anlamda Hakan Giinday “dil” i dnemseyen bir
yazar, demek yerinde olacaktir. Harflere ve onlarin birlesimlerinden olusan
kelimelere deger verdigini sdylesilerinde ifade etmistir. Zaten bu anlamda da bir
romanina “Az” adin1 vermistir. Nedeni soruldugunda ise A alfabenin ilk harfi Z de
son harfi. Bu ikisi arasinda yasananlar, kavusamaz gibi goériinen bu harfleri
birlestirmistir seklinde agiklamistir. Hatta “a” ve “z” harfinin birlesimi olan “az”

kelimesine bdylesine anlam yiliklemek bile bir edebiyat inceligi gerektirmektedir

ki bu incelik, Giinday’da tam anlamiyla vardir.
Demir ve Kus’a gore (?),

Yeralti romancisi, sdylemini protesto iizerine kurdugu i¢in muhalif durusunu
sadece karakter tahlilleri, tematik tercihler ya da bazi dil ve tislup denemeleriyle
siirlt tutamaz. Muhakkak karakterlerini harekete gegirmeli, radikal elestirilerini
iceren temalarini eylemsellik icerisinde gostermeli ve bu tavrini canli, dinamik
ve bagkaldiran bir tslupla per¢inlemelidir. Kamusal diizenin gérmezden geldigi,
bastirdig1 ve yasakladigi kimliklerin, yasam tercihlerinin, siddetin, anarsizmin,
nihilizmin, madde bagimliliginin, erotizmin sinirlarinda dolagan Yeralt: romant,
koktenci bir karsi durusu ancak giiclii bir kurgusal baglam iizerinden okura
aktarabilir. Belki de Yeralti romanin1 basta modern roman olmak iizere diger
tirlerden ayiran temel nokta da budur. Nitekim modern romanin antikahramani;
varolussal sorunlarla didisen, hareketsiz, asosyal, yabancilagsmig edilgen bir tavra
sahiptir. Oysa Yeraltt romaninda bu modernizm krizine kokten karsi ¢ikan,
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Ofkesini ve nefretini agiga ¢ikarmus, etken eylemci bir tavir séz konusudur (s.
283).

Hakan Giinday’in romanlar1 incelendiginde yukarida verilen bilgiler
1s18inda romanlari oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yazarin Azil, Zargana, Daha,
Az, Pi¢, Kinyas ve Kayra romanlarinda bahsedilen ifadeler, bahsedildigi sekilde

goriilmektedir. Bu anlamda tezin {i¢iincili boliimiinde gereken bilgiler verilmistir.

Hakan Giinday 2000°1i yillarda Tiirk romaninda kendisini gostermis geng
bir yazar olarak kendine 6zgii bir roman dili kurmustur. Bu dilin énemli bir
boyutunu da aforizma kullanimi olusturmaktadir (Kerimoglu, 2010, s. 1165).
Aykiriliklar1 giin yiiziine ¢ikarirken eserlerinde felsefi birtakim séz kaliplar
kullaniyor olmasi, onun aforizmalarini olusturmustur. Bu anlamda Hakan Giinday
Romanlarinda Aforizmalar baslikli makaleden birka¢ 6rnek vermek gerekirse:
“Insanin kullandig1 ilk alet de baska bir insand1.” (Zargana, 2016, s. 57),
“Medeniyet duvarla baglar.” (Pig, 2016, s. 145), “Diinyada aslinda iki irk vardir.
Dolandirilanlar ve tecaviiz edilenler. Beyazlar dolandirilir. Onun disindaki
renklerinse 1rzina gegilir ayni beyazlar tarafindan. Boylesine bir doviz ya da yerel
para aliminda gerceklestirilen kiiciik boyutlu dolandiricilik, o iilkenin
kadinlarindan yer alt1 ve yeriistii zenginliklerine kadar her seyine sahip beyazlarin
g6z yummak zorunda kaldiklar1 bir durumdur.” (Kinyas ve Kayra, 2016, s. 77).
Belirtilenler 1s18inda, hem kurgusu hem dili kullanmadaki basarisi nedeniyle
Giinday i¢in farkliliklar1 ortaya basarili bir sekilde koyan yazar demek yerinde

olacaktir.

2.3. HAKAN GUNDAY’IN ESERLERI

Hakan Giinday, sadece roman tarzinda eser vermistir. Romanlarindan

tiyatro ve sinemaya uyarlananlar olmustur.
Romanlarr:

Kinyas ve Kayra romaninin ilk baski yili 2000’dir. Kitap, ilk olarak Om
Yaymevinde Nevzat Celik’in destegiyle basilmistir. Kitabin 3. Baskis1 (Subat
2003) Dogan Kitap’tan ¢ikmistir. Tez hazirlanirken kitabin 46. Basimi
incelenmistir (Ocak 2016).
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Zargana romaninin yaymevi Dogan Kitap’tir. Romanin ilk baski yili
2002’dir. Tez hazirlanirken kitabin 20. Baskisi incelenmistir (Ocak 2016).

Pi¢ romaninin yaymevi Dogan Kitap’tir. Romanin ilk baski yil1 2003’ tir.

Tez hazirlanirken kitabin 31. Baskis1 incelenmistir (Subat 2016).

Malafa romaninin yayinevi Dogan Kitap’tir. Romanin ilk baski yili

2005°tir. Tez hazirlanirken kitabin 16. Baskis1 incelenmistir (Aralik 2015).

Azil romaninin yayinevi Dogan Kitap’tir. Romanin ilk baski yili 2007dir.
Tez hazirlanirken kitabin 23. Baskis1 incelenmistir (Ocak 2016).

Ziyan romaninin yaymnevi Dogan Kitap’tir. Romanim ilk baski yili

2009’dur. Tez hazirlanirken kitabin 14. Baskisi incelenmistir (Aralik 2015).

Az romaninin yayinevi Dogan Kitap’tir. Romanin ilk baski yil1 2011 dir.
Tez hazirlanirken kitabin 37. Baskis1 incelenmistir (Ocak 2016).

Daha romanmin yaymevi Dogan Kitap’tir. Romanin ilk baski yili

2013’tlir. Tez hazirlanirken kitabin 1. Baskisi incelenmistir (Ekim 2013).

Tiyatroya uyarlanan romani:

Malafa, DOT tarafindan 17. Uluslararas1 Tiyatro Festivalinde
sahnelenmistir. (2010)

Sinemaya uyarlanan romani:

Daha romani, Onur SAYLAK yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir

(2017) Filmin gosterim yil1 2018dir.
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3. BOLUM

YERALTI EDEBIYATI EKSENINDE HAKAN GUNDAY
ROMANLARININ iINCELEMESI

3.1. KINYAS VE KAYRA

Kinyas ve Kayra romani, Kinyas ve Kayra adli takma adlarla yasayan ve
anarsist birer ruha sahip olan iki gencin yasamlarindan kesitler anlatir. Zihinsel
olimii yiiceltmis olan bu iki Kkarakter, 6lim giinleri gelene kadar giinlerini
tilkketmek iizere diinyanin c¢esitli kitalarima yolculuk eden ve yasa disi islerle
ugrasarak para kazanan iki arkadastir. “Siradan” bir insan i¢in diinya {izerinde
degerli olan olgularin, kavramlarin, durumlarin onlar i¢in anlamsiz oldugu goriiliir
(Karatas, 2010, s. 96). Romani karakterizasyon olarak yeraltina yaklagtiran da
zaten bu iki ruhun roman boyunca yaptiklaridir. Roman i¢in sdylenebilecek en
onemli iki nokta romanin kahramanlari, Kinyas ve Kayra ve onlarin zihinsel 6liim
stiregleridir. Roman ti¢ bolimden olugmaktadir. Bu boliimler: Kinyas, Kayra ve
Hayat, Kayra’nin Yolu ve Kinyas’mn Yolu seklindedir. Ilk boliimde anlatilan
olaylar, bolim adindan da anlasilacag: iizere, Kinyas ve Kayra’nin birlikte
yaptiklar1 her seydir. Bu bolimde, ¢ocukluk arkadasi olan Kinyas ve Kayra,
hayata dair hi¢bir inanglar1 olmayan ve Sliimii arzulayan otuzlu yaslarda iki insan
olarak dogup biiyiidiikleri sehir olan Ankara’dan ayrilip uzun ve arayis dolu bir
yolculuga cikarlar. Avrupa ve Afrika kitalarinda bir¢ok farkli sehir dolastiktan
sonra Afrika’da Abidjan’da kalirlar. Burada ig¢ki, fuhus, tecaviiz, kumar,
uyusturucu ticareti, cinayet, soygun gibi bir¢ok kirli ise bulasirlar. Yasadiklari
hicbir sey, bunalimlarina ve arayislarina ¢6ziim olmaz. Bir soygun sonrasi ellerine
cok biiylik miktarda para gecer. Romanin bu boliimiiniin sonunda Kinyas,
soygundan elde ettikleri paralar1 galarak kagar (Tirkmenoglu, 2013, 2456).
Ikincisinde, Kayra’nin yalnizken yaptiklar1 ve zihinsel 6liimiinii gergeklestirme
siireci anlatilmaktadir. Bu boliimde Kayra, Kinyas olmadan yoluna devam eder.
Kayra’nin arayis ve huzursuzlugu bu boliimde derinlesir (Tiirkmenoglu, 2013, s.
2456). Ugiincii boliimde ise, Kinyas’m Tiirkiye’de kalis1 ve ailesinin yanina
donerek eski hayatina kavusmaya calismasi anlatilmaktadir. ilk béliimde iki
arkadasin nefret, siddet ve macera dolu yasamlar1 goriiliirken diger bdliimlerde

tamamen zitlikla karsilagilmaktadir. Roman, 6liim-hayat ¢atismasini gézler 6niine



sermektedir. Kayra, zihinsel 6limii i¢in her seyi yapmaya ugrasirken, Kinyas

AIDS olmasina ragmen hayata tutunmaya ¢aligmaktadir.
3.1.1. Karakterizasyon

Romanla ilgili olarak 6zellikle Kinyas ve Kayra tiizerinde durulmasi
gerekmektedir. Ancak sadece bagkarakterlerin romanda yeraltt edebiyati
kahramanlar1 gibi oldugunu ifade etmek, bu roman i¢in yanlis olur. Yardimci
karakterler de kahramanlarin yaptiklarina ortak olmus ve birebir kahramanlarla
uyumlu hareket etmislerdir. Aslinda kahramanlar agisindan da Doviis Kuliibii
romant ile benzerlikler goriilmektedir. Doviis Kuliibii romaninda da yasadigi
hayattan nefret eden, 6lim diislincesini saplant1 haline getirmis, insani yakinlig1
kanser dayanisma gruplarinda arayan gen¢ bir adam vardir. Aymi 6zellikler,

Kinyas ve Kayra roman kahramanlarinda da goriilmektedir.

Kayra, TDK’ye gore “Yiiksek tutulan veya sayilan birinden gelen iyilik,
lituf, ihsan, atifet, inayet” demektir. Kayra’nin kendisine takma ad olarak bu ismi
se¢cmesi manidardir. Romanda ismine uygun tek bir hareketi yoktur ve kendini iyi
insan olma yolunda hi¢ zorlamamustir. “Ve sonucta gercek "Kayra" sadece 6liimii
icin ortaya ¢ikacakti. O giin gelene kadar da kendini diinyanin en iyi yalancisi
olarak yetistirmeye calisan, basit zevklerden ¢ok, rahatsiz edilmemek ugruna sahte

olmus bir "Kayra" gibi yagayacaktim...” (s. 20).

Kinyas ise kendi adin1 olusturan ‘kin’ ve ‘yas’ kelimelerini 6nemsemistir.
“Benim adim Kinyas. Giin agriyor. Bagim agriyor. Ismimi kendime ben verdim.
Bitmeyen bir 6fke ve bitmeyen bir mutsuzlugun ifadesi. Biitiin insanlara kizginim.
Yasadiklari i¢in. Hayattan midem bulaniyor...” (s. 23). Az yedim, ¢ok i¢tim. Hala
igiyorum. Igki ayirmadim. Alkolii kendime yakistirdim. Her tiirlii uyusturucudan
tatttm. Bagimliliktan nefret ettim. Gitmemi, terk etmemi engeller diye. Ne bir
maddeye, ne de bir insana baglandim. Sirf bunu kendime kanitlamak igin eroin
kullandim, asik oldum.” (s. 24). Ne olursa olsun bagimlilik, Giinday romanlarinda
goriilmeyen bir Ozelliktir. Pi¢ romaninda da kahramanlar, gece giindiiz alkol
almalarina ragmen kendilerini bagimli olarak tanimlamazlar. Kinyas, romanda
kendini kaybolmusluklarin arasma atmistir. Insanlardan kendini tamamen
soyutlamaya calismistir. “Kendimi defalarca buldum, defalarca kaybettim. Gergek

adimi hatirlamiyorum. Kimligimi bir ¢ocuga sattim. Cirkinlesmek icin ¢ok
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ugrastim. Isteyene ruhumu kiraladim. Viicudumdaki dikis sayismi artik
bilmiyorum. Hayatimi diktiler. Oysa yirtmak i¢in ¢ok ugrasmistim...” (s. 24).
“Bana ait bir gezegen bulana kadar insanlara ve kendime zarar vermeye devam
edecegim... Biliyorum, beni ling edecekler. Beni biitiin diinya Oldiirecek. En
derinde benim cesedim olacak ancak bedenimi toprak bile kusacak...” (s. 25).
“Benim adim yok. Ciinkii ben yokum. Delirdim. Yetmedi. Delirttim. igrendirdim.
Diinya bendim. Aciyr inceledim iiniversitelerde. Ug¢ ayr1 okulda, ii¢ yil. Sonra
acitim akademik Kkariyerleri ve tabii ki kendiminkini.” (s. 25). Giinday
romanlarinin  6nemli 6zelliklerinden biri, bu romanda da goriilmektedir.
Kahramanlar ¢ok da siradan kisiler degiller. Sadece olduke¢a kafasi karisik kisiler
olarak okur karsisina ¢ikmislardir. Kinyas ve Kayra kendilerine aldiklar1 takma
adlarla artik tamamen farkli kisiler olmuslardir. Bunu iliklerine kadar hissedense
Kinyas’tir. Kinyas kotiidiir, ancak hep bir yani ailesini biraktig i¢in liziilmekte ve
Kayra’ya uydugu i¢in kendine kizmaktadir. “Aynaya bakip kendini tantyamamak,
insanin kendi anilarini bir bagkas1 yasamis gibi anlatmasi, diinyanin kendisi dahil
tizerindeki hicbir seye kayda deger bu varolus nedeni bulamamak ve zihnin

bedenden binlerce kilometre uzakta olmasi o kadar korkung ki!” (s. 27).

Gilinday karakterleri, aslinda iyi bir konuma gelebilecekken bundan
vazgegenlerdir. Kahramanlar, gergek hayatlarinda hep kagis sergilemektedirler.
“Kayra ti¢ yil tip okudu. Gergek bir doktora doniigebilirdi ama stetoskoptan o
kadar nefret etti ki her seyi birakti. Insanlarin kalp atiglarinin sesi ona saniyeleri
hatirlatiyordu. Saniyeler de hayati ve zamani...” (s. 60). Kahramanlarin siradan
kigiler olmadigi burada yine vurgulanmalidir. Onlar iyi, diizgiin olandan
kagmaktadirlar. Kayra, hayati olandan kurtularak zihinsel 6liim siirecine yardimci
olmaya c¢aligmaktadir. “Uzun yiiriiylisler yapiyordum sahilde. Kilometrelerce
yiiriyordum. Fazla diisinmemek i¢in iyi bir yoldu. Bedenim yoruluyor ve
kalbimin atiglar1 hizlantyordu. Yorgunlugumun yaninda bir de sadece ii¢ giinde
bir yemek yemeyi aligkanlik haline getirmistim. Ug giinde bir, {i¢ 6giin. Tabii ki
sert rejimim bunaltiyordu viicudumu. En az besinle, en ¢ok enerji kaybini
saglamaya c¢alistyordum fazla diistinmemek icin. Ciinkii eger diisiinmeye
baglarsam yeniden, hemen hemen huzurlu sayilabilecek hayatimin tekrar bir

kovalamacaya déniisecegini biliyordum. igimdeki seytanlar1 zapt etmenin yolunu
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bedenime benzer acilar ¢ektirmekte bulmustum. Cok az yiyecek ve kilometrelerce
ylrilyis...” (s. 125).

Kayra’nin asagida verilen climlelerinden c¢ok net anlasiliyor ki
toplumsallagsmaktan net bir sekilde kagis vardir: “Universite yillarim gergekten
cok zor gecti. Tip egitimini almak asla bir tutku olmadi. Higbir sey tutku olmadi.
O kadar zor geliyordu ki okula gitmek. Binaya girip hangi amfide hangi dersin
verildigini 6grenmek. O kadar yorucuydu ki anlatilanlar1 dinlemek... Uzun zaman
hi¢bir sey yapmadan, dyle ya da bdyle iiniversite hayatimin devam etmesine izin
verdim. Ne onlar beni okuldan atiyorlardi, ne de ben onlar terk ediyordum. Sabah
evden cikip geziyordum sokaklarda. Hayatimimn en ¢ok sinemaya gittigim
donemidir... Sonra doniiyordum eve. Tabii bir hatayd: daha ilk giiniinde okulu
birakma kararin1 vermemek. Siirlinerek gittim, geldim. Ne bir arkadagim vardi, ne
de sagligin1 sordugum birisi. Ailelerinde doktor koleksiyonlar1 olan bir siirli tuhaf
adam ve kadin. Kiiciimsedim hepsini. Okulu, Ogrencilerini, kitaplarini,
kalemlerini... En biiyiikk hatamdi ilk giinden birakmamak. Cektigim her aciya
dayanabilecegimi diisiiniiyordum. Dayandim. Ug yil! Sonra bir giin, birisi
hararetli bir seyler anlatirken amfiden c¢ikip gittim. Ne okul, ne diploma.
Yanimdaki ii¢ yillik aciyla! Arkama donilip bakmak boynumu agritacagindan
gbzlerimi son bir kez ¢evirmedim bile fasist mimarili okulumun binasina. Fagist
diyorum ¢iinkii ¢ok az penceresi vardi ve kirklarin basinda insa edilmisti.
Penceresiz bir okul. Ray Charles’in evi gibi... Ve bdylece insanlarin yarattigi bir
kurumdan son kez ayrilmis oldum. Bir daha da medeni hi¢bir kuruma dahil
olmadim. Bir giin bile ¢alismadim takim elbiseyle. Tek bir is sinavina girmedim.
Askere gitmedim. Benden 6nce temeli atilmis hicbir diizene dahil olmadim.
Herhalde bir zamanlar kimligini tasidigim iilkenin vatandashgindan da
cikarmiglardir beni, bir bakanlar kurulu karariyla. Ya da tecil ediliyordur
askerligim belki bir giin donerim diye. Ve ililkemden sonra ailem de birakmistir
herhalde beni. Kendilerinden ¢ok sevdikleri ogullarinin 6lmiis oldugunu

diisinmek daha rahatlatic1 geliyordur sevgili aileme.” (s. 126).

Aym 6zellikler Pi¢ roman1 kahramanlarinda da goriilmektedir. Universite
terkleri, herhangi bir iste caligmama, devlete ait herhangi bir kurumla asla
baglantinin olmamasi, askerligin olmayisi, birebir Kinyas ve Kayra ve Pi¢ romani

kahramanlari arasinda ortaktir. “Ulkeye dénme konusunu Kinyas’a ilk agtigimda
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yiiziinde alayci bir ifade belirdi. inanamiyordu, her zaman icin daha gergekgi olan
benim, kendimizi aslanin agzina atma fikrini benimsemis olmama. Ve giilmeye
basladi. O kadar sagma geldi ki oraya geri donmek! O kadar uzak geldi ki,
lizerinde ailelerimizin yasayip yasamadigini bile bilmedigimiz topraklara geri
donmek! Kinyas da, ben de ailelerimizin durumunu bilmiyorduk. Biz evlerinden
kagmis insanlardik. Yok olmus insanlar.” (s. 196). Ulkeye dénme fikri, zihinsel
Olim yolculugunun en 6nemli asamasiydr Kayra i¢in. Ancak bu asama bir¢ok
konuda taviz vermeyen Kinyas i¢in tam bir yikim olmustur. O, iilkeye

dondiigiinde aslinda kendisine ve ailesine donmiistiir.

Kinyas ve Kayra, Meksika’ya giderken bindikleri gemideki Meksikalilar
tanimiglardir. Bu anlamda genel olarak Meksika ile ilgili yorumlarda
bulunabilmislerdir. Aslinda medeniyet karsitlig1 ifadelerinin yer aldig1 paragrafta
tanitilan Meksika insani oldugu i¢in paragraf bu gruba dahil edilmistir: “Ciinki
Afrika'da insanlar hayatin degeri olmadigi i¢in kolayca ve hi¢ cekinmeden
oldiiriirler. Ama bu gemidekilerin ve geldikleri topraklardaki insanlarin biraz daha
farkli olduklar1 kesindi. Go6zlerinde bir hirs yatiyordu. Diinyanin anasini diizme
hirsi. Atalarinin belirsizligi, Avrupalilarin kendilerine yiizyillar boyunca ¢ektirdigi
acilar bir katiller siirlisii yaratmigti. Gozlerinde daha ¢ok zevk ig¢in igkence,
tecaviiz edebilecek, Oldiirebilecek bakislar vardi. O an, zencilerden farkl
olduklarim anladim. Siyah adam kaderine boyun egmis beklerken ¢ekik gozli,
esmer adamlar diinyanin bir boliimiiniin sahip oldugu zenginliklerden haberdar ve
bunlarin higcbirinden payini alamadigi i¢in de kizgindi. Sakatlanmis atalarina,
acimasiz Avrupa'ya kizginlardi. Ve intikam planlart yapiyorlardi. Tabii
Afrikalidan daha ¢ok gozlerini agmis olmalarinin asil nedeni diinyanin sahibinin
komsusu olmalariydi. Amerika ve sisko Amerikalilar... Onlarin birkag yliiz
kilometre kuzeyde yasadiklari hayat1 biliyorlardi. Sirf fahiselerle dolu evlerine
eglenmek i¢in geldikleri zaman tanimiglardi Kuzey'in ¢irkin insanlarini. Kendi
acliklarinin sorumlularini. Amerika'nin en biiyiik hatasi olmustur hep, Meksika
gibi bir lilkeyle sinir paylagsmasi. En biiylik hatasidir a¢ biraktigi adamin kendi
vitrininin 6niinde gezmesine izin vermesi. Ve bir an meseledir adamin yerden bir
tas alip, o vitrini yerle bir edip, iceri dalip ilk gordiigli sarisina saldirmasi... O giin
de gelecek. Ancak simdilik bekliyorlar. Birbirlerine mallar satiyorlar. Harvard

ogrencilerini kokain bagimlis1 yapiyorlar. Los Angeles'ta Ispanyolca okullar
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actirtyorlar... Ama yakindir Gliney Amerika'nin Kuzey'i yutma giinii! Ciinkii fazla
sinirliler. Ve higbir gizli servisin giicii yetmez bunlar1 sakinlestirmeye. Ne
uyusturucu, ne alkol! Higbiri ise yaramaz. Zaten bunlarin i¢inde dogduklarindan
onemsemezler... ABD'nin sonu beklendigi gibi Japonya'dan, Avrupa'dan ya da
silahlanan ve deliren kendi halkindan gelmeyecek. Iste su an meyve sandiklari
tasiyan, diger Uciincii Diinya iilkeleri halklarinin aksine nefreti 6grenmis esmer

adamlardan gelecek.” (s. 79-80).

“Kendime deliligimden bir sato yapmistim. Mermerden bir sato.
Kurtulmanin imkani1 yok. Tek yaptigim 6limi beklemek.” (s. 207). Kinyas ve
Kayra, romanda yasam amagclari olarak zihinsel 6liimii kendilerine se¢mislerdir.
Onlar, zihinsel 6liimlerinin gelecegi zamana kadar zihinlerini bosaltabilmek adina
yazmayi tercih etmislerdir. Romanda Kayra bu yolculugu siirdiiriirken Kinyas
zihinsel 6liim yolculugundan vazgegmis kisi olarak okurun karsisina ¢ikmistir. Bu
ayn1 Adalet Agaoglu’nun “Olmeye Yatmak” romanmda Aysel kisisinin 6liime
kavusmak adina otel odasi kiralayip sonra da bundan vazge¢mesi gibi olmustur.
Romanlar bu anlamda benzer 6zellik tasimaktadirlar. Profesor olan Aysel hayatini
sorgulamak ve sonunda da oliime kavusmak adina bu yolu tercih etmistir.
Romanda hayatin sorgulanist 6nemlidir. Tipki Kinyas ve Kayra romaninda oldugu
gibi.

“Gecmige gidelim. Ailesi onun tek bir tebessiimil i¢in hayatlarimi feda
edecek insanlardi. Bulunduklar sehirlerin en 1y1 okullarina yolladilar. Alabilecegi
en 1yl egitimi vermeye calistilar ve kesinlikle basardilar. Kaprislerine, ukala
tavirlarina ve anormal isteklerine gdgiis gerip gz yumdular. O kadar iyi yalan
sOyliiyordu ki ailesinden bile yillarca her seyden nefret ettigini saklayabildi. Eger
anlasalard1 bir giin Kayra olacagini, eminim kanlarmin ve paralarinin son
damlasina kadar ogullarini iyilestirmek i¢in savasirlardi. Dort kisilik ailenin i¢inde
herkesin birbirine saygi duydugu, birbirini incitmekten korktugu bir cennet vardi.
Ve biitiin bunlara, olabilecek en saglikli aile ortamina ragmen Kayra delirdi.” (s.
208). Delilik kavramina yeralti edebiyatinda sikg¢a basvurulur. Kahramanlarin
hicbir olgudan memnun olmayislart ve kafalarinda siirekli kagis fikrinin olmasi
onlarin her seye karst negatif olmalarina neden olmustur. Kayra’nin kotiligi

boyle iyi bir aileden kagmasindan bile anlasilmaktadir. O, ailesine kars1 kotiidiir.
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“Benzemiyorduk birbirimize. Hem de hi¢! Sevmiyordum onu. Bazen ¢ok
rahatsiz ediyordu beni. I¢inde yarattigi gereksiz siddet canavarmdan, kadinlari
dovmesinden, insanlar1 kandirmasindan ¢ok uzaktaydim ben. Barok ve sahte bir
kotiiliik yapistirtyordu suratina. Higbir zaman sahip olmadigi bir duyarsizlik. Ve
bunu da biitiin diinyadan arindig1 i¢in yaptigini sdyliiyordu. Oysa degil diinyadan,
daha c¢ocuklugundan bile armnamamisti. Her sey hala aklinda oturuyordu. Biitiin
insani tutkular, normal bir insanin basarisin1 yakalayamamanin ezikligi. Hepsi.
Oscar’a layik bir oyunculuk sergiliyordu. Higbir seyi gercek degildi. Actyordum
aslinda Kayra’ya. Basarisizligina, kaybetmesine liziiliyordum...” (s. 239). Kayra
romanda kadma siddeti en fazla kullanan kisidir. Bu da sado-mazo seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Iliski yasadig1 kadinlar1 yasadig iliskiye mutlaka pisman
ediyordu. Cinselligin bu sekilde yasanisi da yeralt1 kiiltiiriine ait bir 6zellik olarak
goriilmektedir. Kinyas da aslinda her anmi birlikte gecirdigi arkadasinin
yaptiklarindan hosnut olmamaya baslamistir. “Kendi kendime, Kayra’yla ilgili
son birka¢ saat i¢inde diislindiiklerimin sonucunda ona kizdigimi hissediyordum.
Halbuki bugiiniin diger giinlerden bir farki yoktu ve Kayra beni sinirlendirecek en
ufak bir harekette bulunmamisti... Ama belki de yillarin birikimi... Yiiziine her
baktigimda, cinayetlerine bile deger vermeyen bir cani goriiyordum. Sahte bir
peygamber kadar yalanci, lunaparklarda ii¢ kurus i¢in hileli oyunlar oynatanlar
kadar diizenbaz...” (s. 241). Kinyas’n iginde biriken bu kin ve ofke, iilkeye de
donmiisken onda farkli duygulanmalar meydana getirir. Bu duygulanmalarla

birlikte Kinyas, Kayra’yi terk etmis ve ailesinin yanina donmiistiir.

Kinyas, yasadiklar1 ve yaptiklar1 kotiiliiklerden dolayr higbir sey
hissetmemektedir. Yasadigi vurdumduymazlik onun hayatina da yansimustir.
Yasadigr hayat onu hep daha da kotiiniin igerisine ¢ekmistir. Hayatlarinda
yasadiklar gel-gitler sadece kendilerini degil etraflarinda olan herkesi de tepetakla
ettirecek kadar c¢ok etkilemistir. “Ben, Kinyas diinyaya diistinmeye geldim. Her
seyi hayal etmeye geldim. Cektigim ve ¢ektirdigim biitiin acilar beni havada tutan
balonu sisirmeye yariyor. Ben higbir sey bilmiyor ve hissetmiyorum. Sadece
hayalimde yasiyorum diinyayl. Canlarin1 aldigim insanlar1 tanimiyorum.
Hatirlamiyorum. Yeni hayaller kurup unutuyorum 6lmeden once attiklar1 o fisiltil
cigligl... Ben ugurumdan asagi yuvarlanan ve diiserken Oniine gelen her seyin

varligina son veren bir kar parcasiyim. Cig olup diisiiyorum sehirlerin iistiine.
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Diinya yuvarlak degil! Diinya bir tarafi yukarida olan oval bir tepsi. Hepimiz
kaytyoruz. Glimiis bir tepsiden diisiip kirilan kristal bardaklariz. Ruhum kay1yor.
Ayagim kayiyor. Ama cok kii¢iik yaslarda kayak 6grenmis bir cocuk gibi kimseye
carpmadan hayatinin slalomlarini atan biri de degilim. Daha ¢ok, kaba bir kizagin
istlinde Oniine ¢ikan herkesi deviren huzur bozucu bir kayak pisti katiliyim.” (s.

162).

Kayra, zihinsel 6liim yolculuguna mutlak surette ¢ikmak istiyordu. Bu
hayatinin anlami haline gelmistir. Yalnizlig1 secisi ile kimse arasinda bag kurmak
istemiyordu. “Haywr, benzemiyordum Yunan felsefesindeki diisiiniirlere,
benzemiyordum tasavvuf pesindekilere ya da mutlak yalnizlig1 secen, hiicrede
yasamay1 se¢mis kendilerini Tanri’ya adamis Katolik rahibelere... Tek istegim
diistinmemekti benim. Sadece diisiinmeyi birakmak. Kolumu keser gibi sahip

oldugum insani yetenegimi de sokiip atmak istiyorum bedenimden.” (s. 337).

“Yasadis1 hayatimla, cinayetlerle, uyusturucularla, kagma-kovalama
sistemi lizerine kurulmus hayatim ile zihinsel 6limiim arasindaki son kapiy1
actyordum... Afrika’da gecen sekiz yilimin ozeti olan kan, kursun ve kokain
basliklar1 altinda toplayabilecegim islerimi.” (s. 368). Kayra, hayatinin 6zetini bu
paragrafla anlatilmistir. Bu paragraf onun yeralt1 edebiyati karakteri oldugunun
kanitidir. Yasadisi hayat, cinayetler ve umursamazlik, uyusturucu, kacis yeralti

kahramanlarinin tanitici 6zellikleridir.

Kayra, kotiiliigiiniin farkindadir. Kotii bir insan olmayr se¢mistir. Bu da
ahlaki kotiiliilk orneklerindendir. Koétiiliik yaptikca duyarsizlik artmakta ve
yapilacak kotiiliiklere bir bakima zemin hazirlamaktadir. “Ben kotii bir insanim.
Ustelik farkindayim ve bu beni daha da kétii yapar!” (s. 401). Ancak bu anlamda
yaptiklarinin da hata oldugunun bilincindedir. Bu anlamda Tanri’ya da
sorumluluk yiiklemektedir. Ciinkii Tanr1 da Kayra gibi bir insan1 yaratarak hata
yapmis olmalidir. Ancak Kayra, zihinsel 6liimiinii ger¢eklestirdiginde bos bir
zihinle Tanri’nin karsisinda olacagini diistinmektedir. Bu da onu kotiiliikten
kurtaracak, giinahsiz bir insan haline sokacaktir. “Yeni alinmis bir okul defteri
kadar bos ve temiz bir zihinle karsilasinca Tanr1 bile, insan imalati hakkinda
oturup yeniden diisiinecekti. Bir yerlerde hata yapmis olmaliydi. Ben hataydim.
Alt1 milyarda bir gelen hata! Hazirdim iade edilmeye. Dogdugum giinki kadar
temiz ve bos bir zihinle. Ilk giinkii gibi!” (s. 408).
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Kinyas ise eve doniis yolunda, yaptiklarindan pigsmanlik duymaktadir. Bu
anlamda romanin degisen karakteri olmustur. Cilinkii Kinyas da Kayra ile
birlikteyken tamamen onun koétiiliiklerini yasamis ve yasatmistir. Ancak Kinyas
zihinsel oliimii gergeklestiremeyeceginin farkindadir. “Hepsi yanlisti. Evrenin her
yerini dolduracak kadar biiyiik bir hata. Evden kagmak. Afrika’ya gitmek. Insan
oldiirmek. Uyusturucu satmak. Hepsi hataydi! Bunu bu gece anlayabiliyordum.
Kendimi, garip diisiincelerle dolu zihnimi unutmak i¢in yapmistim her seyi ama
ise yaramamisti. Hala aym adamdim.” (s. 422). Kinyas’in, zihinsel O6lim
yolculugunda savundugu goriisii ise deliliktir. “Diretmeliydim oysa normal bir

insan gibi yagamak i¢in. Miicadele etmeliydim deliligimle.” (s. 422).

Kayra, zihinsel oliimii ile saf bir ¢cocuk haline gelebilecegini diisiiniirken,
Kinyas, ailesine kavustugunda bunun gergeklesecegine inanmaktadir. “Ve artik
biliyorum hangi yolu sectigimi. Evime donmek istiyorum. Ailemin yanina. Hayata
yeniden baglamak. Biraktigim yerden degil. Daha geriden. Saf bir ¢ocukken
yasadiklarimdan itibaren baglasin istiyorum hayat.” (s. 423). Kinyas, tam bir
geriye doniisle hayata simsiki tutunmaya karar vermistir. Onun yol gostericisi
mutluluk olacaktir. Bu noktada Kayra ile tam1 tamina zit diismektedirler. Kayra
zihinsel 6liimle mutluluga giderken, Kinyas buna tamamziyla zihinsel donatilariyla
varmay1 istemektedir. “Bu, boyalar1 dokiilmiis dort duvar arasinda ruhum
bedenime déndii. Oldiirdiiklerime hayat verdim. Kendi kendimi dogurdum. Artik
gercegi biliyorum. Bir yerlerde hayatin ve mutlulugun oldugunu, askin kol
gezdigini biliyorum. Ve hepsini bulacagim! Hayatim boyunca yoklugunu
hissettigim biitiin insanligimi, sevgiyi yasayacagim. Bugiine kadar reddettigim

biitiin hediyeleri kabul edecegim.” (s. 424).

“Ne biiyiik aptallik! Ne biiyiik cocukluk! Evden kagmak. Haritanin en
kosesine gitmek. Sug¢ i¢inde yasamak. Var olan biitiin canlilardan uzak durmak
icin zihnimi oldiirmeye kalkismak. Ve son olarak, bedenimi doldurmasi igin,
biitiin gdzeneklerimden 6liim girmesi igin, isteyerek HIV+ bir kadinla yatmak...
(...) Sorular. Yanitlar. Pigsmanliklar. C1g gibi kovaliyorlardi beni, yamagtan asagi
kosarken diise kalka. Diistiikce biiyliyordum. Diistiikge olgunlasiyordum.
Diistiikce yirmi dokuz yasinda biri oluyordum. Kendimden nefret etmem
gerekirdi. Hemen bu odada kesik bileklerimi, tekrar kesmem gerekirdi. Dikis

' 2

izlerini takip etmem yeterdi!..” (s. 428). Kinyas, pismanligmni ifade eden bu
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paragrafta hayatin umursuzlugu i¢inde yasarken yaptigi en biiyiik hatayi dile
getirmistir. O, 6liimii o kadar umursamaz ki HIV li bir kadinla bile yatmistir ve

artik o da bir HIV’lidir.

Kinyas’in geriye donilis yolculugunda yapmak istedikleri kimligini,
insanhigin1 ve ailesini geri almaktir. “Dogarken kazandigim, yirmi birimde
isteyerek kaybettigim her seyi geri almaya ¢alistyordum. Kimligimi, insanligimu,
ailemi...” (s. 455). “Cocuklugumuzdan beri reddederek biiytidiigiimiiz hayat ayni
izleri birakmamisti iizerimizde. Benim insan yanim hi¢bir zaman tamamen
kaybolmamisti. Ve yok olmasi da miimkiin degildi. Ben sadece bana soru
sormadigi ve hicbir hareketimi tuhaf karsilamadigi i¢in Kayra’yla yapmistim
yolculugumu. Ben sokaklara birakilmis bir ev kopegiydim. O ise ayn1 sokaklarda
dogduguna inanmisti. Zihinsel o6lim diye nitelendirdigimiz, beynimizin
calismasinin sona ermesi sadece bir hayaldi. Anlamlari olmayan hayatlara icat
edilmis bir anlam. Kayra’nin bunu gerceklestirebilecegine inanmiyordum... Ve
biitiin bunlar diisiinmek beni uykusuz birakiyordu. Ama artik iyiyim ben,
diyordum kendime siirekli. Hicbir kurala baglh kalmadan yasamis yaratiktan,
biitiin toplumsal kanunlara riayet eden bireye donlismeye ¢abaliyordum.” (s. 459).
Kinyas, tamamen yalnizken ve tiim degerlere uzakken, tekrar bunlara geri
donmeyi planlamistir. Toplumsal olana da geri donmek istemektedir. “Ben
birincisini otuz y1l yagadim. Yani toplumdan ve kurallarindan uzak ve var olan her

seyi reddederek. Simdi ikincisi ve sonuncusunu yastyorum.” (s. 501).

Hakan Giinday, romanin bir yerinde kendisini roman karakterlerinden biri
olarak gostermistir. O, bu romanda Kayra’nin sahil yiiriiyiisiinde karsilastig
memleketlisidir. Kayra ile ahbap olurlar. Roman yazari Meksika’da bulunma
sebebini acik¢a gozler Oniine sermistir. Amacinin roman yazmak oldugunu ifade
etmistir. Glinday, bir iki giin Kinyas ve Kayra ile Meksika’ da zaman ge¢irmistir.
Kinyas’ 1n istegi lizerine yanlarindan ayrilmistir. Ancak Kayra i¢in 6nemli bir
kisidir. Kayra, zihinsel 6liim yolculugunda yazdigi kagitlar1 Hakan Giinday’a
gondermeyi uygun bulmustur (s. 392). “Evet, yalmz geldim. Istanbul’da tekstil
isindeydim. Iyi de kazaniyordum. Ama yapmak istedigim is bu degildi. Ben de
verdim istifami. Bir silire bos oturduktan sonra bir tatilin bana iyi gelecegini
diistindiim. Aslinda bir kitap yazmak istiyordum. Ve ihtiyacim olan da rahatca

yalniz kalabilecegim bir yerdi. Ucaga atlayip geldim. Evi kiraladim iki
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haftaligina. Kitabima burada baslamay1 diisinliyorum. O gece, sabaha kadar
konustuk. Meksika’dan, Tiirkiye’den, tatillerden, kitaplardan, rakinin kokusundan,
tekilanin tadindan bahsettik. Ve gilines dogdugunda Tiirkce ’de unuttugum
kelimeleri bile kullandigimi fark ettim. I¢ine kuru nane atip ictigim litrelerce
rakiyr hatirladim. Ve sandalyeden dogrulurken, tekrar goriisme dileklerimizi
birbirimize tekrarlarken, “Kusura bakma. Daha adimi sdyledim. Ben, Kayra Kara”
dedim. O an aklima gelmisti bu soyadi. Biraz fazla roman kahramani ismi gibiydi
ama olsun, yine de akilda kalacak kadar tuhafti. Ve elimi sikarken yine o huzurlu

sesiyle, “Memnun oldum!” dedi. “Ben de Hakan Giinday...” (s. 130).

Yazarin bir roman karakteri olarak kendini romana dahil etmesi islup
acisindan, postmodernist roman Ozelligi tasidigini gostermektedir. Ancak asil
konu Giinday romanlarinin yeralt1 edebiyati acisindan incelenmesi oldugu i¢in

romanin bu yoniine ¢ok fazla agirlik verilmemektedir.
3.1.2. Oliim

Oliim temasi, Giinday romanlarinda siklikla islenmistir. Ancak bu
romanda Oliim en fazla zihinsel 6liim seklinde okurun karsisina ¢ikmistir. Kitabin
daha ilk ciimleleri 6liim iizerine kurulmustur ki bu baslangi¢, yeralti edebiyati
yazart sayillan Chuck Palaniuk’un Doviis Kuliibii adli eserinin baslangiciyla
benzerdir. O romanda da her sey, bir 6lim fikriyle baglamistir: “Tyler bana bir
garsonluk isi buluyor, sonra agzima bir silah sokmus ve diyor ki, sonsuza kadar
yasamak istiyorsan, ilk adim olarak 6lmek zorundasin. Oysa Tyler uzun siire
benim en 1yi arkadasimdi.” Ayni baslangi¢ Kinyas ve Kayra arasinda da goze
carpmaktadir: “Tabancanin topunda sar1 sar1 tebessim eden kursunlari
gdrebiliyordum. Zaten sariyr hep 6liime yakistirmisimdir. Oldiiren ishalin, sitma
sicaginin, Azrail'in dislerinin sarist... Aklimdan gecenler bunlardi, ancak
sasirmam gereken bir durum vardi karsimda. Yirmi yildan fazla bir siiredir
tanidigim biri alnima dogru silah uzatmis ve 6liimiimiin dogal yollarla olmamasini
saglamaya calistyordu. O da, ben de yillardir higbir seye sasirmadigimiz igin
herhangi iki insanin ter banyolar1 i¢inde yasayabilecekleri bir sahneyi, aglarim
bininci kez tamir eden balik¢ilarin sakinligiyle oynuyorduk. Masadaki votka
sisesini kendime ¢ektim. Kalbimin attig1 yer olarak hesapladigim bélgenin 6niine
getirdim. Ciinkii yorulan kolu ve dolayisiyla silahin namlusu alnimdan kalbime

inmisti. Ve ben, acaba Absolut sisesinin patlama sesini duyabilecek kadar
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zamanim olur mu, diye diisiiniiyordum. Aklimizdan gegenler birbirimiz igin
coktan birer brosiir haline geldiginden, ufak oyunumu anladi ve kendine has
siritistyla namluyu tekrar alnimin hizasina getirdi. Suratimdaki bikkin ifadeyle

ben de koca bir yudum almak igin siseyi agzima dayadim.” (s. 14).

Kinyas ve Kayra’nin zihinsel o6liimlerini gergeklestirmedeki en biiyiik
araglart yazmakti. Onlar yazarak zihinlerini bosaltabileceklerine inanmiglardir.
Biraktiklar1 insani degerleri, birlikte yaptiklari gayri resmi isleri, seyahatleri
yazarak ifade etmislerdir. “Bak Kayra, biz herkes olduk. Kendimize en biiyiik
acilart ve zevkleri tattirdik. Ve artik dlilyoruz. Bunu fark etmiyor musun? En
yukaridan asagi diisiiyoruz. Ve yeri 0pmemize ¢ok az kaldi. Basladigimiz yere
donmeden, yani sermayemizde ve hafizamizda sadece ismimiz kalmadan
hatirladiklarimiz1 yazacaksin. Hayatin suyunu igtikten sonra bir giin isememiz
gerekecekti. Ve zihinlerimiz &lmeden 6nce bunu yapacagiz. Insanligimizi,
ahlakimizi, diinyay1 ¢ok uzun zaman once yok ettik... Hissediyorum. Simdi sira
anilarimizda ve hayallerimizde. Kafatasimizin  ig¢ini  siisleyen  biitiin
bildiklerimizde. Her gegen saniye eksiliyorlar. Cok ge¢c olmadan yazmalisin!” (s.
15). “O an ¢ok yorgun oldugumu hissettim. Kurdugu ciimleler beni eskilere
gotiirmiis ve verdigim miicadeleleri aklima getirmisti. Sadece bunlar1 yeniden
diisiinmek bile kendimi 6liim ddseginde yatan bir yasl gibi hissetmeme yetmisti.
Ben yazmak istemiyordum. Higbir sey istemiyordum. Diinya iizerinde yapilacak
islerim bitmisti. Diisiindiigiim her seyi denemistim. Simdiyse sakin bir sekilde
olimii beklemek istiyordum. Zihin yolculugumun son asamasindaydim. Diinyanin
en giizel sanat eserini yaratip on dakika seyrettikten sonra yakan bir ressam gibi
ben de kesfettigim diisiince cennetimi tasfiye ediyordum. iki aydir bunu yapmaya
calistyordum ve bitmesine ¢ok az kalmisti. En azindan ben 6yle diisiiniiyordum.
Sona erdiginde ise bes yasindaki bir cocuga doniisecektim. Ve bu zaten ¢ok biiyiik
bir ¢aba gerektiriyordu. Cehalete geri doniisiin cehaletten ¢ikmaktan ¢cok daha zor
oldugunu, hafizamin rahatsiz eden darbeleriyle anlamistim... Hatta belki
yaratacagim yeni ve bombos aklim sayesinde mutlu bile olabilirdim...” (s. 15-16).
Romanda zihinsel 6liim kahramanlar araciligiyla idealize edilmistir. Kinyas ve

Kayra, zihinsel 6liimii ger¢eklestirmek i¢in ellerinden geleni yapmiglardir.

“Ve lstelik kagmilmaz sonumuz olan zihinsel 6liimiimiize de biiyiik

yardimct olur... Ama biliyorum, izin vermeyecek insanlar rahat¢a kendimizi yok
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etmemize. Arkadas olacaklar. Asik olacaklar. Sirdas kesilecekler basimiza.
Robinson'un bile yanina Cuma'y1 veren diinya, lizerinde yasayan biitiin insanlari
tanigtirma gibi hastalikli bir saplantiya sahipken uzak kalmamiz ¢ok zor olacak
giindiiziin ve gecenin seslerinden... Ve o yeri bulana kadar gidecegiz Kinyas'la.
Benzin bitene, nefesimiz tiikkenene kadar degil! O yeri bulana kadar...” (s. 67). O
yeri bulana kadar sadece Kayra gitmistir. Ciinkii Kinyas, Tiirkiye’ye dondiikten

sonra burada kalmaya ve ailesinin yanina donmeye karar vermistir.

Oliim, bu romanda yasamin tek amaci olarak sunulur (Karatas, 2010, s.
100). Oliim, tek amactir; ama kahramanlar intihar ederek &lmek pesinde
degillerdir. Onlar i¢in 6liim, zihnin yok olmasi ve sonrasinda gelecek olan fiziki
Olimdiir. En korktuklar1 seyse bedenlerinin zihinlerinden once O&lmesidir.
“Olimii oyuncak yaptigimda nefes alirken ¢ektigim hava bogazimi tahris
etmiyordu. Oynayabildigim bir tek o kalmisti. Aslinda yalan sdyliiyorum. Biitiin
diinya vardi karsimda oynayabilecegim. Ama ben oliimi segiyordum. Ciinkii
hakkinda tek bir fikir bile yiirlitemedigim ama adin1 bildigim aklimdaki tek seydi.
Ve insan yeni oyun arkadaslart ariyor. Tamimadiklariyla oynamak. Daha
heyecanli. Onu da taniyayim, birakirim pesini. Fazla siirmez, ondan da nefret
ederim. Ben Kayra yasayan en karmasik ruhum. Ulkemin ulusal marsindaki gibi
"Hangi bilim, hangi gii¢ beni ¢6zecekmis, sasarim!"... Ruhumdaki diiglimler
fazlasiyla siki. Kimsenin onlar1 ¢ozecek kadar ince tirnaklar1 yok. Bense goktan
vazgectim tirnaklarimi uzatmaktan. Kendimi bilmeyi biraktim. Oliimii bilmek ve
anlayabilmek bile daha kolay. Yaniti olmayan bir soru olarak geldim diinyaya. Ve
sorusu olmayan bir yanit gibi de gidiyorum.” (s. 67-68). “Pesimi birakmayan
sitmadan once ben kendimi Oldiirecegim” dedim. Asla bir kursunla degil. Asla
bedenime zarar vermeden. Bir "squat" haline gelmis zihnimdeki diisiincelerle
oldiirecegim kendimi. Bir giin o kadar yiikselecegim ki, bir giin o kadar
isteyecegim ki beynim duracak. Diinya duracak! Bir resimli roman kahramani
gibi, bir karikatiir gibi hayaller i¢inde yasayan adamin 6liimii de hayali olacak.
Ancak bedenim bu diinyada kalacak. Siiriiklenecek her yere. Ama beynim
oldiikten soma hicbir 6nemi yok. Kabul etmeliyim ki bir insanin ideal adina
sectigl boylesine garip bir amac hayli anlamsiz gelebilir. Ama su an i¢in sectigim

tek yol bu. Bedenimden 6nce 6lmek!” (s. 84).
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Kinyas ve Kayra, kendileri i¢in miikkemmel olabilecek hayatlar1 gerilerinde
birakip zihinsel yolculuga ¢ikmaya karar vermislerdir. Hayatlarin1 sadece ve
sadece kendilerinin mahvettigini diisiinmektedirler. Bu anlamda da zihinsel 6liimii
onemseyip kendilerinden ve yaptiklarindan intikam almaya calismislardir.
“Hayatimizdaki tek gergek nefsi miidafaa intihardi. Bedenimize ve hayatimiza
saldiran aklimizdaki diisiinceleri yok etmekti. Hayatimizi bizim disgimizda kimse
mahvetmemisti. Ve biz o intikamin pesindeydik. Beynimizi 6ldiirmenin

pesinde...” (s. 87).

“Kendimi oldiirme fikriyse her dakikada bir kez, tekrar tekrar aklima
geliyordu. Her seferinde degisik bir tarzda hayal ediyordum sonumu. Tabancay1
agzima sokup ateslesem her yer kirlenirdi. Camdan asagi biraksam kendimi,
O0lmeyebilir, sakat kalabilirdim. Hatta yoldan geg¢en birinin {istiine bile
diisebilirdim...” (s. 104). Kinyas’in sdyledigi bu ciimlelerde Oliime olan
bagliligmi goriilmekte ancak bu 6liim fiziki anlamda hayatin sonlanmasi degil,
aslinda buna da ¢ok cesareti yok. Ciinkii intihar fikrinde bile hep bir terslik

olabilecegi yoniinde ciimleler sarf etmistir.

Kinyas’a gore zihinsel 6lim yolculugunda en biiyilk engel aslinda
yazmaktir. Ciinkii yazmak, onlarin zihinlerini canli tutmaktadir. Bu da zihinsel
6lim yolculuguna ket vurmaktadir. Belki de bu yiizden zihni hala ¢ok fazla canli
kaldig1 i¢in Kinyas, zihinsel 6liim yolculugundan vazgecip ailesinin yaninda
kalmistir. “Belki de oliiriiz ve gerek kalmaz. Ya da =zihinsel Oliimiim
bekledigimden once beni bulur ve bir timarhaneye kapatilirim, bedenimle ne
yapacaklarini bilemeyen insanlar tarafindan... Aslinda Kayra'nin suikast isi gayet
ilging bir fikir. Neden bdyle bir ise girmek istedigini bilmiyorum. Biiyiik ihtimalle
de higbir zaman Ogrenemeyecegim. Ve bunun bir dnemi de yok. Tek bildigim
onun da benim gibi arada bir rahatlamak icin sagdan soldan buldugu kéagitlara bir
seyler karaladig1. Ve bu yazma isi zihinsel 6liim yolculugumuzun 6niindeki biiyiik
bir engel, ¢linkii uyanik tutuyor beynimizi. Hatirlamak zorunda kaliyoruz
kendimizi. Ve hala hatirlayabiliyorsak, hala devrik ya da dik ciimleler
kurabiliyorsak, daha zamanin gelmedigine isarettir. Daha ¢ok var demektir, hi¢cbir
seyi diistinmeden 6liimii beklemeye. Belki de bosaltmak i¢in zihnimizi yaziyoruz.
Ve yazilacak bir sey kalmadiginda 6lmiis olacak i¢imiz. O giin gelene kadar

bildiklerimizi dokecegiz otellerden ¢aldigimiz mektup kagitlarina...” (s. 118).
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Hayat1 boyunca hicbir sey bagaramadigini diisiinen Kayra, sadece zihinsel
6limde basarili olmanin 6nemli olacagni diisiinmiistiir. “Tek basarim 6lmek
olacak. Cok giizel 6lecegim. Miikemmel 6lecegim. Biitiin doga kanunlarina uygun

"conventionnel" bir 6liimiim olacak. Bunu diisiinerek yastyorum.” (s. 120).

Kinyas, Tiirkiye’de kalinca ailesinin yanina donmeyi tercih etmistir.
Kayra, zihinsel olim yolculugunda yalniz kalmistir artik. Bundan sonraki
climleler onun azindan dokiilen zihinsel 6liime giden yolu gosteren climlelerdir:
“Gecenin ortasinda, hala yatakta zihnimin uyanip en derinden, gercek bir emir
yollamasini bekliyordum. Zihnimin kendisine sectigi Olim tarzini 6grenmenin
zaman1 gelmisti. Kinyas da yoktu artik. Ve ihtiyacim olan yalnizligi hediye
etmisti bana. Artik geriye sadece zihinsel Oliimiime giden yolda ilerlemek
kalmisti. Ama bu yol nereden geger, nerede baslar? Iste bunu bulamiyordum...
Oncelikle iilkeden ¢ikmaliyim, diye diisiindiim. Burada fazlasiyla hafizami canli
tutacak dekorlar vardi. Gidecegim yer, daha Once asla ayak basmamis oldugum
bir yer olmaliydi. Evet, kesinlikle bilmedigim bir yer. Bana hicbir sey
hatirlatmayacak bir sehir, bir kasaba, her neyse... Ve bdyle bir yeri bulduktan
sonra bedenimi canl tutacak, onunla ilgilenecek insanlar da bulmaliydim. Belki
de isin en zor kismi buydu. Kim 6ylesine sapkin bir teklifi kabul edebilirdi ki?
Kim, kendi istegiyle bitkisel hayata giren, beyin fonksiyonlarini durduran biriyle
ilgilenmek isteyebilirdi? Tabii ki fakir birileri. Yeterince para karsiliginda bu
i8reng gorevi, ben 6lene kadar yapacak birilerini bulabilirdim biiyiik ihtimalle...”
(s. 248). “Ihtiyactm olan beni ii¢ giinde bir besleyecek, altimi temizleyecek
birisini omiir boyu kiralamakti...” (s. 249). Kayra, zihinsel 6liimii gergeklestirme
yolunda yasadig biitiin siireci yukaridaki paragrafta anlatmistir. Kayra bu yolda
kendisine bakacak olan Anita’yr bulmustur. Onunla bir ev alip, 0 eve

yerlesmislerdir ve zihinsel 6liim stirecini birlikte beklemeye baslamiglardir.

Kayra, yasama, insanlara uzaktan bakabilme yetenegi olan biri ve bunu
gerceklestirebildigi icin herkesten ve her seyden uzak kalmayi tercih etmistir.
Zihinsel 6liim adini verdigi 6liim seklini de bu ylizden istemektedir. Kayra aslinda
gecmis hayatina bakilirsa basar1 dolu bir yasami olabilecekken hayatini
mahvederek yalnizlagmaya ve zihinsel 6limi gerceklestirmeye adanmis bir hayat
yasamistir. “Bir adam var. Ve zihnini, diislinceler sistemini kapatmak, iptal etmek,

yok etmek istiyor. Boyle bir sey yapmasinin nedeni, biitiin bunlar agikken kendini
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hicbir zaman iyi hissetmemis olmasi. Bu kadar basit mi? Evet! Sadece iyi
hissetmek i¢in mi bunlar1 yapt1 bugiine kadar? Evet! Her seyi denedi mi hayatta,
boylesi 6nemli bir karar1 vermeden 6nce? Hayir! Peki, aceleyle verilmis yanlis bir
karar olmadigina emin mi? Evet! Ama daha sadece yirmi dokuz yasinda. Geg bile
kalmig! Diinyay1 reddinin nedenini belirleyebilmis mi kafasinda, yoksa o da
kusaginin ¢ocuklar1 gibi sikintidan m1 girmis bu ise? Nedenini biliyor. Sadece
caginin ¢ocuklarina degil, kimseye benzemiyor. Nedeni bir tane. Her seyin, i¢inde
her gilin biiyliyen sonsuzlugun nedeni bir tane. O da yasadigi hayata uzaktan
bakabilme yetenegi. Kisinin oncelikle kendine uzaktan bakmasiyla baglayan daha
sonra biitlin hayatina, dostlarina yayarak keskinlestirdigi uzaktan seyredebilme
yetenegi. Zaman i¢inde normal bir insanin yapmasi gerekenlere, bunlar1 yaparken
itaat etmesi gereken toplumsal, ahlaki ve yasal kurallara uzaktan bakabilme
yetenegi. Ve Kayra icinde kesfettigi bu yetenekle kendini, sihirbazin
numaralarimin gergek yiizlerini bilen ve eglenemeyen bir ¢ocuk gibi hissediyor.
Onu giildirmeye c¢alisgan palyaconun makyajinin altindaki acilart  fark
edebildiginden giilemeyen bir ¢ocuga benziyor... Hayatin kulislerinde gezdigi icin
sahneden nefret eden biri gibi. Uzaktan bakabilmek olup bitenlere onu yasayan
degil, var olan degil, goren ve igrenen haline getiriyor. Belli bir siire sonra
igrenmenin yerini duygusuzluk ve kayitsizlik aliyor. Diinya {izerinde oynanan
giindelik hayat oyununun kurallarini, onlara uymayacak kadar iyi taniyor.
Kadinlar1 6perken gozlerini kapatmiyor. Bir usturayla kolunun iizerine yazi
yazarken aci duymuyor, ¢iinkii o anlarda kendini baskasinin viicudundaymis gibi
seyretmekle mesgul oluyor. Var olan her seye uzaktan bakabildigi i¢in higbirinin
sthrine kapilamiyor. Ve gozleri gordiigii i¢in hayatin arkasini, diinyanin o kadar
da iyi tasarlanmig bir yer olmadigini biliyor. Ve uzaktan seyrettigi hayat atesi onu
isitmadigt i¢in “Zihnimi 6ldiririm” diyor.” (s. 319-320). “Kendisine uzaktan
bakan bir zihin. Ve bu yeteneginin yok olmayacagimi bildiginden, kendisini
biiyiileyecek kadar miikemmellesmis bir hayatin, bdylesi bir yetenege sahip
olanlarin bile uzaktan bakamayacaklari, davetkdr bir diinyanin gelmeyecegini

bildiginden zihnini 6ldiirmeye karar veriyor...” (s. 320).

Kayra ve yeralti kahramanlar1 ¢ogunlukla kagis fikrinin egemenligine
girmislerdir. Bu kagis, genellikle aileden kacis seklinde goriilmektedir.

Kahramanlar aslinda akillariin bir kosesinde geride biraktiklart ailelerine
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tiziilmektedirler. Bu hissi Kayra da yasamistir. Kinyas, bu hissi Kayra’nin
ailesinde gormiistiir. “Tabii bilmiyorlardi sayisint unuttugum kadar insanin
hayatini mahvettigimi. Bilmiyorlardi annemi, babami kahrettigimi. Bunlar bir
yerlerde su¢ olmali! Bir yerlerde insanlar1 hapse atiyor olmalilar, baskalarini
Oldiiresiye tizdiikleri, derin mutsuzluklara ittikleri i¢in. Belki cinayetlerin degil
ama intiharlarin azmettiricileri olduklar1 i¢in cezalandirilmas: gerekir birilerinin.
Ama daha kesfedilmedigi i¢in, bunu yapmis olanlar1 saptayacak bir makine,
kandaki alkole benzemedigi i¢in kotiiliik, biraktilar beni de. Bilemezlerdi ismimin

Kayra ve beni hayatta tutanin 6liim oldugunu...” (s. 271).

Kayra, zihinsel 6liim yolculugunda nefsini miidafaa edebilmek i¢in bazi
aliskanliklarin1 birakmak zorunda oldugunun bilincindedir. Ciinkii o geride sadece
beden olarak kalacaktir. Dolayisiyla da zihin, Kayra’y1 Kayra yapan degerleri,
zevkleri birakmak zorundadir. Kayra zihinsel o6liim yolculuguna o kadar
odaklanmistir ki geride biraktig1r bu degerler i¢in hi¢ iiziilmemistir. Kadinlar1 ve
onlarla yasadig1 cinselligi, sigarayi, yemek yemeyi ya birakmis ya da en aza
indirmeyi basarmistir. Burada yeralti1 edebiyatinda {izerinde ¢okc¢a durulan
“hi¢lik” kavrami da ge¢mistir. Higlik, romanda zihinsel 6liimle es degerdir, zihnin
yok olmasidir. “Hig¢bir kadina dokunmak istemiyordum. Ben farkinda olmadan
yaklasan zihinsel 6limiimiin habercilerinden bir tanesiydi bu. Sessiz adimlarla
yaklasan higligin emirlerinden biri. “Kadinlarla yatmaktan vazgeg!..” (s. 275).
“I¢kiden sonra seks de yok olmustu. O kadar istemistim ki zihnimi parcalamayt,
daha Onceleri ¢cok zor vazgecebilecegimi sandigim insani zayifliklarimdan, eski
derisinden kurtulan bir bukalemun gibi kopuyordum. Bu, her sabah eksilmis bir
organla uyanmaya benziyordu. Bir hi¢ olmak i¢in gelmistim diinyaya. Ve ismini
koyamadigim c¢ark doniiyordu.” (s. 276). “Sigarayr biraktim. Tekrar elime
almamak tizere...” (s. 280). “Tek bir 6giin. Ve o 6giinde de ¢ok az yedigim igin
tuvaletle de pek bir iliskim kalmamisti. En azindan seyreklesmisti
gorismelerimiz. Terlesem bile eskisi gibi litrelerce su i¢miyordum. Sanki
bedenim programlanmis gibi, beni gittigim yolda destekledigini sOylityordu.
Beynimin hi¢ ulasamadigim bir boliimii, misyon ytklii bir merkez gibi zihinsel

olimiimii kolaylastiracak gelismeler yaratiyordu.” (s. 283).

Kayra, Kinyassiz Afrika’ya geri dondiigiinde kaldig1 otel odasinda bir an

icin olsun kendisinden ve zihinsel 6liim isteginden siipheye diismiistiir. Ancak o
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yine de bu yoldan vazgecen Kinyas’in yerine bu yolculugu gerceklestirebilmek
icin biitlin 6nemli adimlar1 atmistir hayati pahasina da olsa. “Zihinsel 6limi
tamamen ben mi uydurmustum? Sadece gercek hayatta ahlaki degerler dahilinde
basarisiz olmus bir zavallinin kendini uyusturabilmek i¢in uydurdugu bir masal

miydi?” (s. 318).
3.1.3. Medeniyete Kars1 Cikis

“Hakan Gilinday romanlarinda, medeni diinyanin olumsuzlandigi goriiliir.
Ciinkii medeniyet, temelde para lizerine kurulmustur ve adil degildir. Somiirii
donemlerinde oldugu gibi zenginler medeniyetin getirilerini kullanmakta, digerleri
ise modern koleler olarak onlara hizmet sunmaktadir. Kisacasi medeniyet
zenginlere vergi bir nimettir.” (Karatas, 2010, s. 111). “Hicbir sey
modernlesmenin 6niinde duramiyordu. Ilkellik yakinda hepimiz icin giizel bir an1
olacak. Cok ozleyecegiz onu. Basitlikten tekrar dogacaktik oysa ve o kapiy1 da
kapatryoruz. Ustiine de biitiin insanlik oturuyor... Elmas tiiccarlar1, kole tacirleri,
uyusturucu pazarlayanlar hep olacak. Ama modern hayatin gerektirdigi sekilde.
Biitiin diinyada tek bir para birimi hiikiim siirecek. Tek bir dil. Avrupa'da da
yapmak istedikleri bu degil mi zaten? Elli yil Oncesine kadar birbirlerini
bogazlayanlar1 ayni dilde konusturmak! Higbir sey degismeyecek. Sadece eskiden
birbirlerine ettikleri kiifiirleri anlamiyorlardi. Artik son derece iyi anlasacaklar bu
konuda. Birbirlerinden daha ¢ok nefret edecekler. Ve yine birbirlerinden ¢aldiklar
paranin kendi paralarina gore ne kadar ettigini hesaplamalarina gerek kalmayacak.

Hepsi bu.” (s. 54).

Medeniyet adi altinda kurulmaya ¢alisilan adaletsiz diizen, yazarin Pig
romaninda da elestiri konusu edilir. Avrupa’nmin ve Amerika’nin medeniyet
dagitma adi altinda 6zellikle {giincii diinya iilkelerinde yiiriitmeye ¢alistiklar
somiirii faaliyetleri pigler tarafindan elestirilir (Karatas, 2010, s. 112). Ayni durum

Kinyas ve Kayra romaninda da goriilmektedir:

“lki diinya savasini da bu geri zekdllarin baslatmis olmasina hig
sasirmamak gerekiyordu. Birbirlerinden o kadar korkuyorlardi ki ayn1 metroda
bes yiiz kisi yolculuk yaparken duyulan tek ses makine giiriiltiistiydii. Halk1 aptal
ama azinliklar1 var olma cabasi i¢inde yari tanrilar yaratmis bir toplum. Bu yar1

tanrilar bugiin istlinde yasadigimiz diinyanin edebiyatini, miizigini, resmini,
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politikasin1 belirlemis olanlardi. Ve ben onlar1 sokakta géremiyordum. Kapali
kapilar arkasindaydi Avrupa'y1 yonetenler. Halkin karsisina ¢iktiklart anda ¢ig ¢ig
yeneceklerini bildiklerinden, ukalaca taktiklar1 yiiksek kiiltiir maskesini sadece
birbirlerine gosteriyorlardi. Somiirmeye ve sOmiiriilmeye hayatin amaci olarak
bakan bu agik tenli 1k, belki de doganin en biiyiik hatasiydi...” (s. 26). “Ama
biitiin bunlarin ne 6nemi var? Entelektiiel sapkinliklariyla ve diinyanin diger biitiin
kitalara kars1 hissettikleri korku ve nefret kokteyli duygulariyla, son olarak da
yerylizliniin goriip gorebilecegi en salak turistleri olma unvanlartyla Avrupa halki
kendini 6ldiirmek ya da oldiirtmek i¢in biitiin nedenlere sahiptir. Sosyal devlet
dedikleri, bana kalirsa Gestapo diizeninden bagka bir sey olmayan sistemleri,
sokakta biri diistiiglinde ambulans gelene kadar, yerde yatanin kendileri olmadigi
icin siikretmelerinden ibarettir. Arap higbir sakinca gérmeden hi¢ tanimadigi,
kendinden ge¢mis yerde yatan bir adamui sirtlayip en yakin hastaneye kostururken
Avrupa insani ayni adama, adini yeni 6grendigi bininci mikrobu kapmamak igin
bir metreden fazla yaklasamaz bile. Cilinkii Avrupalinin altina yapacak kadar
korkmas1 icin bir seyin ismini bilmesi yeter. Isimsiz canavarlar sadece Arap'i
korkutur. Herkesin kendine gore bir paranoyasi var. Iklimden, sa¢ renklerinden, el
parmaklar1 uzunlugundan ya da her neden kaynaklaniyorsa! Herkesin tercih ettigi

bir 6liim var...” (s. 26).

“Ingiltere ilging bir iilkedir. Hayat tarzlariyla, para harcarken yaptiklari
tercihleriyle insanlari Kita Avrupalilarindan ¢ok farklidir. Komik {iniformali
polisleri, Victoria Donemi'nden kalma binalar1 ve fahiseleriyle belki de
Avrupa'nin bir Ugiincii Diinya iilkesine benzeyen tek cografyasidir. Biiyiik bir
cogunluk baskici para sisteminin altinda siirtiniirken, kiiciik sayida bir insan grubu
da melon sapkalar1 ve semsiyeleriyle bankalarin i¢inde giinlerini gecirir. Gengleri
cahil kalmaya yeminlidir, ama toplum ve devlet de onlar1 bu cehaletten sokiip
cikarmaya, medenilestirmeye yemin etmistir. Otoriteye baskaldir1 ve resmi kiyafet
nefretinde Fransiz gengligiyle yanisirlar. Tabii kabul etmek gerekir ki
miicadeleleri hayli kansiz ve sikici denecek kadar heyecansizdir. Biiylik
mitinglerde bile devrimci grup ile polis kars1 karsiya geldiginde arada en az on
metre kalir. Mesafe, aradaki on metre, Robin Hood gelenegine kadar uzanir.
Gorlintigleriyle siddeti cagristiran ama kotiiliikkten korkan gengler polise yumurta

ve tehdit dolu bakislar atmakla yetinirler. Polis de sevecen goziikmesine ragmen
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iyilikten korkar. Ve bu sekilde birbirlerinden asgari diizeyde kan alarak yasarlar.
“Biitiin diinyanin kiiltiirel rakibidir Ingiltere. Kuzeye gittikge kiiltiir geriler ve
siddet, kiyafetlerden silahlara geger. Ulster Volunteer Force, Angry Brigade, King
Mob, Irish Republican Army gibi orgiitler ingiliz'e aslinda bir vahsi oldugunu
hatirlatir. Ingiltere hep biiyiikk oynar ama kaybeder. Deniz, adama kendisini
oliimsiiz hissettirir. Ve Ingiliz kibiri buradan gelir. Belfast'a kadar gider. Celik
yelekliler plastik patlayicilara kafa tutar. Hem zaten sagdan direksiyonu diinyaya
ihra¢ etmis bir kiiltiir ancak bu kadar miicadele edebilir kendi igrengligiyle...” (s.

69).

“Kuzey Avrupa politikacilarinin 6vdiigii sosyal adalettir. Ve dolayisiyla
turizmi Ugiincii Diinya iilkelerine birakmistir medeniyet. Irzina gegtigi halklara
karsihigin1 verebilmek igin.” (s.76). Medeniyetin Ugiincii Diinya iilkelerine bakis
acist bu paragrafla verilmistir. Kuzey Avrupa politikacilar1 kendi iilkelerinde
sosyal adaleti dvmektedir ama bir yandan da Ucgiincii Diinya iilkelerinde halklarin

hayatlarin1 miimkiin oldugunca zorlamaktadirlar.

“ABD Liberya'daki resmi orduya yilda doért yiiz milyon dolar yardim
yaptyordu. Bu parayla Liberyalilar, ABD'den silah satin alip komiinist gerillalara
kars1 savasiyorlardi. ABD'nin kazanci silah sanayiinin donmesi oluyordu. Silah
fabrikalarindaki iscilerin bos oturmalarin1 engellemekti amag. Issizligi énlemek
icin, i¢ ekonomideki istikrar1 devam ettirmek icin kendilerinden binlerce
kilometre uzakliktaki insanlarin birbirlerini 6ldiirmeleri son derece normal

geliyordu Amerikan devletine.” (s. 120-121).

“Medeniyet ayn1 zamanda duyarsizlasmayr da beraberinde getirmistir.
Insanlar birbirlerine kars1 ilgilerini, merhamet duygularin1 kaybetmisler,
medeniyetin talep ettigi modern ve akilct bireyler haline gelmislerdir. Medeni
diinyada duygulara yer yoktur, sadece cikarlar1 gozeten akil vardir.” (Evren
Karatas, s. 111). Bu noktada Kinyas medenilesmenin bedelinin Kinyas bizim
iilkemizde de Odendigini diistinmektedir:  “Medenilesmenin bedeli. Yerde
yatanlarla ilgilenmemeyi Ogrenmek.” (s. 213). Medeniyet elestirisi, Ozellikle
kapitalizm iizerinden yapilmustir bu romanda. Ustteki paragrafta daha cok
Amerika’nin silah sanayisi tizerinden elestiri yapilmistir. Ciinkii romandaki
kahramanlarm 6zellikle bulundugu iilkeler Amerika baskis1 altindadir. Ornegin,

Afrika ve Meksika. “Aslinda biitiin hikdye sendikalarla bas1 derde girmesin diye,
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o zamanki ABD federal hiikiimetinin Afrika'da bir i¢ savas c¢ikarmis olma
ihtimalini de gdzler Oniine seriyor. Kanitlanirsa, baglari elbet belaya girer. Ama ne
fark eder? Kapitalizm bu degil mi? O iki hirsiz asker caldiklar1 parayi, yine
Amerika'da harcamayacaklar miydi? Yine donmeyecek miydi o paralar
Amerika'ya? Yapacak tek bir sey yok. Miikkemmel bir sistem kurmuslar kus
beyinli Amerikalilar. Ne olursa olsun tek kazanan onlar. Diinyanin en iyi
tiiccarlari. Ahlaktan bu kadar uzaklasabilmis tek tacirler siiriisii. Ahlakla
aralarindaki mesafe bir diinya rekoru. Iyi Hiristiyanlar. Amerikan riiyasi. Ugiincii
Diinya kabusu! Tortularin altindaki dolarlar. Pisliklerin altindan ¢ikan Amerika.
Biraz kazilsa toprak goriiniir aslinda. Biraz kaldirilsa diinyanin kabugu goriiniir
gercek var olan c¢iplakligiyla... Goriiniir o muhtesem yazi. Dev harflerle. Biitiin

kitalar1 kaplayan ve hepsinin altina kazinmig olan: MADE IN USA...” (s. 124).

Para, herkes icin degerlidir. Ancak Hakan Gilinday kahramanlarinda
paranin degerli oldugunu diisiinen yoktur. Para, 6nemsenmez, agagilanir. Hatta
asagidaki paragrafta goriilen para yakma hadisesi bile bir kars1 ¢ikistir. “Yirmi bin
dolara yakin para yaktim. Ug gece boyunca uykusuzlugumu rahatsiz etmemek
icin. Yine de tsldim. Amerika, banknotlarinin malzemesinden bile ¢aliyor
olmali. Bir yirmilik en fazla dort dakika dayaniyor. Harcamasi bile daha uzun
siirer. Paranin aslinda giizelligi bu. Yaktin m1 yaniyor, tuvalet kagidindan farksiz!
Ama birine uzattin mi, soru sormadan aliyor. Para sistemini, aligveris, diizenini
kurmus olan insanlar1 bulup, biitiin diinyanin manevi liderleri olarak kabul edip
dev heykellerini dikmek gerek! Ustelik sadece birkac iilkede degil, biitiin
diinyada. Para isi ¢ok iyi islemis, hi¢c acig1 olmayan bir dolandiricilik numarasi
gibi. Yani sokak arasinda ¢ikmis ve milyarlara bulasmis koca bir yalan, gercekle
alakast olmayan bir dedikodu gibi. Ama her kim bunu ilk diisiindiiyse tekerlegi
bulandan, trampay1 bulandan daha akilli degildi belki ama ondan daha insan ve
kurnazdi. Isterdim paray1 icat etmis olmay1. Diinya iizerinde insan elinden ¢ikmis
en etkileyici sey. Iklimlerden, depremlerden, giinesten ve benim durumumda
soguktan daha etkili. Kdsesine verdigin anda alevin sarisini, banknot mesale

gibi...” (s. 176).
3.1.4. Yalmzhk

Kinyas ve Kayra’da yalmzlik, insanin vazgecilmez bir ihtiyaci olarak

degerlendirilir (Karatas, 2010, s. 102). Kahramanlarin etrafinda pek c¢ok insan
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vardir ancak onlar hep bir sekilde bu insanlardan kagip zihinsel Gliimlerini
gerceklestirmenin pesindedirler. Bu nedenle de yalnizligi aramaktadirlar. Kinyas,
yalmizhigi kendini gelistirmenin bir yolu olarak gormiistiir: “Her zaman yalniz

oldum. Yalnizlig1 kendimi gelistirmenin tek yolu olarak gordiim.” (s. 27).

“Diinyadaki tek degismeyen olmak biiyilk yalmizlik ¢ilinkii. Ve boyle
birkag¢ destek iyi geliyor. Yalnizlik denizinin o piiriizsiiz, akintisiz yiizeyi biraz da
olsa bulaniyor. Cok uzaklarda biri sanki yiiksek bir kayadan kendini bu suya
birakmis gibi oluyor. Bdylece o kadar da yalniz olmadigini distliniiyorsun.
Kiifrediyorsun kendine. Tirnaklarinla elde ettigin yalmizliginin bozulmasi

hayaliyle yasamak en biiylik ihanet.” (s. 45).

Yalnizlik, roman kahramanlar1 i¢in hep Ozlenilen, 6zenilen bir kavram
olmustur. Bu anlamda aslhinda yalmizligi ¢ok isteyenlerin, sosyallesmekten
kaganlarin aslinda ¢ok da normal insanlar olmadig1r vurgulanmistir. Ruh saglig
yerinde olanlarin yalniz kalmak istemeyecegi belirtilmistir. “Yillar Once,
okudugum kitaplardaki, seyrettigim filmlerdeki yalniz insanlara 6zenirdim hep.
Yalnizlara. Konusacak kimsesi olmayanlara. Sonra hayat beni buralara getirdi.
Tabii ayaklarimin azimsanamayacak yardimiyla. Ve artitk o roman
karakterlerinden biri oldum. O kitaplardaki yalnizligi ¢ok gosterisli bulurdum.
Ayni zamanda da korkutucu. Kendime “Bu kadar yalniz kalinabilir mi?” diye
sorardim. “Sosyal hayvan insan, dayanabilir mi kimsesizlige?” Ama artik
biliyorum yalmzligin korkulacak bir yani olmadigini... Tabii bunu ruh sagligi
yerinde ve i¢lerinde tek bir kisilik tasiyanlar i¢in sOylemiyorum. S6ziim benim
gibi i¢inde binlerce ruh tasiyanlara, Uzakdogu efsanelerindeki canavarlar gibi yedi

kafali tek bedenli insanlara.” (s. 145-146).

Kinyas, sosyal olmayi sevmemektedir. Insanlarin soyledigi her sdzii
duydugunu diisiiniiyordu bu nedenle de insanlarla i¢ ice olmaktan miimkiin
oldukca kagmaya calisiyordu. “Ve i¢ine girdigi, insanlarin birbirlerini siizdiikleri
kalabaliklarda ise kendini daima fazladan hissediyordu. Agizlardan ¢ikan higbir
sOzii dinlemedigi halde sdylenen en masum kelimeyi bile kendisine edilmis bir
kiifiir gibi algilayabilirdi. iginde biiyiiyen ve bugiin dl¢iisiiz bir dev haline gelmis
Kinyas baska hi¢bir isim ve insami kabullenemiyordu. Yer kalmamisti hi¢bir
tanigmaya, hicbir kalabaliga. Maruz kalabilecegi hicbir kacamak bakisa... Aslinda

kendine hakim olmaya c¢alistyordu. Birka¢ metre 6tede kahkaha atan insanlarin
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kendisi hakkinda konustuklarini ve bu yiizden kafalarini patlattigini hayal ediyor
ama yapmiyordu. Onun sorunu kulaklarniylaydi. Cok fazla duyuyordu.
Soylenmeyenleri dahil her seyi! Uykusuzluktu kulaklarinin hassasliginin nedeni.
Halbuki ¢evresindekiler o giizel yiiziinii begeniyle seyrediyor ve ilging tavirlarini
bir cesit seksiiel hayranlikla izliyorlardi. Kimsenin bir alip veremedigi yoktu
Kinyas’la. Ama telaffuz edilmeyen her sozli duydugu icin sinirleniyordu. En
bliyiik ve tek diismaniydi kendisinin. Kendisinin arkasindan konusacak tek insandi

yerytiziindeki.” (s. 203).

Romanda yalmizlik, asagidaki ciimlelerde en can alict noktasiyla
verilmistir. Alti milyar insan arasinda yalniz kalmaya c¢alismak ve kalmak
herkesin isteyecegi bir sey degildir. Yalnizlik ruh sagligi yerinde olanlarin tercih
edecegi bir durum degildir ve Kayra bunu “yalnizliginin ve diislincelerinin i¢inde
delirerek olecegini” (S. 251) disiinerek ifade etmistir. “Sorarlarsa, “Ne is yaptin
bu diinyada?” diye, rahatca verebilirim yanitini: “Yalniz kaldim. Kalabildim! Alt1
milyarin arasina dogdum. Ve higbirine ¢arpmadan gegtim aralarindan...” (s. 250).
“Bir insanin yalnizlig1 lizerine sdylenecek o kadar s6z vardir ki! O kadar biiyiiktiir
ki yalnizlik. O kadar kalabaliktir ki. Diinyay1 dolduran canlilardan uzak bir hayat
yasamak ya da binlerce bedenin arasinda olup higbirini dinlemeden ilerlemek.
Hepsi de, yalmizligin tiirleridir. Hapishanelerdeki tek kisilik hiicreler bazilarini
delirtip kendi isimlerini bile unuttururken, bazilarim1 da Tanri’ya doniistiiriir...”
(s.250). Yalnizlik, bazi insanlar i¢in delirmenin sebebiyken bazilarmi “Tanr1”
lagtirmaktadir. Bu ifadeden anlasilmaktadir ki dini bir olguya gonderme
yapilmaktadir. Tanri, yalnizdir. Kinyas ve Kayra i¢in yalnizlik kutsanmaktadir.
Onlar yalniz kalmak i¢in her seyi yapmislardir ki romanda bu iki arkadasin bile

yolu ayrilmis ikisi de hayatlarina birbirlerinden ayri, yalniz devam etmislerdir.
3.1.5. Uyusturucu

Kinyas ve Kayra, uyusturucuyu hem kullanmis hem de pazarlamislardir.
Roman boyunca yaptiklar1 yasadisi is budur. Bu isler, biiyiik capli satiglardir. Bu
nedenle de Afrika ve Meksika’da bulunmayr uygun bulmaktadirlar. Ciinki
yasadisi iglerini en rahat bu iilkelerde yapabileceklerine inaniyorlardi. Asagida bu

boliimle ilgili 6rnek climlelere yer verilmistir:
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“Kinyas'in birka¢ kiloluk uyusturucu isi i¢in Abidjan'da gezdiginden
haberi vardi ama beni on alti aydir gérmemisti.” (s. 29). “Bu arada Kinyas
Rose’dan kokain isi i¢in birkag tavsiye aliyordu.” (s. 31). “Moctar, Rose’un
komsusu biiyiik 6zenle hazirladigi, tohumlarini teker teker ayikladigi cannabis’leri

sarip herkese ikram etti.” (s. 31).

“Sattigim uyusturucu onlarca over dose'dan 6liime, yiizlerce tutuklanmaya
neden olacakti dagitildigi noktalarda. Hatta bir kismindan herhangi bir Avrupa
devleti yararlanip polis operasyonlarinda kullanacak ya da metadon yapip

bagimlilar1 tedavi edecekti. Politikadan daha pis bir is degildi yaptigimiz.” (s. 59).
“Kokain i¢iyoruz bu giizel kadinlarla.” (s. 131).

Kayra, zihinsel 6liimiinii gerceklestirmek adina kendisine ¢ok fazla para
gerektigini diisiinmektedir. Ciinkii kendisine bakacak birisini bulmasi, ev almasi
ve burada bedeni 6lene kadar bakicinin kendisine bakmasi gerekmektedir. Bunun
icin de en kolay para kazanabilecegi yolun uyusturucu isinden gectigini
bilmektedir. “Banka soyacak kadar kalabalik degilim ama c¢ok biiyiik bir

uyusturucu satigi ayarlayabilirim. Belki yarim ton eroin.” (s. 249).

Kinyas da ailesinin yanina geri dondiikten sonra Salih’le calismaya baslar.
Salih uyusturucu bagimlisidir. “Sonugta ben, biliylik nakliyater Liitfii’niin oglu
Salih, siringasini yaninda tasiyan bir eroinmanim bir buguk yildir.” (s. 508).
Kinyas ise onu bundan kurtarmaya ¢aligmaktadir. Buna o kadar baglanmistir ki
Salih’in hayatim1 kurtarirsa sanki kendi hayatini kurtaracakmis gibi hissetmektedir

(s. 509).

Kinyas, uyusturucu kullanmanin hayata ve diinyaya olan nefretten
geldigine inanmaktadir. Uyusturucu kullananlar, her seyin farkinda ancak
verecekleri tepki itibariyla intihar etmek yerine kendilerini uyusturucuyla
dindirmeye calismaktadirlar. Bu da bir tepkidir aslinda: “Uyusturucu sadece,
diinyanin farkinda olacak kadar akil sahibi ancak iizerinde yasayamayacak kadar
sakat bedenli olanlara sunulmasi gereken bir maddedir oysa! Ciinkii onlarin
hayata olan kinlerini ve yaslarini biraz da olsa dindirmenin tek yoludur bu.” (s.

508).

69



3.1.6. Kars1 Cikis

Reddetmek, kars1 ¢ikmak yeralti romanlarinin ¢ikis noktasidir. Kinyas ve
Kayra insanlarla bir aradayken bu reddedisi ¢ok fazla hissettirmezler. Ancak
yalniz baglarina kagitlara hayatlarin1 anlatirken bu diisiincelerini  miimkiin
oldugunca agik bir sekilde dile getirirler: “Ben Kayra, bu noktadayim. Hayati
reddetmek noktasinda. Tek bir varlik kaldi reddini gerceklestiremedigim. O da
kendim. Ve Kinyas beni uykumdan uyandirip silah1 dogrultmasaydi, kendimden
de vazgecebilirdim. Ciinkii yillardir bunun i¢in hazirlantyordum. Bildiklerimden,
gordiiklerimden, tespitlerimden, teorilerimden, yeteneklerimden, hatta bes
duyumdan vazgegebilirdim. Eger kaldirmasaydi beni, Grand Hoétel'in 454
numarali odasinin ¢ift kisilik yatagindan...” (s. 44-45).

“Romanlari, edebiyattaki biitiin eserleri bir dolandiricilik sektoriiniin
parcalart olarak goérmeye baslamistim. Fikir satmak, herkesin oturup diisiindigi
takdirde erigebilecegi kavramlari sekillendirip, ambalajlayip pazarlamak, herhangi
bir sahtekarliktan farksizdi benim igin.” (s. 18). Ozellikle yeralti romanlarinda
Ogreticilik paymin cok fazla olmadigimi sdylenmek miimkiindiir. Yeraltt
edebiyatinda yazarlar, romanlarinda insanlara bir geyler Ogretmeyi asla

planlamazlar.
3.1.7. Kaétiiliik

Romanin ilk boliimii Kinyas ve Kayra’nin kotiiliigli tizerine kurulmustur.
Bu kétiiliik, insanlara olan davraniglarda kendini gostermektedir. Kinyas ve Kayra
uyusturucu isi yapmaktadirlar ki bu zaten ulastigr sonu¢ bakimindan kotiidiir.
Kinyas sebep yokken Moctar’1 dldiirmiistiir, yine Kinyas, para ugruna kagirdiklar
Amerikali ve kizimi, aslinda kagirdiklarinda o6ldiirme niyetleri olmamasina
ragmen, Oldirmiistiir. Sonucunda da en ufak bir rahatsizlik duymamaktadir.
Kayra, birlikte oldugu kadinlara iligki sonras1 siddet uygulamaktadir. Bu anlamda
bakildiginda insanlarin diisiinceleri umurlarinda olmamaktadir. Kayra, zihinsel
olimii i¢in gereken parayr bulabilmek adina bir yeralt1 lideri ile tamismis ve
istegini yerine getirmistir. Onun istegi, Kayra’nin da arkadasi olan Amidou’yu
Oldiirmesidir. Kayra bu istedi i¢cinde pismanlik olmadan yerine getirir. Hatta
Amidou’nun gozlerini ¢ikararak lidere gotiiriir. Dolayisiyla da bu yaptiklarini en

ufak bir pismanlik tasimadan yaptiklari i¢in kotiidiirler.
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Kayra, romanda kotiiliigiin timsali gibidir. Ozellikle kadinlara cinsel iliski
sonrast uyguladigi sadizm bunun kanitidir. Bu anlamda Georges Bataille’nin
ifadeleri 6nemlidir: “Oysaki sadizm, bir yikimi1 seyretmekten zevk almaktir ve
yikimlarin en acis1 da insanoglunun 6liimiidiir. Sadizm, Koétiiliiglin ta kendisidir:
Maddi bir yarar saglamak tizere dldiirmenin hakiki bir Kotiiliik sayilabilmesi igin
katilin, bekledigi yararin 6tesinde 6ldiirme eyleminin kendisinden de haz duymasi
gerekir.” Kayra da yaptigi bu eylemlerden sonra miithis bir haz duymaktadir.

Hatta bu hazzi daha iyi anlayabilmek i¢in kendisine zarar vermistir.

Romanin sonuna dogru Kinyas, tam bir geri doniis yasamistir. Kendini
katiilikten soyutlamaya gitmistir ki bunu yaparken kendince en iyi 6rnek Salih’i
uyusturucudan kurtarmaya calismasidir: “Biz daha ¢ok kétiiliigiin sinirlarini
zorluyoruz. Ne kadar igreng olabilecegimizi arastiriyoruz. Kinyas ve ben bir
deneyin pargalariyiz. insanoglunun gekebilecegi ac1 ve yapabilecegi tiksinti veren
davraniglarinin sinirimi saptamak i¢in yapilan bir deney. Belki de bu yazilanlar da
yapilan deneyin raporudur... Sonugsa sinir olmadigidir. Tek sinir, nefesin alinip
verilemedigi noktadir. O seviyeye gelene dek ne kadar aci ¢ekersen, ne kadar
kotiiliik yaparsan senin sinirin budur.” (s. 65). Aslinda Kinyas, romanin sonunda
yaptiklariyla, kendisiyle ve kendi kotiiliigiiyle gelisir. Ancak burada Giinday’in
basarili kurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. O, kotiiliigii siirdiirebilmek adina 6nce

Kayra’nin Yolunu sonra Kinyas’in yolunu okura gdstermistir.
3.1.8. Siddet

Siddet, romanda Kinyas ve Kayra’nin karakterinde biitiin agirhigiyla
kendini hissettirmektedir. Yaptiklar1 islerle Kinyas ve Kayra, birer siddet
timsalidirler. Onlar, uyusturucu isi nedeniyle Liberyalilar1 6ldiirmiislerdir. Para
icin  Amerikal1 bir baba kizi kagirip parayr aldiktan sonra ikisini de
Oldiirmiislerdir. Kayra iliski sonrasi biitiin kadinlara siddet uygulamistir: “Onu
oldiirecek kadar dovmemistim oysa. En son biraktifimda burnundan siiziilen
birka¢ damla kanla aglayarak yatakta yiiziikoyun yatiyordu. Yastigin birine
sartlmistt. Simdi hatirladim ona neden vurdugumu... Hayir, hatirlamiyorum.
Onemli degil... Gozlerinin ¢evresi renk mi degistirmisti de onun ig¢in mi
inmiyordu? Yoksa kendini 6ldiirmekle mi mesguldii? Cevreme baktim. Kimse
yoklugunu hissetmiyordu. Ben de unutmaya bagladim. Kadin1i kemerimle

bagladigimi, Kinyas'in silahiyla yarim saat boyunca Rus ruleti oynadigimizi ve
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hepsinden 6nce bana asik oldugunu sdyledigi ant... “Evet, Cecilia bir televizyon
yarismasi kazananlarinin hak ettigi kadar 6diiliinii hak etmisti. Onun payma kotek
diisiyordu. Ayaga kalktim yatagin sag tarafinda. Elimdeki 42 beden siyah deri
kemeri havaya kaldirip seyrettim birka¢ saniye. Tekrarladim yazdigimi yiiksek
sesle en derin tondan. Ve indirdim kemeri ¢iplak sirtina. Sonra bir daha. Bir daha.
Agzindaki bant zorlanmaya baslamisti. Attig1 ¢igliklar belki uzaya yayiliyordu
ama ne yan odadakileri, ne de resepsiyondakileri uyandirabiliyordu. Uzerindeki

iki ctimlenin her harfi i¢in bir defa vurdum.” (s. 193).

Kinyas, yaptiklarinin farkindadir ve bunlara bir agiklama bulmaya
calismaktadir. Bu agiklama yaptiklarinin bir riiya olabilecegi seklindedir:
“Kavgalarimin ve nedensiz siddetimin bir rilya olma ihtimalini beynimde
tutmaliyim” dedim kendime. “Yoksa gilindiiz yasayamam. K&tiiliiglim bir riiya
olmali! Acimasizligim bir rilya olmali ki, bundan yillar 6nce annesine simsiki

sarilan Kinyas gercek olsun!..” (s. 137).

Kayra siddeti sadece kadinlarina uygulamamaistir, ayni siddetten kendisi de
payma diiseni almistir. Bu bir merak meselesidir. Aci ¢ekmeyi hissetmek
Kayra’nin hosuna gitmektedir. Kendine uyguladigi siddeti bir yabanci gibi
izledigini dile getirmistir: “Kemerle sirtima vuruyordum. Gittik¢e sertlesen ve
giiriiltiilii olan savurmalarla boynumun bir solundan, bir sagindan vuruyordum
sirtima. Her darbeden sonra sirtimin daha da kizardigini goriir gibiydim. Derimin
zorlandigim1 hissediyordum. Acidan dudaklarimi 1sirtyor, goézlerimden akan
yaglart ¢enemden diistirmek i¢in ani kafa hareketleri yapiyordum. Ve biitiin

bunlarin yaninda, sanki gozlerim baskasina aitmis gibi, olup biteni izliyordu.” (s.

235).

Seks ve siddeti yazar, Az romaninda da tiim ciplakligiyla kullanmistir.
Yeralt1 edebiyati i¢in 6nemli olan bu iki 6nemli kelime agiklanirken dini olguya
ve medeni olmaya da gonderme yapilmustir. “Seks ve siddet! Insanoglunun hem
en derininde, hem de en ylizeyinde yatan iki ic¢giidii... Ve yiriittiigiim mantik
yoluna devam ediyordu. Zevkliydi seyretmesi ikisini de. Bugiine kadar
milyarlarca dolar dokiilmiistii ikisine de. Milyarlarca dolar ¢ikmisti ceplerden,
birkag¢ saniyesine tanik olabilmek i¢in. Dergiler, kitaplar, filmler... Ve yaratict da
zevk aliyordu bunlart seyretmekten. Bir anahtar deliginden seyreder gibi zevk

aliyordu insanlarin birbirini diiziip 6ldiirmelerinden. Rontgencilikti yaraticiy
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hayat1 icat etmesine iten. Seyrediyordu yaptiklarimizi. Bunlar1 anlamak i¢in biraz
televizyon seyretmek yeter... Biz insanlar, canimiz acidigi i¢in medenilesmistik.
Ikisini de yaparken utandigimiz igin icat etmistik yasalari, evlilikleri. Aslinda
yaraticinin hayalinde yoktu medeni bir diinya. Biz istemistik sularin durulmasini.
Kanin durmasini. Bagimiz agrimaya basladigi i¢in kadinlarin orgazm ¢igliklarimi
duymaktan, yavaslatmak i¢in tecaviizleri, insa etmistik hapishaneleri. Biraz
televizyon seyretmek yeter. Birkag saat. Fazla degil!.. Zor degil, insanin diinyanin
sonu oldugunu anlamak! Alt1 milyarlik bir seks ve siddet bahgesi. Alt1 milyarlik
bir gaz odast... Gergekei olalim! Iyi bir gésteriyiz bizi seyredene. Onun igin 6liip

oliip doguyoruz. Gosteri devam etsin diye!” (s. 506-507).
3.1.9. Dini Elestiri

Kayra, yasadig1 ve yasattigi kotiiliikklerin farkindadir. Bunun iizerine de
anilarin1 yazdigr kagida bu ciimleyi eklemistir: “Biitiin bunlar1 planlayanlar1 bir
bulsam! Bir bulsam bu hayatlarin miisveddelerindeki el yazisinin sahibini!..
Birileri pisman olmali beni hayal ettigine.” (s. 67-68). Oysaki bu, dini anlamda

kars1 ¢ikastir.

Diinya tizerinde fasistin ne kadar igreng bir tarihgesi varsa, komiinistin de
o kadar saf, kotii bir gegmisi vardir. Ne de olsa ikisini de insan icat etmistir! Hele
ginlimiiz kapitalizminin patronu Yahudiler ile zamanin Yahudisi Marx'i
diistindiigiimiiz zaman, Yahudilerin de Hiristiyanlar kadar ikiyiizlii dar1 gibi her
yerde biten yaratiklar olduklar1 anlasilabilir. Eger gecmeseydi Kuranikerim'in
iistiinden onlarca kusak, ben inanirdim yazilanlarin hepsine. Ama inanmiyorum o
onlarca kusagin diiriistliigiine. O onlarca kusagin dinine sadakatine inanmiyorum!
Ciinkii insan1 tantyorum. Clinkii kendimi taniyorum. Cani dyle ¢ektigi i¢in dualari
degistirecek her dinden kusaklar tantyorum. Insan dokundugu her seyi kirletmistir
bugiine kadar. Dinin kendini bundan korumasi o kadar uzak bir ihtimal ki! Kimse
gelip anlatmasin bana insanin iyiligini, din kitaplarini. Ben sadece mucizeleri
kabul ederim. Onlara inanmak, insan zekasinin kotii tarafindan ¢iktigi belli olan
yazilara inanmaktan daha kolay. Kizildeniz'in yarildigina, gerektiginde kadinin
doviilebileceginden daha ¢ok inantyorum. Ciinkii mucize bana daha temiz geliyor.
Ne birinin ¢ikarina, ne de bir baskasinin zararina binlerce yil 6nce bir denizin
yarilmis olmasi. Ya da bir magara girisinin oriimcek agiyla kapatilmasi.” (s.114-

115). Goriiliiyor ki Kayra, ayetlerden ¢ok dinin mucizevi kismi ile daha ¢ok
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ilgileniyor ki bu ilgi bile onun dine olan baghiligin1 géstermeye yetmiyor. Cilinkii
Kayra, dine bagli degildir. Sadece bir dine mensuptur o kadar. “Inanilanin bu
diinya disindan gelmesi gerekir beni benden alabilmesi i¢in. Ismi fark etmez.
Tanr1, Allah, Jah... Her neyse, benden olmamali!” (s. 115-116). “Inanirsam bir
giin boyun egerim iyilige. Ama matbaadan ¢ikmig bir kitaba inanmami beklemek,
zekamla alay etmek diginda benden insanin kotiiliigiinii de unutmami beklemek

olur. Tanidigim o igreng tiirii de unutursam bir giin, inanirim elbet yazilanlarin

hepsine...” (s. 116).

Ik insanlar olan Adem ve Havva’dan iireme Kayra’mn farkli bir bakis
acistyla anlatilmigtir. “Aslinda ¢ogalma hikayeleri biraz disiiniildiigiinde hayli
ilging noktalara varilabiliyor. Din kitaplar1 temel alindiginda ve bu kitaplara
inananlarin sayisinin diinya niifusunun yarisindan fazlasini olusturdugu gz 6niine
alindiginda baz1 mantiklar yiritiilebilir. Din kitaplar1 ilk insandan séz eder.
Adem'den. Bunu kabul edebilirim. Ve kaburgasindan tiiremis Havva'yr anlatirlar.
Bunu da kabul edebilirim. Mucizeler dinlerin ana motorlaridir ne de olsa. Ancak
iireyerek cocuk yapmalarimi ve o ¢ocuklarin da kendi aralarinda {ireyerek
cogalmalarini kabul edemem. Bir an i¢in biitiin bunlarin dogru oldugunu diisiinsek
bile ortaya soyle bir tablo ¢ikar. ilk insan Adem ve Havva ve onlarm ¢ocuklari
normal insanlardi. Ancak torunlar pek de 6yle olamazlar. Akraba evliliginin tirtinii
olan torunlar normallikten anormallige ge¢cmeye baslamiglardi. Ve kusaklar
boyunca siirerek bugiine kadar geldi s6z konusu ¢ogalma. Anormallik katilasti ve
normal olarak algilanmaya basladi. Kardesler arasi iligskilerden meydana gelen
cocuklarin yarattiklar1 kusak sakat olarak diinyada yasamaya basladi. Ve bugiin
diisiindiigiimiizde, ilk insanin belki de alti parmakli, dort kollu, {ic bacakli
oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlardan emin olmasak dahi, bizden kesin olarak farkl
olduklarmi sdyleyebiliriz. Gergek su ki, diinyaya binlerce yildir hidkim olan
insanlik, din kitaplar1 esas alindiginda, sakat bir irktir. Hastaliklidir. Kardeslerin
birbirleriyle iremesinden ortaya ¢ikmistir. Ve diger bir gergekse diinyaya gelen,
bilimin hasta olarak nitelendirdigi cocuklarin, otistiklerin, spastiklerin ve sakat
olarak tanimlanabilecek insanlarin aslinda Adem ve Havva gibi goriinebilme,
gercek atalarimiz olma ve insanin ilk yaratildig1 bigimde olma ihtimalidir.” (s. 85-

86).
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Kurt’un varolusguluk felsefesiyle ilgili bakis agisi Onemlidir. Ciinkii
burada kullanilan Ahmet Hamdi Tanpinar romani olan Huzur ile Kinyas Kayra

arasinda benzerlik goriilmustiir (Kurt, 2009),

A. H. Tanpmar’in Huzur’unun, Tiirk edebiyatinda varoluscu felsefeyle dogrudan
iligki kuran, varolusculara acik¢a atiflar yapan ilk roman oldugu sdylenebilir.
Tanpinar’in sahis isimlerine gore yapilandirdi§i romanda Suat’in soyledikleri
onun yasadig1 inan¢ problemini gozler ontine serer: “Benim icin Allah dlmiistiir.
Ben hiirriyetimi tadiyorum. Ben Allah’t kendimde o6ldiirdiim.” Suat’m bu
sozlerine karsilik olarak sdyledigi su sdzler de Dostoyevski’nin “Tanr1 yoksa her
sey mubahtir.” s6zii ile Nietzsche’nin ‘listinsan’ diigiincesine agik bir génderme
yapar: “(Hir olamazsin)... Ciinkii iginde oldiirdiigiin Allah var. Sen kendi
hayatini yasamiyorsun artik... Evet, ben de biliyorum, o ‘olmazsa her ey
mubahtir.” sananlar oldu... Onun bosalttig1 yeri insanlifa parcalayanlar oldu.
Tanr1 insani ben de biliyorum. Ne oldu? Sadece sefaletimizle bag basa kaldik (s.
146).

Ciimleleri edebiyatimizda varolusgu felsefe ile dini deger iliskisine gonderme
yapmaktadir. Ayn1 6zellik Kinyas ve Kayra’da da goriilmektedir. “Her seyi bileni
Oldiiriip yalniz kaldim. Tiifek patladi. Bulutlar hareketlendi. Gozler sekilsizlesti.
Surat yok oldu. Ve Tanr’nin kani akt1.” (s. 111). Kayra burada, yaratana olan
nefretini dile getiriyor. Kayra bencildir, yalnizdir ve bu bencillik ve yalnizlik onun
kendisini Tanri’yla kiyaslamasina kadar varmistir. “Beni yaratana duydugum aci
nefret de bencilligimdendi.” (s. 401). O, aslinda kendisi kadar kotii birini yarattigi
icin Tanr’’ya kizmaktadir. (s. 400). Alintilarda Kayra’nin varolussal sorunlar

yasadigi climlelerinde anlagilmaktadir.
3.1.10. Toplumsal Elestiri

Toplumsal yasayis ve toplumsallikta gergeklesenler yeralti kahramanlarina
cok uymamaktadir. Ciinkii onlar hayata bakislarinda hep yalmizdirlar. Yalnizlig
sevmislerdir ve baglanmislardir. Bu nedenledir ki toplumsal hayatta yasayan bir
insan olmak onlara gore degildir.

Diinya flizerinde yasayan insanlar, medeniyet de gbéz Oniine alinarak
siniflandirilmislardir. Bu insanlar dolandirilanlar ve tecaviiz edilenlerdir. Her iki
insan tipi de hayatlarin1 huzurlu gegirebilecek tipler degildir. Ciinkii yeralti
edebiyatinda karakterlerde huzur yoktur. “Diinyada ashinda iki 1wk wvardir.
Dolandirilanlar ve tecaviiz edilenler. Beyazlar dolandirilir. Onun disindaki
renklerinse 1rzina gegilir ayni1 beyazlar tarafindan. Boylesine bir doviz ya da yerel
para aliminda gerceklestirilen kiigiik boyutlu dolandiricilik, o iilkenin
kadinlarindan yeralt1 ve yeriistii zenginliklerine kadar her seyine sahip beyazlarin

g6z yummak zorunda kaldiklar1 bir durumdur.” (s. 75).
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Romanda kahramanlarin hicbir toplumsal kurumla isi olmamaktadir.
Kahramanlar okullarini, iilkelerini ve ailelerini geride birakmislardir. Dinle olan
iliskileri de sinirlidir. Kayra bu durumu soyle 6zetlemistir: “Ne okul, ne iilke, ne
aile. Higbir sey kalmadi. Tabii unutmadan, en biiyiik sosyal kurum olan dinle de
iliskimi ¢coktan kesmistim. Sadece orug¢ tutmak tamamen bana goéredir. Hepsi bu...
Hatta verilmis her seyi reddetmek adina cinsiyetimden de vazgegebilirdim. Ne
erkek, ne kadin. Kabul etmeliyim ki bunu basaramadim. Belki asik olmadim
hi¢gbir zaman ve kimseyi sevmedim, ama sonsuz kez sevistim kadinlarla...” (s.
127).

Paragrafta ele alinan spor ile ama¢ insanlarin sosyallesmelerini
saglamaktir. Ancak, burada anlatilana bakildiginda bir tiir uyarici oldugu
goriilmektedir. Insanlarin tepkilerini onlemeye yarayacak bir tiir uyarict. Ulkesine
bombalar diisen bir sporcunun iilkeye madalyayla donmesi ¢ogu gozii kor
etmektedir. Amag¢ da budur zaten kisileri susturabilmek. “Spor. Rekabet. Fair
play. Kimin i¢in? Yunanlilarin uydurdugu olimpiyatlar, savasacak giicii kalmamis
olanlar1 ayakta tutmaya yarayan bir tiir uyarici. Evine altin madalyayla donenin
tilkesi patlamis bombalarin altinda. Ne fark eder! Sporcuyuz. Yasal miicadele!
Yasal doviis! Yasal vahset! Yasal somiiriig! Spor!” (s. 118) ctimlelerinde net bir

sekilde elestiri goriilmektedir.
3.1.11. Mekan

Romanda mekanlar, olay Orgiisiine ve karakterlere uygun olarak
secilmistir. Kinyas ve Kayra, birlikte yol aldiklar1 hayatta koétiilitk namina pek ¢ok
eylem gerceklestirmislerdir. Ozellikle Afrika, ana mekan olarak kullanilarak
dikkat ¢cekmektedir. Kahramanlar burada yasadisi eylemleri herhangi bir gligten
cekinmeden gerceklestirmislerdir. Sonrasinda kendilerine yine bu tarz bir mekan
aramis ve uygun olan Meksika’y1r se¢mislerdir. Sayillan mekanlar yasadisi
olaylarin en rahat yasanabilecegi yerler olarak romanda dikkati ¢ekmektedir.

Kahramanlarin yasadigi iilkeler ve kentler ger¢ek¢i mekanlardir.

Kayra’nin “Burasi1 alkol, uyusturucu, reggae ve seksin harmanladigi kotii
adamlarin cennetiydi...” (s. 30) diye tamittifi yer Abidjan. Kinyas ve Kayra
burada kokain satma isi yapmuslardir. “Kokain, Liberyali askerlerden Gana
sinirinda alinip Burkina Faso’da Belgikali bir el¢ilik mensubuna satilacakti.” (s.

31). Bu elgilik mensubu iginse Afrika, diinyanin vajinast konumundadir (S. 49).
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Gidilen mekanda ¢alan miizik, i¢ilenler alkol ve uyusturucuya aligkin olan
Kinyas’1 bile sasirttyor. Buna ragmen eglence mekani kahramanlara ve yeraltt
edebiyatina uygun bir mekandir: “Devo denilen kuliipten geriye kalan sesler var
kulaklarimda. Yeni diinyanin elektronik miizigi. Yetmislerin Woodstock’1,
doksanlarin Rave’is Degisenlerin yaninda tabii ki uyusturucular da var. “Plastik
miizige polyester extasy’lers” Buralarda bile ickiyi sadece bizim gibi yaglilar
iciyor. Tekila medenilesmis Meksika gencligi ve kan emmeye gelmis yabancilar
icin hos, geniz yakici bir an1 olarak kalmis. I¢kinin modasinin gegecegi aklima
gelmezdi. Ama o da olmus. Artik sarhosluk drajelerde sakli. Birbirlerinin
sagligina yutuyorlar haplarini. Ne fark eder? Hig¢! Danslar degisir. Kiyafetler,
ickiler degisir. Ama bir sey kalir geriye: sabah olunca kalkilip gidilecek isler,
okullar...” (s. 135).

Kinyas ve Kayra, kokain isinden sonra Abidjan’1t birakip kendi
yasamlarina uygun bagka bir iilkeye gitmeyi diigiintirler. Bunun en onemli
sebeplerinden bir de “kagmak™tir. “Bize, en az Afrika kadar paranin kimlik yerine
gecebilecegi bir kita gerekiyordu.” (s. 76). “Bu gemiyle Meksika’ya gidecegiz.”
(s. 76).

Kinyas ve Kayra’'nin en ¢ok istedigi sey zihinsel 6liimii gergeklestirmektir.
Bunu gerceklestirmeden once de son kez Tiirkiye’ye donmek istemektedirler.
Ancak bilmedikleri durumsa burada yollarinin ayrilacagidir: “Kinyas bir siire alay
ettikten sonra, ililkeye doniis fikrimle ciddi oldugumu ve zihinsel Sliimiimiizden
once belli bir zaman o toprak Ustiinde zaman ge¢irmenin ilging olacagini
anlattrm.” (s. 197). “Sadece iki sehre gidiyorduk. Istanbul ve Ankara. Bizim i¢in
en tehlikeli olanlaria...” (s. 202). Metropol sehirler yeralti edebiyatinda 6zellikle

kullanilan sehirlerdir.

Kayra, Kinyas’t Tiirkiye’de biraktiktan sonra zihinsel Oliimiinii
gerceklestirmek {lizere Afrika’ya geri doniliyor. “Ama ya simdi ki Kayra i¢in ne
ifade ediyordu o gece gordiigiim, hikayesini okudugum hayalet araba? Belki de
kendimi diislinmiistim o geceye geri donerek. O arabanin i¢indeymis gibi
hissediyordum belki de. Banjul’da garpacaktim zihnimin bittigi yere ve hayaletim
dolasacakt1 biitiin Afrika’da. Ismimi bilenler beni gordiiklerini iddia edeceklerdi,
barlarda icki icerken. Uzerime yiizlerce su¢ atacaklardi, kendi isledikleri. Ama

Kayra’nin hayaleti devam edecekti Afrika yollarinda, silahtyla korku sagmaya...
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Ailemin evinden kagtigim giinden beri saatte 200’le siirmiistim zihnimi. Tek
ihtiyacim, ¢arpacak bir duvardi. Karsimda ¢arpisabilecegim sadece Kinyas’in ayni
hizla bana dogru gelen zihni vardi ama o da son anda direksiyonu kirip bana
carpmaktan vazgeg¢misti. Onun i¢in sadece bir duvara ihtiyacim vardi simdi.
Aslinda tam olarak dort duvara. Ve bir catiya. Son nefesime kadar 6lii zihnimle
icinde yatabilecegim, yerin iistiindeki tek mezar olacak bir kuliibeye ihtiyacim
vardi. Viicudumsa c¢ilirimeyen tek ceset olacakti, diinya tizerindeki.” (s. 306).
Kinyas, zihinsel oliimiinii gerceklestirmek i¢in aradigi evin oOzelliklerini su
ciimlelerde ifade etmektedir: “Ev biiyiik olmal1. Iki ya da ii¢ katl1 bir villa. Ben en
iist katta bir odada kalirken, sen evin geri kalan kisminda hayatin1 istedigin gibi
yasayacaksin. Demin dedigim gibi, daha sonra ayrintisiyla anlatacagim sekilde
bedenimle ilgileneceksin. Her ay 5 000 dolar alacaksin. Maasin ben Oliinceye
kadar devam edecek. Kaldigim odanin kapisinin tek anahtar1 sende olacak. Baska
kimse girmeyecek oraya. Ve bilmeyecek iceride benim oldugumu. Bu c¢ok
onemlis Ilk hafta odanin biitiin pencereleri siyaha boyanmis olarak kalacak.
Iceriye tek bir 151k damlasi bile girmeyecek. Ve tek bir ses olmayacak. Ancak
daha sonra, ihtiya¢ duyarsan 15181 agabilirsin. Beni rahatsiz etmeyecektir...” (s.
334-335).

Aslinda bu romanda goriilen mekan degisiklikleri, karakterize edilmis olan
Kinyas ve Kayra kisiliginde yasa disiligi da ifade etmektedir. Onlar, yasadisi
faaliyetlerini gercgeklestirebilecekleri mekanlar1 tercih etmisler ve eylemlerini
buralarda siirdiirmiislerdir. Bu nedenle secilen mekanlar 6nemlidir. Onemli olan
bir bagka nokta ise siirekli yer degistiren Kinyas ve Kayra’nin hayat goriisleri

nedeniyle kendilerini herhangi bir mekana ait hissetmemeleridir.
3.1.12. Nefret

Nefret, yeralt1 edebiyatinin ¢ikis noktasidir. Kahramanlar her seyden nefret
etmektedirler. Bu romanda Kayra, nefretin timsali gibidir. Bu nefret yiiziinden de
tim insanlardan uzaklasmak istemektedir. Bunu gerceklestirmekteki en biiyiik
amaci, zihinsel Oliimiinii gerceklestirmektir. “Insandan ve biitiin canlilardan
igreniyorum. Kendimdense nefret etmekten yoruldum ve bu konuda higbir sey
hissetmiyorum. Oksijenle aligverisi olan her yaratik midemi bulandiriyor.
Gozkapaklarimi derime kaynak makinesiyle yapistirmak istiyorum. Bir canli daha

gormemek i¢in! Ellerimden, ayaklarimdan korkuyorum. Kalabaliklardan
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korkuyorum. Tek istegim biitiin diisiindiiklerimi i¢inde barindiran beynimi
bedenimden yirtip uzay bosluguna firlatmak. Bedenim olmadan, sadece ve sadece
var oldugumu bana hatirlatacak olan zihnimin ugmasini istiyorum. Buna ruh
diyenler de var. Ilgilenmiyorum isimlerle. Sadece higligin i¢inde bedensiz bir
zihin olmak istiyorum. Sadece bir diisiince olarak var olmak! Tek aklima gelen
bu, yasama acimdan kurtulmak i¢in. Sonsuz higlikte ylizen bir diisiince. O kadar!
Olmek mi gerek bunun i¢in? Belki evet. Belki hayir. Oliince tamamen yok olma
ihtimali de var. Diislincenin de, zihnin de gémiiliip ¢iirlime ihtimali. Onun ig¢in
ben hala nefes alip verebiliyorken gerceklestirecegim zihnimi yok etmeyi.
Bedenim yokmus ve iizerinde durdugum diinya sonsuz bir hi¢likmis gibi var

olacagim... Sadece bir zihin. Cevresinde de yiyen, yediklerini bosaltan, uyuyan bir

et!” (s. 168).
3.1.13. Uslup

Metnin islubunda goze ¢arpan detaylardan biri Hakan Giinday’in roman
kahramani olarak esere girmis olmasidir. Diger detay ise romanda metinlerarasilik
yonteminin Orneklerinin bulunmasidir. Bu anlamda yazarin teknik acidan
postmodern akima bagli oldugunu sdylemek dogrudur ancak yukarida da
belirtildigi lizere amag, yazarin romanlarmin yeralti iliskisini sorgulamaktir
dolayistyla romanin postmodernizmle olan baglantisina yer vermek yeralti
edebiyat1 baglantisin1 geri planda birakacagi i¢in, postmodernist 6gelere ¢ok fazla
deginilmemistir. Ancak metinlerarasilik oOgelerinden birkag Ornek asagida

siralanmistir:

“Platon’un Magara lstiaresi’ne karsilik, ben de Kuyu Istiaresi’ni yazdim.”
(s. 24).

“Sen, Baudelaire’in bahsettigi kotii tohumsun. Sen, cehennemin {izerine

kuruldugu arsanin hissedari olacak kadar kotiisiin.” (s. 188).
“Ustadin dedigi gibi:

“Kaldirimlar giizel. Ama bir de iizerinde yiirliyen su insanlar olmasa!” (s.

207).

“Tek degismeyen degisimin kendisidir, diyen bunagin hayattan haberi
yok!” (s. 207).
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“Bildigim tek sey, hicbir sey bilmedigimdir.” (s. 347).
3.1.14. Varolusculuk

Yeralt1 edebiyatinin temellendigi felsefi akimlarin basinda Varolusculuk
gelmektedir. Hakan Giinday romanlarinda da Varolusculuk’un bir bakis agisi

olarak dnemli bir yeri oldugu goriiliir (Karatas, 2010, s. 90).

Gilinday’in  romanlarinda genelde “kafast karigik” olan roman
kahramanlari, diinyayr varolusgu bir algiyla coziimlemeye caligmaktadirlar.
Varolusgulugun temeli olan “insanin diinyaya firlatilmis bir varlik” oldugu
diisiincesinin izlerine Hakan Gilinday’in romanlarinda sik¢a rastlanir. Diinyay1 ve
kendini anlamlandiramayan bu roman kahramanlari, bu nedenle yasam ve toplum
ile de bir uyusmazlik i¢indedirler. Bir ¢ikis yolu arayan kahramanlarin bu nedenle
tek cikis olarak gordiikleri “6lim” {izerinde genel bakisin disinda bir algi
olusturduklar1 ve 6liimii bir idea olarak tanimladiklar dikkat ¢eker (Karatas, 2010,
s. 91).

Kinyas’in kafa karmasasinin temelinde varolusculuk yatmaktadir.
“Aynaya bakip kendini tantyamamak, insanin kendi anilarini bir baskas1 yasamis
gibi anlatmasi, diinyanin kendisi dahil iizerindeki hi¢bir seye kayda deger bir
varolus nedeni bulamamak ve zihnin bedenden binlerce kilometre uzakta olmasi o
kadar korkung ki!” (s. 27).

Kayra, zihinsel 6liim yolculugunda hep sorgulayan olmustur. Ozellikle
nasil, kim, ne, neden sorularinin cevaplarin1 aramaya g¢alismistir. Sordugu bu
sorularla nasil Kayra oldugunu ve neden koti oldugunu sorgulamistir.
“Beynimdeki tek soru, gozlerimi agtiimdan beri "Neden bdyle bir yaratik haline
geldim?" sorusuydu. Zaten hepimiz kendimizi sordugumuz sorulara gore
belirleriz. Tercihlerimiz sorularimizdan gelir... "Nasi1l?" sorusunu soranlar gercek
hayatin ger¢ek ugraslarini en 1yi 6grenenlerdir. Bilimle, sanatla, diinyay: "Diinya"
yapan her bransla ilgilenirler. Siyasetciler buradan ¢ikar. Ciinkii kendilerinden
oncekilerin nasil yaptiklariyla ilgilenip mesgul olmuslar ve akillarina bagka bir
soruyu getirmemislerdir... "Kim?" ya da "Ne?" ile baslayan sorular ise fail arayan,
yaratici, yok edici kisi ya da olay arastiran insanlarin hayatlarini ¢izer. Alin yazisi
varsa bunu bir de yazan vardir. Doga varsa Tanr1 vardir. Cocuk varsa anne ve

baba vardir. Ve bu insanlar dinle ilgilenirler. "Nasil ?" diye soran ve diinya
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burjuvazisini olusturanlarin aksine gercek hayattaki islerle ilgileri asgari
diizeydedir. Cesitli dinlere mensup olurlar. Ve sorularim1 kutsal kitaplarina
yoneltirler. Burjuvalarin hukuk kitaplarina yonelttikleri gibi... Ve en sonunda,
sorularina "Neden?" sozciigliyle baslayanlar gelir. Sonunda diyorum, ¢iinkii
aralarinda kronolojik bir siralama oldugu gercektir. insan énce hayatta kalmis
sonra inanmig ve en son reddetmistir. "Neden?" sorusu ise ne hayati, ne de
yaraticty1 merak eder. Merak ettigi tek konu kendisidir. Ve kendisiyle o kadar
ilgilidir ki, soruyu soran kisi i¢inde iyilige yatkin bir¢ok 6zellik barindirmasina,
hi¢ tanimadigi bir insanin hayatint kurtarmak i¢in kendisininkini tehlikeye
atabilecek olmasina ragmen yakin c¢evresine, sirf "kendisi" oldugu icin act
cektirecek kadar bencildir. Filozoftur. Diisiiniir. Nedenleri merak eder. Elinden
geldigince de erisir. Ama tek sorun, elindeki nedenlerle ne yapacagini
bilememesidir. Nasil't soran bildiklerini kullanarak hayatini kazanir. Kim'i soran
tanrisin1 bulur ve tapar. Neden'i soran ise nedenleri bulur, bir siire savunur sonra
unutur. Bagka nedenler bulur, onlar1 da savunur ve unutur. Ve boyle gider. Ismi:
insanoglunun Onlenemez degisimi. Varligmma farkli nedenler bulmaktir, insani
ilerleten. Ancak "Neden?" sorusunu soranlar i¢inde bir azinlik, bulduklar ilk
nedene takilip kalir. Onda 1srar eder. Degistiremez, unutamaz. Ve biitiin insanlik
ilerlerken o azinligin mensuplari sabit kalir. Ya yok olurlar ya da biitiin diinyay1
ve barindirdig1 farkli nedenleri reddederek yasarlar... Ben Kayra, bu noktadayim
(s. 44).

3.2. ZARGANA

Kimsenin birbirine bakmadigi, yalan, ihanet, siddet, tecaviiz ve
acimasizlikla yogrulmus, yalnizca hayallerin géz goze geldigi bir hayattan intikam
almanin en 1yi yolu yasamaktir. Anlam aramak bosunadir ve “her sey” in “hi¢” e
dontismesi gerekir. Kitabin arka kapagindan alinan bu paragraftan da anlasilacagi
lizere, Zargana’da yazar, kahramanin kisiliginde “her seyin” “hi¢” e donilistimiinii

okura gdstermistir.

Heniiz on ikisinde Berlin’de dort kisinin tecaviiziine ugrayan Zargana, bu
olaydan sonra kendini insan smifindan siyirir. Ne var ki insan olmaktan uzaklasip

“hi¢” e yaklastikca kendisine doner, asik olur. Parcalanmis benligini onarmak
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icin, bagkalarmin oynadigr bir “hayat oyunu” sahnelemeye koyulur...” Kitabin
arka kapagindan yapilan alintida dahi goriilmektedir ki bu romanin igerigi ihanet,
siddet, tecaviiz, acimasizlik, hayattan intikam alma gibi faktorlerden olugsmaktadir

ve bu da bizi yeralt1 diinyasina gotiirmektedir.

Romanda, roman kahramani1 Zargana’nin ge¢cmisi ve yasadigi hayat ic ice
anlatilmistir. Zargana bugiiniiyle, kendi kurgusu olan ve bagkalarinin oynadigi
hayat oyununu sergilemektedir. Gegmisi ile de Zargana olma seriivenini

anlatmaktadir.
3.2.1. Karakterizasyon

“Belki de karaya vurmus bir baligin basima 6lmekten baska hicbir sey
gelmeyecegini bildigi i¢in tercih etmisti zarganaya doniismeyi.” (s. 98). Zargana
adin1 almasinin nedeni bu kadar basitti onun i¢in oysaki yasadiklar1 onu kiyiya
vurmus bir balik gibi etkilemistir. Zargana, on iki yasinda evlat edinildigini
duyunca evden kagmis ve sokakta yatmistir (S. 31). Polisler onu sokakta bulmus
ve hastaneye gotlirmiislerdir. Hastanede Zargana kimseyle konugmamistir. “O
sabah Auguste-Victoria’nin ¢ocuk {initesindeki yogun bakim odasinda
Zargana’nin midesi ilk kez insanlardan bulandi.” (s. 29). Insanlardan nefret
etmeye baglayan Zargana’y1 ilk kez bu 6zelligiyle burada goriilmektedir. Zargana,
evlat edinildigini 6grendigi andan itibaren tamamen kagis fikrinin esiri olmustur.
“Belki elinde bir silahla diigman cephenin sivillerini 6ldiirmeye yemin etmemisti,
ama kendi evinden kagmay1 denemisti. insanin kaderine 6ldiirene kadar tecaviiz
etmeyi istedigi giin, o kagis fikrinin bir kara delik gibi zihnine gelip yerlestigi

glindiir.” (s. 53). Kagis fikrini Zargana, roman boyunca siirdiirmiistiir.

“Koma tanimadif1 insanlarla konusmaz. Iginde besledigi hicbir saygi
yoktur adlarin1 bilmediklerine.” (S. 15). Koma’nin Zo’nun ¢alistigi lokantanin
camina igemesi tepkinin gostergesidir (Zargana, 2016, s. 18). Koma, ilk ii¢ bin
markiyla dévme yaptirmaktan vazgegmisti. Parasini baska seylere harcamak
istiyordu. Bir saat boyunca peep-show seyrederek, Cri Cri adindaki tek yildizli bir
otelde Ui¢ fahise ve on iki gram kokainle kendini 6diillendirmek istiyordu.” (s. 68).
Koma, aykirt kisiligini dovme yaptirmak istemesi, cinsellik yoniinii 6n plana
cikarmas1 ve uyusturucu kullanmasi yoniiyle 6n plana ¢ikarmis; boylece yeralti

edebiyati karakteri 6zelligi gostermistir.
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“Zo, el ve ayaklarmin orta parmaklarinin tirnaklarini siyah ojelere
boyuyor... Geceleri miizik dinleyerek ve votka icerek sag ayak bilegini
jiletliyordu. Miizik kasetlerinin bantlarini ¢ikarip basimin etrafinda yiizlerce kez
dondiirtip siyah sargiyla kaplanmis yiiziinii aynada seyrediyordu.” (s. 22). “Zo,
uyusturucu satarken yakalanmis ve kendisi de bagimli oldugu icin yar1 1slahevi -
yari klinikte kalmistir.” (S. 20). Zo, Koma’nin ¢alistig1 yerin camina yaptigi eylem
sonrasi iginden ayrilmis ayrilirken de kendi tepkisini insanlara yaptigi hareketle
gostermistir. “Ince ve kemikli sol orta parmak oturan biitiin diinyanin suratina

tiikiiriilen dimdik bir kiiflirdii.” (s. 20).

Zargana, Koma ve Zo’yu hazirladig1 oyuna dahil etmek i¢in onlart kendi
evine ¢agirmis ve oyunun igerigini az da olsa burada onlarla paylasmigtir. Entrika
yeralt1 edebiyatinin bir pargasidir. Zargana, hayatinin goriinilisiinii ¢evirdigi bu
entrikalar sayesinde gozler 6niine sermektedir (S. 50). Zargana, karakterlerini ti¢
y1l boyunca konusturmustur. Sayisin1 kimsenin bilmedigi insanlara her hafta
senaryolarla birlikte para dagitmistir. Tek sikintis1 zaman darligidir. Evinde
oldugu her an diyaloglar yazmis, yeni yeni tipler yaratmistir. Artakalan
zamanlarda da onlarla kuliiplere, lokantalara, tiyatrolara ve tabii Cerceuil Rouge’a
gitmistir. Oyuncular1 birbirine dostlar1 olarak tanistirdigindan onlarin aralarinda
bir sorun ¢ikmamustir, bu nedenle de herkes kendini tek sanmaktadir. Zargana’nin
biitlin enerjisini ve parasini boyle bir igse harcamasinin tabii ki birka¢ nedeni vardi.
Hatta Zargana olmasi i¢in de birka¢ neden vardi. Hayatinda yasamak disinda her
seyin bir nedeni vardi.” (s. 82). “Koma ve Zo, her ne kadar yas agisindan diger
oyunculardan kiiglik olsalar da Zargana i¢in 6nemleri ¢ok biiyliktii. Digerlerinin
varlig1 ona yalnizligini ve hayat karsisindaki hayal kirikligin1 unutturuyor, yasl ve
yalniz bir insanin gecelerindeki televizyon goérevini goriiyordu. Ancak, yavas
yavas islevlerini kaybetmis ve tatmin ediciliklerinden uzaklagmaya baslamislardi.
Bir insan olmadigina inanan Zargana, hayalindeki hayati, yani adim1 bilmedigi,
ancak varligindan emin oldugu tiiriiniin hayat tarzini eliyle tutup kulagiyla
duyabilmek i¢in yatirtyordu her hafta degisik banka hesaplarina on binlerce
marki. Ama zihninde ¢izdigi ve ¢evresindeki konusan etlere oynattigi hayat artik
ona hi¢bir sey Ogretmiyordu. Oysa baglangicta bunun tam tersinin olacagini
diisiinmiistii. Hayalinin gerceklestigini gordiikce bedeni ruhuna ihanet etmis biri

olarak, birka¢ gram huzuru her gece yatmadan once burnundan ¢ekebilecegini
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diisiinmiistii. Birkag yil boyle de olmustu. Ancak artik Zargana’nin ¢ocuklart bir
araya geldiklerinde ve efendilerinin yaninda konusmaya basladiklarinda sadece
toplumdis1 bir avug serseri gibi goriiniiyorlardi. Hayali uygulamasiyla sorularina
yanit bulamamis olan Zargana’nin yeni bir oyuncaga ihtiyaci vardi. Aklindaki
“Neden?” sorusuna yanit olacak yeni bir oyuna. O giine kadar yeryiiziinde
kimsenin denemedigi bir gosteri hazirlamak zorundaydi. Ve gosterinin mantig
cok da karmasik degildi. Oncelikle hayatinin kag degisik donemden olustugunu ve
hangilerinin daha 6nemli oldugunu yazdi bir kagidin {izerine. Sonra da her
donemin yanina o zamanlar sahip oldugu dis goriiniisii ve karakter yapisini ekledi.
Hayatinin degisik donemlerindeki Zarganalar1 belleginden ¢ikarip et ve kanla
doldurursa neden bir insan olmadigini anlayabilirdi belki. Evet, bir insan gibi
goriiniiyordu. Onlar gibi konusuyor ve uyuyordu, ama hepsi buydu. Higbir insanin
sahip olmadig1 yeteneklere, isteklere ve acilara sahipti. Diinyanin {izerinde
yesermis hayat bicimini kendisine yapilmis bir hakaret olarak goriiyordu.
Insanlarin elleri ve terleriyle insa ettikleri hayattan igreniyordu. Insani hicbir
duyguya yer yoktu i¢inde. Yeryiiziinde yalniz olmadigini biliyordu. Bu yiizden
birka¢ yilin1 tarih kitaplarinin i¢inde insan goriinlislii olup insan olmayanlari
arayarak gecirmisti. Silik siyah-beyaz fotograflarda, yagliboya resimlerde, hayat
hikayelerinde kendininkine benzer bir ¢ift goz aramisti. Bir¢ok ad yazdi kagitlara.

Birgok karakteri benzetti kendisininkine ve teorisinden emin oldu.” (s. 82-83-84).

Kurulan oyunda Zargana ve Fuscha sevgili olmuslardir. Escinsel iliski
yeralti romanlarinda ve Ozellikle Hakan Giinday romanlarinda ¢ogunlukla
karsimiza cikmaktadir. “Bes ay boyunca sadece konusup sevistiler. Bir giin
Fuscha kuliipteyken Zargana giyinip evden ¢ikti. Bir taksiye binip “Havaalani”
dedi.” (s. 62). Zargana’nin kacis fikri, sadece evden kagmak degil ait oldugu tiim
hayatlardan kagmak yoniindedir. Zargana kurdugu oyunda Koma’y1 Fuscha’ ya
sevgili olarak gondermistir. Oyunda Zo’nun rolii ise, Zargana’nin olusturmak

istedigi “Higlik™ hareketinin basinda olmasiydi.

Betty ve Zargana, kiigiik yaslarina ragmen, biri 12 digeri 16 yasindadir,
cinayet planlamislar ve Victor’u 6ldiirmiislerdir. Victor, Betty’nin sevgilisi ve onu
pazarlayan kisidir (S. 162). “Pezevenklikten ve fahiselikten arta kalan zamaninda
hayat standardin1 korumak i¢in satmak zorunda oldugu esrar1 tasidigi el ¢antasini

sallayarak yiiriiyen Victor, konusmamakta kararli.” (s. 159-160). “Hatta Betty’nin
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bir aydir pezevenk sevgilisinden kagan ve iki yildizli bir otele yerlesip
soyunmadan yapabilecegi bir ig aramaya baslamis olan 16 yasinda geng bir kadin
oldugu diisiiniiliirse, ona kizmaktan ¢ok, durumundan yararlanip bir defaligina
kiralamaktansa hayat boyu i¢in anlasip satin almak gerekir. En azindan pezevenk
sevgilisi boyle diisiiniiyordu. Diger kizlara yaptig1 gibi {i¢ yildan sonra baska bir
kente yollamay1 diisiinmiiyordu onu. Gergekten de para biriktirip Hollanda’ya
gitmenin ve Betty’yi de yaninda gotiirmenin hayalini kuruyordu. Betty’ye
sOylemedigi seyse kendisinin de fahiselik yaptigiydi.” (s. 116) ancak biitiin bu

hayalleri yarim kalmistir.

“Zargana siddetten nefret ediyordu. Daha dogrusu insanlarin birbirlerine
dokunarak yaptiklar1 her seyden. Seksi, insan bedenini tanimak i¢in yapilan
deneysel bir ¢alisma olarak goriiyor ve haftada en az dort kez kadinlarla ve
erkeklerle ayn1 yataga yatiyordu. Hatta San Francisco’da yasarken, boynunda
zincirini Fuscha’nin tuttugu bir tasmayla sokaklarda dolasmisti (S. 90). Bu

paragrafta cinsel sapkinlik ortaya konulmustur.

Alex, Zargana’nin hayatinda ¢ok fazla rolii olmayan bir karakterdir. Ancak
Alex’in {izerinde Zargana ¢ok etkili olmustur. Zargana, Alex ile ¢ocuk iinitesinde
kargilasmistir. Alex, intihara tesebbiis ettigi i¢in ¢ocuk iinitesine getirilmistir.
Onun intihar etmesinin nedeni anne ve babasinin bosanma asamasinda olmasi ve
annesinin sevgilisi olmasi nedeniyledir. Yasadiklarin1 Alex kaldiramamistir. Bu
nedenle de Oliirse herkesin rahat edecegini diislinmiistiir. Zargana ile birlikte
gonderildigi Beuhal’de, Zargana’nin da yonlendirmesiyle “Oldiir kendini.” (s. 35)
demesiyle kendini 6ldiirmiistiir. intihar fikri, yeralt1 edebiyat1 ekseninde kitaplarda

kendine oldukga rahat yer edinmistir. Bu kitapta da 6rnegini goriilmektedir.

“Hepsinin aklinda o Eyliil isgaline dair anlatilanlar vardi: felsefe, tarih ve
siyaset bilimi profesorlerinin ¢irillgiplak soyularak biiyiikk avluda saatlerce
bekletilmesi, okulu kusatmis polislerin molotof kokteyli yagmuruna tutulmasi,
biitiin kapilarin 6niine ¢6p konteynerlarinin yigilip hepsinin atese verilmesi, gizli
toplantilar  yapmak i¢in Neo-Nazi Ogrencilerin  kullandigr  {iniversite
yemekhanesinin yanindaki prefabrik lokalin yikilmasi ve saat kulesinin oldugu
binanin 6n cephesini tamamen kaplayan dev brandaya yazilmis o muhtesem yazi:
“Qldiiriin bizi!” (s. 108). Zargana’nin yaptiklar1 anarsist hareketler olarak dikkati
cekmektedir. “Ispanya I¢ Savasi’nda “Trajik Mayis” dénemini yasatmis anarsist
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orgiitlerin adlarim1 dzellikle Ispanyolca sdylemisti.” (s. 109). “Bizler anarsistiz.
Bizler hayat mahkemesinin daimi saniklariyiz. Bizler hirsiziz, katiliz, suc¢luyuz.
Ve dostlarim, bizler kimseyi umursamayiz... Benim adim Boslin Kobert
Ferhachen. Buras1 Black Sun, tipki Edmond Lefebvre’in Siyah Giines’1 gibi.” (s.
110).

“Doktor Wilhelm, ailesinin hala nefes alan tek {iyesi olarak, cani ve
sapkin soyundan uzaklasmanin yolunu Ingiltere’deki tip egitiminde bulmustu.
Ancak yas ilerledik¢e ve gecelerini uyumak yerine oglan ya da kizlar arayarak
gecirmeye baslaymnca iilkesine donmeye karar vermisti. Onceleri ac1 gdsterileri
seyretme ihtiyacini Paris’in on sekizinci bolgesindeki bir sado-mazo zindanina
gidip gelerek tatmin etmeye ¢alismisti. Ancak daha sonra Berlin’in kirk kilometre
kuzeydogusundaki, XVII. yilizyilda insa edilmis Wilhelm Satosu’na yerlesmis ve
cagdas Avrupa’nin c¢agdas Almanyasinda basimi derde sokacak ¢izginin birkag
adim gerisinde geceler diizenlemeye baglamisti. Her ne kadar satonun arka
tarafindaki aile mezarligiyla diizenli olarak ilgilenmese de, sahip oldugu serveti
bundan uzun zaman Once g¢evredeki koyliilere tefecilik yaparak arazilerine el
koyan biiyiik biiylikbabasina borgluydu. Sonugta Doktor Wilhelm miitevazi bir
kasaba genisligindeki topraklarin tek sahibiydi.” (s. 156-157). “Haftada bir kez,
duvarlan cergevelenmis akrep ylizleriyle kapli biiylik yemek salonunun satoyla
ayn1 yastaki mobilyalar1 disar1 ¢ikarilir, insanin bakarak rahatca tiras olabilecegi
parlak parke zeminin iizerine Iran’dan getirilmis ipek halilar serilir, Wilhelm
biitlin salonu gorebilecegi bir platforma yerlestirilmis, iskeleti altin, kumasi siyah
kadifeden koltugunda giimiis canini1 dort kez sallar ve kiralik kadinlar ile erkekler
kirk kollu, kirk bacakli bir canavara doniismek {izere sevismeye baslardi.
Wilhelm’in ortopedist oldugu diisiiniiliirse birbirine ¢arpan bir siirii eklem ve kas
ilging bir gosteri sayilabilirdi. Ancak izledigi ayin, biiyiik biiylikdedelerinin koylii
kizlarin bacaklarinin birlestigi yere gelincik sokmasi kadar etkileyici degildi.
Doktor, yirmi kiisur insanin orgazm taklidi yapmasini seyretmekten sikilmisti.
Birbirlerine para karsilifinda dokunanlarsa kiigiik toplantilardan asla sikayetci
degildi, ¢iinkii hemen hemen hepsi pornografi sektoriinden tanisiyor ve satoya
gelmeden Once bir bankamatigin 6niinde durup hesaplarina yatmis parayi zevkle

saytyordu. Sorun rollerini iyi oynayamamalar1 degil, aciy1 seyrederek zevk almak
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tizerine kurulu aile geleneginin her dogum giintinde Wilhelm’in sirtin1 daha da

kamburlastirmasiydt.” (s. 157).

“Zargana soylenenleri dinlemiyordu. Sadece ¢evresine bakiyordu. Her ne
kadar cocuklar bilmese de karsilarinda oturup bacak bacak lstiine atmis olan
adam “Unicom” lakapli Ira Einhom’du. Age of Aquarius tarikatmin, altmislarin
sonundan o korkung cinayete kadar binlerce hippiyi bir araya getirmis ruhani
lideri. O gosterisli giinlerden geriye sadece sisman ve alkolik goriiniimlii bir dev
kalmisti. Ira, yani Ben, Falkensee’deki evinde Philadelphia’da yaptig1 gibi kiigiik
bir grup kurmustu. Salonda ve evin degisik yerlerinde uyuyanlar ise genelde
tembel, aptal ya da hayata dair sorular1 yamitlarindan fazla olan insanlardi. ira’nin
sOmiiriiyii bir meslek haline getirdigi sOylenemezdi, ¢iinkii gariptir ki yiliksek
zekasima ragmen anlattig1 parapsikolojik olaylara kendisi de inamiyordu. O bir
guruydu. Her ne kadar son kullanma tarihi gegmis de olsa. Kadinlar1 seviyordu.

Tipki Betty’yi sevdigi gibi.” (s. 188).

Yukarida tanitilmis olan kahramanlarin her biri ayr1 ayr1 yeralti karakter
ozelliklerini gosterirler. Ornek olarak verilen kahramanlar, escinsel iliski yasayan,
uyusturucu kullanan, toplum i¢inde yalniz kalmayi tercih eden, cinselligi ¢esitli
boyutlartyla yasayan, anarsik ruhlu, alkol alan, intihar etmeyi akillarindan gegiren

karakterlerdir.
3.2.2. Mekan
“Berlin’deydiler. Erkekleri tercih eden erkeklerin cennetinde.” (s. 12).

“Berlin 1988 yilinda sekse hi¢ olmadig1 kadar para 6diiyordu. Berlinliler
de paradan paylarini alabilmek i¢in bildikleri biitiin sirk numaralarini sokaklarda
sergiliyorlardi. Belki ¢ok zor giinler gecirmiyorlardi, ama sabahlari yataklardan
¢ok zor kalkiliyordu.” (s. 116).

“Richmont adindaki otel Winterfeldplatz’a {i¢ yiiz metre uzaklikta, daha
¢ok altin vuruslarin1 yapip bir an 6nce 6lmek i¢in oda tutan eroinmanlarin ve
gogiisleri sarktigi icin miisteri kaliteleri diigmiis fahiselerin barindigi dort katli bir

binaydi.” (s. 123).

“Zargana’nin oyuncularinin bazilar1 Sachs’a adimlarini bile atmamaisti.

Mor, siyah ve metalik grinin hiikiim siirdiigli, yuvarlak cam masalarin ¢elik
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koltuklarla kusatildigi, sahnesinde sado-mazo gosterilerin gergeklestirildigi, 6zel

kuliip ad1 altinda miisterilerini titizlikle ayiklayan bir yerdi.” (s. 151).

Goriildugi lizere, bu romanda tercih edilen mekanlar yeralti edebiyati
mekanlarina yaklasiklik gosterir. Burada Berlin, yasananlarin ana mekani oldugu
icin diger alt mekanlara gore daha 6n plana cikarilmustir. ifadeler kurulurken
Berlin, cinsellikle ilgili olaylarin yasandigi ana merkez konumuna getirilmistir.

Yeralt1 edebiyati mekanlarinda metropollerinde 6nemi yadsinmamaktadir.
3.2.3. Uyusturucu

“Miktardan emindi, ¢iinkii sabah sattig1 iki amfetamin hapinin fiyatiydi.”

(s. 17).
Zo’nun esrarl sigaralar sarmasi (s. 37).

“LSD’nin haliisinojen etkilerini kendileri {lizerinde gergeklestirdikleri bir
deneyin sonuglar1 gibi izlemeye baslayan insanlar diizensiz hareketlerle dans

etmeye baglamist1.” (s. 192).

“Bir gece karsiliginda ii¢ yliz gram kokain vereceklerdi. Kiz, bagimlisi
oldugu maddenin gramindan {i¢ yliz adet alabilecegini duydugu anda kabul etti iki

erkegin arasina girmeyi.” (s. 195-196).

Uyusturucu, yeraltt kahramanlarimin en 6nemli ortak noktasidir. Oldukca
normallestirilerek kitaplarda yerini bulur. Gilinday da bu temi roman

kahramanlarina kullandirmustir.
3.2.4. Cinsellik

Dort Cezayirli Naser, Kerim, Ridvan ve Rauf bir sokakta bir gdlge
gormiislerdir. “Golge insan demekti, insan da para. Para da esrar, seks ve uyku.”
(s.72). Gordiikleri Zargana’dir. ilk olarak on iki yasinda bir gocuktan ne
isteyebileceklerini diistinmiislerdir ilk sorduklar1 paradir, ancak para da olmayinca
geriye tek bir sey kaliyordu: tecaviiz. “Zargana, tesadiifen Zargana olmadigini
Beuhal’den kactigi o gece, Berlin’in soguk bir kaldiriminda dort Cezayirli

tarafindan doviiliip tecaviize ugradiginda anladi.” (s. 60).

“Iki adam sevgili olmuslardi. Fuscha diizenli olarak haftada yirmi bir saat
calistirdig1 viicuduyla antik bir heykeli andirdigindan sadece kendi diizeyinde bir

giicle yataga girebilecegine inaniyordu. Kadinlarin yetersiz kas kuvveti, gereksiz
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yag parcalart midesini bulandirtyordu. Kadinlarla seksin bir fokla yatmaktan
farksiz oldugunu diisiindiigii icin sadece doviisebilecegi sikletteki erkeklerle
sevismeyi tercih ediyordu.” (s. 62). Escinsel iliski (s. 128-129) goriilmektedir. Bu

durum olduk¢a normallestirilmistir.

Tabii, kiralik kadin ve erkeklerin hareketli bir et pargasina doniistiikleri
anlarda bile masumiyetlerini korumalart da Wilhelm’e aci gosterisinde bir
basamak daha c¢ikmasi gerektigini diisiindiiriiyordu. Aralarinda evli ¢iftlerin
oldugu, genellikle Internet ve dergiler icin ¢alisan bu insanlar yazlarm da
ciplaklara ozel tatil koylerinde geciriyorlardi. Her giin yaptiklari bir isi bir
bunagin oniinde de yapmalarinda hi¢bir zorluk ve sakinca yoktu. Pornografinin
masumiyeti dogalligindaydi. Dramatik masumiyetten pek bir farki yoktu. Sadece
pornografik masumiyet agzini biraz daha biiyiik agabiliyordu, hepsi o kadar (.
157-158).

Cinsellik yine ozellikle escinsellik, pornografi, aslinda cocuk yasta
sayilabilecek Betty ve Zargana arasindaki iliski kismiyla eserin i¢inde yer

tutmustur.
3.2.5. Medeniyet Elestirisi

“Asla kendilerini savunmanin degil, dldiirmenin provasini yapmak icin
buradalar. Kendilerini ya da bir baskasini. Fark etmez ¢linkii onlar Bat1’ dalar...”

(s. 12). “Bat1 hafiflemek, Dogu agirlagsmak igin kaldirir kadehini.” (s. 81).

“Diinya lzerinde iki tiir insan vardir: trafikte sar1 15181 goriince frene
dokunanlar ve ayn1 sar1 151k karsisinda gazi kokleyenler. Iste, arka koltugundan
kenti seyrettigi taksinin soforii de bu ikinci gruba dahildi. Sariyr gordiigii anda
verdi ayaginin agirhigim gaz pedalina. Siyah saglarindan ve giir biyigindan
anlamisti Koma ayni iilkeden geldiklerini. Cahil ile anarsist arasindaki fark tiiy
kadardir. O aradaki tiiyiin iizerinde durur biitiin okunan kitaplar. Ama tarihgiler
iifledigi zaman tozlu arsivlerin iizerine, ne tily kalir, ne de aradaki fark. Cahil de

geemistir sarida, anarsist de.” (S. 18).

“Biiyiik sirketler de hayat gibidir. Yirmi dért saat calisirlar. Insanlar
uyurken evlerine hirsizlart yollayan hayattir. Insanlar 6liiyken paralarini
isletenlerse sirketler. Ikisi de durmaz. Siirekli acik birakirlar 1siklarini. Geceleri

gokdelenlerdeki ofisleri aydinlatan spotlarin trafolarindan gelen o sinir bozucu
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stirekli ses de, hayat da devam eder. Parayr gérmek icin Wall Street’e gitmeye
gerek yoktur. Gece 1siklari agik birakilmis bir gokdelenin duvarina kulak dayamak
yeter. O spotlarin trafo ugultusu paranin isletilmesinin sebebidir. O kulaklar
duvarlardan almip topraga konuldugunda ise hayatin sesi duyulur. I¢i yanan
diinyanin, tizerindeki hayati1 er ge¢ kaynatacagi ana kadar fokurdamasinin sesi...”
(s. 69).

“O zamanlar Berlin, duvarin ikiye yirttig1 bir kent degildi. Duvar1 kentin
ortasna degil, kenti duvarin iki tarafina insa etmislerdi. Duvardan firlayip
birbirine karigan daha binlerce duvar vardi. Yukaridan bakildiginda kent bir
labirente benziyordu. Ama Berlinliler ucamadiklart i¢in bir labirentte
yasadiklarinin farkinda degillerdi. Onlar kendilerini 6zgiir diinyanin vitrini olarak
goriiyorlardi. Demirperdeyi aralayip arasindan bakanlara ellerindeki findikli
cikolatalar1 gosteriyorlardi. Kimin nereye sikistigi, duvarin hangi yakasinin Berlin
oldugu belli degildi. O meshur duvar alt1 tiinellerinin hangi ucunun 6zgiirliige

ciktigintysa kimse hi¢bir zaman 6grenemedi.” (s. 71).
“Insanlarin ask dedigine, o kélelik diyordu.” (s. 90).

“Kahvalti yapmamuslardi. Ciinkii bir seyler yiyebilmeleri i¢in &nce
cigneyip tiikiirmeleri ve birbirlerine ikram etmeleri gerekiyordu. Kdleler ancak
boyle yemek yerdi. Cigneyip tiikiirdiikleri lokmalar1 digerine yedirerek. Sabahin
Oglene kaydig bir saatte kalin perdelerden 6tiirii los ve hayali genis bir mimardan
Otlirii genis odanin i¢inde yere uzanmis olan Zargana’nin karsisinda oturan Rita,
iki eliyle topugundan tuttugu sag ayaginin ortaparmagini emiyordu. Ustiinde
astragan bir kiirk vardi. I¢inde Victoria’s Secret’tan beyaz i¢ ¢amasirlari. Zargana
ciplakliktan nefret ediyordu. Kadin ve erkeklerin iizerinde her zaman bir par¢a da
olsa kumasg ya da herhangi bir aksesuar olmasi gerektigini diisiiniiyordu. Belki de
bu yiizden, yillar 6nce, bir ¢iplaklar kampim1 kundaklamayir denemisti. Ancak
daha sonra, hayvanlarin ve bitkilerin ¢iplak oldugu diinyada, insanlarin da

c¢iplaklarin arasina katilarak aslinda hak ettikleri tiire dahil olduklarmi anlamigti.”
(s. 91).

Medeniyet ve toplumsal yasayisa karsi elestiri yeralt1 kitaplarinda 6nemli

bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Dogu-Bati karsilastirmasi ve
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insanlarin ortak yasayislarinda gosterdikleri durumlara anlatilan konu 6lgiitiinde

elestiri yapilmigtir.
3.2.6. Argo

Eserin genelinde argo, kiifiirlii ifadeler seklinde kullanilmistir ki bu

ifadeler yeralt1 kahramanlarinin agizlarinda giinliik konusma dili halini almistir.
3.2.7. Nefret

“Bir gazeteci 6ldiirmek istiyorum, dedi. Hem de acilen. Ya da bir yazar.
Ya da bir filozof. Onemli degil. Tek aradigim 6zellik hayat hakkinda diisiinceleri
olmast ve bir de utanmadan bagkalariyla paylagsmak istemesi. Anliyor musun
Zargana? Felaket bir sey bu! Hayat hakkindaki diisiincelerini bagkalarina
anlatmak. Onlarin senin anlattiklarindan dersler g¢ikarmasini beklemek, farkli
oldugunu digerlerine kanitlamak i¢in konusmak, yazmak. Utang¢ verici! Bir an
once bir gazeteci Oldiirmeliydim. Mimkiinse biiylik bir gazetenin kiiltiir
sayfasindan birini. Siyaset de olabilir. Goriislerini satan herkesi kursuna dizmek
istiyordum. Bir sair de olabilir. Evet, bir sair de glizel bir ses ¢ikarabilir dliirken.
Bilmiyorum dostum, ama oncelik bir gazeteciye ait.” (s. 78). Ayni tepki ile Az
adli romanda da karsilagiyoruz. Orada da Derda, Oguz ATAY’in zamaninda
yasayan fakat onu anlamayan entelektiiel kisilere kars1 savas aciyor ve {ig

gazeteciye kursun yagdirtyor.

“Bedeninin ve ruhunun farkl iki unsur oldugunu anlamak, bdylece bir kez

daha insanligindan bedeni yoluyla nefret etmek...” (s. 87).

Cocugu, Zargana’ya doniistiiren de yasadigi tecaviiz olay1 sonrast hayattan
duydugu nefrettir. Nefret yeralt: kahramanlarinin kisiliklerinde mutlaka yer edinir.

Ve onlarin hayata bakislarini en 6nce etkiler.
3.2.8. intihar

“Intihar rakamlarinin giiniimiiz diinyasinda bu denli yiiksek olmasinin
baslica nedeni hayatin zor ve insanlarin zayif olmasi degil, insanlarin bir canliy1
6ldiirmeden insan olamayacaklari gercegidir. Kisi boyle bir sartin varligindan bile
haberdar degildir, ancak rahatsizligin1 hissetmekte ve hareketini ¢cok daha goriiniir
unsurlara baglayarak cinayetlerini islemektedir. Sadece yaralayarak, sakatlayarak

erisebilecegi amaclarina, oldirerek ulagsmayi tercih eder. Baska bir canlinin
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varligina son veremeyecek olanlar da intihar yolunu seger. Gegen yiizyillardaki
cinayet oranlar1 ile giiniimiizdeki oranlara bakildig: takdirde aradaki farkin devasa
oldugu goriilecektir. Bunun nedeni Zargana’nin diisiince sisteminin bir parcasi
olan fikre dayalidir: disiplinli bir ¢cagdaslasma egitimine girmedigi, toplum giiclii
bir kavram olarak karsisina ¢ikmadigi, yani ¢evresinde ¢ok fazla giiriiltii olmadigi
takdirde, insan i¢indeki sesleri ve sarkilari, ilkellik margini rahatca duymakta,
dolayisiyla sarki sozlerinin geregini zorlanmadan yerine getirmektedir. Ancak
modern diinyanin modern eleklerinden ge¢gmis modem artiklar i¢in, bagka bir
canliya zarar vermemenin onlarca hukuki, ahlaki, dini, toplumsal nedeni vardir.
Insanligin dogal gelisimi bu yondedir. Yani kendinden utandigi igin kendini
kisitlamak yoniinde. Tipki kurda doniisecegini bilen adamin kendini yatagina
zincirlemesi gibi. Ancak, {iistiine birka¢ jeolojik katman da binse, insan bigimi
degisse de insanligin degismeyecegi bilindiginden cinayetler kisisel olarak devam
edecektir. Yani insan, 6ldiirme istegini yerine getirmek i¢in intihar edecektir. Ta

ki karanlik zamanlara tekrar donene kadar.” (s. 89).

“Islahevi, rehabilitasyon klinikleri, tecaviiz, hafif uyusturucu bagimliligs,
homoseksiiel bir baba, homo sapiens arkadaslar... Evet, hepsi de bir intiharin

azmettiricisi olabilirdi.” (s. 104).

“Calan telefonu bile agamayacak bir hayat yasadig1 i¢in kendisinden nefret
ediyor. Insanlardan nefret ediyor. Hayattan nefret ediyor. Kendini oldiirmeyi
diistiniiyor. En iyi kararin kiigiik Alex gibi intihar etmek olduguna ikna ediyor
kendini. Ama nasil 6lecek? Bu soru yanki yapiyor intihar diisiincesinin tamamen
bosalttigi beyninde. Cevresine bakiyor. Siirekli terliyor. Bir sey ariyor ne
oldugunu bilmeden. Herhangi bir sey. “Keske babaminki gibi bir av tiifegim
olsayd1” diyor yliksek sesle. Resepsiyondaki Cinli boguk ayak sesleri duyuyor bir
numarali odanin kapisinin ardindan gelen. “Bigak™ diyor Zargana. “Bir bigak
bulmaliyim. O adama yaptigim gibi kendi bogazimi da kesmeliyim” diye
bagiriyor yiiksekligine artik hakim olamadigi sesiyle. Yatagin yanindaki
komodinin ¢ekmecelerine, banyoya, televizyonun arkasina, her yere bakiyor.
Keskin bir sey artyor. Bir ara Betty’nin kiyafetlerinin durdugu spor ¢antasindaki
parlakliga gozii takiliyor. Kosup baktiginda piriltinin siyah sapli Solingen bir
usturadan geldigini goriiyor. Usturayr alip agiyor. Bogazina dayiyor. Gozleri

kapali. Simsiki. Sicak metali derisine yasliyor. Yavasga bastiriyor. Ustura
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bogazinin eti i¢cinde kayboluyor. Artik derisi de farkinda kesileceginin. Kuvvetlice
bastirilan keskin bir seyin birazdan igine gireceginden emin. Onun i¢in kizariyor

ve sag teli inceliginde bir kan ¢izgisini disar1 birakiyor.” (s. 164).

Intihar olaym1 gerceklestiremeseler de karakterler intihar fikrini
disiinmiislerdir. Burada goriliiyor ki intihar, hayatla uyusamamanin bir
sonucudur. Intihar da aslinda bir bakima hayata karsi yasanan tepkinin bir

sonucudur ve dolayisiyla yer alt1 edebiyatina aittir.
3.2.9. Hiclik

“Hig, ne uluslararasi durumcularin ¢ocukc¢a teorilerine dayanir, ne de
klasik anarsistlerin sendikalist yaklagimlarina. Teorisi yoktur. Varsayimlari
yoktur. Her seyi reddeder. Kendisini bile. Uzerinde durulmasi ¢ok zor bir iptir. O
kadar incedir ki, lizerinde yiiriiyenin tabanlarini keser. Hi¢ hareketi diinyay1 hak
ettigi kaosa gotiirecek bir ¢ilginliktir. Insanin delirmesinden alir giiciinii. Bilinen
her seyin unutuldugu, higbir kuralin gegerli olmadig1 bir harekettir. Hig¢ silahi
sever, kargasayr ve en basta kigkirtmay1 sever. Otoritenin sabriyla ve polisiyle

oynar.” (s. 110-111).

“Hi¢’in lideri yoktur. Ancak davranislarini 6rnek aldig adlar vardir. Kesin
siirlart olmadigr i¢in Hig¢’in varligini sadece harekete bagli insanlar belirler. Ne
olacagina onlar karar verir. Onun i¢in Hig siirekli degisen ve kimsenin tarifinin
kalic1 olmamasini saglayan bir harekettir. Dogaclama bir devrimdir. Dogaclama
bir hayat tarzidir. Miizeleri sevmez, sanat galerilerini asagilik goriir, higbir siyasi
doktrine hosgoriiyle yaklagsmaz. Alti yasindaki bir cocuk kadar dogal ve
saldirgandir. Korkusuzlugu deliliginden gelir. Diinyay1 degistirmenin degil, yok
etmenin pesindedir...” (s. 111).

“Bir hi¢ olmak. Higlige dogru gitmek. Dogarken genlerine yerlesmis olan
ve daha sonra sartlarin bicimlendirdigi karakterini parca parca sokmek, en
sonunda da bir hice doniismek.” (s. 112). Zargana’nin da asil istedigi bir “hi¢” e

dontismektir.

“O donem birgok 6grenci Zargana’ya inanmig ve her biri higligi sadece
kendi deger yargilar1 dogrultusunda anlayabilmisti. Cogunlugunun hayat1 kisa
zamanda bir kabusa donlismiis ve karanliklar iginde aciyla noktalanmisti.

Uyusturucularint ~ kendileri  iiretirken  zehirlenmis, banka soygunlarinda
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vurulmuglardi. Dokuz erkekle birden sevismeye calisan kadinlar intihar etmis,
Zargana’y:r taniyana kadar Ogrendikleri her seyi unutanlarsa akil hastanelerine
yatmist1. Sira Zo’nun baglattig1 ikinci Hi¢ hareketindeydi.” (s. 113). “Zo’nun her
sOyledigini anlamasalar da, edindikleri genel fikri benimsemis gibi duruyorlar,
kendilerini {iniversiteye girmeden once katilmay1 hayal ettikleri avant-garde bir
hareketin toplantisinda bulduklar1 i¢in dogru izi siirdiiklerini hissediyorlardi. Ama
avant-garde hayatla en garde hayat arasindaki farki zerre kadar bilmediklerinden,
cocukca heyecanlarindan otiirii suglanamazlardi. Aslinda karsilarindaki Bo’nun ne
anlattiginin onlar i¢in bir 6nemi de yoktu. Degerli olan tek sey isyandi. Geng
kadin ve erkekler tiniversiteye kadarki egitim siireclerinde farkli olduklar: igin
asagilanmis olmanin intikamini nasil alabileceklerini  6grenmek igin
toplanmiglard1 aslinda. Ya o giiniin moda kiyafetlerini satin alacak paraya sahip
olmadiklarindan ya ¢irkin olduklarindan ya da yasitlariyla ayni konulara ilgi
gostermediklerinden dislanmis olduklart yillarin intikamini almak i¢in gelmislerdi

Black Sun’a.” (s. 111-112).

“Zargana’ysa onun cocukken diisiindiigiinii kendi hayatinin belkemigi

haline getirip diger hayatlarin belkemiklerini kirmist.

-Gergek hayat benimkinin yaninda bir hi¢, diyordu aynaya baktiginda.

Ayna da yanit veriyordu:
-Seninki de ger¢ek hayatin yaninda bir hig...” (s. 200).

Yukarida verilen 6rneklere bakildigi zaman yeralti edebiyatinin temelini
aslinda “Hi¢”lik  fikrinin  olusturdugunu  goriilmektedir. Bu romanda
kahramanlarin karakterleri “Hi¢”lik fikri temeli lizerinde kurulmustur. Ciinki
romandaki karakterlerin hicbirinin hayatla ilgili bir beklentileri yoktur. Hepsi

diinyaya firlatilmig gibi yagamaktadirlar.
3.2.10. Dini Elestiri

“-Gergekte lic biiyiik din de diinyayr cehenneme ¢evirmek i¢in ortaya
cikmigtir. Tek amaclart budur. Ciinkii hayattan sonra sadece cennet vardir.
Insanoglunun cenneti hak etmesi i¢in cehennemden gegmesi gerekir. O cehennem
de ¢ ilahi din eliyle diinyada hiikiim siirmektedir. Tanrinin mantig1 budur.”
(s.197-198). Diinya hayatindan sonra ahiret dleminde miikafat ve cezanin son

duragi olan ve bir¢ok ehl-i imanin, birisine ulagsmak, digerinden ise kaginmak i¢in
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kulluk vazifesine daha da ihtimam gosterdigi cennet ve cehennem, ebedi

yasanilacak iki mekandir (Toprak, 2010, s. 38).

“Biitlin bunlar1 soyleyerek Tanri’yr ve semavi dinleri kabullenmis
oluyorsun. Bunu anlayisla karsilayabilirim. Ancak ya vahiy yoluyla yeryiiziine
inmis bu dinler utangag bir insana ulagsaydi? O zaman ne olurdu? Yani kalabalik
icinde konusamayan, ylizii kizaran, insanlarla iletisim kuramayan birine vahiy
gelseydi, yine de senin s6z ettigin dinler olur muydu? Yoksa aslinda dinler sadece
akli daha iyi c¢alisan ve en az bir tiyatrocu kadar agzi dolu olan, insanlar1 etkisi
altina almay1 basaranlara mi vahiy ediliyor?” (s. 199). “Sana da biraz komik
gelmiyor mu peygamberlerin bugiin yasasalard:r talk-show sunabilecek olma
olasiliklar1?” (s. 199).

Dini konular yeralti romanlarinda genel olarak elestirilmistir. Hakan
Gilinday da karakterlerine dini degerleri mutlaka sorgulatmistir. Ancak bu

romandaki sorgulayis reddetme noktasindadir.

3.3. PiC

Glinday’1n, “hi¢”ligin pesinden kosan “pi¢”lerinin romanidir, Pi¢ romani.
Zaman zaman piglerinin tanimlamalarin1 yapti§1 romanda pigler, hayat ve onun
getirileri konusunda olduk¢a vurdumduymazdirlar. Bu romandaki dort kisi,
Afgan, Cenk, Hakan, Barbaros, hi¢bir yere ait olmadan yasarlar ve bir isleri de
yoktur. Hayatlarini diizene sokmak i¢in de asla ugrasmazlar. Bu noktada kitabin
as1l onemli noktasi pi¢lerin bos vermislik noktasinda birer yeralt1 karakteri roliine
bliriinmiis olmalaridir. Pigler anne, baba ve ailelerinden tamamen uzaklasmistir.
Ve onlarla iletisim kurmamaktadirlar. “Tiirk¢edeki kelimelerin ilk anlamlarmin
pek de gecerli olmadigi bir yiizyilda pigler, babalar1 bilinmeyenler degil,
babalarina ihanet edenlerdir. Babalarina ve annelerine. Piclerin ebeveynleri
diinyadan dogal oOliimlerle ayrilmazlar. Katillerinin adi tziintiidiir. Kimse 6z
¢ocugunun ihanetlerinden canli kurtulamaz. Kurtulsa bile i¢i doldurulmus bir av
hayvanindan farksiz yasar. Ve picler her ne kadar bircok geceyi ailelerinin
leslerinin hayaletleriyle gegirseler de, sabah hissettikleri tek ac1 bademciklerindeki
sigara yamigidir. Onun tedavisi i¢in gerekenlerse dis macunu ve ii¢ ayda bir

degistirilen dis firgasidir.” (S. 14). Romanin bu kadar bos vermis, yalnizliga itilmis
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kahramanlarinin tek elestirilebilecek yonii birbirlerinden roman sonuna kadar
kopmamalaridir ki yine de birbirlerinin hayatlar1 i¢in de birbirlerini ¢ok da

umursamadiklarini roman iginde goriilmektedir (s. 93).
3.3.1. Karakterizasyon

Roman kahramanlarinin farkli karakterler olacagmin ipucu kitabin ilk
paragrafiyla verilmistir. “Insanlik, kendini 6ldiiren ilk insan tarafindan ihanete
ugramistir. Ancak sadece zamanin lehine isleyen zamanla zekasinin katili ve
kurbani olan insan, intihar etmeyi utang verici bulmustur. Oliimsiizliigiin, hayatta
kalmaktan gectigini 6grendigi i¢in varlifinda yamanamaz delikler agarak kendine
tecaviiz etmeyi Ogrenmistir. Bdylece insanligin unutamayacagr ve tamik
olabilecegi en korkun¢ gosteri baslamistir. Kendisini hamile birakan insan
kendisini dogurmus ve bir tecaviiz bebegi olarak atasinin biraktigi yerden ihaneti

devralmigtir.” (s. 11).

Egitim sistemi ile uyusamama hali bu romanda da ele alinir: Roman
kahramanlarindan Adanali varlikli bir ingaat miihendisinin oglu Cenk, Tiirkiye’de
Bilkent ve Mimar Sinan Universitelerine ikiser yil devam etmis, daha sonra
Cenevre’de Isletme Boliimiinde egitim almaya gitmis, ancak burada da ailesinin
gonderdigi tim parayr kumarda kaybetmis, son olarak da Pakistanli ev
arkadasinin paralarini ¢alarak evden kagmustir (Karatas, 2010, s. 105). “Cenk'in
Adana' da yasayan babasi, biiylik babasi gibi ingaat miihendisidir ve vasifsiz
isgiicli ¢coklugundan dolayr Tiirkiye ekonomisini ayakta tutan ingaat sektoriinden
payma diiseni fazlasiyla almistir. Bu payin bir boliimiinii de Cenk'in kaprisli
egitim hayatina aymrmistir. Ancak Cenk amfilerde anlatilanlardan ve evde
okuduklarindan higbir sey 6grenemeyecegine karar verdigi i¢in, bilgiyi deneyle
kesfetmeyi se¢cmistir. Dolayisiyla babasinin yillik karimin bir bolimii farkli da olsa
bir egitim i¢in harcanmistir. Sadece, bunda her sey yasanarak 6grenilmektedir. Ve
bilinen en pahali 6zel okul Cenk'in hayatidir. Cenevre de hi¢ bekletmeden, temel
zaafi bilingsizce para harcamak olan Cenk'in karsisina Des Sols Sokagi'ndaki
Casino Domino'yu ¢ikarmistir... Pakistanli komsusunun kapisinin kilidini kirarak
tek odali evine girmis ve yataginin altindaki valizin fermuarl cebinde durdugunu
bildigi Amerikan dolarin1 alip ¢itkmustir” (s. 33-35). Afgan ise dereceleri bulunan
bir milli yiiziicli iken asik oldugu kadin nedeniyle sporu ve “hayat” birakmistir

(Karatas, 2010, s. 105). “Afgan, yirmi bir yaginda kendisine tecaviiz etmis ve bir
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pice doniismiistiir. Nedeni de asik oldugu kadinin “Sen benim gibi degilsin! Mutlu
olacaksin! Basaracaksin ama benim higbir zaman hi¢bir seyim olmayacak!” diye
bagirdiktan sonra onu terk etmesidir. Afgan, hayat1 boyunca asik kalacagi ancak
kendisini bir tiirlii istedigi gibi sevmeyen kadinin kendisine basarili ve mutlu
olacagini sdyledigi i¢in basarili ve mutlu olmaktan vazge¢mistir. Ciinkii sadece
seckin sporculara 0zgii olan o sonsuz ihtiras1 yiiziinden Afgan kudurmus ve
kadinin kendisine hi¢bir zaman asik olmayacagmi anladigi icin yiizerek
bitiremeyecegi suyu igmeye karar vermistir.” (s. 31). Hakan ve Barbaros i¢in de
benzer durumlar gegerlidir. Hakan, ailesinin kendisine sundugu egitim firsatlarini
Iyl degerlendirememistir (Karatag, 2010, s. 105). “Anne ve babasi Hakan'a dair
genis hayaller kurmaya hak kazanacak kadar ona yeterli egitimi ve ¢ok sayida
firsati sunmustu. Ancak ogullar1 biitiin kurulan hayalleri iist iiste koyup tek bir
darbede kirmist1. Ustelik asla kaynamayacak kadar derinden. Hakan'in kendine
tecaviiz edip bir pige doniismesinin tek bir nedeni yoktu. Bir driimcegin agini
ormesi gibi Hakan da picligini sabir ve inatla saglamlastirmisti. Doniistiigli hale
uzun zaman i¢inde kavusabilmisti. Siirekli degisen ve asir1 duygusallifindan 6tiirii
dengesizlesmis olan ruhsal yapisi gegmiste bir¢ok diisiinceye ve yasam bigimine
saplanmasina neden olmustu. Hakan, bir zamanlar matematik profesoriinden sirk
cambazliina, anarsistlikten irk¢iliga kadar bir¢ok diislinceyi iistlinde denemis
ama higbirini kendine yakistiramamisti. Diinya iizerindeki hi¢bir seyin ilgisini
¢cekmedigini, ancak nadiren sonsuz sikintisini dizginleyecek ugraslar bulabildigini
goriince, ailesinin kendisi i¢in ¢izdigi yolu bombalamis ve kaybolmustu. Baska bir
yolda ortaya ¢iktig1 zamansa artik geri doniisii olmayan bir pi¢ haline gelmisti.
Hicbir diisiinceye, higbir meslege ve higbir seye saygi gosterilmeyen, tek yonlii
bir yolda sakince yiirliyordu. Sadece ¢ocuklar. Sadece onlar1 diisiiniiyordu.
Hayatta 6nemsedigi tek sey cocuklarin ¢alistiritlmasiydi.” (s. 95-96). Barbaros ise
Birlesmis Milletler genel sekreteri olma hayali kurmasina karsin bu konuda adim

atmamaktadir (Karatas, 2010, s. 105), (s. 85).

Giinday kitaplarindaki kahramanlar genel 6zellik itibartyla hayatlarindaki
firsatlar1 kullanmamis karakterler olarak 6ne ¢ikarilmistir. Bu Kitapta da bu tipler
“pi¢” olarak tanimlanmislardir: “Barbaros ve Afgan Tiirkiye'de yasayan piglerin
en degerlileridir. Piglerin degerleri, sahip olduklar1 ancak kullanmadiklar

firsatlarla yeteneklerin niteligine ve niceligine gére belirlenir. Insanin hayatinda
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bosa harcadiklarinin sayis1 ve kalitesi ¢ogaldik¢a picligin safligi da artar. Bu
siralamada onlardan hemen sonra gelen Hakan'la Cenk, terasa tasidiklari
televizyonun karsisina  koyduklar1  iki  koltuga gOmiilmiis, yalinayak

oturuyorlardi.” (s. 14).

Onlar hayati tam olarak “harcayan” insanlardir. Bu harcama eylemi sadece
kendilerini degil, cevresindeki insanlar1 da etkilemektedir. Ozellikle aileleri bu
durumdan biiyiik zarar gérmektedir. Ancak pigler, “yasama” duygusunun verdigi
“acidan” ve “bunalim” dan onu ve ona ait her seyi harcayarak kurtulmaya
calismaktadirlar (Karatag, 2010, s. 98). “Pi¢ler, yasadiklar1 yilin Hiristiyan
takvimine gore kag1 gosterdigiyle ilgilenmezler. Sadece heba caginda
yasadiklarim1 bilirler. Bu ¢agda her sey harcanir. Ancak paranin harcanmasi
durumunda oldugu gibi karsiliginda ele gegen bir sey yoktur. Her sey karsiliksiz
harcanir. Heba edilir. Pigler kendilerini, digerleriyse hayatlarini heba eder (s. 89).
“Sustular ve kendilerinden nefret edenlerin ylizlerini giinesin bulastigi denizde
gordiiler. Oysa kotii insanlar degillerdi ama yine de hayatta olmalari onlar
nedensizce sevenlere aci veriyordu. Acinin nedeni tam olarak hayatta olmalar
degil, hayati kullanma bi¢imleriydi. Harciyorlardi. Her seyi. Kendilerini,
hayatlarini, onlara sunulmus her duyguyu ve her mali.” (s. 38). “Pi¢ olmanin,
dogustan gelen tek sart1 herhangi bir alanda iistiin yetenek sahibi olmak ve o alana
ilgi duymamaktir. Bogusarak ve ter dokerek simirli yetenekleriyle giiniimiiz
diinyasin1 ve insanlik tarithini insa etmis olanlarin yaninda pigler simirsiz
yeteneklerini harcayanlardir. Hirstan yoksun {istiin yetenekli piglerle, yeteneksiz
ancak ihtirasl insanlarin ayni havayi soluyan, ayn tiirdeki hayvanlar olduklarina
inanmak ¢ok zordur. Ancak diinya dyle bir oyun bahgesidir ki, herkes yasalar
ontinde esit ve bir vatandaslik numarasi sahibidir.” (s. 186). “Kendimi tiiketmek
icin her seyi yapmama ragmen kendimi bitiremeyecegimi anladigim giin. Oysa
kendimi harcamak icin her seyi yaptim. Icki i¢tim, hem de c¢ok. Yeteneklerimi
keskinlestirmek i¢in en ufak bir ugrasta bulunmadim, sahip olduklarimin degerini
artirmak i¢in hicbir sey yapmadim ama hala buradayim ve herkesten daha
zekiyim. Beynim bir atom reaktorii gibi calisiyor. Kendime verdigim bu kadar
zarardan sonra hala calisiyor. Bitiremiyorum. Kendimi bitiremiyorum. Demek ki

bir dahiyim. Ciinkii kendimi harciyorum, harciyorum ama bitmiyorum!” (s. 129).
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3.3.2. Aykin Kisilik

Yazar, romanda romanin karakter kadrosunu olusturdugu ve isimlerine
genel anlamiyla “pi¢” dedigi Barbaros, Hakan, Cenk ve Afgan’in kisiliginde
“pi¢”lerin tanimlamalari1 yapmustir. Incelemede bu tanimlardan yola ¢ikarak
ilgili paragraf ilgili baslik altinda incelenmistir. Geride kalan pi¢ tanimlamalari ise

bu baslik altinda incelenecektir:

“Pigler bor¢ alir ama &demezler. Paranin kayboldugu kara deliklere
benzerler. Onlara verilen para hibedir. Geri gelmez. Eroinmana doz 1smarlamak
gibidir. Zaman kazandirmaktan baska ise yaramaz. Bor¢ veren kisinin hayat
oniindeki elastikiyeti bu gercege bakisini etkiler. Satrang oynayanlar pigleri terk

eder. Poker oynayanlarsa goriismeye devam eder.” (s. 44).

“Tufeyli. (s. 46). TDK’de asalak anlamindadir. Piglerin yasadigi hayatin
bir boliimiiniin 6zetidir. Clinkii pigler, dncelikle Hakan’in teyzesinin evinde, sonra
da Cenk’in sevgilisi Nilay’in evinde kalmiglardir. Gidecekleri bir yer ve ev

yoktur. Nilay’in da evinden atilinca parkta yatmaya baslamisladir.

“Pigler, asik olduklar1 kadinlarin kendilerini kurtaracaklarini diisiintir.” (s.
52). Pigler higbir seye bagli olmadiklar1 gibi bu fikre de bagl degillerdir. Evet,
kadinlarinin sirtindan geginirler ama kadinlar1 onlar terk etse de bu, piglerin

umurunda olmaz.

“Picler, iki hayat kalitesi ¢izgisi arasinda, o nokta gibi hi¢ zorlanmadan

gidip gelebilen tek varliklardir.” (s. 65).

“Piglere sir verilebilir. Oliimleriyle son bulan sirdasliklar1 vardir. Ancak
canlt ya da cansiz hi¢bir emanete sahip ¢ikamazlar. Kaybederler, kirarlar. Bu bir
kalp ya da bir kol saati olabilir. Yanlis anlasilmasin. Kaybedilen ve kirilanlarin
cogu kendilerine ait olur. Durus ve hareketlerinden dolay1 {izerlerinde gergek
degerlerinin dort kat1 pahali duran giysiler ve ayakkabilar sadece ilk giyildikleri
saatlerde yeni alinmis gibi dururlar. Daha sonra hepsi birbirine benzer,
bakimsizlik ve kotii kullanimdan 6tiiri mahvolurlar. Egyaya sahip ¢ikmamak ve
onunla iyi ge¢inememek piglere Ozgilidiir. Asir1 zengin simarikligina sahip
yoksullar olarak garip degerlerine sahip ¢ikmayi ve sadece birbirleriyle iyi
gecinmeyi tercih ederler. Var olmayan bir iilkenin var olmayan asilleri gibi

yasayarak bir kez kullandiklarin1 bir daha kullanmazlar, ¢iinkii kaybederler.” (s.
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67). Aslinda arkadagliklart da boyledir. Aile, sevgilileri ve hayatlarindaki her sey
bu kadar onemsizken dort “pi¢” in bir arada bulunmasi ve birbirlerinden hig
ayrilmamalar1 her 6zellikleriyle tanitilan pigler igin ilging bir durumdur. “Pi¢” ler
sadece romanin sonunda birbirlerinden ayrilirlar: Afgan, 6liir; Cenk, cinayet isler;
Barbaros, psikiyatri klinigine yatirilir ve Hakan, ailesine geri doner. Hakan, geri
doniis yoniiyle Kinyas ile benzer ozellik gostermektedir. Kinyas ve Kayra

romaninda da yazar Kinyas’1 ailesine geri dondiirmistiir.

“Piglerin bedenleri ve akillari, diger insanlarinkilerin aksine nasirlasmaz.”

(s. 90).

“Pigler diisiinmekten yorgun diismiis ve kendi kendilerini aptallagtirmig

insanlardir.” (s. 106).
“Pigler akillarin1 pargalara boler ve oyle yonetirler.” (s. 112).

“Pigler hakkinda konusmak, insanlara filmler ve haber biiltenlerindeki
felaket sahnelerini izlerken hissettiklerine benzeyen garip bir zevk verir. Soziinii
edebilecekleri konular tiikendiginde tanidiklar1 piglerin ne hale geldiklerini ve o
hale nereden geldiklerini konusurlar. Cinkii sifirdan hayatlarini yaratmig
insanlarin hikayeleri kadar hayatlarindan bir sifir yaratmig olanlarinki de
gosteriglidir. Tabii, iginde bulunduklar1 sartlardan tatmin olmayan hirs sahibi
insanlar pigler hakkinda konusarak kendilerini iyi de hissederler. Ciinkii piglere
kiyasla onlar daima iyi durumdadir. Zaten piglere kiyasla, oliiler ve sakatlar harig
herkes 1yi durumdadir. Sonug¢ olarak, mahvedilmis hayatlar, yetenekler ve
kacirilmis firsatlarla dolu yillar hakkinda konusmak zevklidir eger o hayatlar,

yetenekler ve yillar size ait degilse.” (s. 124).

“Piglerin babalariyla olan iligkileri mezar tas1 kadar soguk, yeni dokiilmiis
kan kadar sicaktir. Hayal kirikliklar1 hayat kirikliklarima doniisiir ve piglerle
babalar1 sonsuza dek ayrilirlar.” (s. 141). Romanda bu ¢ok net hissettirilmese de
ailelerinden uzaktaki piglerin belki de ailevi sorunlarinin basinda babalar

gelmektedir. Babalar1 ve onlar1 diizgiin yasamlarina adapte olamayan ¢ocuklari.

“Biz ne X-Generation'uz, ne Y-Generation ne de herhangi bir baska nesil.
Bizim neslimizin ad1 dejenerasyondur. Film afislerinde iyi duracak bir nesil adi:
D-Generation ! Yani nesilsizler nesli. Higbir nesle ait olmayanlarin ¢agi. En

korkulmast gerekenlerin nesli, ¢iinkii hi¢bir tanimi, smiri, kurali yok.
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Muhtemelen, bu son nesil olacak. Belki binlerce yil siirecek. Ama son olacak.” (s.
150). Aidiyetsizlik hissi yeralti romanlarinda sikg¢a karsilasilacak bir olgudur.
Burada da anlam genisletilmis, yazar, piglerin hi¢bir nesle dahi ait olmadiklarini

dile getirmistir.

“Picler higbir serveti yeterli bulmaz. Milyar dolarlarin en hizli bigimde
nasil tiikenebilecegini bildiklerinden hi¢bir miktardaki para onlara hayat boyu
garanti duygusunu vermez. Diinya {izerindeki biitiin banknotlara sahip olsalar bile
O0lmeden Once hepsini harcayabileceklerine inanirlar. Dolayisiyla ceplerindeki
paranin miktarin1 asla 6nemsemezler. Ciinkli hi¢gbir zaman yeterli degildir. Az
yetersizle ¢ok yetersiz arasindaki fark ise siyah etiketli Johnnie Walker'la ucuz fig1
biras1 arasindaki tat farki kadardir. Ilk kadehlerde ayirt edilebilen ancak
sonrasinda gelen sarhoslukla buharlagan tat farki kadar.” (s. 158). Paraya deger
vermemeleri bu paragrafta goriilmektedir ki Hakan, arkadaglarinin biitiin parasini
calarak, aslinda kendi ortak paralarini ¢alarak bir gece i¢inde o paray1 harcamistir.
Boylesi paranin ihtiya¢ oldugu ortamda paranin harcanmis olmasi, pigler i¢in ¢ok

da 6nemli olmamustir.

“Piclerin Istanbul'un toprak seviyesi altinda yasayan aktorleriyle tanisiyor
olmalarimin nedeni, kanalizasyon hayatini benimsemis ya da arka sokaklar
kendilerine cadde yapmis olmalar1 degildir. Sadece bulunduklar1 kentlerde disar1
ciktiklar1 gecelerde dolanirken Oylesine diiglimler atarlar ki, kilit ve anahtarlarin
coguyla kendilerini ayni loslukta bulurlar. Nadir gece gezmelerinde limuzinle
baslayan eglenceleri cogunlukla saraba bulanmis kaldirimlarda noktalandigi i¢in
kentin kirli sakallarini tanirlar. Yoksa higbiri gercek sokak ¢cocugu degildir. Ciinkii
pigler kimsenin ve higbir seyin gocugu degildir.” (s. 162).

“Bagkalarn tarafindan ikna edilemeyecek kadar bes duyularmin alicilarini
kisma yetenegine sahip olan picler, okyanusa benzeyen bir akla sahiptir.
Degisirler. Degisimleri bir illiizyonistin gosterileri gibi sasirtict ve ¢abuktur. S6z
konusu olan el degil, akil ¢abuklugudur. Bir pigin gercek bilgi ve goriislerinden
yararlanmak i¢in sansa ihtiya¢ vardir. Dogru zamanda dogru yerde karsilasmak
gerekir. Ciinkii bir saat Oncesinin dahi pigi, bir aptaldan daha aptal olarak
karsimiza c¢ikabilir. Dolayisiyla piclerle sadece bir kez karsilasmis olan her

insanin, onlara dair diisiincesi farklidir. Oysa piclerin  dehalarindan
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yararlanabilmek i¢in sabirli olmak gerekir. Ciinkii pigler golgelerinden hizl

degisir.” (s. 163).

“Pigler insan oldiiremedikleri, agir suglar isleyemedikleri, korkak ve hain
olduklar1 ic¢in yasadiklar1 yerleri zorunlu kalmadik¢a terk edemezler. Ancak
kendilerini hapsettikleri yerlerin kurallarina uygun yasayabilecek kadar da masum
degillerdir. Sugluyla masum arasindaki pigin, adma kurulmamis bir diinyada
karmasadan baska yaratabilecegi hi¢bir sey ve karmasadan baska hissedebilecegi

hi¢cbir duygu yoktur.” (s. 164-165).

“Cilinkii piglerin gegmislerinde dogum giinii hediyeleri, yiliksek aidath 6zel
okullar ve i¢inde konugmay1 6grendikleri dogru gramerli Tiirk¢eye sahip aileler

vardir.” (s. 175).

“Sokakta evsizlere benzeyecek kadar zaman gecirmemis olsalar da, satin
alindiklar1 gilinlerin en pahalilart olan giysileri kirlenmis ve ¢ivili banklara

stirtinmekten hirpalanmigti.” (s. 182).

“Ve son olarak, picler giiniin her saatinde farkli goriiniirlerdi: zengin,

yoksul, aptal, zeki...” (s. 199).

“Pigler tek kisilik ailelerdir. Anne, baba ve ¢ocugu tek bedende yasatirlar.
Aile boyu insanlar olan picler, ruhlarmin ceplerinde tasidiklar1 anne, baba ve
cocuga 6zgii aci, kaygi ve zevkleri eksiksiz hissedebilirler. Daimi ¢ocuklar olarak
babalart gibi kendilerini cezalandirir, anneleri gibi kendilerini affederler.
Biyolojik aileleriyle iliskilerinin karmasiklig1 "anne, baba ve cocuk" iicliistinii
eritip igmelerine neden olmustur. Ciinkii enselerindeki delikte ¢elik bir tipa vardir
ki bunun ad1 ailelerinin hayal kirikligidir. Celik tipanin acisint dayanilabilir kilan
da picin i¢indeki ailedir. Her pi¢ hayalindeki aileyi kurar ve sonsuza dek mutlu
yasamak ister. Oysa psikoloji kitaplarina gore kisinin ailesini zihninde yaratmasi
bir hastalik, sonsuza dek mutlu yasamak da edebiyat kitaplarina gore masaldir.
Ancak bilindigi gibi piclerin kitaplarla arasi birka¢ kilometreden fazladir.” (s.
204).

“Ancak pigler iginde bulunduklari hicbir sartt degerlendiremeyecek kadar

onemsiz konular hakkinda konusur ve diisiiniirler.” (s. 207).
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3.3.3. Alkol

Alkol, Pi¢ romaninda roman karakterlerinin hayat igecegi gibi yer
almistir. Karakterler, giiniin ilk saatlerinden aksam yatana kadar hayatlarinin her
aninda icebilecek potansiyele sahip olarak gosterilmistir. “Uyandigindan beri igki
iciyordu. Ama sarhos degildi.” (s. 21). Oyle ki yaptiklar1 tek sey para kazanmadan
ellerindeki egyalar1 satarak aldiklari parayla et ve icki almalaridir. “Vejetaryen pig
bulmak ¢ok zordur. Aralarinda gurme olanlar vardir ancak genelde et yerler. Az
pismis olmasini tercih ederler. Ciinkii kanli etin saldirganliga neden oldugunu
diistiniir ve bununla Oviiniirler.” (s. 68). Biitiin bunlara ragmen pigler, alkol
bagimlis1 olarak gosterilmemislerdir. “Piclerin alkol, uyusturucu, tiitiin ya da ilag
bagimlis1 olmalar1 imkénsizdir. Bedenin temel zayifliklarina seslenen bu
uyaricilarin kullanimi bile asgari bir disiplin gerektirir. Oysa piclerin disiplin
anlayis1 kres cagindaki cocuklarinkilerle ayni diizeydedir. Piclerin bagimliligi,
cerrah nesteri girmemis bir ormanda yasar. Ciinkli onlar 6li dogmus ikizlerini
karinlarinda tasiyan sakat ¢ocuklara benzerler. Kendilerine ayna kadar benzeyen
ancak olii olan bir pi¢ tasirlar iclerinde. Bagimliliklar1 onadir. Ne rehabilitasyon
merkezleri, ne duygusal destekler, ne de vitaminler. Insanin igindeki 6lii ikizine
bagimliliginin tedavisi yoktur. Tibbi olarak pi¢ bir kadavra, onu tasiyan insan da

"Ben bir kadavrayim" diyendir. Pig, takip edilmesi zor bir hikayedir.” (s. 184).

Piglerin alkol karsisinda bagimliliklar1 yoktur ancak kitapta bir bagiml
gibi anlatilmislardir. Ve huzuru ancak igki sayesinde bulabildikleri sdylenmistir.
Onlar hayatlarin1 ancak igki sayesinde devam ettirebilmektedirler c¢linkii
yapabilecekleri bagka bir is yoktur. “Pi¢ler diizensiz hayatlarinda diizenli olarak
icki igerler. Ancak hepsinin de bir sinir1 vardir. Belli sayidaki kadehten sonra
sarhos olup sizarlar. Sizdiklar1 yerin ad1 huzurdur. Higbir seyin diisiiniilmedigi ve
higbir seyin hissedilmedigi o muhtesem huzur. Picler icki igmeye mecburdur.
Cunkii giindiizler ve geceler, diinya adindaki gezegenin mevsimlik hareketleri
sayesinde degil, alkol oran1 yiiksek ickilerle kisalir. Pi¢ de kisa giiniin kar1 olan

huzuru dudaklarindan, igine dokendir (S. 127).
3.3.4. Argo

Argo bu romanda kiifiir seklinde kendini gostermistir, Glinday kitaplarina

yerlesmis bir terim halindedir. Glinliik hayat dili igerisinde sik¢a kullanilir. Bu
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romanda kahramanlarin diyaloglar igerisinde de karsimiza ¢ikar (Bkz. s. 12, 15,

16,23, 37, 103...vb.).
3.3.5. Cinsellik

Hakan Giinday romanlarinda karakterlerin “normal dis1” davranislari,
onlar1 toplumun digina itmektedir. Kahramanlar, temel toplum degerlerine, karsi
geldikleri i¢in toplumla uyusmazlik igindedirler. Bu uyusmazligin en ¢ok
yasandigr alanlardan biri de ahlaktir. Ahlak kurallarim1 baska insanlarin
uydurmalar1 olarak goren “Pi¢” romani kahramanlarmin bu kurallara uymak gibi
bir zorunluluk hissetmedikleri goriiliir. Ahlak kurallar1 onlara gdre toplumu
diizenleyen ayakta tutan bir denge unsuru degil, insanlarin Ozgiirliiklerini
kisitlayan “sagmaliklar” biitiintidiir (Karatas, 2010, s. 109). “Pigler sadece kendi
asklarina saygi duyarlar. En yakin dostlarinin kadinlarina dil ve el uzatabilirler.
Eger kadinlarin viicutlar1 o dil ve elden rahatsiz olmuyorsa zaten ortada bir ask da
yoktur. Bu durumda pig tabii ki suclu, ancak piglik mesrudur.” (s. 95). Kitapta
cinselligi mutlaka yasayan ama bunu tamamen dogalligiyla okura hissettiren
picler vardir. Ancak birbirleriyle iliskileri ¢ok siki olan piglerin birbirlerinin
kadinlarin1 almak istemeleri ve karsi tarafin da bu konuda umarsiz olmasi piglerin
Umursamaz tavirlarinin en bariz Orneklerindendir. Hakan, Cenk’in sevgilisi
Nilay’la mutlaka sevismek istemektedir (s. 95). Bunu da Cenk’e sdyler, ancak
konu orada kapanir. Zaten o ortam da gerceklesmez. Bu umursamazligin nedeni
su ciimlelerde verilmistir: “Pig¢, diger pice sonsuz hosgori gosterir. Ciinkii tek
ayagl, avlanmaya cikmis hayatin kapanina sikismis olan ancak digeriyle de
Olimiin cigerine adim atan picin davranis ve tercihlerini sadece bir baska pi¢
kabul edilebilir olarak degerlendirir ve "Neden ?" diye sormaz. 'Neden' sorusu
picligi yok eder. 'Clinkii'yle baslayan climleler sadece istenildiginde kurulmalidir.
Aksi takdirde piglerin diger insanlardan farki kalmaz. Oysa picler diger insanlarin

aklina gelmeyen her seydir.” (s. 211).
3.3.6. Uyusturucu

Uyusturucu Hakan Gilinday’in pek c¢ok romaninda ciddi anlamda goz
oniindeyken bu romanda etkisiz kilinmistir. Sadece bir yerde bahsedilmistir. O da
sadece yetistiricilik noktasinda gosterilmistir. “Nilay'in yetistirdigi "cannabis"e

bakiyordu.” (s. 69).
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3.3.7. Nefret

Nefret, yeraltt edebiyatinin onemli bir noktasidir. Yazar, karakterlerini
olustururken nefret duygusunu iglerine katar ve eserinin o6zelligine gore nefret
duygusunu harekete gecirir. Pi¢ romaninda biitiin kahramanlarin i¢inde belirli
durumlara karsi nefret vardir. Kendi aralarinda gegen sohbetlerde bu nefretlere

deginirler:

“Olmaz, ben Araplardan nefret ederim. Ayrica diinya iizerindeki biitiin
irklardan da nefret ederim. Biitiin etnik kokenlerden, biitiin kiiltiirlerden.” (s. 130).
“Mozaik ancak tuvalet zemininde olursa iyi goriiniir. Toplumlarda olursa, adina
'karambol' denir. Su konustugumuz sive digindaki biitiin sivelerden de nefret
ediyorum. Tatarlardan, Cerkezlerden, Siiryanilerden, Kiirtlerden, Rumlardan,
Lazlardan, Abazalardan, Ermenilerden, Bulgar gd¢menlerden, Yahudilerden,
Adigelerden, Trakyalilardan, Manavlardan, Cingenelerden ve 6zellikle de giineye

yerlesmis Almanlardan nefret ediyorum!” (s. 130).

“Altt milyar insanin Tiirkge konusmasini istiyorum. Nereye gidersem
gideyim, beni anadilimde karsilamalarini istiyorum. Higbir kiiltiir, din, dil, devlet
kalmamali. Sadece Tiirkliik, Tiirkce ve Tiirkiye Cumhuriyeti olmali. Iste ben
ancak Oyle bir diinyada huzurlu olabilirim. Onun disinda imkansiz.
Farkliliklardan, hosgdriiden, el ele vermis halklardan, Benetton reklamlarindan,
Uluslararas1 Af Orgiitii'nden, insanlarin birbirlerine anlayisla yaklasmalarindan,
yabanci dil kurslarindan, Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'nden, yerel para
birimlerinden, el¢ilik  mensuplarindan, turizmden, Slav  fahiselerden,
pasaportlardan, bayraklardan, baskentlerden, dinlerden, ifade ozgiirliigiinden,
medeniyet miizelerinden, benden olmayan her seyden ve herkesten nefret
ediyorum. Tek istedigim diinyayr Tirk gormek!” (s. 131). Buradaki nefret
baskalarma zarar verme nedeniyle ortaya c¢ikmamistir ya da kotialigi
dogurmamistir. Bu paragrafta da goriiliiyor ki nefret, milliyetci bir soylemle ifade

edilmistir.

“Bu arada Nazim Hikmet'ten de nefret ediyorum. Ciinkii onun da
dediginden higbir sey anlamiyorum. Belki bunu sdylemeden 6nce yazdiklarini
okumaliyim. Ama okusaydim da higbir sey anlamazdim. Ciinkii yazdiklarinin

artik var olmayan yakin c¢evresine dokiilmiis altin misralar oldugunu biliyorum.
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Altin, 1 064 derecede erir. 1 200 derecede de dokiiliir. Iste o misralar da belli bir
sicakliktan sonra en fazla boktan bir yiiziige doniisiir. Gorgilisiz Ruslarin

salyalarini akitan igren¢ kirmizi altindan yapilmis bir yiiziige.” (s. 159).

“Ben biitiin komiinistlerden nefret ediyorum. Iyi ki soylar tiikendi! Ayrica
kadife ceketlilerden, sakallilardan, gozliiklilerden, kollarinin altinda kitap
tagityanlardan, siir okuyanlardan, devrimcilerden, {iniversite Ogrencilerinden,

bohemlerden, escinsellerden, dilencilerden de nefret ediyorum.” (s. 159).

“Ben bircok kisiden nefret ederim ama onlar1 Oldirmem. Nefret
duygusunu hissetmek bana yeter. Bir de onun emirlerini yerine getirmeme gerek
yok.” (s. 160).

3.3.8. Yalmizhk

Pi¢ romaninda “pi¢”lerin yalmizligi, tercih edilmis bir yalmizliktir. Aileleri
“pi¢”ler i¢in ellerinden gelenin fazlasini yapmis ancak onlar “pi¢” olmaktan
kurtulamamuislardir. Pi¢ olmay1 segmislerdir. Sadece aileleri de degil sevgilileri de
onlardan vazgee¢mistir. Barbaros’un sevgilisi Gonca, Barbaros’a hamileyim
yalanini uydurmustur, nedeni Barbaros’un ona ve bebege ne kadar yakinlik
gosterecegini gorebilmektir ama o higbir yakinlik gérememistir. Bu nedenle de
Barbaros’u terk etmistir. Nilay ve Zeynep de Cenk ve Hakan’dan ayrilmislardir.

Ancak bu terk edisler “pi¢” ler i¢in hi¢cbir zaman sorun olmamustir.

“Piglerin ¢ocuklar1 olmaz. Ciinkii onlar kokleri ¢ok derinlerde olan aile
agaclarinin en yukaridaki yalniz dallaridir. Ki o dallar yalmzliktan kurur. iginde
yasadiklar1 toplumun Onlerinde saygiyla egildigi soyadlarinin sona erdigi nokta
piclerdir. Dolayisiyla ge¢cmisten gelecege gen tagima islemine hayran olanlarin
birden fazla erkek ¢ocuk sahibi olmalar1 gerekir. Ciinkii piclerin ilging bir diger
ozelligi de ailede tek oluslaridir. Erkek kardes ya da agabeyler, pigin aileye
verdigi zararin en yakin taniklar1 olarak, sahip olduklart her seye derhal sarilip
mutlu hayata kacarlar. Dolayisiyla hi¢bir aile tek erkek ¢ocuga giivenmemelidir.
Ciinkii geri tepmesi ¢ok siddetli bir silah haline doniisme ihtimali yiiksektir.” (s.
43).

“O kadar yalnizsin ki kendin gibi milyarlarca insan istiyorsun. Sirf kendine

oyun arkadasi bulmak igin... O kadar yalnizsin ki...” (s. 131).
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“Pi¢ hayat1 ikiye ayrilir. Yalmz ve kalabalik. Insanin kendine tecaviiziine
kadar gecen zamana hiikmeden yalmizligin yerini, picligin basladigi anda
kalabalik alir. Ciinkii pi¢ligin ileri diizeyleri yalnizken dayanilamayacak kadar ac1
vericidir. Yalmzken direnemeyecekleri ve bilinglerini sonsuza dek kapatacak
kadar delirtecek her duyguya yakinlarindaki diger piglerin varligi sayesinde
katlanabilirler. Intihar edenler ya da asla donemeyecekleri bir evin 6niinden giinde
bin kez gecenler, hayatlar1 boyunca pi¢ tanimamis olan piglerdir. Piglik, tek kisilik
bir kabus, dort kisilik bir riiyadir. Uyanmak s6z konusu degildir ¢ilinkii piglerin
gozkapaklari saydamdir.” (s. 154).

3.3.9. Toplumsallasamama ve Kurumlara Kars1 Cikis

Hayattaki her seye karsi umarsiz, tepkisiz olan pigler yasadiklar: tilkenin
onemli kurumlarima karst da aym tavri takinmistir. “Yasadiklari ilkenin
biirokrasisiyle uzun zamandir herhangi bir iligkileri olmuyordu. Dolayisiyla yeni
tagindiklart evin ada ve parsel numaralarinin dahil oldugu listenin ¢ekmecesinde
durdugu masaya sahip muhtarlifa isteseler de kaydolamazlardi. Ciinkii nakil
kagidinin {lizerine yazdirabilecekleri bir adresleri de yoktu. Hakan disinda higbiri
oy vermemisti. Hicbiri askerligini yapmamisti. Hepsi de ¢esitli {iniversitelerin
ogrenci isleri bilgi depolarinda, cesitli fakiiltelere kayitli goriintiyorlardi. Ancak
Cenk disinda higbiri iki yildir harcin1 yatirmiyor ve kaydini yenilemiyordu. En
fazla bir donem sonra o iiniversitelerden de kovulacak ve devletin vatandas

niteleme teknigine uygun olarak adlarinin yanina asker kacagi yazilacakti.” (s.
69).

Bir tiirlii diizenli bir iste calismayan Pi¢ romaninin karakterleri, giinii
kurtarmanin derdindedirler. Gelecekle ilgili planlar1 olmayan, sadece an1 yasayan
bu insanlar i¢in tiim kurumlar da gegersizdir (Karatag, 2010, s. 104). “Gelir
vergisi, temel vergidir. Vergi tarthi onunla baglar. Kazandiginin bir boliimiinii,
haklarmin bir boliimiinii devrettigin, senin yerine seni korumakla sorumlu
otoriteye verirsin. Ancak demokrasiler burjuvalarin oyuncaklari oldugu i¢in
kirilmasin1 engelleyen temsil sistemidir. Geregine inanmadigin bir vergiye
temsilcin de inanmaz. Teoride yasama boyle isler. Simdi, senin vergi yasasi
cikaracak olan yasamada bir temsilcin var m1? Yok. Dolayisiyla 6deyecegin bir
vergi de yok. Bizler Meclis'in herhangi bir noktasinda temsil ediliyor muyuz?

Hayir. Demek ki vergi 6dememiz igin bir neden de yok." (s. 186-187).
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Romanda kahramanlar, devlete bagli/bagimli olmanm wutang verici
oldugundan bahsederler (Karatas, 2010, s. 104): “Devlet ya da orgiitlii herhangi
bir kurumla iliskiye girmek bir pi¢ i¢in sadece utang vericiydi. Devlet ve pigler
farkl1 gezegenlerde farkli yonlere yiirliyorlardi. Devlet nereye gittigini biliyordu
ama picler nereye gittiklerini bilmeden yiiriidiler.” (s. 201). “Giiniimiiz siyaseti
hayvanlara gore diizenlenmistir. Hayvanlarla iletisim kurmanin iki yolu vardir:
kandirmak ve korkutmak. Bir pici de kendisi disinda kimse kandiramayacagi ya
da korkutamayacag icin siyaset onlarla ilgilenmez. Sadece biirokrasi peslerine
diiser. Ondan kagmak i¢in de adressiz olmak yeter. Piglerin adresi olmaz. Olsa
bile picler -artik- orada oturmaz.” (s. 187). “Piglerse iradelerini sadece hayatta
kalmak i¢in harcar. Diinya iizerinde bir giin daha gecirebilmek i¢in. Ciinkii onlar
en ¢ok zorlayan konu hayattir. Biitiin iradelerini yataklarindan kalkmak,
akillarindan gegen delice diisiinceleri gergeklestirmemek, iginde yasadiklari
toplumun yargi ve ceza diizenekleri tarafindan fark edilmemek i¢in harcarlar.” (s.

135).

Pigler, aslinda iyi bir egitim alabilecekken bundan vazge¢mislerdir. Ancak
bu onlarin zeki olmadiklarini géstermez. Romanda sadece bir kez bir fabrikada
is¢i olarak calismayi diistinmiigler ve fabrikaya bagvurmuslardir ancak goriiniisleri
ve konugmalart itibartyla is¢i olamayacaklaria karar veren igveren onlari ise
almamistir. Bu durum da onlarin umurlarinda olmamistir. ~ “Siktir edeceksin!
Diisiinmeyeceksin! Pigsman olmayacaksin, soru sormayacaksin! Tahminde
bulunmayacaksin! Kimse bize bunlar1 zorla yaptirmiyor. Baska ¢aremiz olmadigi
icin boyle yasiyoruz. Bu odadaki higbir insan hayatinin hi¢bir glinlinde maagh bir
iste calismayacak. Acliktan da Olse, soguktan da donsa caligmayacak. Sahip
oldugu bilgilerin hicbirini herhangi bir mesaide harcamayacak! Kimseyle
paylasmayacak!” (s. 103). “Pi¢lerin Olgiileri diger insanlarinkinden farklidir.
Bobrek tasi diisiirme sancisini, is arkadaslariyla yenen bir 6gle yemegine tercih
ederler. Aci ve zevk siddetlerini yukaridan asagi siralarken normlar
dahilindekilerden farkli Slgiileri kabul ederler. Ornegin bir kravati isyerinde
takmaktansa, kendilerini onunla asmay1 daha uygun goriirler. Takim elbiselerini
tamamlayabilmesi i¢in kravatin boyundan asagi degil, bastan yukar1 sallanmasi

gerekir.” (s. 104).
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3.3.10. Medeniyet Karsithg:

Glinday romanlarinda, medeni diinyanin olumsuzlandigi goriiliir. Cilinkii
medeniyet, temelde para iizerine kurulmustur ve adil degildir. Somiiri
donemlerinde oldugu gibi zenginler medeniyetin getirilerini kullanmakta, digerleri
ise modern koleler olarak onlara hizmet sunmaktadir. Kisacasi medeniyet, sadece

zenginlere vergi nimettir (Karatas, 2010, s. 111).

Avrupa’nin ve Amerika’nin medeniyet dagitma adi altinda, ozellikle
liclincii diinya {ilkelerinde ylriitmeye calistiklar1 somiirii faaliyetleri pigler
tarafindan elestirilir. Hakan, 6zellikle bu adaletsizligin yine Batili ve Amerikali
sanatcilar tarafindan iistiin korii bir sekilde dile getirilmesine tepki duyar. Ugiincii
diinya iilkelerindeki yasam kosullarini gercekte bilmeyen, onu somiirmeye aract
olan ve adina sanat denilen bu g¢abalarin da medeniyet yaraticilarinin sdzde
vicdanlarini susturmaya yonelik bir hareket olmaktan ¢ok yine iiciincii diinya
tilkelerine ““sizin yaninizdayiz.” seklinde bir mesaj verme niyeti tasidigi anlatilir.

Boylece somiirii devam edip gider (s. 188-189). (Karatas, 2010, s. 112).

Bu romanda, medeniyetin insana rahat ve konfor saglamasia karsilik,
onun kisiligine de umursamazlik, yabancilasma ve yalnizlasma gibi uygun
olmayan eklentiler yaptig1 ele almir. Insanlarin goriiniir ve goriinmez duvarlar
orerek yekdigerini disladigi medeni sistem, konforun iist noktalarinda, sorunsuzca
yasamasini istedigi insani yine kendi elleriyle bogmaktadir (Karatas, 2010, s.
112).

“Medeniyet duvarla baslar. Duvar 6rmek cesitli amaglar tasir. Bu
amaglarin ilki ayirmaktir: insanlari, hayvanlari, bitkileri ve seyleri. Daha sonraki
amaglar iceride ya da disarida birakmaktir: insanlari, hayvanlari, bitkileri ve
seyleri. Duvarlar oriiliir ve iki cephelerinde hayatlar gelisir. Duvarsiz bir diinya
glinlimiiz insan1 i¢in cehennemdir. Medeni insanin ruhsal dengesini sonsuza dek
kaybetmesine elektrik, kanalizasyon ya da iletisim sistemlerinin ¢okmesi degil,
duvarlarin yikilmasi neden olacaktir. Bu yiizden duvar ustalig1 kapitalist anlamda

ilk gergek meslektir.” (s. 145), (Karatas, 2010, s. 112).

Kapitalist diizenin adinin ge¢cmesi tesadiifi degildir. Yeralt1 edebiyatinin

olusumu zaten kapitalist diizen elestirisine yoneliktir.
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3.3.11. Dine Kars1 Cikis

Yeralt1 edebiyatinda hayatin her olgusu iizerinde bir karsi ¢ikis mutlaka
vardir. Ciinkii kars1 ¢ikis yeralti edebiyatinin ¢ikis noktasidir. Ve dini olgular bu
kars1 ¢ikis ve elestirilerde payin1 mutlaka almistir. “Diinya {lizerindeki yasitlarinin
yarisi gibi "Tanr1 var mi1, yok mu?" sorusunu hi¢bir zaman sormamis olan pigler,
Tanri'nin var oldugunu bilir ancak ona inanmaz ve kullar1 olmay1 reddederler.
Tanritanimazlarin aksine Tanri'y1 bilir ama tanimazlar. Tanri'nin yaratiklarini
hatali bulurlar. Tanri'nin ¢alisma tarzin1 begenmezler. Dolayisiyla O'nunla hi¢bir
iligkilerinin olmasini istemezler. Tanri'nin varligint bilen ancak ona isyan etmis
Seytan'la da higbir benzerlik ve ilgileri yoktur. Ciinkii picler giivenmedikleri
Tanri'ya kars1 savagmazlar. Picler ve Tanr1 bir¢ok konu hakkinda farkli diisiiniir.
Ancak pigler bu goriis ayriligini kine doniistlirecek kadar konuyu 6nemsemezler.
Oysa Tanr1'nin bu olgunlukta oldugunu diisiinmez ve kendilerinden nefret ettigini
bilirler. Ancak Tanri'nin adlarina bigtigi higbir cezanin verecegi acinin kendilerine
ismarladiklarindan daha koyu olamayacagini da bilirler. Iki ayag iizerinde
siiriinen hayvanlar olarak cehenneme sadece bronzlasmak i¢in gideceklerinden
emindirler. Ayrica, sadece islam dininde bile doksan dokuz ad: olan bir varligin
cok kalabalik oldugunu disiiniir ve layik olduklari mutlak yalnizligin Tanri'nin

evrenini reddetmekten gectigine inanirlar.” (s. 200).

TDK’de tarikat, din. Ayni dinin i¢inde birtakim yorum ve uygulama
farkliliklarina dayanan, bazi ilkelerde birbirinden ayrilan Tanri’ya ulasma ve onu
tanima yollarindan her biri.” olarak tanimlanmaktadir. Tanimlamaya ve asagida
ele alinan paragrafa bakildiginda tamamen birbirinin zitt1 durumlar goriilmektedir.
“Ben de bir tarikat hayal ederdim. Lideri oldugum bir tarikat. Giinah ve yliksek
sanat tarikati. Tek amaci miikemmel insan1 yaratmak olan bir tarikat. Hatta hala
uyuyamadigim zamanlarda bu hayali kurarim. 'Binai Zina' adinda dev binalarda
resim, heykel, miizik yapan yiizlerce ¢ocuk, uyusturucu deneyleri yapan ¢ocuklar,
doviis sanatlariyla ugrasan kimsesiz c¢ocuklar hayal ederim. Miikemmel insan
egitimini alan ¢ocuklar. Mitkemmel insan olmak i¢in hayat siiresinin mitkemmel
bicimde degerlendirilmesi gerekir. Iste bunu 6grettigim binlerce cocugu hayal
ederim. Daha once adini duymadiklar1 bir hayatla onlar1 tanistirir ve tek bir
saniyelerini bile harcamamalar1 gerektigini 6grettigim cocuklarla konusurum

hayallerimde.” (s. 38).

110



3.3.12. Hi¢lik

“Hig¢.” (s. 224). Kitabin son kelimesi koca bir Hi¢’tir. Kitabin sonunda
Hakan, evine ve ailesine donmiis ve omzuna “HIC” dévmesi yaptirmustir. Hig,
gecmisi yok saymaktir. Hiclik, yokluktur. “Nasil ¢omlegi tutan disindaki bigim
degil igindeki bosluk ise, insani ayakta tutan da benlik zanni degil, higlik
bilincidir.” (Hz. Mevlana.-Sudan Hikayeler.com) Manevi anlamda higlik,
Tanri’nin yiiceligi ve bilgeligi karsisinda, O’na hayranlik ve saygi duyarak, kendi
kiiciikliigiiniin farkindaligin1 yasama hali olarak agiklamiyor. Higlik, bliylik bir
bilgeliktir. Higlikte bilginin getirdigi tevazu vardir. Higlikte kendini ve haddini
bilme hali vardir. Higlikte gurur ve kibir yoktur. (Ben Bir Hi¢im- Sudan
Hikayeler.com) Hakan da yasadiklarindan gerekenleri ¢ikarmis ve haddini bilerek,
gurur géstermeden evine geri donmiistiir. Arkadaglar1 arasinda en diizgiin hareketi
sergileyen kisi olmustur. Gegmisi ise omzunda kocaman bir “hi¢” olarak

kalmistir.

Roman boyunca bdylesi hayatlar yasayip, sonradan her seyden vazgecip
aileye donmek romanin sonunda Hakan Kkarakterinin “pi¢”ligini etkisiz
kilmaktadir. Romanin diger ii¢ karakteri bu anlamda roman boyunca sergiledikleri
davraniglarin sonuglarint gérmiislerdir. Afgan, yalniz basina aglik ve susuzluktan
Olmistiir; Cenk, cinayet islemis ve yakalanmistir; Barbaros, rehabilitasyon

merkezine gotiiriilmiistiir, Hakan ise ailesine donmiistiir.

3.4. MALAFA

Malafa romaninda kusursuz bir satig tezgahi diizenlenmistir. Tezgahtarlar,
satig konusunda her yolu deneyen, satmay:1 basaran kisilerdir. Ancak, goriinen
boyledir. Onlar satis konusunda her yolu denerken asil tezgahi kendileri
yemiglerdir. Karsilarindaki dolandiricidirlar. Topaz ve tezgahtarlar higbir sey

anlamazlar. Onlar ava giderken avlanmislardir.

Roman, “Uyanis, Tanigsma, Tezgah, Tanigma ve Uyanis” boliimlerinden
olugmaktadir. Uyanis boliimiinde Kozan, sabah evinde bir kadinla uyanir.
Hazirlanir ve isine gider. Kozan Antalya’nin en 6nemli, biliyiik kuyumcusu olan
Topaz Jewellery’nin iigiincii ve en énemli katinin {i¢ sefinden biridir. Onemli ve

basarili satiglar yapmaktadir. Miidiir yardimcist Nasif’la hi¢ anlagamaz. Nasif,
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Kozan’1 sevmez ve ona siirekli tuzaklar kurmaya ¢alisir. Ama Kozan isinde ¢ok
zeki ve basarilidir. Nasif’in ona kurdugu oyunu basartyla ¢oziimler. Topaz daha
cok acenteler araciligiyla gelen turistlere satis yapan bir merkezdir. Tanigsma
boliimiinde mekan tamitimi yapilir. “Topaz Jewellery Center evrenin en biiyiik
kuyumcusudur. Temeli Kapalicarsi’da, catisi Antalya’dadir. Catinin altinda dort
kat yatar. Her biri yedi yiliz metrekaredir. Topaz’in penceresi yoktur.
Havalandirma sistemi essizdir. Bina, var olmayan bir iilkenin biiyiikelgiligine
benzer. I¢ine adim atildiginda Tiirkiye’den ¢ikilir. Disaridan Kébe’ye, igeriden
ana rahmine benzer...” (S. 29). Bu anlamda bakildiginda mekan aslinda yeraltt
edebiyatina ait bir mekan degildir. Ancak igerisinde donen entrika, yazarin
deyisiyle tezgdh, mekani da yeralti edebiyatina uygun hale getirmistir. Ciinkii
mekan, i¢inde ¢esitli boliimlerde yasal olmayan satislar yapilmaktadir. Mekanin
disinin Kabe’ye benzetilmesi de onun yeralt1 edebiyatiyla bagdastirilmasini
saglamaktadir. Ciinkii Kabe, Miisliimanlar i¢in kutsal bir yerdir ve burada
ibadetler yerine getirilir. Topaz Jewellery ise tiirlii sahtekarliklarla satis yapilan bir
yer konumundadir. Dolayisiyla yazar burada Miisliimanlar i¢in ¢ok dnemi olan bir
yapiy1 degersizlestirmistir ki bu yeralt1 edebiyatinda inang ve dini degerlere karsi
¢ikis kavramini karsilamaktadir. Topaz’daki karakterler, bu boliimde okurun
karsisina ¢ikar. Bunlar tezgah atan kisilerdir. Bunlarin i¢inde en 6nemlisi romanin
bagkahramam olan Kozan’dir. Kozan’in 6zellikle bekledigi Isvigreli aile bu
boliimde kuyumcu merkezine gelir ve tezgah baslar. Tezgah boliimii, Malafa’nin
en uzun ve onemli boliimiidiir. Romandaki karakterler, odalarina ¢ekilirler ve her
tiirli yolu deneyerek satis yapmaya calisirlar. Turistlere miicevher satmak icin
denenen bu yollar, yalan, dokunma, iftira, alkol gibi ¢ok da uygun olmayan
yollardir. Tanigma boliimiinde her tiirlii yolla Isvigreli turistlere miicevherleri
sattiklarin1 diistinen Topaz, asil vurgunu yemistir. Burada esere yeni bir kisi, Dr.
Xavier Aro, dahil olur ki, o, kendi emrinde ¢alisan kisilere sahte kimlik ve kredi
kartlar1 ¢ikararak Topaz’dan aligveris yaptirir. Ancak verilen kartlar ve kimlikler
sahte oldugundan Topaz, yapilan aligveriglerin karsilifini asla alamaz. Uyanig
boliimiinde Topaz ¢alisanlari, dolandirildiklarini anlarlar. Herkes Topaz’ da
toplanir. Kozan yasanan bu olay sonrasinda tezgahtarlik meslegini birakir.
Kendine yeni bir meslek seger. Segtigi bu meslek eroin isidir ki eroin yeralti

edebiyatinda sikga kullanilan bir maddedir.
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3.4.1. Karakterizasyon

Hakan Giinday karakterlerinin genelinin diizgiin giden bir hayati yoktur.
Romanin kahramani Kozan, “Topaz Jewellery Center’in iigiincii katin sefinden
biriydi.” (s. 21). Kozan’in ruhsal gelisime yonelik hi¢bir umudu ve Topaz’in

duvarlar1 disindaki hayatla higbir aligverisi yoktu.

Yalnizlik, yeralt1 edebiyati kahramanlarinin ana 6zelligidir. Antalya’nin en
iyl tezgahtar1 olacagindan emindi c¢iinkii ger¢ek hayati ancak bir 6li kadar
umursuyor ve her turistin anadiline babalik yapacak kadar kelime biliyordu.” (s.
33). Turistlerin dillerini bu denli iyi bilmesi biraz da Kozan’in yagam statiisiinden
gelmektedir. “Kozan Istanbul’da dogmus ve Saint Benoit adindaki liseyi
bitirdikten sonra Bilkent Universitesinin Uluslararasi iliskiler béliimiinden mezun
olmustu. Askerligini Tatvan ‘da yaptiktan sonra disisleri bakanliginin sinavini
basbakanlik danigmanlarindan biri olan dayis1 sayesinde kazanmis ve yirmi sekiz
yasinda Viyana’daki Tirk Biiyiikelgiligine ti¢iincii katip olarak atandi.” (s. 82).
Sonrada burada Viv adli kiza asik oldu ve onunla arabada koks c¢ekerken
yakalandi, smir dis1t edildi. Sonrasinda da zaten bu meslegi birakarak Topaz
Jewellery’de ise basladi (S. 82). Yeraltt romani1 kahramanlarina bakildigi zaman
genellikle iyi yerlerde olabileceklerken firsatlari tepmislerdir.

3.4.2. Toplumsal Elestiri

Yazar, olay Orgiisii haricinde genel anlamda tezgdh ve tezgahtarlik
kelimelerinin i¢ini doldurarak elestiriler yapar. Bu elestiriler alt planinda karsi
cikis tavrimi ortaya koyar. Karsi ¢ikis, yeralti edebiyatinin beslendigi ana
kavramlardandir. Bu devlet diizenine kars1 ¢ikis seklinde olabilecegi gibi
geleneksel politik durusa, inang ve din degerlerine kars1 ¢ikis seklinde de olabilir.
“Diplomasi ve turizm, insanlik olimpiyatinin benzer kurallara gére oynandig: iki
disiplinidir. Sonuca varana kadar gecilen biitiin yollar, arkeolojik arastirmalara
neden olacak kadar tarihe karisir. Yollarin otoban ya da patika olmasiin higbir
onemi yoktur. Bireyler arasindaki diplomasi ve turizmde kazanan taraf, genellikle
hayat sartlarinin ¢arpikligindan 6tiiri tali yollar bulmak zorunda kalmis iilkelerin
vatandaslaridir. Yol yoksa acilir. Greyder ya da tirnakla. Tirkler, dogru bir
ornektir. Bireysel catigsmalar1 zihinsel elastikiyetleri ¢cozebilmeye alismis yapilari,

Kartezyen mantiginin anasini meterler. Ancak elastikiyetin fazla gelistigi bir
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toplumda sosyal ve siyasi ahenk yok oldugu i¢in s6z konusu toplumu yonetenler
zaylf diiser ve mermer bir duvari andiran kirik hach diinyaya carpip stratejik
kaziklar yer. Tezgahtarlar bin bir tezgahla Avrupa Birligi’'nin kurucu fye
iilkelerinin vatandaslarindan tane tane yumos indirirken, Tiirk hiikiimetleri
milyonlarca yumosluk savas ucgaklarini tek tezgahta satin alir. Oy verenler hayatta
kalmay1 Ogrenip tezgahtar olurken oy alanlar siyasi kariyerleri boyunca turist
kalir.” (s. 103-104).

Yazar romanda, tezgadh ve tezgahtarlik kelimeleriyle hayata karsi bakis
acisin1 bilgece dile getirmistir. “Bir tezgahtarin, biitiin cehaletine ragmen her
soruya yaniti vardir ve Tirkiye’de sadece sansli ¢ocuklar c¢aligir.” (s. 42).
“Tezgahtarlar, hayatlarindaki disiplinsizligi islerine nadiren yansitirlar. Bir
planlart1 vardir. Ancak planlarmin tek koti yam1 kendi hayatlarina dair
olmamasidir. Misteriyi goriir ve tezgahi kurarlar. Misteri gittigindeyse, hayatsiz
kalirlar. Ciinkii tezgahtar, tezgahsiz yasayamaz. (...) Herkesin tezgahtar oldugu
bir diinyada higbir seye sasirmamak gerekir ¢iinkii iireticilik donemi sona ermis,
aracilik donemi baglamistir. Ancak araciligin yan etkisiyse deliliktir.” (s. 49)
Delilik kavrami da yeraltinda ve Glinday romanlarinda sikc¢a karsilastigimiz bir
kavramdir. Malafa’da da ii¢ yerde delilikten s6z edilir. Bunlardan ilki yukaridaki
climlede gecmektedir, digeri ise “(...) aklin insan bedeninden kacabilecegi bes
delik ve akil yoksunu bedende delilik vardi.” (s. 122) ve “(...) ask, Akdeniz’in

tuzlu suyunda goézlerini agamayan gegici korlere sunulmus bir deliliktir.” (s. 114).
3.4.3. Uslup

Yazar eserinde leitmotif teknigini paragraf seklinde tekrar edilen
boliimlerle kullanmustir. “Tezgahtarligim zorluklarindan biri tekrardir. Insanin en
zor dayanabildigi ¢alisma kosulu olan tekrar, saglikli bir aklin ani 6liimiine neden
olur. Ayni climleleri ayn1 mimikler esliginde iki bin kez sdylemis olan tezgahtar,
arttk ne dedigini duymuyordur. Bagka konular {iizerinde yogunlasiyor,
miisterisinin banka hesabinda ne kadar trami oldugunu ya da yanindaki ahg¢igin
vardik rendini tahmin etmeye calistyordur. Kendisini duymayan tezgahtar,
konusmasinin hangi boliimiinde oldugunu karsisindakinin yiiz ifadesinden anlar.”
paragrafi kitapta 37, 71, 101, 119, 156. ve 211. sayfalarda ve sadece Kozan’in

‘tezgah’min anlatildig1 boliimlerde tekrar edilmistir.
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3.4.4. Uyusturucu

Uyusturucu madde ile ilgili kelimelerin ¢okc¢a kullanimi eserin yeralti
edebiyat1 baglantisin1 da ortaya koymustur. Uyusturucuyla alakali kelimeler,
pafkiif, koks gibi kavramlarin ¢okca kullanilmasi bu kavramlarin normalmis gibi

algilanmasini saglamistir.

Eserde Tezgah boliimii, asil konunun islendigi bolimdiir. Bu boliimden
sonra roman ¢ok hizli bir sekilde sonug boliimiine getirilmistir. Oyledir ki, yazar
Isvigreli turistleri memleketlerine gondermis, Kozan’m ©6nemli satislar
gerceklestirdigi  Gerard’in  dolandiricilik — sirketinin - elemani  oldugu ortaya
cikartlmis ve verilen senetlerin  karsiliksiz  oldugu anlasilarak  eser

sonlandirilmistir.
3.4.5. Dini Elestiri

“Tezgah, Tanr1’nin varligimin kanit1 ve Topaz bir ibadethaneydi.” (s. 122)
climlesinde dini kavramlar degersizlestirilmistir. Ciinkii esere bakildiginda tezgah
her tiirlii yalan ve hile ya da cinsellik yoluyla kisilere miicevherleri satmaktir.
Dolayisiyla Tanr1 kavramina ¢ok da uymayan bir ifadeyle tezgdh anlatilmistir.
Ayrica daha once de goriildiigli gibi “Topaz’in dis1 Kabe, i¢i ana rahmi gibidir.”
Ciimlesi ile yukaridaki ciimlede sdylenen “...Topaz bir ibadethaneydi.” ciimlesi
tam anlamiyla zithk icermektedir. Kabe, Miisliimanlarin en Onemli
ibadethanesidir. Ana rahmi ise bebegin yasamsal ihtiyaglarin1 karsiladigi,
korundugu, giivenli oldugu yerdir. Dolayisiyla boyle kutsi durumlari ifade eden
yerler ile Topaz gibi sahtekarliklarin dondiigii yerin birbirine benzetilerek

kullanilmasi eserin yeralti baglantisini gostermektedir.

“Sizin en biiyiilk sorununuz da bu. Bir raki sofrasinda dost olup, ertesi
sabah birbirinizi bigaklayabiliyorsunuz. Ilk tamsmada yakinlasip, birbirinizi
tanidik¢a uzaklasiyorsunuz. Bizse tersini yapiyoruz. Uzaktan baslayip, agir agir
yaklasiyoruz. Dost olmamiz uzun siiriiyor ama dostluklarimiz kalic1 oluyor. Dogu
ile Bat1 arasindaki fark hilal ile ha¢ arasindaki fark kadar. Hilal bombeli. Hagtaysa
dik agilar var. Hilal altinda yasayanlar da bombeli hayatlara sahip. Genisler,
kurallarla ilgilenmiyorlar, zamanla ilgileri yok, ¢61 kumu gibi ugusuyorlar.
Yasalari, kurallar1 olan, dik ag¢ili hayatlar. Hilalin altindaki insana, hag¢in

golgesindeki diizenege inaniyor. Dolayisiyla hilalle yasayanlarin her biri ayri bir
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diizenek gelistiriyor. Kiiclik ¢eteler. Kiiciik diizenler. Hag, insana tek bir diizenek
emrediyor. Dogu ile Bati arasindaki fark bu.” (s. 184). Dogu-Bati kiiltiirleri
karsilagtirmast din tlizerinden yapilarak, Dogu kiltliriine elestirel bir bakisla

bakilmistir. Bu da yeralti romaninin bir 6zelligidir.
3.4.6. Cinsellik

Yazar, eserinin icerigine cinselligi katmistir. Kitap baskisisinin bir kadinla
olan birlikteligi ile baslar ve aym sekilde sonlandirilir. Ancak yazarin “Az”
oldugu gibi buradaki iliski, sado mazo seklinde siddet igerikli degildir. Kitap,
roman kahramani Kozan’in bir kadinla birlikte oldugu giiniin sabahinda baslar ve
ayn1 giinde biter. Bitiste de Kozan, iki kadinla birliktedir. Cinsellikle ilgili
aykirilik buradadir. Kozan’in hayali ilgilendigi ailedeki on dort yasindaki baldiz,
Audrey’e zurnik ¢ektirmektir. “Diikkanda zurnik cektirir, aksaminda meterlerim.
(s. 25). Ancak, bu disiindiiklerini uygulamaya sokmasina ragmen hicbir sey
yapamamistir. Ciinkii Kozan’in  “On dort yasindaki bir ahg¢ige karsi meteri
cagristiracak hicbir duygusu yoktu.” (s. 106). On dort yasinda bir ¢ocukla iligkiye
girme diisiincesi Kozan i¢in normaldir. Tiitk Ceza Kanunu md.104’e goére bu bir
sugtur. Ancak “Turizmde yetigkinlige erisme yasi kesinlikle on sekiz degildir,
dolayistyla on dort yasindan biiyiik biitiin disiler ahgiktir. Anadolu koylerinde
zifaf odasina giren cocuklar, Avrupa koylerinde ilk kez cinsel iliskiye giren
cocuklarla yasittir.” (s. 33) fikri Kozan igin bu iliskiyi normal saymuistir.
Haricinde roman icinde tezgdhtarlarin, tezgdh agtiklar1 yani satis yaptiklar
boliimde de cinsellik goze carpar, fakat bu cinsellik siddet igerikli degildir.
“Ahgik aynada sunlar1 gérdii: Gabor 6nce bagparmag: sona biitiin eliyle tetaslarin

oksadi ve diger eliyle agtig1 pantolon fermuarinin ardindaki patasini ¢ikardi.

Bu kez aynayi izleyen Gabor’du. Yirmi bes dakika once tanistigi ahgik,
kendisine zurnik ¢ekiyordu. Gabor, sag eliyle ah¢igin ensesinden tutmus, patasini
Isvigreli bir agzin icinde yok ediyor, diger eliyle yakaladig: rakisindan da martin
tizerine dokiilmiis olan sarap kadar bir yudum aliyordu.” (s. 78). Argo kelimelerle

ifade edilen cinsellik oral sekliyle okurun karsisina ¢ikmaktadir.

Cinsellikle ilgili aykiriligin bir digeri de escinsel iliskidir. Malafa’da bunu

bize Saim gostermektedir. “Saim daha 6nce de yapmisti. Bir kez daha yapabilirdi.
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Por¢ meterleyebilirdi. (...) Sakalli porgiin, patasinin {izerinde parmaklarini

gezdirmesini izlerken diisiindii.” (s. 126).

Tezgahtarlar tabii ki cinselligi tezgdh atabilmek icin kullanmislardir.

(13

Mallar1 yabancilara satmanin kolay bir yoludur cinsellik. Tezgahta
meterlemek, zurnik g¢ektirmek, tokarlamak bir satig teknigidir. Turistin tramini
almak i¢in zamani ¢ok dar olan tezgahtar, konusmaktansa tokarlamayi tercih eder.
Birkag¢ dakika dnce patasin1 emdigi martin sattig1 mala “Hayir!” diyebilecek turist
yoktur.” (s. 79). Feyza da bu yolu deneyenler arasindadir. “Mart, karisinin
tuvalete gitmesiyle bosalmis odada Feyza’'nin bacaklarini oksuyor, tezgahtar ahgik
de giiliimseyerek izliyordu. Yan yana iki koltukta oturuyorlar, mart, elini siyah
etegin i¢lerine kaydirtyordu. Feyza eli tuttu. Kap1 acildi. Mart elini ¢cekmek istedi.
Feyza birakmadi. Igeri {ic mart girdi. Polidilo, giivenlik¢i bir ¢ocuk be
Muhammet. Isvigreli mart ¢ok korktu.” (s. 177). Feyza ‘nmn teknigi adamin

kendisine yaklagsmasini saglayip, yasanani yakalatip miisterisini tehdit ederek

alisverise zorlamakti. Bunda da basarili olmaktadir.
3.4.7. Argo ve Jargon

Malafa’da dil, kiifiir ve argo kelimelerle doludur. Kuyumculuk jargonu,
tezgahtarlarin dilinde dolanmaktadir. Bu anlamda popiiler edebiyat jargonundan
uzaklagilmistir. Kisiler yasadiklart ¢evreye uygun konusturulmustur. Argo
kelimelerin anlamlartysa ¢ok bilindik degildir. “Uzunca bir siire o “alem”in iginde
olmus ama “dayanamamis”, simdi turist rehberi olan bir arkadasima konuyu
Ozetledigimde bir tanmidigin1 gérmiis gibi sasirdi. Rehber arkadasim kitab1 sdyle bir
karistirdi. Benim i¢giidii ile ¢ozdiiglim kelimelere rastladik¢a “Bunlar turizmde
kullanilan Ermeniceden gelme kelimeler. Benim ¢alistigim yeri anlatmis sanki...”

(mimesis-derdi.org, melihanik.blogspot.com, 28/05/2010).

Eserde yer alan argo kavramlarin karsiliklarint gostermek icin asagidaki

tablo verilmistir:
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TABLO-1 Malafa Sozligii

Argo Tiirkgesi Argo Tiirkgesi Argo Tiirkgesi
Abus Salak, Kevase Fahise Pafkiif | Sigara
aptal;salaklik (belki  de
esrar)
Ahgik Kiz, kadin Koks Kokain Ramat | Cila artif1
altin tozu
Ahparik | Erkek kardes, | Malafa Yiiziik Saso Vajina
arkadas Olgiisii
almaya
yarayan alet
Ataka Para Mart Erkek Tetas Meme
Camper | Yiri  “ikile” | Meter Seks;metres | Todis | Calgici,
anlaminda cingene
Camperl | Uzaklagmak, Meterlem | Seks Tokar | Oksamak,
emek gitmek, ek yapmak dokunmak
uzamak
Ceviz Koti, ise Miralama | Bakmak
yaramaz, k
uyduruk
Cikolata | Isvigre frang1 Montiir Cesitli Tram Para
takilarda
tasin
yerlestirildi
gi gerceve
Dacik Tiirk Paks Miisteri Trikala | Sakallar
r uzamis
naslam
1§
Desalam | Kovmak, siktir | Papi Baba Vardik | Don
ak etmek
Diiztop |? Pasan Akdeniz Vazyo |?
kasabalarin
daki
kuyumcular
Fumar | Tiitliin Pata Penis \Vor GOt
Fiili Aniis yoluyla | Piyz Alkol Yumos | Euro, Avro
livata gerceklesen
cinsel iligki
Hanut | Parsa, yiizde | Pore Ibne Zurnik | Oral seks
Has Saf/ham altin | Potpot Kumar

(Bu tablo Malafa Okuma Kilavuzu'ndan faydalanilarak hazirlanmistir.)

(cihangirgulegen.com, 05/01/2007)
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3.5. AZIL

“Bu ciimle, yazmayr o6grendigimin kanitidir. Bu climleyse, okumaya
devam ettiginin kanit1.” (s. 15). Roman, etkileyici bir Hakan Giinday climlesi ile
baslar. Aslinda bu ciimle Asil’in kii¢iikken kendisine yazdigini sandigi mektubun
ilk ciimlesidir. Yazar bu climleyle birlikte okuyucusunu da suca tesvik eder. Daha
sonrasinda birlikte igleyecekleri bir suga. Ancak bu sugta pismanlik yoktur. “Sug,
var olan en giiclii tutkaldir. Sugun islenmesinde pay1 olanlarin her biri, birbirine
yapisir. Her ne kadar birbirlerinden kagmaya caligsalar da su¢ ¢ekimi onlarin
ayrilmasini engeller.” (s. 15). “Nasil olsa bu satirlari okudukg¢a kimin yazdigin
unutacaksin. Sen mi, ben mi? Ne fark eder? Higbir seyin fark etmedigini
Ogreneceksin.” Cilinkii kim olursan ol, bana doniiseceksin. Bittigin an
baglayacagim. Sana, yaratarak yok olmanin anlamini ezberletecegim (S. 16).
Kendinle ve hayatinla vedalas.” “Mektubun ilk satirlarinda soz ettig§im sugun ne
oldugunu anlamis olmalisin. Birlikte islenecek olan sug, senden beni yaratmak.
Aptali 6ldirtp kurallart bileni diriltmek.” (s. 51). Artik bu ciimlelerle yazar ve
okur  birbirine  karigmistir.  Sug, yeralti edebiyati = kahramanlarinin

niteliklerindendir.

Azil, Asil’in Mektubu, Asil’in Silahi, Asil’in Yilligi, Asil’in Stan
Smith’leri ve Asil’in Yokavart adli boliimlerden olusmaktadir. Bu boliimlerin
hepsinde Asil’in yasadigi farkli farkli olaylar anlatilmistir. Asil’in Mektubu
boliimiinde Asil, kendisine gonderilmis olan bir mektubu okur ve fikirleri alt tist
olur. Ug yasindan yirmi sekiz yasma mektup yazdigim diisiinen Asil, mektupta
yazilanlarin esiri olmustur. Asil, mektuplar sayesinde delilik ve dahilik arasinda
gidip gelmektedir. Bu mektuplar sayesinde zihninde bir “Ben” olusturmus ve
hayatini onun ydnetmesine izin vermistir. O, “Ben” sayesinde kurallar
olusturmustur. Ancak kurallarin yer aldigi bu bolim okuru olay akisindan
uzaklagtirmaktadir. Asil’in Silah1 adli boliimde kendine gelen mektup zihnini
karistirdig1 i¢in anne ve babasii kendi odasinda rehin almistir. “Uvey olmadigina
dair sarsilmaz bir bilgiye dayanarak sevdikleri ogullar1 tarafindan doviilerek
baglanmislar ve odasindaki, fiyatlarini ¢alisarak 6dedikleri mobilyalarin arasinda,
yerde oturuyorlardi. Evet, belki ogullar1 bir geri zekaliydi. Ve onlar, zihinsel
engelli denmesini tercih ediyorlardi, ama bir gilin, onun tarafindan tutsak

alinacaklarin1 tahmin etmemislerdi.” (s. 56). Anne ve babasii rehin aldigi bu
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stirecte onlar1 sorguluyor yasami karsisinda. Tamamen karmasa ile gegen
boliimiin sonunda bir patlama sesi duyuluyor. Asil’in Yillig1 bolimiinde Asil,
anne ve babasinin sonunun ne oldugunu bilmeden evden ayrilmistir. Sonra da bir
“Kural Danismanligi” yapmaya karar vermistir. Asil’in Stan Smith’leri adli
boliimde Asil’in hastaliklt hali anlatilmistir. Asil, zihin felci gegirmistir aslinda.
Bu nedenle de birkag ay geri zekali bir kag ay dahi gibidir. Bu siireclerde zihninin
ortaya ¢ikardigi bir “Ben”, Asil’in yol gostericisi olmustur. Bu “Ben” sayesinde
Asil, yaratarak yok olmayr 6grenmistir. Asil’in Yokavar’t adli boliimde Asil, ti¢
tane kitab1 pes pese yazacak ve bu sekilde de yayinevi editoriinli sasirtacaktir.
Asil, yaratarak yok olmayi se¢mistir. Bu nedenle de yaratimlari ¢ok hizl
olmaktadir. Kural damigsmanligi yaptigini zannettigi kadin bu bdliimde Asil’in
kapisin1 yine calmistir. Ancak bu kez niyeti Asil’e medyumluk yaptirmaktir. Asil,
bu isin sonunda o kadmin intihar etmesine neden olmustur. Sonrasinda Asil,
insanlarin ig¢indeki kotiiliigii ortaya g¢ikarabilmek igin deneyler yapmistir ve
bunlar ¢ekip belgesel haline getirmistir. Asil’in Azli adli bolimde Asil, 6nceki

boliimde yaptiklari nedeniyle insanlar tarafindan ling edilmistir.
3.5.1. Karakterizasyon

“Biitiin bunlart ben mi yaptim? Biitin bunlar1 ben mi diisiindim?”
Konusmuyor, bagiriyordu. “Nasil olur? Ben bir aptalim!” (s. 47). “Belki de aptal
degilim. Belki de hepsi dogru. Belki de ben, benzeri olmayan bir dahiyim. Evet,
Oyle olmali.” (s. 48). Delilik ve dahilik arasinda gezinen bir Asil’in yasami
goriilmektedir. O, yasadigi hastalik nedeniyle hayatinda kisa siireli degisimler
yasamaktadir. Delilik kavrami, kahramanlarin hem ¢ok dilinde hem de iglerinde
stirekli olarak hissettikleri bir duygudur. Ancak burada Asil bunu, hastalig
nedeniyle gercek anlamda yagamaktadir. Romanin ana kisisi Asil’dir; bu nedenle

onu tantyabilmek i¢in romandan asagidaki paragraflar alinmigtir:

“Annemin biriktirdigi gazeteler sayesinde okumay1 ve yazmayi 6grendim.
Babanin daktilosuyla oynamama izin verildi. Rahat birakilmak i¢in konusmaya
basladim. Aksi takdirde endiseler ve doktor muayeneleri ¢ogalacakti. Ancak ¢ok
az zamamim kaldi. Zihnimdeki kara diisiincenin biitiin yetenek, bilgi ve
diisiincelerimi  yutacagini  biliyorum. Bir mucize olmazsa, bir aptala
doniisecegimden eminim. Ciinkii yarattigim kara delik durmuyor. Her gegen giin

daha da eksilmis uyaniyorum. Ve korkuyorum. Hem de ¢ok. Cok kisa bir siire
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icinde biling diizeyimin diisecegini biliyorum. Mektup i¢in d6grendigim yazmayui,
okumay1 unutacagimi, yasitlarimin ¢ok gerisinde bir zihin diizeyine sahip

olacagimi da biliyorum... Ve korkuyorum (. 49).

“Ben ¢ok mutsuzum, anne. O 6ldii. Ben ¢ok mutsuzum. Ona asigim. Ama
daha da mutsuz olmam gerek. Sizin de 6lmeniz gerek. Sizi ¢ok seviyorum. Bu
yiizden dlmelisiniz. Bu ylizden sizi ben 6ldiirmeliyim. Ve boylece o kadar mutsuz
olacagim ki yeniden akilli olacagim.” (s. 58). “Benim ilaca ihtiyacim yok anne.
Benim duyguya ihtiyacim var. Mutsuzluga.” (s. 58). “Basta, intihar edecegi igin
anne ve babasini oldiirmek isteyen bir ¢ocuk. Sonrasinda da bir mektup yiiziinden
kendilerini 6ldiirmek isteyen bir cocuk. Kara diisiince. Kara diislinceyi agmak igin
gereken mutsuzluk. Ve mutsuzlukla gelecek bir zeka. Kadin sakinlesiyordu.” (s.
58).

“Demek ki ben hi¢bir zaman akilli olmadim. Ve hi¢bir zaman

olmayacagim.” (s. 65).

“Asil’in zihni olaganiistii bir hizla ileri ve ayn1 anda olaganiistii bir hizla
geri gidiyordu. Dolayisiyla Asil, iki ucunda iki ok tasiyan bir zaman dogrusunun
izinde oturuyor bazen sagina, bazen de soluna bakiyordu. Gergek zaman ilerledi
ve Asil, zihnindeki dogrunun {izerinde ayaga kalkip bir ip cambazi gibi yiiriimeye
basladi. Hangi yone yiirliyecegini belirleyen unsurlarsa, uyaricilardi: Bilgiler,
renkler, sesler ve her sey. Hangi yoniin ¢agris1 daha giicliiyse oraya yiiriiyordu.
Zihninin i¢inde zaman yolculuklar1 yapiyor ve diisiincelerinin arasindaki saat, giin
ya da yil farki yliziinden basi agriyor, zihinsel bir jet lag yasiyordu.” (s. 90).
“Uyaricilar, her sey ve herkesti. Boylece Asil, her sey ve herkesten nefret etti.” (s.
90).

“Asil 6grenemiyor, anlayamiyor, gelisemiyor ve biliylimiiyordu. Tabii ki
agirlig1 artiyor ve boyu uzuyordu, ancak ne kelime haznesi genisliyor ne de say1
sayabiliyordu.” (s. 91). “Asil, hayat1 ve diinyay1 reddetmeyi 6grenmisti.” (s. 91).
“Asil, kendini daima iyilestirmeye calisan, ancak ¢ok hasta olan bir ¢ocuktu.” (s.
93). “Ne yazik ki arastirllmaya devam edilen bir konu. Epilepsi ¢esitleri, tip i¢in
hala aydinlatilmamis bir oda” (s. 93). “Birkag ay geri zekal, birka¢ ay dahi olan
bir ¢ocuga annelik ve babalik yapmak, gemi halati kadar saglam sinirler

gerektiriyordu.” (s. 93).
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“Askerligini yaptig1 Kiitahya’da, diger zihinsel sorunu olanlarla ayni
kogusta yatarken bile asker profiline uymuyordu.” (s. 136). Yaptig1 bu askerlik,
yazarin Ziyan adli romaninin konusunu olusturmustur. Bu romanda anlatilan
askerlik ise Van’da geciyormus gibi anlatilmistir. Oysaki anlatilan Asil’in yaptigi
bir giinliik askerliktir.

“Kendinizden s6z eder misiniz? Asil Yasayan kimdir?” “Asil Yasayan bir
delidir. Animsamadig1 i¢in ge¢misi, Onemsemedigi i¢in gelecegi yoktur.” (s. 154).

Asil’in kendini tanittig1 ciimlelerde dahi delilik kavrami karsimiza ¢ikiyor.

“Ben” Asil’in kendi zihninde olduguna inandig1 aykir kisiligidir. Asil,
zihnindeki “Ben” 1 sayesinde kot isler yaptigi gibi kendisinden beklenmeyen
yaratimlar da yapmistir. “Bu mektubu yazmamin birinci nedeni sana kendini
anlatmakti. Olaganiistii zihin yapin1 ve dogustan sahip oldugun kurallar1 tanima
yetenegini sana aciklamak. Ikinci nedense, biiyiik olasilikla doniistiigiin aptali yok
etmenin yolunu sana Ogretmek.” (s. 49-50). “Ben, Asil’in ortaya ¢ikmasindan
korktugu ve her insanin ig¢inde oldugunu varsaydig: delilik degildim. Ben, hi¢bir
sey ve hi¢ kimse tarafindan dokunulmamig insandim.” (s. 95). “Ona bir mektup
yazdirdim. Sonrasindaysa ailesini rehin aldirdim. Ne kendini ne de onlar
oldiirecekti. Mektubu bulacak, ilk kez goriiyormus gibi okuyacak ve asik oldugu
kadmin 6liim acisi, zihninin icinde kaybolup gidecekti. Istedigim her sey
gerceklesti. Yonetilmesi zor bir zihne sahip olan Asil’in denetimini kaybettigim
anlar oldu. Ancak amacima ulastim. Birden fazla ¢ekim merkezi yaratmak i¢in,
zihnin i¢inde birden fazla act merkezi kurmak, sadece Ben’im verebilecegim bir
karardi. Clinkii Ben, her insanin i¢inde var olan diger Ben’ler gibi, biitiin kurallar

tantyordum.” (s. 95).

Asil’in ortaya koydugu mektup i¢in rehin aldigi annesi, mektubu
kendisinin yazdigini ifade ediyor. Ve ortaya koyulan kurallar1 Asil i¢in acikliyor.
“Mektubu ben yazdim. O kurallari, seni iyilestirmek i¢in, iyilestigin zaman
mutsuz bir hayat slirdiirmemen i¢in yazdim. Bazen atom yerine diisiince, dedim.
Bazen de evren yerine zihin dedim. Kurallar1 senin i¢in uyarladim. Sana anlatmak

igin. Aklinin nasil galistigini1 ve nasil ¢alismasi gerektigini anlatmak igin.” (s. 63).

“Insanin amac1 ve varlik nedeni, yaratarak yok olmaktir. Yaratarak yok

olmak, diistincenin kendi 1sistyla erimesidir. Yaratarak yok olmak, 1s181n,
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yogunlugunun artmas: sonucunda patlayarak evrene yayilmasidir. Bu siireg,
“yokavar” admi tasir.” (s. 97). Bu kitapta yaratarak yok olmak isteyen ve bunu
yasayan bir Asil, Kinyas ve Kayra romaninda ise yaratmadan zihnin yok

edilmesine yonelik Kinyas ve Kayra anlatilmistir.

“Pierre Simon Laplace ya da Laplace Markisi. 1749 yilinda
Normandiya’nin Beaumont-en-Auge koyiinde dogmus bir dahi. Astronom ve
fizik¢i. Ama digerleri gibi burnu gogsiinde gezenlerden degil. Gergek bir insani
deha. Diinyanin Diizeni adindaki basyapitin yaraticisi. Napolyon Bonaparte
kendisine, “Evrenin diizenini agiklayan bir kitap yazmis olmaniza ragmen iginde
tek bir Tann kelimesi bile gegmiyor!” dediginde, “Ciinkii bdyle bir varsayima

"’

ihtiyacim yok!” yanitin1 vermis olan bir kurallar hakimi.” (s. 76). “Ancak boyle
bir denkleme sadece Laplace’in hayali seytani ulagabilirdi. O lanetli varlik, ben
olabilir miydim?” (s. 77). Tanrmin varligmin sorgulanmasi bir astronom

tizerinden baskin ve vurgulu bir sekilde yapilmas.
3.5.2. Dini Elestiri

Dini konularda sorgulama yeralt1 eserlerinde goriilen bir durumdur. Yazar
da bunu birka¢ romaninda kullanmistir. Bu romanda Tanr1’nin iyi bir insan ortaya

koyamadig1 ve zaten bunun i¢in de ugrasmadigi ifade edilerek elestiri yapilmigtir:

“Hicbir sey ge¢meyecek baba. Kimse kurtulmayacak. Ciinkii Tanri’nin
Tanris1 yok. Biz ona inaniyoruz, ama o hicbir seye inanmiyor. Belki de tek gergek
tanrisiz, Tanr’’nin kendisi. Tanrisizlik Tanri’ya mahsus! Bu yiizden, kurallarda
asalet ve adalet arama! Ciinkii Tanr1, ne asil ne de adil olmak zorunda! Benim

gibil” (s. 72).

“Tanr’min hala tanritanimaz bir anarsist oldugunu disiinliyorum. Ve
insanmn da camurdan iiretilmis bir maymun oldugunu. ikisi bir araya gelince mutlu

bir son beklemek zor.” (s. 87).

“Onemli olan, Tanr’nin bir enstriiman yaratmis olmasidir. Insan denen bir
enstriiman. Ancak yarattig1 miizik enstriimanini ¢alamayan bir usta gibi, Tanr1 da
insandan dogru sesi ¢ikaramamistir. Bu yiizden Tanr1 hari¢ biitliin gli¢ler insani
calmis ve Ozellikle de seytan en giizel melodilerini onunla bestelemistir. Ne bakire
anneler ne de Sami irktan gelen peygamberler mucizedir. Mucize, Tanr1’nin elini

koparip diinyaya firlatmasi ve sonra da ondan geri donmesini beklemesidir. Ancak
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elin, once bir el oldugunu anlamasi sonra da Tanri’ya ait oldugunu fark etmesi

gerekir. Mucize, elin ait oldugu bedene doniisiidiir.” (s. 100-101).

“Sonunda Tanr1 sikintidan patlamistir. Buna da big bang denir.”
Ciimlelerini kurarken anladi.” (s. 101). “Big Bang teorisi, evrenin tek bir
noktadan, ¢ok yogun ve ¢ok sicak bir sekilde olugmaya basladigini; evrenin
stirekli genisledigini ve bu genislemeyle evrendeki sicakligin ve yogunlugun
diistiigiinii, buna bagli olarak evrendeki tiim asamalarin gergeklestigini, bu
asamalarda atom-alt1 diinyadan yildizlara kadar tiim olusumlarin meydana
geldigini gosterir.” (Taslaman, 2016, s. 9). Dolayisiyla, bilimsel bir temele
dayandirilarak agiklanan Big Bang olayi, yazar tarafindan sanath bir sdyleyisle

ifade edilmistir.

“Genetik ve kiiltiirel mirasin, insana acidan baska bir sey vermesine olanak
yoktu. Her insanin bosluga dogma hakki olmaliydi. Vatansiz, toplumsuz, ailesiz
ve kisiliksiz olmak her insanin hakkiydi. Higcbir insan, genetik ve kiiltiirel mirasin
baskis1t altinda yasamaya mahk(m edilemezdi. Higbir insan, Tanri’nin iyi
olduguna inanmak zorunda degildi.” (...) “Ne Tanr1 ne devlet ne aile ne de ben!”
sloganini siyah bayraklara yazmanin zamani gelmisti ve Asil bunu yapiyordu.
Tanrisiz Tanri’nin ¢amurdan bir maymunu vardi ve bunu herkesin bilmesi

gerekiyordu. Daha fazlasini umut etmemek igin!” (s. 102).

“Hirs1z, o gece kitabr okuyup bitirdi. O tarihe kadar, bilinen hicbir dinin
Tanrr’yla ilgisi olmadig1 ve higbir kutsal kitabin tanrisal olmadigi anlatiliyordu.
Ancak simdi, gercekten Tanri’ya gereksinim oldugu ve bu yiizden de ilk kitabin
sunuldugu aciklaniyordu. Kitap, dini degildi, ¢linkii emirler, mucizeler ve ahlaki
projeler sunmuyordu. Kitap, sadece tanrisal bilgiler igeriyordu. Dileyenin
yararlanabilecegi tanrisal bilgiler. Kitapta, dinin, sadece insanlara ait bir kavram
oldugu ve Tanr1’ya inanmanin hicbir dinden gegmedigi yaziyordu. Ciinkii Tanri,
insanlara nasil yasamalar1 gerektigini sOyleyecek kadar insanlar1 ve kendini
asagilamak niyetinde degildi. Ciinkii insan miikemmel yaratilmisti. Ve din adinda
bir kullanim kilavuzuna ihtiyact yoktu. Tanrisal bilgiler, fizik kurallarini
andiriyordu. Insanlarm ¢dzemedigi neden ve sonug iliskileri agiklaniyordu (s.

114-115).
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“Insanlik, bir hayvan siiriisii olmadigina gore, tek bir dinin, milyarlar
tarafindan paylasilmasi ve kutsal kitaplarin toptan gelmesi diisliniilemez.” (s.
116).

“Misliiman oldugunuzu varsayarak soylilyorum: Allahsizlik, Allah’a
mahsustur. Insanin kaybetmekten korktugu bir Tanrisi, ancak Tanri’nin
tiilkenmeyen insanlar1 vardir. Dolayisiyla sorgulanmasi gereken Tanr1’ya atfedilen
niteliklerdir. Tanri’nin varhi@ yerine iyiligi ya da kotiiliigii hakkinda kuskuya
diismek gerekir. Unutmamak gerekir ki Allah’in dediginin oldugu bir diinyada
yasiyor ve her saniye dlen bebeklere taniklik ediyoruz. Uzerinde diisiiniilmesi
gereken iki soru var: Birincisi: Giiniimiiz diinyas1 kimin eseridir? Insanin mu,
Tanr’'nmm m1? Ikincisi: Insanligin mutsuzlugu, kutsal bir gereklilik midir?

Yanitlarin1 diisiinmeye cesaret etmek, insanin kendine dogru atacagi ilk adim

olacaktir.” (s. 152).

“Insanligin sonu, din ve devletin yaratildig1 giin gelmistir. Aileyse, din ve
devlet yaratan bireyleri yetistirmistir. Sadece diisiinmenizi istiyorum. Bunlarin
olmadig1 bir diinyanin derhal diizensizlige diisecegini diisiinmenizin nedenini ve
ne kadar sartlandiginizi anlamanizi istiyorum. Giinesin dogudan batmasi kadar
aykirt gelen her disiincenin nasil yargilandigin1 diislinmenizi istiyorum.
Yercekimi, diisiince degildir. Ama u¢mak bir diisiincedir. Ugruna o6lenlerin

gergeklestirdikleri bir diistince.” (s. 153).
3.5.3. Toplumsal Diizen Elestirisi

Toplumsal yasayisla ilgili ifadelere Giinday romanlarinda siklikla
rastlanmaktadir. Bu rastlantilarda sunu goriiliiyor ki o, bu ifadelerde toplumsal

yasayistaki bozukluklar1 gozler 6niine sermektedir:

“Bu yiizden uluslararas: iliskiler, 6zel yetistirilmis insanlar tarafindan
yonetiliyordu. Ciinkii insan, kesinlikle entersosyal bir hayvan degildi. Insan
topluluklarinin birbirine bu denli yaklagsmasinin en siddetli sonucu, uluslararasi
su¢ Orgiitleriydi. Bulgaristan’dan kagirilan ¢ocuklar, Liiksemburg’da biiyiiyor,
Mozambik’ten calinan gozler Kanada’da goriiyor, Sibirya’da agan ¢igekler
Tirkiye’de soluyordu. Bu ylizden insanin sosyalliginin bir sinir1 vardi. O sinir

asildiginda, iletisim kuran taraflardan biri mutlaka zarar gortiyordu.” (s. 106).
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“Aileye bulanmis her insan, bir giin devlet ve Tanr1’yla yasamak zorunda

kalir.” (s. 154).

“Ciinkii teknoloji, insan davranigini, ahlakini, sosyoekonomik iliskileri,
geri doniisii imkansiz kilacak bigimde degistiriyordu. S6z konusu degisim,
insanligin amacindan sapmasina ve dogadisi, adsiz bir tiiriin yesermesine neden
oluyordu. Insanligin bin bir ¢abayla iki bin yilda yarattig1 asgari ahlak, elli yilda
televizyon tarafindan ¢ignenmis ve on yilda da internet tarafindan yutulmustu.
Dokuz yasindaki kizlarin babalariyla sevistigi uzun metrajli filmleri, yanhshkla
bir kez gorenler, gdzlerini ekrandan bir daha ayrramiyordu. iletisimin internetle
yayginlagmasi, bireyin sucla karsilagsmasini tesadiif olmaktan ¢ikarmisti. Toplum
gbzilinde sug olan, bireyin diinyasinda vazgecilmez hale gelmisti. Toplum ile birey
arasinda genisleyen ahlak farki, ikisinin de hastalanmasinin temel nedeniydi.
Toplum ile bireyin arasina teknoloji girmisti.” (s. 105). “Ciinkii teknolojik
gelisimin sonucu bilgi koleligiydi.” (s. 106). Bu paragrafa gore, toplumsallasmaya

ciddi bir sekilde darbe vuran teknolojidir.
3.5.4. Kapitalizm

Yeraltt romanlarinin hammaddesi, kapitalizmdir. Kapitalizm kavramina
vurgu yapmak ve onu elestirmek yeraltt romanlarinin temel niteligidir. Hakan
Giinday, her romaninda olmasa da birka¢g romaninda kapitalizm elestirisine yer

vermistir:

“Tamiklik ettigim diinya, siddet kullanilarak yonetiliyordu. Ancak kimse
bunu itiraf etmiyordu. Hatta siddet kelimesi bile gdmiilmiistii. Onun yerine baska
bir kelime kullaniliyordu: Para. Cok daha nazik. Cok daha yasal. Cok daha ahlaki.
Cagdas uygarlikta siddetin anlami paraydi. ihtiyactm olan gii¢, her banknotun
icinde yeterince vardi. Kurallar1 kullanarak paraya ulagsmanin yolu, kurallar
bilgimi satmaktan gec¢iyordu. Kurallarin varligini bilmeyenlere. Sayilari, siddetin
doruguna ¢ikmama yetecek kadardi. Ben, insanlarin yarattigi sorunlara ¢éziimler
yaratacaktim. Yiizlerinin icine bakip geleceklerini anlatacaktim. Bir kural
danismanligi. Meslegimin adi bu olacakti. Ancak kimseyi tanimiyordum. Hig

kimseyi.” (s. 77-78).
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“Ickiyi terk ettim. Herhangi bir bagimliligim kalmadi. Ne para ne alkol.
Oysa kapitalizmin Tiirk¢esi madde bagimliligidir. Ve her madde parayla satilir.
Ama ben biraktim. Kapitalizmi de, alkolizmi de.” (s. 88).

“Ama bu inang, para hirsindan giiclii degildi. Hatta hicbir sey paradan
giiclii degildi.” (s. 129).

“Her zamanki gibi ¢agdas diinyanin siddetine gereksinimi vardi: Paraya.”

(s. 152).

Kapitalizm, ozellikle para Ogesiyle islenmistir bu paragraflarda.
Vurgulanmak istenen, paranin giicidiir. Ancak bu romanda bu kadar vurgulanan
para ve giicli bu kadar net ifade edilirken karakterlerin ona deger vermemesi, hatta
maddi durumlar iyi olan karakterlerin hayatin bu yoniinii elinin tersiyle itmesi zit
kutuplar1 gostermektedir. Aslinda bu noktada yazarin ortaya koymak istedigi ile

karakterleri ¢eligski gostermektedir.
3.5.5. Hiclik

“Ben’se higlik i¢indeki insandir. insanin ait oldugu yer hicliktir. Hayatin
ve diinyanin ulagamadigi yer olan higlik, insanin son evidir.” (s. 97). Higlik
kavrami insan1 delilige kadar gétiiriir. Insanin kendi “Ben” inin ortaya ¢ikmasina

neden olur.
3.5.6. intihar

Intihar fikri yeralti karakterlerinde hep vardir. Asil, hayatinin her aninda

intihar1 diistinmiistiir:

“Kendini o6ldiirecekti. Bunu da biliyordu. Boyle olmasi1 gerekiyordu.
Ciinkli o bir aptaldi. Gittigi biitiin okullarda, daha siniftaki sirasina alismadan
duymaya bagladig1 kelime: Aptal. Yedi hayata yetecek kadar duydugu kelime:
Aptal. Anne ve babasmin uzun zaman 6nce kabul ettikleri bir hal: Aptallik. Ve bir

aptalin 6lmesi i¢in fazla sey gerekmiyordu.” (s. 20).

“Ug ya da dért yaslarindaki hali, birden karsisinda belirirdi. Play Station’1n
“Herkesi 0ldiir!” oyunlarindan birindeymis gibi elindeki tabancanin sadece
namlusunu goriirdii. U¢ metre uzaginda duran kendisine ates etmek icin bir nedeni

yoktu, ama ederdi. Her defasinda kendini, elindeki tabancayla vurur ve
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aciklayamadigr bir pismanlik duygusuyla uyanirdi. Aln1 ve sirtt tere batirilip
¢ikarilmig gibi olurdu.” (s. 20).

“Annesine inanmis ve intihar etmeye karar vermisti.” (s. 21).

“Tedavim 6liim. Beni benden baska kimse kurtarmayacak.” (s. 28).

“Oldiirmek. Kendini. Siktir olup gitmek.” (s. 29).

“Iki giin &nce, intihar edecegimi bildigim igin sizi de &ldiirmeye karar
vermistim.” (s. 57).

“Intihar etmek i¢in girdigim odadan dirilerek ¢iktim.” (s. 75).

“Sizin yapmaniza gerek yok. Ben, intihar ederim, ama ne kadar

Odeyeceksiniz?” (s. 169).

Ciimlelerinde hep var olan intihar fikri goriilmektedir. Ancak, intihar bu

kadar ayyuka ¢ikmisken kimse intihar etmez, sadece sdylenir.
3.5.7. Yalmzhk

Yalnizlik kavrami, yeralt1 kahramanlartyla biitiinlesmistir. Onlar hayattaki
her seyden kendilerini soyutlamay1 igsel bir amag gibi tagimiglardir. Bu romanda
da Asil’in yalmzlig1 istemesini goriilmektedir. Asil’in hastalikli hali aslinda ona
yalnizlig1 istemeyi getirmistir. Hem deli hem dahi iken yalniz kalmayi tercih
etmistir. “Onun asil davasi, zihnindeki dislanmiglik 6fkesinin bir sonucu olarak,
sosyal hayatin ne denli basit ve asagilik oldugunu, hatta insanin sanildig1 kadar da

sosyal olmadigini ispatlamaktir.” (Saridogan, 2007, s. 7).
“Ciinkii diger insanlara uzakligi sonsuzluk kadardi.” (s. 18).

“Bir sandalyede degil, daima hissettigi yalnizligin dorugunda oturuyordu.”

(s. 18).

“Yalnizken, aptallik da, kdtiililk de yok oluyordu. Yalnizken korku yoktu.
Bu yilizden 6lmeliydi. Yalniz kalabilecegi bir yere gitmek icin. Bu diinyada

olmayan bir yere varmak i¢in intihar etmeliydi.” (s. 21).

“Ciinkii yalnizdi. Yalnizken normaldi. Baskinin olmadig1 yer ve zamanda

kendisiydi. Baski, insan anlamina geliyordu.” (s. 27).

“Insan, uzayda var olan yalnz bir varlik oldugunu animsamadig: siirece

sosyallesmenin bedelini adsiz acilarla 6demeye devam edecek. Duygularin,

128



diisiincelerin en biiyiik diismani oldugunu 6grenmedikge, duygularin, sadece birer

kelimeden ibaret oldugunu anlamadik¢a, onlarin esiri olarak kalacak.” (s. 96).

Yalnizlik, Asil’de sorumlulugu iizerinden atmak, kendi bagina kalmak
gibidir. Aslinda bunu istemesinin bir diger nedeni de hastaligidir. Yasadig1 gel-

gitler onun yalnizlig: tercih etmesinde rol oynamustir.

3.5.8. Uyusturucu
“Oksijen artik kokaindi. Koklaya koklaya ¢ekiyorlardi iglerine.” (s. 55).
“Kumar ve kokain.” (s. 173).

“Ciinkii 6ngorii, bagimlhilik yaratan bir bilgiydi. Bir tiir uyusturucu. flk
dozun bedavaya yakin bir iicreti olmasi gerektigine karar verdim. Diinya
tizerindeki biitiin sokaklardan ge¢mis ve gececek olan uyusturucu saticilarinin

deneyimlerine giivenerek.” (S. 82).

Uyusturucu bu kitapta her ne kadar yer edinmis olsa da bir yeralti
edebiyati basgligt olacak nitelikte kullanilmamistir. Yazar kahramanlarina
uyusturucuyu kullandirmamis, sadece bir olay1 aciklarken uyusturucu maddesi

olan kelimelerle baglanti kurmustur.
3.5.9. Argo

Argo bu romanda ¢ok daha az kullanilmistir. Asagiya birka¢c Ornek

verilmistir:

“Siktir et!” (s. 29).

“Her seyin amina koyayim!” (s. 165).

“Intiharda gelecek olmadigini anladig1 giin 6liimii siktir etmisti.” (s. 119).
3.5.10. Kaotiiliik

Asil, bu kitapta kotiliiglin sonradan gergeklesmedigini kotiiliigiin zaten
insanin maddesinde oldugunu ifade etmistir. “Afetlerin ve insanin dogustan
getirdigi engellerin, eksiklerin dogal kétiiliigiin kapsamini olusturdugu konusunda
neredeyse konu hakkinda fikir beyan eden herkes birlesmistir.” (Sonmez, 2016, s.
15). Yeralt1 kahramanlarinda kotiiliiglin yer etmis olmast kaginilmaz bir gergek
olarak romanlarda yerini almaktadir. Ancak, diger romanlarda ahlaki kotiiliik 6n

plana ¢ikarken bu romanda dogal kétiiliik kullanilmistir:
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“Clnki insanin kendi basina kesfedemedigi tek bilgi, bir bedenle, yani
maddeyle yasamaya iliskin olandi. Insanin iyilik savasini bedeninin iizerinden
yiiriitmesi gereksizdi. Ciinkii kotiililk, maddenin bir geregiydi ve bundan kagmak
olanaksizdi. Kétii olan insan degil, maddeydi. Insanin, sucluluk duygusundan
kurtulup bu gergegi sindirmesi ve maddeyi gerektigi gibi kullanmay1 6grenmesi
gerekiyordu. Maddeye dair her kararin mutlaka iki sonucu vardi: Iyi ve kétii. Bir
insan digerine asik oldugunda, baska insanlara asik olmasi olanaksizdi. Madde,
nitelik ve nicelik siirlarina sahipti. Dolayisiyla herkese yetecek kadar yoktu.
Dinlerin varligin1 savundugu cennete esdeger hal, tek bir insanin mutluluk
degerinin artmasi i¢in tek bir insanin mutluluk degerinin azalmasi gerektigi andi.
Kitapta buna, mutlak denge, deniyordu. Mutlak dengenin gerceklesmesi icin
gerekense, maddenin ya da bedenin yerini zihnin almasiydi. Bedenin kullanildig:
alanlarin zihne devredilmesi gerekiyordu. Bedenin ya da maddenin kullanildig:
alanlarin asgariye diisliriilmesi gerekiyordu. Beden yerine zihinle nefret etmek,
cinayetleri, beden yerine zihinle sevmekse yalanlar1 azaltacakti. Beden yerine
zihinle calismak 1issizligi, beden yerine zihinle var olmak tatminsizligi yok
edecekti. Tabii ki diinya {izerinde bedene ayrilmis alanlar da vardi. Hatta bunlar
bedenin tizerindeki isaretlerle belirtilmisti. Bes duyu ve cinsellik. Hepsi bu.
Diinya lizerinde bedene ayrilmis yer bu kadardi. Daha fazlasi, denetimsiz bir
kotiiliigiin kaynag haline gelecekti. insanin basma gelen de buydu. Gozleri
kapaliyken gordiiklerini 6nemsemektense ayna tarafindan biiyiilenmisti. Oysa iki
ayna Ust lste kapandiginda, isiksizliktan yok olan goriintiiniin yerini hicbir
bicimde yok olmayan zihnin almasi1 gerekiyordu. Sonug olarak, insan, maddeye

hak ettiginden fazla degeri verdigi siirece mutsuz olacakti.” (s. 114-115).

Insanlarin igindeki kétiiliigii ortaya ¢ikarmak ve bundan bir belgesel
olusturmak i¢in Asil: “Sehrin farkli semtlerinde, birden ortaya ¢ikacak olan ¢iplak
kadinlarin, ne kadar siire i¢inde tecaviize ugrayacaklarini kronometreyle tespit
etmek, deneylerden biriydi. Her defasinda farkli sosyo-ekonomik niteliklere sahip
semtler secilecek ve tecaviiziin gerceklesmesi i¢in geg¢mesi gereken siire
kiyaslanacakti. Uzerlerinde, iceriklerine iliskin bilgiler, fotograflar bulunan ve
cocuklarin rol aldig1 pornografik film kompakt diskleri banklarda, otogarlarda,
havaalanlarinda, bekleme salonlarinda terk edilecek ve kimler tarafindan alindig1

belirlenecekti. Filmleri alanlar takip edilecek ve sahte bir konu hakkinda réportaj
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teklifiyle durdurulup kiiltiirel, sosyal ve ekonomik diizeyleri Ogrenilecekti.
Topraklarin1 isgal etmesi icin Amerika Birlesik Devletleri’ne yalvaran sahte
insanlarin  sahte mektup, elektronik posta ve fakslart Beyaz Saray’a
gonderilecekti. Hangi kentte, ne kadar siire i¢cinde bir ¢ocuk fahise bulunabildigi
belirlenecek ve kiyaslamalar yapilacakti. Cuma namazindan ¢ikanlara dagitilacak
olan “Cihatta Bogaz Kesmenin Kutsal Yontemleri” baglikli, resimli brosiirlerin
hangi camide ne kadar siire i¢inde tiikkendigi belirlenecekti. Kanlar i¢inde, sokakta
yatan, yaralt bir adamin, i¢inde para oldugu anlasilabilen bir cantaya
kelepgelenmis bileginin ne kadar siire iginde kesilecegi belirlenecekti. Hangi
kentte, ne kadar siirede, bir cocugun, silah ve mermi satin alabildigi belirlenecekti.
Uzerinde “Orospu ¢ocugu PKK ’llar, siktirin gidin!” yazan bir tigort giyen kisinin,
hangi kentte ne kadar siire, saldiriya ugramadan dolasabildigi belirlenecekti.
Namus i¢in cinayet isleyebilecegini iddia edenlerin ¢ogunlukta oldugu bolgelerde,
kiz kardeslerinin kizlik zarlarin1 delen kisinin bagbakan oldugunu 6grendiklerinde
olas1 tepkilerini soran anketler diizenlenecekti. Ve son olarak, iilke capindaki bir

ankette tek bir soru sorulacakti: Diinyay1 yonetmek ister misiniz?” (s. 154-155).

“lyilik, biitiin iletisim araglarinda reklami yapilan, ancak 6zel sektore ait
hi¢bir stokta bulunmadigi igin satilamayan bir {iriindii. O kadar.” (s. 168). “Asil,
kiraladig1 bir stiidyoda belgeselin montajini bitirdi ve ortaya, korkung sahnelerin
birbirini takip ettigi, trajik bir eser ¢ikti. Belgesel boyunca, deneyler hakkindaki
istatistiki bilgiler verildi ve hi¢bir yorum eklenmedi. Hastaneler, goniillii yardim
kuruluslari, kolluk kuvvetleri, kamu hizmeti veren kuruluslar, ahlak ve din eksenli
vakiflar, paylarma diisen deneylerden ge¢misler ve iyilik topraklarina asla adim
atmadiklarmi, verdikleri tepkilerle gdstermislerdi. Iyiligin bir hayal, davranisa
doniismesininse olanaksiz oldugu, Asil’in de dedigi gibi kanitlanmist1. Izlemesi ve
inanmasi zor bir belgesel. Iyi oldugunu iddia edenlerin yalanlari, balik cesetleri
gibi ylizeye ¢ikmis ve Asil montaji tamamladig: stiidyoda bir yokavar krizi daha

gecirmisti.” (s. 168).

“Clnkii insan hayati, iyilik topraklarinda geginiyordu. Gergek olan
kotiilikkti. Bes duyudan bes kez gecip, duygu ve diisiince dogurtacak olan,
kotiiliikti. Ve amag¢ sinir1 gegmekse, bu sadece kotiiliigiin itme giliciiniin

kullanilmasiyla olanakli hale gelecekti.” (s. 172).
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“O sabah Asil, insanligin ardina bakmadan kagacagr bir kotiilik
tohumunu, kétiilik topraklarina ekmeye karar verdi. O sabah Asil, siirlisiini
korkuyla giiden bir ¢oban olmaya karar verdi. Saf kotiiliikten korkacak olanlar,
sinirt gegecek ve kendilerini iyilik topraklarinda bulacaklardi. Asil’in hayatini
mahvedecek bir planin daha ilk kurali konmustu. Ancak 6nemli degildi, ¢iinkii
Asil, ne de olsa deliydi.” (s. 172). Asil’in bundan sonra yapmak istedigi hem
kotiiligi ashinda giivenin en 6nemli temel oldugu milletvekili aracilifiyla
yaymakti. (s. 173). Bunu yaparken kullandig1 teknik milletvekiline istedigi parayi
vermesiydi ve bu sayede yazdigi cilimleleri asil milletvekiline meclisin
kiirstistinden okutarak toplumsal degerlere kendince en keskin darbeyi

indiriyordu.

Kitabin sonu ise romanin 6zeti seklinde ve Asil’in yalniz bir sekilde
Olmesine vurgu yaparcasinadir. “Otuz yasindaydi ve benzersiz bir hayat stirmiistii.
Siradan bir ¢ocuk olarak dogmus, nedeni hi¢bir zaman 6grenilemeyen bir delilige
hapsolmus, benzerlerinin, ancak asla Asil’e benzemeyen cocuklarin gittigi
okullara devam etmis, alkole bagimli yillar devirmis, asik olmus, intihar etmeye
caligmig, ailesini 6ldiirmeyi denemis, kural danismanhigi yapmis, medyumluk
hizmeti vermis, bir kadinin intihar etmesine neden olmus, insanlarin kotiilik
topraklarinda dogduklarini kanitlayan bir belgesel ¢cekmis, lilkenin meclisinde asla
telaffuz edilemeyecek konusmalar yaptirmis ve kalin duvarli, sessiz evden, kim
bilir kaginci kez kagip, yarimayin yarisin1 aydinlattigi sahile gelmisti. Daha ilerisi
var miydi ya da yokavarin herhangi bir emri? Asil’in ben’i neredeydi? Asil’in
zihni kime aitti? Hepsi yanitsiz bir soru siiriisii. Sadece kum ve 1slak havanin
sogugu vardi. Bir de yarimaymin 15181 tasiyan deniz. Dalgalarin sirtinda
ayaklarina kadar gelip geri ¢ekilen yarimayin 15181. Bagka da bir sey yoktu. Ne

Asil’de ne de ¢evresinde.”

3.6. ZiYAN

Ziyan, Asil’in bir giinliik askerlik anisinin anlatilmasidir. Aslinda bu kitap
i¢in an1 kitabidir denilemez. Ciinkii kahramanin hastalikl1 bir yapis1 vardir ve bu
nedenle yaptigi bir giinliik askerlik hayatinin, onun hayalindeki yansimasi

romanda gorilmektedir. “Ani hatirlama krizlerimiz yiliziinden zaten siirekli
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goriiyorduk.” (S. 32) diyerek Asil siirekli gordiigli haliisinasyonlar1 ifade etmistir.
Bu haliisinasyonlardan biri de kendi ruhuyla karsilagsmasidir. “Her ne kadar Asil,
varhigim1 inkar etse de, kendi ruhuyla karsilasmisti. Bu karsilagsma bir giinliik
temsili askerligi sirasinda gerceklesmisti. Boylesi bir gercedi kabul etmeyi
reddeden Asil, kendi ruhuna yeni bir ad, yeni bir ge¢cmis ve yeni bir karakter

vermisti.” (-10. Bolim).

Romanin boliimleri 1, 2, 3... seklinde siralanmak yerine 10, 9, 8, ...-21, -
22, -23 diye siralanmistir. Eser Asil’in asker ocagindaki bir giiniiyle baslar ve ayni1
giin sonlanir. Eksi ile gosterilen boliimler romani tam anlamiyla agiklayan ve

romandaki asil Asil’i gézler 6niine seren boliimlerdir.
3.6.1. Karakterizasyon

Yeralt1 edebiyati iliskisine bakilirken Oncelikle romanin kahramani
hakkinda konusmanin yerinde olacagi diisliniilmektedir. Romanin kahramani
Asil’in akli dengesizligi vardir. “...RDM (Rehberlik ve Danisma Merkezi)
damgali akli dengesizligimi...” (s. 21) yapilan askerlik hizmeti boyunca Asil,
intihar, 6lmek fikirleri {izerinde durmustur. Bu fikirlere kapilmasinin en 6nemli
nedeni ve kendi ruhuna yakin bularak haliisinasyonlar gordiigiinde konustugu kisi
Ziya Hursit’tir. Ziya Hursit romana rastgele dahil edilmis bir kisi degildir. “Bana
inan! Sen bana ait olan1 tagiyorsun. Bir zihinde iki hayat. Yiikiin agir. Hem de
cok. Birak, sana yardim edeyim. Sana 6zgiirligii 6greteyim.” (s. 97). Goriildigi
gibi Ziya Hursit, Asil’in gordiigli riiyalar iizerine karsisina ¢ikan yansimasidir.
Asil’in biitlin hayatin1 sekillendiren gordiigii kabus olmustur. O, riiyalarinda
Atatlirk’1i 6ldiirdiigiinii gormektedir. “Neden askere geldim? Ciinkii 1yi degildim.
Hi¢ iyi degildim. Uyuyamiyordum. Her gece aym kébusu goriiyordum. Ne
gorilyordum, biliyor musun? Atatiirk’ii Oldiirdiigimii goriiyordum. Ona ates
ettigimi. Elimdeki tabancayla. Oniimden iistii a¢ik arabasiyla gecerken. Kime
anlatabilirdim bdyle bir kabusu. Kime? Her gece ayni kdbusu gormek, ne demek,
bilir misin? (s. 95). Dolayisiyla da riiyalarinda Atatiirk’ti 6ldiirdiigiinii géren
Asil’in ruhunun yansimasi da Atatiirk’e Izmir’de suikast diizenlemeyi planlayan

Ziya Hursit olmustur:
-Benim adim Ziya Hursit.

-Bu ad1 biliyorum. Bir yerden hatirliyorum. .. Sen... Izmir suikasti!
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-Evet, asker, o benim.
-Neden Atatiirk’li 6ldiirmeye ¢alistin? Neden yaptin?
-Clinkii benden baska kimsenin, yapacak cesareti yoktu (s. 97).

Boyle bir cesareti Hakan Giinday su sekilde agiklamistir: “Ciinkii bu bana
delice ve korkusuzca geldi ve bu kadar korkmamay1 ve toplumsal gergeklerin
baskisindan s1yrilmay, birkag yil 6nce Istiklal Harbi’ni yonetmis adami 6ldiirmek

i¢in bir sebep lazim.” (Hakan Gilinday, ntv.com.tr, 15 Eyliil 2009).

Asil ve Ziya Hursit’in karsilasmalar1 romanda su sekilde olmustur: “Ilk
karsilasmamiz dogum giiniime rastlar. Nobet kulesindeydim. Gece ndbeti.” (s.
28). “Biyikliydi. Onemli bir ayrinti. Biyik, sivil demekti. Uzerinde rengini
anlayamadigim bir takim elbise vardi. Kravat takiyordu. Agaclarin, buzdan
heykellere doniistiigii bir sogukta sadece takim elbiseyle duruyor ve bana
bakiyordu.” (s. 33). Ve Ziya Hursit kendini tanitir: “Ben 6liiylim, asker (s. 33). ,
“Simdi beni iyi dinle. Ben, eceliyle 6lmiis biri degilim. Asilarak oldiriildim.
Idam edildim.” (s. 34). Ziya Hursit, bir sucun bedeli olarak o6ldiiriilmiis birisi
ancak Oliim, intihar fikri yeralti kahramanlarinin zihninde hep vardir.
“Oldiirecektim kendimi. Tiikenmis oldugum ya da dayanamadigim igin degil.
Zihnimin ve bedenimin cektigi acilara katlanamadigim i¢in degil. Herhangi bir
olimliye kizgin oldugum icin degil. Melankolik bir felsefenin doniisii olmayan
politikasinda ilerledigimden hi¢ degil. Olmek istiyordum. Ciinkii deliriyordum.
Olmek istiyordum ciinkii siirekli sesler duyuyordum. Olmek istiyordum, ciinkii
girdigim her nobet kulesinde, orada olmayan bir adamla konusuyordum.
Usiimeyen, titremeyen, seksen kiisiir y1l 6nce 6ldiigiinii sdyleyen bir adam.” (s.
20). “Devraldigim ndobetin sonuncu olmasinin nedeni bagkaydi. Kendimi
oldiirecektim.” (s. 25). “Kule yeterince intihar kokuyordu. Bir sonraki nobette
kendimi dldiirmeye karar verdim.” (s. 91). “Intihar, akla diisen bir damla asittir.
Onunla yikanmasii bilmeyen delik desik olur ve erir. Bu yiizden intiharin
esiginden donen yoktur. Oraya varan orada yasar. Oraya varan orada oliir. Simdi
sen de o esiktesin. O esigin altinda. Olene kadar. Korkma, saglamdir yerin.
Ustiine  gokyiizii  ¢okse, yikilmaz zihnin. Ciinkii durdugun yerde,
umursamayacaksin insanligi. Ama unutma, tirnagm kirilsa mermiyle

dolduracaksin (s. 98). “Olmeyi hayal etmenin &lii bir adam olmaya yettigini. Hatta
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Olime dair olanin disinda hic¢bir hayalin gercekliginin olmadigini diistindiim.
Giglii, zengin, mutlu ya da asik olmayr hayal etmek hicbir ise yaramiyordu.
Siradan hayallerin tatmin edici higbir tarafi yoktu. Gergeklesene kadar 6lii olan
hayallerdi bunlar. Ama o6liimii diislemek, dlmeye yetiyordu. Intiharin esigine
gelmek, orada yasamaya devam etmeye yetiyordu. Belki de insan kendini
oldiirmesin diye hayal etme giicline sahiptir.” (s. 103). “Diinya {izerindeki hayat,
dogru karar verdigini zanneden gerizekalilarin iiriini degil miydi? Her neyse, o
kabuslar akli dengemi alt iist edene kadar, tek bir karar vermeden Olmeyi
diisliiyordum. Ama olmadi. Bir karar verdim. Universiteden ayrilip kendimi
orduya teslim ettim. Terhis olana kadar ikinci bir karar vermeye zorlamamak igin.
Ama o da olmadi. Sonra intihar etmeye Karar verdim.” Intihar fikri, Asil’in

[3

anlatistyla bu sekilde gorilmektedir. “...Dostoyevski’nin ne yazdigin1 da
hatirliyordum: “Bizim yasama karsi duydugumuz yabancilagsma, canli yasamdan
tiksinecek, onun adimi bile duymak istemeyecek olgiidedir.” (s. 126). Gorildugi
lizere yukarida verilen ciimlelerde, intihar diisiincesi sikca ge¢mistir ve hatta
metinlerarasilik teknigi kullanilarak alintilanan Dostoyevski’nin ciimleleriyle de

bu fikir giiclendirilmistir.

Asil’in ger¢ek anlamda tanitildigi, hayatinin, bakis agisinin ifade edildigi
climleler asagidadir: “Protagoras’a gore, insan, her seyin Olciisiidiir. Peki, insanin
Ol¢iisii nedir? Her sey mi? Diger insanlar m1? Partikiillerin hareketleri mi?
Evrenin kan unlari mi? Isigin hizi mi? Kilogram mi, metre mi? Insanin hacimsel
agirligit mi1? Hiicre sayis1t m1? Kromozom sayist mi1? Hayati boyunca kag¢ kez
olmeyi diisiindiigii mii? Kag kez nefes alip verdigi mi? Higbiri...Insanm 6lgiisii
Asil’dir. Algi esiklerine hapsolmus olan insan, Asil tarafindan 6l¢iildiigiinden
habersiz yasamakta ve 6lmektedir. Varligin ve yoklugun bilgisine sahip, ancak
bunu yonetmekten aciz olan Asil, insanlarin akil saglig1 birimlerine goére, delidir.
Bu ylizden asagilanmis ve etten Oriilmiis saraylarin digina siiriilmiistiir. Ortalama
agirliktaki beyninde evrenin bilgisini tasiyan Asil, bir saniye i¢inde onlarca giinii
yasayabilir, temsili bir askerlik giiniinde yillarca asker kalabilir. Ciinkii insan,
hayat ve zamanla olan iliskisi, tek bir noktadan ibarettir. Asil, insan, hayat ve
zaman tek bir noktada, st Gste durmaktadir. Ancak evreni bilmek, onu anlamak
degildir. iginde yiikselen okyanusa ragmen Asil yiizmeyi 6grenememis ve bilgide

bogulmustur. Evrenin bilgisine sahip olmasinin tek nedeni, geldigi yerdir: Hiclik.
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Asil hayat1 degistirmekle gorevli peygamberlerin yaratildigi evrende degil, onun
simirlarinin  ardina diisen hiclikte dogmustur. Yeni nesil varlik, ikinci bir

Adem’dir.” (s. 253, -2. Bolim).
3.6.2. Toplumsal Elestiri

Romanda Asil, Dogu’da askerlik yaptig1 hayaliyle, Dogu’ya yonelik
elestirel bakis acisimi da romanm geneline yansitmistir. “Ilge halki, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne dahil degilmis gibi yasiyor ve bizi bir isgal ordusunun askerleri
olarak goriiyordu (s. 47). “Ilce halkinin kamu kurumlanyla tek iliskisi ¢ikar
tizerine kurulu olandi. Ziraat Bankas1 en ¢ok ragbet géren binaydi. Cocuk parasi,
yonca parasi, 2022 sayili kanuna gore is goremez olanlara baglanan aylik, terorle
miicadeleden dogan zararlarin karsilanmasi icin 6denen tazminat, tarim kredisi,
Gecici Koy Korucusu maast ve yesil kart. Bir vatandaslik numarasina sahip
olmalar1 i¢in yeterli olan yedi neden.” (s. 48). Ciimlelerinde Dogu insaninin
devlete olan bakis agisina yonelik elestiri, olduk¢a fazla goriilmektedir. Yeralti
edebiyatinda elestiri, yasanan topluma elestiri oldukca sik karsilagilan
durumlardandir. “Intiharin cinsiyeti disiydi. Erkekler kendilerini vurmay1
akillarina bile getirmiyordu. Ama kadmlar! Onlar, intihara bayiliyordu. intihara
tapryorlardi. Ilgenin koylerinde intihar modanin kendisiydi. Sakli niifus modas1
intihar! Erkeklerse, devlet kaynakli biitiin maddi olanaklari sémiirmenin pesinde,
hiikiimet konagini kusatan kahvelerde oturup 6gle tatilinin bitmesini bekliyorlardi.
(s. 49). “Evet, kimse bizimle savasmiyordu. Baska bir yol deniyorlardi. Cok
basitge, bizi kiicimsiiyorlardi. Bizimle alay ediyorlardi. Sekiz yasindaki ¢ocuklar
birlige dogru mantar tabancasiyla ates ediyor, catapat atip kaciyorlardi.
Biliyorlardi. Nereden geldigi belli olmayan bu kiiclik patlamalarin bile birlikte
alarm verilmesine neden olacagini ve biitiin askerlerin sabaha kadar hazir kita
bekleyecegini biliyorlardi. Ne de olsa agabeyleri askerdeydi. Olmemiz ilgilerini
cekmiyordu. O isle mesgul olan akrabalari zaten vardi. Ilgilerini ¢eken, bizim
delirmemizdi. Ilgilerini g¢eken sinirlerimizin kopmasiydi. Baska isleri yoktu.
Cogunun higbir isi yoktu. Giinlerini sokaklarda dolasarak geciriyorlardi. Siiriiler
halinde 6niimiizden gegerek. Bize siritarak. Bizse bekliyorduk. Bir sabah, korucu
Kalesnikoflar1 ve av tiifegi ruhsatiyla satin alinan pompali tiifeklerle kusatilmig
bicimde uyanmayi bekliyorduk. Bizler bekliyorduk. Beklemekten deliriyorduk.

Cevremizde yliriitiilen operasyonlardan aldigimiz ¢atigma haberlerini dinliyor ve
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bogazimizin sikildigini hissediyorduk. Yarim saatligine aldigimiz, kisladan ¢ikis
izinlerini ancak tam techizatli olarak kullanabiliyorduk. Bakkala G-3’le
giriyorduk. Tiifeklerimiz saga sola ¢arpiyordu. Gofretlere, sakizlara, ¢ocuklarin
omuzlarina. Ilgenin tek caddesi buz tutunca kayip diisiiyorduk. Tiifegimiz
elimizden kayiyor, kepimiz burnumuza kadar iniyordu. Herkes bizi izliyor ve
giiliityordu. Herkes bizimle alay ediyordu. Herkes bizden nefret ediyordu. Biz de
herkesten. Sonra c¢ocuklar1 goriiyorduk. Goélgemize girince daha ¢ok tisliyen
cocuklari. Morarmis ayaklarini, ahtapot koluna benzeyen kirli saglarini ve donmus
yiizlerini goriiyorduk.” (s. 49). “Dogu’da kizlar, kadin dogar. Ecellerinden 6nce
Olurler.” (s. 136). “PKK’nin silahtan fazla ¢ocugu vardi. Cocuk zulalari. Tas
atmak da bir meslek, diyen babalari, ii¢ bes kurus icin soylarimi panzerlere
ezdiriyordu. (s. 178). Ciimlelerinde Dogu toplumuna yonelik elestirel bakis
yansitilmistir. Buradaki Dogu, Tiirkiyenin dogusu anlamindadir. Genellikle Hakan
Gilinday, Dogu — Bati elestirisi yaptiginda medeniyetleri karsilastirmaktadir.
Ancak burada tek bir yurdun dogusu ile batis1 anlatilir.

Eserde ordu ve toplum diizenine karsi elestiri yapilmistir. Diizene isyan,
yeralti edebiyatinda ¢okca karsilasilan durumdur. Anarsist bir yapt bu eserde
yoktur. Ancak isyan kendisini hissettirmektedir. Bu isyan daha c¢ok askerlik
diizeni ve yonetenlere karsi yapilmistir. “Ciinkii zorunlu askerlik hizmeti, tek
kisilik bir oyun degil, binlerce insanin bir araya gelip sahneledigi bir gosteriydi.
Oyuncularin da, izleyicilerin de asker oldugu bir gosteri. Yanasik diizen egitimi,
bir koreografiydi. Marslar, bir miizikalin pargasiydi. Kamuflaj, milimetrik bir
kostiimdii. Emirler, sorular ve yanitlari, ezberlenmesi gereken repliklerdi. Asla
sadik kalinmayan senaryo, yonergelerde yaziyordu. Yonetmene, ‘“Komutanim”
deniyordu. Her sey vardi. Her sey hazirdi. Ancak biitlin bunlar ¢ok fazla giiriiltii
cikariyordu. Dayanilamayacak kadar cok. Yatagi yarip igine girmek isteyecek
kadar ¢ok. Basim1 koydugum yastig1 basimla doldurmak isteyecek kadar ¢ok.” (s.
16). “Erler arasinda sosyal mesafe yoktur. Sikisabilme yetenegimiz biiyiiktiir. Her
yere sigabiliriz. Bohgalanmis gibi. Istiflenmis kisliklar gibi. Kapali bir akerdeonun
koriigii gibi. Bir ranzada dort kisi uyuyabilir, bir aynada ti¢ kisi tirag olabilir, bir
telefon kuliibesinde alt1 kisi sigara icebiliriz. Araziler genis ancak koguslar dardir.
Askeri mimarinin 6zii, asgari metrekareyi kaplamaktir. Neden, bilmiyorum. Belki

de hedef kiigiiltmek icin. Ya da daima esas durusu hatirlatmak i¢in. Esas durusta
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bekleyen binalar ve iclerinde biz.” (s. 46). “Simdi beni iyi dinle, sen tiras olmadin
clinkii is sakalda degil. Sen tiras olmadin, ¢iinkii boyun egmedin! Sen tiras
olmadin, ¢iinkii Ekber’in bidonuna kursun siktin. “Zorunlu askerlik hizmeti,
emek, zaman ve kaynak israfidir. Erlik, derhal bir meslek statiisii kazanmali ve
profesyonel ordunun bir pargast haline gelmelidir. Her ii¢ ayda bir toplanan yiiz
binlerce genci askere doniistiirmek i¢in harcanan ¢abanin onda biriyle ordunun
islevselligi on kat arttirilabilir. Sosyo-ekonomik agidan geri birakilmis toplumun
zorunlu askerlik hizmeti yoluyla olumlu anlamda bigimlendigi diisiincesi asla
gecerli degildir. Bunun kaniti, nesillerdir askerlik hizmetini tamamlamig
erkeklerin yonlendirdigi giiniimiiz toplumunun mevcut diizeyidir. Askerligin
insan1 adam ettigine iliskin inang, biitiinliyle temelsizdir. On dokuz yasia kadar
cahil birakilmis gen¢ erkekleri dayatma yoluyla, on bes ay igerisinde
bilinglendirmek miimkiin degildir. Dolayisiyla, 460 giin boyunca izmarit
toplayarak mintika temizligi yapmis olanla, kanalizasyonu denize akitan ayni
kisidir. Dolayisiyla, 460 giin boyunca vatan sevgisi asilanan insanla, devletine
kazik atan ayni kisidir. Dolayisiyla 460 giin boyunca vatandasini adam etmek i¢in
ugrasanla, insani gelismislik endeksinde diinya 84’iinciisii olan ayni iilkedir. Ordu,
zorunlu katilimlara ihtiyag duymayacak kadar ciddi bir kurumdur. Aldigimiz
egitimin siiresi on haftadir. Cagdas hicbir ordu on haftalik erlere giivenerek
varligini siirdliremez. Kahramanlik siirleri okuyan ve komando tiniformasi giymis
bes yasindaki ¢ocuklar kadar asker olan bizler, bu vatan i¢in 6lecegiz. Ciinkii ne
savasmay1 biliyoruz ne de hayata dair bir umudumuz var!” (s. 105). “Birinin
cezasint tim bolik g¢eker! Boyle bagiriyordu egitim g¢avuslari. Birinin cezasi
herkese wverilir!... Benim cezami hepsi c¢ekecek! Ordu miithis! Kurallar
muhtesem! Birimiz hepimiz i¢in degil, birimiz hepimize ragmen! Benim cezam ve
biitiin boliik! Hepsine yetecek kadar var! ... Ciinkii diinya o kadar giizel bir yer ki
cezalandirilman i¢in suclu olman gerekmiyor. Burasi bir cennet! Gergekten Oyle.
Oyle bir cennet ki herkes cezalandiriliyor.” (s. 126). “Ciinkii biz konusmayan bir
riitbedeydik. Riitbesizlik riitbesi. Teoriye gore askerligin temel disiplinidir.
Teoriyi sirtindan bigaklayan pratige goreyse askerligin temeli erlerdir. Temel,
zemin, ne denirse densin, ordu iizerimizde duruyordu. Her sey ve herkes
tistlimiizdeydi.” (s. 17). “Vatanseverligin bedelini hayat boyu cehaletle 6deyen
kahramanlar! Ayrica cahil kalmamizda da bir sorun yoktu. Ceza kanunlarinin

ruhlarint herkesten i1yi kavramistik. Cocugunu okula gondermemenin cezasi
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sadece para 6demekken, askerlik hizmetini yerine getirmemenin karsilig1 hapisti.
Ne demek istendigini anlayabiliyorduk. Kulaklarimiz duyuyordu. Kanun
satirlarina gizlenmis o muhtesem mesaji almistik. Buna, kanun yoluyla tesvik
deniyordu. Egitimini tamamlamamak biiyiitiilecek bir sey degildi. Ama askere
gelmemek korkungtu. Cehalet 6ldiirmezdi ama asker kagakligi stiriindiiriirdii.
Bunu kanunlar soyliiyordu. Okulu siktir et ama askerligini mutlaka yap,
diyorlardi. Benim agimdan cahil kalmanda sorun yok, yeter ki asker ol. Ciinkii
kusura bakma ama cehaletin umrumda bile degil.” (s. 18). “Ancak yonergeler ¢ok
uzakta yaziliyordu. Bagkentte bir binada. Askeri yonerge yazarligi yapan
subaylarin ellerinden ¢ikmis metinler romantik eserlerdi. Yalniz bir romantik,
gercek konusunda kendini bu denli kandirabilirdi. Oysa bir ayagi yonergeler,
diger ayagi uygulamalar olan ordunun bacaklar1 kopacak kadar ayrilmisti. Clinkii
yonergeler bu diinyanin fizik kurallariysa, bizler birer hayalettik. Baskentte
tasarlanan ideal ordu standardinin da bir hayal oldugu gibi. (s. 22). “Anadilleri
diigiimlenmis Kiirtler. Haritada, kdylerinin bir karis mesafesinde, zorunlu askerlik
hizmetini yerine getirme hakkini kullanan yiiz binlerce Kiirt. Egitim birliginde
konustuklar1 zaman “Tiirk¢e konus! Nereden bileyim anama sévmedigini?” diye
azar isiten ¢ocuklara, burada “Sor bakalim su kariya, evindeki silah kiminmig?”
diye emir veriliyordu.” (s. 39). “Ciinkii biz zorunlu askerlik hizmetini yerine
getirme hakkimi goniilli olarak kullandigint diistinen sivillerdik. Bu hak
kullanimimnin karsiliginda para almamiz pek de ahlaki degildi. Aklimizdaki
gontllilik kavramina uymuyordu. Yatacak yer, kiyafet ve yiyecek verilmesi
anlasilabilirdi ama bu maas da ne oluyordu? Ordu biinyesindeki hukuki statiimiiz
konusunda kafamiz karisiyordu. Kutsal bir gorevin maasi ne kadar olabilirdi?
Goniilliiysek para almamaliydik. Ama eger degilsek! Iste o zaman, orduda
gecirdigimiz on bes aylik siire ve katrilyonlarca kalorilik enerjimizin karsilig1 olan
nakdi miktar konusunda bambaska bir hesap ¢ikarabilirdik! Aramizda birkag
okuryazar vardi ve zevkle hesaplayabilirlerdi! Sonucun otuz sekiz lira ti¢ kurustan
fazla olacagina emindim! Devleti iflas ettirecek kadar fazla! Aslinda bedelli
askerlik denen uygulama, konuya iliskin bir fikir veriyordu. On bes bin lira.
Delirmemenin, topugunu bir yerlerde birakmamanin, silahina bakim yapan
karsindaki salak tarafindan gebertilmemenin ve son olarak Kalesnikof denilen
tiifegin namlusuna denk diismemenin karsilig1 olan on bes lira! On bes milyon

olmaliydi! Yiiz elli milyon! Ama degildi. Dolayisiyla biz de, zamanimizin
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degerini hesaplayan dahi milletvekillerinin riiyalarma girmek i¢in siramizi
bekleyebilirdik! Ne de olsa zamanimiz ¢oktu! Harcayacak kadar ¢ok! ingiltere’de
uyusturucu satandan, Fransa’da bulasik makinesi fabrikasinda c¢alisandan,
adreslerini bile bilmedikleri naylon sirketleri yoneten ibnelerden daha ¢ok
zamanimiz vardi! Her iflas eden hiikiimetin ¢ikardigi kanuna gor sansh yillarda
dogup da birka¢ haftaligina oynagsmaya gidenlerden daha ¢ok zamanimiz vardi!
Devletin, bize vermesi gerekiyordu o on bes bin liray1! Kan parasi! Zaman parasi!
Oliim isciligi tazminat1! Ama kimsenin boyle bir niyeti yoktu. Ciinkii hicbir
borsada degerimiz yoktu.” (s. 43). Climlelerinde ordu diizenine kars1 sert elestirel

bakis goriilmektedir.

Ust diizey yoneticilere yonelik elestiriler de g¢ocuklarmi —askere
gondermeyip, onlar1 koruyanlara yonelik olmustur. “Onlar bagkentte yasiyor ve
kravat takiyorlardi. Kanun yapiyorlardi. O kanunlar da beni asker yapiyordu.
Beyinlerine giin 15181 sokacak delikleri kulaklarinin zarlarinda agmam gerekenler,
ogullariyla saklambag¢ oynayan, ancak sadece bizi sobeleyenlerdi. Bense onlarin
cocuklarmi istiyordum. Hemen yanimda. Sinav c¢ekerken. Nobet tutarken.
“Jandarmah!” diye bagirirken. Ama higbiri yoktu. Gelmeyeceklerdi. Beklemeye
de gerek yoktu. Onlarin isi vardi. Ne oldugunu bilmedigimiz isleri. Annelerinin
dokuz ay on giin boyunca tasidiklar1 bedenlerini babalar1 devralmisti. Ogullarim
iclerine alip saklama sirasi onlardaydi. Tabii, adin1 6grendigim an unuttugum
yaklasik 1iki bin kisi arasinda herhangi bir generalin c¢ocuguyla da
karsilasmamistim. Onlar da babalarinin karninda olmaliydi. Galiba sadece biz
dogmustuk. Sadece biz vardik. Sadece biz. Hicbir yere si§amadiklari i¢in disarida
kalmis olanlar. Disarida kaldiklari i¢in enselerinden yakalanip buralara tikilmis
olanlar. Buralara tikildiklar1 icin delirmis olanlar. intihar etmek haricinde hayatlar1
boyunca hayatlarina iliskin hi¢bir s6z hakkina sahip olmayanlar. Biz. Asla birinci
degil, sonuncu ¢ogul! Oysa babalarinin karin boslugunda yasayanlarin hayatlari
farkliydi. Herhangi bir sosyal siifa ait degillerdi. Ciinkii aldiklar1 hayat dersleri
gayet 6zeldi. Tek kisilik siniflarda biiyiiyor ve yasiyorlardi. Kisiye 6zel siniflarda.
Bireysel sinif! Ama biz gercek bir sosyal smiftik! Er ve erbag smifi! Ait
oldugumuz smmif o kadar sosyaldi ki i¢ine sigamiyorduk. Pencerelerinden,
kapisindan tagiyorduk. Ait oldugumuz sosyal sinif o kadar boktandi ki, bir yerden
bir yere giderken siirtiniiyorduk.” (s. 106).
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Toplumsal yasama isyan, asagida ornek olarak verilen cilimlelerde
goriilmektedir. Bu ciimlelerde karsi ¢ikis dikkati ¢ekmektedir. “Yoksulluk, asker.
Bagirir. Carpar ve devirir. Ciglik atar, kiifreder. Ama yoksulluk kordiir. Bindigi
at1 yemeye mecbur eden adami tanimaz. Yoksulluk diismeden yiiriiyebilmesi i¢in
zenginligin altina serilmis kirmizi halidir. Hopa, o yillarda, kirmiz1 bir haliydi ve
ben lizerinden faytonla gegerdim. Midemi bulandirsa, ¢amur yol degil, yasitim
cocuklar olurdu. A¢ ¢ocuklar. Georges Darien, asker. Soyle der: “Yoksullardan ve
rezilliklerinden o kadar nefret ediyordum ki devrimci oldum.” (s. 54). “Halk
dedigin, olabilecekken, Ozgiir olmak istemeyen, g¢ektigi aptalca acilara aptal
zevkler sayesinde katlanan ve biitiin sosyal anlagmalara uyan bir mahliktur.
Koyunlar siiriisii ve ¢cobanlar siiriisiidiir. Onun 6tesindeyse bireyler vardir. Bireyin
halka duydugu nefret daim olmalidir.” (s. 56). “ Darien bir anarsistti. Bense ne
oldugumu bilmiyorum.” (s. 56). Darien, Fransiz devrimci ve yazardir. Bu anlamda

onun adinin kullanilmasi manidardir.

Kar, karin yagisi, beyazligi, naifligi insanlara aslinda huzur verir. Ancak
Asil, askerligini Van’da yaptigini diistinerek, mekani bize ona gore anlattig1 i¢in
“kar” eziyet olarak goriilmistiir. “Kar, gdmmek i¢in yagiyordu.” (s. 16) , “Kar diri
diri gémer.” (s. 16) Asil, kar i¢in “Beyaz ¢amur...” (s. 17) , “Beyaz bataklik...”
(s. 17) ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerde ufak bir isyan dikkati cekmektedir.

3.6.3. Uyusturucu

“Bosaltilmis sigaraya doldurulmus esrardi.” (s. 90). “Nefesimde kenevir,
elimde silahimla.” (s. 141). Yeralt1 edebiyatinda ¢ok karsilagilan bir diger durum
da uyusturucu maddelerle ilgili kelimelerdir. Bu kelimelerin en az gegctigi
romanlardan birisi Ziyan’dir. Ama yine de bu kitapta da “esrar, kenevir” yani

uyusturucu madde atlanmamustir.
3.6.4. Yalmzhk

Yalnizlik ve yasanilan ortamdan dolayr duyulan ruhsal ¢okiintii fikri de bu
kitapta yer etmis fakat lizerinde az durulan konulardan biri olmustur. “Ciinkii dar
ranzamin lizerine uzanabildigim nadir anlarda, sert battaniyemin altinda
kayboluyor, yok olmak istiyordum. Tek bir insan daha gérmemek ve duymamak
icin.” (s. 16).
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“Insanoglu insan, siktir git buradan! Ama inat edersin. Yasayacaksim.
Yercekimi var. Gidecek bir yer yok. Siirekli olarak kovuldugun, seni yutmak i¢in
yarilan bu diinyada yasamaktan baska ¢aren yok (S. 17). Roman kahramani,
yasamak fikrini bu paragrafla yine sorgulamaktadir. Yeralt1 kahramanlarinda

yasamdan kacis oldukga fazla gozlenir.
3.6.5. Delilik

Delilik kavrami, Azil romaninda da one ¢ikarilmistir. Zira iki romanin da
kahramani Asil’dir. “Defterim benimle kalacakti. Deliligimin kanitin1 nereye
gizleyecegimi bulmak i¢in ¢ok ugrastim.” (S. 45). Delilik, kahramanlarda goriilen
psikolojik bunalim hali yeralt1 edebiyatinda sik¢a goriiliir. “Her ne kadar zorunlu
askerlik hizmeti bir aritma tesisi olarak islese de, sonug¢ her zaman olumlu degildi.
Akil disi1 davranis ve diisiincelere egilimi olanlar i¢in bir su kaydiragina
doniigiiyor ve hayli kalabalik bir parga o delilik ugurumundan asagi diistiyordu.
Tabii ki bolgedeki tek deliler biz degildik. (...) Delilik kavrami ile intihar
birbirine bagli bir sekilde su climlelerde islenmistir: “Cinayetler, hirsizliklar ve
intiharlar. Ilgimi ceken onlard:: Intiharlar. Tek bir erkek yoktu, kendini dldiiren.
Tarmm ilaglarin1 kahvaltidan énce yutanlar daima kadindi. ... “Intiharin nedeni:
Ruhi bunalim.” Bu kadar. Ruhi bunalim. Cok nadir de olsa “Intiharin nedeni:
Ailevi” yaziyordu. Intiharlarm yiizde doksani ruhi bunalim sonucuydu.
Ispatlanmasi zor, yazilmas: kolay iki kelime. Biri kendini 6ldiirmiis ya da buna
tesebbiis etmigse delidir! Bu kadar kolay.” (s. 131). Delilik- dahilik ¢atismasi
eserde gozler Oniine serilmistir. Ayn1 konu Azil’de de islenmistir. “... Ancak
gelistirmeye hi¢ firsat bulamadiklar1 yeteneklere ve hi¢ 6grenmedikleri bilgilere
dogustan sahip dahileri, genetik hafiza kavramiyla aciklamaya ¢alisan
makalelerden haberim vardi. Gergekte Mozart’in, eserlerini hi¢bir zaman
bestelemedigini, sadece ruhuna islemis olan melodileri nota kagidina doktiigiinii
ispatlamaya calisan makaleler. Carl Jung’un kolektif bilingalti kavramindan yola
cikan ve fronto- temporal demanstan gecip genetik hafizaya ulagan makaleler.
Dogru olabilirlerdi. Ama benim durumumda herhangi bir deha s6z konusu degildi.
Sadece bana ait olmayan, ancak genle bagli oldugum bir hayatin anilar1 hafizamda
yer kapliyordu. Ayrica, babamin ¢ocuklugunu hatirlamak yerine, neden biiyiik

amcast Ziya’nin hayati sinmisti hafizama? Soyagacimdaki en zehirli meyve
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oldugu icin mi? Peki neden, aileden bir baskasi yerine ben hatirlamistim. En az

onun kadar deli oldugum igin mi? (S. 229).
3.6.6. Rock Kiiltiirii

Miizik terimleri, sarki adlar1 ve esere alinan miizik gruplar1 punk ve rap
gruplar1 gibi aslinda yasanan diizene isyan eden miizik gruplarindan seg¢ilmistir.
Burada aykirilik gbéze carpmaktadir. Bu miizik tiirlerinde aykirilik vardir.
“Birincisi, NTM’ye aitti. Nique Ta Mére. Yani Anani sik. Grubun adi buydu.
Fransa kelimesi, Fransizcada disildi. Sikilmesi gereken ana, Fransa’nin
kendisiydi. Bir rap grubu.” (s. 81). “Qu’est ce qu’on attend? Adindaki sarkinin
tizerine denk getirtilip oturtulmus Antisocial ise Trust adindaki bir punk grubuna
aitti (s. 81).

3.6.7. Dini Elestiri

Yeralt1 eserlerinde, dini olgulara yonelik karsi ¢ikislar da yapilmaktadir.
Bu eserde oOliimden sonraki hayata inanmama, ornek goriilmektedir. Bunu
anlatirken de yazar leitmotiv teknigini kullanmis ve bir bedende iki hayat olarak
gordiigii kahramanlarin1 ayni diisiince etrafinda, birbirine ¢ok benzeyen ciimleler
etrafinda konusturmustur. “Ben, ruhun varligmna inanmam. Oliimden sonra
hayatta kalan hi¢bir sey yoktur. Beden, insan zihninin organik diizenegidir.
Calisiyorsa, hayattaysa diisiince tlretir. Beyindeki elektrik akisinin sona ermesiyle
ne ruh kalir ne de zihin. Nasil bir akii, elektrigin kendisi oldugunu iddia edemezse,
insan da enerjinin kaynagi oldugundan s6z edemez. Ama hayalperestlik 6liimliiye
hastir. Tanrinin yansimasi oldugunu iddia etmek, 6liince ona déonmek, 6liimli bir
deri ¢antada Oliimsiiz bir ruh tagimak. Cocuklar i¢in biitiin bunlar. Anlasilmasi
gereken, bedenin bir depo oldugu. Bosaldig1 zaman imha edilen bir depo. Nereden
mi biliyorum? Cok basit. Olii bir adama sordum: “O zaman, 6liimii anlat bana.
Oliimden sonra ne oldugunu anlat.” “Evren, tekamiil {izerine kurulmustur.
Varliklar, tamamlanana kadar hayata gelip giderler. Boyle diyecegimi saniyorsun,
degil mi? Tekamiil, ne demek, biliyor musun? Olgunlasma, demek. Evrim,
demek. Peki, bunlarin ne oldugunu biliyor musun? Soyleyeyim: Olgunlagma,
kimseye ve higbir seye glivenmemeyi 0grenmektir. Evrimse, bos bir agizla dogup,
gerektiginde insan eti yiyecek kadar keskin dislere kavusmaktir. Yeniden dogmak,

oliimden sonra hayat, sonsuz bir ruh. Cocukga biitiin bunlar. Oliimden sonra

143



hayatta kalan hicbir sey yoktur. Beden, insan zihninin organik diizenegidir.
Calisiyorsa, hayattaysa diisiince tretir. Beyindeki elektrik akiginin sona ermesiyle
ne ruh kalir ne de zihin. Nasil bir akii, elektrigin kendisi oldugunu iddia edemezse,
insan da enerjinin kaynagi oldugundan s6z edemez.” (s. 38). “Oliim denen gergek
her giin yaklasiyor. Her gegen giin, yasli olsun, geng olsun, biitlin insanlarin émiir
takviminden bir yaprak daha disiiriiyor ve herkes kacinilmaz bi¢cimde hayatinin
sonuna dogru yol aliyor. Bunu, her giin yasadigimiz sayisiz 6rnegi ile goriip
duruyoruz. Her canlinin, her insanin hayati son bulacak. Ancak émrii siirli olan
yalniz insan degil, insan1 omuzlarinda tasiyan diinya; onun i¢inde yer aldigi sistem
ve biitiin kainatin da tipki canlilar gibi belli bir dmrii var. Bir giin gelecek kainatin
da Omrii tilkkenecek ve her sey yerle bir olacak, diizen bozulacaktir. Bu
yeryliziiniin ve biitiin kainatin "6mriiniin" sonu olacaktir. Kainatin bu miithis olay1
yasayacagi giine "kiyamet giinii" diyoruz. Ancak insanin 6liimii, kainat diizeninin
bozulmasi ile kiyametin kopmasi her seyin sonu degildir. Aksine, kiyametin
ardindan, bozulan diizen yeniden kurulacak, 6len herkes tekrar diriltilecek, ikinci
ve sonsuz bir hayat baslayacaktir. Yiice Allah'i kudreti ile gerceklesecek olan bu
ikinci hayata, ahiret hayati diyoruz. Biitiin semavi dinlerin inan¢ esaslar1 iginde,
ahiret hayatina iman esas1 vardir. En son semavi din olan islam, ahiret hayatinin
varhigi tizerinde 6nemle durur. (...)"Ahiret" sozliik anlamu ile "evvel™ kelimesinin
ziddin1 ifade eder. Islami bir terim olarak, "obiir diinya", "6liimden sonraki hayat"
anlaminda kullanilir. Buna gore diinya, canlilarin yasadig: ilk alem, ahiret ise son
alemdir.” (Altuntas, ? , s. 1). Dolayisiyla inanan bir insan i¢in &liimden sonra

hayat vardir ve hatta asil hayat 6liimden sonradir.
3.6.8. Siddet

Siddete meyil gosteren kahramanlar yeralti edebiyatinda goriilmektedir.
Buna Asil’i de dahil edebiliriz. Ziyan’daki siddet adam oldiirmeye yoneliktir.
Ancak bu 6ldiirme ylizbasinin boynuna kalem saplamak seklinde olmustur. Asil,
kendisine Ziya Hursit’in biiyiik biiyiik amcas1 oldugunu sdyleyen yilizbasinin sah

damarina kalemi saplamis ve onu 6ldiirmiistiir (S. 223).
3.6.9. Argo

Eserde kullanilan dil de argo ve kiiflir iceren ifadelere c¢okga

rastlanmaktadir:
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“Orospu televizyonun ¢ocugu haberler! (s. 16).
“Insanoglu insan, siktir git burdan!” (s. 16).
“Siktir!” (s. 17).

“Siktir git otostop ¢ocugu!” (s. 21).
“Agzima sigar.” (s. 57).

“Amina koyayim.” (s. 57).

“Siktigimin kahramani.” (s. 57).

“At yarag1!” (s. 58).

“Got” (S. 58).

“Orospu ¢cocugu.” (s. 70).

“Bir bok daha yersen.” (s. 76).

Romanin sonunda kullanilan asagidaki ciimleler romandaki gergekligi
gozler ontine sermektedir. “Asil ¢cevresine bakiyordu. Asil uyantyordu. Uyandikca
goriiyordu. Korler goriiyordu. Sakatlar, ciiceler, kendisi gibi deliler goriiyordu.
Ailelerini goriiyordu. Albay, konusmaya devam ediyor, Asil duyuyordu. “Bu yil
atis talimi de yaptik...” Asil kirmizi bidonu disiiniiyordu. Vurdugunu sandigi,
doldur-bosalt bidonunu. “Yemin toéreni de ¢ok giizeldi. O kadar duygulandik ki!
Bugiinii onlar da, bizlerde asla unutmayacagiz.” Asil de unutmayacakti. Ciinkii
albay yalan soyliiyordu. Herkes yalan sOyliiyordu. Kimse onun yasadiklarim
bilmiyordu. Biraz once bir hiicreden c¢iktiginin kimse farkinda degildi. Bir
yanlighk olmaliydi. Hayat kadar bir yanlislik.” Cebinden ¢ektigi siyah kapl
defterlerini agti. Sayfalar1 bombostu. Bir an 6nce, eve gidip yazmaliydi. Defterini
doldurmaliydi. Once bir er, sonra da askeri bir mahk(m olarak gegirdigi yillari
yazmak i¢in sabirsizlaniyordu. Bir an once yazmali ve annesine okutmaliydi.
Biran once yazmal1 ve herkese okutmaliydi. Ciinkii yalan sdyliiyorlardi. Yiizlerine

vurmaliydi. Higbir seyin, bir giin siirmedigini kanitlamaliydi (s. 252).

3.7. AZ

Hakan Giinday’in Az romani, Derdd ve Derda’nin anlatisin1 okura

sunmaktadir. Derda, “On bir yasinda kdylinden alinip Londra’ya getirilmis ve bes
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y1l boyunca bir sadistin karis1 olmaya mecbur birakilmis masum bir kizdan daha
dramatik ne olabilirdi? Ustelik babasi bir tetik¢iydi. Derdd Londra’daki yeralti
Tiirklerinin ortak noktasi sayilirdi.” seklinde anlatilmistir (S. 158). Diger Derda ise
on bir yaslarinda iken babasi kan kardesini bigcaklayarak Oldiirmekten cezaevine
girmis, annesi goz kanseri oldugu icin ona bakmak zorunda kalmistir. Derda,
mezarliklar1 temizleyerek, mezarliklardaki cicekleri sulayarak aldigi bahsislerle
gecinmeye c¢alismaktadir. Ozellikle arkadasi  Fevzi'nin  anlattifi  yurt
hikayelerinden korkarak hayatin1 sekillendirmeye c¢alismistir. Fevzi, yurtta
kendisine tecaviiz eden kisilerden bahsetmistir. Bundan miithis derecede korkan
Derda, d6len annesini komsulara bildirmek yerine baltayla parcalayarak, parca
par¢ca gommeyi diisiinmektedir. Hatta bir diikkdndan caldig1 testereyle bu
diisiincesini gerceklestirmistir. Iki farkli hayatin kesisimi seklinde anlatilan Az
romaninda, iki ana karakter Oguz Atay c¢evresinde ve onun sayesinde
birlesmislerdir. Her ikisinin de yasadiklari hayatlar, karakterleri birer yeralti
kimligine biirlindiirmiistii. Siddet, uyusturucu, cinsellik, sado-mazo iliski,

yalnizlik karakterlerin hayata kars1 tepkisini olusturmustur.
3.7.1. Karakterizasyon

Derda, yasadigi sado-mazo iliskilerden ve uyusturucudan, rehabilitasyon
merkezi ve burada tanidigi Anne isimli kadin sayesinde kurtulmustur. O, Ingiliz
Dili ve edebiyat1 boliimiinden yiiksek bir derece ile mezun olmustur. Yiiksek
lisans yapmak icin sectigi konu Donatien Alphonse Frangors’in Ingiliz
edebiyatina etkisidir (S. 177). Burada 6nemli olan nokta Derda’nin yiiksek lisans
icin sectigi kisidir ki bu kisi Fransiz aristokrat ve felsefe yazaridir. Erotik
edebiyatin 6nemli yazarlarindandir. Genellikle sert pornografik yazilar yazardi.
(Vikipedia) Yine Anne sayesinde Derda’nin da yolu Oguz Atay ile kesismistir.
Anne, Oguz Atay Londra’da rehabilitasyon merkezinde kaldiginda ona bakan
kisidir. Ortak noktalar1 Oguz Atay olan iki Derda’min hayati, Derdd’nin ¢ektigi
porno sayesinde birlesmistir. Derda hapisteyken bir sekilde bu porno filmi eline
gecirir ve orada Derda’nin “Ben buradayim, siz neredesiniz?” demesinden ¢ok
etkilenmistir. Her defasinda ona “Buradayim!” diye cevap vermistir (S. 325).
Londra’dan Tiirkiye’ye donen Derda ise, Derda’nin saplantili bir sekilde Oguz
Atay’a baglanmasindan etkilenmistir ve hapisten ¢iktig1 glin onunla bulugsmustur

(s. 341). Okurun bu eserde gordiigii karakterler siddet, uyusturucu, sado mazosizm
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gibi kavramlar iizerinde yogurulurken aslinda “tutunamayanlarin” hayat hikayeleri

gozler Oniine serilmektedir.

Stanley, Derda’nin kars1 komsusudur. Derda, 5 y1l boyunca yasadigi hayati
resimleyerek Stanley’e anlatmaya calismistir. Aralarindaki iliski daha sonradan
sado-mazo iliskiye donmiistiir ve artik Derda tamamen bu tarz iliskilerin igine
girmistir. Uzunca bir siire de Stanley’den ve bu tarz iliskilerden kurtulamamaistir.
Stanley ile olan iliskisinin ona kazandirdig1 en énemli kazanim Ingilizce kelimeler
ogrenmesidir. Derda bu 6grendiklerini kagmak ve kendine yeni bir hayat kurmak
icin kullanacaktir (s. 108-109).

Mitch, Amerikaliydi. Ve dogdugu iilkede sado-mazo daha ¢ok bir soda
markasini1 cagristirdigi icin, Londra’ya gelmisti. Torture’in ilan sayfalarindan
buldugu Severin adinda bir kadinin kdlesi olmaya. Ama anlasamamigslardi. Kadin
bir sabah uyanip lezbiyen olmustu. Mitch de azat edilmis (...) (s. 75). Sadece bu
ozelligi bile Mitch’i yeralti edebiyatina ait bir karakter yapmaktadir. Sado-mazo

iligkileri ve yasantist bunu érneklemektedir.

Steven, Stanley’in babasidir. Derda’nin 0Ogrencilerle ¢ektigi videoyu
defalarca izlemistir. Derdd evden kactiktan sonra sokakta onu goriip, tanimistir.
Steven, Derdd’ya kahve i¢meyi teklif etmistir ve Derda da bunu kabul etmistir.
Sonrasinda da Derdd’y1r kendi evine gotiirmistiir. Steven, artik Derda’ya
kendisinin efendisiymis gibi bakmakta ve dyle hizmet etmektedir. Derda ise ilk
konusmalarinda Steven’in, yillar once evlendirilip Londra’ya getirilirken
kendisine vizeyi veren kisi oldugunu anlamistir. Ancak ona kotii davranmamustir.

Ciinkii o an ¢evresinde Tiirk¢e bilen sadece Steven vardir (S. 108-109).

Sih Gazi, Gido Aga, Hidir Arif, Tayyar, Bezir, Ubeydullah, Regaip, Kara
T. isimleri belirtilen bu karakterler, eserin dini igerikli kismi temsil etmektedir.
Sayilan bu karakterler, dinl yan1 temsil ettikleri gibi hepsinin karanlik isleri de

vardir. Bu kisiler yurt disinda uyusturucu ticaretini yapan karanlik tiplerdir.

Kara T. Londra’da Derdad ve Stanley’e eroin saglayan kisidir. Aym
zamanda Derda yurtta kalirken, {ist ranzada yatmasi i¢in Derdd’nin zorladigi,
sonra da oradan diisiip 6len kizin da agabeyidir (S. 141). Kara T. Derda’ya eroin
kuryesi olmasi icin teklif gotlirmiistiir. Sonra da bu isten aldig1 parayr bir eve

gotlirmesini istemistir. Paray1 gotiirdiigii evdeki kisi Regaip’tir. Regaip Derdd’nin
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babasidir ve kizim1 tanimamistir. Kizi Kara T. nin kendisi i¢in gonderdigini
diistinmiistiir. Artik burada da hayatin kendisinden intikam aldigini diisiinen
Derda eroine basvurmaktan ¢ekinmemistir. Ancak burada aldigi doz onu komaya
sokmustur. Regaip ise ger¢egi anladiginda ge¢ kalmistir (S. 154-155).

Bezir, Londra’da kick box’¢ilardan bir 6rgiit kurmustur. “Allah yolunda

2

cihadin her tiirlisii mubahtir.” deyip birka¢ yiiz kefereyi eroine baglayip
gebertmeye calismistir. Harama asla el uzatmadigi icin topladigi paranin tamamini
yine eroine yatiran Bezir (...) seklinde aslinda dini bir liderin oglu olan Bezir’in

yaptiklar1 goriilmektedir (S. 86).
3.7.2.Yalmzhk

Derda, yapayalniz oldugu i¢in bir mezar tasiyla konusuyordu. Tam, ii¢
yildir (s. 237). Yalmzlik, yeralti karakterlerinde ¢okga goriiniir. Ancak Derda,
kendi i¢ yalnmizliginda degil, hayatin ona getirmis oldugu yalnizlikla bogulmustur.
Derda’nin eserde konustugu mezar tast Oguz Atay’in mezar tasidir. Okuma-
yazma bilmeyen Derda, mezar tasiyla kurdugu bes yillik dostluktan sonra
tizerindeki sekilleri ezberlemis ve kitap tasidigi sirada kitabin {izerindeki yazarin
adiyla sekiller arasinda baglanti kurmustur. Derda, Oguz Atay’in kitaplarini
okuyabilmek i¢in okuma-yazma dgrenir. ilk olarak Tutunamayanlar’: okur. Derda
Tutunamayanlar’t  Oylesine  igsellestirir ki, kalbinin  ¢ikarilip  yerine
Tutunamayanlar’in koyuldugunu goriir, riiyasinda (s. 244-253). Ve bu kisim
yazarin el yazisiyla yazilmis bir sekilde romanda yerini alir. Sonra Korkuyu

Beklerken ve Giinliik kitaplarin alir:

“Ben  buradayim  sevgili okuyucum, sen neredesin  acaba?
-Buradayim! Diye bagirdi Derda (s. 254). Derda, okuduklar karsisinda Oguz
Atay’dan fazlasiyla etkilenmeye baglamistir. Burada yazar, postmodernizmin
metinlerarasilik yontemini kullanmigtir. Derda’nin Oguz Atay’a olan baghligi
hayat karsisindaki yalnizligindan ortaya ¢ikmistir. Derda, Oguz Atay’1 okuduktan
sonra kendi yalnizlig1 ile onun yalnmizligin birlestirmistir. Oguz Atay’in yasarken
anlagilamamis olmasi ona ¢ok dokunmustur. Bu nedenle de Atay’in yasadigi
doneme yakin kim varsa ondan intikam almak istemistir. Bu nedenle de
Beyoglu'nda bir mekanda ii¢ gazeteciyi vurmustur. Boylece Oguz Atay’in

intikamin1 aldigini digiinmistiir (. 312). “Derda agliyordu. Neden bilmiyor, ama
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agliyordu. Belki yillardir yalniz oldugu icin. Belki kendisi de insanlara bakip ben
buradayim, siz neredesiniz, dedigi i¢in. Belki de sadece yalnizken aglayabildigi

igin...” (s. 255).
3.7.3. Cinsellik

Derda, Bezir’le evlendirilip Londra’ya yerlesmistir. Onlarin ilk geceleri
bile siddet icerikli gecmistir. Derda, yasadigi cinsellikten oldukga etkilenmistir.
Onu burada teselli eden, yine kendisi gibi ¢ocuk yasta evlendirilip, Derda ile ayni1

apartmanda oturan Rahime’dir (s. 59).

Stanley’i Derda’nin kara carsafli ve sadece gozleri goriinen hali
etkilemektedir. O, bu siddet icerikli cinsellik isine Derda’y1 katmak istemektedir.
“Uzerindeki tigortii cekip c¢ikarmis olan Stanley, yer yataindaki yastiklardan
birini kaldird1 ve altindan bir cop cikti. Yatagin iizerinde dizlerinin iistiine ¢okiip
iki eliyle copu Derda’ya uzatti. Copu alan Derda’dan gozlerini ayirip fermuarimi
act1 ve pantolonunu indirdi. Dizlerine kadar. Iki avucunu yere koydu ve bir képek
gibi basini kaldirip Derda’ya bakti. Kasiklarindan yataga dogru sertge uzanmis et
pargasint durdugu yerden gorebilen Derdd’nin gozleri, kedi sirt1 gibi sismis
omuriligin ¢evresindeki ¢iiriiklere kaydi. Ve bir eliyle bacaklarinin arasinda ne
varsa oksadigi icin artik li¢ ayakli olan Stanley gozleriyle Derdd’ya yalvardi.
Elindeki copu sirtina indirmesi i¢in. Dehsetten gozleri kararmis olan Derda kagti.
Uc saat sonra dondii ve Stanley’ye vura vura, copun boyasmi dokti.” (s. 74)
Derda’nin bu tarz iliski yasamaktaki amaci dil 6grenmeye g¢alismaktir. O, dil

ogrenerek kocasindan kagmay1 planlamistir.

Romanda, sado-mazo iliskiler olduk¢a acik bir sekilde anlatilmistir (s. 81).
Derda, para kazanmak icin Stanley’e bu tarz bir isi (iliskiyi) baskalariyla da
yapabilecegini sOylemistir. Stanley de teklifi kabul etmistir. Derdd’ nin ilk
miisterisi Mitch olmustur. Derda’nin bu oyunda i¢i rahattir. Cilinkii para
kazanirken c¢arsafin1 ¢ikarmasina bile gerek yoktur (s. 94). Bu bulusmada
(dordiinci  bulusma) Mitch kamera da getirmisti. Yasananlar kameraya
cekilmistir. Derda’nin yasadigi din olgusu Mitch ve Stanley’i olduk¢a tahrik
etmektedir. “Alt1 giin sonra yine geldi Mitch. Bu kez elinde bir kamerayla. Derda
hazirdi. Oniindeki rahleyle. Kabe posterini de getirecekti ama tasiyamayacagi

kadar agirdi. Dizlerinin {izerine ¢okmiis ve gozlerini rahledeki Kuran’a dikmisti.
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Onceden anlastiklar1 gibi, Stanley, tamamen lateks olan ve basi dahil biitiin
bedenini kaplayan bir tulumun i¢inde salona girdi ve film bagladi. Bir siire
hareketsiz durdu Derda. Rahlenin 6niinde. Hafif sallanarak, mirildanmaya basladi.
Kuran okuyormus gibi. Ne dedigi anlasilmiyordu. Sonra Stanley girdi kadraja.
Elleri arkasindan kelepgeliydi. Rahleye iki adim kala durdu. Derda, agir agir
basini kaldirip bakti. Oniindeki Kuran’i kapatip ayaga kalkti. Kalkarken de
Kuran’in yaninda duran kirk santim uzunlugundaki esnek at kirbacinmi aldi.
Stanley’e yaklasip tulumun sayisiz fermuarindan birini acti. Yarilan fermuarin
icinden siinnetsiz bir et ¢ikti. Sertlesmemesi i¢in olaganiistii bir ¢aba sarf ediyordu
Stanley. Derda, elindeki kirbacin ucuyla cansiz gibi duran eti hafif¢e kaldirdi ve
Mitch kameray1r Derdd’ya g¢evirip goriintiiyii yaklastirdi. Derda, basini sallayip
“Hayir, hayir, hayir” dedi sakince. Sonra da bostaki elinin iki parmagi bir makasa
doniistii ve agilip kapandi. Ug¢ kez.” (s. 98). “Derda, adi fazla uzun olan ilk
filminin hasilatt 4300 poundun sadece 500’tinii alabildi.” (s. 99). Burada sado-
mazo iliski haricinde, dini degerleri asagilayan ifadeleri de gormekteyiz. Sado-
mazo iliski i¢ine Kur’an okur gibi rahleyle gelinmesi bunun net 6rnegidir. Zorla
evlendirilen, aslinda tam da okuma caginda evlendirilen ve hatta bir dini asiret
mensubuyla evlendirilen Derda, yasadigi hayat karsisinda yaptiklartyla sanki

intikam pesindedir.

“Steven karisindan bu tarz, sado-mazo iliski istedigi i¢cin bosanmustir.
Onlar1 bosayan hakim, Steven’in sado-mazo iliski yasadig1 arkadasidir. Bosanma
sonrast Steven ile hakimin boyle bir iligki yasadigini goren sekiz yasindaki oglu
Stanley, hayatin bu halinden kagmak i¢in daha sonra eroine sarilir. Yasadigi tam
bir tramvadir. “O andan sonra da, evde, baskin elementi ac1 olan kimyasal bir
tepkime gerceklesmis ve Stanley’nin biiyiimesi durmustu. Biiyliyemeyen biitiin
insanlar gibi kurdugu hayallerin i¢inde yliriiyen Stanley’nin ayagi bir ¢ukura girip
de taban1 gercege degince cani yanmaya baslamisti. Yas1 ilerledikce ve
biiyliyemedikce o can yanmasini daha ¢ok hissediyordu. Bu yiizden o ¢ukurlari,
Finsbury Park metro istasyonunun girisinde duran, Kara T. Diye bilinen ve gercek
adi Timur olan on doért yasindaki bir ¢cocuktan aldig1 eroinle kapatiyordu.” (s.

119).
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Cinsellik homoseksiiel iliski seklinde de kullanilmistir: “Stick’i gegici
olarak kapatan Stanley, Amerikalinin (Mitch) kii¢iik diline kadinlar tuvaletinde
bosaldi.” (s. 78).

Stanley parasiz kalinca uyusturucu bulmakta zorlanmustir. Stick’te
karsilastig1 6grencilerden hayatini kurtaracak bir teklif almistir: “Bildigin porno.
Tek adam, tek kadin. Klasik yani. Yarim saatlik bir sey.” (s. 131). “Hepsi de
Cambridge 6grencisiydi. Ekonomi boliimii. Birinci sinif. Hukuk boltimiindekilerle
girdikleri bir bahis i¢in oradaydilar. Bir hafta once izledikleri videoda, otuz yedi
hukuk 6grencisi sirayla zenci bir kizin iizerine yatip kalkmigti. Sayidan emin
olmak icin iki kez izlemisler ve bu rekoru kirmanin bir yolunu diisiinmeye
baslamislardi. Sokakta c¢evirdikleri fahiseler kesinlikle ise yanagsmamis, son care
olarak Stick denilen batakhaneye gelip bir deli bulmay:r ummuslardi. Ya da para
icin her seyi yapabilecek biri. Ornegin, bir eroin bagimlisi.” (s. 134). Stanley
Ogrencilerle anlagmisti. Derda’y1 kandirip onu bu ise ikna etmisti. Ayni 6rnek,
Chuck Palahniuk’un Oliim Pornosu adli romaninda goriilmektedir. “Alt1 yiiz
herif. Bir porno kraligesi. Yiizyillarin diinya rekoru. Erotik seyleri toplayan zeki

bir koleksiyoncunun almasi gereken bir film.” (Oliim Pornosu, 2016, s. 13).

Diger Derda’nin anlatisinda ise, (...) 13 yasindaki Siireyya’nin babasiyla
yattigini gérmiistiir Derda (S. 262). Siireyya, bu isten para kazanmaktadir. 13
yasinda bir ¢ocugun bu isi yapmasi ve para kazanmasi onun muhtacligin
gostermektedir. Bagka yollardan da para kazanabilirdi Siireyya, fakat bu is ona

daha basit ve daha ¢ok para kazandirir olmustu.

Romanda cinsellik; siddet, sado-mazo iliskiler, pornografi, homoseksiiel
iligkiler yonleriyle ele alinmigtir. Romandaki kiz karakterleri genellikle ¢ocuk

yasta cinsel iliski ile tanistirilmistir. Bu hayatin bir getirisi olarak islenmistir.
3.7.4. Dini Elestiri

Romanda Derda’nin hikayesinin basinda tarikat iliskisi one ¢ikarilmistir.
Aslinda burada ortaya ¢ikarilan tarikat yapilandirmasi degil, tarikattan birilerinin
cocuk yasta kizlarla evlendirilmis olmalari ve bu anlamda erkek egemenliginin,

istiinliigiiniin o ¢ocuk yastaki kizlara hissettirilmesidir.

Aslinda agik olan Derda, evlendikten sonra kara ¢arsaf denilen kapanma

tarzin1 benimsemek zorunda kalmistir. Ciinkii o, tarikat liderlerinden birinin oglu
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ile evlendirilmistir. Derda, evliligi siiresince tam bir zindan hayati yasamistir.
Sonunda evden kacan Derdd’nin yaptigi ilk is sacglarini kazitmaktir. Saglarini
kazitan Derda, artik basini ortmesinin bir geregi kalmadigimi diisiiniir. Ve “keske
yillar once kazitsaymisim.” der. (s. 114). Bu durum sunu diisiindiirmektedir:
Ortiinmek sadece kafa iizerindeki saglar1 oOrtmek icin midir? Miisliiman

toplumlarda kadinlarin 6rtiinmekten anladigi bu mudur?

Dini degerlere baglilik eserin kisilerinde ¢eliski igermektedir. Bezir, dinine
bagli bir cemaate liye olsa da eroin isi yapmaktadir. “... Londra’daki Miisliiman
kickbox’¢ilardan kiigiik bir orgiit kuran Bezir’in, “Allah yolunda cihadin her
tirlisii. mubahtir.” Deyip birka¢ yiiz kefereyi eroine baglayip gebertmeye
calistigindan haberi olmadi. ... Dolayisiyla, harama asla el uzatmadigi i¢in
topladigi paranin tamamini yine eroine yatiran Bezir’in ...” (S. 86). Yine, Rahime
Ubeydullah’in  karisidir. Bezirle aynmi cemaattendir. Rahime, “Delirmis bir
kadindir. Allah’in onunla konustugunu ve kendisine cenneti vaat ettigini
sOylemistir. Derda onun giilmesinden, konusmalarindan delirmis oldugunu anlar.”
(s. 67). Aslinda dini biitiin bir kadindir, oldukga inan¢h bir insandir ancak intihar
etmistir. “Kadin kopriiden atlamig ve yata denk gelmisti. Ama istedigi olmus ve
Olmiistii. Masay1 kirip i¢inden gegmis, kan icinde yatiyordu. Elinde bir sey vardi.
Kiiciik bir radyo. Hala ¢alisiyordu. Insan etinden daha saglamdi. Dipten dipten,
“If It Be Your Will” caliyordu. Rahime’nin iizerinde ¢arsaf yoktu. En azindan
hayatinin son giinii ortiinmemisti. Belki de saklayacak bir seyi kalmamisti...” (S.
87) seklinde aslinda Ortlinmenin sembolik oldugu fikri 6n plana cikarilmistir.
Hatta ortiinmek ya da kara carsafla 6rtlinmenin hicbir degerinin olmadig1 okura

gosterilmistir.

Derda’nin Stanley ve Mitch ile ¢ektigi sado-mazo filmin adi “Miisliiman
Kadin Niikleer Bir Bombadir.” olmustur (s. 99). Ozellikle Derda’nin carsafli
olmasi, sado-mazo iliskide Mitch’i etkiliyordu. Miisliman kadinlarin bazilari
inanislar1 geregi kara carsaf giyinmektedir. Carsaf onlara gore kadinin korunmasi
anlaminda ortlinmesi gereken bir materyaldir. Stanley’in bakis acisindaysa yine
seksiiel ifadelerle anlam buluyor ve kadinin ¢ekiciligini artirtyor. Stanley, sado-
mazo kisiligiyle yaptiklarinda kendine arkadas olarak Derda’yr se¢cmistir. Bu
iligkiyi yasarken de Derda’nin ¢arsafinin iistiinde kalmasini istemistir. “Sadece

gozleri goriinen Derda’nin eldivenli eli, yiiziinii kapatan kumasi ¢ekmek igin
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yiikselirken Stanley tarafindan durduruldu. Uzun boylu adam ¢enesini hafif¢e iki
yana salladi. Yiiziinii agmasini istemiyordu.” (s. 74). Ozellikle Mitch, kara
carsafla yapilan kapanmadan cinsel anlamda ¢ok fazla etkilenmektedir: “Bence
diinyanin en seksi kadinlar1 onlar olmali.” “Kimler?” dedi Stanley. “Miisliiman
kadinlar. Baksana, o kadar seksi olmalilar ki, her yerlerini kapatiyorlar Yani bir
acsak, kendimizi, tutamayacaksiniz kendinizi, diyorlar bize, anliyor musun?
Uzerimizdeki kumaslar1 ¢ikarirsak, kendinizi kaybedersiniz, demek istiyorlar biz
erkeklere! Evet, evet, bunu hi¢ diislinmemistim ama bdyle olmali! Yani insan,
diinyanin en giizel kadin1 degilse niye saklasin kendini? Tecaviize ugramaktan
korkuyor olmalilar! Soyle diisiin, sen hi¢ niidist olan giizel bir kadin gérdiin mii?
Yok! Belki de Miisliiman kadinlar, bir gesit silah gibidir. Oliimciil bir silah gibi!
O kadar oliimciildiirler ki, kiliflarindan asla ¢ikarilmiyorlar. Niikleer bomba gibi!
Asla ateslenmiyorlar ama oradalar! Yani ortaya bir ¢iksalar, diinyanin sonu
olacak! Herkes onlarin kolesi olacak! Belki de tutsak alinmis Amazonlardir.” (s.
77). Mitch’in, Miisliiman kadinlarin kapaliligi ile ilgili gortisleri bu ciimlelerde net

bir sekilde goriilmektedir.

Bat1 toplumlarmin Islamiyet’e bakis acisinda, Islam toplumlarinin yenilgisi
bu ciimlede ifadesini bulmustur. “Bu haksiz mahkeme, bana degil, Islamiyet’e

acilmist1 ve kaybetmek kaderleriydi.” (s. 169).

Dini bir lider olan Hidir Arif’in on ii¢ yasindaki bir ¢ocukla iliski

(13

yasamasi yine dinin kanayan bir yarasina parmak basmistir. “...Mesihligini ilan
etmesine Ui¢ giin kala fotografindan begenip kendine ayirdigi on ii¢ yasindaki bir

kizin tizerinde kalp krizi gegirip 6ldii.” (s. 169).
3.7.5. Nefret

Derda, yasadigi hayatin getirisi olarak dis diinyadan nefret etmistir.
“Hayat1 boyunca ac1 ¢ekmis ve asagilanmist1 (S. 94). Bu nedenle de sado-mazo
iliskilerde miisterilerine istedikleri kadar aci verebilirdi. Derdd bu konuda
kendisini tecriibeli gdérmektedir. Ciinkii Derda, Bezir’den siirekli dayak
yemektedir. Dolayisiyla yasadigi nefreti sado-mazo iligkide disariya yeterince

vurmustur.

Romanin diger kahramani Derda ise, Oguz Atay’in yasarken

anlagilamamasindan, eserlerinin deger gormemesinden etkilenerek ona bunu
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yasatan herkesten nefret etmektedir. Hatta bu nedenle goziinii bile kirpmadan ii¢
aydin kisiyi vurmustur (S. 315). “Oguz Atay i¢in vurdum onlari. Kim olduklarini
bilmiyorum. Umurumda da degil. Ben vuracak yazar ariyordum. Ya da gazeteci.
Onlar ¢ikt1 karsima. Cektim vurdum.” demistir. “Oguz Atay niye 6ldi, biliyor
musunuz? Kahrindan! Peki, onu kim o hale getirdi? Kim iizdii? Onun zamaninda
onu umursamamis olan herkes. Bana inanmiyorsaniz, gidin biitiin kitaplarim
okuyun. Sonra da gidin hayatin1 okuyun! Ben onun intikamini almak i¢in vurdum

0 herifleri.” demistir (s. 316).
3.7.6. Uyusturucu

Uyusturucu roman genelinde olusturulan karakterlerin neredeyse hepsine
kullandirilmistir. Uyusturucu kullanimi romanda yasanan hayata tepki seklindedir.
Stanley, babasinin yasadigi sapkin cinsel iliskiyi goriince uyusturucu kullanmaya
baslamistir. Derda, yasadigi hayatin i¢inden c¢ikamayinca Stanley tarafindan
uyusturucuya baglatilmistir. Hayatin ¢ikmazinda bulunan Derda i¢in yasanan
iliskide tek eksik eroindir. Bu eksigi de Stanley tamamlamistir. Boylece hayatin
hep ac1 yiiziiyle karsilasan Derda, ilk kez zevk alacak bir sey bulmustur. “Derda,
zevk ve actyi, insanlarin birbirlerine sirayla verdiklerini 6grendi.” (s. 122). “...
Bes yil kapali kalmisti Derda. 60 ay ederdi. Iki bin giine yakin. Neredeyse kirk
bes bin saat. Kirk bes bin neden ederdi! O siringanin ucundaki igne derisine
girerken merakli gozlerle izlemesi igin kirk bes bin neden.” (s. 124).

“...Gozaltlarindaki torbalar, bir Onceki gece c¢ektigi matamfetaminle

2

doluydu hala” (s. 72). Metamfetamin: Uyarici ve haliisinasyon &zelligi olan

sentetik bir maddedir. (Vikipedi)

“...0 daha ¢ok, yeni girdigi eroin isini diistiniiyordu. Kagak mazotun karimi

sekize katlayan eroin.” (. 83).

“Stanley ise, vicdanindaki aciyr metamfetaminle degil, eroinle dindirdi.”
(s. 99).

“Ug bin poundu, Mitch’in evinde kaldiklar1 otuz iki giin icinde eritip bir

simyac1 gibi eroine doniistiirdiiler.” (s. 138).

Uyusturucunun her tiirliisii yeralt1 edebiyat1 karakterlerinde sik¢a goriilen
bir maddedir. Bu romanda da ozellikle eroin 6n plana ¢ikarilmistir. Bunun

yaninda uyarict madde olarak kullanilan metamfetamin de sdylenmistir. Romanin
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karakterleri, hayat karsisindaki nefretlerini uyusturucu sayesinde kusmay1

kendilerine hak olarak gérmiislerdir.

Romanda uyusturucu kullaniminin yani sira, uyusturucu pazarlamanin da
ifade edildigi goriilmiistiir. Ozellikle tarikat liderlerinin yurt disinda bu ise dnem

vermesi, yasal olmayan yollardan bu islere girismesi dikkat ¢ekicidir.
3.7.7. Kapitalizm Elestirisi

Kapitalizm elestirisi, yeralti edebiyatinin odak noktasini olusturmaktadir.
Eserler bu elestiriye uygun bakis agisiyla ortaya konmaktadir. “Inlemelerin
duvarda bocek gibi siiriindligli yatak odasindaki deri ve metal aksesuarlar ise
sadece bir ayrintiydi. Havaya girmek i¢in. Ger¢ek hayatta onlarin yerini
kartvizitler, evrak cantalari, kravatlar, i¢inde esantiyon parfiim siseleri olan kadin
cantalari, numarasiz da olsa yakistig1 icin takilan seffaf camli gozliikler, renkli
lensler, sa¢ boyalari, indirimli epilasyon brosiirleri, herkesten gizlenerek
zayiflamak i¢in satin alinip yatak odasina konan spor aletleri, yaramaz ¢ocuklarin
cekildikce cekilmeye alisan kulaklari, radyasyon oraninin yiiksekligi, otuz yil
vadeyle alinan iki odali bodrum katlari, biitiin taksitli aligverisler, kanunlar, polis
coplari, yedik¢e kanser yapan gidalar, i¢ilmese de kanser yapan sigaralar ve siyasi
ya da dini liderlerin nurlu yiizlerindeki porselen disler aliyordu. Bir de gergek
hayattaki siddetin Onlinde ya da arkasinda liitfen, rica, oziir gibi kelimeler
oluyordu. Dolayisiyla insanin, hayatla olan, ¢ogu aciya, az1 zevke dayal iligkisini
kabullenip oyunu kuralina gore oynamasi kesinlikle bir hastalik degildi. Bazi
psikologlarin, sado-mazo gecelere sahip miisterilerine dedikleri gibi. Bu sadece

neyin ne oldugunu anlamakti.” (s. 96).
3.7.8. Medeniyet Elestirisi

Medeniyet elestirisi yapilirken Dogu Bati karsilastirilmast ¢ok fazla
kullanilmaktadir. Burada da medeniyeti Bati olusturmaktadir. “Dogu ile Bati
arasinda ne oluyorsa, Derda ile Stanley’in arasinda da o oldu; Tehdit ve teklif.
Ceza ve 0diil. Umursamazlik ve siddet. Sadizm ve mazosizm.” (S. 99). “Sahip, ad
koyandi. Evcil hayvanina ad veren bir ¢cocuk ya da sirf kendilerine gore doguda
diye koca bir cografyaya Dogu diyen ve bu adi orada yasayanlara da kabul

ettirmis olan Amerikali ve Avrupalilar gibi!” (s. 112).
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Derda, Bezir ile para karsilig1 evlenerek dini bir cemaatin igine girmistir.
Bu evlilik sadece dini nikdh seklinde olmustur. Derda evlendiginde daha on bir
yasindadir (S. 47). Ayrica Derda’yr Londra’ya gotiirebilmek icin Ingiliz atesesi
(Steven) para karsilig1 vize g¢ikariyor ve isleri ¢ok ¢abuk hallediyor (Az, s. 50).
Burada tore usulii evlilik, kiz ¢ocuklarinin okutulmayarak erken yasta zorla
evlendirilmesi, dini cemaat mensubunun yaptigi usulsiizlik gibi toplumsal

yasalara aykirilik agik bir sekilde goriilmektedir.
3.7.9. Argo

Karakterlerin hemen hemen hepsinin konusmalarinda kiifiir gériilmektedir.
Yasadiklar1 hayat, girdikleri mekanlar ve karakterlerin birbirleriyle olan iliskileri

kiifriin gilinliik hayat diline girmesinin normal karsilanmasini saglamistir.
...kasaba minibiisiine binip siktir olup gitmeyi diisindii.” (s. 19).
...Higbir boka yaramayan1.” (s. 30).

...Tek nefeste: “Sikeyim!” Hosuna gitti. Tekrarladi. “Sikeyim, sikeyim,
sikeyim....” (S. 56).

13

...Amina kodugumun ibneleri!” (s. 78).
...Dolce vita, amina koyayim.” (S. 122).

“Hayat1 sikeyim.” (S. 137) gibi ifadeler yeralti kitaplarina artik iyice

yerlestirilmistir.
3.7.10. Tepki

Derda’nin sohbet adi verilen dini tdrenlerde ortama uygun hareket
etmeyisi tepkisini en uglarda koydugu durumlara ornektir. “Hemen yanindaki
kadinlar gézyaslari icinde Vezir’i dinleyip histeri nobetleri gegirirken, Derda da o

li¢ saat iginde en az li¢ kez kasilip yliksek sesle inliyordu. (....)” (. 63).

Derda ise tepkiyi Ozellikle Oguz Atay zamaninda yasamis ama Oguz

Atay’in varligindan haberleri olmayan aydinlara géstermistir.
3.7.11. Mekéan

Asagidaki paragraflarda verilen mekanlar, yeralt1 edebiyatt mekan
ozelliklerine uygundur. Karanlik ortamlar, aykir1 mekanlar, aykir tiplerin ugrak

yeridir ki bu tipler yeralti edebiyatina uygundur. Mekéan olarak diger boliimde
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mezarhigin kullanilmasi olusturulan Derda karakteri ile Oguz Atay arasinda bag
kurulmasini saglamistir. Ancak kiigiik yastaki ¢ocuklar i¢in sadece onlar da degil

korkan insanlar i¢in de mezarliklar {irkiitiicii yerlerdir.

Stanley’in evi siyah perdeler asilmig, tavandan uclarinda halkalar olan

zincirler sarkan aykiri bir ev (S. 74).

Stick, o gece, tam bir deliler yuvasiydi. Travestiler, gotikler, hangi yilda
olduklarin1 umursamayan punk’lar, elli yildir deri ceketlerini tek omuzlarinda
tasiyan yetmis yasindaki Rockabilly’ler, her bes dakikada bir saglarini tarakla
diizelten Teddyboy’lar, parkali Mod’lar ve barin {istiinde dans eden sarhos bir
Japon turist kiz.” (s. 130). Giindiiz ne yaptiklar1 belli olmayan insanlarin, igine
degil ama birbirine sigindig1 bir yerdi aslinda Stick. Bir zamanlar sokakta
birbirlerini bigakla kovalamis olan farkli tarzlardaki hayalperestlerin, nesilleri
tilkendigi ve gidecek baska yerleri kalmadig1 igin bir araya geldikleri bir yerdi.
Her seyin degistigi bir diinyada sabit katsayilar gibi c¢akilip kaldiklart igin
oradaydilar. Bir zamanlar evleri olan sokaklarda, kendilerini birer yabanci gibi

hissettikleri igin oradaydilar. Artik tek evleri Stick’ti (s. 130).

Derda, mezarliklarda mezarlari temizleyerek ge¢imini saglardi. Cok kiigiik

yaslarda bir ¢ocuk i¢in mezarlik mekaninin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.
3.7.12. Uslup

Montaj teknigi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade
eden anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1, “kalip
halinde” eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi1 demektir (Tekin,
2016, s. 265). Giinday bu teknigi 6zellikle Oguz Atay icin ¢okga kullanmistir.
Derda karakteri, Oguz Atay hayranidir. Okumay1 ilk 6grendiginde tamamen
kendini onun kitaplarina birakmistir. Dolayisiyla da yazarin Oguz Atay

eserlerinden yararlanarak montaj teknigini uygulamasi ¢ok dogaldir.
“Ben buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin?” (s. 254).
Oguz Atay’in Glinliik eserinden montajlama yapilmaigtir:

“Bugiinlerde umutsuzluk var ne olursa olsun bana saygi gostermelerini
istiyorum.” (s. 256) gibi pek c¢ok Ornegi kitapta 256 ve 257. sayfalarda
gormekteyiz. Derda okudugu climleler karsisinda biiyiik liziintiiye kapilmistir. “O
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giinden sonra Derda, hiicre hiicre 6ldii ve giin giin yaslandi. Ciinkii derdi korku
degil, korkuyu beklemekti. Ve korkuyu beklemek, korkudan beterdi. Bir

zamanlar, birinin yazdig: gibi...” (s. 222).

“Ne dogan giine hilkkmiim geger, ne halden anlayan bulunur.” (s. 282).

Derda’nin arkadasi Isa’nin kolunda bu s6z dévme olarak bulunuyordu.

Yine Hikmet tarikatinin temellerinin anlatildigi, Hikmetii’l-Arz adli siirin

de esere konmasi montaj tekniginin kullanilmasi1 noktasinda 6nem arz etmektedir.

(s. 88)

3.8. DAHA

Hakan Giinday’in Daha adli romaninin konusunu “gd¢” ve “insan
kacake¢ilig1” olusturmaktadir. Romanin anlaticis1 ve baskahramani Gaza, Recai
Ozcan’a gore romanda bireyi, toplumu, ahlaki, sistemi, devleti yani “igeride” ve
“disarida” olan her seyi sorgulamaktadir. Babasi Ahad ile insan kagakc¢iligi yapan
Gaza, daha dokuz yasinda, bu sistemin i¢inden biri olarak babasi ile yaptiklar
kagak¢iligl, kagaklara olan davranislarini tiim ¢iplakligiyla okurlara anlatmastir.
Gaza’nin ¢ocuk akliyla hayati1 gozlemleyisi oldukga giicliidiir ve dikkat ¢ekicidir.
O, romanda, kagakciligi gormiis, kacake¢iligin iginde bulunmus, ilge
yonetimindeki cemaat- yonetim iliskisini kesfetmis, kacaklar1 tagirken biiylik bir
kaza ge¢irmis ve bu kazayla hayatinin doniim noktasini yasamis, delirmis ve

kimligine sonradan yine kavusmustur.

Daha romaninin baslica temasi bireysel ve toplumsal degerlerin anlamini
yitirmesi, “insanhigin ¢iiriimesi”dir (Ozcan, 2017, s. 46). Aslinda ciiriime temi
romanda kaza sonrasinda goriilmistir. Gaza, kaza sonrasinda bir kayaya
sitkismistir ve etrafin1 kagaklardan olusan bir ceset toplulugu sarmistir. Gaza,
sikistig1 yerde on {i¢ giin boyunca kalmistir. Burada kaldigi her giin, onun hayati
ve yaptiklarini sorgulayisi acisindan 6nemlidir. Sikistigr kaya altinda Gaza,
clirlimiis cesetlere dokunmak zorunda kalmistir ve bu onun hayatinda derin izler
birakmustir. Insanligin ortak davramis kaliplarini ve diisiinsel ydnelimlerini
“baglatma, kontrol etme ve yonlendirme kapasitesine sahip dogal noropsisik
merkezler” olarak goriilen arketipler, her donemdeki edebi eserlerde benzer

temalar etrafinda kullanilmistir. Bu temalarin basinda kahramanin ig
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catismalarinin, disaridaki kisi ve nesnelerle somutlastirilarak anlatildigi “yeniden
dogus” temas gelir.” (Yilmaz, 2011, s. 46). Gaza, kayanin altindaki pozisyonu,
bir bebegin anne karnindaki pozisyonunu hatirlatmaktadir ki, Gaza’nin buradan
kurtulmasi “yeniden dogusu” olmustur. Ancak, Gaza’nin burada cesetlerle
yasamasi onda bir hastaligin baglamasina neden olmustur. Bu hastalik, kimseyle
konusamamasi ve kimseye dokunamamasidir. Bu hastaligindan kurtulmak iginse
careyi, toplumsal bir sorun olan “ling” te bulmustur. Aslinda c¢liriimisliik
Gaza’nin hayatindaki herkeste goriilmektedir: Babasinda, kendisine o6diil veren
kaymakamda, kaymakamin bagli oldugu cemaatte ondan daha iist makamda
bulunan odacisinda, ling kiiltlirii i¢inde bulunan insanlarda, Buda heykellerini

yikan Afgan teror orgiitiinde ve dahasinda...

Romanin sonu ise Gaza’nin tiim ge¢misinden Oziir dileme hamlesi
yapmast agisindan 6nemlidir. Burada yazar, Gaza’nin kagak yollarla Afganistan’a
gidigini okura gostermistir. Gaza, ayni yollardan gegerek kendisine gelen
kagaklarin yasadiklarini tiimiiyle hissetmistir. Onun Afganistan’a gitmekteki asil
amacl ise, kendi hatasi nedeniyle 6len Cuma’y1 i¢inde hissetmesi ve onu evine

gotiirmek istemesidir.
3.8.1. Karakterizasyon

Roman, bagkahramani Gaza’nin kendi hayat hikayesini anlatmasindan
olusuyor. Gaza, babasi nedeniyle insan kagak¢is1 olmustur. Kendi yas donemlerini
romanda gerekli zamanlarda ifade etmistir. Daha kiiglik yaslarda bir ¢ocugun
boylesine biiyiik olaylara karismasi, psikolojisi tizerinde derin tesirli izler
birakmistir: “Dokuz yasindaydim.” (s. 17). “Ben o yaz, karnemi alir almaz, bir
insan kagak¢ist oldum. Dokuz yasinda...” (s. 18). “Ne de olsa artik 10
yasindaydim.” (s. 25). “Hi¢ sanmiyorum, ¢ilinkii artik 11 yasindaydim.” (s. 25).

“15 yasindaydim ve ne vicdanim vardi, ne de bir arkadagim.” (s. 129).

Gaza’nin gegen yillar iginde kendisi i¢in yaptig1 tanimlama, romandaki
olaylar i¢inde Gaza’nin sahip olacagi durumu ifade etmektedir: “Korkung¢ bir
yaratiga donlismem sadece bes yil slirmiisti.” (s. 71). Gaza, korkung birine
dontistiigiinde bunu depoda tiim kagaklara yansitmistir, kagaklarla deneysel isler
yaparken bunun farkinda degildir oysaki. Bu anlamda sirf kendisini eglendirmek

icin yaptiklart onu seytanlagtirmigtir. “Ciinkii ben, seytanin avukati degil,
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kendisiydim!” (s. 249). Gaza, kendince bir depo kurmus, bu depoyu iilke saymis
ve o iilkede insanlari yonetmeye g¢aligmistir. Aslinda onun tanimiyla, o iilkenin

firavunu olmustur.

Delilik ve dahilik olarak bahsedilen olgular yeralti roman kahramanlarinda
sikca karsilasilan durumlardir. Gaza, delilik ve dahilik arasinda gidip gelen bir
hayat yasamistir. Ancak Gaza’nin bu romandaki delilik ve dahiligi tamamen
dogaldir. Yani Gaza aslinda ¢ok zeki bir ¢ocuktur ki, bu derslerindeki
basarisindan, okul birincisi olmasindan anlagilmaktadir. Gaza, girdigi sinavlarda
ciddi basarilar elde etmistir. Ancak yasadigi hayati ya da daha dogru bir ifadeyle
yasamini babasina bor¢lu olduguna inandirildig: i¢in, babasi tarafindan, kendisini
babasina kars1 sorumlu saymaktadir. Bu nedenle de onu terk edememektedir. “Bir
insandan bu kadar nefret etmek ve onun tarafindan Onemsenmeyi bu kadar
istemek, ayn1 anda nasil miimkiin olabiliyordu? Bu iki istek de ayni bedende
kendilerine nasil yer bulabiliyordu? Kim bilir ne acilar ¢ekiliyordu o an i¢imde?
Ne kavgalar doniiyordu? Nasil giriyorlardi birbirlerine? Nasil bir savas?
Korkungtu mutlaka. O yiizden bulaniyordu midem. Ama agzimi actigim anda,
kimin kazandigi belli oldu.” (s. 90). Cok kiiciik yastan itibaren sugun iginde
biiyiimesi, hayali olan okullara babasini terk edip gidemeyisi hayatinin gidisatinda
olduke¢a etkilidir. Bir de bunlara aslinda inandig1 degerlerin bir yalan oldugunu
fark etmesi eklenince Gaza tamamen bagka bir ¢ocuk olmustur. “Ne yazik ki,
yanlis zamanda delirmistim. Yanlis yer oldugunu diisiinmiiyorum ¢iinkii o makam
odasi, kesinlikle bizim hangar kadardi.” (s. 281). Ustiine babasmin kamyonetiyle
kagaklar tasirken gegirdikleri kaza, romanin akisinda Gaza tizerinde ¢ok ciddi bir
etkiye neden olmustur. Bu kaza sonrasinda Gaza, delirmistir. Bu delirme
sonucunda yasadiklarin1 da sOyle ifade etmistir: “Aslinda, hastaligim her neyse,
semptomlar1 gayet acikti: Kimseye dokunamiyor, kimsenin bana dokunmasina
izin vermiyor ve kimseyle yalniz kalamiyordum. Ya tamamen yalniz olmal ya da
bir kalabalik i¢inde bulunmaliydim. Aksi takdirde, titremeye ve ¢iglik atmaya
basliyor sonrasinda da, biitlin gozeneklerimi tikayan inanilmaz bir agriyla
kaplantiyordum. Bunlarin  disinda, Onemli bir ayrinti daha vardu:
Konusmuyordum.” (s. 292). “Ciinkii Gaza, bir insanin degil, bir roliin adiydi. Bir
karakterin adi! Oyle olmasi gerekiyordu. Yoksa kendimi coktan oldiirmiis

olurdum. Eger Gaza, gercekten de bir insan olsaydi, onun varlifina tahammiil
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etmek miimkiin olmazdi. Hele onu sevmek, asla! Dolayisiyla, Gaza bir dublordii
aslinda. Tehlikeli sahneler uzmani bir dublor! Hatta bu sayede, dylesine dogal bir
sekilde soyleyebilmisti o ciimleyi: “Sadece sev!” Defalarca tekrarlamusti... Inegi
sev, kendini sev, insanlar1 sev, hayati sev... Sadece sev, 0yle mi? Siktir! Sen hig
hayatinda bir Gaza tanidin mi1? Kolaysa gel de sen sev, amina koyayim!.. Sonugta,
belki bir deliydim... Ama insanlara dokunacak kadar degil!” (s. 304), “Travmaya
bagli sosyal anksiyete bozuklugunun bir alttiirii...” (s. 341). Ozetle Gaza, yasadig
kaza sonrasinda bir ceset yigininin iginde kalip onlara dokunmak zorunda kalinca,
hayatinin akisi tam bu noktada degismistir. Kurtarildiktan sonra ise tam bir travma
gecirmistir. Bu nedenle de artik higbir insanla yalniz kalmak istememektedir.
Hatta insan gormek istememektedir: “Cevrem insan etiyle doluyken ne denli

aptalsam, kendimle bas basa kaldigimda o kadar zekiydim.” (s. 344).

“Yagamak icin her tiirlii hileyi goze alan, yalan sdyleyen, hirsizlik yapan
ve adam o6ldiiren, bir canlinin 6liimiine goz yuman dedelerin torunlari, babalarinin
ogullaridir insan. Baba “yasamak” anne “yasatmak™ isteginin sembolleridir.
Vicdan babanin ellerinde yok olur gider. Babalar katil olmay1 segmese, ¢ocuklar
diinyaya gelmeyecektir. Insanoglu dogal bir tercih neticesinde hayatta kalir. (...)
Insanoglunun kendi yarattigi “ahlak” yasalar ile “doganin kanunlar1” arasinda
devamli bir ¢atigma vardir. Bu catisma sonucunda bir yandan biiyiik medeniyetler
kurulur; diger yandan bunlart yikmak isteyen topluluklar tiirer. Insan
kacakciliginin 6ziinde aslinda bu ironi yatar. Bati, medeniyetini kurarken
etrafindaki kiltlirleri acimasizca katletmis, yok etmistir. Sira, katledilen dedelerin
torunlarinin intikamina gelmistir. Gaza’nin goziinde Ahad “zalim”, “katil”,
“suclu”, “giinahkar”, miisebbib”, “kétii”, “6ldiiriilmesi gereken kisi”dir.” (Ozcan,
2017, s. 44). iste Gaza, babasin1 tam da bu sekilde tanimlamaktadir. Romanda

kotiiliigiin temsilcilerinin basinda Ahad, yani Gaza’nin babas1 gelmektedir.

Dordor ve Harmin, romanda Gaza iizerinde etkileyici bir role sahiptir.
Onlar, Gaza’nin kendi yas grubunda asla sahip olamadig1 gercek arkadaslariydi.
“Sadece onlara anlatabildim zaten... Sadece onlara... Daha ortada depo yokken ve
kacaklarin hangarda tutuldugu o giinlerde, iclerinden birinin bana neler yaptigini...
Daha dogrusu biri yaparken, digerlerinin nasil hi¢gbir sey yapmayip izledigini...”
(s. 77-78) ifadelerinden de anlasiliyor ki Gaza, yasadigi cinsel istismar olayini,

sadece Dordor ve Harmin’e anlatabilmistir. Bu olay, kagaklardan birkag¢ tanesinin
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Gaza’ya cinsel istismarda bulunmasidir. Onlarin birbirine olan baghligi Gaza’y1
etkilemektedir. “Ama Harmin ve Dordor kardesler bambaskaydi.” (s. 30). Dordor

ve Harmin’in kitaptaki rolleri ise kacaklar1 deniz yoluyla tagimaktir.
3.8.2. Intihar

Romanda Gaza, yasadiklar1 ve gordiikleri karsisinda yine de hayatta
kalmay1 basarabilmistir. Oliim, hi¢bir zaman onun fikri olmamustir. “Evet, belki
benim adim Gaza... Ama hi¢bir zaman intihar etmeyi diisinmedim. Sadece bir
ara... Hissettim.” (s. 19). Ancak babasiyla tartistiklar1 sirada babasiin kamyoneti

ucuruma dogru siirmesi Gaza’y1 6liim gercegiyle yliz ylize getirmistir.

“Intihar, aklima gelen bir diisiince degildi artik. Biitiin bedenime ayni anda
saplanan bin bigak gibi bir duyguydu. Nefret gibiydi! Intihari diisiinmeyip de
hissettigim an, iste buydu. Altinci hissim, intihardi!” (s. 197).

Gaza’nin intihar gibi bir plan1 olmamasina ragmen, roman sonunda
tamamen kacgaklar1 anlayabilmek adina gittigi Afganistan seyahati ve burada
kafasindaki Cuma’y1 evine teslim etme diislincesi intihar gibi bir fikirdir. Clinkii
Gaza burada yikilan Bamiyan buda heykellerinin oldugu bdlgeye gitmistir ve
orasi terdr bolgesidir. Yine de heykellerin oldugu yere giden Gaza, burada bir

cocuk tarafindan vurulmustur.
3.8.3. Argo

Argo, Gilinday roman kahramanlarinda giindelik hayatin i¢inde mutlaka
kullanilmistir. Roman kahramanlar1 yasadiklar1 hayata karsi tepkilerini argoyla da
gostermislerdir. Bu romanda da Gaza ve babasi ve ¢evresindeki insanlar, argoyu
dillerine katmuslardir. Gaza, okur karsisina g¢ocuk denecek yaslarda ¢ikmis
olmasma ragmen argo kullanmaktadir. Bu da yasadigi cevrenin onun diline
etkisini gostermektedir. Kisilerin yasadiklar1 hayat, net bir sekilde dillerine de

yansimigtir:

“Kim soylediyse bunu ona, hangi orospu ¢cocugu, bu beden biliyor geberip

gidecegini!” (s. 20).
“Onlarda yoktu ama bizde vardi, amina koyayim!” (s. 31).
“Siktirin gidin artik!” diyordum.” (s. 34).
“Adam kagiracagim, amina koyayim!” (s. 34).
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“Siktirin gidin hadi, her seye bastan baglayin!” (s. 72).
“Amina koyayim, diyordum!” (s. 72).

“Ama kalkip da diinyanin 6bilir ucuna gidecegim diye benim hayatima

sigma!” (s. 73).
“Iligine kadar sikileceksin!” (s. 73).
“Kesinlikle anlagilmiyordu iizerinde ¢ocuk sikildigi!” (s. 112).
Randevuyla m1 geldin diinyaya, amina koyayim!” (s. 124).
“Orospu ¢ocugu!” (s. 173).
“Hepsinin de amina koyayim!” diye bagiriyordum.” (s. 208).

“Sonra da sag elimdeki zafer isaretinin arasindan kanima gonderip

diinyanin anasini siktim.” (s. 354).
3.8.4. Uyusturucu

Romanda kokain, eroin gibi uyusturucular yerine morfin siilfat
kullanilmistir. Genellikle diger uyusturucu tiirlerine romanlarinda yer veren yazar
sadece bu romaninda morfin siilfat1 kullanmistir. Gaza, c¢ektigi acilar1 dindirmenin
tek yolu olarak morfin siilfat1 kullanmaya baglamis, sonrasinda ise bu uyusturucu
gibi bagimliliga doniigsmiistiir. Ve tekrar ciimleleriyle romanda bu durum

vurgulanmistir.
“Belki biraz da morfin siilfat.” (s. 21).

“Nefretimi bu diinyadan ¢ikarinca geriye ne kaldigini bulabilsem, bitecekti
biitiin hikdye. Ciinkii sonrasi sadece giindelik hayatti... Belki biraz da morfin

stilfat.” (s. 91).
“Belki biraz da morfin siilfat.” (s. 198).

Esrar kullanan kisiler kacak gog¢menlerdi. Gaza, bu durumu depoya
gelenlerin sadece mazlum kisiler olmadigini, hirsizlarin, katillerin, tecaviizciilerin
de bu depoya ugradiklarini anlatir. Hatta anlattiklarina gore kendi basindan da
boyle bir cinsel istismar ge¢mistir. Bu sirada fark ettigi depodaki kisilerin
kullandiklar1 esrardir. “Tabii ki o igtiklerinin sadece tiitiin olmadigini o yaslarda

anlamam miimkiin degildi. Sabahtan aksama kadar, esrarin o kiil rengi dumanim
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denizin bulut rengi havasma karistirip iclerine ¢eker ve bazen hi¢ konusmaz,

bazen de bin hayat yasamis kadar hikaye anlatirlardi.” (s. 77).

Gaza, bundan sonra morfin siilfati, kayalarin arasindan kurtulup hastaneye
yatirildig glinlerde kullanmaya baslayacaktir. Yasadiklarindan sonra ona biiyiik
bir bag agris1 yadigar kalmistir. O da bu agriy1 ve acilarini dindirmek adina morfin
siilfat1 almaya baslamistir. “Heniiz tamsmanistik ama o giinler de gelecekti... Ik
harfi morfin, son harfi siilfatti. Ve dogum yerimiz ayniydi: Acit. Ciinkii beni,
annem degil, ama dogum sancilar1 getirmisti diinyaya. Istendigim igin degil,
sancidan dogmustum. Kasilmalar ve agrilarin arasindan gecip ilk nefesimi dyle
almistim. Hepsinin de lizerimde lekesi kalmisti. Biitlin o sancilarin ve agrilari...
Her yanim, dogum lekesiydi. i¢im, disim, her yerim. Morfin siilfat1 damarlarimda
hisseder hissetmez anlayacaktim her seyi. Ben, beni kendi acisindan doguran
kadinin ¢ocugu degildim, hayir! Ger¢ek annemin, sahip oldugum biitiin aciyr
kendine ¢ekip alan morfin siilfat oldugunu anlayacaktim.” (s. 246). “Belki biraz
da morfin siilfat.” (s. 274). “Morfin siilfatla tanismamiz, ilk goriiste bagimlilikti!”
(s. 290). Morfin siilfat artik son raddelerde ila¢ seklinde degil bir uyusturucu
madde gibi damardan alinmaya baglanmistir Gaza tarafindan. Gaza’nin
yasadiklarindan kurtulmak i¢in sectigi bir yoldur morfin siilfat. Kendini onunla
dindirebilmektedir. “Yutmak yetmedigi i¢in, morfin siilfatt bir siringaya cekip
dogrudan damarlarima vermeye baslayinca.” (s. 336). “Iste o zaman gidip bir ev
alabilirdim kendime. Sonra da asir1 dozdan Sliirdiim iginde!” (s. 336). “Ancak,
Skenan-LP’yi damarlarimdan almaya bagladigimdan beri farkli bir etki
hissediyordum.” (s. 337).

3.8.5. Toplumsal Yonetim Elestirisi

Tiirkiye’ nin jeopolitik konumundan yola ¢ikilarak Bat1 ve Dogu iilkeleri
arasindaki iligki Ornek olarak alinan asagidaki paragrafta ortaya konmustur.
Aslinda bu paragraf net bir elestiri paragrafidir. Insanlarin kandirilmasr,
politikacilar, Dogu- Bati medeniyetleri bu elestiriden nasiplerini almiglardir:
“Dogu ile Bati arasindaki fark, Tiirkiye’dir. Hangisinden hangisini ¢ikarinca
geriye Tiirkiye kalir, bilmiyorum ama aralarindaki mesafe Tirkiye kadar, ondan
eminim. Ve biz orada yasiyorduk. Her giin politikacilarin televizyonlara ¢ikip
jeopolitik &neminden séz ettigi bir iilkede. Onceleri ¢dzemezdim ne anlama

geldigini. Meger jeopolitik Onem, i¢i kapkaranlik ve farlar1 fal tas1 gibi
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otobiislerin, sirf yol iistiinde diye, gecenin ortasinda mola verdigi kirik dokiik bir
binanin ada ve parsel numaralartyla yapilan ¢ikar hesaplart demekmis. 1.565 km
uzunlugunda koca bir Bogaz Kopriisii anlamma geliyormus. Ulkede yasayanlarin
bogazlarmin i¢ginden gegen dev bir koprii. Ciplak ayagr Dogu’da, ayakkabili olani
Bati’da ve liizerinden yasadist ne varsa gec¢ip giden, yashh bir kopri.
Kursagimizdan gegiyordu hepsi. Ozellikle de kagak denilen insanlar... Elimizden
geleni yapiyorduk... Bogazimiza takilmasinlar diye. Yutkunup gonderiyorduk
hepsini. Nereye gideceklerse oraya... Sinirdan sinira ticaret... Duvardan duvara...
Tabii diinyanin geri kalant da bos durmuyor ve bir an 6nce dogduklar1 yerden
cikip Olecekleri yere kosmalart i¢in onlara her tiirlii caresizligi sunuyordu.
Caresizligin biitlin ¢esitlerini. Her boy ve ende ve agirlikta ve yasta caresizlik...
Biz de bu topraklarin enlem ve boylamlarinin geregini yerine getiriyorduk sadece.
Cehennemden kacanlar1 cennete tasiyorduk. Ben ikisine de inanmiyordum. Ama o
insanlar her seye inantyordu. Hem de neredeyse dogustan! Ne de olsa sOyle
diisiiniiyorlardi: Eger savastan sag ¢ikilsa bile agliktan 6liinen bir cehennem varsa
bu diinyada, elbet bir cennet de vardir. Ama yaniliyorlardi. Hepsi de kandirilmisti.
Cehennemin varliglr cennetinkine kanit degildi! Ama onlar1 anlayabiliyordum.
Boyle 6grenmislerdi. Hatta sadece onlar degil, herkes... Biitiin diinya niifusuna
ezberletilmis olan, varak ¢ergeveli ve gosterisli bir tablo vardi. Ve o tabloda, iyiler
katiilerle ve cennet cehennemle savasiyordu. Oysa bdyle bir savas yoktu ve hig
olmamist1. Iyiyle kétiiniin kiyamet giiniine kadar siirecek olan &liim kalim savast,
insanligin yedigi en biiyiik kazikti. Toplum diizeninin en kestirmeden saglanmasi
ve otoritenin daima ayakta kalmasi i¢in atilmasi gerekmis olan bir kazik. Ciinkii
her insanin, aynt anda, hem iyi hem de kotii oldugu gercegi kabul edilirse,
hayranlik duyulup pesinden 6liime gidilen kim varsa, yani gelmis ge¢mis biitiin
liderlerin kimliginde lekelenmeler baslayacakti. Kafalar karisacak, diisiinceler
carpisacak ve kimse kimse i¢in hayatim1 feda etmeyecekti. Ama dyle olmadi ve
mutlak iyiyle mutlak kotiiniin savasi insanlar1 birbirine kirdirmanin en basit yolu
haline geldi. “Sizler iyi olanlarsiniz!” diyenler “Gidin, benim igin geberin!”
demek istiyor, “Sizler cennete gidecek olanlarsiniz!” diyenler de “Geberttikleriniz
de cehenneme gidecek!” demek istiyordu. Dolayisiyla cennet ve cehennem, iyilik
ve kotiiliik, insan denilen varlig1 ortasindan ikiye yardi ve bir tarafin1 digeriyle
kanli bigakli hale getirip bir aptala doniistiirdii. Boylece, ge¢misin miithis

tezgahtarlari, kutsal zithk teorisiyle ambalajladiklar1 Omiir boyu garantili
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itaatkarlig1 Ozgiir insanlara satmayi becerebildi. Itaatkar itleri itaatkar itlere

kirdirmakti biitiin hikaye! (s. 22-23).

Gaza, babasindan aldig1 bayragr hakkiyla tasimaktadir. Bunu da
okuyucuya net bir sekilde aktarmistir. O, ger¢ekten deponun tiim yonetimini eline
almig ve kotiiliiklerin tek sahibi konumundadir. Bu koétiiliigh ilerleyen sayfalarda
deney sekline doniistiirecektir. O kendisini depoda her seyin sahibi olarak
gormektedir: “Ozet olarak, G-8 ve G-20 iiyesi devletlerin makroekonomi
politikalarinin da destegiyle, ben, G-1 olarak, o 72 metrekarelik deponun firavunu
haline geldim.” (s. 85).

Yazar, medeniyet elestirisini romaninda daha ¢ok Dogu-Bati iizerinden
vermistir. Burada Bati’nin savaslar ¢ikaran tavri romana egemendir. Clink{i roman
bir insan kagakcilign romamdir. Insanlar Bati medeniyeti yiiziinden evlerinden
olup yine de Bati’ya kagmaktadirlar. Bu nedenle de yollart Tiirkiye’den
gecmektedir. Romanin anlatisinda Tiirkiye’nin rolii budur. Koprii vazifesini ¢ok
iyl yapmaktadir. “Ciinkii mezhep savaslari da moda gibiydi. Yirmi yilda bir
kendini tekrar ederdi. En azindan, Ortadogu’da. Bati’da insanlar kendilerine
yakigani giymeyi ¢oktan 6grenmis oldugundan, artik sadece fosil yakitlar gibi asil
renkler i¢in kan dokiiyorlardi. Ancak Avrupa Parlamentosu ve Beyaz Saray’daki
halilardan kan lekesi ¢ikarmak Ozellikle zordu, bu yiizden de savasi evlerine
sokmuyorlardi. Ama sonucta onlar da insand1 ve biitiin insanlar gibi, benzerleriyle
savagsmak i¢in can atiyorlardi. Bunun i¢in de birbirlerinin kulaklarina “Cikisa
gel!” diye fisildiyor ve Bati medeniyeti sinirlarini artlarinda biraktiklar1 anda,
bagkalarinin evlerinde bogusmaktan geri durmuyorlardi. Diinyanin politik
Greenwich’i olduguna inandig1 i¢in sadece saatlerin degil, mevsimlerin bile
kendisine gore ayarlanmasini isteyen ve herkesten de yarattig1 bu iklimlere uygun
kumaslara biiriinmesini bekleyen Israil’in durumu tabii ki farkliyd:. Ciinkii Israil,
simsiyah kumagslar i¢inde, kendi sisinden cikip etrafa Davut yildizlan firlatan,
nevrotik bir ¢dl ninjasiydi. Son olarak da Tiirkiye, dogusundaki aynaya bakinca
sisman oldugunu, batisindaki aynaya bakinca da kemiklerinin sayildigini diisiinen,
tistiine giydigi higbir seyi kendine yakistiramayan, bulimik ve depresif bir geng
kizdi. Yirmi y1l boyunca bogulacakmis gibi yiyip sonra pisman oluyor, bir yirmi

yil da bogazini kanatana kadar kusup sonra yeniden yemeye basliyordu.” (s. 87).
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Gilinday, Zargana romaninda oldugu gibi burada da insanlar1 deney
malzemesi yapmistir. Yapilan deneyler aslinda insanlarin ne kadar koti
olabileceklerini yine onlara gostermek adina yapilan deneylerdir. Bu romanda da
kotiiligl okuyucu Gaza’nin kimliginde géormektedir. “Demek ki, elimde en az 15
giinliik bir malzeme vardi. Diinyanin en bilimsel ¢alismasini baglatabilirdim artik!
Bir baglig1 olmas1 gerekiyordu. Bilgisayarda bir dosya a¢tim ve adin1 Giiciin Giicii

koydum.” (s. 132).

Romanda bireysel ve toplumsal “ciirime”nin diger bir nedeni siyaset
kurumudur. Politikacilar demokrasiyi giigsiizleri yonetmek amaciyla kullanir.
Gaza, demokrasinin ne kadar “sagma” bir yonetim bicimi oldugunu depo
lizerinden deneyimler. Ornegin depoda yasayanlarin liderlerini segme siiregleri
tiirlii sagmaliklarla doludur. Secenler neyi sectiklerinin farkinda degillerdir. Se¢im
sonrasinda ortaya ¢ikan ayrigmalarin bir mantig1 yoktur. Gaza’nin kameralarla
izledigi Depo halkinin huzuru, iglerine “politika”nin girigsiyle bozulur. Politika
bilinen islevini yitirmis, insanlarin huzurunu bozan, onlar1 bdlen, birbirlerine
diisman hale getiren fitne kaynagi olmustur (Ozcan, 2017, s. 48), “Altiya
boliinmiis ekranimdaki alti kameradan izledigim goriintiilerde beni ilgilendiren tek
sey, yarim saat dncesine kadar sahip olduklar1 huzurun, politika tarafindan sikilip
atilmis olmasiydi. Ne de olsa politika, insan bedenine giren yabanci bir madde
gibiydi. Platin bir ¢ubuk kadar yapaydi. Toplumdaki igboliimiiniin dogal olarak

gelismesinin &niindeki en biiyiik engeldi. Insan dogasina aykirtydi.” (s. 141).

Romanda depo temel alinarak yonetim sistemi elestirisi yapilmistir. Depo,
kafese benzetilmistir. Kafes simgesinden yola c¢ikilarak gilinlimiiz yOnetim
anlayislarina elestiriler yapilmistir. “Boylece geriye, belki de en ilging olan
yontem kaliyordu: Lideri se¢imle belirlemek. Demokrasi! En mantiklis1 buydu.
Sonugta, toplumla lider iligkisi, ayn1 kafeste kapali kalmig bir insanla bir hayvanin
durumundan pek farkli degildi. Diktatorliikte kafesin kapisi birden agilir ve igeri
a¢ bir aslan atilirdi. Ama demokrasi, insanin ne tiir bir hayvanla kafese
kapatilacagini se¢gme Ozgiirliigiiydii. Etobur mu? Otobur mu? Omnivor mu? Tek
mi gezer? Siirii halinde mi avlanir? Nesli tiikenmekte olan bir tiir miidiir?
Evcillesebilir mi? Ve bunlara benzer sorularin yanitlart goz Oniinde
bulundurularak bir se¢im yapilabiliyordu. Tabii yine de ortada bir kafes, bir

hayvan ve kilitli bir kap1 vardi ama yapacak bir sey yoktu. Diinyanin gercgekleri
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simdilik bu diizeydeydi! Ayrica, diktatorlilkte hayvan Olene kadar kafeste
kalirken, demokraside ancak bir sonraki se¢ime kadar hiikiim siirebiliyordu. insan
da, bedenindeki dis izlerini sayip kag¢ kilo etinin ya da parmaginin eksildigini
Olcebiliyor, buna gore de kafes hayatini ayn1 hayvanla siirdiiriip siirdiirmeyecegine

karar verebiliyordu...” (s. 133).

Gaza’nin “yarattigi” depo 1llkesinde yasayan kacak gog¢menler Ozgiir
olduklarin1 zannederler. Oysa hepsi “biiyiik bir kafes’te yasamaktadir. Yirmi
birinci ylizyilin insan1 buna benzer kafeslerde demokrasi, insan haklari, 6zgiirliikk
gibi yalanlarla avunan “modern kole” haline gelmistir/getirilmistir. Bu insanlar
kapandiklar1 smirlarin  iginde ahlak yasalari iiretirler. Ornegin onlar icin
kafeslerini korumak bir “onur meselesi”dir (Ozcan, 2017, s. 46). “Ama gercek
hayattakilerin higbir seyden haberi yoktu. Ozellikle de bir kafeste
yasadiklarindan! Haritalara baktiklarinda sadece cizgiler goriiyorlardi. Kirmizi
siir ¢izgileri. Hatta, bir kafes oldugunu fark edemedikleri kafeslerinin sinirlarina
o kadar asiklardi ki bu kirmizi cizgileri korumak i¢in 6liir, dirilir, sonra da
yeniden Olebilirlerdi. Vatandaslik bagiyla kendilerini boyunlarindan demirlerine

astiklari o kafesi korumak, bir onur meselesiydi.” (s. 134).

Yazar, medyay1 toplumsal ¢iiriimenin nedenlerinden biri olarak
gormektedir. Onlar i¢in 6nemli olan bir haber liretmek ve bu haberin kag¢ kisiye
ulastigina, kag kisiyi etkiledigine taniklik etmek ve bu haber sonucu ne kadar para
kazandiklaridir. Bu anlamda medya elestirisine Fransiz gazeteci Maxime
orneginde deginen yazar, Gaza’y1 hastane ¢ikisinda bekleyen gazetecilere ve
radyo spikerlerine atifta bulunur: “Gergekten de, bir demokrasideydik artik! Lider
yalanlar sOyleyerek yonettiini saniyor, halk uydugu biitiin kanunlarin kendi
1yiligi i¢in konduguna inantyor, iilkedeki tek yaymn organi olan radyonun spikeri

de her seyi goriiyor, ancak deli taklidi yaptyordu!” (s. 147).

Politikaci, yalan sdyleyerek yasar/yasayabilir. Dar sinirlar iginde yasamak
zorunda kalan insanlar 6zgiirliik/demokrasi i¢inde yasadiklarin1 zannederler ama
diger yandan “kistirilmis fareler”e benzerler. Yaslist genci, ¢ocugu, kadini hepsi
ayni yerde yasar, ayni yalana inanir. Siyasiler, olmasi gerekenin aksine toplumun
huzurunu bozmak i¢in ¢alisir, insanlarin huzursuzlugu arttikca siyasilerin varligi
anlam kazanir. (s. 159) , (Ozcan, 2017, s. 49): “Sahip oldugu her seyi halki icin

vermeye hazir olan bir liniversite 6grencisini, iilkesinden kagmasina neden olacak
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kadar caresiz birakma sugundan cezalandirilan insanlar1 izledim. Rastin’le
arkadaglar1 hapislere girip canlarini verirken, gilindelik hayatlarini siirdiirme ve
olan biteni gormeyip duymama suglarindan cezalandirilan insanlar1 izledim. Sonra
da Rastin’i, tam olarak asla alamayacagi intikamiyla yalniz birakip masamdan
kalktim. O intikam1 asla alamayacakti, ¢linkii kimse ona, “Git de bizim i¢in hapse
gir ya da geber!” dememisti. Rastin’in atladig1 nokta da buydu. Kahramanlara,
gorevlerini, halk degil, kendileri verirdi. Dolayisiyla kahramanlarin halktan hesap
sorma hakki yoktu. Kahramanlar, cesur ve aptal insanlardi. Halksa korkak ve
kurnazdi. Anlagsmalari miimkiin degildi. Ancak Rastin, halktan hesap sormaya
kalktigina gore, o kadar da aptal degildi. O, gercek bir liderdi. Gerektigi kadar
kahraman, gerektigi kadar halktan. Bu da onu, cesur ve kurnaz yapiyordu — ki en

tehlikeli insan tiirti oydu.” (s. 157).
3.8.6. Dini Elestiri

Hakan Giinday, Az romaninda oldugu gibi bu romaninda da Hikmet
tarikatin1  kullanmistir. Ancak buradaki tarikatin adi Tanzim’dir. Hikmet
tarikatindan ayrilanlar bu tarikati kurmustur. Az romaninda, tarikatlarin ¢ocuk
yastaki kizlarla evlenme olaylarina vurgu yapilirken bu romanda tarikatlarin
devlet icine sizmasit ve hiyerarsisi elestirilmistir. “Kaymakamla odaci ayni
tarikattandi. Hepimizin Hikmetciler diye bildigi bir tarikattan ayrilmis olanlarin
kurdugu bir tarikat. Tanzim’di adi. Ve yashh adam, Tanzim’in Kandali’daki
miihriiydii. Yani tarikatin bolge sorumlusu. Ister bir kasaba, ister bir sehir olsun,
Tanzim’in elinin uzandig1 her bolgede bir miihrii vardi. Dolayisiyla, siradan bir
miirit olan gen¢ kaymakamin, Kandali miihriine itaat etmesinden daha dogal bir
sey yoktu. Validen ve herkesten oOnce, o yash adamin emrindeydi. Artik
anlayabiliyordum! Ozellikle de, kaymakamin makam odasindaki o saat
merasiminde yasli odacinin neden kilini bile kipirdatmadigini! Tanzim’in Kandali
miihriiniin, toz alacak ya da ¢ay dagitacak hali yoktu herhalde! Ciinkii o, er
tiniformasi i¢inde bir generaldi. Her sey acikliga kavusmustu. En 6nemlisi de,
kesinlikle delirmemistim. Daha dogrusu, delirmis olan ben degildim! Kandali’nin,
miilki idare amiri tarafindan degil de odacisi tarafindan yonetildigini duymak,

tizerimde bir miijde etkisi yaratmigt1!” (s. 240).

Gaza’nin sinavda aldigr birinciligi kutlamak {izere Kaymakamin odasinda

toplanmislardir. Hediyelesme yapildiktan sonra fotograf ¢ekilmislerdir. Bu
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fotografi sonradan goren Gaza, fotografla ilgili kendince yorumlamalarda
bulunmustur. Bu fotograf aslinda ona ¢ok garip gelmistir. Sonradan anlayacaktir
ki bu fotograftakilerin orada olma amacglar farklidir. Burada goriiliiyor ki,
“metinde dogrudan dogruya verilemeyen ayrintilar, sembolik anlam tasiyan
masal, efsane, halk hikayesi, mit ve kutsal kitaplardan yapilan iktibaslarla ortaya
konmaya ¢alisilir.” (Yilmaz, 2011, s. 52). Bu fotografin temasi1 Gaza’ya Isa’nin
son aksam yemegini animsatmistir. “Son Aksam Yemegi... Son! Isa, hayatinin son

yemegini o sofrada yedigi i¢in degil.” (s. 115).

Gilinday’in pek ¢ok romaninda oldugu gibi bu romanda da aslinda kutsal
degerlerin siradanlastirildigimi  goriilmektedir. Kahraman, mektubu havaya
atacaktim, Allah’a ya da Tanr1’ya ifadelerini kullanarak siirekli Allah’in yukarida
olmasi1 sdylemine gonderme yapmis gibidir. Ve kitabt Kuran’in ilk climlesi onun
da mektubunun ilk ciimlesi olmustur. “Madem, biitiin o dinler yaziya dokiiliip
kitap olmustu, demek ki kullanilmas1 gereken iletisim teknigi buydu. Ben de bir
sikdyet mektubu yazip atacaktim havaya, ya da Allah ya da Tanr1 ya da su ya da
bu, her neredeyse, oraya!l Madem Kuran, “Oku!” diye bashiyordu, ben de o

mektubun basina “Sen de bunu oku!” diye yazacaktim!” (s. 208).
3.8.7. Yalmzhk

Yalnizlik, yeralt1 edebiyati kahramanlarinin sahip oldugu bir 6zelliktir. Bu
romanda da Gaza, babas1 o6ldiikten sonra gercek anlamda yalniz kalmistir. Ve
gecirdikleri kaza sonrasinda Gaza, ugurumun dibindeki bir kayaya sikismis etrafi
da cesetlerle dolmustur. “Ucgurumun dibi aslinda Gaza’nin hayatinda en 6nemli
kirilma noktalarindan biri, onun arinmaya basladig1 yerdir. Cilinkii Gaza, ¢ukurda
gecirdigi saatlerde “gecmisiyle yiizlesir”, bir bakima “ana rahmi” ne doner.
Kahramanin “gukur” olarak niteledigi insanin, ¢ukurun en dibine diismesi aslinda
kendisiyle karsilasmas1 ve doniismesidir.” (Ozcan, 2017, s. 44). “Biiyiiyiince
mutlaka yalniz kalacagim!” derdim. Iste, sonunda yalmzdim! Ancak bu defa da
yalmzliga hapsolmustum. Oysa ben sadece, istedigim zaman, igine girip
cikabilecegim bir yalnizlik odasi istemistim. Ahad ve biitiin kagaklardan uzak
kalabilmek i¢in... Kapis1 olan bir yalmizlik odasi... Ama artik dyle bir kapt yoktu.
Biitiin o cesetler, kapinin oniline bir duvar gibi Oriilmiis ve beni, nefesimle bas
basa birakmislardi. Her ne kadar bedenim, Kandali’daki depodan ¢ikmis olsa da,

ben hala o karanlik hiicrenin duvarlarini izliyordum. Bir zamanlar etrafimi
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kusattigina inandigim hayali hendek gibi, depo da, nereye gidersem benimle
geliyordu. Bu ylizden de yalmzlhigim, bir tilki tuzagiydi. Hayat tarafindan
avlanmistim ve avcinin gelip beni almasini bekliyordum. Morfin siilfat gibi,
yalnizligin da bir asir1 dozu vardi ve ben orada yasiyordum... Oysa her seye
ragmen hayatta kalmayr basarmis olan, icimdeki insan, benzerlerine, yani diger
insanlara dogru gitmenin bir yolunu artyordu. Ama i¢im, bir samanliga

benziyordu. Ve o samanlikta kaybolmus bir ignenin, ¢ikis yolunu bulmasi ¢ok
zordu.” (s. 342).

3.8.8. Lin¢ ve Nefret

Insanlardan nefret eden kahraman, toplumdan uzak yasamak, yalniz 6lmek
ister (Ozcan, 2017, s. 51). Giinday’in kahramanlarindaki nefret sadece insanlara
yonelik degildir. Onlar hayatlarinda her kisiye, her olaya ve kavrama kars1 nefret

duyabilirler:

“Diinyanin en ¢aresiz ¢ocuklarina en biiylik hayalleri kurduran, umut

denilen o dogal felaketten nefret ediyordum!” (s. 44).

“Ama oksijen Oyle degildi. Ondan kagamiyordum. Dudaklarimi
miihiirlesem de giriyordu i¢ime. Beni o cehennemde hayatta tutmak igin Oniine
¢ikan biitiin engelleri asiyor ve bir yolunu bulup, burun deliklerime saplaniyordu.
Kimsenin gelmeyecegini diislindiiglim ve yeniden intihar1 hissettiim o yer ve
zamanda, beni yasatarak gebertiyordu! Orospu ¢ocugu oksijenden nefret

ediyordum.” (s. 202).

“Rutubetten morarmis otel odalarinda, omuzlarimin i¢ine gOmiilmiis,

nefretin dogmasini bekledim.” (s. 375).

“Gaza gecirdigi kaza sonrasinda ugurumun dibindeki kayaya sikismis ve
Oliilerle etrafi ¢evrilmis halde iken orada tam on ii¢ giin kalmistir. Gegirdigi bu on
lic glin onda bir igrenme hastaligi dogurmustur. Gaza, bu hastalik neticesinde
kimseye dokunamamaktadir. Kisilere =~ dokunmaktan  igrenmektedir.
“Kierkegaard’a gore “umutsuz kisinin” igrenme hastaligin1 tedavi edebilmesi igin
“iceri” ye degil “disariya” ihtiyaci vardir —Gaza da bu noktada kurtulusu disarida
arar” (Ozcan, 2017, s. 52).
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“Ekim ayiydi. Gilines, sanki birazdan gergeklesecek olan mucizeyi
mijdeliyormus gibi parliyordu. Bir aksamiistiiydii ve bir anda oldu: Hig

tanimadigim insanlarla birlikte hi¢ tanimadigim bir insan1 ling ettim.” (s. 346).

“Gaza’nin yoneldigi disar1 “sugun” siradanlastigi, giinahin giinah olmaktan
ciktigr bir yerdir. Disarida toplumsal akil gegerlidir. Bu aklin gercek hayata
olumsuz yansimalarindan biri “lin¢” tir. Gaza, hastaligindan kurtulmak igin, hig
tanimadig1 insanlarla tanimadig1 birini ling ederek ise baslar.” (Ozcan, 2017, s.
52). Gaza ling olayin1 normallestirebilmek adina daha Once yasanmis gergek
lingleri 6rnek olarak gdstermistir. Aslinda normallestirmekten de ziyade herhangi
bir ling olayma o an igin karisamadigi i¢in bu ihtiyacini gidermek amaciyla
eskiden yasanmus ling olaylarini izleyip hayaller kurmustur: “Ozellikle de Sivas
Katliami1! Ya da Rostock ayaklanmasi! Gergek birer ling! Yakma, yikma, 6liimler,
her sey!” (s. 374).

Ling kiiltiirti, kalabaliklarin akil ve iradeden yoksun bir sekilde kendileri
icin dogru olarak gordiikleri yone dogru birlikte yiiriimeleri, yliriirken yakip
yikmalari, kendileri gibi diistinmeyenleri 6ldiirmeleri bi¢iminde kendini gosterir.
Birey kalabaligin i¢inde kisiligini yitirir, iradesini kalabaliginkine adar.
Kahramana gore, Amerika Birlesik Devletleri basta olmak tlizere her toplumda var
olan lin¢ kiiltiirlinlin esasinda tek bir diisman yaratma ve onunla savasma arzusu
vardir. Toplumlarin hayatta kalmalart buna baglidir (S. 363). “Bunun sonucunda
da, ortaya, lin¢ disiplini hi¢ gelisememis olan, Ortadogu gibi bolgeler ¢ikmusti.
Ling birligi gelisemedigi i¢in her sokaginda ayr bir ling yasaniyordu. Dolayisiyla
biitiin o halklar daima gii¢siiz kaliyordu. Oysa biraz gozlerini acabilseler, 6zellikle
de dini kiiltiirlerinde lingin ne denli birlestirici bir unsur olarak yer aldigim
gorebilirlerdi. Mekke’de hac sirasinda, binlerce insanin bir araya gelip seytan
taglamasi, ling birliginin kusursuz bir 6rnegi degil miydi? Kim olursan ol, gel ve
seytani tasla! Tek yapmalar1 gereken, birbirleriyle savagsmaktan kurtulup, tek bir
diismanin karsisinda birlesmekti! Kendi aralarindaki anlamsiz recme son verip,
gercek biiyiik ling i¢in bir araya gelmek! Ayni, gelismis devletlerin yaptig1 gibi!”
(s. 365).

Lin¢ toplumu birlige ulagmis, kaostan kurtulmus, ticareti bilen, ilerlemis
bir toplumdur (s. 364). Bu kiiltiiriin her cografyada var oldugunu belirten
kahraman bu gériisiinii sdyle ifade eder (Ozcan, 2017, s. 52): “Sonucta, ling,
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insanin kanindaydi. Dogasinin bir geregi olarak her yerde vardi: Ailede, okulda,
semtte, toplumda, uluslararasi iliskilerde, her yerde. Hatta her giin onlarca devlet
bir araya gelip ortak bir diisman ilan ediyordu. Bu ortak diisman devlet sayesinde,
en az bir konuda anlasmis oluyor, bdylece kendi aralarindaki giindelik

pazarliklarina daha rahat gecebiliyorlardi.” (s. 365).

Hastaligin tedavisini kalabaliklarin ling psikolojisine siki sikiya sarilmakta
bulan Gaza, diinya lin¢ turuna ¢ikar. Gaza’ya gore diinya bir “ling yuvasi” dir.
“Ortadogu, Kuzey Afrika, Balkanlar, Kita Avrupasi, Ingiltere... Hepsinde de
mutlaka bir ling” slirmektedir. Ling¢ kiiltliri yasamin her alaninda oldugu gibi
insanlarin her kesiminde de kendisini gosterir. Cocuklar, kadinlar, erkekler,
yaslilar arasinda yasar. Birey bu kiiltiire ayak uydurdugu siirece hayatta kalir,
ezilen olmaktan kurtulur (Ozcan, 2017, s. 53). “Peki, kim kimden sirf var oldugu
icin nefret ederdi? Tabii ki irkg¢ilar ve mezhepgiler ve de kendi dinlerinden
olmayan her insani yok etmeye ant igmis olanlar!” (s. 368). Ve Gaza tiim bunlar
sonucunda iyilesmeye baslamistir. Ve insanlari ling etmenin bir diger boyutu olan
paray1 da kullanmistir. Para 6nemli ve degerlidir. Para, kapitalizmin en 6nemli
aracidir. Yeralt1 edebiyatinda kapitalizm vurgusunun en kolay yapildig
unsurudur. “Ve iyilesmeye calistim. Insanlar1 ling ede ede, onlarla barismaya

calistim. Lingin olmadig1 nadir yerlerde, parayla ling yarattim.” (s. 383).
3.8.9. Mekan

“Hikaye ve romanlarda kisilerin kabullerine gore anlam kazanan mekan,
olaylarin seyrine gore dar ya da genis olma vasfini kazanabilir. Kendisiyle ve
cevresiyle barisik olan insan, bulundugu mekanda sikilmazken, baski altinda olan
kisi i¢in mekan, ezici bir agirliga sahiptir. Bu yiizden mekanin daralmasi ya da
genislemesi, kahramanin ruhsal durumuyla dogrudan iligkilidir.” (Y1lmaz, 2017, s.

50).

Kisinin yeryiizii tizerinde durdugu konumu belirleyen mekan, fiziksel ve
cografi boyutun yant sira, insan ruhunun ¢éziimlenmesinde de dnemli rol oynayan
bir aragtir (Y1lmaz, 2017, s. 49). Romanda dis mekéan olarak okura gosterilen yer
Anadolu’nun bir kasabasi olan Kandali’dir. “Yasamak i¢in nefes nefese
kaldigimiz kasabanin adi Kandali’ydi.” (s. 53). Yazarin deyisiyle aslinda Kandali

hayali bir mekan. “Kandali diye bir yer yok. En azindan haritada yok. Ama zaten

173



haritalarda birgok sey yoktur. Hatta bunun i¢in de, uydu fotograflarinda, diinya
uzaktan ¢ok huzurlu goriiniir. Kandali gibi kasabalarin koordinatlari, iginde
yasayan insanlarin davranislariyla her an degisir.” Kandali’dan ziyade asil 6nemli
mekan ise depodur. Depoda kacak go¢cmenler barindirilmaktadir. “Gaza’nin
evinin hemen yaninda, hangarin i¢inde su deposu niyetine yapilmis olan bu yer;
200 kisiyi alabilecek 72 metrekare genislikte bir “gayya kuyusu”; insanlarin birer
birer, toplumun Oniinde ling edildigine tanik olunan ‘‘arena”; “toplumsal
¢liriime™nin bir evresi; insanlarin 6lmeden once atildiklart “copliik™; “miikemmel
bekleyiciler” in evi ve onlarin “uyku olmayan kapanma hali’ni yasadiklar1 yer

olarak tasvir edilir (Ozcan, 2017, s. 45).

“Deponun sembolik anlamlarindan biri de onun siyasi sinirlara sahip
kiigtik bir iilke olmasidir. Gaza’nin ger¢ek diinyayr doniistiirdiigli, oyun alani
haline getirdigi deponun bu goriintiisii, Freud’un c¢ocuk ve oyun iizerine
tespitleriyle oOrtiigiir. Freud’a gore c¢ocuk, gergek diinyayr oyunlagtirarak
zorluklarin {istesinden gelmeyi, yaratict olmay1 6grenir. Gaza’nin “yarattigi” depo
tilkesinde yasayan kagak gd¢menler 6zgiir olduklarini zannederler. Oysa hepsi
“bliyiik bir kafes”te yasamaktadir (S. 134). Yirmi birinci ylizyilin insan1 buna
benzer kafeslerde demokrasi, insan haklari, 6zgiirlik gibi yalanlarla avunan

“modern kole” haline gelmistir/getirilmistir.” (Ozcan, 2017, s. 45).

Hikaye ve romanlarda, kisilerin yasadig: ruhsal degisimlerin ve bireylesim
maceralarinin anlatiminda, biling digina ait unsurlar1 temsil eden arketipsel
semboller kullamilir. Diiz anlamda degerlendirildiginde tek kisiyi ilgilendiren bu
tip maceralar, aslinda tiim insanli1 i¢ine alan evrensel agilimlara sahip anlamlar
tagirlar. Masallarda, kahramanin sihirli bir nesneye ulagsma ugruna yaptigi
yolculuklar gibi, hikdye ve romanlarda da mevcut ortamdan kacarak kendisini
bulmaya ¢alisan kisinin amaci, i¢ gli¢lerini taniyarak onlarla uzlasmaktir (Y1lmaz,
2011, s. 46). Gaza da, kendi benini bulmak ve belki de gegmisiyle yiizlesmek
lizere Afganistan’a gider. Tam da kendi deposuna gelen kacak gdg¢menlerin
yasadig1 topraklara. Burada ama¢ onun kendi “ben” ine donmesidir. Gaza, kendi
umursamazligt nedeniyle o6len Cuma’ya karst kendini koéti ve suglu
hissetmektedir. Bu da vicdan azabi1 yagamasina neden olmaktadir. Bu nedenle de
kagak gd¢menleri nasil onun deposuna kaga yollarla geliyorsa o da bunu

deneyimlemek i¢in 6zellikle kagak yollardan Afganistan’a gider. “Bati’ya gitmek
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icin Kandali’daki depodan ge¢mis olan, biitiin o insanlar nereden gelmisse, ben
artik oradaydim: Dogu’da.” (s. 397). Burada gordiikleri tiim kagaklarin depoya
gelis yontemiydi. Insanlarin topraklarini terk ederek bir umuda dogru yolculuk
etmesi ve her seyin gozlerinin dniinde olmasi Gaza’y1 derinden etkilemistir. “Iste,
her sey gozlerimin Oniinde gerceklesiyordu. Dergisu’yun orada tirdan aldigimiz,
depoda beklettigimiz ve teknelere devrettigimiz insanlarin, daha iyi bir hayat i¢in
terk ettikleri yerdeydim. Ayaga kalktim ve gen¢ kadmin elini tutup kasaya
cikmasina yardim ettim. Sonra da adamin elini tutup kendime dogru ¢ektim... Ikisi
de agliyordu.” (s. 401-402). Hatta Gaza, burada kendisini o kadar suglu
hissetmektedir ki bu iki yolcudan erkek olani almak isteyen terdristlere adamin
yerine kendini almalarini sdyleyerek kendisini feda etmistir. Burada yasadiklar
tamamen onun vicdan azabinin yansimalart olarak okurun gozleri Oniine

serilmistir.

Gaza’nin Afganistan’daki yolculugunda en ¢ok gitmek istedigi yerse
Cuma’nin evidir. Bunun nedeni “hayatin1 aldig1 giinden beri i¢inde yasadigin
diigiindiigi Cuma’y1 evine teslim etmektir.” (S. 416). Bamiyan Budalari’na yakin
bir yerde oturan Cuma, bunu Gaza’ya anlatmistir. Cuma’nin anlattigi Buda
heykelleri, Taliban tarafindan yikilmistir. Yine de Gaza heykellerin bulundugu
yeri bulur ve oraya gider. Ancak gittigi yerler tehlikelidir. Ciinkii terdr tehlikesi
vardir. Gaza, heykellerin oldugu yere ulastiginda on bes yasinda bir ¢ocuk
gormiistiir ve o cocuk Kalasnikov tasimaktadir. Gaza g¢ocuga giiliimsemistir,

ancak cocuk tiifegini ateslemistir.
3.8.10. Kaotiiliik

Uriin Sen Sénmez’e gore koétiiliik {ige ayrilir: Dogal kétiiliik, ahlaki
kotiiliik ve metafizik kotiilik olmak tizere (Sonmez, 2016, s. 14). Dogal kotiiliik,
tabii ve fiziksel kotiiliik adlariyla anilir (Sonmez, 2016, s.14). Ahlaki kotiliik,
dogal kotiiliigiin disinda kalan, insan tarafindan irade edilen ve uygulanan tiim
kotiiliikleri kapsar (Sonmez, 2016, s. 16). Metafizik kotiiliik ise bazi diisiiniirlerce
dogal kotiiliikle bir tutulmustur (Sonmez, 2016, s. 19). Bu tanimlamalara
bakildiginda, Gaza’nin yasadigi ve yasattigi kotiiliikk ahlaki kotiiliik sinifina
girmektedir. Gaza, babasi tarafindan koétiiliige ugramis, yasadigi ¢evrede kalmaya
zorlanmis bir karakterdir. Yasadigi mekanin sartlari, babasinin davranislari,

kacakeilik ve son yasanan kaza olay1 Gaza’nin kisiliginde derin yaralar agmustir.
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Gaza, yetismesinde rolii olan babasinin kisiliginde kotiiliigli gérmiistiir, tanimigtir.
“Kahraman anlatic1 Gaza, smirlart ¢izilmis, ozgiirlikten yoksun, “verili” bir
diinyanin igine dogar. Gaza —her insan gibi- dogustan giinahkardir. Dedelerinden
miras kalan “katillik” vasfi genlerindedir. Cocuk, babasinin giinahlarla dolu
diinyasinin atmosferinde soluk almaktan, onun gibi olmaktan kagamaz ve onunla
Ozdeslesir: “Ben de babam olmustum! Bir Ahad olmustum. Hatta ondan da
beter...” (Ozcan, 2017, s. 42).

Kotiiliik, cogunlukla maruz kalanin algisindan tanimlanir ve kétiiliigiin
nitelikleri ile eyleme dokiilmiis bigimleri hakkinda yine ¢ogunlukla goriis birligine
vartlir. Kotiligin yorumlanigindaki farkliliklar, onun kaynagini ve sebeplerini
sorgulamanin neticesinde ortaya ¢ikar (S6nmez, 2016, s. 593). Romanda koétiiliige
maruz kalanlar arasinda birinci olarak Gaza’y1 sayabiliriz. Gaza babasi, annesi,
kacak gdo¢menlerden birkagi, hastane ¢ikisinda gazeteciler, Kandali kaymakami ve
odacisi tarafindan kotiiliige maruz birakilmisti. Yasadigr kotiiliikler Gaza’yr da
kotii biri haline getirmis ve bunun intikamini kagak gdcmenlerden almustir. ikinci

olaraksa kacak go¢menler bilingli olarak yapilan kétiiliige maruz kalmiglardir.
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SONUC

Yeralti edebiyati, 1980’den sonra Tiirk edebiyati sahasinda yer etmeye
baglamistir. Ancak yeralti edebiyati deyince, 90’11 yillar sonrasmi kast etmek
yerinde olacaktir. Clinkii yeralt1 edebiyat1 tavrin1 6nceki sanatgilara gére daha net
gdsterenler bu dénemden sonra iiriin verenlerdir. Kiiciik Iskender, Kanat Giiner,
Metin Kagan, Sibel Torunoglu, Mehmet Kartal, Hakan Giinday gibi isimler yeralt:
edebiyat1 temsilcilerinden sayilmistir. Hakan Giinday disindaki isimler, hayat
tarzlar1 ile de yeraltt edebiyati kisisi ozellikleri gdstermislerdir. Bu anlamda
yeralt1 edebiyat1 kavraminin popiiler kiiltiiriin 1afz1 oldugunu ve pazarlama teknigi
olarak ortaya atildigini ifade eden Hakan Giinday, boyle bir iddiay1 ortaya atmasi,
giiniimiiz yazarlarindan olmasi, geng nesli etkilemesi, yeralt1 edebiyat1 gibi varligi
giiniimiize daha yakin bir edebi tavrin temsilcisi olabilecegi ihtimali ortaya ¢iktig1

igin, eserleri ile birlikte incelenmeye deger goriilmiistiir.

Incelenen arastirma yazilarinda, yeralti edebiyati kisilerini, asilerin,
kaybedenlerin, kiifiirbazlarin, glinahkarlarin, yola c¢ikmaktan cekinmeyenlerin,
ucurumdan atlayanlarin olusturdugu; icerikte ise temel ¢ikis noktasinin kotiilitk
kaynakli oldugu, cinsellik, siddet, hayat1 anlamlandiramama, kapitalizm ve onun
her tiirlii getirisine, dine ve dini bakis agilarina, medeniyete karsi ¢ikis, alkol
uyusturucu, yalmzlik, aidiyetsizlik hissi gibi temalarin islendigi bir edebiyat
tavrinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Ancak bu tavra karsi ¢ikan aragtirmacilar da
yok degildir. Yeralt1 edebiyati nedir? sorusunun karsiliginda yeralt1 edebiyatinin
olmadigmi, bu kavramin tamamen pazar-market stratejisi oldugunu savunan
kisiler de vardir. Ancak bu kisiler azinliktadir. Bu kisiler yeralt1 edebiyatini,
yeralti kelimesinin birinci tanimina takilarak, gizli ve yasadisi faaliyet olarak
yorumlamaktadirlar. Bu nedenle de eserlerin basimi noktasinda yasadigilik ve
gizlilik aramaktadirlar. Ancak incelenen eserlerde de goriilmiistiir ki eserlerin
basimi hari¢ igerikte yeralti edebiyatinin her tanimi yer almaktadir. Hangi eser
basimindan dolay1 incelenerek kategorize edilmistir? Eser incelemeleri yapilirken,
yap1 ve icerik unsurlarina, bagli oldugu edebi akima bakmak, eserin merkeze
alindig1 incelemelerde gerekli olan bakis agisidir. Tez hazirlanirken incelenen
kaynaklar da bu bakis agisin1 temel almiglardir. Bu nedenle, tez hazirlanirken eser
merkeze alinmis, eserin igeriklerinden ve yeralt1 edebiyatiyla ilgili yapilan genel

yorum birligi kabul edilmistir.



Kinyas ve Kayra romani, yazarin ilk kitabidir. Dolayisiyla genglik
caglarinin da ilk triiniidiir. Yazar bu kitabin1 olustururken Celine’in Gecenin
Sonuna Yolculuk adli kitabindan oldukga etkilendigini ifade etmistir. Kinyas ve
Kayra romaninda, Kinyas ve Kayra adli birbirlerine delicesine bagli, aym
zamanda birbirlerinden bir o kadar uzak iki arkadasin hikayeleri okunmaktadir.
Ug béliimden olusan kitap, ilk olarak Kinyas ve Kayra’nin birlikte gegirdikleri
zaman diliminde yaptiklarini, diger iki boliimde ise ayr1 ayr1 yasadiklar1 hayati
okurlarina anlatmistir. Kinyas ve Kayra’nin birlikte gecirdikleri hayatta,
aidiyetsizlik duygusuna kapilan, yaptiklar1 yasadisi faaliyetler nedeniyle siirekli
yer degistirmek zorunda kalan, alkol, cinsellik ve siddet ile yogurulmus hayatlar
karsimiza c¢ikmaktadir. Biitiin bu yasananlar karsisinda kahramanlarin, olaylar
karsisindaki vurdumduymazliklar1 {ist seviyededir. Yollar1 ikinci ve iiglincii
bolimde ayrilan kahramanlarda Kayra zihinsel oOliimiinii gergeklestirme
pesindedir. Hayatinin bundan sonrasini1 sadece bu fikre ayirmistir. Ancak bunun
icin paraya, bir eve ve kendisini zihinsel 6liimii ger¢eklestikten sonra bakacak bir
bakiciya ihtiyag duymaktadir. Bu anlamda tiim bunlar1 saglamak i¢in tekrar
yasadis1 yollara basvurmustur. Ikinci béliimiin son kisminda onun zihinsel
olimiinii  gerceklestirmek icin odaya girdigi goriilmekte ancak devami
anlatilmamaktadir. Ciinkii kitap giinlik tarzinda kahramanlarin agzindan
anlatilarak yazilmistir. Dolayisiyla yazar, sadece onun odaya girisini okura
gosterebilmistir. Adinin sonradan Tolga oldugu 6grenilen Kinyas ise, Tirkiye
yolculugundan sonra geriye dénenmemis, ailesinin yanina yerlesmistir. Kayra ile
yasadiklar1 hayat1 terk etmek ona zor gelmis ancak bunu basarmistir. Kinyas’in
yolculugu ise, hayata tekrar kavusmay1 sembolize etmistir. Kinyas, yasadisi isler
yaptif1 sirada zihinsel 6liimii degil maddi anlamda &limii diislemis ve HIV
tastyan bir kadinla isteyerek birlikte olmustur. Ailesine kavustuktan sonra hayati
diizene giren Kinyas ise tedavi olmaya baslamis hayata tutunmaya calismistir.
Kitabin yeralti edebiyati ile baglantisi, karakterleri ve icerikteki 6liim, karsi ¢ikis,
yalmzlik, uyusturucu, kotiiliik, siddet, elestiri, mekan, nefret, varolusguluk gibi

temalardan saptanmustir.

Zargana romaninda, ailesinin iivey oldugunu O6grenen cocuk evden
kagmistir, ancak sokaklarda savrulurken tecaviize ugramis ve anlaticinin

nitelendirmesiyle Zargana olarak yeniden dogmustur. Burada zargana kelimesi
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degismeceli kullanilmistir. Romanda, yasadiklar1 nedeniyle kétiiliikkle yogurulmus
bir hayat, okurun karsisina ¢ikarilmistir. Zargana, kendisine kiigiik kii¢iik gruplar
belirleyerek bu gruplara kétiiliikkler yaptirmaktadir. Romanda yeralti edebiyati
kavramlarindan kotiiliik ve higlik temalarinin yogun olarak islendigi goriilmiistiir.
Yine karakter, mekan, uyusturucu, cinsellik, elestiri, argo, nefret, intihar gibi

temalar romanin yeralt1 edebiyati kurgusunu gostermistir.

Pi¢ romaninda, Hakan, Afgan, Barbaros ve Cenk, hayat karsisinda
olabildigince vurdumduymaz dort arkadas arkadastir. Romanin adi, degismeceli
kullanilmistir. Gergek anlamda babasi belli olmayan ifadesiyle kullanilmayan pig,
hayat karsisinda takindiklar tavirlar kast edilerek argo bir ifadeyle kullanilmistir.
Roman boyunca kendilerine ait olmayan evlerde kalmis, alkolii ve cinselligi
hayatlarinin merkezine koymus, toplumsal olan her seye sorgulayarak bakmis ve
ozellikle reddetmis karakterler gormek miimkiindiir. Bu dort karakter, romanin
sonunda da hayat karsisinda tutunamamanin Ornegini okura gostermislerdir.
Yeralt1 edebiyat1 baglaminda incelendiginde 6zellikle karakterleri bakimindan 6n
plana ¢ikmis olan romanda, aykiri kisilik, alkol, argo, cinsellik, uyusturucu,

nefret, yalnizlik, karsi ¢ikis, hiclik gibi temalar kullanilmistir.

Malafa’da oyun iginde oyun tabirine yakisan bir hikaye okura anlatilmistir.
Malafa bir kuyumculuk terimidir. Yiiziik ve bileziklerin ¢apin1 6lgmeye yarayan
alettir. Romanda bir kuyumculuk merkezine gelen turistleri dolandirmaya ¢alisan
kuyumcu tezgahtarlar1 ve onlarin gosterdikleri biiylik ¢aba anlatilmigtir. Ancak
sonu 6nemlidir. Ciinkii buraya gelen turistler de aslinda kuyumcular1 dolandirmak
icin bu merkeze gelmislerdir. Yeralti edebiyati temalarinin yogun olarak
bulunmadig1 kitapta yazar, dil agisindan kuyumculuk terimler ve jargonlari
kullanarak estetigi olusturmustur. Kurgulanisi yoniinden postmodern teknige daha
fazla yakisan bir roman demek daha yerinde olacaktir. Yine de ozellikle argo
ifadeler kullanilmasi, uyusturucudan ve medeniyet karsithgr ve dini degerleri
hafife almanin goriilmesi nedeniyle igerikte az da olsa yeralt1 temalariin varligini

miumkin kilmaktadir.

Azil romani, beyin felci olan Asil’in mektubuyla baslar. Okudugu mektup
sonrasi ailesini rehin alan Asil, hayati ve aile yapisin1 burada sorgular. Sonrasinda
ailesini terk eden Asil, bir kadinla tanisir ve onunla birlikte insanlarin

hayatlarindaki ihtimallerden sonu¢ c¢ikarmaya calisan bir kisiyi temsil etmeye

179



baglar. Ancak bu tamamen bir yanilgidir. Asil’in zihninde kurguladigi bir
gercekliktir. Felsefi ifadelerin ¢ok fazla kullanildigi romanda yazar, kendi roman
yazma seriivenini okurlara gostermis gibidir. Ciinkii yaratarak yok olmak adi
verilen boliimde Asil, odasina girer, dis diinya ile baglantisin1 koparir ve kisa bir
stire icinde de kitaplarin1 tamamlardi. Hakan Giinday da yapmis oldugu bir
sOyleside tamamen buna benzer climleler kullanmigtir. Romanda dini ve
toplumsal elestiri, hiclik, kotiiliik, kapitalizm, kotiiliik agir basan yeralt1 edebiyati

temalaridir.

Ziyan romaninda Giinday, Asil’i tekrar okur karsisina ¢ikarir. Ancak okur,
bunu romanin en sonunda anlar. Cilinkii Ziyan, tamamen bir askerin anlatisidir.
Askerin nobetleri sirasinda karsilastigi, karsilastigin1 zannettigi, Ziya Hursit, ona
her karsilasmasinda hayatin1 anlatmaktadir. Atatiirk suikastini gergeklestirecek
kisinin kendisi oldugunu, ancak bunu sonradan itiraf edip, Istiklal
Mahkemelerinde yargilandigini ve idam edildigini askere anlatmaktadir. Asker de
ilk basta bunlara inanmamistir ama daha sonradan tamamen Ziya Hursit’in
anlattiklarinin esiri olmustur. Ancak romanin sonunda goriiliiyor ki, bu aslinda
Asil’in tamamen zihin yanilsamasidir. Ciinkii o bir giinliik askerlik yapmustir.
Dolayistyla bu olaylar hi¢ yasanmamistir. Romanin ilgi ¢ekici hali ise bolimlerin
numaralaridir. Boliimler 10°dan baslayarak -23’e kadar gitmektedir. Yazar, asil
gercekleri eksili boliimlerden baglayarak okura gdstermistir. Postmodern anlati
teknigini kullanarak olusturdugu eserde, yeralti edebiyati temalarini gormek
miimkiindiir. Ozellikle, ordu ve toplum diizenine elestiri, argo, siddet, delilik,
Rock kiiltiirii gibi kavramlar, romanin yeralti edebiyatiyla 6zdeslesmesini

saglamustir.

Az romaninda yazar, alfabenin iki uctaki harfini birlestirerek, bu arada
yasanan hayati anlattifini dile getirmistir. Kullandig1 karakterlerin adi aymidir:
Derda ve Derda. Iki farkli hayattan yola ¢ikilarak anlatilan bu romanda, kadmn
olan ve erkek olan Derda’nin yolu kesismistir. Onlar1 birlestiren gilicse oguz
Atay’dir. Derda, cocuk gelin olarak bir tarikat seyhinin ogluyla evlendirilmis ve
Londra’ya yerlesmistir. Burada yasadigi kdlelik hayatini tiim ¢iplaklig: ile okura
iletmistir. Sonrasinda kocasindan kacan Derda, yeralti edebiyati kisilerinin
ozelliklerine biiriinmiistiir. Kendisini bu kolelik hayatindan kurtarabilmek igin

karst komsusuyla sado-mazo iligkiler yasamaya baslamis ve ondan Ingilizce
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O0grenmeye caligmigtir. Komsusunun onun {izerinden para kazanmasina yonelik bu
iligkiler video kayitlarina alinmaya baslanmistir. Ayrica bu komsu nedeniyle
Derda, pornografik bir video ¢ekilmeye zorlanmistir. Bu videoda Derda, elli iki
erkekle birlikte olmak zorunda birakilmistir. Derda’nin hayatini bundan sonra en
cok etkileyense uyusturucu kullanimidir. Derda yasadiklar1 sonrasinda tamamen
uyusturucu bagimlist olmustur. Gegirdigi bir kriz sonrasinda rehabilitasyon
merkezine kaldirilmis burada tanistigi hasta bakici Anne sayesinde hayata geri
donmiistiir. Onun yasadigi bu hayat yeralti edebiyati kisisini gostermesi
bakimindan ve Hakan Giinday’in ilk ve tek kadin kahramani olmast bakimindan
onemlidir. Erkek olan Derda ise, mezarlik temizleyicisidir. Onun yasadig1 hayat
da olduk¢a zor gegmektedir. Annesi evde Slmiistiir ve yurtlara gitmemek adina
annesini tamamen pargalara ayirip temizledigi mezarlarin dibine gémmiistiir.
Aslinda Giinday’in kiiciik bir ¢ocuga bunlar1 yaptirmas:t ve ¢ocugun biiyiik bir
sogukkanlilikla annesini parcalamasi inandirict degildir. Ancak yazar bunu
onemsememektedir. O, romanin kurgusuna bu olayr basarili bir sekilde
yerlestirmistir. Onun i¢in de 6nemli olan budur. Derda, mezarliklardan kurtulup
bir sahafin yanina ise girmistir. Burada kitaplarla hasir nesir olmaya baglayan
Derda, her giin temizledigi mezarin tizerindeki sekillere benzeyen bir kitap yazisi
gormiistiir. Bu kitapta yazan isim, Oguz Atay’dir. Tamamen mezar ile arasinda
kurdugu bag nedeniyle bu kitab1 0grenmeye calisan Derda, okuma- yazma
O0grenmis ve Oguz Atay’in tiim kitaplarim1 okumustur. Onun zamaninda
anlasilmadigimi goren Derda’da Oguz Atay zamaninda yasadigimi diisiindiigii
herkese kars1 bir nefret agiga ¢ikmistir. Bu nedenle de entelektiiel olarak gordiigii
kisilere saldirmis, bazilarimi dldiirmiistiir. Hapse diistiigiinde ona gonderilen bir
telefon sayesinde de Derda’nin pornografik videosunu izlemis, onun “Ben
buradayim, siz neredesiniz?” ifadesi iki Derda’nin hayatlarin1 kesistirmistir.
Bundan sonra baglayan ise birbirine tutkuyla bagli iki hayat arkadasinin
hikayesidir. Romanda, sado-mazo iligkiler, uyusturucu, dini degerleri tarikatlar
tizerinden elestirmek, pornografik cinsellik, nefret, topluma ve kapitalizme

yonelik elestiriler yeralt1 edebiyat1 baglantisini gostermistir.

Daha romani yazarin son romanidir. Bu romanda gilinliimiiz sorunlarindan
insan kagak¢ilig1 gézler Oniine serilmistir. Romanda, kahraman Gaza’nin yasadigi

hayat karsisindaki tavirlar1 ¢ok Onemli bir kurguyla islenmistir. Gaza, insan
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kacakg¢is1 bir babanin tek ogludur. Cok basarili bir 6grenim hayati olmasina
ragmen tamamen babasina duydugu duygusal baglilik nedeniyle onu terk
edememektedir. Ancak onunla kalmasi da Gaza’yr felakete siiriiklemistir.
Romanda Gaza’nin pek ¢ok ruh halini gérmekteyiz ki bu da romani1 boliimlere
ayirmistir. Gaza, bu romanda insan kagakgisi, basarili bir 6grenci, ge¢irdigi bir
kaza sonucu giinlerce oliilerle ¢evrili bir kayanin altinda kalmasiyla deli ve yaptig
biitliin kotiliiklerden pisman olan insan olarak okurun karsisina g¢ikarilmistir.
Romanda, toplumsal yonetim elestirileri, argo, nefret ve bu nefretin dogurdugu
toplumsal karmasaya yol agan ling kavrami, uyusturucu, dini elestiri ve kotiilitk

yeralt1 edebiyat1 temalar1 olarak dikkat ¢cekmektedir.

Sonug olarak, yapilan aragtirmalar gbz Oniinde bulunduruldugunda Tiirk
edebiyatinda, 6zellikle tematik agidan yeralti edebiyatinin varligi séz konusudur.
Bu anlamda yeralt1 edebiyati yazar1 kabul edilen Hakan Gilinday’in, kendisi bu
tanimlandirmanin pazar piyasast Uriini oldugunu diistinmektedir, romanlari
incelenmistir. Burada arastirilan asil soru, “Hakan Gilinday’in romanlarinda yeralt:
edebiyatinin unsurlar1 var midir?” sorusu idi. Incelemenin sonucunda ise Hakan
Glinday’in, giinimiiz Tirk edebiyati sanat¢ist olmasi da g6z Oniinde
bulundurularak, teknik yonden postmodernist O6gelerden yararlanan, yeraltt
edebiyatinin cinsellik, uyusturucu, aidiyetsizlik hissi, nefret, kars1 ¢ikma, dini ve
toplumsal degerlere yonelik elestiri, kotiililk, argo, siddet vb. temalarini tiim
romanlariin i¢inde kullanmis olan bir yazar oldugudur. Dolayisiyla yukarida
sorulan soruya verilecek cevap, evet, Hakan Gilinday romanlarinda yeralti

edebiyatinin etkileri, tematik anlamda yogun bir sekilde goriilmiistiir.

Biz bu c¢aligmamizda Hakan Gilinday’in yeralti edebiyati baglantist
anlaminda Tiirk edebiyatindaki yerini belirlemeye ve bu anlamda baz1 tespitlerde
bulunmaya ¢alistik. Hazirlanan bu tezden sonraki ¢alismalarda konu merkezindeki
yazarin  eserleri farkli bakis agilariyla incelenebilir, oyunlastirilmas,
senaryolastirilmig olan kitaplarinin tiyatro ve sinemadaki rolii degerlendirilebilir..
Kitaplarin i¢cinde bulunan yeralti edebiyati 6gelerinin ne kadarmin tiyatro ve
sinemaya yansidigi, yansimayan unsurlarin olup olmadigi, yansimayan unsurlar

varsa nedenleri ¢caligmanin ¢ikis noktasini olusturabilir.
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