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ONSOZ/TESEKKUR

Grafik tasarimin 6nemli islevi bir {irtin ya da hizmeti tanitmak ve bir mesaj
iletmektir. Grafik tasarimin bir pargasi olan illiistrasyon, gorsel sanatlarin abartili
veya dogada benzeri goriilemeyecek ve deneysel olarak kurgulanamayacak
tasarimlarla gdrsel kiiltiiriin bu boyutunu temsil eden bir anlatim bi¢cimidir. Magara
duvarlarindan giinlimiize degin toplumsal ve giincel olaylar cercevesinde
sekillenen, anlam bakimindan yogun mesajlar veren bir anlatim 06zelligi
tagimaktadir. Bir konunun ele aliniginin yani sira illiistrasyonun evrensel degerler
tastyarak ortak bir dil olusturdugu bilinmektedir. Giirbiiz Dogan EKSIOGLU
(GDE) illiistrasyonlari tasarlarken kiiltiirel 6zellikleri, toplumsal ve giincel olaylari
illiistrasyonlarinda barindirmasi, anlamlandirmasina kadar bir¢cok faktoriin
illiistrasyonun tasarlanma asamasinda tasarimi sekillendirdigi bilinmektedir. Bu
calismada Giirbiiz Dogan EKSIOGLU illiistrasyonlar1 incelenerek, gosterge
bilimsel analizi iizerinde durulmustur. Bu baglamda arastirmayi yapmaktaki
amacim Illiistrasyonlar1 incelerken gostergebilimsel nitelikleri gz oniinde
bulundurularak Giirbiiz Dogan EKSIOGLU nun illiistrasyon tasarimlarinda verdigi
mesaj1 illustratif bir sekilde yansitmasi grafik tasarim ve illiistrasyon egitiminde
gosterge bilimsel ¢oziimlemeleri alana ve yeni arastirmalara kaynak olmasi
bakimindan, bu konuda yeterli bir calismanin olmayis1 sebebiyle kaynak olmasi

amaclanmig ve aragtirma gerekliligi dogurmustur.

Arastirmam siiresince, tez konumun sekillenmesinden sonug¢ asamasina
kadar gostermis oldugu anlayis ve rehberligini esirgemeyen, zaman ayirarak yol
gosteren degerli tez damigmanim Dr. Ogr. Uyesi Adem YUCEL ve Giirbiiz Dogan
EKSIOGLU’na, tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu siiregte,
aragtirmalarindan yararlandigim biitiin yazarlara ve arastirmacilara, her zaman
yanimda olan ailem; annem ve babama ve arkadasim i¢ Mimar Ertung AYDIN’A

tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
Giilcan ACARTURK

Haziran,2019
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OZET

ILLUSTRASYONDA GORSEL GOSTERGELERIN ANLATILMASI
VE MESAJ: GURBUZ DOGAN EKSIOGLU

ACARTURK, Giilcan
Yiksek Lisans, Grafik Anasanat Dali
Tez Danigsmani: Dr. Ogr. Uyesi Adem Yiicel
Haziran-2019, 117 sayfa

Grafik tasarimin bir alani olan illiistrasyon, gorsel bir dil olusturmaktadir.
Tasarlamak, resimlemek, duygular1 ve diisiinceleri somutlastirmaktir. Illiistrasyon,
verilmek istenen mesaj1 veya bir fikri, gorsel yolla anlatan etkili bir iletisim aracidir.
Tarihsel siiregte ¢agin gerekliliklerine uyum saglayarak yenilik gostermekte,
teknolojinin gelismesiyle de bu alanda birgok yeni teknik kullanilmaya baslanmis
ve sanatgilara yeni olanaklar sunulmustur. Giirbiiz Dogan EKSIOGLU (GDE) da,
geleneksel teknikle devam edip illiistrasyon tasarimlarini dijital boyuta tasiyan
fakat geleneksel yontemlerden vazgecmeyen sanatc¢ilar arasindadir. Eksioglu,
toplumsal olaylara cesur ve mizahi yaklasimi ile insana ait duygular1 kendine has
tislubuyla betimleyen ve Tiirk grafik sanatinda 6nde gelen bir sanatcidir.

[lliistrasyon tasarimlarinda, gostergelerde, gizli iletilerin acgiklanmasinda
kullanilan bir yontem olan gosterge bilimden yararlanilmaktadir. Gostergebilim,
gostergelerin agiklanmasinin yani sira, verdigi mesajlar ve yan anlamlar iizerinde
durmaktadir. Bu yontemle, GDE illistrasyonlarinin daha iyi anlagilmasi
saglanmaktadir.

Aragtirma ti¢ ana boliim olugmaktadir. Birinci boliimde, illiistrasyon sanati
genel olarak tanimlanmaktadir. Tarihi geligsim siirecinde illiistrasyon sanatinin
gecirdigi evreler ele alinarak, gelisen tekniklere, tiirlerine ve 6nde gelen illiistrasyon
sanatgilarina deginilmistir. Illiistrasyonun grafik tasarim ile olan iliskisine de bu
boliimde yer verilmistir.

Ikinci béliimde, coziimleme alaninda o6nemli bir bilim dali olan
gostergebilim yonteminin agiklamalarina ve tanimlaria yer verilmistir.

Ugiincii  boliimde ise, illiistrasyonda anlami olusturan gdstergelerin,
gostergebilimin kullanilis bigimlerini 6rnekleyen ¢oziimlemelere yer verilmistir.
Boylelikle GDE ile goriismeler ve gostergebilim 1s1ginda illiistrasyonlardaki
gostergelerin anlatilmasi ve verdigi mesaj agikliga kavusturulmaktadir.

Anahtar Kelime: Grafik Tasarim, Illiistrasyon, Gostergebilim.
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ABSTRACT
VISUAL INDICATORS EXPRESSION AND MESSAGE IN THE
ILLUSTRATION: GURBUZ DOGAN EKSIOGLU

ACARTURK, Giilcan
Master's Degree, Graphic Art Department
Thesis Advisor: Assist Prof. Adem Yiicel
June-2019,117 page

Illustration, which is an area of graphic design, creates a visual language.
To design, to illustrate embody emotions and thoughts. Illustration is an effective
means of communication that visually describes the message or an idea to be given.
In the historical process, by adapting to the requirements of the age shows
innovation, many new techniques have been used in this field with the development
of technology and new opportunities have been offered to artists. Giirbiiz Dogan
EKSIOGLU is among the artists who continue with the traditional technique and
carries the illustration designs to the digital dimension, but don’t give up the
traditional methods. Eksioglu is a leading artist in Turkish graphic arts, who depicts
human emotions with his unique style with brave and humorous approach to social
events.

In illustration designs, signage science is used, which is a method used to reveal
confidential messages in indicators.Semiotics focuses on messages and their
meanings as well as explaining the indicators. This method provides a better
understanding of the GDE illustrations.

The research consists of three main sections. In the first section, the art of
illustration is generally described. During the historical development process, the
stages of illustration art have been discussed and the developing techniques, types
and leading illustration artists have been mentioned. The relationship between
illustration and graphic design is also included in this section.

In the second part, explanations and definitions of semiotics which is an important
science in the field of analysis are given.

In the third part, the analysis of the indicators that make up the meaning in
illustration is exemplified in the usage of semiotics. Thus, in the light of interviews
and semiotics with GDE, the explanations of the indicators in the illustrations and
its message are clarified.

Keywords: Graphic Design, Illustration, Semiology
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GIRIS

Sanat ve tasarim, duygu, hislerin ve hayal giiciiniin disavurumu olarak
nitelendirebilecegimiz kavramlarin ifade edilis bi¢imidir. Resim ve grafik tasarimla
i¢ i¢e olan illiistrasyon, disiplinler arasi olusan bir imkanla iiretim saglamaktadir.
Gorsel olarak, betimlenen, yorumlanan, var olan siiregte sorgulayan bir yaklagimla
farkli disiplinlerde kullanilmaya baslayan illiistrasyon, kullanim alanlarini

genisletmektedir.

Grafik tasarimin belirli bir amaci vardir ve insanlara bir mesaj iletir. Bunun
icin tasarimel, bir kitleye amaclanan bir mesaj gondermek icin renk ve yazi tipi
gliciinii kullanir. Kullanilan her bir 6genin kesin bir amaci vardir. Genellikle, grafik
tasarim daha ¢ok ticari bir sanat olarak goriiliirken, Illiistrasyon cogunlukla giizel
sanatlar olarak nitelendirilir. Grafik sanatinin bir alani olan illiistrasyonda
hayatimizin vazgecilmez bir pargas haline gelmistir. illiistrasyon, s6zel unsurlarin
farkli teknik, ¢izim ve boyama yontemlerini kullanarak gorsel hale getirilmesi
islemidir. Illiistrasyonun en temel 6zelligi; bir kurguyu, bir olay1, temay1 anlatimla
daha ilgi ¢ekici hale getirmesidir. Aslinda bir metnin gorsel agiklamasidir
denilebilir. iliskili bir metnin veya fikrin gérsel bir sunumunu saglamaktir. Yani bir
illiistrasyonun bir ¢izim veya resim oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Sanatgi,
deneyimlerini ve fikirlerini planlamak, yansitmak ve fikirlerini metinsel bir olay1
gorsel icerikle yansitmaya calismaktadir. Iletisimde olmak icin goriintiiler, grafik
formlar ve kelimeler gibi sanal veya goriintiisel iletisim araglarini kullanmay1 tercih
ederler. Sanatgi, izleyicilerin tiim dikkatini dogrudan dikkat ¢ekmeyi
amaclamaz. Aslinda ticari caligmalarda bile sanati, verdigi mesaji, hosluk igerisinde
bir araya getirmektedir. GDE’de illiistrasyonlarini tasarlarken kiiltiirel degerleri ve
giincel olaylari, gorsel dile ¢evirirken imgelere yiikledigi mesajlar1 ustaca
olusturmaktadir. Illiistrasyonda zihnin dikkati cektigi, anlam vermeye calistig
noktada sanatgiin eserlerine gosterge bilimsel bir yaklasim dogacaktir. Mizahi,
metaforu, metonimiyi, nesnelere yiikledigi kodlar gorsellerin analizi sirasinda sikga

rastlanmaktadir.

Bu aragtirmanin ana konusunu olusturan illiistrasyonda gorsel gostergelerin
anlatilmas1 ve mesajin ortaya ¢ikarilmasindan hareketle olusturulmustur. Bu

baglamda gdstergebilimin isin igine girmesiyle gorsel sanatlar alanindan kitle



iletisimlerine degin illiistrasyonda da birgok dalda oldugu gibi bize ¢éziimleme

imkan1 saglamaktadir.

"Gostergebilim; insanlarin birbirleriyle anlagsmak icin kullandiklar1 dogal diller,
davranislar, goriintiiler, trafik belirtkeleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir
miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, sagir
dilsiz abecesi, yazinsal yapitlar, cesitli bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir iilkedeki
ulasim yollarinin yapisi, kisacasi bildirisim amaci tasisin tagimasin her anlamli
biitlin ¢esitli birimlerden olusan bir dizgedir" (Erkman, 1987, s.12).

Grafik tasarimda illiistrasyon bu gorevi yerine getirirken “Gostergebilim”
den yararlanir. Estetik 6zelliklerin yani sira mesaji hedef kitleye iletmede iletisim
gorevi yliklenen bir anlam bilimidir.



BOLUM 1

Grafik sanatlarda illiistrasyon 6nemli bir rol oynar. Grafik iisluplarin geneli
plastik sanatlardan etkilenerek biiylimeye ve farkli alanlar olusturmaya baglamistir.
Gorsel dil, farklr kiiltiir ve dillerdeki milletlerin iletisiminde birbirleri aralarinda
anlasilir olmayr amaglamis ve giinliik yasamda vazgecilmez bir hal almaya
baglamistir. Bu kisimda, disiinceler, imgeler, grafik iletisimi vasitasiyla
kompozisyon olusturmak, mesajlar1 abartili veya mizansen bir yaklagim takinarak
yaratmak ya da sadelestirmek tasinmasi gereken kaygilardandir. Bu siiregte
aktarilmas1 hem daha kolay, etkili, hem de durumu carpict sekilde ifade etmek
dogru olacaktir. Ister ¢izgilerle, bicim ya da renklerle gercegi dikkat gekici hale

getirmek goziin o alana takilmasini saglamak gerekmektedir.

Ketenci ve Bilgili’ye gore (2006),iletisim; yasayan bir insani, tim yasami
boyunca siirekli 6grendigi ve siirekli canli tuttugu bir faaliyettir. insan iletisim

yeteneklerinin ¢ogunu sonradan 6grenir ve bulundugu ortama gore gelistirir.

Uretilecek ya da c¢ogaltilacak tiiketim iiriinlerinin, goriintiilerinin
kullanilabilir simgelerle genis kitlelere ifade edilebilmesi, tanitilmasina yonelik bir
anlatim yoludur. Kaynak ve alic1 arasinda nesnelerin iletilmesini saglamada rol
oynar. Bilgiler incelenir, analiz edilir, Mesajlar, imgeler olusturulan simgelerle
gorsellestirilir. Dogru fikir ¢ikana kadar mesaji iletecek kanal se¢ilmektedir. Burada
amag bir metine ya da konuya gore ¢izim yapmak degildir. Ayn1 zamanda kalic1 ve
estetik iiriinler ortaya koymaktir. lliistrasyon sanatinn, modern teknolojilerle
sunulmasi bizleri bir sonraki asamaya daha rahat tagimasi demektir. Cagimizda giin
gectikce hayatimizin pargasi haline gelen teknoloji her alanda tercih edilen bir

olguya donligmiistiir.

[lliistrasyon alaninda da farkli uygulamalar, yeni teknolojiler illiistrasyon
caligmalarinin sanat eseri olarak algilanmasi ve boyle kabullenilmesi illiistrasyon
sanatinin yikselen bir deger olarak tanimlanmasi teknolojinin gelismesiyle es
gitmektedir. Olusturulan illiistrasyonlar, duygu ve hareketleri figiirlerde belli
etmeye yararken cok yonlii ¢izim araglart sayesinde vektorel cizimler ya da
tabletlerle illiistrasyonlar tasarlayabilir. Sanatsal ¢izimlerin yazidan ¢ok duyguyla
On plana ¢iktigin1 ayr1 ayr1 her asamasinda teknik ve iisluplari her tasarimcinin

kendi becerilerine gore sekillenir, illistrasyonlar siparis lizerine de yaratabilir.



Istenilen mesajlari, ¢izimler sayesinde net bir sekilde hedef kitleye iletmek kaygisi
tasir.

Dijital diinyanin hizla gelismesiyle illiistrasyon, kisa siirede hizli tiretime ve
cogaltima imkan saglamaktadir. Farkli versiyonlar1 elde edilebilmektedir. Hizli
tiretim sagladig1 kadar ¢aligmalarda bozulmalar olmadan saklanabilme olanagi
saglamaktadir. Tiirkiye de illlistrasyon alani yeni yeni bir sanat olarak goriillmeye

baslanmistir ve bu konuda yeteri kadar arastirma bulunmamaktadir.
1.1 ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu aragtirmanin problemi illiistrasyonda gorsel gostergelerin ve kodlarin
mesaja aktarilmasinda gostergebilim analiz yontemlerinin kullanilmasi bu
baglamda Giirbiiz Dogan EKSIOGLU (GDE) illiistrasyon tasarimlarmin

gostergebilimsel analizinin yapilmasi olusturmaktadir.
1.2 ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci Giirbiiz Dogan EKSIOGLU (GDE) illiistrasyon
tasarimlarinda hangi kodlari, metaforlari ve imgeleri ne siklikta kullaniliyor,
kavramsal anlatimi1 daha ¢ok hangi gorsel gostergeler ile destekliyor ortaya

cikarmaktir.
1.3 ARASTIRMANIN ONEMi

Dijital caga ayak uyduran, illiistrasyonlar1 diinyada gelisen olaylarla baglantili
olup, kitlelere iletilmek istenen mesaj1 yalin, net ve ilgi ¢ekici anlatimiyla dikkat
ceken Giirbiiz Dogan EKSIOGLU (GDE), verdigi mesaji illiistratif bir sekilde
yansitmas1 bakimindan grafik tasarim ve illiistrasyon egitiminde gdsterge bilimsel

¢ozlimlemeleri alana ve yeni arastirmalara kaynak olmasi bakimindan énemlidir.
1.4 SAYILTILAR

Arastirmanin teknik dil ve konularin grafik tasarim agisindan incelenmesinde
alanla ilgili kisilerin bilgilerine ve géstergebilim ¢dziimleme yontemine gore analiz

edildigi sayiltisindan hareket edilmistir.



1.5 SINIRLILIKLAR

Yapilan arastirmada Sanatgiin temalardan olusan eserlerinden 10 temadan
birer Ornek segilerek, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemine — goére

degerlendirilmesi ile siirlidir.

1.6 TANIMLAR

Grafik sanati: Ozgiin baski ydntemleriyle gergeklestirilen eserlerin gogaltma
yontemlerinden yararlanilarak iletiyi, dikkat cekecek tarzda yayma amacini
tasimaktadir.

Mlliistrasyon: Resimleme anlam tasiyan illiistrasyon, ifade edilmesi gii¢ unsurlarn
gorsele aktarilmis bi¢imi olarak ifade edilmektedir. Resimleme olarak kullanilan

illiistrasyon, modern diinyada artik hayali unsurlarin yaratildigi, kitlelere derin

mesajlarin iletildigi bir sanat bicimine doniigmiistiir. Aslinda bir anlatim aracidir.

Gostergebilim: Kullanilan gostergeleri tanimlamaya yarayacak yargilara varan,

siradan goriinen seylerin ardindaki anlamlar1 ¢ziimleyen bir bilimdir.
Gosterge : Bagka bir seyi temsil eden bir olgudur.

Gosteren :Gostergeyi  diiz anlamiyla temsil eden bir kavram olarak

tanimlanmaktadir.
Gosterilen  :Gorsel bir iletide anlatilmak istenen gergeklerdir.

Metafor :Bir imgeye anlam yiliklemek, bir kavrami tanimlamak icin

betimleyici bir anlatimla durumu somutlagtirmaktir.

Metonimi :Bagka bir seyin yerini almak, bir kavramda, bir nesneyi temsil
etmek, diigiinceyi akla getirmek diyebiliriz. Biitiin yerine pargay1 kullanip ¢agrisim
saglamaktir. Niteliksel olarak oOzelliklerinden yararlanilan, aralarinda bir bag

kurulan iki seyin ¢agrisimsal olarak somut bigimde gosterilmesidir.



BOLUM 2
2.1 TASARIM

Tasarlamak kelimesi ile baslamak gerekirse, bir seyin nasil gergeklesecegini
diistinerek, bunu zihinde hazirlayarak bir biitlinliik olusturacak sekilde bir araya
getirmek seklinde ifade edebiliriz. Tasarim, bir sorunun ¢oziimii anlamina
gelmektedir.

Tasarim; bir model, kalip ya da siisleme yapmak degildir. Bir yapiya ve bu
yapi arkasinda bir planlamaya sahip olmaktir. Gerekli olanin arastirilmasi ve belirli

bir amag gdzeten yaratici bir eylem olarak tanimlanmaktadir (Becer, s. 32).
2.2 GRAFIK TASARIM

Grafik tasarim, modern diinyada kitleleri olusturan bireylerin iletisimi ve

aligverisini saglayan 6nemli unsurlardan biri sayilmaktadir.

Grafik agisindan tasarim, bir planin bir taslak, desen veya gorsel
kompozisyon araciligryla tamamlanmasini ifade eder. Tasarimcilar, form verme
becerilerini gelistiren ve bircok uzmanlik dalina sahip uzmanlar olarak tanimlanir.
Tasarim teknikleri, bilimsel yaklasimin mantiksal karakterini ve yaratici ¢abanin

sanatsal boyutlarini birlestirmektedir (Borja De Mozota, 2005, s. 10).

Grafik tasarimin amaci, insanin estetik zevklerinin gelistirilmesinde bir arag¢ olmak
degil, gilinliikk hayatinda karsilastigi tiim sorunlara katkida bulunmak ve
diisiindiiriicii, tesvik edici ve bilgilendirici roliine yardime1 olmaktir. Thtiyaglarmn
¢ozlilmesi bu baglamda iletisim, ulasim, egitim, saglik, sanayi, ekonomi, ticaret,
yonetim, uluslararasi iligkiler ve kiiltiir gibi birgok alanda hizmet vermektedir
(Ertosun, 2006, s. 2).

"QGrafik tasarimin sosyal islevinin merkezinde, gorsel bigimler araciligiyla
kimlik somutlastirma yer alir. Tasarim, kurumlar, iirlinler, kitleler ve tasarimcilar

icin gorsel kisilikler yaratir " (Tas¢i0g1u,2013, s.79).

Grafik tasarim siirecinde, her giin karsilagtigimiz siradan bir {iriin bagka bir forma,
tasarimecinin entelektiiel boyutunda bir baska iirtine doniismektedir. Tasarimer,
yaratma siirecinde tamamen farkli bir degisime ve bagka bir kimlige maruz kalmas,
cevreyi glzellestirerek gilinlik hayatimizin vazgegilmez bir pargasi haline
getirmektedir. Farkli kisilikleriyle hedef kitlesine ulagsmakta ve onu yonlendirmeye
baglamaktadir, grafik {irlinleri de birgok {iretim tekniginin yardimiyla
sekillenmektedir. Sunum, yayin ve ¢ogaltma teknikleri kitlelere sunulmaktadir
(Bolikoglu, 2004, s. 142).



Baslangi¢ olarak kabul etmek gerekirse, Fransa’nin giineyinde bulunan
Lascaux’taki magara resimleri ve Ispanya’nin kuzeyinde yer alan Altamira
magaralarindaki boga ve bizon tasvirlerindeki stilizasyon ustalig1 gizlidir (Becer,
2009, s. 84).

Gorsel 1: Lascaux magarasindaki boga ve bizon betimlemeleri -Fransa
Kaynak: arkeolojigazetesi.com/?p=509

Gorsel 2: Altamira Magarasi’ndan bir duvar resmi — Ispanya
Kaynak: arkeolojigazetesi.com/?p=509

Grafik tasarimin  gelisimi incelendiginde yazinin  kesfine kadar
uzanmaktadir. Eski Misir Hiyeroglifleri, papiriisiin kullanimi, Cin’de bulunan kagit
ile Avrupa’ya taginan ve burada yayilan aydinlanma (Ronesans) hareketi sonrasi
gelecek yillarda gergeklestirilen ¢aligmalara yol gostermistir. Buhar giictiniin icad1
yeni kitalara yapilan seyahatlerin, Kkitlelerin yeni yerlere tasinmasma olanak

saglayan icatlar1 etkilemistir. Grafik sanatlarin da ve baski doneminde ¢igir agan



icatlardan biri gerceklestirilip, basilan iiriinlerin tipografi- hareketli hurufat sistemi

teknigi ile basilmasina katki saglayan sistem bulunmasi siireci izlemistir.

15. yy. da Gutenberg tarafindan bulunan baski tekniklerinde yeni yontemle
basim, grafik sanatlarina biiyiik katkilar saglamis ve imkanlar dogurmustur.
Avrupa’daki baskilardan bunalan sanatgilar zamanla Amerika’ya go¢ etmeye
baslamislardir. Avrupa’dan yayilan bu yontem miras olarak A.B.D’ ye ihrag

olmustur. Ronesans ile gelistirilerek 20.yy. ulagsmustir.

"Amerika baslayan ticari rekabet, sanat¢ilarin markalar i¢in ayirt edici
tasarimlar yapilmasia sebep olmustur. Biiylik sirketler sanatgilarla birlikte
tasarimlar yapmaya baslamustir. Bu is birligi; grafik sanatlarin gelisimine ve grafik
sanatcilarmin énemli bir pozisyona gelmesine sebep olmustur” (Oner, 2013, s. 3).

Ozellikle New York bu anlamda bas1 ¢eken sehirlerden olmustur.
2.3 GRAFIK TASARIMDA ILLUSTRASYON

2.3.1 illiistrasyon

[lliistrasyon, gercekligin veya hayal giiciiniin gelisen teknolojinin de
katkilartyla onu agiklayan, somutlastiran kompozisyonlarin resimlendirilmesi
anlamina gelir. Bir mesaji, ifadeyi daha somut anlasilir sekilde agiklamaya yardimei

olur. Sanat¢ida burada yorum giiciiniin ustaligini, anlatimini kitlelerle bulusturur.
[liistrasyon hakkinda pek ¢ok tanimlama yapilmaktadir. Bunlar;

Turani (1998) “illistrasyonu kitap i¢indeki bir yaziyir agiklayan ya da

slisleyen resim” olarak degerlendirmektedir.

Harris ve Ambrose (2010) siislemek, agiklamak, orneklendirmek amagl
resimleme ¢alismalar1” olarak agiklanmaktadir.

"Genelde izah edici resim anlaminda kullanilan illistrasyon, ¢ogunlukla kitap ici

resimlemeleri olarak kullanilmakla birlikte, glinimiizde herhangi bir olay

esnasinda herhangi bir goriintii kaydedicisinin bulunmadigi ortamda, gorgii

taniklarindan alinan bilgiler dogrultusunda yapilan gorsellemelere de bu isim

verilmekte oldugu gozlenebilmektedir. Mesaj verme 6zelligiyle resimden ayrilir"
(Atan, 2013, 5.25).

Evran’ gore (2000),

... karikatiir ile resim arasinda net bir ifadeyle ayristirilamamasina ragmen

gorsel bir dille anlatan, yorumlayan ya da bir mesaji iletmek, bir kavrami gorsel



hale getirmek amact ile yapilan resimlemelerdir. illiistrasyonu resim sanatindan
ayiran en onemli 6zellik, verilmek istenen mesaji dogru bir bicimde okuyucuya

iletme zorunlulugudur (s. 31).

Giiniimiizde kitle iletisiminde hemen her disiplinde kullanilmaya baslayan

illiistrasyon yeni medyanin dijital ortamlarinda yer almaktadir.

[lliistrasyon gorsel bir iletisim seklidir. Aslinda gdstermek icin hizmet verir;
bir mesaj1, bir fikri, bir metni netlestirmeye ve agiklamaya yardimci olan veya bir
seyi ilgi cekici kilmaya yarayan, meseleleri yaratici bir sekilde tasvir etmeye vs.
yardimet olan, gérsel fikirlerin sunumudur. lliistrasyonun agiklamasini daha birgok
orneklerle ¢ogaltmak miimkiindiir. Sonug¢ olarak, bir konunun iletmek istedigi

mesaj1 yansitmak hedefiyle kitlelere ulastiran ¢izimlerdir.

Insan beyni yap1 olarak somut ifadeleri, soyut olan nesnelere gore daha
kolay anlamaktadir. Dogru bir iletinin saglami i¢in sosyal veya kiiltlirel mesajlari
gerek mizahi yoldan gerekse dogrudan g6z oniine getirdigi icin anlatim giiciiniin

yiiksek olmas1 dolayisiyla onemli bir gorsel iletisim aracidir.

"[lliistrasyon tasarimlari fotograf ya da resim ile yakalanamayacak etkiyi bu
teknikle carpici hale getirir. Buda genis topluluklara ulagmak agisindan énemlidir.
[lliistrasyonun en énemli dzelliklerinden biri islevselligidir. Iletilecek mesajin
belirtilen izleyiciye uygun sekilde iletilmesi 6nemlidir. Her tiirlii teknigin serbest
kalmasina ek olarak, uygulama konunun yapisina gore sekillendirilir. Nesne,
ifade bigiminin smirlayici ve belirleyici bir 6zelligi olarak 6n plandadir.
Fleishman, illiistrasyon sanatinin ve galeri sanatin da izleyiciden tek bir sey
istedigini ve bakmak istedigini belirtmektedir. izleyicilere, kimler, nerede, nigin
gibi 6nemli sorularin cevaplarini vermeleri gerektigini ve galerisi i¢inde ne
yapmalari gerektigini ima ettigini vurgulamaktadir (Fleishman, aktaran: Gedik
2017, s. 13).

Misir’in oOliiler adli kitabinda resmedilen hikayeler okuyanlar1 tarafindan
algilanmasmi kolaylastirdigi icin okunma oranin artirdigi ortaya ¢ikmustir.

Matbaanin da bulunusuyla yayginlagsmaya devam etmistir.




Gorsel 3: Misirin 6liiler adli kitabindan bir illiistrasyon
Kaynak: https://bilimdili.com/kitap/misir-oluler-kitabi/

Gelisen diinyada illiistrasyonlar islevi bakimindan istedigi kadar dikkat
cekici olsun, verilmek istenen iletiyi, diistinceyi iletmiyorsa basarili olamamaktadir.
En 6nemli ¢ikis noktasi anlasilir olmasidir. Illiistrasyonlar artik bir seye bagl
kalmaksizin tek basina sanat olarak algilanmaya ve kullanilmaya baslanmustir.
Mliistrasyonlar ¢ogu yerde kullanildig: icin estetik beklentileri karsilamali,
toplumlara hitap etmeli ve kullandig1 dil bakimindan evrensel olmalidir. Boylelikle

bir sanat eseri olarak ta grafik sanatlarda boy gostermeye baslamistir.

Somut metin iizerinde disiindiigiimiizde zorunlu olarak bir hedef kitle
unsuru ortaya cikar. Bu durum, metinle birlikte ona bagli olan illiistrasyonu,
demografik bir yapi igerisinde kategorize etme sonucunu dogurur. Konunun
uzmanlarinca pedagojik, sosyolojik, edebi, felsefi, mizahi, didaktik vb. olarak
yatay diizlemde degerlendirilen yazili metin; dikey diizlemde hitap ettigi yas ve
cinsiyet nitelikleriyle eslestirilerek kiimelere ayristirilir. Metinle gébek bagi olan
illistrasyon da dogal olarak bu kiimelendirmeye tabi tutulur (Go6niillii,2017,s. 8).

Yiizyillardir kiltiirlerin mithim bir modiilii olan ve kiiltiirlerin arasinda
gorsel iletisimde Onemini arttiran, zamanla sanatsal kavramdan ayrilip endiistri
hizmetine giren illiistrasyon bir mevzuyu anlatmak ve izah etmek amaciyla

yapilmistir.
2.4 ILLUSTRASYONUN TARIiHi GELISiMi

2.4.1 Diinya’da Illiistrasyon

Iletisim arac1 olan illiistrasyonun tarihini, magara resimlerinden baslatmak
yanls olmaz. illiistrasyonun tarihsel siireci diisiiniiliirken, genis anlamda “yiizey

lizerine resmetmek” olarak adlandirilabilir (Kili¢ ve Savas,2013, s. 32-36).

[lliistrasyonun evrimi medeniyetin yiikselisin de aynasidir. Magara
resimlerinden sonra 1.0 3500 yillarinda Siimer Kil tabletleri 1.0 3200 Hiyeroglifler
ile siire¢ devam etmistir. 1850’lerde Sanayi Devrimi, 1860’lar Altin Cag ve
1880’ler de Arts and Crafts Hareketi illlistrasyon sanatinin profesyonellestigi
donemlerdir. 1890’larda Art Nouveau, 1890’larda Afis Sanati, 1898’lerde
Mliistrasyon Members’Clubs ile illiistrasyonun sergilendigi genis kitlere hitap eden
eserlerin ortaya ¢iktig1 yenilik¢i ¢agdir. Arts and Crafts sanat akimindan sonra diger

sanat akimlarinin dogmasi sayesinde illiistrasyon, sanat¢i bireyler tarafindan farkli
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tarzlarda yorumlanarak giincel etkili bir ara¢ olarak giiniimiize kadar gelmistir

(Wigan,2012,5.277-281).

Eski bir iletisim bi¢imi olan insanlarin magara duvarlarina ¢izdikleri figiirler

ve hiyeroglifler, diisiincelerini nasil anlattiklarin1 gostermektedir.

Gombirch , “ilkel donemde, sanatgilar bu yapitlart her bigimin, her rengin
ne anlama geldigini bilen kendi kabile halki i¢in yaparlar” diyerek magara
resimlerinin bir gorsel iletisim aract oldugunu ifade etmektedir (Gombrich,

2004,5.43).

"Ancak kimi sanat tarihgileri ise illlistrasyon tarihinin baslangici olarak resimli
kitaplarin ilk ortaya ¢iktig1 tarihle 6zdeslestirirler. Cagdas illiistrasyonun kokleri,
resimli kitabin da kokleridir. Bu ilk eserler, renkli resimler ve harflerle bezenmis
ve el yazmalariyla hazirlanmis antik rulo pargalaridir. ‘Misir’in Oliiler Kitabr’
korunabilmis en iyi rnektir. ‘Milano ili adas1® ve “Vatikan Virgili’ harig; Klasik
Roma’dan bugiine pek az 6rnek kalabildi. Her iki klasik metnin niishast M.S. IV.
Yiizyila aittir. O tarihten sonra illiistrasyon stilleri biiyiikk gelisme gostermistir”
(Kaptan, 1996, s. 56).

Magara resimlerinden sonra geldigimiz noktada ise ¢agdas illlistrasyon,
kitaplarin resimlenerek islenmesiyle dogmustur. Illiistrasyonlarla bezenmis, el
yazmasi Kitaplar, itinayla hazirlanarak rulo pargalari olusturulmustur. Bu 6rnekler
‘Vatikan Virgili’ ve ‘Milano iliadasr’ Klasik Roma ve Misir’dan giiniimiize

korunarak gelen az sayida 6rneklerdendir

Gorsel 4: Milano iliadasi
Kaynak: https://www.wannart.com/illustrasyonun-dogusu-ve-tarihteki-kullanilis-
amaclari/milano-iliadasi/
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Gorsel 5. Vatikan Virgili
Kaynak: https://www.wannart.com/illustrasyonun-dogusu-ve-tarihteki-kullanilis-
amaclari/virgil-ortc/

[lk resim kitabmin MO 1300'de Misir'daki Papiriis rulolarina yapildig
bilinmektedir. Papiriis ve Pergemon'da gelistirilen parsomen rulolari iizerine
kitaplar da Hindistan'da kagida basilmis ahsap oyma kaliplar1 kullanilarak
basilmistir (Kaya, 2003, s. 35).

Orta ¢ag (5-13.yy) dinsel akimlari illiistrasyon tizerinde belirgin bir etkiye sahip
olmustur. Bu donemdeki ¢alismalarda baskili kitaplar ve el yazmasi iiriinler 6n
plana ¢ikmistir. Kiliseler ve manastirlar dinsel kitaplara ait siislemeler dinin halk
tarafindan benimsenmesi i¢in kullanilmigtir. Bu metinler tasarimsal anlamda
parlakligi fazla ve yapistirllmig boyalarla gecis yapmis karigik desenlerin,
baslangictaki harflerinde bordiirlere ait yansimalar ve minyatiir ¢aligmalarin
degerle taslarla siislenen bir belirleyiciligi bulunmaktadir. Ronesans sonrasi
siislemelere sahip yazmalar goriilmeyi siirdiiriirken matbaayla birlikte baskiya
iligkin tekniklerin artmasi yeni bir ddneme isaret etmistir. Bu gelismenin akabinde
Araplara ait bilimsel eserlerin terclimesi yapilmigtir. Ronesans’la birlikte
sanat¢ilarin bireyselligi giindeme tasimalar1 eserlerin dinden belli bir dl¢lide
arinmalarini saglamistir. 19. ve 20 asra gelindiginde ¢izimlerin yerini teknolojinin
yon verdigi materyaller neticesinde illlistrasyonun iriinlerde yansimalari
gbzlenmistir. 19. Asirdan sonra ilerleyen teknolojiyle beraber kitle iiretimlerin
baglamas1 iiretime ve ihracata yon veren etkin ve hacimli goriintiilerden
faydalanma gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Ayni donemde dergilerin ve gazetelerin
illiistrasyonlara genis yer aymrmasi da bu alanda bir talebin varligina isaret
etmektedir (Tepecik, 2002).

Orta Cag’da ise kitaplarin resimlenmesinin altinda yatan farkli sebepler
bulunmaktadir. Matbaanin icadi ile gelistirilen sayfalarin ilk harflerinin biiyiik ve

oldukga siislii yapilmasi, okurlarin ilgisini siisleyici 6gelere yogunlastirmak oldugu
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bilinmektedir. Diger bir sebepse okumayi ve yazmay: bilmeyen insanlarin bile
kitaba baktiginda olaylar1 anlayabilmesi i¢in gelistirildigi bilinmektedir. Bu durum
Orta Cag’da siyasi olaylarin karisik oldugu donemde Kitleleri etkisi altina alan din
adamlar1 araciligiyla gergeklestirilmektedir. Toplumun okumay: ve yazmayi daha
bilmedigi, bilgiyi yaymanin zaman aldig1 yillarda, dini bilgileri topluma iletmek ve
insanlarin kontrol altina alabilmek i¢in kitaplarin resimlenmesine 6nem verildigi

goriilmektedir.

"15. yiizy1l, Rénesans dedigimiz yeni bir ¢agin baslangici olmustur. Ronesans
yeniden dogus anlamina gelmektedir. Orta ¢agdaki skolastik diisiincenin yerini
bilimsel diistince almis, Ronesans ile birlikte bilim ve sanat Ozgiirliigline
kavusmustur. Matbaanin gelismesiyle bilimsel diisliince yayginlagmig, bilginin
iletiimesinde kitap ve illiistrasyon sanat1 da etkin rol oynamistir. Ozellikle tip,
mithendislik gibi alanlarda 6nemli bilimsel illiistrasyonlar ortaya ¢ikmistir. 15.
ylizyilin ortalarinda illiistrasyonlarda yeni bir teknik olan aga¢ baski teknigi
kesfedilmistir. “Agac baski, baskida kullanilacak sert ya da yumusak dokulu bir
aga¢ enine ya da boyuna kesilip baski yiizeyi olarak hazirlanir ve 6zel oyma
aletleriyle oyularak baski kalib1 yapilir” (Tekcan, 1997, s. 1413).

"Gravlirle resimlenmis ilk baski kitap 1477°de Venedik’te goriilmiistiir. Sonralar1
bakir graviirden ¢inko ve ¢elik gibi diger metallerin iizerine elle ya da asitle oyma
teknikleri dogmustur. Bu tekniklerle beraber tag baskinin icadi ile kitap resminde
yeni bir anlatim ve ¢aligma yontemi baglamigtir. Tas lizerine resmetmenin agag ve
metali oymaktan daha kolay oldugu ve bu kolaylik sonucunda da sanatcilarin daha
kisisel ve daha zengin bir anlatim diline kavustuklari bilinmektedir " (Bektas, 1992,
s. 177).

16. ve 17. yy. gelisen matbaa ile baski tekniklerinin alternatiflerinin ¢ikmasi,
illiistrasyonu Onemini artirmistir. Ayrica baski olanaginin hesapli hale gelmesi

illiistrasyonlarin daha genis hedef kitlelere ulagmasini saglamstir.

13



Gorsel 6: Albrecht Diirer -bir agag baski 6rnegi
Kaynak:http://www.tidsad.com/Makaleler/1910204032_1457%20Eylem%20G%
C3%9CZEL.

19. yy. sonlarinda fotograf makinasinin kesfi, basim tekniklerinin gogalmasi

ve teknolojinin ilerlemesi yeni olanaklara ve imkanlarin kullanmasini saglamustir.

Renkli kullanim tahta baski italya ve Almanya’da birgok kitabin basimina
kolaylik saglamistir. Boylelikle Albrecht Diirer de oyma teknigiyle ve anlatim
cesitliligi ile yasadig1 devirde iyiler arasinda olmustur. Holbein ve Diirer gibi birgok
ressam ve illiistratoriin oni 16. yiizyilda git gide agilmistir. 19. yy. fotografin
bulunusu, baskidaki olanaklar, sanatgilar1 Ozgiirlestirmis, illiistrasyonlar
giincellenerek ilerleyen bir gelisime yol agmistir. William Morris, Aubrey

Beardsley, Walter Crane gibi sanatgilar illiistrasyon teknigine yonelmislerdir.

Savas donemlerinde Amerika’ya Avrupa’dan gogen sanatgilar, illiistratorler

Amerika’da bu alani1 sekillendirmis burada yeni donemi baslatmistir.

Amerika'da da siireli yaymlarin 6zellikle dergilerin katkis1 ayn1 sekildedir. Dergi
kapak tasarimlar1 ¢cok degerli illiistrator ve grafik tasarimcilara yaptirtilmistir. Yine
baglarda Cassandre, André Derain, Marcel Vertes, Saul Stainberg gibi giiclii
yetenekler basta olmak tlizere ¢ok sayida degerli sanat¢1 dergi kapaklari tasarlarlar.
Tam bu noktada, illiistrasyonun gelisimi ile ilgili sunu soylemek olasidir; iletisim
tarihinde gelisen teknolojiler ve malzemelerle, sanat¢inin kendisini ifade edecegi
mecralarda degisiklikler olabilmektedir (Dursun, 2013, s. 85).

20. yiizyilda sanat akimlari; Siirrealizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, De
Stij, Siiprematizm, gibi akimlar ile diinyada yayilmaya baslamis, grafik tasarim da
yine bu akimlarin etkisi altinda kalmigtir. Kiiltiirel ve sosyal yasami1 6nemli manada

etkilenmistir.

[lliistrasyon, 20. yiizy1l 6ncesi salt kitaplarda siisleyici ve betimleyici amag
tasirken, 20. yiizyil sonrast illiistrasyonun altin ¢ag1 denilen donemde gazete, dergi,
afis, el ilan1 gibi alanlarda kullanim olanagi bulmustur. 20. yiizyilin sonlarinda ve
21. yuzyilin basi itibariyle artik bilim ve teknolojideki gelismeler 1s18inda
yasadigimiz ¢ag bilgi cagi olarak adlandirilmaktadir. 21. yiizyilda ise
illiistrasyonun kirilma noktasi olmus, kullanim alani kitap, dergi, gazete, afislerde
sinirli kalmamig, duvarlarda sanatsal bir obje, tekstil sektorii ve giinliilk hayatta
kullandigimiz (saat, bardak, ¢anta, ayakkabi, telefon kapaklari vs.) her tiirlii esya
iizerinde desen, oyun sektdriinde karakter tasarimi, ara¢ giydirme tasarimi, ambalaj
tasarimi vs. olarak yer bulmus, adeta 6zgiirliigiini ilan etmistir

[lliistrasyonun bu artan ve cesitlenen kullanmim alanlari, bu alanlarla ilgilenen
kisilerin sayisim da artirirken, yaratic1 endiistriyi de besleyip biiyiitiiyor. Iste tam
da bu nedenlerden dolayi, i¢inde bulundugumuz donem, ikinci bir “Altin Cag”
tanimina ¢ok uygun...” ifadeleriyle gliniimiiz illiistrasyonunun zenginligine ve
verimliligine vurgu yapmaktadir. (Dag, 2015, s. 24).

Bektas ise soyle agiklamistir (1992);
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“Bu yaklasimda sayfaya illlistrasyonu bir dikdortgen i¢inde yerlestirmek yerine,
sayfa tasariminin tamaminin yapilmasi ve metin ile resmin bir biitiin olarak
diizenlenmesi aranmaktaydi. 20. yy’in ikinci yarisinda olusan bilgi toplumu
ortaminda grafik sanatcilari da yeni bi¢imler ve goriintiiler olusturmak igin 20.
yy’in sanat hareketlerinden esin almislardir. Bu sanat hareketlerinden Kiibizmin
mekan anlayisi, Siirrealizmin farkli nesneleri gergek istii nesnelerin birlesimi ile
soyut anlamlart gorsellestirme teknikleri, Expresyonizm ve Fovizmin saf renkleri
ve Pop Art’in kitle iletisim nesneleri esin kaynagi olup yeni bigimlerin
yaratilmasinda etkin olmuslardir”.

Bireysellesen ve sanatg¢inin i¢ diinyasindan izler tastyan illiistrasyonlar belirgin
sekilde kaybolmaktadir. Daha ¢ok dekoratif soyutlamalarla olusturulan afisler ve
illistrasyonlar gozlemlenmektedir. Belli ki, grafik tasarrm modern halini
almaktadir. Bu geometri hesabi ile resmedilmis illiistrasyon ve afislerde, ince
hesaplanmis alanlar s6z konusudur. Illiistrasyonda bir aray1s dénemine girildigi ve
bilinen ¢alismalarin disinda islerin iiretildigi sdylenebilmektedir (Dursun, 2013, s.
65).

"Modernizmi Amerikan Grafik tasarimina uyarlayan Grafik tasarimcilarin
onde gelenlerinden biri Paul Rand’ dir. Kiibistlerin Klee ve Kandinsky’ nin
yapitlarini inceleyen Rand, bu yeni bi¢imlerin hem simgesel hem de ifade
bakimindan iletisim i¢in gorsel bir arag olacagini fark ederek, bunlari ¢aligmalarina
uyarlamis espri unsuru kullanarak izleyicinin ilgisini cekmeyi denemistir” (Ertosun,
2006, s. 16).

Amerika’da artik sinirsiz ozgiirlik anlayisinin ve kavramsal bi¢imin
milletleraras: nitelikte boyut kazanmaya basladigi olusum benimsenmistir. Bunun
onciiliigiinii Milton Glaserin de icinde oldugu Amerikali sanat¢ilar tarafindan
yapilmaya baslandig1 goriilmiistiir. illiistrasyon sanatcilarmin biiyiik béliimiiniin
caligmalart New Yorker dergisinde kapak c¢alismasi olarak kullanilmistir.
Tiirkiye'den ise Grafik tasarimci ve Illiistrator Giirbiiz Dogan Eksioglu'nun
eserlerinin de New Yorker dergisinde kapak olarak yayinlandigini sdylemek
gerekir.

Geligen, giincellenen teknoloji ve internet aracigi ile illiistrasyonlara erigim
imkan1 artmistir. Sanal evrende yer bulmasi illiistrasyonun yeni medyada kendine
yer agmasina olanak tanimistir. Cagimiz sanatgilar1 ge¢mise oranla daha fazla
imkana sahiptirler. Ozgiin tarzlan, kendilerine has yarattiklari teknikler ile
illistrasyonu vazgegilmez hale getirmislerdir. Diinyada bu gelismeler olurken,
Tiirkiye’de matbaanin daha gec¢ kullanilmaya baglanmasi kitap illlistrasyonlari,

eserlerin ¢ogaltilmasi esasinda geriden gelmelerine sebep olmustur.

15



Tanitim amactyla kullanilan gorsellerin siirekliligi devam etse de 6zgiin, bireysel
ve sanatsal yeni lislup arayiglarinin ortaya ¢ikist kaginilmazdir.

Bugiin, bilgisayarlar, bilgi kaynagi, iiretim cihazi ve iletisim araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

2.4.2 Tiirkiye’de Illiistrasyon

Arastirmacilar Tirklerin eski yurtlart Orta Asya’da Tiirk illiistrasyon
tarihinin Uygurlara kadar uzandigimi belirtir. Duvarlara yapilan Fresk ornekleri
Tirk resimlemelerinin eski zamanlardan beri var oldugunun gdstergesi olarak
sayilabilir. Tiirkler Islam’a gecisle birlikte Putperest anlayis gerekgesiyle Tiirk

resmi yasakei bir anlayisa sahip olmustur.

"Tiirklerde kitap resmi, yani illiistrasyon sanatinin gelismis bir sanat dali oldugu
sOylenebilir. 8. ve 9. ylizyillarda yapilan Uygur Minyatiirleri buna en giizel kanittir.
Daha sonralar1 Osmanli doneminde yapilan illiistrasyon c¢aligmalar1 énemli bir
seviyeye ulagsmistir. Hatta Osmanli sarayinda bu konu ile ilgili bir okul bile
kurulmustur. Osmanli minyatiirleri genellikle padisahin giinliikk yasantisiyla ilgili
konular1 ele alirken, ayni zamanda savas sahneleri, dinsel konular ve ¢esitli
mitolojik olaylar da illiistre edilmistir” (Tepecik, 2002, s.79).

Tiirklerde illiistrasyonun tarihine baktigimizda ilk olarak minyatiir
dedigimiz sanat karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiir, ¢l yazmalarina metni agiklayici
nitelikte yapilan resimlemelerdir. (Renda, 1997, s. 1262).

Tiirkce kitap basan ilk yaymevi ise Ibrahim Miiteferrika tarafindan 1729
yilinda ac¢ilmistir. Bu olay kitap resimlemesinde yeni bir donem baslatmistir. Tiirk
illiistrasyon tarihi agisindan biiyiikk 6nem tagtyan ilk resimli kitap Ibrahim
Miiteferrika’nin kalip olarak tahtaya oydugu resimleri kullandig1 Hint-1 Garbi’dir.
[lk harita ve ¢izimli kitap ise Cihanniima’dir (Ozerdim, 1974,s. 11).
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Gorsel 7: Hint-i Garbi ve Cihanniima Ornekleri

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/56946864-Geleneksel-gle-dgjgtal-
gllustrasyonun-olanaklarina-yonelgk-ogrencg-ve-uzman-goruglerg-yagar-ulag-
kocak.html

Tiirkiye'de ise Cumhuriyet doneminde bu gorevi ilk {istlenen, illiistrasyon sanatinin
ilk uygulayicisi ihap Hulusi GOREY olmustur. Gérey illiistrasyonlarinda ne savasi
ne de siddeti kullanmistir. Onun illiistrasyonlar: donemin gerekliligi olan tasarrufa,
egitime, birliktelige mutlu bir topluma vurgu yapmaktadir. Ama diinya genelinde
ilk illiistratorler siyasi bir maksatla, bu isi yapmislardir. Bir miiddet sonra ise bu
alg1 yerini sanata birakmistir (Pamuklu, 2014, s. 10).

Osmanli doneminden, Cumhuriyet’e gec¢is donemi yillar1 arasinda yetisen
diger bir isim ise Tirkiye’nin ilk kadin illiistrasyon sanat¢isi Sabiha Bozcali’dir.
[lliistrasyon sanatindaki eserleri, ne yasadigi yillarda ne 6liimiinden sonra
aragtirmacilar tarafindan etraflica arastirilmamistir. O nedenle 6nemi fark

edilememistir (G.M.K, 2016).

"Cumhuriyet’in ilk on yili sonunda, Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar
Akademisi’ne doniistiigli zaman bir afis boliimii agilmasina karar verilir, bu
boliimiin basina, resim egitimini tamamlayip Paris’ten donen Mithat Ozer
dgretmen olarak tayin edilir. Mithat Ozer Paris’te bilhassa, memleketimizde heniiz
belirmemis bulunan afis illlistratorliigii iizerine ¢alisarak, bu yolda ¢igir agmak
ister" (Bayik, 1974, s. 186-207).

Tiirkiye’de grafik sanatlar, tasidig:1 fonksiyon ve her diizeydeki etkileme
glicii bakimindan gorsel bir iletisim olusturmaktadir
Modern manada Tiirkiye’de grafik sanatlarin baglangict 1930 senelerine
rastlamaktadir. Kenan Temizan ve I.Hulusi Gorey devrin zevki iginde eserler

meydana getirmislerdir.
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Tiirkiye’de modern anlamda grafik sanatlarin etkinliklerinin yakin bir
gegmisi bulunmaktadir. Sanayinin ilerlemesi sonucunda tiiketimde bir arts,
reklamcilikta da bir degisim yasanmaya baslamistir. Bunlara bagli olarak grafik
triinler, giderek artmistir. Glizel Sanatlar Okulunun agilmasi grafik sanatgilarinin
1yi bir egitim goriip yetismesine olanak sunmustur.

Yakin tarihimize baktigimizda, thap Hulusi, Miinif Fehim, Mithat Ozar gibi,
simdi ise Mengii Ertel, Sait Maden, Yurdaer Altuntas, Aydin Erkmen vb.
sanatcilarimiz, grafik iriinlerinde inanilmaz Olgiide, bas yazi, reklamlar, afis,
ambalaj, kitap kapaklari, cocuk kitaplari, kutlama kartlari, takvim ve dergi,
brosiirler, basin ilanlari, ¢ikartma ve etiketler CD kapaklar1 gibi alanlarda
illiistrasyon caligsmalariyla gitmek istedikleri amaglarina ulagsmislardir (Tonlu,
2008, s.38).

Resimlemede donemin boslugunu, uzun yillar sonra Mengii Ertel kisisel
cabalariyla kapatabilmistir. Ozellikle tiyatro afislerinde, belli bir ¢izgiyi tek
diizelikten cikarmustir. Mengii Ertel. illiistrasyonu grafige, grafigin afise doniisen
yonlerini thap Hulusi’den sonra en somut bicimiyle eserlerine aktarmay1 basarmis
bir sanatcidir (Ozsezgin, 1982, s. 4).

"Batili tlkelerdeki benzer teknikteki ilerlemeler Tiirk illiistrasyon sanatinda

1960’lardan sonra goriilmeye baglamistir. Matbaacilikta, tipo baskidan ofset

teknigine gecilmesiyle, 6zgiin kitap kapagi illiistrasyonlari ve buna paralel olarak
kapak grafiginde gelismeler gozlenmistir. Tiim gelismelerin yasandigi bu donemde
pek cok grafik sanat¢isi onemli illiistrasyon ¢aligsmalarina imza atmistir. Bu donem

sanatcilardan bazilari; Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Sait Maden, Erkal Yavi,
Biilent Erkmen, Fahri Karag6zoglu, Sadik Karamustafa...vb. " (Sa¢an,1998, 5.47).

[lliistrasyonlar sanatcilarin konuyu ele aldigi dénemin belgeleri olarak 6nem
tasimaktadirlar. Kaybolan, bozulan ve unutulan pek ¢ok eski mekanin, tarihteki
onemli kigilerin ve olaylarin zihnimizde canlanan goriintiileri, illlistratorlerin
yaptiklar eserlerle yeniden hayat bulmaktadir. Minyatiirler bu duruma 6rnektir.
Miinif Fehim’in ¢izdigi Yunus Emre distniildiginde g6z oniine ince, uzun
boyunlu, zarif bir kisilik gelmektedir (Balcioglu, 2007, s. 38).

Pazarlama olgusu tiretimde ¢esitlenme ve bu ¢esitlenmenin sonucu olarak boy
gostermektedir. Bu olgu, plastik sanatlarin bir tiiri olan grafik sanatlari,
benimseyen grafik sanatgilarinin emegiyle belirli bir noktaya gelmistir. Baski
tekniklerindeki yenilikler, giinimiizde artan reklam ajanslarinin tecriibeleriyle ve
calismalariyla birleserek bu alana gesitlilik kazandirmistir (Maden, 1989, s. 8).

"Tlliistrasyon, ¢ok gii¢lii bir anlatim aracidir. Her alanda ve her konuda
basarili bir sekilde uygulanabilir. En 6nemli 6zelligi, ger¢ekte olmayan seyleri

varmig gibi gosterebilmesidir. Diger bir ifadeyle baska bir sekilde elde

18



edilemeyecek bir goriintiiyli varmis gibi gostermesi en 6nemli 6zelligidir" (Atan,
2013, s. 23).

50’11 yillarda illiistrasyon ve grafik tasarim gelisme gostermistir. Ayhan
Akalp, Mesut Manioglu, Namik Bayik gelisimin énemli isimleridir. Sonrasinda ise
Biilent Erkmen, Emre Becer, Selguk Demirel, Nazan Erkmen gibi giiniimiiziin de

onemli isimleri gelisime katki saglamiglardir.

1950 sonras1 kusaklar, daha ¢ok kendi kendilerini egiterek, bir taraftan gelismekte
olan reklam sektoriinde yer aldilar diger taraftan 6zel atdlyelerinde grafik ve
illiistrasyon ¢alismalarint beraber siirdiirdiiler. Yakin zamanlarda sadece
illiistrasyon calismalarina yonelme olanagi bulabilenler de herhangi bir orgiitleri
olmadan birbirlerinden habersiz ¢alismak durumundaydilar. Her meslek grubunda
olmasi gerektigi gibi, illiistratdrlerin de mesleki etkinliklerini, teskilatlandirmalar
is birligi ve dayanigsmay1 kurumlastirmalar gayesiyle 1995 tarihinde illiistratorler
dernegi kurulmustur (Cam, 2012, s.14).

[lliistrasyon, zengin tarihi ile eski bir iletisim seklidir, her alanda carpic1 grafik
gorlintiileri  olusturmak, etkili mesajlar iletmek, dinamik, ¢agdas ifade ve
yorumlama araci olarak kullanilmaktadir. 1993 yilinda kurulan, Tiirkiye Illustrator
Toplulugu'na gore, Metin ve fikir tasviri ve agiklama amaciyla uygulanan en
yaygin 'illiistrasyon' bigimidir ve reklam, tasarim ve medyada gorsel ¢oziimler
tireten en Oonemli faktorlerden biridir. Bu estetik haz, okuyucunun, izleyicinin,
estetik hazzi yansitan izleyicinin giicli, sanat tabanina giden, hayati1 yansitan ve
doniisiimiine katkida bulunan izleyicilerin giicii ile gerceklestirilmektedir (GMK,
2016).

[lliistrasyon, karikatiir kategorisinden zaman zaman ayristirilamamustir.
Grafik tasarimin gelisim siireci olarak nitelendirilebilen bu siireg, gorsel iletisimin
Tirkiye’de ilerlemesinin  ehemmiyetini anlamak igin bir ¢izgisel gelisim
olusturmaktadir.

Bu gelismelerin yagsandig1 90’11 yillar teknolojinin medya araglarinin ¢igir
acmaya basladig1 ve bilgisayar teknolojisinin hayatimiza girdigi yillar oldugu gibi
her alanda gergeklesen devrim, illiistrasyon iginde biiyiik bir gelisme olmustur.
Mliistrasyon Tiirkiye’de geliserek giiniimiize gelen gorsel anlatim dili ve sanatsal
iiretim bi¢imi olarak biiyiik bir ivme kazanmistir. Ciink{i hem illiistratoérlere hem
grafik tasarimcilara kolay ve pratik yontemlerle ¢aligmasina olanak tanimistir.
Sanatgilar, vektor ve tabletlerde kullanilan programlara yonelmistir. Reklam

ajanslariin da agilmasi ve ¢ogalmasiyla tasarima ihtiya¢ artmistir.
2.5 ILLUSTRASYON VE GRAFIK TASARIM ILISKIiSI

Daha ¢ok an1 resmetme sekli olarak kullanilan illiistrasyon, gliniimiizde

artik hayali dinyalarin yaratildigi, gizli mesajlarin verildigi bir sanata
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dontismiistiir. Fotograf veya resim dogadaki bir hareketin dogru acgilarda
yakalanmasi ile en giizel seklini alabilir. Fakat illiistrasyon ugsuz bucaksiz bir
hayal diinyasi ¢izer bunun i¢inde dogada bir sinir oldugundan s6z etmek miimkiin
degildir. Gelisen teknoloji ile de birlikte yeni yontem ve teknikler ile de

yapilmaya devam etmektedir.
"Grafik tasarim pek c¢ok farkli alam1 ve etkilesimi bir arada barindiran bir
disiplindir; yayin grafiginden ambalaj tasarimina, tipografiden illiistrasyona ve
teknolojilerin biitiinlestigi kendi iginde yeni melez disiplinler olusturdugu bir
iletisim agidir. Gliniimiizde iletisim, tarihteki en hizli donemine girmis, grafik
tasarimda bundan birebir etkilenen alanlardan biri olmustur. Grafik tasarim
dogasinda barmdirdigi disiplinleri bir araya getiren yapisiyla, gorsel iletisime olan

gereksinimin artmasina ve buna yonelik teknolojilerin gelismesine paralel olarak,
dallanarak yepyeni agilimlara temel olusturmustur” (Tasgiogu, 2013, s. 9).

Ketenci ve Bilgili’ye (2006) gore; “zaman zaman sadece yaziyla kurulmak istenen
iletisim yeterli olmamaktadir. Ancak yaziy1 ilging sekiller, simgeler veya resimlerle
giiclendirerek, renklendirerek iletisimde daha etkili olmas1 ihtiyacini hissederiz. Gorsel
malzemelerle siislenmis televizyon haberi daha ¢ok ilgimizi ¢eker. Gorsel malzeme ile
zenginlestirilmis bir reklam, bir afis daha ¢ok dikkatimizi ¢ceker. Tiim bunlar gérsel alginin
anlama ve anlatma boyutundaki énemli yerini ve gerekliligini dogrulamasi, géstermesi

agisindan 6nemli bir veridir" demektedir.

Insan cevresi ile olan iliskilerinin &nemli bir boliimiinii gorsel yolla saglar.

Ingiliz filozof ve arastirmaci John Locke’a gére insanlar;

% 1 Deneyerek

% 2 Dokunarak

% 4 Koklayarak

%10 Duyarak

% 83 gevresini gozlemleyerek 6grenmektedirler. Bu %83’liik oran gorsel iletisimde
dogru yeterli saglanamadiginda kotii sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu gergek ile
birlikte gorsel iletisim tasarimcilari, gosterge bilim uzmanlari, dil bilimciler hatta
egitimciler yeni bir bakis acisiyla konunun iizerinde durma gereginde
bulunmuslardir (Ugar, 2004, s. 61).

"Diinyadaki her sey degisim halindedir ve insanlar da bu degisimin bir
parcasidir. Eger insanlar degismezse degisim onlar1 degistirmek zorunda
birakacaktir. Onlar zorunda kalmadan degisime ayak uydurmalidir” (Aitchison,
2006, s. 50).
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Gorsel iletisimin bir pargasi olarak kabul edilen illiistrasyon, kitlelere mesaji
ulastirilmak icin grafik tasarimin 6nde gelen unsurlarindan birisi haline gelmistir.
Grafik tasarim ve illiistrasyon gorsel anlatim dili olarak etkili iletisimde birbirini
tamamlayan bir iliski igindedir. Illiistrasyon grafik sanatlar ile olan iliskinin
baslamasi kitlelere iletilmesi istenilen gorsel mesaji ve mesaja bagli imgeyi
tanimlama, duyurma, ¢ogaltma istegidir. Grafik sanatlarda kullanilan illiistrasyon
genel bir ifade ile Grafik Tasarimci1 i¢in gorsel iletisim sorunlarini ¢6zmek amaciyla
fotograf, yazi, renk, illiistrasyon ve form gibi unsurlar belli bir yiizeyde belli bir
teknik ile ¢ogaltilip islevsel tasarimlara doniistiiren ve hedef kitlelerin algisina

artistik bir sekilde sunulmasi islemidir.

Goldsmith, "muhtesem uygulama ile muhtesem fikir arasinda ¢ok fark
vardir. Eger muhtesem bir fikir yoksa muhtesem bir uygulamanin da 6nemi kalmaz.
Oncesinde yaratic1 bir fikir bulunmali, daha sonrasinda bu fikir yaratici bir sekilde
uygulanmalidir. Uygulamalar1 kisa siireligine hatirlarsiniz, fikirleri ise ¢ok daha

uzun siire” seklinde ifade etmistir (Aitchison, 2006, s.85).

"lliistratdr, anlatmak istedigi konuyu gergekle birebir vermek zorunda
degildir. Sadece konunun temel gostergelerin verilmesi yeterlidir. Bigimsel
elemanlar bagimsiz hale gelerek illiistrasyonda dzgiirliik yaratilabilir. illiistratorler
farkli bigimsel yonleriyle kendilerine bir tarz yaratmakta ve kendilerini farkli
kilmaktadir" (Ering, 2009, s. 85- 87).

Ozetle grafik tasarim, illiistrasyon, gorsel efekt yazilimlari yazilim gagimin gorsel
ve alansal bigimlerini olusturmada kilit bir rol oynamigtir. Bir yandan, daha dnce
gormedigimiz bicim cesitliligiyle kars1 karsiyayken, diger taraftan, benzer teknik,
kurgu tim mecralarda boy gosteriyor. Ayni zamanda da her tasarim onceleri
yalmzca belirli bir fiziksel veya bilgisayarli mecraya Ozgii farkli teknikleri
biinyesinde birlestirebiliyor (Armstrong, 2010, s. 132).

2.6 ILLUSTRASYONDA BULUNMASI GEREKEN FiZiKi OZELLIiKLER

Fiziki ozellikler illistrasyonun dinamizm Kazanmasini saglar ve biitiin
gorsel sanatlar icerisinde kendini gosterir. Genel olarak; egemenlik, benzerlik,
kontrast, ritm-hareket ve denge seklinde gruplandirilirlar. Bu baglamda alt basliklar

olarak Sadece renk ve tonlama ile dogru ifade saglanamaz.
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2.6.1 Egemenlik

Bir diizende birimler degisik agilardan birbirleri ile ilgi kurarlar. Bu girisim
strasinda bir grup, bir birim veya ilke kompozisyona egemen olabilir. Ornegin; dlgii
egemenligi doku egemenligi, renk egemenliginden sz edilebilir (Gokaydin, 2002,
S. 64). Yapilan c¢alisma iginde en ¢ok kullanilan deger o calismada istiinliigii ele
alir. Aslinda ¢alismada kullanilan 6gelerden birinin 6teki 6gelere nazaran iistiinliik
elde etmesidir. Egemenligin goérsel 6ge de ortaya ¢ikan sik kullanim bigimi 6l¢ii

egemenligidir. Renk ve doku gibi unsurlardan da egemenlik olusturulabilir.
2.6.2. Ol¢ii

Bir niceligi, o nicelik i¢in kabul edilen birimlerden birine gore oranlayarak,

Olcerek degerlendirme islemidir. Bir seyin dl¢iilmesinden elde edilen sonugtur.
2.6.3. Renk

Renk algilamada, 15181n cisimler iizerine carparak yansimasi sebebiyle
cesitlilik gosterir buda renk olarak adlandirilir. Rengin bir¢ok tanimi yapilmustir.
Bunlar;

"Renk, 15181n cisimlere c¢arptiktan sonra yansiyarak gorme duygumuzda

biraktig1 etkidir" (Kiligkan, 1992, s. 75).
2.6.4. Bi¢im

Bi¢imlerin bir yiizey lizerinde bir araya gelmesi ¢aligmalarin yap1
bakimindan kurulusunu gerceklestirir. Yapilan, olusturulan eserler bicim ile
ortiismelidir. Sanat¢inin eserine vermek istedigi etkiyi temel olarak belirler.

"Tiirkgede form karsiligi olarak kullanilmistir. Resimde bi¢im, resmin

yapisal kurulusu anlamini da igerir” (Etike, 2001, s. 21).
2.6.5. Doku

Dogada var olan nesnelerin gérme, dokunma duyulari ile kavranabilen, yap1

ozellikleri hissedilebilen yiizeysel etkileri doku olarak tanimlanmaktadir.
2.6.6. Cizgi

Cizgi kavramim tanimlayacak olursak, noktayr baslangic kabul ederek
verilen dogrultuda birbirini izleyen hareketler ile meydana gelen gorsel tasarim

Ogesidir. Cizgi, iki nokta arasindaki en kisa mesafe olarak tanimlanabilir.
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Sanatcilar ve tasarimcilar ¢izginin 6nemine defalarca vurgu yapmislar.
Ciinkii; sahip olunan tiim duygular, ¢izgiyle anlatilmaktadir. Tasarimda temel
eleman ¢izgidir. Sanat¢inin, ¢izgiye hakim olmasi ve onunla iletisim kurabilmesi
i¢in ¢izginin dilinden anlamas1 gerekmektedir. (Tepecik, 1994, s.54).

"Cizgi kendi giizelligini yansitir, alani bodler veya smirlar, sembol
olusturabilir, konturlar1 olusturabilir, yon yaratabilir, ton olusturabilir, diizen veya
desen olusturabilir” (Gokaydin, 2002, s.76).

e Diiz Cizgi
Diiz bir ¢izgi, herhangi bir yon degistirmeden bir hatt1 takip eden iki nokta

arasindaki en kisa mesafenin yolu olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 1: Diiz ¢izgiler
Kaynak: Megep, 2007, s. 19
e Egri Cizgi
Egri ¢izgi bir yon icerisinde de hareket degisiklikleri ile herhangi bir a1

olmadan siirekli biikiilen ¢izgilerdir.

Sekil 2: Egik Cizgiler
Kaynak: Megep,2007:19
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Biitlin ifade dgelerinin ash ¢izgiye dayanmaktadir. Bu calismalarin temel
cikis noktasi olan ¢izgi gorsel bir ifade aracidir. Tiim ¢izgiler yatay, dikey ve egik

bir yon belirtir.
2.6.7. Yon

Becer, "bu konuda bir tasarim iizerinde cizgiler ve noktalar degisik
noktalara yonelerek bir hareket olusturlar. Tasarimci, verecegi mesaj dogrultusunda
bu hareketi yonlendirmekle yiikiimliidiir" seklinde ifade etmistir (Becer, 2009,
5.62).

"Yon birgok faktor tarafindan etkilenebilir ve tasarimda kullanilan nesnelerin
yapisal 6zellikleri yon duygusunu yaratabilir. Konunun kendisi de yon duygusunu
olusturabilir, konuda yer alan bir figiir, giiclii bir ¢izgi bu duyguyu olusturabilir.
Konuda ki gorsel elemanlarin yiizeyin sag veya sol tarafinda yer almasi da bazen
dengeyi etkileyebilmektedir. Ayrica ylizeydeki resim soldan saga dogru daha kolay
algilanmaktadir" (Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 75-82).

—
‘_

Sekil 3: Yon
Kaynak: http://www.tasarimgunlukleri.com

2.6.8. Ritm ve Hareket

Gokaydin’a gore tekrar etkisi bir diizende veya bir olusumda elemanlarin

Ogelerin belirli araliklarla tekrarlanmasidir (Gokaydin, 2002, s. 64).

Ritm gorsel ogelerin tekrar prensibi lizerine hareket icin diizenli ya da

diizensiz aralikta, goziin bir nesneden digerine kolaylikla akmasidir.

2.6.9. Benzerlik

Gestalt Psikolojisine gore, bir biitiine ulagsmak, benzer tekrarlarla
miimkiindiir. Ciinkii benzer bi¢imler goziimiizii benzer sekilde uyaracagindan,
kendi aralarinda organize olurlar. Bu duruma gorsel organizasyon denir. Bir biitiinii
olusturmak icin benzer tekrarlara basvurulur. Asir1 tekrarlar monoton bir anlatim
olusturur. Bu durgunluktan kurtulmak i¢in diizene diger gorsel kuvvetlerden biri

veya ikisi daha uygulanir (Gékaydin, 2002, s.65).
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2.6.10. Denge

Denge bir tasarimda yer alan 6gelerin kompozisyon diizenini bozmayacak
sekilde dagilisidir. Denge ayni zamanda gerilim yaratmadan, huzuru saglayabilecek
kuvvetler esitligidir. Bir kompozisyon diizeninde bigimlerdeki yon, renk, 1s1k-golge

elemanlariin uyumlu diizenlemesiyle denge olusur (Balc1 ve Say, 2003, s.36).

"Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barisik” demektir.

Her tasarimin biinyesinde bir hareket unsuru vardir. Ama hareketi olusturan unsur
ya da unsurlar tasarimin temel ¢atisi i¢inde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin
icinde kullanilan uygulama alanlarindan tipografi, fotograf ya da
illiistrasyonlardaki canliligin ig¢indedir. Bir tasarim iki farkli denge sistemi i¢inde
diizenlenebilir: Simetrik denge, Asimetrik denge” (Becer, 2009, s. 65).

SIMETRIK ASIMETRIiK

Sekil 4: Denge unsuru
Kaynak: http://onurkanergun.com/gestalt-ilkeleri-simetri/

e Simetrik denge: Bir cismin, bir dogru veya diizlemde farkli noktalara

esit uzakliktaki 61¢ii uyumunun goriintiistidiir.

o Asimetrik denge: Asimetrik Denge, simetri eksikligine
ragmen dengeli goriinen bir tasarim olarak adlandirilmaktadir. Basit bir
yansitma etkisinin aksine, farkli elemanlarin
kompozisyon dengesine dayanir. Simetrisi olmayan, orantisizlik durumu

olarak tanimlanmaktadir.

25


http://onurkanergun.com/gestalt-ilkeleri-simetri/
https://simplicable.com/new/symmetry
https://simplicable.com/new/visual-balance
https://simplicable.com/new/composition

2.6.11. Vurgu

Onemli oldugu hissettirilen veya fark edilmesini istenilen seyin etkililik
derecesi ya da ifade giicii, yogunlugu olarak tanimlanmaktadir. \Vurgu unsurunun
caligmalarda hedef kitle tarafindan ¢ekici hale gelmesi, 6n plana ¢ikarilmasi
gereken dgenin vurgulanmasi dogru bir yerlestirme ile miimkiin olmalidir. Onemli

olan nasil ilgi ¢ekecegidir.

"Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi ¢ogunlukla yerinde bir
karardir. Vurgulayicit unsurun bdyle bir noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha
cabuk ve etkili aktarilmasini saglar. Bir tasarim yiizeyinde her sey ayni anda
vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olur. Bu nedenle, 6nce algilanmasi
gereken vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Cok
sayida gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir tasarimda vurgulamadan sz
edilemez. Vurgulama; on plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi
gereken unsur arasinda gergeklestirilecek bir yon, boyut, bigim, doku, renk, ton ya
da ¢izgi kontrast1 ile saglanabilir” (Becer, 2009, s. 74).

2.7 ILLUSTRASYON TURLERI

[lliistrasyon  baslangicindan beri sayisiz  yontem ve tekniklerle
iiretilmektedir. {lliistrasyon tiirlerinden bazilar1 gogunlukla iiretim yapilan tiirlerdir.
[liistrasyonda zaman igerisindeki gelisim siirecinde nasil gerceklestigi konuya 151k

tutularak, bu tiirlere deginmek gerekmektedir.
2.7.1 Reklam Illiistrasyonlari:

Reklam kampanyas1 diizenleyen birgok sirket basarisini illiistrasyon
kullanimina borgluyken, gorsel imgeler, hedef Kitlenin dikkatini ¢ekmenin ilk
adimini olusturmaktadir. Sadece reklamlar géze garparak, Kitlenin tim mesajt
okumaya veya dinlemeye ve onlar1 miisteriye doniistiirmeye ikna edebilmektedir.
Hedef kitlenin farkindaligi, reklam kampanyasinin planlanma sekli ve
illistrasyonlarm kullanilmasi tamamen hedef kitleye bagli olmaktadir. Reklamin
mesaji1, potansiyel miisterilerin cinsiyeti, yasi ve diger 6nemli detaylar1 goz 6niinde
bulundurularak degerlendirilmektedir. Hedef {izerinde net bir odak varsa,

reklamlara netlik ve hassasiyet saglamak i¢in illiistrasyonlar kullanilabilmektedir.

[liistrasyon ve metin dengesi, maksimum etki igin, reklamm dogru resimler ve
metin dengesine sahip olmas1 gerekmektedir. Illiistrasyonlar cekici olmali ve
metinle uyumlu olmalidir. Kaliteli ¢izimler reklam kampanyasinin etkinligini
artirmaktadir. Uriin veya hizmete iliskin mesaj1 iletirken metin agik, kesin ve

kullanigh olmak zorundadir. Gorsel, metin ve arka plan da dahil olmak iizere

26


https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/important
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/notice
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/want

reklamdaki tiim 6gelerin yerlestirilmesi, Kitle tizerinde genel olarak biiyiik bir etki

uyandirmaktadir.

Grafik alaninda gorsel nesne yaygin bir bi¢imde illiistrasyon olarak
kullaniliyor bizler buna benzetim diyoruz. Gergekten benzetim olan bir seyin
onemli kisimlarin1 6ne ¢ikartarak goriinmesini istemedigimiz seyleri goz ardi
ederek detaylar1 budayarak gorsel bir tasarim olusturuyoruz. Aslinda géziimiiziin
ontinde olmayan nesnenin goziimiizde canlandirilmasi gayesidir. Canlandirirken de

olumsuz yonlerinden ve detaylarindan arindirilarak giizellestirilmesidir.
Giliniimiizde reklam bizi etkilemeye, cezbetmeye, ikna etmeye ¢aligmaktadir.

Bu durumda reklam filmleri, afisler, ambalajlar, ilanlar, kitap kapaklari, vb sik

kullanildig ticari alanlardir.

... talk about being good !

Gorsel 8: Coca Cola Reklam Illiistrasyon ¢alismasi
Kaynak: http://grafikbilgi.blogspot.com/2015/03/illustrasyon-turleri.html

2.7.2 Yayn Illiistrasyonlari:

"Yayin illlistrasyonlar1; gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki makale,
haber, 6ykii, roman, siir ve agiklamalara eslik eder. Yayin sektoriinde galisan bir
illiistrator, lizerinde ¢alisacagl metnin igerigi hakkinda bilgi ve goriis sahibi olmali,

metindeki mesaj ve duyguyu resim diline aktarabilmelidir” (Becer, 2009, s. 211).
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Yayin illiistrasyonlar1 denince akla gelen sey, cogunlukla gazete ve
dergilerde metnin anlatim olanagini ¢ogaltmak amaciyla yapilan illiistrasyonlardir.
Kullanilan gorseller metinle alakali, betimleyici ve metni yorumlayici 6zelliktedir.
Kimi zaman ise tiimi birlikte kullanilir. Kuskusuz bunu en iyi yapanlardan bir
tanesi Giirbiiz Dogan EKSIOGLU hocamizin da kapak calismalarini tasarladigi
New Yorker Dergisidir.

Price $1.95

Mar. 22,1993 TH

NEW YORKER

Gorsel 9: Giirbiiz Dogan Eksioglu New Yorker Dergisi Kapak Calismalari
Kaynak: https://www.gurbuz-de.com/kapaklar.html

- DEGlsTIRERILR

Gorsel 10: Kafa Dergisi Kapak Caligsmalari
Kaynak: http://www.kafadergi.com/arsiv

2.7.3 Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar

Tip alaninda ¢aligmak icin, grafik sanatlarin, estetigin ve bilimin bir araya

gelerek tiptaki gorsel Ogelerin uygulama da ortaya ¢ikmasidir diyebiliriz. Tip,
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botanik ve zooloji gibi birgok alanlar1 da iyi seviyede sanat egitimi almisg bireylerin,

bu alanlarda ¢alismay1 tercih etmeleri olarak da nitelendirilebilir.

Gorsel 11: Merve Evren Tibbi llliistrasyon Calismasi
Kaynak: http://biyosanat.blogspot.com/

[lliistrator; konu iginde daha 6nemli olan1 vurgulamak icin, gerektiginde ayiklama,
yalinlagtirma ve gergeklik duygusunu etkilemeyecek abartma yoOntemlerine
bagvurarak, bir fotograf makinesinden daha fazlasini yapmayi hedefler. Tip
illiistrasyonlari; biyoloji ve anatomi bilgisi gerektirir. Mimari ve i¢ dekorasyona
yonelik li¢  boyutlu duygusu veren goriintiiler, bilgisayar yontemiyle
gerceklestirilmektedir. Ahsap, tugla, kiremit, ¢gimento, metal gibi malzemelerle
ilgili gorsel bilgiler; bircok yazilimda hazir olarak bulunmaktadir. Grafik tasarimet;
afis, basin ilani, kitap kapagi, katalog, ambalaj, pul ve para gibi grafik lriinlerde
degisik resimleme tekniklerinden yararlanir (Becer, 2009, s. 210-211).

Gorsel 12: Rod Robertson-Teknik Illiistrasyon
Kaynak: http://www kaiserillustration.com/automotive-technical-illustration.html

[liistrasyonun teknik  nitelikteki bilgileri gorsel olarak iletmek icin
kullanilmaktadir. Teknik olarak degerlendirilen ¢izimler genellikle konular1 teknik

olmayan bir izleyiciye anlatmak ve agiklamak igin c¢izilmektedir. Bu nedenle,
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gorsel imge boyutlar ve oranlar agisindan dogru olmali ve izleyicinin ilgisini
arttirmak i¢in bir nesnenin ne oldugu veya ne yaptig1 hakkinda genel bir izlenim

saglamaktadir.
2.7.4 Mimari Illiistrasyonlar

[lliistrasyonlarda tasarimcilar mesleki yeterlilige ve tecriibeye sahip
olmalidirlar. Bu baglamda resmedilecek objelere dair teknik bilgiler itibariyle
uzmanlasmus kisilerle ¢alismalari kag¢inilmaz olmaktadir (Tepecik, 2002, s. 80).

Bilgisayarlarin kullanimiyla mimaride ii¢ boyut etkisiyle ortaya ¢ikan
gorseller kiremit, tugla, ahsap, metal, ¢cimento gibi malzemelere iliskin kullanim
alanlar1 bilgilerin yazilimlarda hazir bulunmasini gerektirerek illiistrasyonda
ihtiyag duyulan niteliklerin karsilanmasini saglamaktadir (Becer, 2009, 5.211).

Mimari illiistrasyon, yapilan calismanin perspektif kullanilarak derinlik

kazandirilmasi, iki ya da ii¢ boyutlu sekilde resmedilmesidir.

Mimari illiistrasyon c¢aligmalari, en basindan bir mimari {iriiniin meydana
gelisinin temel Ogesidir. Gelisen ¢ag ile birlikte dev insaat firmalari, pazarlama
alaninda tanitmadan once illlistrasyonlarla hedef kitleye tanitim yapmaktadir.
Yapilan illistrasyonlar o kadar gergege yakindir ki hentiz yapilmaya baglanmamas
binanin insa sonrasinda goze nasil gorlinecegi hususunda Onemli bilgiler
vermektedir. Bu projede yer alacak tasarimlari yapacak olan illiistratoriin igin ehli
olmas1 gerekir ve projenin uzmanlariyla teknik bilgileri gozden gegirmeleri
gerekmektedir. Illiistratdr projeyi aslini bozmadan kendi iislubuyla illiistre
etmektedir. Ve bunlarin tanitilmasi da yine teknolojinin olanaklarina bagladir.

Giiniimiizde bu ¢aligmalar siklikla yeni medya ortamlarinda yapilmaktadir
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Gorsel 13: Doug John Miller- Mimari Illiistrasyon
Kaynak: https://abduzeedo.com/fantastic-architectural-illustrations-doug-john-
miller

2.7.5 Moda illiistrasyonlari

Bir donemin ya da zamanin popiiler stilini, toplumun begenisini belli bir

biinyede barindiran veya yon veren ¢alismalar moda ¢atis1 adi altinda toplanirdi.

Gorsel 14: Eris Tran- Moda lliistrasyonu Geleneksel Teknik
Kaynak: http://textileindustry.ning.com/m/discussion?id=2370240:Topic:788828
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Gorsel 15: Alina Grinpauka-Moda lliistrasyonu Dijital Teknik
Kaynak: http://alinagrinpauka.com/illustrations/87-jean-paul-gaultier

Modada ¢izginin ve renklerin anlatilmast moda illiistrasyonunu
tanimlamaktadir. Farkli bir tanima gore ise giysilerdeki modellerin biitlinleyici
elemanlariyla beraber modern moda anlayist ¢ergevesinde cizgilerin ve renklerin

kullanimidir (Komsuoglu, Imer, Seckindz, Alpaslan, Kose, 1986,s. 41).

Moda illistratorleri 6teki alanlardaki gibi alanina ait 6zelliklere yonelik deneyim
ve bilgiyle donanmis olmalidir. Ornek olarak atlanmasi ya da abartilmas1 gereken
stile iligkin detaylarda viicuda yonelik genel Olciilerin ve kumas seciminin
birbiriyle uyumu baglaminda 6ngdriilerde bulunabilmelidir. Modada hayal edilen
unsurlarin illistrasyonunu gergeklestirmek imaja iliskin sorunlara da ¢éziim yollari
sunar. Tiketici nezdinde estetige iliskin kaygilarin yaratilan giysilerde kadinlara
ya da erkeklere yonelik figiirlerde temsil edilmesi canlandirici bir nitelik dahilinde
izleyicilere sunulur (Kes, 2001, s. 201).

Giiniimiizde teknoloji alaninda gosterilen gelismeler ile birlikte moda
illistrasyonunun yerini fotograf, video ve dijital ¢izimler almis, el ¢izimlerinin

kullanimi azalmastir.
2.8 ILLUSTRASYONDA KULLANILAN TEKNIiKLER

[liistrasyon kullanilmaya baslandigi ilk andan bugiine kadar gelisen ve
giincellenen teknolojinin de etkisi ile farkli tekniklerle uygulanmistir. Bu alanda
calisan sanatgilar i¢in kuskusuz en temel ve ulasilabilir teknik geleneksel olanlardir.
Yiizyillardir illiistrasyon ¢izen sanatgilar Kitaplardaki siislemelerde bu teknigi
kullanmistir. Illiistrasyonla ilgilenenler yeteneklerini daha iyi sergileyebilmek igin

resim vb tekniklerinden yararlanirlar. Yillar gectikge, teknolojinin gelismesi bizlere
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siirsiz imkanlar sunmasina ragmen, geleneksel illiistrasyon teknikler; kursun
kalem, suluboya ve miirekkep teknigi yerini korumustur. Bazi sanatcilar ise
geleneksel ve dijital teknigi sentezleyerek kendi tarzlarimi bulmuslardir.
[lliistrasyonlar tasarlanirken geleneksel yontemlerle ve dijital alanda hazirlanan

illiistrasyonlar olmak {izere ikiye ayrilmaktadir.

Ambrose ve Harris, (2010), bu durumu soyle 6zetler; "ister elle ister dijital
yontemlerle olsun illiistrasyonun sayilamayacak kadar c¢ok cesidi vardir ve
fotografin gergekgiliginin iletmeye yeterli olmadigi mesajlar1 iletmekte kullanilir.

[liistrasyonun kullanim yerleri ve amaglar1 da ¢ok gesitlidir" (s.123).
2.8.1 GELENEKSEL TEKNIiKLER

2.8.1.1 Kursun/Karakalem Teknigi

Karakalem teknigi ile olusturacak ¢alisma tek renk olarak calisilmaktadir.
Gegmisten glinlimiize biitlin sanatcilar karakalem teknigiyle illlistrasyon yapmus,
calismalarinda eskiz olarak bu teknigi kullanmislardir. Cogu sanat¢inin gegmiste ve
bugiin de hala kullandig1 ve vazge¢medigi kursun kalem ve komiir kalemle(fiizen)
yapilan eserler, insanlarda daima ilgi uyandirmaktadir. Bilinen en eski, en

maliyetsiz ve en yaygin tekniktir.

Kara kalem teknigi ¢ogu kisi tarafindan tercih edilmektedir. Tonlama

yapmaya imkan saglamasi ve hata yapildiginda defalarca silinebilmeye olanak

saglamasi ¢aligmalarin eskiz agsamasinda da tercih edilmektedir.
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Gorsel 16: Picasso, Guernica Tablosu i¢in Cizilen Eskizler Karakalem Kalem
Teknigi
Kaynak: http://www.onaltiyildiz.com/?haber,6834

2.8.1.2 Sulu Boya Teknigi

Suluboya, su ile birlikte acilip resim yapilacak yiizeye boyandigi i¢in bu
isim verilmistir. Bu teknigin 6nemli noktalarindan biri seffaf olusudur, bu sebeple
kompozisyon olusturulurken hafif bir sekilde ¢izilir ya da u¢ kalinliklar1 degisen
kalemler kullanilir veya silik bir tonda cizilmektedir. Boyayi fir¢ayla birlikte direk
kagida ya da kullanilan yiizeye de siiriilebilir. Renklerin tonlari ise su ile agilarak
olusturulmaktadir. Siiriilen boya kurumadan yeniden iizerinden ge¢ilmemektedir.
Islanan kagitta renklerin birbirine karigmasi s6z konusu olabilir. Bu durumlarda
suluboya kagidinin kalitesi sudan yipranma ve diizeltmelere izin vermesi agisindan

Onem tagimaktadir.

Gorsel 17: Suhita-Sulu Boya Teknigi
Kaynak: https://sketchaway.wordpress.com/about-2/

"Seffaf renkli bir resim boyas1 olup su ile karistirilarak firga ile kagit tizerine
calisilmaktadir. Sulu boya yapiminda Arap zamki, gliserin, kitre, nobet sekeri ile
suda eriyen boyalar kullanilmaktadir” (Turani, 2006, s. 130).
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Su bazli boyamalarda topraktan gelen metalin veya natiirel kokene sahip
pigmentlerin baglayicilik dahilinde bulundurdugu maddelerin regineden ya da
zamktan, c¢oziiclislinlin ise sudan ibaret oldugu goriilmektedir. Bu tip boyalarin
akrilik, sulu, guaj boya grubunda yer aldig1 ve genelde saydamliga sahip oldugu
goriilmektedir. Renkleri itibariyle matlik ve parlaklik unsurlarina sahiptir. Grafikle
anlatilan tasarimlarin ¢alisma siirecinde ve resimlemenin yogun olarak kullanildigi

calismalarda sulu boya kullanim1 yaygindir. (Tepecik, 2002, s.48).
2.8.1.3 Lavi Teknigi

[lliistrasyon alaninda 6zellikle lekesel ve taramali calismalar olmak {izere
genellikle kullanilan etkili tekniklerden biridir. Miirekkep, giiclii kontrast alanlar
olusmasini saglamaktadir. Lavi miirekkebin su ile acilarak yapilan tekniklerinden
biridir. Suluboyanin miirekkep malzemesi ile yapilan sekli diyebiliriz. Kullanilan
miirekkep genelde siyah ya da koyu laciverttir. Mavi ve yesil renkler de tercih
edilen miirekkepler arasindadir. Bu ¢aligmalar yapilirken suya dayanikli ve kalin
kagitlar tercih edilmelidir. Sanatgilar da bu teknik ile eserlerini ortaya

koymuslardir. Albrecht Diirer suluboya, lavi ile desen ¢alisan sanatgilar arasindadir.

okt pg

Gorsel 18: Albrecht Diirer- Alp Manzarasi-Lavi Teknigi
Kaynak: https://www.pivada.com/albrecht-durer-alp-manzarasi-1494-1495

2.8.1.4 Guaj Boya Teknigi

Guaj boya, suluboya tekniginde oldugu gibi su ile agildiktan sonra veya

kivami yogun sekilde yiizeye uygulanabilmektedir. Suluboyadan ayrilan 6zelligi

35


https://www.pivada.com/albrecht-durer-alp-manzarasi-1494-1495
https://tr.wikipedia.org/wiki/Guaj

kapaticilik oranmnin yiiksek olmasidir. Bu boya yapilan hatalarin tekrar
diizeltilebilme imkani saglayan boyalardan biridir. Guaj boya su bazli oldugundan
kuruduktan sonra su ile ¢oziinebilmektedir. Guaj boya teknigini ise ihap Hulusinin

afislerinde sik¢a gérmekteyiz.
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Gorsel 19: Thap Hulusi Afis Caligmalari-Guaj Boya Teknigi
Kaynak: https://www.medyacuvali.com/blog/ihap-hulusi-gorey-1898-1986

Fleishman’ a gore , boyamada ortaya ¢ikan gegislerle ilgili sikintilarin guaj
boyayla yapilan c¢aligmalarda wustaliga iliskin Onemli ipuglar1 sagladigi
goriilmektedir. Elastik 0Ozellikler barindirmayan bu boyada ayni zamanda
akigskanlik da siirhidir. Bu baglamda ¢alismalardan istenen verimin alinmasi i¢in
mathgin ve saydamligin 6n plana cikarilmast ve esas katmanlarin dogru

belirlenerek c¢esitli  karigimlarla  akrilige benzer boyamalarin yapilmasi

gerekmektedir (akt: Gedik, 2017, s. 34).
2.8.1.5 Yagh Boya Teknigi

Sanat, bilindigi lizere ne sadece ruh isi ne yalniz tekniktir demek yanlis bir
ifade olacaktir. Ancak ikisinin i¢ i¢e olusudur. Ronesans’tan bugiine en ¢ok
uygulanmis resim teknigidir. Yagli boya teknigi ile resim yapilirken hata 6rtme pay1
yiksek olan bir tekniktir. Hatali veya istenmeyen kisimlar sonradan
diizeltilebilmektedir. Yag ve toz boyalarin karigtirtlmasiyla yapilan boyalara yagl
boya denir. Cok ¢alismak kaliteyi arttirmaktadir.
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Gorsel 20: Vincent Van Gogh Bugday Tarlas1 ve Kargalar-Yagli Boya Teknigi
Kaynak: https://gelisenbeyin.net/vincent-willem-van-gogh.html

Boyanin kurumasindaki gecikmeler illlistrasyonda zamanlama sikintilar
yaratabilmekte ve bekleme siiresince deformasyonu miimkiin kilmaktadir.
Teknolojik gelismelerden nasibini alan bu boyama tiiri kurumaya iligkin
kolayliklarin elde edildigi bir bi¢cim olarak 6n plana g¢ikmaktadir. Kalicilik
acisindan oldukga etkili bir yani1 bulunan yagl boya teknigiyle yapilan caligmalar
yiizlerce yillik mazisiyle Avrupa miizelerinde sergilenmektedir (Tepecik, 2002, s.
49).

2.8.1.6 Kolaj Teknigi

Kolaj, bir karton iizerine ¢esitli yerlerden derlenip olusturulan, yapistirilan
cesitli kumas, kagit vb. materyallerle yapilan resim teknigidir. Illiistrasyonda da
oldukea fazla kullanilmaktadir. Resim bransindan gelen bu terim, eglence amaciyla
uygulanan 20. yy. kiibist sanat¢ilarin kullanmasiyla etkisi bir sanat teknigi olarak
kabul gormiis ve yayilmistir. Daha sonra bu teknigi kendi diisiincelerine uygun

bulan dadaistler, futiiristler ve siirrealistler (gergekiistiiciiler) de kullanmiglardir.

Kolaj son zamanlarda popiiler olan yeni bir resim teknigi sayilir. Ozellikle
sosyal medyanin kolaj tizerinde 6nemi fazladir. Modern kiiltiiriin etkisiyle birlikte
popiilerligini arttiran giin gegtikce daha fazla ilgi géren kolajin bilinen diger adi ise
“pop-art’tir.”” Cesitli nesneler, resimler vb. materyaller bir araya getirilerek kolaj
resimler olusturulur. Kolaj aslinda resimler iizerine degil daha ¢ok fotograflar
tizerinde etkilidir. Birden fazla goriintiiniin bir araya gelmesiyle, birbiriyle uyum
icerisinde bir kompozisyon olusturulur. Hatta gazeteler, denemeler bile kolaja
dahildir. Kolaj uygulamasi kolay ve keyifli bir tekniktir.
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Gorsel 21: Caroline Alkire-Kolaj Teknigi
Kaynak: https://sanatlibiblog.com

"Resim ylizeyi iizerine kolaj uygulanmadan once ilk olarak ¢izim veya boyama da
yapilabilir. Kolaj calismalarinda, ¢izgilerin ya da kullanilan renklerin yerine etkiyi
azaltacak ya da gii¢clendirecek malzemeler yapistirilarak, tizerlerinin bir boliimii ya
da tamami boyanir. Yapacagimiz illiistrasyonda vermek istedigimiz etkiye en
uygun malzemeyi segilebilmek ve bu malzemenin yaratacagi etkilerden
faydalanabilmek c¢ok ©nemli bir konudur. Calismada istenilen etkinin elde
edilebilmesi i¢in ylizeye yapistirilacak olan malzemeler yirtilarak, kesilerek ya da
burusturularak kullanilabilir” (Tuna, 1997, s. 17).

2.8.1.7 Rapido Kalem Teknigi

Rapido teknigi birgok illiistrasyon teknigiyle ortak olarak kullanilmaktadir.
Farkli ug¢ kalinliklarina sahip bu kalemlerin birgogu kiiciik tliplerde miirekkepler
icerir. Bu kalemler ile dogrudan ylizeye ¢izilen tasarimlara ek olarak, tarama

yontemi seklinde uygulamalar da barindirmaktadir.
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Gorsel 22: Seda szk-Rapido Kalem Teknigi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/sdnurszek/

2.8.2 DIJITAL TEKNIKLER

Teknolojinin gelismesiyle birlikte popiilerligi artan bu teknik genel olarak
geleneksel resim sanatini biligim ag1 dogrultusunda gesitli programlarla ve yardimet
arac geregler ile cizimleri veya goOrsel sanatlarla alakali hayal giiciiniin
yansitilabildigi alan1 grafik sanatlara ve teknolojiye ilgisi olan insanlara
sunmaktadir. Dijital boyama yazilimlar1 gelistirilen Corel, Adobe, ArtRage , bir

cok program sanatgilar ve tasarimcilar i¢in ortam saglamaktadir.
"Cagimizda bilgisayar teknolojisinin, grafik tasariminin her alanina girdigi gibi,
grafik tasariminin uygulama alanlarindan biri olan illiistrasyon alaninda da
milkemmel sonuglar verdigi goriilmektedir. Bir isin ustalik ve teknik kismim
bilgisayar programlari hallettigi i¢in, tasarimci olan kisi iyi bir program kullanicisi
olmasinin yan sira, yeterli sanat bilgisi ve yaraticilik yetenegine sahip oldugu

takdirde, hayal edilebilen her tasarimi gerceklestirebilmektedir" (Tepecik, 2002, s.
83).

Grafik tasarimda oOnceleri tasarim siirecinde kullanilan yontem, renkli
kagitlarin kesilip bigilerek, konuya uygun malzemelerin kullanimiyla yapilacak isin
cabuk ve ustaca yapilmasiydi. Ancak ¢agimizin teknolojik gelisiminin dogurdugu

bilgisayar ortami, geleneksel uygulamalari geride birakmistir. Caga ayak uyduran
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tasarimcilar gorsel tasarimda bilgisayar kullanmaya baslamiglardir (Biyiklioglu,

1996, s. 5-6).

"Tirkiye’de grafik sanatlarin gelisimine ancak iyi yetigmis, yetistirilmis grafik
tasarimcilarla katki saglanabilir. Bu yetilere sahip grafik tasarimci gereksinimini
kargilamak amaciyla iilkemizin birgok tniversitesinde farkli boliimlerde grafik
egitimi verilmektedir. Grafik egitiminde kullanilan teknikler ve yontemler
bilgisayar teknolojinin gelisimi ile evrim geg¢irmistir. Grafik egitimi alan
ogrencilerin amaci, tasarimi olustururken yaraticiliklarii bilgisayar teknolojisine
adapte ederek iyi tasarimlar ortaya koymak olmalidir” (Ozkal, 1995, s. 77).

Teknolojik gelismelerin hizla yiikselmeye basladigi 80’lerin sonu dijital
illistrasyonlarin meydana ¢ikmaya basladigi zamanlar olmustur. Bilgisayarlarin
tanidig1 olanaklar illiistrasyon alaninda yeni bir ¢agi baslatmistir. Apple’in
Macintosh’u ¢ikarmasi ve iiretkenligi arttiran yazilimlarinin yayginlagmasinin
ardindan, ¢ogu tasarimci kagidi kalemi birakip mouse’a (fare) yonelmistir. Aksine,
bu alana yeni bir soluk getirmistir.

Arslan’a gore (2018), bu degisimde rol oynadigin1 6ngdrdiigiimiiz grafik
tabletlerin artik dijital ortamda tasarim imkanim geleneksel yontemlere
gore kolaylagtirdigini ifade edebiliriz. Grafik tabletler geleneksel
diyebilecegimiz tekniklerin ardindan yeni bir evre agmistir. Elbette benzer
diger degisimlerde oldugu gibi tartismali konular1 da tekrar su yiiziine
cikarmistir. Mesela fotografin icadindan sonra resim sanatinda goriilen
degisim resmin fotografla birlikte bittigi ve artik fotografik gercekligin
resmin yerini aldig1 seklinde olmustur. Buna karsilik resim sanatindaki el
becerisi  ve teknik kabiliyetin yerini fotografin  pratikliginin
kaybettirmedigi goriilmiistiir. Benzer sekilde grafik tabletlerin dijital
ortamda tasarim yapma imkan1 sunmasi ile birlikte resim sanatinda oldugu
gibi el becerisi, hiiner ve yetenegin yerine gectigi diistiniilebilir. Ancak
nasil ki fotograf fotografcinin bir 6grenme siireciyle plastik dili
kavramasini sart kosuyorsa grafik tablet de belli bir ¢izim becerisi, tasarim
ve plastik bilgi gerektirmektedir.

Alan kazanimi ve grafik tableti birden fazla bilgisayarda kullanim imkam
yaratmasi sagladigi bu imkanlarin en belirleyici olanlaridir (Chastain, 2017).

[lk iiretilen grafik tablet modellerinde yer alan kabloyla aygita bagl kalem
modelleri, ilerleyen yillarda gelistirilerek kablosuz ve pilli hale doniistiiriilmiis
1994 yilindan sonra bluetooth teknolojisinin ortaya ¢ikmasiyla kablosuz ve pilsiz

son hallerine evrilmislerdir (Arslan,2018, s.27).
2.8.2.1 Vektor Tabanh Teknikler
Ik olarak vektorel tasarimlarim illiistrasyon alanina girisini saglamistir.

Adobe programlar ile bu ihtiyaca ¢6ziim olusturmustur. Dijital diinya c¢ogu
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elestirinin tersine, tasarimi degistirmemistir. Adobe, Illustrator, Corel Draw,
Freehand vb. gibi vektor tabanli programlar da daha net goriintiiler saglamakta ve

cok kez biiyilitme olanag1 olusturmaktadir.

Bilgisayar ekraninda cesitli ¢izimlerin olusturulmasi i¢in matematiksel
formiillerin kullanildigi, egilip biikilebilen, renk verilebilen, az yer kaplayan,
kiigiiltme biiylitmelerde bozulmayan formatlardir. Vektor grafikler ¢oziiniirliikten
bagimsizdir ve biyltiiliip kiigiiltiiliirken kayiplara neden olmayan yazilimdir.
Ancak vektor grafikler gorsel olarak fotograf kalitesinde tiretilemezler (Burma,
2013,5.40).

Gorsel 23: Marie K-Vektdr Tabanli Illiistrasyon
Kaynak: https://tr.pinterest.com/marieTHE1975/

2.8.2.2 Piksel Tabanh Teknikler

Resimsel bir tesir olusturmak i¢in i¢in Adobe Photoshop, ArtRage,
Sketchbook Pro gibi piksel tabanli ya da giincellenen bir¢ok ¢izim programlari
kullanilmakta ve ¢ok katmanli calismalar yaratilmaktadir. illustrasyonun birgok
yapim teknigi vardir. Apple’n ilk iPad’in piyasaya cikarmasiyla kalemsizde
uygulanabilen teknoloji yayginlasmistir. Modern ¢agin gozdesi sayilabilecek bu
tabletler, bilgisayarlar, tasarimci ¢aligmasini yaparken, yani sira  birgok tasarim
uygulamasiyla tasarimcilara biiylik kolaylik saglamistir. Wacom’un da kisa bir

zaman sonra piyasaya cikardigi yeni cihazlar tasarimcilara se¢cenek sunmaktadir.
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Tasarimcilar, Ozgiin eserler sergileyebilmekte ve Adobe yazilimlarina bagh
kalmadan, farkli teknolojik cihazlar ile iPad gibi cihazlarin uygulamalarinda da

calisarak illiistrasyon ¢esitligine katkida bulunmuslardir.

Bircok alani icerisine alan grafik tasarim, ozellikle illiistrasyon alaninda etkin
bigimde grafik tabletlerden yararlanmaktadir. Illiistrasyon tiirlerinin cesitlilik
gostermesi, farkli birgok alanda kullanilabilir olmasi, farkli tekniklerde
olusturulmaya imkéan tammasi, yenilige ve teknolojiye acik olmasi bu etkin
kullaniminin sebeplerini olusturmaktadir. Geleneksel ¢izim ve boyama teknigine
oldukga yatkin tasarlanan grafik tabletler giinden giine gelistirilen yeni iiriinleriyle
illiistrasyon sanatgilarina sinirsiz imkan sunmaktadir. Tasarimciya gercek kalem,
kagit hissi veren, hizli ve seri bir liretim imkani saglayan grafik tablet modelleri
giinden giine daha donaniml hale doniismekte tasarimcinin sorunlarini ¢6zecek
bi¢cimde giincellenmektedir (Arslan, 2018, s. 35-36).

Gorsel 24: Felicia Furnish-Piksel Tabanl Illiistrasyon
Kaynak: https://tr.pinterest.com/ffurnish/

Hizla gelisen teknoloji ile beraber illiistrasyonlar dijital ortamlarda
bilgisayar, tablet vs. tasarlanmaya baslanip, teknolojinin sundugu yeni
ozellikleri farkli dokularda ve renk cesitliligi ile dijital ortama aktarabilme
imkan1 tanimaktadir. Illiistrasyon ¢izilirken biiyiik kolaylik saglayan tabletler
kalemle cizdigimizi ekrana yansitmakta veya apple’in gelistirdigi son ¢ikan
tabletlerde ya da wuygulamalariyla direk ekran {izerine ¢izimler
gergeklestirilebilmektedir. Son zamanlarda teknikten sikga yararlanan

sanat¢ilarimizdan biri de Giirbliz Dogan Eksioglu'dur. Bir ¢cok defa New yorker
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dergisinin  kapaklarim1  tasarlamistir.  Glirbiiz  Dogan  Eksioglu'nun
calismalarinda muhakkak zekice kurgulanmis mizah ve sosyal bir mesaj vardir.
Kalem secenekleri, kullanilan fir¢alar doku olarak ta tabletin basing ayarlari ile
basinca bagli incelip kalinlasan ¢izgiler tasarimcilarin vazgeg¢ilmezi olmustur.
Piyasada c¢ok fazla tablet markas1 olmakla birlikte lider wacom ve apple farkli

biitcelere hitap etmeleri diger markalar1 geride birakmaktadir.
2.9 TURKIYE’DE ONDE GELEN ILLUSTRASYON SANATCILARI
e ihap Hulusi Gorey

28 Kasim 1898’de Misir’in Kahire sehrinde dogan ihap Hulusi, ilk ve orta
tahsilini Kahire’nin Ingiliz Okullarinda yapmustir.1920 yilinda resim egitimi
almak iizere Almanya’ya gitmistir. Once Miinih’te Haimann Schule atdlyesinde
i¢ yil calisip, daha sonra Kuntsgewerbe Schule’ye devam ederek tahsilini
tamamlaylp yurda donmiistiir. Tiirk Ticaret Bankasi, Maliye Bakanlig1
(tahviller), Tiirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris, Zirai Donanim Kurumu,

Mili Piyango ve bircok 6zel kurulusa ¢esitli calismalariyla hizmet vermistir.
e Miinif Fehim Ozarman

Unlii tiyatro oyuncusu Ahmet Fehim Efendi’nin oglu olan ve kiigiik yaslardan
itibaren tinlii sanatgilarin oldugu bir ¢evrede yetismistir. Miinif Fehim, dénemin
{inlii tiyatro sirketlerine poster ve dekor hazirlamistir. Uskiidar Sultanisi ve Devlet
Gizel Sanatlar Akademisi'nde egitimini tamamlamistir. Kelebek, Aydede, Akbaba,
Ziimriidii Anka, ikdam, Vakit ve Son Posta gibi gazetelerde karikatiir cizmeye ve
cizim yapmustir. Bir illiistrator olarak iinilinii kitap kapaklari, dergiler ve kitap
cizimleri ile yaymcilik ve grafik tasarim tarihinin temel taslarindan biri haline
gelmistir. [k karikatiirlerinde stilize edilmis bir teknik kullanan Miinif Fehim,
1923'ten itibaren suluboya teknigine donmiis ve daha sonra agirlikli olarak
karikatiirler ¢izmistir. Sanat¢1 eski Istanbul yasamini canlandiran resimleriyle de

taninmaktadir.
e Sait Maden

Sait Maden Tiirk sair, ¢evirmen, yaymnci, ressam, fotograf¢i ve grafik
tasarimcisi. Bazi kaynaklarda dogum tarihi 1932 olarak belirtilmistir. 8 bin kitap ve

dergi kapagi cizerek bu alanda bir rekora imza atmistir. Kitaplarinda kullandigi
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fontlarin bir¢ogu kendi tasarimidir. 500 kadar da logo, brosiir, ambalaj ve etiket

tasarim1 yapan Maden siyasi partiler i¢in se¢im afisleri de tasarlamistir.
e Yurdaer Altintas

Yurdaer Altintag 6zellikle tiyatro ve sinema basta olmak {izere sanat afigleri
diizenlemis uluslararas1 {ine sahip Tiirk grafik tasarimcisidir. Sanatgir grafik
sanatlarinin hemen her dalinda iiriin vermistir. Iki dzel tiyatronun afislerini yaptig
icin, Ozellikle afis sanat¢ist olarak taninmistir. Karagoz, Nasrettin Hoca, Anadolu

Efsaneleri, Dede Korkut gibi konular {istliinde ¢alismustir.

e Mengii Ertel

Mengii Ertel énde gelen grafik sanatcilarindan biridir. istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nden mezun olan Ertel, dekorlar1 ve tiyatro afisleri ile taninmaktadir.
Mengii Ertel, 1. istanbul Festivali'nin afisini hazirlamistir. Ertel cok sayida ddiil

almistir ve Devlet Sanatgisi tinvaninin sahibi olmustur.
e Biilent Erkmen

Tiirk grafik sanatcisidir. Puldan afise, kitap resimlerinden gazete sayfasi
diizenlemeye kadar cesitli alanlarda ¢alismistir. Serbest ¢alismalarini stirdiirerek
amblem, afis, dergi ve kitap kapagi, brosiir, pul, takvim, ambalaj ve etiketler
tasarlamistir, kitap resimlemeleri, duvar panosu ve sergi diizenlemeleri

gerceklestirmistir.
e Nazan Erkmen

Nazan Erkmen illiistrasyon alaninda yurti¢inde ve yurt disinda taninmis bir
sanatct olup, kurumunu ve tlkesini gerek yurt ici gerekse yurt disinda basariyla
temsil etmis bir yoneticidir. Ihtisas alam illiistrasyon sanatidir. Ulkemizde

resimledigi kitaplarla anilmaktadir.
e Giirbiiz Dogan Eksioglu

1954 yilinda Ordu’nun Mesudiye ilgesinde dogmustur. 1979 yilinda Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik Sanatlar Boliimiinii bitirmistir.
1980°de bir reklam ajansinda sanat yonetmenligi yapmaya baglamistir. Daha sonra
1981 yilinda mezun oldugu okul olan Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde asistan olarak ¢aligmaya baslamistir. 2006 yilindan itibaren Yeditepe
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Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi Boliimii’nde 6gretim iiyesi

olarak devam etmektedir.

Ucii ulusal olmak iizere toplam otuz dokuz sergi agan, pek ¢ok ulusal ve
uluslararas1 karma sergide yer alan Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun, ¢alismalar1 on
dokuz iilkeden yaymlanmigtir. Diinya’da ve Tirkiye’de eserleri kitap ve dergi
kapaklarinda illiistrasyonlart kullanilmistir. Diinyada yiiksek trajli dergilerinden
olan The New Yorker’da yedi kapak ¢alismasi bunu disinda Forbes, The Atlantik,
Mountly gibi dergilerde, illiistrasyonlar1 yaymlanmistir. Unicef, Eksioglu’nun iki
calismasin1 ii¢ yiiz bin kartpostal olarak yaymmlamis ve tiim diinyada satiga

sunmustur.

Yirmi yedisi uluslararasi, kirk besi uluslararasi olmak {izere toplam yetmis
iki ddiiltin sahibi G.D.E. bir¢ok ulusal ve uluslararasi yarismada jiiri iiyesi olarak

gorev almistir. Yayimlanan ii¢ kitab1 bulunan Eksioglu’nun atélyesi Moda’dadir.

Eksioglu’nun sanat anlayis1 iizerine sayfalarca yazi yazilabilir; ressamdir, grafik
tasarimcidir, karikatiirist ve illiistrasyon sanat¢isidir. Onun gizemi eserlerindeki

siirsellikte saklidir. Insana ait duygular1 yalin iislubuyla ustaca betimlemektedir.

Calismalari, insancildir ve evrenseldir. Eserlerindeki imgeler anlamaya,

sorgulamaya, dair izleyiciye farkli kesifler yapma olanagi tanimaktadir.
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BOLUM 3
3.YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirma modeli, evren, 6rneklem, veri

toplama araglari ve verilerin analizi yer almaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Literatiir taramasi, grafik tasarimda illiistrasyon ve gostergebilim iligkisine
151k tutacak derecede smurli tutulmus, Gilirbiiz Dogan  Eksioglu’nun
illiistrasyonlarinin irdelenmesi i¢in bir¢cok yazili kaynaklardan yararlanilmistir.
Ayrica Eksioglu illistrasyonlari, gostergebilim yontemiyle ¢oziimlenerek analiz

edilmistir.

Arastirmada verilere ulasmak icin literatiir taramasi ve sanatci ile serbest
yiiz ylize goriismeler yapilmistir. Bu metot ile gosterge bilimsel ¢oziimlemelere tabi

tutulan 10 illiistrasyon tasarimi ¢oziimlenmistir.

"Olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve ¢esitli alanlarin
ne oldugunu betimlemeye, agiklamaya calisan arastirma yontemi betimsel
yontemdir” (Kaptan, 1989, s. 34).

Grafik tasarimda illiistrasyon ve gostergebilimi konu alan bu arastirmada,
verilere ulagmak i¢in, dokiiman incelemesi ve betimleyici arastirma yaklagimi
olarak tanimlanan, nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Eksioglu’nun amagh
ornekleme yontemi ile kategorisel analiz dlgiitiine dayali segilen 10 illiistrasyon

calismasindaki gostergeler ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Gilirbiiz Dogan Eksioglu illiistrasyonlari
olusturmaktadir. Ancak zaman, ulasilabilirlik acisindan bu illiistrasyonlarin
tiimiiniin incelenmesi miimkiin degildir. Bu sebepten arastirmaya drneklem olarak
sanatginin Kategorilerden olusan illiistrasyon tasarimlarindan 10 tanesi bir araya
getirilerek, amacgli ornekleme yontemine dayali segilen illiistrasyonlarindan

olusturulmustur.
"Orneklem, bir arastirmanmn konusunu olusturan evrenin biitiin &zelliklerini

yansitan bir parcasmin secilmesi islemini belirtir. Orneklem, secildigi biitiiniin
kiigiik bir o6rnegidir. Orneklemin sec¢ildigi grubun tiimi ise evreni olusturur.
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Orneklem segilirken, drneklemin temsil yetenegi tasimasina ve yeterli biiyiikliikte
olmasina dikkat etmek gerekir. Orneklem segilerek yapilan arastirmalar zaman ve
maliyet yoniinden ekonomik oldugu gibi, ¢ogu zaman da biitiin evrenin
incelenmesiyle elde edilen sonuglar kadar gecerli, saglikli ve giivenilir olabilir"
(Gokge, 1988, s. 77-78).

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veri toplama yoOntemi olarak, literatiir tarama yoOntemi
kullanilmistir. Konu ile alakali kitaplar taranmis, siireli yayinlar incelenmis,
internette var olan ve giincel kaynaklar taranmistir. Universitelerin yayinlari takip
edilip, dergiler, makaleler ve var olan tezler incelmis, sanat¢iyla goériismeler

saglanarak gerekli bilgiler edinilmeye caligilmistir.

"Belge inceleme, kiiltiir, sanat ve genel anlamda uygarlik temelli
aragtirmalarda yaygin olarak kullanilmaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2003: 140).
Bu belgelerin incelenebilmesi igin gorsel gostergebilim ¢oziimleme yontemi
kullanilmistir. GDE {lliistrasyon tasarimlaridan 10 tanesi gosterge bilimsel analiz
yontemiyle anlam c¢oziimlemesi yapilmigtir. Bu eserlerin gorsel anlatimlari
incelenmistir. Sanat¢inin mesaji tanimlayan anlam olusturma siireglerinde

kullandiklar1 gostergeler ele alinmustir.
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BOLUM 4
4.1. GOSTERGEBILIM NEDIR?

Cikis noktasinmi dilbilimden alan bu bilim dali anlambilimle ortak calisma
igerisindedir, etrafimizdaki olgulari, sozciikleri, sagduyuyu; kisaca her seyi
gozlemlerken, siradan goriinen her seyin arkasindaki anlamlart ¢6zmek, ifade
ettikleri ikincil anlamlar1 da gérmek aslinda her seyin disar yansittigi kodlarla ic
diinya arasindaki mesafeyi kapamak gostergebilimin biiyliik énem tasimakta ve

nesnelere yiiklenen farkli anlamlar1 ortaya koymaktadir.

Gostergebilim , galigmasi isaretler ve igaret kullanimi kurucularindan biri
olan Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan “toplum icindeki
isaretlerin yasami” ¢aligmasi olarak tamimlanmaktadir. Bu fikir 17. ylizyilda
Ingiliz filozof John Locke tarafindan kullanilsa da farkli alanlardaki fenomenleri
incelemek i¢in disiplinler arast bir mod olarak gostergebilimin Saussure ve
Amerikan filozofunun Peirce, bagimsiz g¢alismalariyla 19. ve 20. yilizyilin

baslarinda ortaya ¢ikmustir.

Ingiliz filozof John Locke (1632-1704) gostergebilime adim veren ilk kisi
olmustur. Locke, ‘An Essay Concerning Human Understanding’ (Insan Anlayisi
Ustiine Bir Deneme) isimli eserinde ilk kez ‘semiotike’ terimini kullanarak
‘doctrine of signs’ (goOstergeler 6gretisi) olarak niteledigi semiyotigin, bilimin ii¢
temel bransindan biri olmasi gerektigini 6ne slirmiistiir ( Karaman,2017; 26).
Locke’a gore bu gostergeler dgretisinin amaci, zihnin kavramlari anlamak ya da
bilgilerini baskalarina anlatmak i¢in kullandig1 gdstergelerin  niteligini
incelemektir (Rifat, 1992, s. 18).

Ozellikle giiniimiizde popiiler olan ¢dziimleme tekniginden biri olan
gostergebilim, diger bilim dallar ile yakin etkilesim i¢indedir. Gostergebilimin,
gostergeleri inceleyen bir bilim oldugunu sdylemek dogru alacaktir. Fakat yapilan
tanimlar, lizerine yillardir tartisilan ve bilim insanlarinin, kesinlik konusunda net

bir fikre varamadigi bu bilim dalin1 anlatmakta yetersiz kaldigi vurgulanmaktadir.

"Modern diinyada gostergebilimin bilinen kurucular1 arasinda sayilan Avrupali
onciisii Ferdinand de Saussure (1857-1913), géstergebilimin toplumsal islevini 6ne
stirerken, ayni yillarda birbirlerinden habersiz Amerika kitasinda c¢alisan Charles
Sanders Peirce (1839-1914) ise mantiksal iglevini vurgulamistir. Saussure Avrupa
Okulunun, Peirce ise Amerikan Okulunun kurucusudur. Amerikan Okulunun temel
¢ikis noktast mantik iken, Avrupa Okulunun ¢ikis noktasi yapisalci dilbilim
olmustur. Gostergebilim bugiin giiniimiizde hem toplumla hem de mantikla
dogrudan iligkili ve ilintilidir. Gostergelerde hep anlamla ilintilidir ve anlama 6zgii
bir amacin belirtisidir” (Parsa,2014,s.2).
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Bati’ya gore (2013), "her sey bir ¢agrisim degeriyle ilgilidir; markanin
Oziinii olusturan o essiz, farkli ve giiclii tiiketici algisi. Gostergebilim de temelde

cagrisimlar lizerine ¢aligsan bir dilbilim alanidir” (s. 81).

Gostergebilim tiim bunlarin altinda yatan gizli anlamlari, degerleri ve kiiltiirii
acikliga kavusturmaya imkan saglarken; herhangi bir ileti veya mesaj yaratim ve
kodlama siirecinde de bilingli ve dogru gosterge kullammmimi saglar.
Gostergebilimle ilgilenmek demek, insan ve kiiltiirle ilgilenmek demektir. Bunu
iinlii diistiniir Mevlana’nin su giizel s6zii agiklamaktadir: “Sen ne sdylersen soyle,
karsindakinin anladigi kadardir” (Parsa, 2014, s. 15).

Anlamin dogas1 hakkindaki her sey yorumlayici, 6znel ve kisisel
goriinmektedir. Anlam olarak soyut bir sey oldugunu disiiniilen Gostergebilim
anlamin ve anlam kazanmanin dogasini inceleyen sosyal bilimdir. Bu disiplin
nesneler ve kelimeler tarafindan aktarilan sembolizmle ilgilidir. En temel diizeyde,

anlam, bir igaret sistemi ve kod ¢oziicli arasindaki etkilesimin bir iirlintidiir.

“Gostergebilimin temel amaci; gostergeleri ve arkasinda var olan anlamlari
kesfetmektir. “Gostergebilim, kendisini olusturan gosterge ve bilim toplamindan
farkli bir boyut igerir: Gdstergebilim burada dogrudan gostergeyle degil anlamla,
anlamlamayla, anlamin iiretilmesiyle ilgilenen bir etkinlik olarak diisiiniilmektedir”
(Rifat, 1992, s. 29).

Gostergebilim nedir, sorusuna gostergeleri inceleyen bir bilim dalidir, diye
cevap verebiliriz. Ama bu ciimle higbir seyi aciklamaz. Ciinkii bir terimi
(gostergebilim) yine kendi kendisiyle tanimlamak (gdsterge- bilim) bilimsel a¢idan
yetersiz ve sagmadir. Oyleyse hemen ikinci sorumuza ge¢meliyiz: Gosterge nedir

(Erkman,1986, s.8).
4.1.1. Gosterge

Gostergeler, bir nesnenin bir yoniinii 6l¢cen veya istenen yola ve sonucglara
ne kadar yakin oldugunu gosteren ipuglari, isaretler veya isaret¢ilerdir. Gostergeler,
gercekei ve Olciilebilir kriterleridir. Coziimlemeye baslamadan once tanimlanmali
ve bir nesnenin yapacagi seyi yapip yapmadigini izlenilmesine veya
degerlendirilmesine izin verilmektedir. Gostergeler teori ve pratik arasindaki bag:

olusturur. Bir gosterge, calismanizin ¢oziimlenmesine yardimci olacak bir aragtir.

Gostergebilimin esas ana unsuru gostergelerdir. “Gosterge giiclii bir iletisim
aracidir: Kolayca taninabilir ve karmasik kavramlari basit bir dille aktarabilir”

(Ambrose ve Harris, 2013b, s. 86). “Gostergebilimde anlamin en kiiglik birimine
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gosterge denilmektedir. Kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi ¢agristirarak iletisim
saglayan ve bir bagka seyi temsil eden her sey bir gostergedir” (Parsa,2002, s.8).
Her seyde anlam olusturma ve gosterme ile ilgili bir ¢alisma alamidir.
Algilandiginda belli bir seyin tasarimini uyandiran ve anlam ile bigimin, dilsel bir
gosterenle  bir  gosterilenin  birlesmesinden dogan dil birimi  olarak

tanimlanmaktadir.

Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayistyla bu temsil
ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim nesne, olgu, vb. gdsterge
olarak kabul edilir. Bu tanimdan kalkarak gosterge kavraminin anlamini genisletip
sOyle diyebiliriz: insanlarm bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlasmak
amaciyla yarattiklar1 kullandiklar1 dogal diller (sozgelimi Tiirk¢e, Fransizca,
Ingilizce, Cince vh.), gesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir dilsiz alfabesi,
trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan flamalar ( s6zgelimi
denizcilerin flamalar1), reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin,
resim, miizik vb. ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin
kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintii, hareket vb.) gerceklesme asamasina gelen bu
dizgeler belli kurallarla isleyen birer anlamli biitiindiir. Bu anlamli biitiinlerin
birimleri de genelde gosterge diye adlandirilir (Rifat, 1996, s.9-10).

Gostergebilimin irdeleme birimi olan gostergeyi bazi bilim adamlarinin
kuramlar1 ve yaklagimlari farklilik gstermektedir. Oncelikle bu bilimin Avrupa ve

ABD’deki kurucularindan baglayarak gosterge tanimlarina yer verilmektedir.

“Saussure’lin gostere tanimi; Dil gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir
kavramla bir isitim imgesini birlestirir. Her goOsterge goriintli, nesne ve ses
‘gosteren” ( gostergenin fiziksel boyutu) ile temsil ettigi kavaram yani
‘gosterilenden’ (gostergenin kavramsal boyutu) olusturmaktadir. Gostergebilimde
gosterge sozciik, goriintii ya da anlam tireten herhangi bir sey olabilir. Her gosterge
‘gbsteren’ yani gostergenin maddesel, fiziksel varligi ve ‘gosterilen’ denilen
kavramdan meydana gelmektedir. Dilde gdsterenle gosterilen arasinda nedensiz bir
iligki kurulmakta, dolayistyla mantikl bir baglant1 bulunmamaktadir.

Saussure’tin de belirttigi gibi, gosterge bir kavram ile bir imgenin birlesimidir.
Saussere bu gecici ayrimda gosterge sozciiglinii kaldirmayi ve onun yerine
‘gosterilen (kavram) ve ‘gdstereni’ (isitim imgesi) koymayi teklif etmektedir”
(Parsa, 2002,s.8-9).
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GOSTERGE

Kavram(Gaosterilen)

Isitim imgesi( Gésteren)

Sekil 5 : Saussure’ilin gésterge semasi
Kaynak:Parsa,2002:1

Saussure dilleri dilbilimin inceleme alanina alirken, dil disindaki
gostergelerin ladigi isleyisini arastiracak bir bilim dalinin kurulmasini 6ngoriir ve
bu bilim dalin1 Fransizca Semiolagie (semiyoloji) terimiyle adlandirir. Avrupa’da
toplumsal olan ile ruhsal olan1 ayni kuram iginde birlestirmeye ¢alisan F. De
Sauusure gostergebilimden ileride kurulmasi gereken bir bilim dali olarak s6z eder

(Rafat, 1996,s. 24).

Saussure, bu yaklasima dayanarak dilbilimi gostergebilimin genel modeli

seklinde goriir ve daha ¢ok dil bilim incelemelerinde bulunmaktadir.

Saussure’e gore gosteren ¢izgisel bir boyut tasimaktadir. Yalnizca zaman
icinde ve zamana 6zgii olarak baz1 6zellikler tasimaktadir. Bu durum gosterenin

cizgiselligini ifade etmektedir (Celebi, 2009,s.8).

Gosterge
Gosteren Gosterilen
anlamlandirma
Fiziksel + zihinsel - gonderge dissal
varlik kavram dissal gergeklik

Sekil 6: Sausure’nin Anlam Ogeleri
Kaynak: Parsa,2002:7

“Peirce, gostergebilim kavrayigini mantik temeline oturtmus ve {iglii ayrimlar
lizerine kurdugu gosterge sistemiyle dil felsefesi sahnesinde kendisine 6nemli bir
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yer acmistir. GOstergebilimin Oteki babasi sayillan Ferdinand de Saussure,
caligsmalarin1 Avrupa’da ortaya koyarken, Peirce ise Amerika’da calismistir. Bu
cografi farklilik, yalnizca basit bir mekansal fark olmakla kalmamis, her iki
diistiniiriin sistemleri arasinda da bir fark olusmasina neden olmustur. Saussure
gostergeyi yalnizca dil temelinde incelemistir. Peirce ise bilim ile faydacilik
(pragmatism) temeline oturan bir mantik kurami gelistirmeye g¢alisirken, dogal
olarak gosterge kavramiyla dil felsefesine egilmis ve bir gosterge kurami
gelistirmistir” (Ozmakas, 2009, s. 35).

“Amerikal1 mantikbilimci Filozof Charles Saunders Peirce, Saussure’den habersiz
gostergebilim ile ilgilenmis, ancak gostergebilimi semiyoloji (semiology) yerine
semiotik ( semiotics) deyimini kullanarak gdstergelerin mantikla olan iligkisi
iizerine durmustur. Peirce, mantikla gostergebilimin ayni sey oldugunu, ikisinin de
soyutlama ve simgeleme eylemlerini inceledigini savunmustur. Ona gore
gostergenin mantiksal islevi Onemlidir; bagka bir deyisle gosterge, mantig
sergiledigi i¢in 6nemlidir ve incelenmelidir. Genel gostergeler bilimi en anlaml
program aslinda Saussure tarafindan degil, Peirce tarafindan sekillendirilmistir”
(Parsa, 2002, s. 10).

Peirce : “Gosterge nesnesine herhangi bir gergek ya da temel karsilik gelme
olmaksizin uyum saglayan bir temsildir” .Bu kisa ama onemli tanimda da
goriildigi gibi gosterge her seyden dnce bir temsil bi¢imidir. Bu nedenle nesnenin
kendisi degil, nesneyle uyumu bir benzerliktir (Ozmakas, 2009, s. 35).

Roland Barthes’a gore ise; genel dilbilimin tersine, her tiirli gostergesel
dizgede iki degil, li¢ farkli terim karsisinda bulundugunu géz 6niine almak gerekir,
clinkii kavranilan sey, art arda gelen birer terim degil, kendilerini birlestiren birer
bagintidir; demek ki gdsteren, gosterilen bir de bu iki terimin ¢agrisimsal toplami
olan gosterge vardir. Barthes ‘yan anlam’ kavramini getirerek gosterilen boyutunda
daha derinlemesine okumalara gereksinim oldugunu 6ne siirmektedir. Gosterilen
hicbir zaman disimizdaki nesnelerin birebir kopyas: degil, aksine onlarin

soyutlamasidir (Parsa, 2002, s.16).
4.1.2.Gosteren

Gosterilenin diger yiizii ise gosterendir. Gosterenin 6zellikleri de yapisal
anlamda gosterilenden farkli degildir, ancak islevi ¢ok daha farklidir. Kendi
baslaria bagka gosterilenlere gonderme yapmalarinin yani sira bir araya gelip
zihindeki imgeyi olustururlar. Tek ayrim goOsterenin bir aract olmasidir
(Barthes,1986, s.43). Gosteren bir fikri, nesneyi ya da unsuru gorsel olarak temsil

eden goriintii ya da tasarimdir. (Ambrose ve Harris, 2010, s.102).
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4.1.3. Gosterilen

Gosterilen ise bir goriintii ya da resimle temsil edilen fikir, nesne ya da unsur
olarak tanimlanabilir (Ambrose ve Harris, 2010, s. 102). Gorselde aktirilmak

istenen mesajdir.

“Gostergenin iki yiizlinden biri olan gosterilen, 6zellikle bilgi ve varlik felsefesi
acisindan pek ¢ok tartismanin konusu olmustur. Ne var ki, gosterilenin bir nesne
degil de nesnenin anliksal bir tasarimi oldugu vurgulanmistir .Gosterilen
gostergeyi kullananin bundan anladigi seydir. Gosterilen, gostergenin iki
baglantisal 6gesinden biridir. Durumun 6zii bakimindan, gostergebilimde de baska
tiirlii olmasina olanak yoktur; bu alanda nesneler, goriintiiler, el ve kol hareketleri
vb. anlam aktardiklar 6l¢lide ancak kendileri araciligiyla sdylenebilir bir seye
iletirler. Gergeklikle olan iligkisine bakildiginda “gésterilenin bir ‘nesne’ degil de,
‘nesnenin zihinsel bir tasarimi1” olduguna vurgu yapmak gerekir” (Barthes, 1986,
S. 40-42).

4.1.4. Gosterilen-Gosteren lliskisi A¢isindan Gosterge Tiirleri

Asagida sekilde goriilen ve gostergenin olusturdugu pargalardan biri olan
gosteren, sese iliskin somut boliimiinii olusturan ses birimleri biitiinii gostereni ifade
etmektedir. Sessel bir islev olan gdsteren, algilama diizlemini ilgilendirmektedir
(Kiran ve Kiran 2006,5.63).

Gosterge
Gosteren Gosterilen
(bicim / anlatim) (icerik / kavram)

Sekil 7 : Gostergebilimde En Yaygin Gosterge Semasi
Kaynak: Erkman, 1987: 44.

"Gosterge kavraminin en c¢ok tartigilan yani gosterilen yamdir;
gosterilenin, yani kavramin, igerigin gerg¢ek diinyayla olan iliskisi! Gosterilen,
hi¢bir zaman ger¢ek diinyadaki nesnelerin birebir bir kopyasi degildir, diinya
hakkindaki duyumlarimizin, algilarimizin bir soyutlamasidir. Bu kavramlarin
nesnelere higbir tiirlii karsilik olmadiklar anlamina gelmez. Kavramlan gergek
diinyadan tiimiiyle koparip, yalnizca ve yalnizca zihnimizin iriinleri oldugunu
sOylemek sagma olur. Elbette kavramlar nesnelere bagl olarak olusur, ancak bu
olusum bir soyutlama siirecinden gecer. Ne var ki, bazen de insan zihni, elindeki
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mevcut kavramlar biitiiniinden yola c¢ikarak, gerceklikte somut olarak hig
karsilasmadig1 durum ve nesneleri hayal giiciiyle iiretip, bunlara adlar yakigtirir™
(Erkman, 1986, s.45).

Peirce’in smiflandirma figliileri i¢inde biz en ¢ok ilgilendirecek olan,
gostergenin gonderme yaptig1r gergek nesneyle olan baglantis1 agisindan yapilan

siniflamadir; Peirce’e dayanilarak kullanilan bu ayrim soyledir:
1.Belirti (indiz) ; 2.Gorlintiisel gosterge (ikon); 3. Simge (symbol).
1. Belirti: Amac1 olmayan, istem dis1 gelisen dogal gostergelere denir.

2.Gériintiisel Gosterge (ikon): Dili kullanmadan bilgi ve iletileri aktaran en basit
araglardir. Goriintiisel gosterge diye de amlir. Ilk kez charles peirce tarafindan

ortaya atilmstr.

Goriintiisel gosterge, nesnesine benzemesi agisindan nedenli ve niyetlidir. Yani
iletisim amaciyla tretilmistir. Eco bu soruna soyle bir agiklama getirmektedir:
Goriintiisel gosterge, bize gonderim nesnesinin ¢agristirmak icin, benzerlik
alaninda yeterli ipuclar tasiyan gostergedir. Unutmayalim ki, diinyadaki nesneleri
algilarken de tim ayrintilar1 algilayamayiz, belli ana gizgiler bizde o nesnenin
cagrisimimin olusmasina (yani nesnenin ne oldugunu anlamamiza) yeter. Iste
goriintiisel gosterge, bu asgari ana gizgiler araciligiyla kurdugu benzerlik sayesinde
nesnesini yansitir. Burada gosterge bir fotograf nesnesini temsil eder (Erkman,
1986, 5.46-47).

3. Simge: Kavramlarin uzlasmaya bagli olarak yerine gegen, diger bir dil dist
gostergedir. Peirce, simgeyi, goriintiisel ve belirtisel gostergelerin  aksine
uylasimsal olarak kabul eder. Simgelerle ilgili 6nemli olan yan, bir seyin yerine
gec¢mesi, anlamlar1 nakletmesi olarak tanimlamaktadir. Bu anlamlar genellikle
tarihi olaylarla, geleneklerle, vb. baglantilidir. Genellikle bir nesne ya da bir imge
olan simge, tarihi olaylar: temsil edebildigi gibi onunla baglantili olan her tiirli

konuyu kapsamaktadir.

Gosterenle, gosterilen arasinda dogal bir bag bulunmalidir. Ornegin
Hristiyanligin simgesi hag yerine i¢ ice gegmis liggen gibi tiimiiyle farkli bir simge

kullanilamaz (Parsa, 2002, s.13).

54


https://eksisozluk.com/?q=charles+peirce

Tablo 1 : Peirce’in gosterge cesitleri
Kaynak: Parsa, 2002: 12.

Boyut ikon Belirti Simge
Cidistere n Benzeme Sebep/Sonug Savmaca
Ornekler Fotograf Duman/Ates Hag/Bayrak
Siireg Taninabilir Diisiincede Ogrenilmek
can landirilir zorundadir

4.1.5.Gostergelerin Semiyotik Acidan Degerlendirilmesi
Gorsel iletisimde kullanilan gostergeler, semiyotik agidan ii¢ diizeyde
incelenebilir.

4.1.5.1.So6zdizim/Sentaktik diizey (Syntactic): Bu diizeyde, isaret ve sembollerin

diger isaret ve sembollerle olan iliskileri mantik kurallari ¢ergevesinde incelenir.

4.1.5.2.Anlambilim/Semantik diizey (semantic): Isaret sistemlerinin semantik
boyutunda, isaretler ile isaretlerin belirledikleri nesneler ve kavramlarla olan

anlamsal iliskiler ele alinir.

4.1.5.3 Edimbilim/ Pragmatik diizey: Isaret sistemlerinin pragmatik boyutunda

ise, isaretlerle onlar1 kullanan insanlarin aralarindaki amaca uygunluk iligkisi

degerlendirilir (Teker 2009, s.74).
4.2. GOSTERGEBILIM TARIHCESI

Gosterge kavrami, Eskigagdan beri tizerine farkli fikirler sunulan bir kavram
niteligi tagimug, 17. ve 18. yiizyillarda rasyonel ve deneyimci felsefe donemlerinde
giindeme gelmistir (Rifat, 1998, s.129-130).

“Gostergebilime adim veren ilk kisi ise Ingiliz filozof John Locke (1632-1704)
olmustur. Locke, “An Essay Concerning Human Understanding” (1690; insanin
Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme) isimli eserinde ilk kez “semeiotike” terimini
kullanarak “gostergeler 6gretisi” (doctrine of signs) olarak niteledigi semiyotigin,
bilimin ii¢ temel bransindan biri olmasi gerektigini 6ne siirdii.12 Locke’a gore bu
gostergeler 0gretisinin amaci, zihnin seyleri anlamak ya da bilgilerini bagkalarina
anlatmak i¢in kullandig1 gostergelerin niteligini incelemektir. Locke’un bu 6nemli
eserinden etkilenen Fransiz matematik¢i J.H. Lambert ise gostergeler 6gretisinin
Locke’dan sonraki en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Lambert, iki ciltten
olusan Neues Organon (1764; Yeni Organon) adli yapitinin her iki cildini kendi
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icinde iki boliime ayirir ve toplam olarak dort ayri bilim dalini ele alir: Dianoioloji
(mantik yontemi); aletioloji (metafizik dersi); semiyotik (genel dilbilgisi dersi);
fenomenoloji (gercegi gergek gibi goériinenden ayiran yontem). J.H. Lambert,
“Semiyotik” boliimiinde disiincelerin  ve nesnelerin  adlandiriimasiyla,
belirtilmesiyle ilgili bir 6greti gelistirir. Daha c¢ok dilsel gostergeler iistiinde
durmakla birlikte Obiir gosterge tiirlerine de deginir. Bunlar arasinda miizik,
koreografi, arma, amblem, térenler vb. yer alir.13 Locke ve Lambert’den sonra
Hoene-Wronski, B. Bolzano, E. Husserl gibi filozoflar ve aragtirmacilar dilsel ve
dilsel olmayan gdstergeler konusunda incelemeler yaptilar. Daha cok dil felsefesi
kapsaminda ele alinan “semiyotik”in bu ilk donemi, ¢agdas gdstergebilimin de
temelini olusturmustur” (Derviscemaloglu,2010, s.3).

Gostergebilim, uzun bir tarihin isaretleri ve gostergebilim egilimlerini
aktarma bigimleri, Isvegli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve cagdas
iki isim olan Amerikali filozof Charles Saunders Peirce (1839-1914) ile
baslamaktadir (Berger, 1993, s. 12).

Her iki diisiiniir de oncelikle gosterge kavramimi agiklamis, ardindan
gostergenin gonderme yaptig1 sey ve gostergenin kullanici Ogeleri iizerinde

durmuslardir (Gokge, 2002, 5.59).

Her bilim dali gibi gostergebilim de en bastan olugmamistir.
Gostergebilimin igerisinde yer alan gosterge, simge, yap1 ve dizge kavramlar1 daha

once ve baska bilim dallarinda da kullanilmaktaydi (Erkman, 1987, s. 27).

Amerika’da Peirce’ten, Avrupa’da ve Rusya’da da Saussure’den sonra dilbilim,
gostergebilim, yazinbilim(poetik) ve anlati ¢éziimlemesi alanlarinda birbirleriyle
baglantili hizli ilerlemeler olmustur. Amerika’da W. Morris, Peirce’in goriiglerini
gelistirirken Avrupa iilkelerinde ve bu arada Rusya’da ozellikle dilbilim
kavramlarindan esinlenen bazi kuramcilar  gostergebilime katkida bulunurken
onunla baglantili cagdas yazinbilim temellerini de attilar .Etkinliklerini 1920°li ve
1930’lu yillarda stirdiirek Prag Dilbilim Cevresinin {iyelerinden Cek Estetik¢isi Jan
Mukarovsky dilbilimden bagimsiz bir bilimdali olarak tanimladigi yazinbilimi,
estetik ile dilbilimin karsilikli etkilesimi i¢ine, daha dogrusu ¢ok daha genis bir
gostergeler bilimi i¢ine oturur. Jan Mukarovsky’nin bir bagka ozelligi de sanati
gostergesel bir olgu olarak tanimlamasi ve sanat incelemelerini gostergebilimin bir
boliimi bi¢iminde ele almasidir (Rifat,1996,5.26-27).

“1950 ve 1960’11 yillarda Fransa’da hizla gelisen semiyoloji toplumdaki isaretler
hayatinin bilimiydi (Coward ve Ellis, 1985: 49). 1960’11 yillardan sonra Greimas’in
yaptig1 ¢alismalarla gostergebilim, kendi kendine yeten, bagimsiz bir bilim dali
haline gelmistir. Greimas, her tiirlii anlaml1 biitiiniin incelenmesine yonelik genel
bir gostergebilim yontemi tasarlamis, ¢evresinde olusturdugu ¢aligma grubuyla
birlikte gelistirdigi ¢oziimleme yOntemini yazinsal (siir, anlati, tiyatro), yazinsal
olmayan (dinsel s6ylem, hukuk, siyaset, reklam dili, bilim), gorsel sanatlar gibi
degisik dizgelere uygulamistir. Bu ¢aligmalartyla insanin yarattigi, anlam tasiyan
yapilarin hem degismeyen evrensel 6zelliklerini, esdeyisle temel yapilari, hem de
kisiden kisiye, toplumdan topluma degisen Ozelliklerini, yilizey yapilar1 ortaya
koymaya ¢alismistir” (Kiran ve Kiran, 2006,5.324).
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“1960-1980 yillar1 arasinda Paris Gostergebilim Okulu’nun  gelistirdigi
gostergebilim, uygulama olarak daha ¢ok yazimi se¢mis, bunun yaninda halk
yazininin  Orneklerinden olusan olaganiistii masallar1 da inceleme konusu
edinmigtir. Bu ¢6ziimleme c¢alismalarinda yazinsal metinler derinlemesine
arastirillirken, giderek her tiirlii metnin arastirilmasina yonelik caligsmalara
baglanmigtir. Miizik, mimarlik, siyaset, hukuk vb. anlaml1 bir biitiin degeri tasiyan
degisik dizgeler incelenerek en basitinden en karmasigina kadar metin tiirlerinin
ayrici ozellikleri belirlenmistir” (Rifat, 2002,5.21-22).

Gostergebilim terimini ilk kullananlardan olan Peirce, mantikla gosterge
bilimin hemen hemen ayni oldugunu, iki 6genin de soyutlama ve simgeleme
edimlerini irdeledigini savunmaktadir. Onun igin, gostergenin mantiksal islevi
onemlidir veya gosterge mantig1 sergilediginden onemlidir ve incelenmelidir.
Peirce, gostergeleri gesitli niteliklerine gore 66 smifa ayirmistir ve bu siniflama

giiniimiiz gostergebiliminde de hala etkisini stirdiirmektedir (Erkman, 1987,5.28).

“A.B.D’de Peirce ve Morris’ten sonra adindan en ¢ok soz ettiren kisi, 6zelliklede
1970’11 yillarda Amerikan gdstergebilimin odak noktasit durumuna gelen Thomas
A. Sebeok’tur. Daha ¢ok insan ve hayvan davraniglarinin betimlenmesine ilgi
duyan Sebeok gdsterge bilim inceleme alanlar1 &zellikle sunlar1 ayirt eder: Insana
Iliskin gostergelerin incelenmesi ( antroposemiyotik ya da insan gostergebilimi );
bedenin sibernetik dizgelerinin incelenmesi endosemiyotik ya da bedenici
gostergebilim); hayvanlar arasi insan ve hayvan arasi bildirisimin incelenmesi °
Italya’da Italyan gostergebilimci Umberto Eco ise alimlama gdstergebilimi
iizerinde calismis ve gostergebilimin genis bir okuyucu cevresinde taninmasini
saglamistir.31 Ayrica “A Theory of Semiotics” (1976; Bir Gostergebilim Teorisi)
isimli eserinde Peirce’lin 6nemini vurgulamigtir. Saussure, Peirce ve Jacobson’un
gorislerinden hareketle kendine 6zgii bir alimlama gostergebilimi gelistirmis olan
Eco ¢agdas gostergebilimin gelismesine biiyiik katki saglamigtir” (Rifat, 2000, s.
287).

Giliniimlizde gostergebilim, medya kuramlar1 arasinda en Onemli
yaklasimlardan biri olarak goriilmekte, sinemaya, televizyona, tiyatroya, tip
alanina, mimariye, veterinerlige, iletisim ve enformasyonla ilgili bir¢ok alana da
uygulanabilmektedir. Yoruma dayali bir bilim dali olan gostergebilim,
kiiglik/biiyiik her seyin anlamini agan bir anahtar olarak goriilmekte, her alanda

birden ¢ok yontemle bir arada kullanilmaktadir (Parsa ve Parsa, 2004,s. 6).

4.3. GOSTERGEBILIMDE KULLANILAN BAZI KAVRAMLAR VE
ANLAMLANDIRILMASI

4.3.1. Diiz Anlam

Kelimenin yazildig1 gibi ifade edilmesi, ilk akla getirdigi anlamidir.“Diiz
anlam, gercek diinyadaki nesnenin, zihninde olusturdugu yansimadir. Bu

yansimanin sinirini ise kiiltiir belirlemektedir” (Becer,2015,5.39). Yani bir sozciik
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isaret ya da imgenin dogrudan anlamidir, o gostergenin simgeledigi kavramin,
goren kismidir.  Sozcliglin degismez, nesnel, birincil anlamimi oldugu gibi

algilanmasi ile olusur.
Anlamlandirmanin birinci diizeyi, Saussure’ un tizerinde ¢alistig1 diizeydir.

Bu diizey, gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin

digsal gergeklikteki gondergesiyle iligkisini betimler (Fiske 1996, s. 116).

“Diiz anlam diizeyinde gostergelerin bizde uyandirdigi ¢agrisimlar farkl
olabilir. Bu durum insanlarin bireysel farkliliklarindan ve kiiltiir seviyelerinden
kaynaklanabilir. Ortaya ¢ikan bu bireysel ve toplumsal farklara ragmen, mesajda
iletilmek istenen diiz anlam, izleyicinin ¢ogunlugu tarafindan ortak bir yonde
algilanir” (Ozmutlu,2009,s.29).

4.3.2. Yan Anlam

Gostergelerin muhakkak bir yan anlami bulunur. Insan zihninde psikolojik
cagrisimlar olusturmaktadir. Gostergeler burada ¢ok anlamlidir kisiden kisiye
degisir. Duygu, diisiince gibi tutumlar ile degiskenlik gdsterir. Kitlenin yan anlami
bilmesi i¢in ilk 6nce diiz anlami biliyor olmasi gerekmektedir. Gergek anlamin
disinda, az ya da cok yakin yeni anlamlar kazanmasi yan anlami olusturur. Bir
sOzciigiin yan anlam kazanmasinda genellikle yakistirma ve benzerlik ilgisi etkili

olmaktadir.

Yan anlam, goriintiisel bir boyuta sahip olmasina ragmen nedensizdir ve bir
kiiltiire 6zgilidlir. Anlamlandirmada farkliligi yaratan yan anlamdir, Ciinkii yan
anlamda, gostergeler ¢cok anlamli, uzlasimsal ve kisiden Kisiye degisen bir
diizeydedir (Imanger, Ozer 1999,s. 10).

Direkt agik olarak ifade edilmeyen yan anlamlar ¢ok fazla kullanilsa da diiz
anlam olmadan veya diiz anlam1 net olarak anlasilmayan bir anlatimdan s6z
edemeyiz. Kitlenin yan anlam1 anlamlandirabilmesi i¢in diiz anlam gerekmektedir.
Bu durumu kiiltiirler fazlasiyla etkilemekte ve farkli kiiltiirlerde fark sekillerde

algilanabilmektedir.
4.3.3. Mitler/Séylen

Dogal diinyanin gergek bir agiklamasi olarak kabul edilen hikayeler, bir

kiiltiiriin i¢indeki bigimlendirilmis veya sosyal diizeni yansitici, genellikle bir ritiiel
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ile baglantili olan doganin anlatilaridir. Mitler genellikle dinlerle ilgili temel ya da
kilit anlatilardir. Bu anlatilarin iliskili inang sistemi iginde ger¢ek olduguna

inanilmaktadir.

Her toplumda mitler vardir, ¢ilinkii insan kiltlriiniin  temel
unsurlaridir. Mitlerin  ana  iglevi ahlaki boyutu yansitmak ve  tarihi  olaylar
aciklamaktir. Efsaneler ve onlarin efsanevi sembolleri yaraticiliga yol agmaktadir.
Bir kiiltiirii daha derinden ve ¢ok daha iy1 bir sekilde, hikayelerini ve mitlerini
bilerek anlayabilmekteyiz. Mitler dini hikayeler aslinda kiiresel efsanevi temalarin
gercegi durumdadir. Soyle Ozetlenebilir: Efsaneler, evrenin kdkeni ve dogasini
ilgilendiren uzak ge¢misin genellikle ilkel zamanlarin sembolik hikayeleridir, inang
sistemlerine veya ritiiellerine bagli olarak ve sosyal degerleri yonlendirmeye hizmet
etmektedir.  Yiizyillar boyunca bu oykiiler Dbirbirlerinden  beslenerek

zenginlesmislerdir.

Burton’a gore (2008), gergekten dogru olmayan ancak bir kiiltiiriin inanmak
istedikleri hakkinda bir seyler sdyleyen bir 6ykii hatta dykiiniin bir pargast olarak

tanimlar.

Barthes’a gore(2005), mit, efsane ile iliskili kavramlar zinciri olarak

tanimlar ve gercgek diinya arasinda bir koprii gérevi olarak nitelendirmektedir.
4.3.4. Metafor/ Egretileme

Nesnelerin veya fikrin bir tiir belirteni ya da ifade de benzerlikten
yararlanarak yerine kullanildig1 benzetme bigimidir. Bir metafor, kelimenin tam
anlamuiyla sozciiklerin yapamayacagi anlamini ifade etmektedir. Metinde, yorum ve
anlamin giiclinii desteklemektedir. Metafor, bir konuyu agiklamaya ¢alisarak veya
karsimizdaki bir duyguyu uyandirmanin ne demek oldugunu gizil mesajlarla
yansitmak i¢indir. Neyi agiklamak istedigini tarif ederken bir soyutlama yapmay1
tercih etmektedir. Sonug olarak, nesneler, insanlar veya kavramlar izleyicinin

aklindaki bir iliskiyi uyandirmak igin bir ara¢ haline gelmektedir.

“Baz1 metaforik anlamlar konusunda uluslararasi uzlasimlar olabilirken, bazilar
belirli bir kiiltiire veya ulusa ait olabilir. Ornegin; aklin ve bilgeligin sembolii
olarak goriilen baykus bazi kiiltirlerde ugursuzluk ve belay1 ¢agristirmaktadir.
Bizim kiiltlirimiizde kara kedi ugursuzlugu ¢agristirirken, Japon kiiltiiriinde saglik
ve sihhati simgelemektedir. Bazi cografyalarda kotiiliigiin ve kiskanghigm
egretilemesi olan yilan, bazilarinda oliimsiizliigiin gosterenidir. Gorsel dilin,
metaforik agidan en ¢ok kullanildigi alan olan reklamcilik sektorii sayisiz 6rnekler
ile doludur’(Ozmutlu,2009, s.32).
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Metaforlarin kiiltiirden kiiltlire degisiklik gosterdigi meselesine de deginilir.
Bir kiiltiirdeki kavramin manasi baska bir kiiltiirde farklilik gsterebilir. Ornegin

bazi kiiltiirlerde gelecek bugilinden sonrayken, bazilarinda ise ge¢mistedir (Parin,
2017, s. 3).

Ambrose ve Harris'e gore metafor, bir goriintiiden digerine anlam gevirmek
icin kullanilir. Metafor, resimlerle yakindan ilgili olmasa da, imge ile tanidik olan
baska bir sey arasindaki karsilasma ile bilinmeyen bir seyin izlenimini iletir.
Metafor, goriintiileri bir goriintiiden digerine aktarmak i¢in kullanilir (Ambrose ve

Harris, 2013a, s.75).

Metafor, bilinen bir aracin ozelliklerini benzeterek bilinmeyeni tarif
etmektedir. Bu iki sey normal siiregte birbirleriyle iliskili degildir; ama zihin, yeni
metaforu hayal giiciinii caligtirarak anlatmaktadir. Bunu reklamda vurgulamak igin,
kus tiiyline dayanan bir gozliik tasarlayarak gorsel metaforun giiclinii kullanmak
miimkiindiir. Kus tiiyti bu reklami algilayan ve anlayan kisi lizerinde hafiflik etkisi
uyandiracaktir (Parsa ve Parsa. 2004.s, 67). Yani bir kavramini tanimlamak igin

somut bir nesne kullanmaktadir. Metafor, bir seyi s6zde benzerlige dayali olarak

baska bir sey olarak tanimlamaya calisir.
4.3.5. Metonimi/ Diiz Degismece

Metonimi, bir biitiine pargasiyla génderim yapmaktir ve mecaz't da iginde
barindirmasiyla onemlidir. Genellikle metaforla karistirilir
ancak metafor yaparken sinirlari kisi tarafindan belirlenir, her sey kullanilabilir.

Metonimi de ise benzetilen kisi ya da olgunun bir 6zelligi mutlaka bulunmalidir.

Bir metonim, bir nesnenin veya fikrin kendisiyle ilgili daha biyiik bir

kavrami temsil ettigi seklidir. iliskilendirme temeline dayandirilmaktadir.

Diiz degismece gibi isimlerle bilinen metonimi ise aralarinda nitelik
bakimindan bag olan iki seyin birbiri yerine kullanilmasidir. Metonimi, parganin
tamami1 veya bir parcanin tamami olarak genislemesi veya daralmasi olarak da

goriilebilir (Berger, 2000, s. 41).

“Bir seyin anlatiminda, o seyin kendisi yerine ona ait olan bir par¢anin ya da
0zelliginin gosterilmesine “diiz degismece” denir. Kabaca parca ile biitiiniin yer
degistirmesidir. Ornegin; dogay1 anlatirken tiimiinii gostermek yerine dogaya ait
olan tek bir agacin gosterilmesi. Bir kisinin ressam oldugunu belirtmek i¢in ona ait
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esyalar arasindan fircanin ya da paletin gosterilmesi diiz degismecedir. Diiz
degismecenin se¢imi ¢ok Onemlidir ¢linkii gergegin bilinmeyen geri kalan1 bu
secim sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Politik anlamda, {ilkelerin hiikiimetlerine
gonderme yapilirken, o iilkenin bagkentlerinin isimlerinin telaffuz edilmesi ¢ok sik
kullanilan bir diiz degismece 6rnegidir. “Ankara bugiin AB yolunda ¢ok kritik bir
adim att1” gibi bir ornek ile giinlikk hayatimizda ¢ok kez karsilagiriz. Daha yalin bir
ifadeyle diiz degismece, bir parganin, ait oldugu biitiinii tek basina ¢agristirmasidir
“(Ozmutlu, 2009, s. 34).

Metonimi, biitiiniin bir parca ile temsil edilmesidir. Bir ezan'in sesi Islam"
temsil eder ve Mehmetgik kelimesi biiyiik Tiirk ordusunu temsil etmektedir. James
Monako (2003) ise bir filmde metoniminin nasil kullanildigin1 sdyle agiklar;
yatakta yar1 ¢iplak yatan kadinin basucunda duran para tomari fahiseligin

metonimisidir (Parsa ve Parsa. 2004.s, 65).
4.3.6. Kodlar

Stephen Heath ‘her kod bir sistemdir, ancak her sistem bir kod degildir’

sOziinii ifade etmistir.

Bagka bir tanimlamaya gore, kod yardimiyla bir mesaj verilir. Kod bir
sifreleme sistemidir ve anlasma ve uzlasma ile olusturulur. Her dil bir kodlama
sistemidir. Dillerin de alt kodlar1 vardir. Trafik isaretleri bir kod sistemi, mors kodu

ve Hint duman isaretleri bir kod sistemidir (Filizok, 2010).

Saussure’a gore isaret sistemleri iizerinde anlasilmis keyfi sistemlerdir.
Isaret sistemleri ve gercek arasinda dogal bir “isaret esittir sey” iliskisi yoktur; bu
nedenle biz anlamlandirmanin aktif yapicilartyiz. Kullandigimiz isaret sistemleri
(kodlar) bize anlam setleri verir. Biz de bu kodlarin bize sundugu repertuar iginden

anlamlar1 harekete geciririz (Erdogan, 2002: 119).

Kodlar ayrica gostergebilimde benzer bir isleve sahiptir. Kodlar
gostergelerin diizenlendigi bir sistemdir. Burada 6nemli olan, s6z konusu kodlarin
toplu olarak kabul edilmesidir. Toplumun uzlagsma yoluyla yaptig1 her sey kodlarla
birlikte anilabilir (Hanci, 2008, s. 33).

4.4 GOSTERGELERIN ANLAMLANDIRMA BiCIMLERI

Bir gostergeyle ilgili anlamlar, ortak gostergelerin ortak bir diizenlemesiyle
yapilir ve bu gostergeyi anlamamizi saglar. Bagka bir deyisle, gostergelerin temel
ve anlamsal anlamlarin1 olusturmak i¢in dilsel veya gorsel kodlarin diizenlenmesi

gerekmektedir (Imanger ve Ozel, 2006, s. 7-20).
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Saussure'a gore, dilsel unsurlari birlestiren baglantilar, her biri kendi
degerlerini treten iki diizlemde gelisebilir. Bu iki diizlem, aralikli bir dizi
gostergenin birlesimi olan ardisik boyutlardir. Bu bosluk dogrusal ve tek yonliidiir.
Ikinci diizlem, senkretizmin biiyiikliigiidiir, bellekte aralarinda ortak bir taraf olan

elementler, baskin olan ¢esitli iliskilerin yiginlarini yaratir (Barthes, 1993, s.50).
4.4.1.Dizisel Boyut (Paradigm)

Secilen birimlerin seri boyut acgisindan yan yana olmasi bir biitlindiir. Bir
gostergenin anlami kismen dizideki diger gostergelerle olan iligkisi ile belirlenir.
Bir sanat etkinliginde anlami olusturan gostergeleri se¢mek ve baglamak iki
diizlemde gerceklesir. Birbiriyle etkilesime girebilen bir¢ok gostergeden biri, birini

secmek ve digerlerini ortadan kaldirmaktir.
4.4.2.Dizimsel Boyut (Syntagm)

So6zdizimsel boyut, secilen birimleri yan yana getirerek bir anlam ifade eder.
Birimler kabul edilmeyen kurallara ve saymaya gore bir anlam olusturmak i¢in bir

araya gelirler (Parsa, 1994, s.122.).

Dizisel boyutta anlamlar1 bakimindan secilmis birimlerin yan yana gelmesi
bir anlam biitlinii olusturur. Segilen her birim, hedeflenen anlam1 olusturmak icin
belirli kurallara gore bir araya gelir. S6zdizimi, yatay birimler kiimesidir.
Gostergeler yatay pozisyonda olan diger gostergelerle yan yana bir bag ve iliski

icindedir (Ozmutlu, 2009, s.36).

Erkman'a (1987) gore, birimlerin zamaninda siralanmadigi ve ayni anda
algilandig1 s6zdizimleri vardir. Fotograflar, desenler, grafikler gibi. Bir fotografa
bakarken, fotografin unsurlari arasinda belirli bir uyum olmalidir, ancak bakmaya

nereden baglayacaginiza dair bir kural yoktur.

John Fiske'ye (1996) gore, ya kurallar veya sozlesmeler dizgelerin 6nemli
bir boyutudur ve birimler bu kurallar veya s6zlesmeler yoluyla birlestirilir. Ayrica,
bir dizeden secilen gosterge, bu dizideki diger gostergelerle olan iliskisinden
etkilenebilir. Gostergenin anlami, kismen, dizinimdeki diger gostergelerle olan

iliskisi ile belirlenir.
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Ozetlemek gerekirse, dizi secim siireci ve sézdizimi, segilen dgeleri segme
islemidir. Sirali olarak segilen elemanlarin birlestirilme sekli arastirma konusunu

olusturmaktadir.
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BOLUM 5
5.BULGULAR VE YORUM

Giirbiiz Dogan Eksioglu, giiniimiiz basarili illiistrasyon sanat¢ilarindan
biridir. Illiistrasyonlar1 genellikle anlam bakimindan genis kapsamli ve yogun
mesajlar veren tasarimlardir. Asagida ¢Oziimlemesi yapilan ask konulu
illiistrasyonun ¢oziimlemesi su sekildedir. Ancak ¢oziimlemeye gegmeden Once

illiistrasyonun bilgilerini de vermek dogru olacaktir.

[liistrasyon ismi: “Ask” Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu

Yil :1980-1990
Teknik : Kagit tizerine 0,1 rapido tarama-air brush
Boyut 146 X 66

Gorsel 25: GDE Ask Temali Illiistrasyon (Eksioglu,2019, s.12).

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 25’te ask temali illiistrasyona baktigimizda, fonda gri zeminde
toprak tonlar1 kullanmilmistir. Gri gokyliziinde ugusan beyaz giivercinler
bulunmaktadir. Sonsuz bir goriiniim yer almaktadir. Illiistrasyonun sag ve sol

koselerinde devasa biiyiikliikte mavi ve pembe renkte ip yumaklar: bulunmaktadir.
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[liistrasyonun ortasinda birbirlerini bu devasa yumaklarla baglayan beyaz elbiseli
bir kadin figiirii ve siyah takim elbiseli bir erkek figiirii bulunmaktadir.
[lliistrasyonun sol kisminda yer alan ip yumaginin {izerinde bir tane beyaz giivercin

yer almaktadir.

Bu illiistrasyonda erkek kadina giiven ve sadakat ile baglanmistir. Mavi
yumagin {izerinde bulunan beyaz giivercin ise iliskilerinde birbirlerine

baglamalarina karsin 6zgiir oluslar1 vurgulamaktadir.

o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 2: Ask temal illiistrasyonun Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gaosteren Gosterilen
Insan 1 Kadin figiirii Birbirlerine baglanmalari
Insan 2 Erkek figiirii Birbirlerine baglanmalari
Nesne Ip yumaklari Cinsiyet rolleri, kadin ve

erkegin diinyas1

Hayvan Giivercinler Beyaz ugusan giivercinlerin

Ozglirligii cagristirmasi

Kadin-erkek figiirii: Burada birbirlerini baglayan kadin erkek figiirleri ile
diiz anlamin disinda anlatilmak istenen iliskiyi ayakta tutan yogun sevgi ayn1 anda

sarf edilen emegin goriintiisii oldugu vurgulanmaktadir.

Ip yumaklari: Devasa mavi ve pembe ip yumaklari ile anlatilmak istenen
kadin ve erkegin diinyasi, cinsiyetleri vurgulanmak istenmistir. Farkli renkler, farkli
hayatlar ama bir iligskide iki kisi isterse emek ve saygiyla ayakta duran saglam bir
ilisgkinin olabilecegi anlatilmaktadir. Sol kisimda yer alan mavi renkteki devasa
yumak sadakatin ve giivenin rengidir. Temizlik, igtenlik ve diiriistliigli cagristirir.
Edilgen ve dinlendirici 6zelligi olan soguk bir renktir. Gokyiiziinii, suyu ve buzu
hatirlatir, hem uzaklik ve resmiyeti, hem de dogruluk ve sadakati simgeler (Becer,

2008.5,60).

Beyaz Giivercinler: Beyaz giivercinler 6zgiirliiglin imgesi olarak bilinir.
Burada da sanat¢1 beyaz giivercin ile iligkilerde birbirlerine giivenle baglanmanin

yani sira ayn1 zamanda iki kisinin de 6zgiir olabilecegi yansitilmigtir.
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e Metafor Kullanimi

[lliistrasyona baktigimizda gdze ilk carpan nesne pembe ve mavi renkteki
devasa ip yumaklaridir. Buradaki devasa yumaklar ile iki farkli hayat ve diinyalar
Ozdeslestirmek amaglanmistir. Devasa biiyiikliikteki mavi pembe yumak

illiistrasyonda bulanan figiirlerin yasaminin metaforudur.

Birbirlerini ip yumaklariyla baglamalari ise giivenle baglanmalarini ve ayni
anda sarf edilen emegi ¢agristirmaktadir. Kadin figiiriin tizerinde bulunan beyaz

elbise ise saflig1 ¢agristirmaktadir.

Beyaz giivercinler ise iligskilerde her bireyin 6zgiir olusunu anlatmakta ve

ozgilrliik kavraminin metaforu goérevini saglamaktadir.
e Kodlar

Cizimde kullanilan ana kodlar analizde belirttigimiz gostergelerdir. Kodlar
bir sosyal kiiltiir tiriintidiir ve sosyal gecmise dayanir veya aralarindaki uzlagmaya
dayanmaktadir. Bu illiistrasyonda, iliskilerde bireylerin  6zgiirliigliniin
kisitlanamayacagi ve saglam bir iliskinin ayakta durabilmesi i¢in iki bireyinde ayni

anda emek verip ¢aba sarf etmesi olarak ele alinmistir.

66



= o [ B B B A B s

Gorsel 26: GDE Kus Temali Illiistrasyon
Kaynak: https://www.gurbuz-de.com/

[liistrasyon ismi: “Kus” , Sanatg1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yl :1987

Teknik :Kagit iizerine 0,1 rapido tarama-air brush

Boyut :46 x 66

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 26°daki Illiistrasyona ilk baktigimizda ugsuz bucaksiz denizin
ortasinda dengede duran bir tahterevalli, tahterevallinin iki ucunda, iki kafes
bulunmaktadir. Biri kafesin iginde, biri kafesin iizerinde iki beyaz giivercin...Sol
taraftaki kafes kilitli ve iginde bir tane beyaz giivercin tutsak olmus yardim isteyen
gozlerle karsisinda duran diger giivercine bakmaktadir. Sag taraftaki kafesin ise
kapist agik ve kafesin lizerinde bir tane giivercin, 6zglir olmasina ragmen basini

karsisindaki tutsak giivercine dogru hafif egmis diger kafese dogru bakmaktadir.

Ozgiir giivercin, ugsuz bucaksiz denizin belki de okyanusun istedigi yoniine
ucabilir fakat tahterevallinin diger ucundaki kafese tutsak olan giivercin i¢in oldugu
yerden hareket edememekte ve tahterevalliyi dengede tutmaktadir. Kafesin

tizerinde 6zglir gibi gbriinen gilivercin ugmak isteyip havalandiginda tahterevallinin
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diger tarafi agir basacak ve kafesin igerisindeki giivercin denizin dibini

boylayacaktir.

o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 3: Kus temal illiistrasyonun gosterge ¢oziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Hayvan 1 Kafesin  igindeki  beyaz | GDE’nun ailesi
giivercin
Hayvan 2 Kafesin {izerindeki beyaz | Ozgiirliigii aynm zamanda
giivercin GDE’nun kendisi
Nesne 1 Kafes Tutsaklik
Nesne 2 Tahterevalli iki hayatin yasam dengesi
Doga Okyanus Okyanusun diger ucundaki
san, sohret hayallerinin zirvesi
ve sevdiklerinin  tehlikeye
girisi

Kus temali illiistrasyonda kullanilan gostergeleri 5 grupta toplayabiliriz. Bu
tabloda, gdsterge hayvan, gdsteren beyaz giivercinlerdir. illiistrasyona baktigimizda
gosteren olarak kullanilan beyaz giivercinler, kafesin iizerinde duran beyaz
giivercin GDE., kafesin i¢indeki beyaz giivercin ise ailesidir. Dolayistyla bir tarafta

hayalleri ve kendisi diger tarafta ise kendisinden fedakarlik ettigi ailesi.

Uciincii gdsterge olan nesne, kafestir. Bu illiistrasyonda kullanilan kafes

giivercinlerin birbirlerine olan tutsakligini vurgulamaktadir.

Dordiincii gosterge olan nesne denizin tam ortasinda bulunan tahterevallidir.

[liistrasyonda gosterilen tahterevalli, iki hayatin yasam dengesini vurgulamaktadir.

Besinci gosterge ugsuz bucaksiz bir okyanustur. Okyanusun diger ucundaki

san, sOhret hayallerinin zirvesi ve sevdiklerinin tehlikeye girecegini anlatmaktadir.
e Metafor Kullanimi

Mliistrasyonda oncelikle dengede duran tahterevalli ile iki hayatin yasam dengesi
Ozdeslestirmek amaglanmistir. Tahterevallinin bu iki yasamin dengedeki

metaforudur.

[lliistrasyonda kullanilan kafes giivercinlerin birbirlerine olan tutsakligini

vurgulamakta, buradaki kafes tutsaklik kavraminin metaforudur.
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Kafesin tizerinde 6zgiir gibi duran giivercin Giirbliz Dogan Eksioglu’nun
kendisini, ayn1 sekilde kafesin igindeki tutsak giivercin ise sanatginin ailesini
anlatmaktadir. Okyanus ise, ailesinin tehlikeye girebilecegi bir anlami

yuklemektedir.
o Kodlar

Bu illistrasyonda dikkatimizi ¢eken Kkodlar, sanat¢inin sevdikleri igin
kendisinden, hayallerinden fedakarlik edip bu ugurda san ve sohret yerine ailesini
secip tek basina 6zgiirliigiin anlaminin olmadig gibi, gercek 6zgiirliigiin sevdikleri
ile birlikte oldugu mesajin1 vermesidir. Aslinda kafesin {izerinde duran giivercin
sevdikleri i¢in kendisinden fedakarlik etmekte ve ozgiirliigiinden vazgecmektedir.
Tek basma Ozgiirliigiin anlaminin olmadig1 gibi, gercek 6zgiirliiglin tam da bu

noktada basladigini gostermektedir.

Aile iilkeden iilkeye, toplumdan topluma, sosyal sebeplere bagli olarak
cesitlilik gostermektedir. Tiirk toplumunda aile, bagliligi, dayanigsmay1 ve kosulsuz
sevgiyi temel bir birimdir. GDE illiistrasyonunda da gordiigiimiiz gibi sevdigini,

aileni kendinden daha fazla diisiinme. ..
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Gorsel 27: GDE Semsiye Temali illiistrasyon
Kaynak:https:www.gurbuz-de.com/

[liistrasyon ismi: “Semsiye” , Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil  :1980-1990

Teknik : Fon kagidi tizerine karigik teknik

Boyut :29,7x42cm

e Goriintiisel Anlatim

[lliistrasyon 27°de kaldirim taslariyla doseli betonlasan, yesillik alandan
uzak bir kaldirim goriilmektedir. Sol kenarda yapraklarini doken, kaldirim
taglarinin arasinda etrafi g¢evrili bir aga¢ bulunmaktadir. Agag¢ sari, turuncu ve
kahverengi tonlarindaki kuru yapraklarint gokytiiziinden diisen yagmur damlalari
gibi dokmektedir. Agacin yaninda ise ters duran, agactan dokiilen yapraklari igine

toplayan siyah bir semsiye bulunmaktadir.

70


https://www.gurbuz-de.com/

o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 4: Merdiven temali illiistrasyonun gosterge ¢oziimlemesi

Gosterge Gaosteren Gosterilen

Doga 1 Agac Betonlasan sehir
goriintimiinde yasadig1 hiiznii

Doga 2 Yapraklar Yesil alana 6zlemi

Nesne Semsiye Dogup biiyiidiigii kara deniz
cografyasi

Iliistrasyonda kullanilan gostergeleri tek tek ele aldigimizda sol kenarda yer
alan aga¢ imgesi ile sanatgi, yasadigi schirde betonlasan, yesil alanlarin giderek
kaybolusuna yiikledigi hiiznii yansitmaktadir. Agagtan dokiilen yapraklar da hiizniin
bir yansimasi olarak nitelendirilmistir. Beton parke tasi1 dokiilen ve semsiyenin
icinde bulunan kuru yapraklar ise burada yesil alan gibi kullanilarak aslinda yesil
alana Ozlemi gostermektedir. Dogup biiyiidiigii bol yagmur alan kara deniz

cografyasini, semsiye ile imgelemektedir.
e Metafor Kullanimi

[lliistrasyonda hakim 3 tane metaforik 6ge bulunmaktadir. Semsiye, agac ve
yapraklar.
Sanat¢1 burada yasamis oldugu cografyayr betimlemektedir. Hissettigi

duygular1 aga¢ ve yapraklar ile vurgulamay1 esas almistir.

[lliistrasyonda kullanilan ters bir sekilde, yer de yapraklar icine toplayan
semsiye nesnesine metaforik bir anlam yiiklemektedir. Semsiye yagmuru ve dogup
biiyiidiigii kara deniz cografyasin1 betimlemektedir. Yapraklar i¢inde biriktirmesi

ise doga olan 6zleminin yansitma seklidir.

e Kodlar

Sanatc1 beton parke taslari ile tasarladig: illlistrasyonda yasadigi sehirde
doganin giderek yok edildigi ve yesil alanin azaldigi mesajini net bir sekilde ifade
etmektedir. Dokiilen ve semsiyenin i¢inde bulunan kuru yapraklar ise burada yesil
alan gibi kullanilarak doganin korunmasi gerektigini ve aslinda yesil alana 6zlemi
gostermektedir. Dogup biiylidiigii bol yagmur alan kara deniz cografyasini, semsiye

ile tasvir etmektedir.
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Gorsel28: GDE Merdiven Temali lliistrasyon
Kaynak: https://www.gurbuz-de.com/.

[liistrasyon ismi: “Merdiven” , Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil  :1980-1990

Teknik :Kagit iizerine 0,1 rapido tarama

Boyut :21x29,7cm

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 28’de bulunan merdiven temal illiistrasyonda ¢6liin ortasinda takim elbiseli
bir adam ve adamin karsisinda iki segenek iki adet dikdortgen formlu yiikseklik
bulunmaktadir. Kurak bir toprak zemin ve ufuk c¢izgisinin {istiinde bulanik bir
sekilde sonsuz devam eden ¢ol olarak tanimlanan mekan bulunmaktadir. Bu iKi
secenekte yerden belirli bir yiiksekliktedir. Adamin sag tarafinda bulunan
secenckte tepenin zirvesine ¢ikan merdivenler bulunmakta ve merdivenlerin

sonunda yiiksekliklerin tepesinde; bir kasik, bir bardak su, bir dilim ekmek ve bir
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kase ¢orba bulunmaktadir. Sol tarafta bulunan tepenin zirvesinde ise bir adet Kitap
bulunmaktadir. Fakat bu zirveye ¢ikmak i¢in tepeye giden yol egimli bir rampadir.
Tepesinde yiyecek bulunan yiikseltinin yolu kolay ulasimi kolay olan merdiven
basamaklari ile tanimlanirken tepesinde kitap bulunan yiikseltinin yolu ise ulasimi
zor olan egimli bir rampa olarak gosterilmistir. Tlim hayatimiz se¢imlerimize bagh
gelismekte ve degismektedir. Takim elbiseli adam onilinde duran seceneklerden

birisine karar verip bir yolu tercih edecektir.

e Gosterge Coziimlemesi

Tablo 5: Merdiven temali illiistrasyonun gosterge ¢éziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Erkek figiir Basar1 yolunda tercih yapmaya
calisan toplumu yansitmakta

Nesne 1 Kitap Siirekli faydalanabilecegimiz
bilgi-bilim

Nesne 2 Yiyecek-igecek Ani  kurtaran Yyeme igme

ihtiyacna ulagsmanm kolay

elde edilen basarilar1 ifade

ettigi

Nesne 3 Merdiven basamaklari Kolay ulasilabilirlik

Nesne 4 Dik rampa yol Degerli olana ulagsmanin zor
olusu

Doga Col Icinde bulunan durum

Erkek figiir ile bilim yolunda tercih yapmaya ¢alisan toplumu yansitmaktadir.

Burada kitap ile bilime ve bilmeye giizel yarinlara bir atif yapilmaktadir.
Bilim, i¢inde bulunan durumu yasanilan toplumu zenginlestirir Alman diisiiniir
James Hawel; ‘diinyay1 yoneten kalem, miirekkep ve kagittir’ soziiyle bilimin,
bilginin 6nemini ¢ok 1yi anlatmaktadir. GDE.’da tasarlamis oldugu illiistrasyonda
iilkemizdeki ekonomik, sosyal vb. alanlarda 6nemli gelismeler olmasina ragmen
bilim konusunda hala problemlerimiz devam ettigini yansitmaktadir. Bilgiye, ilime
ulagsmanin mesakatli bir yolculuk oldugu ulasinca ise diisiince ufkunu gelistirip,

genis bir goriis agis1 saglayan giizel yarinlara ulagsma vurgulanmaktadir.
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Merdivenin sonundaki yeme i¢gme ihtiyacina ulasmanin kolay elde edilen

basarilar ifade ettigi belirtilmektedir.
Merdiven basamaklar1 ile burada istenilen seye kolay ulagsma amaci
yuklenmistir

Dik rampa yol, bilgiye ulagsmanin birgok yolu olmasina ragmen en degerli
ve kalict olan1 bilgiye giden yolda sarf ettigimiz azim ve ¢abanin getirdigi kalicilik

ifade edilmeye calisiimistir.

C0l, iginde bulunan durumu bilgiden yoksun olan toplumu ¢6lde yasamaya

benzetmekte olup giizel bir sekilde dzetlemistir
e Metafor Kullanimi

[lliistrasyonda bulunan nesnelerden olusan dik rampa ve merdiven metaforu

ise Kolay ulasilabilirligi, degerli olana ulagsmanin zor olusu vurgulanmaktadir.

Gida metaforuyla ise, yalnizca o an1 kurtaran bir sonug olarak tanimlanirken,
Col ile bilgiden yoksun olan toplumu ¢dlde yasamaya benzetmekte olup i¢inde

bulunan durumu 6zetlemistir

Bilim- bilgi ise kitapla 6zdeslestirilerek  vurgulanan bu metaforu iyice

saglamlastirmaktadir.
e Metonimi Kullanim

Gorsel 23’teki illiistrasyonda bulunan takim elbiseli adam figiirii toplumu

yansitan bir metonimik bir anlatimdir.
o Kaodlar

Merdiven bir aragtir. Bir yiikselis araci olarak sembollestirilir fakat burada
istenilen seye kolay ulagsma amaci yliklenmistir. Burada bilgiye erisme yolunda

i¢inde bulunan durumu 6zetlemektedir.

Ulagmasi kolay olan merdiven basamaklarinin zirvesindeki yiyecekler
yalnizca o an1 kurtaran bir sonug¢ olarak tanimlanirken, ulagimi zor olan egimli
rampanin zirvesinde ise hayatin geri kalaninda faydalanabilecegi bilgiler barindiran

stireklilik ifade eden kitap olarak tanimlanmistir.

Hayat tercihlerden ibarettir. Kolay tercihler gecici sonug verirken zor

tercihler hayatimizi kolaylastiran bir siireklilik kazandirir. Basar1 yolunda Oniiniize
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tercih yapacaginiz iki yol ¢ikiyorsa genellikle herkesin gittigi kolay yollar tercih
edilir ve basariya giden yolda bu kolay tercihler yerinde sayarken zor olan tercihler
ise basar1 basamaklarinda yol kat etmemizi saglar. Tipki illiistrasyonda buluna iki
farkl1 yolda harcanan enerji ve karsiliginda alinan sonug gibi. Ulasilmasi kolay olan
ve yolu merdiven basamaklarindan olan tercihin sonundaki yiyecege ulagsmanin
kolay elde edilen basarilar1 ifade ettigi net bir sekilde goriilmektedir. ikinci yol ise
daha mesakkatli ve zor fakat daha iyi sonuglara ¢ikacak yoldur. Zor ve ulasilmasi
giic olan seyler her daim diger her seylerden daha degerlidir. Insan aklin sinirlarmi
zorlamadig1 siirece hicbir seye ulamaz. Insani bu zorlu ve diisiinsel yolculukta
icindeki azim ve ¢aba yiiksege tasir. Kisinin kendini yiiceltmesinin temel sart1 bilim
sahibi olmasidir. Buradaki gorselde insanin bilgilenmek i¢in bilim 6grenmek
amactyla agsmak zorunda oldugu engeller vurgulanmaktadir. Hayatta basariya
ulastiran yolda ger¢ek bir basamak olan kitap aslinda yarinlar i¢in daha doyurucu

bir anlatimi ifade etmektedir.

Aslinda aydinlanma yolunda hakikati arayan kisi i¢in hayatinda karsisina
cikan engeller onun 6grenme, deneyimleme ve bilme yoluna katki saglamaktadir.
Bu baglamda verilmek istenen mesaj uzunca yorumlanabilir fakat mesajin baslig
cok nettir. Zor ve ulasilmasi gii¢ olan tercihlerimiz ¢abalarken 6grenilen bilgiler ve
sonucunda gelinen nokta olarak her zaman gegici ¢oziimlerden {istiindiir. Azim ve

caba gercgek basariya ulastirir.

Herkesin tercih ettigi yol disinda olan yolu segmek ve siirekli olarak daha
Iyisini yapabilmek i¢in daha mesakkatli ve zor fakat daha iyi sonuglara ¢ikaran
secimler her daim daha degerlidir. Hicbir basar1 insanlara altin tabaklarla
sunulmamustir, uzun miicadeleler sonucu elde edilen ve degerli olana ulagmanin zor
oldugu mesaj1 bize bu illiistrasyonda verilmektedir. Zor ve ulagilmasi gii¢ olan
tercihlerimiz gabalarken 6grenilen bilgiler ve sonucunda gelinen nokta olarak her

zaman gecici ¢ozlimlerden iistiindiir. Azim ve ¢aba ger¢ek basariya ulastirir.
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Gorsel 29: GDE Agag Temal Illiistrasyon
Kaynak :https://www.gurbuz-de.com/

[liistrasyon ismi: “Agac” , Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil  :1990

Teknik : Kagit tizerine 0,1 rapido tarama, karigik teknik
Boyut :29,7x42cm

e Goriintiisel Anlatim

[lliistrasyonun merkezinde yapraklar1 yeni yeseren bir fidan bulunmaktadir.
Calismanin ist tarafinda sonsuz derin karanliktan gelen dalgali dokuda bir perde
bulunmaktadir. Yemyesil yapraklari olan agacin bir dali karanlik ve dalgali zemin

ortlistine takilmig ve adeta karanligin gidisini sekteye ugratmaya ¢aligmaktadir.
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o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 6:Agac temali illiistrasyonun gosterge ¢oziimlemesi

Gosterge Gaosteren Gaosterilen

Nesne 1 Karanliktan gelen dalgali perde Cehalet, tehdit unsuru
Nesne 2 Yesil yaprakli fidan Yeni yetisen geng nesiller
Doga Gokytizii Aydmlik bir gelecek

Yesil yaprakli fidan ise cehaletin karanliindan geng nesiller ile aydinlik
yarmlara kavusulacagi anlatilmaktadir. Kiiciik bir fidanin miicadele edercesine
aydinligt ve yasami aralayan daliyla degisecek yaklasimi ifade etmektedir.
Geng ve yemyesil yaprakli olan fidan; gelecegimizin teminat1 olan geng nesilleri
sembolize etmektedir, tipki doganin devamliligini ve en énemlisi koruyuculugunu
saglayan agaclar gibi. Fidanin yapraklari, derin karanliktan siiziilen dalgali zemine
aydinlik vermistir. Yapraklar1 yeni yetisen ve yasami c¢agristiran bir anlam
yliklenmistir. Agac ve yapraklari, gelecegimizin aydin genclerini sembolize

ederken karanliktan gelen dalgali zemin ise cehaleti temsil etmektedir.

Burada karanlik bir arka plan cehaletin simgesi olarak kullanilmaktadir.
Cehaletin karanliktan dalgali olarak gelmesi onun ciddi bir tehdit unsuru oldugunu
gostermektedir. Yarmlarimizi daha iyi bir diinya haline getirecek olan genglerdir.
Gengler cehalet gibi diinyay1 karanliga siiriikleyen 6nemli bir tehdit karsisinda
umudumuzdur. Bu miicadele ayn1 zamanda genglerin tizerine diisen gorevlerinin
bir hatirlatmasidir.

Gokyiizii ise aydinlik bir gelecek olarak vurgulanmaktadir.
e Metafor Kullanimi

Gorsel 24°de baktigimizda goze ilk carpan illiistrasyonun merkezinde
bulunan yeni yeseren bir fidandir. Buradaki fidan ile yeni yetisen geng nesiller
Ozdeslestirilmis 1518a el uzatan gelecek nesiller olarak gii¢lii bir metaforik anlatim
saglanmistir. Geng fidanin dalinin kaldirdigi, karanlig1 aralayan gokyiizii aydinlik
yarmlarin gii¢lii bir anlatimidir. Ayrica karanlik cehaleti simgeleyen metaforik bir

anlatim sergilemektedir.

77



e Kodlar

Bu illistrasyonda dikkati ¢eken kodlar, sanat¢mnin cehaletin zifiri
karanligindan geng nesiller ile aydinliga ¢ikilacagi ve diinyay1 karanliga siiriikleyen
onemli bir tehdit karsisinda cehaletin karanligini1 dagitacak olan gengler umudumuz

olarak gordiigli mesajin1 vermektedir.

Gorsel 30: GDE Cukur Temal Illiistrasyon
Kaynak: https://www.gurbuz-de.com/

Mliistrasyon ismi: “Cukur” , Sanat¢1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yl 1993

Teknik : Kagit tizerine 0,1 rapido tarama-air brush

Boyut :35x50cm

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 30°da bir erkek ve bir kadin figiirii bulunmakta, beyaz ve {izerinde
hicbir sey yazmayan pankarti birlikte tutmaktadirlar. Kadin ¢ukur bir alanin

icerisinde hareket alan1 daha dar, erkek ise cukurdan yiiksekte hareket alan1 daha
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genis normal bir zemin iizerinde pankart1 tutmaktadirlar. Burada kadinin hareket
alanmin kisith olusu g¢ukurun icindeki attigi adimlarla betimlenmekte attig
adimlarin daha dar bir gember olusturdugu goriilmektedir. Erkek ise illiistrasyonda
kadina oranla daha genis bir gember olusturarak hareket alaninin kadina gore genis

olusu vurgulanmaya caligilmaktadir.

e Gosterge Coziimlemesi

Tablo 7:Cukur temali illiistrasyonun gosterge tablosu

Gosterge Gaosteren Gaosterilen
Insan Kadin - erkek figiirleri Toplumsal cinsiyet rolleri
Neshe Beyaz pankart Hayatta birbirlerine  rakip

degil, tamamlar1 gerektigi

Alan Cukur Kadmin cinsiyet roliindeki

oniindeki engeller

Iz Adimlar Kadin ve erkegin yasamda
hareket alanlarindaki
adaletsizligi

Kadin- erkek figiirleri, toplumda bireylere yiiklenen cinsiyet rollerini

cagristiran bir unsur olarak kullanilmistir.

Beyaz pankart ile birlikte ayn1 nesneyi tagiyor olmalari birbirlerine rakip
degil birbirlerini tamamlamalari, yasam igerisinde birey olarak birbirlerine destek
olmalar1 gerektigi konusunda amaclanmistir. Bu yaklasimda kadin ile erkegin aym
diizlemde olmasi, erkeklerin olmadigi ya da kadinlarin olmadigi bir diinya

diistinmenin yanlis oldugunu gostermesidir.

Cukur, Kadmin cinsiyet roliindeki dniindeki engeller yemek, ¢ocuk, temizlik
vs. giinii tamamlayana kadar devam eden, bu siiregte yalniz miicadelenin vermis oldugu
kadinlarin kars1 karsiya olduklar1 sorunlari, esitsiz konumlar1 engel olarak

nitelendirilmistir.

Adimlar, kadin ve erkegin yasamda hareket alanlarindaki adaletsiz dagilimi

konumlar1 agisindan da dezavantajli konumda olduklarini gésteren bir gostergedir.
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e Metafor Kullanimi

[lliistrasyonda &ncelikle kadin- erkek figiirleri ile toplumsal alanda yiiklenen
cinsiyet rolleri betimlenmistir. Metaforik agidan bakildiginda kadinin ¢ukur i¢inde
miicadeleye devam etmeye calismasi ¢ukurun iginde olusu 6niindeki engeller olarak
goriilmektedir. Illiistrasyon da beyaz pankart, Hayatta birbirlerine rakip degil,
tamamlar1 gerektigini gosteren bir metafordur. Adimlar, kadin ve erkegin yasamda

hareket alanlarindaki adaletsizligini ¢agrigtiran bir metafordur.
e Metonimi Kullanim

Metonimik anlamda, kadin ve erkegin ayni diizlemde olmayisi, hareket
alanlariin bu ¢ercevede olusu toplumsal cinsiyet rollerindeki esitsizligin

vurgusudur.
e Kodlar

Kadiin hareket alaninin kisith olusu c¢ukurun i¢indeki attigi adimlarla
betimlenmekte attig1 adimlarin daha dar bir ¢cember olusturdugu goriilmektedir.
Toplumsal yasamda kadinin cinsiyet esitsizligi konusunda epeyce net bir vurgu
yapmaktadir. Burada toplumda kadinlarin, erkeklere gore bir sifir geride
olduklarindan esitlik bahsedebilmemiz i¢in kadinlarin daha fazla emek sarf ettigi,
daha fazla miicadeleci oldugu yansitilmaktadir. Toplumsal sistem erkeklere ve
kadinlara farkli roller bigmektedir. Bu, cinsiyete gore yapilan rol ayrimi, kadinlar
kisitlayarak yasamlarinda daha fazla miicadeleci olmalarmi gerektirmektedir.
Toplumsal cinsel esitlik agisindan erkek ile kadin arasindaki esitlik olgusuna
deginmek istenildiginde teoride getirilen diizenlemeler ile hicbir sorun ortaya
cikmazken, pratikte asilmaz daglar kadar zor ve c¢etin sorunlar ile problemler
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin caligsa bile, "geleneksel rollerini" siirdiirmesi
beklenmektedir. illiistrasyonda pankarta yiiklenen anlam ise aym beyaz pankarti
tasimalari, birbirlerine rakip degil hayatta birbirlerini tamamlar1 gerektigine bir
gonderme yapmaktadir. Beyaz bu noktada ; saflik, dogruluk ve giiven anlami
vardir. Istikrari, devamliligi ve temizligi tarafsizhigi simgeler (Serttas

Ertike,2010:77).

Burada net bir ifade ile kadin ve erkekten beklenen sosyal rollerin dengeli,

esit ve adaletli dagitilmasi ayrica toplumsal alanda belirleyici unsurun cinsiyet degil
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bireylerin bilgi birikimleri ve yeteneklerinin olmasi en dnemlisi ise birey olarak

bakmak ve firsat esitligi yaratmaktir.

Gorsel 31: GDE Kedi Temal: illiistrasyon(Eksiogu,2018, s.51).

[liistrasyon ismi: “Kedi” , Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil  :2006

Teknik : Kagit tizerine 0,1 rapido tarama-air brush

Boyut :34x44cm

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 31 genel goriiniimiinde sisli karanlik bir hava gosterilmektedir. Yok
edilmis bir doganin icinde kokiine yakin bir yerden kesilmis bir agac kalintist
bulunmaktadir. Uzerinde ise siyah beyaz g¢izgileri bulunan tekir bir kedi
oturmaktadir.  Kedinin kuyrugu yeni yeseren bir fidan gibi dallanip ug
kisimlarindan filizlenmektedir. Agacin golgesinde ise bir kedi ve kesilmis agacin

biitiin bir gériintimi hissi verilmektedir.
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o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 8: Kedi temali illiistrasyonun gosterge ¢oziimlemesi

Gosterge Gaosteren Gaosterilen

Dogal Kesilmis aga¢ govdesi Tahrip edilen doga

Doga 2 Sisli, karanlik bir hava Yok olma tehlikesi

Hayvan Kedi Yeniden yeseren bir fidanm
doga-hayvan biitiinligii

Kokiine yakin bir yerden kesilmis aga¢ govdesi, tahrip edilen dogada

hayvanlarin ve diger canlilarin yasam alanlarinin yok edilisi anlatilmaktadir.
Sisli, karanlik bir hava ise varoluslarinin tehlikede olusu ¢agristirilmaktadir.

Kedi yeniden yeseren bir fidan1 ve aslinda doga ve hayvanlarin bir biitiin

olusunu vurgulamaktadir.
e Metafor Kullanim

[lliistrasyonda oncelikle kedi metaforuyla yeni yeseren bir fidan
Ozdeslestirmek amaclanmigtir. Kedinin kuyrugundan ¢ikan aga¢ dallari ve ug

kisimlarindaki yeni yeseren filizler ile bu metaforu saglamlastirmaktadir.
e Metonimi Kullanim

Dibinden kesilmis aga¢ gdvdesi ise doganin tahribati sonucunda olusan
gorilintliniin metanomik bir anlatimidir. Sisli ve gri tonlar1 hakim olan havanin

goriintiisii ise yok olma tehlikesini cagristiran giiclii 6gelerdir.
e Kodlar

Bu illiistrasyonda dikkatimizi c¢eken baslica iki kod vardir. Dibinden
kesilmis bir aga¢ govdesi ve dzerinde oturan kuyrugu bir yeni yeseren bir fidana
benzeyen kedi ,burada doga ve hayvanlarin bir biitiin oldugu agirlikli olarak
verilmek istenen mesajdir. Doganin tahribatiyla yasam alanlarini tehlikeye girdigi

acikca anlatilmaktadir.
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Ginpia

Gorsel 32: GDE Kitap Temal: illiistrasyon
Kaynak:https:www.gurbuz-de.com/

[liistrasyon ismi: “Kitap™ , Sanat¢1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil : 2008-2009

Teknik : Suluboya ve dijital illiistrasyon

Boyut :29,7x42cm

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 32°deki illiistrasyonda arka arkaya siralanan kirmiz: ciltli kitaplar yer
almaktadir. Siralanmis kitaplarin baslangi¢ kisminda modern diinyada neredeyse
herkesin sahip oldugu akilli cihaz/ dijital tablet bulunmaktadir. Ve bu kitaplari
sirayla devirmektedir. Burada kirmizi ciltli kitaplarla bir zamanlar herkesin
kiitliphanesinde bulunan Ana Britannica kitaplar ¢agristirtlmaktadir. Dijital tabletin
kitaplar1 yavas yavas devirmesi teknolojinin hayatimiza kattig1 akilli cihazlar,
dijital tabletlerin, sayfalar1 ¢evirmek yerine ekrandaki ¢oklu dokunma 6zelligini
kullanarak, bu kitaplara vs. bilgiye tek tikla ulasilabilirligi vurgulamaktadir.

Kolayca tasmabilirligi sayesinde tek bir tabletle, yiizlerce kitabin tasinabilecegi

83


https://www.gurbuz-de.com/

vurgulanmaktadir. G.D.E gorsel 27°deki bu illiistrasyonu baski format1 ve dijital
format arasindaki alegoridir. Bu goriintii dijital ve basili kitaplar hakkinda
konusmak i¢in nesneler arasinda fiziksel somut iliskiyi iyi bir sekilde

sergilemektedir.
o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 9:Kitap temal1 illiistrasyonun gosterge ¢oziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Kirmiz ciltli kitap Basili  yaymciligin  giderek

azaldig, nostaljik nesne

Nesne Dijital tablet Tek tusla kaynaga, bilgiye
ulasilabilirlik

Kitap temali illiistrasyonda kullanilan gostergeleri iki grupta toplayabiliriz.

Kirmiz ciltli kitap ile burada diiz anlaminin diginda basili yaymeciligin  giderek
azaldig1 vurgulanmakta ve nostaljik bir hava yansitilmaktadir. Maliyetinin ve
ulagilabilirligin yani sira basili kitaplar i¢in her y1l binlerce agacin kesiliyor olmast,
dijital boyutun bu manada soruna ¢éziim olacagi ve kesilen agaglardan tasarruf

saglanabilirlik verilen mesajlar arasindadir.

Dijital tablet ile teknolojik cihazlarin avantajlari, gorsel 27°deki illiistrasyonda
giiniimiizdeki bakis1 Ozetlemeye calismigtir. Her sey bir yana artik hayatin
dijitallesiyor olmasi, kitaplarinda buna yavas yavas gec¢mesi illiistrasyonda
anlatilan kavramlar arasindadir. Kolayca taginabilirligin yan1 sira tek bir tablet ile

yiizlerce kitap taginabilir olusu illiistrasyonda vurgulanmaktadir.
e Metafor Kullanimi

Mliistrasyonda kirmuzi ciltli kitaplar ile basili yayinciligin giderek azaldig
belirtilmekte ve nostaljik bir nesne olan, ana britannica kitaplari ile 6zdeslestirmek

amaclanmistir. Kirmizi ciltli kitaplar basili yayinciligin metaforudur.

[lliistrasyonda kullanilan dijital tablet ile teknolojinin hayatimiza sagladig
kolayliklar vurgulanmak istenmistir. Yaygin ve erisilebilir internet aglar,
teknolojik  cihazlarin  erisilebilirligi, biiylik kitlelerin  dijital mecralar

kullanabilmesine imkan saglamaktadir. Tablet metaforu ile sahip olarak an’1
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paylasma, bilgiye hemen ulasma, az yer kaplayip binlerce kitab1 barindirabilme,
istenilen zaman aninda ulasilabilirlik olanagini saglamaktadir. Glinliik yasantilarin
is yapis sekillerine kadar birgok alanda dijitallesmenin hayatimizi nasil
kolaylastirdigin1 goriilmektedir. Sanat¢inin da tasarladigi illiistrasyonlar1 dijital

mecralar sayesinde daha fazla kitleye hitap etmesine olanak saglamistir.
e Metonimi Kullanimi

Kirmizi ciltli kitaplarin ana britannicay1 ¢agristirmasi metanomik bir anlam
yiiklemektedir. Dijitallesme ile bilgiye ve egitime erisim kolaylasirken yayimecilik
sektorii de bu dijital doniisiimden etkilenmeye devam etmektedir. Yayincilik
maliyetlerinin daha diisiik olmasi, yazar ve kullanici etkilesiminin daha canli olmasi
ve basili yaymlarla kiyaslandiginda tagima kolayligi saglamasi vb. faydalari olan
bu cihazlar da kullanimi yayginlagsmakta oldugu vurgulanmaktadir. Cagin artik
dijitallesiyor olusu g¢agristirtlmaktadir. Burada dijital doniisimiin metonimik bir

anlatim1 yapilmistir.
e Kodlar

Bu illiistrasyonda gostergeler, cagin artik dijitallesmesi, teknolojinin artik
hayatimizin biiyiik kisminda yer almasi, dijital bir neslin gelisi, kodlarini teknoloji
diinyas1 agisindan dijitallesme odakli doniisiimii ele almak  verilen yogun

mesajlardandir.
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Gorsel 33: GDE Gece Temali illiistrasyon
Kaynak:https:www.gurbuz-de.com/

Mliistrasyon ismi: “Gece” , Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil 12018

Teknik : Dijital illiistrasyon

Boyut :21x25cm

e Goriintiisel Anlatim

[lliistrasyon 33’e baktigimizda genelinde gece mavisi tonu hakim bir renk
bulunmaktadir. Karanlik kapali bir mekanin igerisinde diiz ¢izgili bir zemin, tas
goriiniimlii bir duvar yer almaktadir. Bu mekanin igerisinde yere yansiyan kadin ve
erkek golgeleri bulunmaktadir. Ayn1t mekanin igerisinde gokyiiziine bakan agik iki
tane kap1 bulunmaktadir. Kapilarin birinde parlayan yildizlar digerinde ise dolunay
seklinde bir ay goriilmektedir. Burada mekanin igerisinde kadin ve erkek
figiirlerinin yere yansiyan golgeleri, farkli kapilara dogru durmaktadir. Farkl
kapilarla ayn1 gokyiiziine agilan farkli goriintiiler, dolunay seklindeki ay ve yildiz
farkli bakis agilariyla, farkli fikirlerin bulunabilecegini ¢agristirmaktadir. Ve bir

catr altinda farkli goriislerin yasayabilecegi vurgulanmak istenmistir.
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o Gosterge Coziimlemesi

Tablo 10: Gece temali illiistrasyonun gosterge ¢coziimlemesi

Gosterge Gaosteren Gaosterilen
Mekan Karanlik bir oda Ulke
Insanl Kadin golgesi Toplum
Insan2 Erkek golgesi Toplum
Nesne Kapilar Farkli bakis ac¢ilar
Doga Ay ve yildizlar Farkli fikirler
Gece temal1 illiistrasyonda kullanilan gostergeleri dort grupta

gosterebiliriz. Burada kapali bir mekan ile toplumu ayni ¢ati altinda toplayan

ulkemiz anlatilmaktadir.

Golgeleri yere yansiyan kadin ve erkek figiirii golgeleri, farkliliklari, farkli

diisiincelerdeki toplumumuzu yansitmaktadir.

Kapilar, hepimiz bir birey olarak ayni diinyada, ayn1 iilkede yasadigimizi
ama bu diinyay1 ayni sekilde gérmedigimizi anlatmaktadir.. Farkli goriintiilere
acilan bu iki kap1 bize farkli bakis acilarini yansitmaktadir. Aslinda geceye dogan
ay ve yildiz kadar birbirine bagl bir o kadar farkli... Kisisel diislincelerimiz,
goriislerimiz bakis acilarimiz bizi biz yapan unsurlardir. Burada ay ve yildiz ile

farkl: fikirlerin olabilecegi vurgulanmaktadir.

e Metafor Kullanimi

Mekan igerisinde farkli bir goriintiiye acilan iki kapi ise farkli bakis
acilarmin bir metaforudur. Ay ve yildiz meteforuyla ise, farkli fikirlerin aym
gokyliziinli paylasabilecegi vurgulanmak istemistir. Bu diisiinceyle yine toplumu

ayni ¢at1 altinda toplayan lilkemiz buradaki mekan ile vurgulanmaktadir.
e Metonimi Kullanimi

[lliistrasyonunda, karanlik bir kapali mekan igerisinde bulunan kadin erkek
figlirlerinin  golgesi ile toplumumuzu c¢agristiran metonimik bir anlatim

yapilmaktadir.
e Kodlar

Bu illiistrasyondaki gostergeler ile toplumdaki farkliliklar, fikirler, goriisler

ile aym ¢at1 altinda yasamayi Ogrenemedigimiz siirece karanliga mahkum
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kalinacagi mesaj1 hakimdir. Karanliga yenilmeyip, aydinlanmak i¢in farkliliklart
kabul edip, farkli disiincelerle saygiyla yasanilmali bir olunmali mesajlar
verilmektedir. Aslinda her karanlik, bir aydinliga gebedir geceye dogan ay ve yildiz
gibi ...

Gorsel 34: GDE Saat Temal illiistrasyon
Kaynak: https://www.gurbuz-de.com/

[liistrasyon ismi: “Saat” , Sanatc1: Giirbiiz Dogan Eksioglu
Yil 12018

Teknik : Dijital illiistrasyon

Boyut :21x29,7cm

e Goriintiisel Anlatim

Gorsel 34’deki illiistrasyonda bir kus kafesi bulunmakta ve kafesin arka
planinda sira daglar, bulutlu gokyiiziinde kuslar ucusmaktadir. Kafes icerisinde

masa tipi nostaljik bir saat bulunmaktadir. Saatin orta noktasinda mekanizmasina
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bagli olmasi gereken akrep ve yelkovan ise kafesin icerisinden kurtulmus sanki bir
kus kanatlarii agmus siiziilityormus gibi 6zgiirliige kanat ¢irpmaktadir. Akrep ve
yelkovan uclarinda hareketi ifade eden ¢izgiler bulunmaktadir. Bulutlu gokytiziinde
ucusan kuslar bulunmakta olup Ozgirliigli, bagimsizlig1 ¢agristirircasina kanat

agmaktadir.

Saat ile temel olarak zaman vurgulanmaktadir. Saatin sira dis1 biiyiikliikte
olmast zamanin hayatimizdaki Onemini belirtirken diger yandan da akrep ve
yelkovanin mekanizmasindan ayrilip Ozgiirlii§e kanat agmasi zamani
durduramayacagimizi belirten bir vurgudur. Burada zamami kapisiz bir kafes
igerisine hapsetme, zamani durdurma/yavas iletme gayesi verilmek istenmistir.

Zaman bazen gecmesine engel olamadigimiz tek seydir.

e Gosterge Coziimlemesi

Tablo 11: Saat temali illiistrasyonun gosterge ¢oziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne 1 Kafes Zamanin durdurulmak
istenmesi

Nesne 2 Saat Zaman kavraminin verilmesi

Nesne 3 Kus gibi ugan akrep ve | Zamanin dongilisiniin Oniine

yelkovan gegilemeyisi ve esir

edilemeyen ozgiirlik
diisiincesi

Hayvan Kuslar Ozgiir olus ve bagimsizlik

Saat temali illiistrasyonda kullanilan gostergeleri dort grupta toplayabiliriz.

Kafes ile burada zamana engel olunmak istenisi vurgulanmaktadir. Aslinda engel

olamayacagimiz tek seydir zaman...

Saat ile hayatimizda zaman kavrami belirtilmektedir. Zamanin bir gostergesidir

bas1 ve sonu bulunmayan bir akistir.
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Kus gibi ucan akrep ve yelkovan zamanin dongiisiiniin 6niine gecilemeyisi zamani
durdurmak isterken onun akip gitmesi vurgulanmaktadir. Ozgiirliige kanat ¢irpmak,

esir edilemeyen 0zgiirliik diisiincesini anlatmaktadir.
Kuslar ise her daim 6zgiirliigiin bir semboliidiir.
e Metafor Kullanimi

[lliistrasyonda  kafes metaforu ile zamanin akip gidisinin engellenmeye
calisilmasina bir gonderme yapilmaktadir. Kus gibi ucan akrep ve yelkovan
metaforu ise zamanin dongiisiiniin 6niine gegilemeyisi ve esir edilemeyen 6zgiirliik
diigiincesi saglamaktadir. Gokyliziinde ugusan kuslar ile de buradaki 6zgiirliige,

bagimsiz olusun ifade edilisi verilmektedir.
e Metonimi Kullanim
Saat ile zaman kavraminin verilmesi metanomik bir anlam yiliklemektedir.
o Kodlar

Bu illiistrasyonda gdostergeler, saatin sira dig1 biyiikliikte olusu ve
mekanizmalarindan ayrismasi kafes icerisinde esir edilmeye, akip giden zamanin
yavaglatilmaya ¢alisildigina vurgu yapilmaktadir. Zamani1 durdurmak hele de esir
etmek miimkiin degildir. Zaman en kiymetli seydir. Her ne yapilsa da zamanin akip
gittigi ve hicbir seye bagli olmadig ifade edilmektedir. Zaman engel tanimamakta

ve hayat 1yisiyle kotiistiyle akmaktadir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu arastirmada Giirbiiz Dogan EKSIOGLU illiistrasyon tasarimlarmin
grafik gostergeleri ve verdigi mesaj, gostergebilim ¢oziimleme yoOntemiyle
incelenmistir. Giirbiiz Dogan EKSIOGLU illiistrasyonlar;, mizahi basit bir
kahkahadan ayiran seyi insanlari diisinmeye sevk etmesidir. Illiistrasyon
tasarimlarindaki kurgularda anlam sdylenenden ¢ok sdylenmeyen kisimda gizlidir.
Nesnelerin bize nasil goriindiiglinii onlara yiikledigimiz islevleri tartismaya
acmaktadir. Bu amaca ulagsmak i¢in arastirmada, genel olarak gostergebilim, onun
kuruculart, kuramlari, irdelendikten sonra illistrasyonda gosterge bilimsel
coziimlemeler tizerinde durulmustur. Kiiltiiriin gostergebilim algis1 ve anlayisindan
olusan kuram, o kiiltlirlin yapist1 ve gostergebilim yontemi hakkinda bilgi
sunmaktadir. Bununla birlikte, illiistrasyonlarin sadece diiz anlam boyutu degil, yan
anlam boyutu da dikkate alinarak tasarlanmigtir. Anlamlandirma boyutunda
illiistrasyon tasarimlar1 diiz anlamlarin yani sira yan anlam aktariminda bulundugu
gbzlenmistir. Illiistrasyonda yan anlamin benzerlik iliskisini temel alan metafor
kullanimiyla tasarlandig1 goriilmektedir. Olas1 anlamlarin genis ¢esitliligine sahip

olan tasarimlar metafor, sembol, kodsal ifadeyi kullanan yapitlardir.

Giirbiiz Dogan Eksioglu ile yapilan gériigmede ‘Onemli olan yaptigimiz iste
kendi ruhumuzu yakalayabilmemizdir’ demistir. Bu baglamda eserlerinde bazi
imgelerde ge¢mis yasantilarina da degindigi ortaya ¢ikmaktadir. Gostergebilim,
gostergeler  olarak  kelimelerin, imgelerin, renklerin ve  nesnelerin
anlamlandirilmasinda insanin gordiiklerini anlama meraki iizerindeki ¢oziimleme
yontemlerinin gerekliligini desteklemekte, var olan gostergeleri ortaya g¢ikararak
derin bigimde anlam1 ortaya koymaktadir. Illiistrasyonlar incelenirken iletisimsel
stirecte gdstergebilim ile iliskisi disiplinler aras1 bir katki saglamaktadir. Bu
calismada illiistrasyonlarda kullanilan imgelerin ne tiir bir gosterge oldugunun
tespiti yapilmistir. Illiistrasyonlar Saussure’nin siniflandirmasindan yola ¢ikilarak
cozlimlenmistir. Bu tespitleri yaparken sanat¢inin hangi gostergeleri daha yogun
olarak kullandig1 agiklanmaya ¢alisilmistir. Toplumun, kiiltiiriin veya giincel bir¢gok
gelismeyi sanat¢1 zekice kodlayarak metaforlar ile ayrintili bir ¢oziimleme imkani
sunmaktadir. GDE illiistrasyonlarinda anlam sadece nasil kurgulanabilecegini degil
aym zamanda nasil dretilip yorumlanabilecegini de sunmaktadir. Sanatc¢inin

tasarladig illiistrasyonlar tek anlamli olarak algilanabilecegi gibi sonsuz sayida
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yorumlanabilmektedir. Illiistrasyonlarda her bir ¢éziimlemede sembolik isaretler
bulunmaktadir. Tipki karadeniz cografyasin1 simgeleyen gorsel 27deki semsiye

metaforu gibi...Alicilara bir kod ¢6ziimlemesi sunmaktadir.

Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun ¢izimleri siirreal bir yapidan haz almaktadir.
Yeryiizii, insan ve nesnheler olan kurmaca bir diinyada, kavramlara ve goriintiilere,
gorme bigimlerindeki tekdiizeligi yok etmektedir. Anlamin goriiniiste yalin,
igerigin derin anlamlar barindirmasi gostergelere yiikledigi mesajlarla iliskilidir.
Cizdigini bagira bagira kitlenin gdziine sokmaktansa anlamlar {izerine kurulu bir
yeryiizii  dilini kullanmayr amaglamistir.  Giirbiiz Dogan EKSIOGLU
illiistrasyonlarin1  tasarlarken genel anlamiyla diisiince ¢izgisinde kurdugu
metaforik anlatimlar tizerinden gorsel bir dil olusturmustur. Cagrisimsal imgeler ile
anlamli bir sonuca ulasilmistir. Illiistrasyon tasarimlar1 incelendiginde anlami
olusturan gostergeler verilmek istenen mesaj1 desteklemektedir. Toplumsal rollerin
ve mitlerin geregi olan gostergeler, ¢agrisimsal ifadelerden yararlanarak degisik
kiiltiir vs. illiistrasyon tasarimlarinda hakim rol oynamaktadir.  Incelenen
illiistrasyonlarda duygulara hitap eden noktalar, giincel olaylar ve kendi
yasantisindan imgelerle aktarilmaktadir. Dogadan aldig1 ilhamla kimi zaman dogup
bliytidiigli Karadeniz cografyasini, yasamis oldugu cografyayr anlatmaktadir.
Sanatc1 tarafindan eserlere yiiklenen kodlar, GDE’nin hayata bakisi, topluma
verdigi mesaji medya araciligiyla tarih, aktiialite, diinya olaylari, siyaset gibi
konular illiistrasyonlarinda temalar seklinde kitleye sunmaktadir. Eserleri kitle
tizerinde ¢agrisim uyandiracak metonimik anlatimlar kullanilarak gii¢lendirilmistir.

Gosterge tiirleri goriintiisel gosterge, gosteren, gosterilen olarak ¢oziimlenmistir.
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ONERILER

e Gostergebilim ve sanat egitiminde gostergebilim konusu lisans ve lisans
iistli programlarinda ders konusu olarak alinabilir.

e Yabanct kaynaklar ayrintili  bir sekilde taranarak, kaynaklarin
zenginlestirilmesi Onerilebilir.

e Sanatgilar vb. uzman kisilerden olusacak, konuya 1s1k tutacak bir konferans
ya da seminer diizenlenebilir.

e Bu alanda egitim goren kisilerin, gostergebilim yontemi ile gorsel bir iislup
olustururken soyut diistinme giicliniin gelistirilmesine etkili olmasi

bakimindan Onerilebilir.
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