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ONSOZz

Calismamizda, toplumcu gergekci sanat anlayisini savunan ve kaleme aldigi
farkli tiirdeki pek ¢ok eserle Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden olan Tarik
Dursun Kaking’in romanlarinda yer alan sosyal unsurlari tespit ettik. Daha énceki
calismalara baktigimizda sosyallik yonunden ‘romanlarinda toplumsal cinsiyet
rolleri’ disinda bir ¢aligmamin yapilmamis olmasi ¢alismamizin 6zgiin bir sekilde

yapilmasini saglamistir.

Calismamiz, Tarik Dursun K.’min yasam Oykiisii ve edebi kisiligi,
romanlarinda yer alan sosyal unsurlar, romanlarinin genel olarak incelenmesi
olmak (zere l¢ bolimden olusmaktadir. Tarik Dursun Kaking’in romanlarina
genel olarak baktigimizda toplumsal hayati yansitan ve toplumun ruhuna hitap

eden eserler oldugunu gérmekteyiz.

Giris kisminda ‘gergekeilik® ve ‘toplumcu gergekeilik’ kavramlarini
tanmimlayip, Ozelliklerinden bahsettik. Monografi nitelikli birinci bolimde, Tarik
Dursun K.’ nin hayati, edebi kisiligi ve yapitlarii ele aldik. Tezin ana yapisini
olusturan ikinci boliimde ise Tarik Dursun K.’nin romanlarinin olay orgiisiinii ele
alarak, romanlarda yer olan sosyal unsurlari inceledik. Uglincii boliimde ise
yazarin romanlarini kisi, mekan, zaman ve dil ve Gslup bakimindan genel olarak
incelemeye c¢alistik. Son olarak da yararlanilan kaynaklari belirterek, sonug

kismiyla ¢aligmamizi tamamladik.

Bu calismay1 yapabilme yetisini bana kazandiran ve calismamda destegini
esirgemeyen, kiymetli hocam Dog¢. Dr. Mesut TEKSAN’a, degerli arkadagim
Habibe ASLAN’a, Mecnun CAMOGLU’na, Tiillay REYHAN’a ve kardesim

Songiil DEMIR e sonsuz tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

CANAN DEMIR

ORDU, 2019



ICINDEKILER

ONSOZ ..ottt bbbt i
(00 1 D) 211 5 25 2 T ii
OZET oottt ettt v
AB ST RA CT bbbttt b e bt sh et b e bbb nreenree vi
KISALTMALAR ...ttt bbb b ettt e b b e bbb vii
GIRIS 1ottt bbbttt 1
(€320 206 23 ) 1 51 1 T 1
TOPLUMCU GERCEKCILIK ....c.cooviiuiieieieieeccceee ettt 3
BIRINCI BOLUM ..ottt 7
1. TARIK DURSUN KAKINC’ IN YASAM OYKUSU VE EDEBI HAYATI................ 7
1.1. TARIK DURSUN K. 'NIN HAYATI....oiiiiiiiiie et sraea e 7
1.2. TARIK DURSUN K.’ NIN EDEBI KISILIGT .....coovivivicicc e 8
1.3.TARIK DURSUN KAKINC’IN ESERLERI .......cceoviiiiiisceeeeeeeer s 12
TKINCI BOLUM.......oouiiiiiitisicieie ittt 18
2. TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARINDA SOSYAL UNSURLAR .......... 18
2.1. TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARININ OLAY ORGUSU .............. 18
2.1.1. R1za BEY Al EVI coveiiiiiiiiiieise s 18
2.1.2. Kursun Ata Ata Biter ......cccoiiiiiiiiieiiesiie e 20
2.1.3. Algaktan Ugan GUVEICIN ..........coveiriiieieienie e sie et 23
2.1.4. 10520 KUTAU.....coviviviecececccce et n s sttt 24
2.1.5. Sabah OIMASIN ...ccvvveiiiiiiie et cee e e e ae e st e e sraeesnae e s nreeesneeeenees 26
2.1.6. KOPUK TaKIIMIL ..ottt 27
2.1.7. DENIZIN KANT ..ttt 28
2.1.8. Alo, Harika Hanim, NaS1SINIZ? .........ccccoeeiiieeiiie et 30
2.1.9. GUN DONAU ...ttt ettt eneereenas 31
2.1.10. Kayabas1 Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire COKUSU ......cooovvrvrverviiinnnnnn. 32

2. 110 KUBUP. oottt bbb bbb b re 34
2.1.12. Iyi GECIEr DUNYA ....cvcvveiveiiscieiiseieiseieies ettt 35
2.1.13. Agaglar Gibi AYaKta ........ccceviiieiiiiiiiieie s 36
2.1.14. Bag1$1a Onlart ........c.ccooviiiieiiiisc e 36

2.2. ROMANLARDA YER ALAN SOSYAL UNSURLAR......cccoceiieniininniesinenieens 37
2.2.1. Maddi SIKINEIAT ....veeeieiecccie et srae e snae e ne e e sneeeenees 37
2.2.2. UMK 1ttt st s b s b e snb e e e e be e be e beesbeesbeesnbeenteenneens 50
R T [0 - NSRS 51



2.2.5. KaGAKGIIK ...eveiiiiii ettt 61
2.2.6. AR ...ttt 62
2.2.7. Silah-TabanCa-BI1Cak ..........covivviiiiiiiieie sttt sre e sre e ere s sbeesrresreere e 65
2.2.8. OlUM oottt ettt ees 67
R B B =T o] =) o PSSP PSRRRN 72
2.2.00. SIYASEL ...ttt 73
N T 0T o] | SO PSUPSSN 76
2.2.12. GUIBEL ..ottt ettt nreereenre s 78
2.2.13. SUNQEICIHIIK ..c.veiie et 80
2.2.14. Kadinin Aagilanimast........cccovreerereneenieneeiinesee s e s 80
2.2.15. CINSEHTK-NAMUS. ......oeiitiiiiiieieete e 83
2.2.16. DNl bbb et ans 85
2.2.17. CeNAIET ... s 88
UCUNCU BOLUM ...ttt 91
3. TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARININ INCELENMESI ..........cccccc........ 91
3.1. ROMANLARDAKI KISILER ....cocvoviviiieieieiiicsisecise et en s enesees 91
3.1.1. Toplumda S6zii Gegen Giiglii Kigiler-Agalar ..........cccooveeiviiiinninnieniiecieeniens 91
3.1.2. Onde Gelen Erkek SANISIar...........ccovvveveviiivereeieessiiseseee s sesenenens 92
3.1.3. Ahlaki Zaaflar1 Olan Kadinlar ..........ccccoooeiiiiiiniiniiieesceseesee e 94
3.1.4. Pasif Kalan Sahislar........ccccocoviiiiiiiiiiie e 96
3.2. ROMANLARINDA MEKANLAR ......c.covveiererieeeeeeeesesess s s enes s, 97
3.2.1. 1¢-D1S MEKAN ...ttt 97
3.2.2. Reel-Kurmaca MEKAN ..........cccoiiiiiiiiieic e 98
3.2.3. KOY-KaSaha-SENiT........ccueiiiiiieieisiisisie e 99
3.2.4. Dar MEKANIAT ......cveiiieiiiiiie s 100
3.3. ROMANLARINDA ZAMAN .....oiiiiiiiie et 101
3.3.1. TaKVIM ZAMANT ... .eeeiiieiieeeiieeesieeseeesteeesteeesseeessaeesnteeessseesseeasseeesseeesseeenns 101
3.3.2. BElirSIZ ZamMaN .......coiiiiiiiieieee e 101
3.3.3. Geriye DONUS TeKNIZi......vevirriiieriiiiie e 102
3.3.4. UZUN-KI1SQ ZAMAN ......oveiveeeiiieeesiie e e steeesteessteeesaaeesteeesnteesaeeansneesnseeessenenns 103
3.4. ROMANLARINDA DIL VE USLUP ....cc.coitiiiiiieieineineississississssssessessessenseenns 103
341, TopIUMSAL DIl ... e 103
3.4.2. Ki1SA CUMICIET ......eeiviieiiiie ittt sttt sbe e seneeee 105
3A.3.UzUN CUMIBIET ... 106
344, DIYAIOGIA ...t 107



345, SOTU CUMIBIEIT......eeeeieeeie ettt ettt et e e et r e s et e e s sar e e e s aeabeeeenaares 108

3.4.6. Tekrarlayan CUMICIEY ..........ccooviiiiiiei e 108
3A.7.UNIEM CUMIBIENT.......covvvieiiieicieieiee et 111
BAB. TASVITIEN ... 111
34,9, TUIKU= SHE-SATKL ... vveoeveoeeeeeeeeeeeeeeseseeeeeeeeeeeeeeseeees s es e eeeeeeeeesee s s s esseeenees 112
SONUG .ttt es e s s es e s st es e s s e ees e en s eneoe 114
KAYNAKGA ettt b e bt st e bt s bt bt e beesbeesbbessbeenbeebeens 117
OZGECMIS . .o, 119



OZET

TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARINDA SOSYAL UNSURLAR

1950 donemi, Turk edebiyatinda onemli bir isim olan Tarik Dursun
Kaking, edebiyat diinyasina siirle adim atmis daha sonra basta hikaye ve roman
olmak Uzere elestiri, an1, deneme gibi ¢esitli tiirlerde eserler kaleme almustir.
Bunun yani sira gazetecilik, dergicilik ve sinemacilik gibi farkli alanlarda da
kendini ispatlayarak pek ¢ok 0dil almistir. Calismamizda, toplumcu gercekei bir
yazar olan Tarik Dursun Kaking’in romanlar1 ‘sosyal unsurlar’ baglaminda
incelendi. Roman inceleme sanatina gore tahlil edilerek sosyal unsurlar disinda
muhteva, kisiler, zaman, mekan ve dil ve islup oOzellikleri agisindan da ayri
basliklar halinde genel degerlendirmeler yapildi.Bu c¢alismamizda toplumcu
gercekgilik ve Ozellikleri ele alinarak yazarin romanlarinda kullandigi sosyal
tema, toplumsal dil ve sosyal gercekgilik ortaya konulmustur. Calismamiz yazarin
toplumsal yoniinii ortaya koymakla birlikte romanlarinin da toplumsal bir eser
oldugunu ortaya ¢ikarmustir.

Anahtar Kelimeler:Tartk Dursun K., Sosyal Unsurlar, Toplumcu
Gercekgilik



ABSTRACT

SOCIAL ELEMENTS IN TARIK DURSUN KAKINC’S NOVELS

The period of 1950, which is an important name in Turkish literature, Tarik
Dursun Kaking, has stepped into the literary world with poetry, and later he has
been writing various kinds of works such as Criticism, memory, essays, and
novels.In addition, he has received many awards by proving himself in different
fields such as journalism, magazine and filmmakers.In our study, the novels of
Tarik Dursun Kaking, a socialist realistic writer, were examined in the context of"'
social elements ".According to the art of novel examination, general evaluations
were made in terms of individual, people, time, space and language and stylistic
characteristics, except for social factors.In this study, social language and social
realism was introduced in the author's novels by addressing the socialist realism
and features.Our work reveals the social aspect of the author, but also reveals that
his novels are a social artifact.

Keywords: Tarik Dursun K., Socialelements, Socialistrealism
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GIRIS
GERCEKCILIK

Tiirk edebiyatinda gegmisten giiniimiize kadar ‘Gerceklik’in ne oldugu,
nasil ortaya ¢iktigi gibi bir¢ok konu sorgulanmis ve bu anlamda gergeklik
kelimesinin anlami, verilen cevaba gore daralmis ve genislemistir. ‘Gergeklik
nedir?’ sorusuna Eski Yunan diisiiniirleri cevap bulmaya calismis ve ozellikle
Platon gerceklik kavramini tanimlamistir. Ona gore, gerceklik somut olarak
algiladigimiz dis diinya, asil gergeklik olmayip bir yansisindan ibarettir. Asil
gergeklik durmadan degisen, kaliciligt olmayan maddi diinya degil; maddi
dinyada yer alan nesnelerin zihinsel olarak algiladigimiz ‘idea’sidir (Platon,

1995, s. 281-284).

Ismail Cetisli’ye gore gercekci sanatg1 su sekildedir: Eseri icin gozlem
yaparak belgeler toplayan, objektif davranan, eseri oldugu gibi degistirmeden
aktarabilen, gerceklik ve giizellik icin sanat yapan, diisiince ve dil, insan ve
toplum iliskisine dikkat eden bir kisidir (Cetisli, 2001, s.72 -78).

Bertolt Brecht’e gore ‘Gergekcilik’® soyle tanimlanmustir: “Toplumun
nedensel karmasalarin1 agiga c¢ikarmak, egemen bakis acilarini, egemen sinifin
bakis agilar1 seklinde ortaya koymak, yenilmesi gerekli giigliiklere kars1 ¢oziimler
getirebilecek, insandan yana bir toplumu olusturabilecek bir sinifin agisindan
sorunlara bakmak, gelismenin etmenlerini vurgulamak, somutu ve soyutlamay1
olabilirlestirmek™ (Brecht, 1980, s.95). Wellek, edebiyatta gercekgiligin ayirici

ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

Edebiyatta gercekgilik insan gerceginin biitiin  boyutlariyla verilmesidir.
Gergekeilik edebiyatta insan1 oldugu gibi ve olmasi gerektigi gibi bir olus ve
degisim siireci iginde verdigi igin Ogretici, ahlak¢i ve evrimcidir. Gergekgi
edebiyatta insan oldugu gibi tasvir edilir ve olmasi gerektigi gibi perspektif olarak
verilir; gergek idealle birlikte bir olus siireci iginde birlestirilir. Bu bakimdan
natiiralist edebiyat sadece tasvir edici ve teshis edici durumda oldugu halde
gercekei edebiyat hedef gostericidir. Gergekei edebiyatta insan kavrami romantik
edebiyatin ve klasik edebiyatin insan kavramlarina ters diiser. Romantik ve klasik
edebiyatlarda platonik ve neoplatonik ideallere uygun hedefler insan igin ideal
gosterilmektedir. Gergekei edebiyatta insan simirli fakat kendisini asabilen
cevresine yeni bir diizen getirerek onu degistirebilen kisidir (Kantarcioglu,
1993, s. 142).



Edebiyatimizda gercekgiligi konu edinen bir¢ok roman yer almaktadir. Bu
romanlar gézlem yoluyla, olaylar1 ve durumlari oldugu gibi eserlere yansitmayi

amac edinmislerdir. Gergekeiligin en 6nemli 6zellikleri sunlardir:

1. Betimlemeleri nesnel bir akis agisiyla yapar.

2. Insanin hem toplumdaki gercekligini hem de i¢ diinyasindaki
gercekligini ele alir.

3. Gergek hayati, insanlarin birbirleriyle olan iligkilerini oldugu gibi
yansitir.

4. Gergek hayati, sanat araciligryla somutlastirir.

5. Eserlerinde gercekei tiplere yer vererek, gozlemlerini net bir
sekilde yapar.

Bati’da XVIII. yy’da ortaya ¢ikan Ronesans, Reform hareketleri ve
Aydmlanma Cagi ile pek ¢ok felsefi diisiince ortaya ¢ikmistir. insan akli temel
alimarak deney ve gozlemin 1s1ginda gerek sosyal gerekse ekonomik hayatta pek
cok degisim yasanmistir. Bu degisimlerin en onemlisi de edebiyat diinyasinda
yasananidir. Cesitli edebiyat akimlar1 ortaya c¢ikmis ve sanatcilar bu edebiyat
akimlara bagl olarak eserler ortaya koymuslardir. Bu akimlardan en 6nemlisi
realizm (gercekgilik) akimidir. Ilk olarak 19. yy’da Avrupa’da ortaya ¢ikmis daha
sonra Tirk edebiyatinda yerini almigtir. Realizm kavrami, yasami oldugu gibi ele
alarak gozlem araciligiyla bilimselligi amag¢ edinmistir. Eserlere konu olan insan:

ve toplumu bir ayna olarak gorur ve gergekgiligi yansitmay1 hedefler.

“Realizm (natliralizm ve parnasizm), kendisinden oOnceki edebiyat
,akimlarinin savundugu kavramsal gergekg¢ilige karst ¢ikar, onun yerine olgu
gercekeiligini  (factual realizm); bunun insan ve gercek kavramlarinm

sanat/edebiyata yerlestirir” (Cetisli, 2001, s. 71).

Realizm akimindan sonra gergekgiligi yanSitan iki akim natiiralizm ve
parnasizm’dir. Realizm, gercekligi gozlem yoluyla ele alirken naturalizm ve
parnasizm deneysel yonteme basvurur. Emile Zola Onciiligiinde insan, insanin
hayati ve doga gibi pek cok wunsur bilimsel yoOntemlere dayali olarak
incelenmistir.Ismail Cetisli, realizm ve natiiralizm farkini su sekilde agiklamistir.
“Realistler gergegi yakalamak igin gozleme biiyiik deger verirlerdi. Natralistler

gozlemci gercekgilikle yetinmeyip deneysel gergekeilige uzanirlar... Iste



natiiralistler, pozitif bilimlerde gercege ulasmada bagvurulan deney metodunu,
sosyal bilimler ve sanat/edebiyata tasiyip uygulamaya c¢alisirlar” (Cetisli, 2008, s.
96).Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi bu yonelisler 19. yy’dan itibaren bilimin
yani deney ve gozlemin gelismesine bagli olarak ortaya atilmistir. Bilimin
gelismesi, nesnel yaklasim, deney ve gozlem, tarafsizlik gibi unsurlar sanatgilar

tarafindan ele alinarak, eserlerine yansitilmistir.

TOPLUMCU GERCEKCILIK

Toplumcu gergekgiligin ilkeleri, Sovyet Yazarlar Birligi’nin ilk kongresinde
(1934) resmi olarak belirlenmistir. Bu tarihe kadar da Karl Marx ve Fredrick
Engels tarafindan temeli atilmig, ardindan Plehanov, Lunagarski, Trogki gibi

diistiniirler tarafindan sistemlestirilmistir.

Edebiyat diinyasinda Ssanat ve toplum arasindaki iliski her daim varligini
korumustur. Nasil ki edebiyatsiz bir toplum diigiiniilemezse, toplumun olmadigi
bir sanat eseri de diigiiniilemez. Bu nedenle sanat ve toplum ayrilmaz bir biitiin
olarak degerlendirilebilir. Toplumcu gercekcilik, en temel anlamiyla sanat
eserleriyle toplumu yonlendirme, toplumu gelistirme ve degistirme amaci tasiyan
bir harekettir. Bu nedenle toplumsal bir varlik olan yazar i¢inde bulundugu
toplumu ve toplumun sorunlarini eserlerine yansitmaktan kaginmaz. Bunu
yaparken de gordiiklerini, duyduklarin1 ve yasadiklarini objektif bir bakis agisiyla

kaleme almalidir. Zaten toplumcu gergekgiligin asil amaci budur.

Toplumcu gercekgilik, Tirk edebiyatinda bir¢ok onemli yazarin vakif
oldugu bir sanat anlayisidir. Bu akim edebiyatin farkli farkli tiirlerinde
kullanilmistir. Bu sanat anlayistyla ele alinan tiim eserler toplumun gergegini,
sorunlarmi ve toplumun gercek hayatta karsilasabilecegi olaylart aktarirlar. Bir
edebi eserin toplumsalligi ii¢ asamada incelenebilir. Birincisi, “yazar
sosyolojisi”dir. Yani yazarmn toplumsal bir varlik olmasidir. Ikincisi, “eserin
muhtevasi”dir. Yazar, i¢inde yasadigi toplumun siyasi, sosyal ve ekonomik
sartlarm eserlerine konu olarak alabilir. Ugiinclisii ise “edebiyatin topluma
etkisi”dir. Yani edebi eserin toplumu yonlendirmesi ve topluma saglayacagi
katkilardir (Wellek; Warren 2005, s. 74-89).

Toplumcu gergekgiligin asil kurucusu Gorki’dir. “Devrimci romantizm” ve

“olumlu tip” kavramlarin1 formiile eden kisi de Gorki’dir. Olumlu tipten kasit,



toplumun Ornek alabilecegi, yol gosterici, ideolojik inang ve zekdya sahip olan
kisilerdir. Gorki, toplumcu gergekei sanat eserlerinde var olanin degistirilmemesi
gerektigini su sozleriyle ifade etmistir: “Gergekligimizdeki bazi seyler, yani
oldukca ender ve olumlu seyler tamamen oldugu gibi betimlenmeli, bagka tiirlii
degil”’(Oktay, 1986, s. 344).Yine Gorki; “Edebiyatin gorevi, ayaklanmis olan
edebiyat diinyasina omuz vermektir. Bu destek ne kadar gliclu olursa sendeleyeni
diisiirmek onca ¢abuk olacaktir... Edebiyatta asil aradigim her seyden 6nce ve her
seyden Onemli olarak giiclii, elestirel bir zekaya sahip bir kisiligi olan bir
kahramandi”(Oktay, 1986, s. 106) diyerek edebiyatin ve edebiyatginin amacini ve
yontemini belirtmistir.

)

Gorki, “Sanat Isciligi Uzerine Séylesi” adli yazisinda “Yazar insani
genisletme, liretme hakkina sahiptir, dahasi bu onun gorevidir. Yazar bireyi
betimlerken, o bireyin sinifsal Ozelliklerini iyi ve kotii yanlariyla hamuruna
katmay1 oOgrenmelidir (Oktay, 2000, s. 107)diyerek toplumcu gergekgilik
dogrultusunda, bireyden hareketle topluma yonelme ve toplumu olusturma

amacini ortaya koymustur.

Toplumcu gergekgiligin kaynagi Marksist felsefesidir. Marksizm, her turlu
gelismeyi ekonomiye baglayan bir ideolojidir. Felsefe ve akli bir butlin olarak ele
almaya caligarak, temel felsefesini Hegel’in diyalektik goriisiine dayandirir.
Marksizm’de toplum gegmisi ve gelecegiyle bir biitiin olarak ele alnir (Yildiz,

2011, s. 4-5). Tunali Marksizm ile ilgili goriislerini su sekilde ifade eder:

Marksizm nedir? Marksizm tiimel, kusatici bir felsefe sistemidir. Bu felsefe, bir
yaniyla bugiin Batida felsefe deyince anlasilan, felsefe problemleri alanini
inceleyen, bilgi teorisi, ontoloji ve bilim felsefesi gibi disiplinleri icine alan
diyalektik materyalizme, 6biir yaniyla da bir tarih felsefesi, bir toplum felsefesi
demek olan tarihsel materyalizme dayanir (Tunal1, 1993, s. 13).

Marksizm’in temelleri Karl Marx ve arkadasi Friedrich Engels tarafindan
atilmistir. Bu sistem hiimanizm akimini temel alir ve odak noktasi tamamen
insana yoneliktir. Insanla ilgili biitiin konularla ilgilenir ve insanin geg¢misini,

sorunlarini ve temel amaclarini konu edinir.
Toplumcu gercekeilik ya da diger bir adiyla sosyalist gercekeilik temelinde
yazan yazarlar, bireyden hareketle toplumu hedef alir ve toplumun ger¢egini

saptirmadan, degistirmeden kaleme alirlar. Asil gayeleri her seyi oldugu gibi



yansitmaktir. Asim Bezirci, toplumcu gergek¢i yazarin gorevlerini su sekilde

belirtir:

Gergeklikteki dogruyu (hakikati), gelecegin tohumu ile gercegini ortaya ¢ikarmali
ve onun yaninda yer almalidir. Simdiye gelecegin goziiyle-cagimizda isci
smifinin bilimiyle-bakarak bugiinii yarina baglamalidir. Ancak bu ydntemle
gergekligin yiizeyinde dolagmaktan kurtulur, derine, temel etkenlere inebilir,
gelecegi hazirlayan giigleri (siniflari, kuruluslari, insanlari) yakalayabilir,
toplumdaki ¢atigsmali olusumu devrimci gelismesi iginde hakkiyla gosterebilir.
Giderek, bu olusumun izleyecegi yola, simdideki gelecege 151k tutabilir, gelecegi
sezdirebilir. Boylece yalnizca olmakta olani degil, olmasi gerekeni de belirtmis
olur (Bezirci, 1979 s. 24-25).

Toplumcu gergekgi egilimle eserler kaleme alan yazarlar, “toplum igin
sanat” anlayigin1 benimseyip, “sanat i¢in sanat” anlayigini da elestirmiglerdir. Bu
yonde yazilan sanat eserlerinin gercegi yansitmadigini, sanatsal kaygi tasiyip,
toplumu saf dis1 birakarak topluma yabancilasmis eserlerin ortaya konuldugunu
ifade etmislerdir. Toplumcu gercek¢i yazarlar, sanatin gercekle Ortiismesi
gerektigi diisincesini savunurlar. Tunali, toplumcu gergek¢i sanat anlayisinin,

gercekeilige bakis agisini su sozlerle degerlendirmistir:

Marxist estetik’e gore, sanatin obje diinyasi, estetik gerceklik, insanin diginda
bulunan bir gergeklik olmayip insansal bir gercekliktir. Bu gergeklik, en yalin
sosyal olaylardan doganin fiziksel varligina kadar uzanir. Marxist estetik’e gore,
biricik gerceklik insan gergekligidir. Bunun disinda sanat igin bir bagka gergeklik
alan1 yoktur ve olamaz da” (Tunali, 1993, s. 205).

Toplumcu gercekeiler eserlerini bir fotograf titizligiyle kaleme alirken
estetige de dikkat ederler. Ciinkii biitiin sanat eserlerinde sanat¢inin diinya goriisii

ve estetik zevki de yer alir.

Toplumcu gerceke¢i yazarlarin elestirip karst c¢iktigi diger bir nokta da
natiiralistlerin dogay1 oldugu gibi yani daha ¢ok olumsuz yonleriyle ortaya koyup
bireyin i¢ine kapanmasimna neden olmalaridir. Ciinkii onlar, sanatin toplumu
yalnizlagtirip, yabancilastirmasini degil aksine bireylerin birbirleriyle kaynasip
biitiinlestirmesini isterler. Cilinkii her sanat¢1 ya da her sanat eseri toplumun bir

pargasidir, toplumdan soyutlanamaz (Cémert, 2013, s. 14).

M. Solohov bir konusmasinda toplumcu gergekciligin gorevinin ne
oldugunu su sozlerle belirtmistir. “... Okuyucuya namuslu s6z sdylemek, halka
dogruyu anlatmak, gercegi anlatirken kimi zaman sert ama her zaman yiirekli
olmak, insanlarin yiiregine gelecek adina, kendi giigleri adina, gelecegi

bicimlendirmedeki yetenekleri adma giiclii inang salmak” (Ozdemir, 1981, 5.117).



Dolayistyla toplumcu gergekeiler toplumu en iyiye, en gilizele ulastirmay: ilke

edinerek, onlar1 bilinglendirmek ve egitmek gibi amagclar tasirlar.

Toplumdaki sorunlarin temelinde ekonomik nedenlerin yattigini1 diigiinen
toplumcu gercekci yazarlar, eserlerinde konu bakimindan 6zellikle kdylerdeki
toprak kavgalari, aga-kOyll, zengin-fakir, gucllU-giigsiiz, Ogretmen-imam
catigmasi, dar gelirlinin sorunlari ve ge¢im miicadelesi gibi temel sorunlari ele

alirlar. Ayrica toplumdaki sinif farkliligini da elestirirler.

Toplumcu gercekei yazarlarin roman sanatinin odak noktasinda toplum yer
alir. Toplumun icinde bulundugu her durum yazarin kaleminde viicut bulur.
Eserlerde estetik kaideler cogu kez goz ardi edilmis, icerik bigimden Once
gelmistir. Icerik bakimindan zengin bir kurgu sistemine sahip eserler ortaya
konulmustur. Halki ya da toplumu anlatirken de toplumsal bir dil kullanirlar.
Glnliik konugma dilini yaziya aktararak sade, acik ve anlasilir bir islup
kullanarak anlatmak istediklerini agik¢a okuyucuya iletirler. Yazarlar eserlerinde
toplumdan bir insan olmanin verdigi rahatlikla yoresel kelimeleri, argo sozciikleri
ve giinlik konusma dilini rahatca kullanirlar. Ancak bunu yaparken halkin

kilttrel seviyesini de ylikseltmek icin gaba gdstermeleri gerekmektedir.



BIiRINCI BOLUM
1. TARIK DURSUN KAKINC’ IN YASAM OYKUSU VE EDEBi HAYATI

1.1. TARIK DURSUN K.NIN HAYATI

Tarik Dursun Kaking, maliye memuru Mehmet Halit Bey ve ev hanimi
Neriman Ayse Hanimin ikinci erkek ¢ocugu olarak 26 Mayis 1931 yilinda izmir
Bostan’lida dogmustur (Kaking, 2001, s. 449). Asil adi, Dursun Tarik Kaking olan
yazarin, agabeyi Faruk Kaking’tan baska, Esin Uger adinda bir de kiz kardesi

vardir.

Yazar, grenim hayatina Izmir’de baslamis ancak babasi Mehmet Halit
Kaking’in kendilerini ansizin terk ederek Istanbul’a gitmesi nedeniyle egitim
hayati yarida kalmistir. Ailesi i¢in ¢cok 6énemli olan bu durum, yazarin hayatini

derinden etkilemistir.

...babasinin kendilerini birakip gitmesiyle birlikte, babasindan kalan
soyadin1 K. seklinde kisaltarak kullanmaya baslayan yazar, yalnizca bir harfi
alarak kendince Ozgiirlesmeye gitmistir. Tarik Dursun’un soyadinda bu
kisaltmaya gitmesinin diger bir sebebi ise, ¢esitli dergilerde siirler yazan agabeyi
Faruk Kaking ile karistirilmalara engel olmaktir (Metin, 2008, s. 14-15).

“Askere gitmeden evvelki (1952’ye kadar olan) siirlerinde ve yazilarinda
‘Tarik Dursun Kaking’, ‘Tarik Kaking’, ‘T. Kaking’ isimleri kullanirken, askerde
ve askerlik sonrasinda yazdigi eserlerinde daha ¢ok ‘Tarik Dursun K.’y1

kullanmayi tercih etmistir” (Fedai, 2008, s.46).

Yazar ekonomik durumlarindan dolayr bir siire ¢alismak zorunda kalmig
ancak askere gitmeden Once disaridan smavlara girerek ortaokul diplomasini
almistir. Yazarin annesi Neriman Ayse Hanim ise esinin kendisini terk etmesi
lizerine, Izmir Yeni Asir klisehanesinde ¢alisan Muzaffer Gogen ile evlenmistir.
Muzaffer Bey, Ankara’da Ulusal matbaada ¢alisan kiiltlirlii ve iy1 egitimli bir
kisidir. Tarik Dursun K.’ya ve agabeyine yardimci olmus, yazarmn egitim

hayatinda da biiyiik katkilar1 olmustur.

“Yazar askerligi sirasinda, Mersin’de Edebiyatcilar Dernegi toplantisinda
tamistigt Nermin Tok adli ilkokul dgretmeni ile Iskenderun’da terhis olurken
nisanlanmistir.14 Kasim 1954 tarihinde ise Nermin Hanim ile dinya evine
girmigtir. Yazarin bu evliliginden 30 Agustos 1955’te Hasan Zafer (Muzaffer)
Kaking adin1 verdikleri bir de oglu olmustur” (Fedai, 2008, s. 72-74).



1998 yili Haziran aymda kanserle savasan esi Nermin Tok’u kaybeden
Tarik Dursun, 25 Eyliil1999 tarihinde Umran Bagci ile evlenmis ancak bu evliligi

kisa stirmiistiir (Fedai, a.g.e, 5.99).

Hayatin1 Izmir’in Foca ve Karsiyaka ilgesinde gegiren gazeteci, yazar, sair,
elestirmen Tarik Dursun K., 11 Agustos 2015 tarihinde 84 yasinda tedavi gordiigi

hastanede akciger yetmezligine bagl olarak hayata gozlerini yummustur.
1.2. TARIK DURSUN K.’ NIN EDEBI KiSIiLiGi

Tarik Dursun Kaking, Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden biridir.
Yazarin gazeteci, dergici, senaryocu, hikdye ve roman yazari ve elestirmen gibi
bir¢ok sifatla nitelendirildigini sdyleyebiliriz. Ancak yazar, birgok isle ilgilense de
asil Uniinii hikdye ve romanciligi ile kazanmistir. Tarik Dursun K.’nin sanat

anlayisinin 6ziinde sosyal gercekgilik yatmaktadir.

Tarik Dursun Kaking, 1947-1949 yillar1 arasinda seyyar koftecilik, gazete
miivezziligi, tlitiin ve incir magaralarinda kantar katipligi, eski kitapgilik ve
otobiis bileteiligi gibi cesitli islerde calismistir. Yazar 1954-1955 yillar1 arasinda
Ankara Emekli Sandig1 Muhasebe Servisinde memur olarak ¢alismistir (Nebioglu,
1962, s. 369).

Tarik Dursun Kaking’in agabeyi Faruk Kaking’in siirle ilgilenmesi ve bazi
dergilerde siirlerinin yayimlanmasi Tarik Dursun K.nin edebiyat diinyasina

girmesinde etkili olmugtur.

Tarik Dursun’un 1948 yilinda okulu birakmasinin ardindan, siirler yazarak
ayni dergilere gonderen Cengiz Tuncer, Nedret Giircan, Ziya Metin, Esat Balim
ve ikinci yeni kusaginin sairleri arasinda anilan Tevfik Akdag ile ilk edebiyat
cevresi olusmustur. Ilk siirini 1949°da Kaynak’ta yayinlatma firsatin1 bulan Tarik
Dursun (Kaking, 2004, s. 294), 1951 yilinda Cengiz Tuncer’le Devriadlem(1951)
isimli ortak bir siir kitab1 yayinlamistir (Necatigil, 2000, s. 208).

Tarik Dursun, 1949-1952 yillar1 arasinda Izmir’de 6zellikle Anadolu ve
Halkin Sesi gazetelerinde siir ve hikayeleriyle artik bir yer edinmeye baslar.
Ayrica Istanbul gazete ve dergilerinde de yazdiklarimi yaymlatmaya calismustir.
Ilk dergicilik tecriibesini de izmir’de Cengiz Tuncer, Ziya Metin, Nedret

Giircan’dan olusan edebi cevresi ile ¢ikardigi Kervan isimli dergiyle kazanmustir.



Askerlik yillari, Tarik Dursun’un hikayeye ciddi olarak egildigi yillar olur.
Mavi dergisi basta olmak tizere Yeni Ufuklar, Kaynak gibi dergilerde siir, hikaye,
sinema ve Kkitap elestirisi gibi yazilar yazar. Askerde iken Secilmis Hikayeler
dergisinde yayimlanan, Esrar ve Sarkili adli hikayeleri ile Salim Sengil’in
dikkatini ceken, kendisine her ay Se¢ilmis Hikayeler dergisinin gonderilmesini
saglayan yazar, geceleri de vakit bulduk¢a Mavi dergisine gonderecegi hikayeleri
ve elestirileri yazar (Fedai, 2008, s. 68).

Ulus(1954-1957), Yeni Gin (Temmuz 1956-31 Aralik1957), Pazar Postasi
(1956-1959), Son Havadis(1957-1958) ve Akis (1959-1960) gazetelerinde sinema
elestirileri ve kose yazilar yazar, Ulus’ta geceleri sekreterlik yapar. Yeni Gun
gazetesinde yogun olarak yazdigi sinema elestirileri ve film tanitim yazilariyla
adindan soz ettiren yazar, bu gazete tarafindan Berlin film festivaline gonderilir ve

Berlin’den festival notlarini yazar (Fedai, 2008, s. 74).

1955 yilinda Tarik Dursun’un kendisine ilk hikayecilikte ilk soéhreti
saglayan ve iki uzun hikdyeden olusan kitabi Hasangiller yayimlanir. Begeni
toplayan bu kitabin ardindan 1957 yilinda yazdigi ilk ciddi kisa hikéyelerini
topladig1 Vezir Diigtii adli kitab1 basilir (Fedai, 2008, s. 75). Siirde, Ikinci Yeni
akiminin belirginlesmeye baslamas1 ve bu sairlerle Pazar Postasi, Yelken, Sairler
Yaprag: gibi aym gazete ve dergilerde yazmasimin da etkisiyle edebi cevresi
genislemis, bunun da sonucu olarak Ikinci Yeni sairlerinin siirleri ilk kez Tarik
Dursun’un da kurucularin arasinda bulundugu Simdilik adli dergide

yayimmlanmigtir (Fedai, a.g.e, s. 75-76).

1957°den itibaren yazarin sinemayla olan baglantisi iyice gii¢lenir. Sinema
ile ilgili faaliyetleri su sekildedir: Yeni Giin, Pazar Postasi, Yeni Istanbul, Vatan,
Son Posta gazetelerindeki film yazilari ile Dost, Akis, Yelken, Diisiin, Gosteri,
Sinema 65, Yeni Sinema ve Yedinci Sanat Sine-Film, Glinimuzde Kitaplar, Turk
Dili gibi dergilerdeki sinema elestirileri ile 1970’lerin sonuna kadar tim hiziyla

devam etmistir ancak 1970 sonrasinda azalmalar meydana gelmistir.

1993 ve 1955 yillarinda “T. Kaking” adiyla, ii¢c 6nemli sinema kitab1
hazirlar. Bu Kitaplar, Yiiz Filmde Baslangicindan Giiniimiize Ganster Filmleri, Yz
Filmde Baslangicindan Giiniimiize Western Filmleri veYUz Filmde Baslangi¢tan
Giiniimiize Gerilim/Polisiye Filmleri’'dir (Kaking, 1993, s. 161).



Tarik Dursun Kaking, film elestirileri ve sinema kitaplar1 yazarliginin
disinda bir de senaryo yazarligr yapmistir. 1959 ve 1960 yillarinda senaryo ile
ilgisi daha da artmis ve senaryolar yazip, senaryolar1 filme de aktarilmis boylece
sinemada adindan s6z ettirmeyi basarmistir. Tarik Dursun K. , Yarali Kartal
(1964), Askin Diinii Bugiinii Yarmm (1966),Alcaktan Ucan Givercin (1966),
Kursun Ata Ata Biter (1984),Kopuk Dinyalar (1992), Tarih Tersine Akar (1996)
gibi birgok dizi ve sinema senaryosu yazmustir. Yazarmn, Insan Kurdu(1983),
Kursun Ata Ata Biter (1983) romanlari ile Bagriyamk Omer ile Giizel Zeynep
(1972) hikayesi film ve dizi olarak uyarlanmstir.

Tarik Dursun K. , gazeteciligi ile de linlenmis bir yazardir. Gazetecilik
hayatma izmir’de, Anadolu gazetesinde baslamis, Ankara ve Istanbul’da da
devam etmistir. Yazar,1984 yilinda gazetecilik ile yakindan ilgilenmeye baslamig
ve Yeni Giin, Akis, Vatan, Ulus, Pazar Postasi gibi gazetelerde yazilari
yaymlanmistir. Tarik Dursun K. , Anadolu’yu gdérme firsatim Istanbul’da
gazetecilikle ilgilendigi sirada elde etmistir. Anadolu’ya roportaj yapmak icin
gonderilen yazar, Anadolu halki ile yakindan ilgilenmis, onlarin yasantisina
birebir tanik olmus ve bu tanikligindan yola ¢ikarak tecriibelerini Kursun Ata Ata
Biter (1983) romaninda dile getirmistir. Bunun diginda yazar, 1967 yilinda Sabah
Olmasin adli roman1 yayimlamis ve ayrica bu romanin da filmini ¢ekmistir. Tarik
Dursun K. , ¢ocuk edebiyatiyla da yakindan ilgilenmis ve bu alanda da eserler
ortaya koymustur. “1970 yil1 itibariyle Milliyet Yayinlari’nin basina gegerek¢ocuk
edebiyatina yonelik c¢aligmalarini gergeklestiren yazar, Milliyet Cocuk dergisini
yayimlamistir” (Fedai, 2008, s. 93).

Tarik Dursun’un, hikdye ve romanlar1 genel anlamiyla sosyal gercekgilige
dayanmaktadir. Yazar sosyal gercek¢i bakis acisina sahip olmasi yoniiyle
eserlerinde gozlem ve ayrintilara yer vermis bununla da yetinmeyip eserlerindeki
gercekligi, yasadiklari ve gordiiklerinden yola ¢ikarak yansitmayr amag
edinmistir. Bir roportajinda diisiincelerini soyle ifade etmistir: “Ben bildigimi,
tanidigimi, yasadigimi yazarim. Bu yilizden kahramanlarim, i¢inde yasadigim
sinifin insanlaridir. Seriivenler onlarin seriivenleridir. Abartilmis, sisirilmis,
olaganiistii oluslarin, goriinimlerin, vak’alarin hikdyeye yalnizca gelip gecici
kazanglar sagladigini iyi bilirim. (...) Konu yeri hikdye olacak insan1 segerim” der
(Fedai, 2008, s. 35-99).Yazarin hikaye kisileri, “aradiklar1 ¢eliskiler, saplandiklari
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acmazlarla anlatilmis, yazarin gergekgi yaklasimiyla ‘biz’den biri haline gelmis
hayatim icindeki insanlardir” (Ozyirekli, 2000, s. 47).

Tarik Dursun K. , 1960 ihtilalinden sonra Anadolu’yu dolasarak edindigi
tecriibeleri romanlarina yansitmistir. Ozellikle, Denizin Kani romaninda Bodrum
ve yoresinde denizcilikle ugrasan koyliilerin yasantisini konu edinmistir. Yazar,
1980 sonrasi ustalik donemine erigmistir, bunu romanlarinda agik¢a gorebiliriz.
Alcaktan Ugan Giivercin’ (1980) de siyasi giicu elinde bulunduran halkin parti
¢ekismelerini, Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii (1995)
romaninda, Anadolu’dan Almanya’ya ¢alismak maksadiyla giden Tiirk is¢ilerini,
Iyi Geceler Diinya’da Berlin sehrini konu olarak ele almistir. Yazar hemen her
romaninda gittigi sehirleri mekan olarak kullanmistir. Yazarin sosyal temali
romanlarinin yani sira Muhsin Ertugrul merkezli tiyatro sanat¢ilarinin hayatlarini
anlattig1 Bagisla Onlar: (1989) ve yine bir tiyatro sanatgisinin hayatini ele aldigi
Agaglar gibi Ayakta (1990) romanlariyla bireylerin yalnizligina yonelmeye
baslamistir. Bunlarin disinda Alo, Harika Hanim Nasilsimiz? (1999) ve Kutup

(2003) isimli romanlarinda da bireylerin yalnizligini ele almistir.

Tarik Dursun K., hemen her romaninda yasami konu almis ve insanlarin
maddi  durumu, emeklerin sOmiiriiliisii  gibi  ana konular etrafinda
yogunlagsmistir.“geng kizlarin kotii yola diismeleri, namus ugruna islenen cinayet,
kacak gecekondu yapma, el emegi yapiminin makineye yenilmesi, kadin erkek
iliskileri, torelere baglilik, zenginlerdeki asalet anlayisi, kiz kagirma, isgiler
arasindaki dayanisma, Almanya’ya gitmek isteyenlerin ya da oraya gidenlerin
karsilasabilecekleri sorunlar...” (Onertoy, 1964, s. 275) gibi toplumsal konularin
yaninda bireysel konularin da (yalmizlik, i¢ diinya, insan psikolojisi)yer aldigi

eserleri mevcuttur.

Tarik Dursun K., yayin hayatt boyunca gerek hikdye ve romanlarinda
gerekse yazilarii yayimladigi pek ¢ok dergide “M. Hasan Goksu”, “Muzaffer A.
Esin”, “Yasar Kavdar”, “Tarik Dursun K.”, “T.Kakin¢”, (“Kaking, Tarik Dursun”,
2004, s. 294), “Ekrem Eskisar”, ibrahim Koktiirk” (Fedai, 2008, s. 71-72) gibi

farkli takma adlar ve imzalar kullanmistir.

Tarik Dursun K. , edebiyat diinyasinda cesitli tiirlerde kaleme aldigi

eserleriyle dolu dolu bir yazarlik hayati gegirmistir. Edebiyat sahasina aldigi
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odiillerle bir iz birakmay1 da basarmistir. Kursun Ata Ata Biter romantyla “Orhan
Kemal Roman Odiilii”nii (1984), Agaclar Gibi Ayakta romaniyla “Yunus Nadi
Roman Odiilii"nii (1991) kazanmustir. Glizel Avrat Otu hikaye kitabryla “Tiirk Dil
Kurumu Hikaye Odiilii”nii (1961), Yabanin Adamlar: hikdye kitabiyla “Sait Faik
Hikaye Odiili”nu (1967), Ona Sevdigimi Soyle hikaye kitabiyla “Is Bankasi
Edebiyat Odiilii’nii (1985), Omriim Omriim hikaye kitabr ile “Tiirkiye Is Bankas1
Biiyiik Edebiyat Odiilii”’nii (1987) almustir. Haritada Bes Nokta réportaji ile de
“Gazetecilik Basar1 Odiilii”nii (1960) kazanmistir. Ayrica “Altin Portakal Yasam
Boyu Onur Odilii’ne (2014) layik goriilmiistiir.

1.3.TARIK DURSUN KAKINC’IN ESERLERI
Devr-i Alem (Cengiz Tuncer ile birlikte,1951)
Aska Cagri (Tagore’dan geviri,1952)
Cagdas Amerikan Siirleri Antoloji (Ozdemir Nutku ile birlikte,1956)
Siirimizde Ask ve Kadm (Umit Yasar Oguzcan ile birlikte,1961)
Siirimizde Istanbul (Umit Yasar Oguzcan ile birlikte,1961)
Siirimizde Oliim (Umit Yasar Oguzcan ile birlikte,1961)
Siirimizde Ayrilik ve Yalnizlik (Umit Yasar Oguzcan ile birlikte,1961)
Siirimizde Taslama (Umit Yasar Oguzcan ile birlikte,1962)
Siirimizde Tabiat (Umit Yasar Oguzcan ile birlikte,1962)
Hikéye Kitaplari
Guzel Avrat Otu (1960)
Sevmek Diye Bir Sey (1965)
Yabanin Adamlar1 (1966)
36 Kisim Tekmili Birden (1970)
Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep (1972)
Bahriyeli Cocuk (1976)
Imbatla Dol Kalbim (1982)

Ona Sevdigimi Soyle (1984)
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Omriim Omriim(1987)

Hikayeler (1992)

Ask, Allahaismarladik (1993)

Yaz Opiisleri (1996)

Dul evi (2003)

Slmblteber (2004)

Hepsi Hikaye (2006)

Romanlar:

Insan Kurdu (1959)

Ya Hep Ya Hig (Ernest Hemingway’den ¢eviri, 1960)

Ask ve Kursun (Noel Loomis’den ¢eviri,1965)

Bir Idam Mahk{mu Kagt1 (Andre Devigny’den ceviri,1966)
Kanun Dis1 (Joseph Hayes’den ¢eviri,1966)

Altin Cag (William Saroyan’dan ¢eviri, 1966)

Sabah Olmasin (1967)

Denizin Kani (1968)

Kopuk Takimi (1969)

Ben Annemi Seviyorum (William Saroyan’dan ¢eviri, 1972)
Korkak Silahsor (Noel Loomis’den ¢eviri,1973)

Gun Dondu (1974)

Alcaktan Ugan Guvercin (1980)

Kayabas1 Uygarliginin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii (1980)
Diinyanin Bir Ogle Sonrasinda (William Saroyan’dan geviri,1983)
Kursun Ata Ata Biter (1983)

Iyi Geceler Diinya (1986)

Bagisla Onlar1 (1989)
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Agaglar Gibi Ayakta (1990)

Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? (1999)

Kutup (2003)

Cocuk Kitaplari

Ezop Masallari (¢eviri, 1966)

Horoz ile inci Tanesi (Ivan Krilov’dan ¢eviri masal, 1966)
Rasamon (Ryunosuke Akutagava’dan g¢eviri masal, 1966)
Deve Tellal Pire Berber iken (masal, 1970)

Bir Kiigiiciik Aslancik Varmis (masal, 1971)

La Fontaine’den Masallar (¢eviri, 1973

Altin Balik (A. Sergeyevi¢ Puskin’den ¢eviri masal, 1977)
Anadolu Masallar1: Gel Zaman Git Zaman (derleme, 1983)
Otobiisiim Kalkiyor (roman, 1990)

Kerem’i Kimse Istemiyor (roman, 1991)

Hosca Kal Kiigiik (roman,1991)

Su Babamin isleri (Carlos Blosan’dan ceviri roman, 1991)
Hirsi1z Karga (masal, 1996)

Iki Inatc1 Kegi (masal, 1997)

Kirmiz1 Kedi (masal, 1998)

Ac Kapiy1 Bezirgan Basi (oyun, 2000)

Aynalar Gergekgidir (masal, 2000)

Atesler Sultani ile Sular Sehzadesi (masal, 2000)
Bilmeceler (bilmece, 2000)

Cin Cin Cikolata Hani Bana Limonata (tekerleme, 2000)
Denizler Sultani1 (masal, 2000)

Gokten Yildiz Diisiiren Ziirafa (masal, 2000)
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Hapsirikli Minik Cin (masal, 2000)

Iyilik Eden lyilik Bulur (masal, 2000)

Iyilik¢i Sehzade ve lyilik¢i Balike1 (masal, 2000)
Iyilikgi Tilki (masal, 2000)

Keloglan (masal, 2000)

Kurnaz Tilki ile Tilkiden Daha Kurnaz Tavsan (masal, 2000)
Kiipteki Cil Cil Altinlar (masal, 2000)

Pitir’in Masali (masal, 2000)

Yalanci Tilki ile Dogrucu Nalbant (masal, 2000)

Guzel Uykular Alara (derleme, 2001)

Benim Dedem Bir Tane (roman, 2003)

Onlar Ermis Muradina Biz Cikalim Kerevetine (derleme, 2005)
Denemeler

Edebiyat Ustiine Narin (1993)

Ben Unutmadan (1994)

G0l Hafif Calkantili Olacak (1997)

Gegti Aksam Sulari, Ben Unutmadan-2 (1997)
Kitaplara Giden Tren (2001)

Diinya Duzdur (2003)

Atim Kacti Ben Vuruldum (2004)

Bir Giin Bir Issiz Adaya Diiserseniz (cilt 1, 2005)

Bir Giin Bir Iss1iz Adaya Diiserseniz (cilt 2, 2005)

Gezi Kitaplar

The Four Season Tirkiye/Dort Mevsim Turkiye (1998)
Kokulu Kentler (2001)

Inceleme-Arastirma Kitaplar
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Bilim, Teknik ve Icatlar Ansiklopedisi (derleme, ?)

T. Kaking, Unlii Sinema Rejisorleri (derleme, 1963)

Bir Damla Kan Bir Damla Petrol (derleme, 1965)
Romantizm Akiminin Unlii Yazar ve Sairleri (derleme, 1967)
Hitler ve Nazizm (derleme, 1967)

Lenin ve Leninizm (derleme, 1968)

Mussolini Kimdir? Fasizm Kimdir? (derleme, 1968)

Marx Kimdir? Marxizm Kimdir? (derleme, 1968)

J.J. Rousseau Kimdir? Liberalizm Nedir? (derleme, 1968)
Struga Aksamlar1 (Necati Zekeriya ile derleme, 1978)

[lkgaglardan Uzay Cagma Kadar Biiyiik Diinya Kesifleri Tarihi Ansiklopedi
(derleme, 1981)

Tiirklerin ve Tiirkiye’nin Tarihi Ansiklopedisi (?)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giiniimiize Gangster Filmleri (T. Kaking adryla,
1993)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giiniimiize Western Filmleri (T. Kaking adiyla,

1993)

Yiiz Filmde Baslangicindan Giiniimiize Gerilim/Polisiye Filmleri (T.

Kaking adiyla,1995)
Manilerimiz (M. Hasan Goksu Adiyla, 1996)
Oykiiler (derleme, 2002)
Ceviri ve Adaptasyon
Film ve Rejisorliik (Don Livingston’dan, 1961)
Secmeler (Cicero‘dan, 1967)
Herodot Tarihi (Heredotos’tan, 1969)
Fransa’da Basin Rezaleti (Pierre Lazareff’ten, 1995)

Diger Eserleri
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Askin Diinii, Bugiinii ve Yarini (1966)
Bizimkisi Zor Zanaat (1990)
Gonderdigin Mektubu Aldim (1999)
O Sehir Senin Bu Sehir Benim (2002)

Gavur Izmir, Giizel Izmir (2005)
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IKiNCi BOLUM

2. TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARINDA SOSYAL
UNSURLAR

2.1. TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARININ OLAY ORGUSU
2.1.1. Riza Bey Aile Evi

Uretken bir sanatc1 olan Tarik Dursun K. cesitli konularda romanlar yazmus,
daima konu yelpazesini genis tutmustur. Toplumcu gercekgi anlayis icinde olan
yazar sosyal Ogelere agirlik vermesinin yaninda, estetik degerlerden ve sanat

kaygisindan da uzaklagmamustir.

Riza Bey Aile Evi adli roman Tarik Dursun K.’nin 1957 tarihli ilk romanidir.
Olaylar Izmir’in Karatas semtinin ‘deve c¢ikmaz’ yokusunda tek katli bir kira
evinde ge¢mektedir. Olaylar romanin ana kisileri ve onlar1 yakindan taniyan
kisiler tarafindan “Aldi Kemal, Aldi Hultsi, Aldi Tahsin, Ald1 Bahriyeli, Ald1
Guizel ibram, Ald1 Fatma, Aldi Recep, Ald1 Dogruluk Bakkali” seklinde sekiz
boliimden olugmaktadir ve her boliimde birinin biraktigi yerden digeri devam

etmekte olup, olaylar parca parca anlatilmaktadir.

Romanin birinci bolimii olan “Ald1 Kemal” adli kisismda Riza Bey Aile
Evi’ne nasil yerlesildigi sirasiyla anlatilmaktadir. Riza Bey Aile Evi’ne “Riza Bey”
adinin  verilmesinin nedeni sahibinin Riza adli bir kisi olmasindan mi
kaynaklaniyor, bilinmiyor. Ancak Riza Bey Aile Evi nin simdiki sahibi Davut adli
kisidir. 1ki yaki arkadas olan Hulisi ve Kemal bir semt kahvehanesine giderler.
Bu kahvehanenin sahibi Sigsman adli bir kisidir. Sohbet ortaminda Sigman, kiralik
eve ihtiyaglari olup olmadigini sorar. Ardindan Riza Bey Aile Evi’'nde kiralik oda
oldugunu sdyler. Bu evin alt1 odasindan biri, bir kis giiniinde Incir’de ¢alistiklar:
giinden beri arkadas olan Hulisi ve Kemal tarafindan kiralanir. Kemal,
ortaokuldan ayrilmig, bir ara kantar katipligi de yapmustir. Simdi ikisi de igsizdir.
Pesin istenen kira parasini verecek durumlart yoktur. Kira parasini, Hullisi’nin
hapishaneden arkadasi, kumarbaz fakat mert bir adam olan Bahriyeli Cemal’den
isterler. Paray1 aldiktan sonra odaya yerlesirler ve Riza Bey Aile Evi’nin bir diger
kiracis1 olan Tahsin’le tamisirlar. Tahsin Iplik fabrikasinda calisarak gecimini

saglar. HulGsi, Kemal ve Tahsin yeni evlerinin serefine igerler.



Ikinci béliim olan “ Aldi Hulfisi” adli kisimda olaylar , “Ald1 Kemal” adli
boliimiin biraktigt yerden devam etmektedir. HulQsi, semt kahvecisi olan
Sisman’1, kahvenin arka bdlmesinde kumar oynatmaya razi eder, gecimini bu
yoldan saglayacaktir. Kemal de Tahsin araciligiyla iplik fabrikasinda ise girer.
Artik ikisi de is sahibi olmustur ve maddi 6zgiirliiklerine kavusarak, parasizlik
sorunu bdylece ¢oOziilmiistiir.Bu boliimde yazar gegmise donerek, HulUsi ile
Kemal’in nasil arkadas olduklarindan kisaca okuyucuya bahseder. HulGsi’yle
Kemal birlikte Incir’de ¢alismislardir. Kemal burada ¢alisirken kantar katipligine
yiikselmistir. Hultsi ise Kemal’in isgisi olarak kalmistir. Kemal, her 6niine gelene
is emretmeye baslamis, calisanlari sert sozlerle kiiciimsemis, yaptiklar isleri
begenmemistir. Bu davraniglarindan dolayr HulGsi dahi diger calisanlar,
Kemal’den nefret etmeye baslamislardir. Bu nefret calisanlarin Kemal’e pusu
kurarak, 6ldiirme plani yapacak derece bliylimiistiir. HulGsi, Kemal’e bu pusuyu
haber vererek, Kemal’in hayatini kurtarmistir. Bu siiregten sonra Kemal ile HulGsi

cok iyi arkadas olmuslar, igtikleri ve yedikleri ayr1 gitmez olmustur.

“Ald1 Tahsin” adli bolimde yazar olaylarin akis hizim1 kesmeden
anlatmaya devam eder. Kemal fabrikada ¢alismaya devam eder. Bir siire sonra
fabrikada ticretlerin azligi nedeniyle bir grev tesebbiisii olur, Tahsin Kemal’i 0
ortamdan c¢ikarir, basim1 belaya sokmasini istemez. Ancak elebasilar tutuklanir.
Fabrikanin sahibi olan Memduh Bey tarafindan, Sakir Usta isten c¢ikarilir.
Fabrikadakiler bu grev tesebbiisiiniin Tahsin’in baslattig1 yalanini1 ortaya atarlar.

Tahsin bunun iizerine bir siireligine Istanbul’a gider.

“Ald1 Bahriyeli” adl1 boliimde yazar yine ge¢gmise doniis yaparak Hul(isi’nin
Bahriyeli’den kumar oynamayi Ogrenme siirecini, oyunu &grendikten sonra
Bahriyeli’den bile 6ne ¢ikmasini anlatir. Yazar, sonra tekrar yasanmakta olaylara
donerek devam eder. Sugsuz oldugu halde aranmakta olan Kemal’i de Hulusi,
Bahriyeli’nin Esrefpasa’daki gecekondusuna kagirir. Bir siire Kemal orada

saklanir. Genelev kadini olan Fatma bu gecekonduda Kemal ile ilgilenir.

“Ald1 Giizel Ibram” adli boliimde, Giizel Ibram’a neden ‘giizel lakabr’
takildigindan, Giizel Ibram’in Aspasya adli bir kiza askindan bahsedilir. Sonra ana
olaya tekrar doniilerek, Tahsin ile Kemal’i grev tesebbiisii suguyla aramaya
gelirler.Giizel Ibram, Tahsin’le Kemal’in Diyarbakir’a gittigi yalanmi soyler.

Daha sonra “Ald1 Fatma” adli boliime gecis yapilir. Bahriyeli’nin metresi olan
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Fatma’nin Doktor Salih ile iliskisinden, Doktor Salih’in Fatma’ya yaptig
eziyetlerden, siddetten yine Fatma’nin Cemal’le iliskisinden kisaca kadinin para

karsilig1 kullanilmasindan bahsedilir.

“Ald1 Recep” adli boliimde yazar kaldig1 yerden devam eder. Olaylar adeta
nefes kesici bir hale gelmistir. Bir giin, Bahriyeli’nin adamlarindan Recep,
Bahriyeli’nin metresi ve eskiden genelev kadini Fatma’y1r Kemal’le sevisirken
goriir. Kemal’i, Fatma ayartmistir. Fatma Cemal’i aldatmaktadir. Recep bir siire
bu durumu ig¢inde saklar, Cemal’e anlatmaktan cekinir. Grev kovusturmalari
gevseyince Hullsi, Kemal’i alir, Riza Bey’e getirir, fakat bu arada Bahriyeli de

Recep’ten durumu dgrenir.

Sonra son bolim olan “Aldi Dogruluk Bakkali” adli kisma gegilir. Bu
boliim olaylarin can damari olan boliimdiir. Boliimiin adinin vermis oldugu

sezgiyle bu boliimde biitiin gercekler ortaya cikar.

Olaylar kaldig1 yerden tiim hiziyla devam eder. Kemal’in Riza Bey Aile Evi’
ne geldiginin ertesi gund Bahriyeli Cemal, Kemal’den bu densizliginin 6ctini
almaya kosar gelirse de Kemal’in vefali dostu Hulasi 6nlemek ister. Hul0si,
Kemal’in burada olmadigmi soyleyerek igeri girmesini engellemeye calisir. igeri
birakilmayan Bahriyeli, HulGsi’yi vurur, 6ldirir. Riza Bey Aile Evi’ndekiler de
Cemal’in istline ¢ullanmiglar, Hullsi’nin etrafinda ise sigara yakmislardir.
“Atesleri kedigdzu gibi parliyordu. Sonra bu ates, parlakligini kaybetti; Riza
Bey’in tistiine giin 151d1”(Kaking, 2008, 5.161).

Riza Bey Aile Evi adli romanda olaylar birbirinin devami seklinde sirasiyla
aktarilmistir. Parasizlikla baslayan roman 6liimle son bulmustur. Romanin sekiz
boliimiinde de toplumu yansitan, toplumun degerlerini ortaya koyan unsurlar yer
almaktadir. En ¢ok deginilen sosyal unsurlar parasizlik, issizlik, kira sorunu,

kumar oyunu, giiven duygusunun yok olusu ve ¢ikar iliskileridir.
2.1.2 Kursun Ata Ata Biter

Tartk Dursun K. 1950 doneminin en 6nemli yazarlarindandir. Edebiyatin
kaynaklarimi sinemanin biiylisiiyle bir potada eriten Kursun Ata Ata Biter romant

ile 1984 yilinda Orhan Kemal Roman Odiilii'nii almustur.

Romanda yasanan olaylar, Giineydogu Anadolu Boélgesi’nde ge¢cmektedir.

Uzer, Cevahir ve Tahir adli kisiler, Giineydogu smirinda kacakcilik yapan iig
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arkadastir, hayatlar1 boyunca hep kagakgilik yaparak gecimlerini saglamiglardir.
Roman, ilk olarak Tahir’in kagakcilik esnasinda mayina basmasiyla baslar. Uzer
ve Cevahir Tahir’i bastigi maymdan kurtarmak igin ellerinden geleni yaparlar.
Ancak Tahir iistesinden gelememis, mayindan ayagimi ¢ekmekte gecikmistir.
Mayin patlamig, beraberinde Tahir’i arkadaslarinin gozii Oniinde gotiirmiistiir.
Tahir’in patlayan mayinla birlikte parampar¢a olan bedeni etrafa dagilmustir.
Arkadaslar1 Tahir’in viicudundan kalan pargalar1 toplayip, esi Hediye’ye
gotiirmiislerdir. Esi Hediye yalmiz kalmistir ama sanslidir ¢iinkii kocasinin
bedeninden kalan pargalarla zaman zaman ziyaret edebilecegi bir mezara sahiptir.
Cevahir Tahir’in 6liimiinden ¢ok etkilenir, Uzer ise iiziilmiis olsa da daha
sogukkanhidir ve kadercidir. Herkesin zamani geldiginde bir giin mutlaka
6leceginin farkindadir. “Tahir 6ldii. Bak gbzlerime, ne diyorum duyuyor musun?
Tahir 0ldii. Vadesi o kadarmis onun. Vadesi gelen adam her yerde
olir...”(Kaking, 2018c, s.24) der ve bir karar alirlar. Bundan sonra Tahir yoktur,

bunu zor da olsa kabullenerek Uzer ve Cevahir kagakciliga ¢ikarlar.

Kagcakeilik isinde énemli bir isim olan Kasim Aga ile Uzer ve Cevahir
birlikte calisirlar. Uzer ve Cevahir, Kasim Aga’ya hayvanlarla mal gétirip,
karsiliginda paralarimi alirlar. Tahir’in esi Hediye, Tahir’in yokluguna alismaya
calisir. Kastm Aga, Cevahir ve Uzer maddi ve manevi her konuda Hediye’ye

destek olurlar.

Yazar, olaylarin akisina tiim hiziyla devam ederken ge¢mise donis
yapmustir. Uzer’in babas1 da kacgakgilikla ugrasmis, bacaginin kesilmesinden sonra
Uzer’in dayisi Ismail’den kendisini vurmasini isteyerek, yasama veda etmistir.
Uzer ne zaman kagakgilik icin yola ¢iksa babasini riiyasinda goriir. Kasim Aga
yeni bir kagake¢ilik isi i¢in Hayri Bey adli kisiyle anlasir ancak bu kacakg¢ilik
farklidir. Daha zor, daha tehlikeli ve ¢ok paralidir. Kasim Aga artik devrin
degistigini, insanlara baska seylerin lazim oldugunu, Cevahir ve Uzer’in de bu
degisen diizene ayak uydurmalar1 gerektigini diisiiniir. Cevahir ile Tahir de bu

degisimi benimsemeye calisirlar.

Bu degisime ayak uydurmak i¢in ise koyulan Cevahir ve Uzer ne yazik ki
rekabetin daha fazla oldugu bu yeni iste pusuya distriiliirler ve Cevahir
bacagindan vurulur. Bacagindan kursunu Uzer ¢ikarir. Ancak bacagi kangren

olmustur, derhal hastaneye giderler. Kangren olan bacagi kesilir ve Cevahir sakat
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kalir. Cevahir bu duruma ¢ok icerlenir, bir tirlt kabullenmek istemez, kimseyle
konusmaz her gecen giin daha da igine kapanir. Cevahir artik kagakeilik yapamaz,
ata binemez, kosamaz, kacamaz. Uzer Cevahir’i tekrar hayata dondurebilmek icin
Kasim Aga’nin da maddi destegiyle ona bir diikkan acar. Cevahir’e is bulduktan
sonra sira basini baglamaya gelir. Hediye’ye ¢ok eskiden tutkun olan Cevahir
Hediye ile evlenerek yeni bir hayata yelken acar.

Uzer, Cevahir’in bacagimi kaybetmesinden sonra kacakeilik isinde yalniz
kalir. Yeni isten tek kaldig1 icin vazgeger ve koyun kacake¢iligi isine girer.At
yerine tir ile ¢alismak ona gore degildir. Ayn1 zamanda tehlikeli olan bu is
insanlarda higbir insani ve duygusal boyut birakmadig1 ve dayanma giicii verecek
manevi bir yonl de olmadigi i¢in bu tir isi hosuna gitmez. Daha kolay ve ilkel

yontemlerle kagakgilik yapmak Uzer’e daha cazip gelir.

At {istiinden inmem hi¢ olmazsa. Cipler, TIR’lar baska bize gore degil zaten.
Baska bir alem onlarla kagakeilik yapmak... At, kacak¢t adamin can yoldasidir...
Korkunu paylasir, sevincini paylasir; 6lsen, oliimiinii paylasir seninle. Ne cipe
benzer, ne TIR’a... Korkmazlar, urkmezler, tehlikeyi sezip haber vermezler.
Yelesine sarilip, boynuna yatip kulagina ‘kurtar beni oglum, 6limii burada
birakma, hadi firla.” diyemezsin (Kaking, 2018c, S. 144-145).

Uzer ile uzun zamandir beraber yasayan ve diislerinde bir tarafinda gol bir
tarafinda deniz olan Kiiciikcekmece’de yasamak hayali olan Gazel bir giin bu
hayalini ~ gergeklestirecegine inanmaktadir. Uzer ise Gazel’in oralarda
yasayamayacagina, Istanbul’'un kdy hayatindan ¢ok farkli olduguna, Gazel’i
inandirmaya caligmaktadir. Yazar buradan yola ¢ikarak ara ara koOy-sehir

karsilastirmasi1 yapmis ve okurun dikkatini de canli tutmustur.

Gazel ile Uzer evli olmamasina ragmen birbirlerine dyle alismislardir ki
adeta birbirlerini kar1 koca gibi goriirler. Gazel’in Uzer’i heyecanla beklemesi,
onun igin hazirlik yapmasi, Uzer geciktifinde endiselenmesi bunun en iyi
kanitidir. Gazel de Uzer’in yeni isi birakmasindan memnundur. Uzer’in siirekli

tehlikede olmas1 Gazel’i baglanmaktan alikoymaktadir.

Kasim Aga kasabaya gelen yabanci konuga Yahudi terciman araciligryla
Narli’yr Narli halkin1 anlatmaktadir. Kasim Aga yabanci konukla bir is
anlagmasina girer. Ancak bu is Oyle bir istir ki hem tehlikeli, hem ¢ok zor hem de
bol paralidir. Ustelik bu ise giren bir daha ¢ikamaz. Kasim Aga’lardan getirilen
islenmis mal Italya vb. iilkelere gétiiriip, silaha doniistiiriilecektir. Cevahir isini

kurmus, esini bulmus hayatina her sey yolundaymis gibi devam ederken Kasim
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Aga’y1 oldiirmeye gelen iki kisinin kursun yagmuru sonucunda dldiiriiliir. Kaderin
cilvesidir ki bu iki kisiden biri Uzer’in bir is déniisiinde kim oldugunu sormadan
ve bilmeden sinir1 gecirdigi Bekir adli kisi digeri ise 6z be 6z yegeni Ali’dir.
Ancak Uzer dostluk, dayanisma ve giiven iizerine kurulu diinyalarinda ve dyle
veya bdyle bir hayat kuran Cevahir’in 6liimii ile derinden sarsilir ve arkadasinin

kanin1 yerde koymaz ve 6z yegenini dldiiriir.

Kursun Ata Ata Biter romani, smir kagakciliginda mayin kurbani olan
kisinin, esiyle birlesen arkadasi, kagakgiligi orgiitleyen aga takimi, bliyiiksehir
ozlemindeki kadmin Istanbul hayali, kdy- kent karsilastirmasi, dlen arkadas igin
canim1 hice sayan Uzer’in dostluk anlayisi, sinema-roman orgiisii etrafinda
anlatilmaktadir. Sahnelerdeki carpicilik, kisalik, keskinlik, dostluk ve guven
cercevesinde film kamerasina, televizyon ekranina goére diizenlenmis gibi

yansitilmistir.
2.1.3. Algaktan Ugan Guvercin

Alcaktan Ucan Guvercin, Tarik Dursun K.’nin 1976-1978 yillar1 arasinda
yazdig1 bir romandir. Olaylar 1970°1i yillarda bir tasra kasabasinda ge¢mektedir.
Tarik Dursun K. , bu romanda 17 yasinda Menekse Calik adli bir gen¢ kizin
bagindan gecen olaylari konu edinmistir. Babasinin Haydar Beyikdyu
yakinlarindaki dag cadirindan kagirildiktan sonra iki ay boyunca gesitli kisilerin

tecavlzine ugrayan Menekse romanin odak kisisidir.

17 yasindaki Menekse Calik bir ¢oban kizidir. Cok sicak bir gece
babasinin dag c¢adirindan ¢ikip, dereye inmistir. Tek amaci yiiziinii yikayip
serinlemektir. Ancak dereye indigi sirada fabrikatér ve Adalet Partisi’nin ig
Anadolu’daki temsilcisi Nuri Geng¢’in  adamlar1 tarafindan  kagirilmus,
memleketinden uzaklastirllmis ve aci c¢ektirilmistir. 2 ay boyunca 14 Kkisi
tarafindan tecaviize ugramis, bu kisiler bununla da yetinmeyip Menekse’yi kasaba
kasaba gezdirerek Istanbul randevuevlerinde satmak istemislerdir. Menekse,
Istanbul’a gotiiriilmek iizere Abdo isimli geng tarafindan otobiise bindirilmistir.
Once Aksehir’den Eskisehir’e gotiiriilmiistiir. Ardindan Istanbul’a gotiirilmek
lizere otobiise bindirilmistir. OtobUsteki astegmen Adapazar yakinlarinda durumu
fark edip, Menekse’yi Kemaliye savciligina gotiirmiistiir. Menekse ile yasit kizlari

olmasi sebebiyle polis memuru Giingdr Sezer’in evinde ailesi bulunana kadar
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koruma altina alinmistir. Adapazari’nda kurtarilan geng kiz daha sonra babasinin
yanina gonderilmistir. Menekse, babasi1 Riza Calik ile birlikte polis memuru Emin
Efendi onciiliigiinde hastaneye gotiiriiliip kizlik muayenesi yaptirilmistir. Yapilan

muayene sonucunda Menekse’nin bakire olmadigi anlagilmistir.

Savci Fahri Erglin Menekse’nin davasini sorusturur. Menekse kendisine
tecaviiz edenleri hatirladig1 kadariyla polis memuruna anlatir. Ilge saveiligmin
yaptig1 sorusturma sonucunda Menekse adli gen¢ kizin kacgirilarak, tecaviize
ugramasindan suglu olduklar tespit edilen kisiler sunlardir: Ali Bozkaya, Ekber
Kocakurt, Halil Yavuz, Mehmet Ongay, Etem Giingor, Veli Giines, Mehmetali
Yavas, Abdo Koseoglu, Tosun Bayrakli, Ibrahim Kardes, Hiiseyin Giiveng, Nuri
Say, Sedat Soylu, Necip Cetin’dir. Saniklar Menekse’ye tecaviiz sugunu inkar
etseler de hepsi yakalanir ve yargilanmaya baslarlar. Yazar bu yargilanma siireci

icerisinde yer yer geriye doniisler yaparak romanin akigini canli tutmustur.

Yazar romanda Menekse’nin basindan gecenleri anlatirken, ayn1 zamanda
1970’11 yillarin Tiirkiye’sinin tasra hayatini, siyasi c¢ekismeleri, her sif ve
tabakadan insanlarla anlatmistir. Romanin kahramanlarindan biri olan Nuri Geng,
oldukca zengindir ve rahat bir yasama sahiptir. Boyahanesi ve makarna fabrikasi
vardir.AP’nin  kurucularindandir.DP’nin  kurulmasi, Ecevit o6nderligindeki

CHP’nin iktidara gelme durumlar dile getirilmistir.

Romanda dikkat ¢eken diger bir konu da kasabanin 6nde gelen kisilerinden
olan tecaviizciilerin siyasi iktidara dayanan iliskilerini, siyasi olaylari, tasra
kasabasinda her kesimden algak, namussuz, basit,siradan insanlarin yaninda
gercegi ortaya c¢ikarmak igin ugrasan savci Fahri Ergiin’in de hikayesi
anlatilmaktadir.Savc1 Fahri Ergiin esinden ayrilmis, Yal¢in adinda bir ¢ocugu
vardir.Romanda Necip Ali sinema kurmustur.Bu sinemada daha ¢ok kadin-erkek
cinsel iligkileri ve c¢iplak kadmnlar yer almistir.Fahri Ergiin’tin esinin ¢iplak
fotograflari, sinemalarda ve gozle goriilebilir her yere asilmistir.Fahri Ergiin insan
icine ¢ikmaz bir hale gelmistir. Romanin sonunda Fahri Ergilin dldiirtilmiis, Kadir

Akatli adli siipheli yakalanmis ve gozaltina alinmagtir.
2.1.4. insan Kurdu

Tarik Dursun K.’nin fnsan Kurdu adli romani kéyliilerin sehre inip

caligmasiyla baslar. Romanda bir kasabada is¢ilik yapan koylii bir gencin, Ali'nin
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hikayesi yalin bir dille okuyucuya aktarilmigtir. Yazar bu romaniyla toplumcu

gercekeiligi tiim netligiyle islemistir.

Roman iki blimden olusmaktadir. Birinci béliimde “Iki Yillik Kasabali”
genel basligini tasiyan Ali’nin iki kisiyi 6ldiirmesine kadarki olaylar anlatilmistir.
Romanin ana kahramani olan Ali’nin annesi 6lmiis, yasl babasini1 kdyde birakmis
sehre gelmistir. Ali adli sahis kereste fabrikasinda calisirken, kavga gikarmasi
tizerine isten atilmistir. Herkes onun koye, kasabaya donmesini bekler ancak

Ali’nin kasabaya dénmesi icin higbir sebebi yoktur.

Dervis adli kisi kahve isletmektedir. Ali, Dervig’in kahvesinde tanistigi
[bram Usta’nin yardimiyla bir insaata bekgi olur. Yeni arkadaslarindan Colak ile
bir gece, kasabanin genel kadin1 Giilizar’in evine giderler. Ali orada Giilizar’in
kizi Zeynep’e asik olur. Hep birlikte Zeynep’i istemeye giderler, daha sonra
nikahlar1 kiyilir. Zeynep’in annesi Giilizar ona insaat bekgiligini yakistirmaz. Ali
ingaat santiyesinden ayrilir. Giilizar, Ali’ye bir at, bir araba alir ve Ali yapilara
kum ¢ekmeye baslar. Ali’nin Zeynep’le nikdhlanmasiyla Ali’nin giyim kusami
degismistir adeta sehirli olmustur. Giilizar da evde c¢alisan bir erkek oldugu i¢in
genelev kadiligimi birakmistir. Bir giin Ali at arabasiyla giderken oniinii kesip
Gulizar’la Zeynep’i birakmasi i¢in tehdit etmislerdir. Bir gece Giilizar’la kizim
kacirirlar. Ali Colak ile birlikte peslerine diiser. Onlar1 bir bag evlerinde

bulurlar. Ali, iki kisiyi 6ldiirmiistiir. Zeynep ile kagarlar ve birinci bolim biter.

“Deli daglarn” genel basligini tasiyan ikinci boliim, Ali ile Zeynep’in
kacislarinin hikayesidir. Yolculuk zahmetlidir; dag koylerinde dinlenerek, azik
alarak kagmaktadirlar; tek diistinceleri denize ulasabilmektir. Ali ile Zeynep
birlikte bir dag koyline kadar giderler. Bir ¢obandan, daglarda dolasan Efe Murat
Aga’nin fakir babasi oldugunu Ogrenirler. Ali’nin ati 6lmiis ve yaya gitmek
durumunda kalmiglardir. Derken Murat Aga ¢ikar karsilarina ve onlara yardim
eder. Ali ve Zeynep’e at bulur. Peslerindeki jandarmalardan, birka¢ kere giichel
kurtulurlar. Korkunun daha da uzaga c¢ektigi deniz giiniin birinde karsidan
gorunur. Murat Aga’nin yardimiyla, deniz kiyisinda bir kdyiin muhtarina misafir
olurlar. Bir motorla karsilardaki adalara kacacaklardir. Hazirlanirlar, fakat pusuya
diistiriiliirler. Muhtar onlar1 satmistir. Jandarmalar tarafindan yakalanirlar ve

Murat Aga vurulur, Ali ile Zeynep ise teslim olurlar.
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Romanda dikkat ¢eken Onemli bir nokta ise sudur: Sonug, yani Murat
Aga’nin vurulusu ile Ali’nin ve Zeynep’in teslim oluslari, kitabin bagindaki
birinci boliime ek’te anlatilmistir ki, boylece sonug, dnceden belirtilmistir. Sonucu
hazirlayan sebep ve ortamlarin siralanmasina sonugtan sonra gecilmistir. Ayrica

roman konunun 6ziine yonelik bir¢ok alt baglik halinde olusturulmustur.
2.1.5.Sabah Olmasin

Tarik Dursun K.’nin Sabah Olmasin adli roman1 1960 yilinda yazilmstir.
Olaylar, Istanbul’da Kazli ¢esme dolaylarindaki gecekondularda ge¢mektedir.
Koylerden kentlere bitip tiikenecege benzemeyen bir akin, kentlerin ¢evresinde
kurulan gecekondu kdyleri, issizlik, yoksulluk, esitsizligin yarattigi tirlii tiirli

kotilikler romanin temel konularidir.

Kemal ve Nevin adli iki gen¢ romanin ana kahramanlarini olustururlar. iki
sevgili uzun zamandir bazen gizli sakli bazen de uluorta goriisiirler. Bir nakliyat
ambarinda memur olan Kemal, sevistigi Nevin’le evlilik dis1 iligkilerinden
cocuklar1 olacagimi ogrenir. Bunun iizerine bebegi aldirmayi diistiniirler ancak
hamilelikten belli bir siire gectigi i¢in doktor bebegi alamayacagini syler. Kemal
ile Nevin derhal evlenme karari alirlar. Nevin’i, Kemal’in arkadaslarindan Kazim
efendi ve Bekir adli kisi babasindan isterler. Babas1 Halit Bey bu evlilik isine
onay verir ancak bir sart1 vardir. Kizin babasi, ayr1 bir yere ¢ikmalarini sart kosar.
Kemal‘in maddi durumu ¢ok iyi degildir ancak Halit Bey’in sartin1 kabul eder ve
Nevin ile evlenirler. Nevin ile Kemal, Izmir’den trene binip Istanbul’a kadar
giderler. Kazim Beyin Onerdigi Sakip adli kisi, onlara Hayri Bey’in
gecekondusunu bir ayligina kiralar. Sevdikleri 1sindiklar1 bu g¢ifte, mahalleli

yardim eder.

Hayri Bey’in evi bir ayligina kiralanmis bu nedenle sabahin olmasini
istemedikleri bir gece, elbirligiyle Nevin ve Kemal’e bir gecekondu yapmayi
planlarlar. Geng, ¢ocuk, yaslh durup dinlenmeden g¢alisir. Tam o0 gecede jandarma
ve polisler devriyeye ¢ikmig, muhtar yakalanma korkusuyla yanip tutusmustur.
Ancak Arnavutlu’nun armoni c¢almaya baslamasiyla ortam senlik havasina
bliriinmiistiir. Jandarma ve polisler olay1 idrak edememis ve herkes kaldig1 yerden
devam etmistir. Gecenin sabahina da gecekondu tamamlanmistir.  Fakat

gecekondunun yakinindaki fabrika, araziyi satin almistir. Bir yaz gecesi, mahalleli
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acik hava sinemasindayken kazmali adamlarin evleri yikmaya geldigi haberi
herkesi telasa diigiiriir. Semt kahvesinde {i¢ kisi, muhtara evlerin yirmi dort saat
sonra yikilmaya baslanacagini bildiren mahkeme kararini gosterirler. Ertesi gun
kazmali kiirekli ti¢ kamyon dolusu is¢i, 6nce Kemal’lerin korusundan girisirler
yikma isine. Egyalar Nevin’in annesinin evine gotiiriilmek iizere bir at arabasina
yiiklenirken, mahalleli tren hatt1 6tesinde simdilik bulduklari bir yere yerlesmeye

hazirlanmaktadir.

Yazar, bu romaniyla o donemlerdeki gecekondulasmayi, ekonomik
bunalimi, dengeli ve planl bir kalkinma igin verilen miicadeleyi ve bu siireglerle
beraber yardimlagsmanin ve birlik ve beraberligin 6énemini okuyucuya yansitmak
istemistir. Ayrica toplumdaki sorunlara agiklik getirmek ve toplumdaki
diizensizligin de giderilmesi gerektigini vurgulamistir. Sabah Olmasin, aslinda
boyle sirlp gitmemesi gereken bir toplum diizeninin romanidir. “Bu bdyle
giderse ihtiyaglar hi¢ bir zaman karsilanmayacak, sehirlerde gecekondular artacak,
aile gelirlerinin 6nemli bir kismu1 kiraya gidecektir. Liiks konut ve gecekondular
ayrismast da toplumsal dengesizliklere sebep olacaktir”(Birinci Bes Yillik
Kalkinma Planindan).Tartk Dursun K. , Sabah Olmasin romanma Birinci Bes

Yillik Kalkinma Planindan aldig1 bu s6zlerle bir anlam kazandirmistir.
2.1.6. Kopuk Takim

Tarik Dursun’un, Kopuk Takimi’'nda anlattifi olaylar 1954-1960 yillari
arasinda gegmektedir. Roman iki bélimden olusmakta olup, iki farkli sehir; Izmir
ve Istanbul romanin ana merkezleridir. Amerikali, Kemal ve Singo lakapli Hasan,
hayattan, asktan ve sevgiden kopuk ugar1 bir hayat yasamaktadir. Yazar, romanin
ana kahramani olan Hasan adli kisinin kaybettigi aski unutmaya ¢abalarmin yanm

sira biiyiik sehrin kalabaliginda yasadig1 savrulmus bir hayati konu edinmistir.

Mustafa ve Izzet adli iki sahis kardestir. Mustafa, sessiz ve sakin olup Izzet
ise daha girisken ve yonetici kisilige sahiptir. Izmir’de bir kasap diikkanmnin
geliriyle gecinen, kalabalik bir ailedirler. Mustafa’nin, Hasan ve Yilmaz adli iki
oglu ve Miizeyyen adli bir kiz1 vardir. izzet Fethiye’ye gider ve bitin hisselerini
kardesi Mustafa’ya birakir. Hasan, Mustafa’nin biiylik ogludur, ii¢ bes arkadasiyla
sorumsuz, hayattan kopuk bir sekilde yagamaktadir. Giinay adinda genelevde bir

sevgilisi vardir. Hasan bir de zengin kiz1 olan Yiiksel’i sever, kiz da ona tutkundur
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fakat Hasan maddi uyumsuzluk nedeniyle onunla evlenmeyi diisiinmez. Hasan,
genelev kadini olan Giinay igin gelen bir adam yziinden katil olur, hapse girer; o
hapisteyken biiylikannesi, biiyiikbabas1 oliir; yedi yil yatip da ¢iktigr giin,

annesinin de 6ldiigiinii, cenazeyi kaldirmak i¢in kendisini beklediklerini 6grenir.

Babasi, Hasan’in uslanip bir baltaya sap olacagini ummaktadir. Sevdigi
zengin kiz1 Yiiksel’in, alti senedir evli ve bir ¢ocuk sahibi oldugunu G6grenen
Hasan artik izmir’de durmak istemez. Kasap diikkanin1 kardesi Yilmaz’a ve
babasina birakip, Amerikali lakapl arkadasi ile Istanbul’a giderler. Istanbul’da
eski arkadaslar1 Kemal’i bulurlar. Kemal, Aleksandra adinda, otomobil acentesi
ve garaj sahibi kocast Mosyd Corc’dan ayr1 yasayan, zengin bir kadinin
jigolosudur. Kadinin yardimiyla Hasan’a Mosyd Corc’un garajinda bir is verilir;
madamin soforliiglinii de Hasan yapacaktir. Boylece, zamanla Kemal’in yerini
Hasan alir. Mosy6 Corc’un sekreteri Ayfer, Hasan’1 sever, Hasan da bir zaman
sonra ondan hoslanir ancak Hasan Aleksandra’nin kollarindan kurtulamaz.
Dostlari, hep Ayfer’le kalmasmi, onunla evlenmesini tavsiye etseler de Hasan
kayitsizdir, duygusuzdur. Derken Amerikali, is¢i olarak Almanya’ya gitmeye
karar verir. Hasan, Ayfer ve Kemal onu ugurlamaya Sirkeci garma gitmislerdir.
Trenin hareketinden sonra, Kemal’in de yanlarindan ayrilmasi tlizerine, Ayfer ve
Hasan, bir siire beraber yiiriirler. Hasan’1n siiriip giden umursamazlig1 karsisinda,
Ayfer artik onun kimseyi sevemeyecegini anlamistir. Yiirliylis boyunca hala
timitlidir ya, sonunda kendisini hi¢ aramamasini sdyleyerek Ayfer, Hasan’1 birakir

ve roman son bulur.

Tiirk edebiyatinin kilometre taslarindan biri olan Tarik Dursun K. ,bu
romaniyla ii¢ arkadasin hiiziinlii ve miicadele dolu hayatini anlatmistir. Yazar
anlattig1 olaylarla okuyucuyu 1960’11 yillarm izmir ve Istanbul’una gotiirmiistiir.
Bircok romaninda oldugu gibi bu romaninda da Izmir’i konu edinmesinin sebebi
kendisinin de dile getirdigi gibi Izmirli olusundan ve izmir’in onda bir tutku
olmasindan kaynaklanmaktadir. Yazar ayrica “Yeni Asir” adli haber gazetesinde,
bu romani gergek bir hikayeden yola ¢ikarak yazdigimi ve Singo adli kisinin de
asker arkadasi Hasan GoOksu oldugunu belirtmistir. Yazar bu romaniyla orta

sinifin, genglerin ve diizensiz hayatlarin hikayesini okuyucuyla bulusturmustur.

2.1.7. Denizin Kam
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Tartkk Dursun K.’nin‘Denizin Kani’ adli romani siinger avciliginin
romanidir. Romanda gecen olaylar, 1946’da Demokrat Parti’nin kurulusu
siralarinda, Ege Denizinde bir kiigiik kiyr kasabasinda, siingerciler arasinda

gecmektedir.

Stingerci Kara Mustafa, askerlikten sonra denizi birakip ekmegini
topraktan ¢ikarmak istemisse de koyunde (Kara Ada) Koér Harun Aga’nin higsmina
ugrayarak kasabaya donmiis, bu sefer de kasabada deniz agas1 Haci’nin agina
diismiistiir. Cevrenin gelir kaynadi siingercilik, deniz agasi Haci’nin
elindedir. Siingercileri ¢ok ucuza calistirir. Yoksulluk canlarina yettiginden
stingerciler, Saban Reis onciiligiinde Hac1 Aga’dan kayik isterler. Ancak Haci
Aga ticaretim elden gider diye kayik vermez. Hac1’ya boykot yaparlar. Amaglari,
birleserek bir av teknesi almak ve Haci’nin sOmiiriisiinden kurtulmaktir. Haci, Ali
Aga’nin mirasina konmustur. Cikarci, diizenbaz ve kurnaz bir adamdir. Siinger
mevsimi gelince yeni bir sunger ekibi kurar. Kdydeki tayfalar bu duruma bir care
ararlar. Olan paralan tiikenir. Karilarinin altinlarini bozdurup harcarlar, yine de
amagclarina ulasamazlar. Hac1 Aga’nin yeni avcilart acemidir. Ciktiklari ilk seferde
bir 6lii ile vurgunlu donerler. Ertesi giin de vurgun vyerler. lyi is

cikaramayacaklarini anlayan avcilar isten cekilirler.

Koyde artik bicak kemige dayanmustir. Tayfalarin karilari arasinda bir
dedikodu, bir kaynagmadir baslar. Saban Reis’e kizarlar. Ciinkii tayfalar1 o
ayaklandirmistir. Bir glin ¢esme basinda Saban Reis’in karisini1 doverler. Saban ve
Ethem Reis bu olaya iiziiliirler. Caresiz kalarak Saban Reis’i Haci’ya gonderirler.
Saban Reis isi kabul ettiklerini sdyler, ardindan da hingla yiiziine tiikiiriir
Hacr’nin. Fakat ¢ok sinirlenen ve kahirlanan Saban Reis disar1 ¢ikinca kalp

krizinden ol{r.

Tayfalardan Kara Mustafa, kdy kizlarindan Iraz’1 sever. Ailesinden ister.
Denizcilerin kdydeki durumu parlak olmadigindan annesi kizi vermez. Bunun
izerine, Mustafa Iraz’1 kagirir. Sonra, ailenin de durumu kabullenmesiyle iki geng
evlenirler. O giin slingere ¢ikilir. Mustafa iyi dalgigtir, 6nce o dalar ama vurgun
yer, sol yan1 felce ugrar. Artik hig¢ bir ise yaramayacaktir. Oteden beri Iraz’a goz
diken Haci, bu felaketten yararlanarak Iraz’1 ayartmaya g¢alisir. Olacaklar1 sezen
Mustafa, ¢iftesine dayanarak Haci’nin evine gider. Haci yalniz oldugundan

korkar. Mustafa ii¢c kez ates eder, ne yazik ki, eli fel¢li oldugu i¢in vuramaz.
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Arkadan gelen Hacr'min adami Ismail, Mustafa’yr kursun yagmuruna tutar.

Mustafa kanlar i¢inde yere serilir.

Yazarin, 1958’de Bodrum siingercileri arasinda yaptigi goézlemlerden
yararlanarak kaleme aldigt bu romanda, bir ara bagkanlar1 Saban Reis’in
onderligiyle Haci’ya c¢alismamak karar1 alan, fakat kayiksizlik, aragsizlik
ylizlinden Hacr’nin kulu kolesi olmaya mahkiim siinger avcilarinin yenik
hayatlari, mitoslar ve efsanelerle beslenerek canli tablolarla ve siirsel bir dille
anlatilmistir. Denizin Kani bir yandan cok ilging ve temelli bir sorun Ustiline
oturtulmus hareketli ve ¢ok cepheli bir konuyu surlklerken, bir yandan da ara
nagmesi ya da gecis taksimi kabilinden, boliimler arasinda sayfalarca siiren siirsel

anlatimlar, efsane ya da gevre tasvirine dayanan duygulu pargalar sunmaktadir.
2.1.8.Alo, Harika Hamim, Nasilsimz?

Tarik Dursun K. bu romani ile birbirine ses veren iki yalnizin diyalogu

tizerinden insanin ve insan iligkilerinin yer aldig1 meselelere bakmaktadir.

Kitabin adindan da anlasilacagi gibi roman bir telefon goriismesinden
olugmaktadir. Siradan bir giiniin sabahinda calan bir telefonla hattin iki ucunda,
birbirini tanimayan bir kadin ve bir erkegin konugmasina sahit oluyoruz. GUni
gundne tarihler atilmis olup, her giin yapilan telefon goériismeleri okuyucuya
yansitilmigtir.  Birbirini tanmimayan iki ‘yalmiz gOriiniimlii’ kisinin iletisime
gectiklerinde birbirinden farkli hik&yelerinin oldugu ortaya konulmustur. Kitap iki
boliimden olusmaktadir. ilk boéliimde kadmin yasami, ikinci béliimde erkegin
yasami anlatilmistir. Gergekle hayalin birbirine karistigi bu iki kisinin hikayesi

okuyucuyu bazen gilimsetip, bazen de hizlnlendirebilecek bir 6zelliktedir.

Roman, herhangi bir telefon numarasinin rastgele ¢evrilmesiyle baslar.
Arayan kadindir. Telefonun diger ucundaki ise ismi verilmeyen erkektir. ilk
aramadan sonra, bu telefon goriismesi siireklilik gosterir. Neredeyse her giin bir
telefon goriismesi yapilir. Kadin erkekten telefon goriismesi i¢in uygun bir zaman
ister. Bu zaman ise saat sekiz buguk ve dokuz arasidir. Kadin ile erkek farkli farkli
konularda sohbet ederek birbirilerini tanimaya c¢aligirlar. Genel olarak sohbet
ettikleri konular; yalmizlik, kadin-erkek iliskileri ve gegmiste yasadiklari
durumlardir. Artik bu goériisme dyle bir hal almistir ki, telefon ¢almadiginda ya da

telefon acilmadiginda merak ve kaygilanma baslar.
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Birinci bolimde kadimin hayat hikayesi anlatilmaktadir. Kadmin evlilik
dis1 iliskisinden hamile kalmasi, bebegi aldirma siireci ve pek ¢ok erkekle birlikte
olmas1 gibi durumlar s6z konusudur. ikinci boliimde ise erkegin hayat hikayesi
anlatilmaktadir. Erkegin esinin koma hali, esini hayata dondiirme cabalari,

bitmeyen umudu ve sevgisi ayrintili olarak okuyucuya aktarilmistir.

Tarik Dursun K. hikdye ve romanlarmin konularini gesitli toplum
kesimlerinin hayat miicadelelerinden alarak yogun bir duyarlilikla islemistir. Bu
romani diger romanlardan farkli olarak bireysellige yonelerek iki kisinin telefon
goriismelerine dayanan diyalogundan olusturulmustur. Ask, aile, kimlik ve
varolus gibi ¢esitli konular yalnizlik temasiyla biitiinlestirilerek siirsel bir dille
okuyucuya aktarilmistir. Siradan bir giiniin ardindan ¢alan telefon iki kisinin
hayatindaki yalnizligi, sikilmishigi bir nebze de olsa azaltmis ve yabanci iki

insanin birer dosta doniismesini saglamustir.
2.1.9. Gin Dondu

Tarik Dursun K.’nin Gin Dondi adli romani, 14 ana bolim ve 13 ara
bolum olmak Uzere toplam yirmi yedi bélimden olusmaktadir. Roman, 1969-

1971 yillarinda meydana gelen olaylari konu edinmistir.

Tirkiye’de 6zellikle 1968-1971 yillar arasinda siyasi siddet tehlikeli bir sekilde
tirmanmistir. Bahsi gecen yillarda cesitli siniflar ve gruplar arasindaki ayriliklar
bliylimiistiir. Bu donemde gerceklesen iki onemli siyasi olay 12 Mart 1971
Muhtirasi’na dogru gidilen siireci basinin da destegiyle hizlandirmistir. Bu
olaylar 16 Subat 1969 yilinda gergeklesen Kanli Pazar Olay1 ve 15-16 Haziran
1970 yilinda gerceklesen isgi eylemleridir. Basmmin bu olaylarin Uzerine
gitmesiyle ve taraflilik sergilemesiyle toplum daha fazla huzursuz olmus, 12 Mart
1971 tarihinde Tirk Silahli Kuvvetleri Cumhurbaskani’na ortak imzali bir
mubhtira vererek hiikiimetin istifasini ve yeni hiikiimetin kurulmasini istemistir
(Kalsin, 2015, s. 231-246).

Giiner Anday, Hamza Ergiin, Kerim Akarsu, Riza Akkus, ibrahim Gogen,
Selim Akarsu ve Necla Atas romanda eylemci kisilerdendirler. Aralarinda bir
toplantt yapilir ve genclerden giivenilir bir orglit kurmak amaglanmistir.
Kararlarima gore iliski kurulacak kisiye kadro hususunda bir agiklama
yapilmayacak ve bazi sorular yoneltilecektir. Diizene karsi olup olmadigi, esitlik
ve Ozgiirliik gibi sorularla birinci asama gecilecektir. ikinci asamada ise baska
orgiitlerle isi olup olmadigi dgrenilecektir. Uglincii asamada ise yapacagi isi
anlamaya yonelik az ¢ok kitaplar verilecektir. Bundan sonra o kisinin kadroya

alimip alinmayacagi belirlenecektir. Amaglari ise el ele vererek birlik beraberligin
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olusmasini saglamak ve cumhuriyetcilik ve milliyetciligi tam anlamiyla
saglamaktir. Amaglart Giin Dondii’de su sekilde belirtilmistir: “Milli Misak
sinirlart igerisinde iilke ve ulus birligini esas tutarak sosyal adalet kosullarini
gerceklestirmek, ilerici atilislarla demokrasiyi kurmak, c¢agdas uygarliga yani
somiiriisiiz uygarliga kavusmak; Atatiirk’iin Istiklali tam ilkesini gergeklestirmek”
(Kaking, 1974, s. 122).

12 Mart 1971 donemi darbe Oncesi ve sonrasinda yasananlar okuyucuya
aktarilmistir. Muhtira sonrasi hiikiimetinin  kurulmasinin  ardindan Balyoz
Harekatina gecilmistir. Israil Baskonsolosu'nun Tiirkiye Halk Kurtulus Partisi-
Cephesi tarafindan kagirilip dldiiriilmesinden sonra Istanbul'da 12 Mart
doneminde sol goriislii yasak yayinlarin toplanmasi i¢in sokaga ¢ikma yasagi ilan
edilmistir. Ancak sokaga ¢ikma yasagi baglamadan hemen 6nce Hamza, Kerim ve
digerleri kagmay1 planlar. Hamza Ergiin, Riza Akkus, Ibrahim Gogen, Selim
Akarsu, Necla Atas sirastyla yakalanir. Kagirilan kiginin yerini sdylemedikleri ve
eylemlere katildiklarini itiraf etmedikleri i¢in iskenceler yapilir ve idam talebiyle
yargilanirlar. Kerim Akarsu ise ailesinin kasabadaki bag evinde saklanir. Ancak
Kerim’in babasi durumu &grenir ve Kerim’in bu yasadiklarinda bir baba olarak,
kendisinin onu yetistiremedigini diisliniir ve basina gelenlerden kendisini sorumlu
tutar. Bunun iizerine Kerim kagar ve yakalanirsa oldiiriilecegini bildigi ve bunu

g6ze alamadig1 i¢in Kerim’i ihbar eder ve Kerim jandarmalar tarafindan yakalanir.
2.1.10. Kayabas1 Uygarhgin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii

Tarik Dursun K. , bu romaninda, diinyanin dort bucagina emek gocii ile
iscilige giden Tirklerin belirleyici degisimlerini Almanya’da simgelemistir.
Roman, hem gittigi lilkeye, hem de dondiigii ililkeye yabancilasan insanlarin
gilingli  6ykdsudir. Roman ironinin yani sira bilimkurgu oOzelligini de

yansitmaktadir.

Roman, on dokuz ses bandindan olusmaktadir. Her bantta, kisilerin ses
kaydina yer verilmis ve bir olay veya durum aktarilmistir. Birinci banttan on
dokuzuncu banta kadar Kayabasi ele alinmig, gé¢ Oncesi ve sonrasi farklar
okuyucuya aktarilmigtir. Birinci bant olan, Seyit Ali Hacibasioglu’nun Kayabasi
bucagin1 takdim edisini anlatan ses kaydinda Kayabasi, Kayabasi halki,

Almanya’ya is icin gidenler ve doniisleri anlatilmistir. Ikinci bantta, daha cok
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Cumhuriyet Mahallesi ihtiyar Heyeti’nden Necati CAKIR1n agzindan gurbetgilik
anlatilmistir. Kayabasi’'na Almanya’dan gurbetgilerin gelisi, Almanya’nin
Turkiye’ye gore is durumunun iyi olmasi, kiltir degisimleri ele alinmustir.
Uclincii bantta, Almanya ve Tiirkiye’de evlilik durumlarinda farkliliklar, is, sosyal
hayat ve dil karsilagtirmasi yapilmistir. Kayabasi ve Almanya arasindaki goc ele
alimmustir. Dordiincii bantta, Davulcu Cingen A’met’in Kayabasi’ndaki {inlii
karsilama tOreni aktarilmistir. Besinci bantta, Emekli Eczact Mehmet Torun’un
agzindan Almanya gurbetcilerinin Kayabasi’ndaki ilk giinleri aktarilmistir.
Kayabasi halkinin durgun oldugu, Almanya gurbet¢ilerinin onlar1 canlandirdigi,
Kayabasi’nin Almanya’dakilerin gelmesiyle biiyiimesi, Almanlarin modern yagam
tarzinin Kayabas1 halkini siktig1 hatta zamanla Almanya halkinin da bu durumdan

sikilmasindan bahsedilmistir.

Altinc1 bantta, Cumhuriyet Kiraathanesi sahibi Muzaffer Yasar’in kendini
tanitmasi, kahvesinin enistesi tarafindan elinden alinmasi anlatilmistir Yedinci
bantta, Muzaffer Yasar’in kahvesinde Almanya’ya gidip geri doénenlerin bira
satmasindan, kahveyi birahaneye c¢evirmelerinden ve bu durumun sonuglarindan
bahsedilmistir. Sekizinci bantta, Almanya gurbetgilerinin Kayabasi’'n1 degisime
ugratmalarina, uygar hale getirmek icin izledikleri yollara, fabrikalar kurmalarina
deginilmistir. Dokuzuncu bantta, emekli eski is¢i Yasar Ozden’in Kayabasi’na ilk
gelisi ve basindan gecenler okuyucuya aktarilmigtir. Onuncu bantta, Almanlarin,
Kayabasi’n1 nasil Tirkiye’nin gozbebegi haline getirdikleri, bircok teknolojik
aleti Kayabagi’na sokmalar1 ve Kayabasi’n1 gelistirip degistirmelerinin sonucunda
Kayabasi’nin, bucakliktan ilgelige terfi etmesi anlatilmigtir. On birinci bantta, eski
gazeteci Metin CAN’1n Kayabasi’n1 nasil kesfettiginden bahsedilmistir. On ikinci
bant, Eski Artist Bayan Gonll SEVTAP’in Kayabasi iizerine anlattiklarinin ses
kaydidir.

On Gglinct bant, Almanya gurbetgilerinin zamanla burjuvalastiklarinin ses
kaydidir. On dordiincii bant, eski bir st dlzey yoOneticinin 1955 yilindan ve
IMF’den bahsetmesinin ses kaydidir. On besinci bant, Atom Uzmani Prof. Dr.
Mukbil Sefik Firathoglu'nun Kayabasi’nda kendi anlattiklartyla ilgili ses
kaydidir. On altinc1 bant, Kayabasi’nda niikleer santral kurma ¢alismalarinin ve
bu caligmalarin gericilik oldugunun agiklandigi ses kaydidir. On yedinci bant,

niikleer santral kurma c¢alismalarinin gericilik olmadiginin agiklandigi ses
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kaydidir. On sekizinci bant, Kayabasi’nin 6zgiir olarak kendi kendini y6netme
isteginin agiklandigi ses kaydidir. On dokuzuncu bant, Kayabasi’nin ¢okiisiiniin
anlatildig1 ses kaydidir. Parali askerlikten, Kayabasi’nin bombalanisindan ve eski

Kayabas1 haline gelmesinden bahsedilmistir.

Tartk Dursun K. kisaca romanda, Kayabasi’nin birdenbire nasil
yiikseldiginden bahsederken cesitli degisimleri de vurgulamay1 ihmal etmemistir.

Bu degisimlerin sonucunda meydana gelen ¢okiisii de okura aktarmustir.
2.1.11. Kutup

Tarik Dursun K. nin Kutup adli roman1 toplumsal igerikli bir roman olmayip
daha ¢ok bireyin yalnizliginin anlatildig1 otobiyografi tarzinda kaleme alinmig bir
romandir. Her ne kadar bireyin yalnizligini ele alsa da igerisinde az da olsa sosyal

unsurlarin var oldugu goriilmektedir.

Otobiyografik roman 6zelligi tasiyan Kutup’ta anlatict yani kahraman, yazar
Tartk Dursun K.’dir. Birinci sahis yazar, sorgulama yoOntemiyle aslinda ic
diinyasin1 ortaya koymustur. Romanin ilk sayfalarindan itibaren kendinden
baslayarak annesini, babasini, babasinin onlar1 terk etmesini, ¢ocuklugunu,
annesinin 6lumind, annesinin her gece riiyalarina girmesini, Ethem dayisim
duygu yiiklii sozciiklerle anlatir. Babasinin onlar1 terk etmesinin izleri hemen
hemen her romanimna yansitilmistir. Bu nedenle kahramanlarin babalarini
sevmeme nedeni olarak kiigiikken babalar1 tarafindan terk edilmeleri 6rnek
gosterilebilir. Roman i¢ konugma havasiyla, bireyin yalnizliginin kutbun uzak
noktasindan disar1 aktarilmis halidir. Yazar, i¢ diinyasinda barindirdigi biitiin

duygu ve diisiinceleri sorgulama yontemini kullanarak okuyucuya aktarmistir.

Romanda genel olarak, birinci sahis olan yazar kendini tanitmaya
caligmistir.  “Beni tam olarak taniyor musunuz? Kimi kez sesimden,
konusmalarimdan, anlattiklarimdan, kullandigim kelimelerden, climlelerimden bir
seyleri yakalamaya, yakalayip, bir seyleri ¢ikarmaya calisiyorsunuz, biliyorum”
(Kaking, 2003, s. 164). Daha sonra aldatma ve aldatilma, erkek ve kadinin
ozellikleri, kadin ve erkegin agki, kadinlar tarafindan erkegin terk edilmesi ve
sonrasinda yasanan hiisranlar duygu yiiklii kelimelerle gozler oniine serilmistir.
Ayrica birinci sahsin yasadigi sehir olan Izmir’den de bahsedilmistir. Bunun

disinda gegmiste gittigi yerler olan Kosova, Tuna kiyisi, Eminonii, Galata,
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Kadikdy, Uskiip ve Iskenderun da ele alinmustir. Kisaca Tarik Dursun K. , bu
romanda insanlarin yalnizhigmi, anlatma ve dinleme ihtiyacini, insancil
duygularimiz1 (acimak, sevmek, kin, nefret, dostluk, diismanlik, hoslanmak, ac1
¢ekmek) ortaya koymayi amacglamistir. Yazar, farkli bir kurguyla okuyucunun

dikkatini gekmeyi bagarmistir.
2.1.12. yi Geceler Diinya

Iyi Geceler Diinya, Tarik Dursun K.’nin 1986 yilinda basilmis romanidir.
Romanda anlatilan olaylar ve yasanilan durumlar Almanya’da ve Almanya’nin
baskenti Berlin’de ge¢cmektedir. Roman “Selim, Myria ve O” seklinde {i¢ boliim

halinde yazilmis olup, bu boliimler siirekli tekrar edilerek verilmistir.

Monica ve Simov adli iki sahis evlidir. Myria ve Lubica adli iki kizlar
vardir. Anneleri Monica Yugoslav kokenli, babalari Simov ise Alman
kokenlidir.Bunlar Tiirkiye’den Almanya’ya gd¢ etmis, babaanneleri Almanya’ya
gitmelerini hi¢ istememis ve bu istegi neticesinde Lubica babaannesinin yaninda
kalmistir. Almanya’ya go¢ ettikten sonra oranin yerlisi gibi olmuslar ve
Almanca’yr ¢ok iyi 6grenip, konusmuslardir. Selim ise orta halli memur bir
ailenin ogludur. Selim, Tiirkiye’den Berlin’e, Tiirkiyeli arkadasi Herr Tok igin
gelmis ve bir siire orada bulunmustur. “O” adli boliimlerde ise Yagmure adli kiz
ile yaslt bir adamin askindan, Yagmure adli kizin 6liimiinden bahsedilmistir.
Ayrica dini konularin yer almast ve bu konularin Rahip Allaf tarafindan ortaya
konulmasi s6z konusudur. Selim adli sahis sebebi bilinmeyen bir nedenden dolay1
aranmakta ve Myria adl1 kadin da ona yardim etmektedir. Bir siire Myria’nin
arkadag1 Ursula’nin evinde saklanir. Ancak takip edilme siliphesiyle Myria ile
Selim, Yugoslavya’ya Zlehan’a gitme karar1 alirlar. Yugoslavya’ya gittikten sonra
Myria ile Selim yakinlagir. Myria’nin kardesi Lubica’nin evlenmesiyle de roman

son bulur.

Yazar, icerisinde yer alan sahislar tizerinden Tiirklerin Almanya’ya
gelmelerini elestirmistir. “Simdi nereye baksan bu Tiirkler. Her yerde onlar.
Sanirsin, memleketleri bosalmis, ne kadar Tiirk varsa, kalkmig Almanya’ya
gelmis” (Kaking, 1986, s. 79). Berlin ve Almanya okuyucuya tanitilarak, ayrica

cinsellik konusu iizerinde de durulmustur. fyi Geceler Diinya romani (1986)
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yilinda Arvo Yayinlar1 tarafindan Sessiz Ciglik adiyla 2014 yilinda tekrar

basilmistir.
2.1.13. Agaclar Gibi Ayakta

Tarik Dursun K. , Agac¢lar Gibi Ayakta romaniyla 1991 yilinda “Yunus Nadi
Roman Odiilii"nii almistir. Yazar, bu romaninda kahraman bakis agisiyla bir
tiyatro aktoriinlin ge¢misini okuyucuya aktarmistir. Romanin baskahramani bir
tiyatro oyuncusudur. Kendi kisiligini dis diinyadan saklayan bir tiyatro aktoriiniin
tiyatro seriiveni ve perdenin arkasinda yasanan duygular ¢agrisim, geriye doniis
ve i¢ konugma gibi tekniklerle anlatilmigtir. Romanin bagkahramaninin annesiyle
olan iligkisinde i¢ konusma ve sorgulama yontemi sik¢a kullanilmigtir. Romanda
Hamlet, Shakespeare, Moliere (Kibarlik Budalasi), Namik Kemal (Vatan Yahut
Silistre), Abdilhak Hamit Tarhan ve Gogol’un (Bir Delinin Hatira Defteri)
tiyatrolarindan  bahsedilmis, Hamlet ve Shakespeare’nin tiyatrolart da

sahnelenmisgtir.

Tiyatro aktoriiniin ve tiyatro sanatinin anlatildigi bu roman sosyal konulu
olmayip, bireysel temelli bir romandir. Bu nedenle i¢ konusma teknigi ¢ok fazla

kullanilarak toplumsalliktan uzaklasilmistir.
2.1.14. Bagisla Onlan

Tarik Dursun K. , bu romanini tiyatro sanatcilari ve c¢evresindekilerle
yapilan roportajlarla olusturarak yirmi alt1 bolimde tamamlamistir. Agaclar Gibi
Ayakta romaninda oldugu gibi bu romaninda da bireyselligi ele alarak bir tiyatro
adamimin kisiliginde Mesrutiyet yillarindan bugiline kadar ki Tiirk tiyatro ve
sinemasinin seriivenini konu edinmistir. Farkli farkli anlaticilar tarafindan tiyatro,

tiyatro oyunculugu ve oynanan oyunlara deginilmistir.

Burhanettin Bey tiyatrosu ve Resad Ridvan Bey tiyatrosu tiyatronun ana
merkezleri olarak gosterilmistir. Emile Zola, Afife Jale, Hiiseyin Suat Bey’in
Emile Fabre’den ¢evirdigi “Ciiriik Temel” oyunu, Tahsin Nahit’in “Bir Cigek Iki
Bdcek” adli komedisi, Halit Fahri’nin “Baykus” piyesi, Cehov’un “Mart1”s1 gibi
pek cok tiyatro oyunundan bahsedilmistir. Bunlarin diginda Ittihat ve Terakki’nin
iktidar olusundan, Abdiilhamit’in tahttan indirilisinden, miitareke yillar1 ve

Babiali Baskini’ndan bahsedilmistir.
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Dariilbedayi’de bir tiyatro mektebi kurma diislincesi romanda yer almistir.
Bu fikri ortaya atan kisi ise Sura-1 Devlet reisi olan Ziya Pasa’dir. Mektebin
acilmasinda maddi destegi saglayan kisi ise Enver Pasa’dir. Mektebin basina
Paris’ten Odeon tiyatrosunun rejisori ve direktorii Mosy6 Andre Antoine
gecmistir. Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan, Yakup Kadri, Yahya
Kemal, Riza Tevfik, Abdiilhak Hamit, Tahsin Nahit, Ahmet Hagim, Miifit Ratip,
Mehmet Rauf, Abdullah Cevdet Antoine ile tanismis ve tiyatronun gelismesine
katki saglamislardir. Burhanettin Bey, Halit Ziya Bey, Resad Ridvan Bey ise
tiyatro ile ilgilenen diger sahislardir. Ayrica romanda, Paris tiyatrolariyla Tiirk

tiyatrosu karsilagtirilmistir.

Roman tamamen tiyatro gelenegi ve tiyatrocular iizerine kurulmus olup,
farkli anlaticilar tarafindan tiyatro ve tiyatroculara dair degerlendirmeler
yapilmistir. Tiirk tiyatrosunun gercek insanlarini ele alarak onlarin kavgalarini,

umutlarini, agklarini, yenilgilerini ve zaferlerini de anlatmaktan geri kalmamastir.

2.2.ROMANLARDA YER ALAN SOSYAL UNSURLAR

2.2.1.Maddi Sikintilar
a. Para

Para Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliik 'inde“Devletge bastirilan,
tizerinde degeri yazili kagit veya metalden 6deme araci, nakit.”;Bilim ve Sanat
Terimleri Ana Sozliik’unde“Bir ekonomide genel kabul goéren, degisim araci,
deger koruma araci ve hesap birimi islevlerine sahip

varlik”(https://www.tdk.gov.tr/10.04.2019) seklinde tanimlanmuistir.

Tarik Dursun K. nin romanlarina sosyal agidan baktigimizda ‘para’ iizerinde
en ¢ok durulan konulardan birisidir. Yazarin para kavramini bu kadar sik dile
getirmesinin nedeni esnaf ve emekg¢inin yasayis bicimini, gecim sikintilarini,
onlarin hayat karsisinda verdikleri miicadeleyi ve para kavraminin zaman i¢inde

farkli amaglar i¢in kullanilabilecegini okuyucuya aktarmaktir.

Para kavram1 ‘Riza Bey Aile Evi’nin birinci bolimunde daha ¢ok Riza Bey
Aile Evinin kirast icin gereken bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Odenmeyen kiradan dolay1 bu para algis1 ‘borg para’ adi altinda vuku bulmustur.

Romanda iki yakin arkadas olan HulGsi ve Kemal 6deyemedikleri kiradan dolay1
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dostlar1 olan Bahriyeli Cemal’den borg para isterler. Toplum i¢in 6nemli olan para

kavramu ilk olarak romanda bu sekilde goriilmektedir.

Romanda para, issizligin simgesi olarak yer almaktadir. Issizlik ve para
romanda ters orantili bir sekilde cereyan etmektedir. Issizligin azaldig1 yerde
maddi kaynak artmaktadir.“Pazar gilinline kadar para bulacagiz diye gdbegimiz
catladi  Hul@si’ylen.  issiz  oldufumuzdan  ¢ogu  kimse  emniyet

edemiyordu.Sonunda “Bahriyeli’ye gidelim” (Kaking, 2008, s. 15) dedim.

Riza Bey Aile Evi’nde para kavrami c¢esitli ihtiyaclar1 karsilamak igin
degisik sekillerde ele alinmistir. Bazen paranin olmazsa olmaz bir varlik
olusundan, bazen temel ihtiyaglarimiz1 karsilamada 6nemli bir etken olmasindan
bazen de paranin ikinci plana atilmasindan bahsedilerek diger dnemli kavramlar

tizerinde durulmustur.

“Cebimde on lira vard1 ya: asctya girdim, guzel bir yemek yedim. Ucuz bir
yercegizdi.lyiydi yemekleri.Etleri boldu” (Kaking, 2008, s. 29). Verilen bu
cumlede yazar, Kemal araciligiyla, para kavramini insanin temel ihtiyacin

karsilayan nesne olarak okuyucuya aktarmaistir.

Hultsi ve Kemal adli iki arkadas parasizlik nedeniyle is aramaya baslarlar.
Hulisi Sisman’in vasitastyla Sisman’in kahvesinde kumar isine bagslar. HulGsi
kumarda ustadir, yaptig1 hilelerle her zaman kazanmigtir. Bu ustaligini Bahriyeli

Cemal’e bor¢ludur. HulGisi’yle Sigsman arasinda gecen bir konugsmada Huldsi:

“Eh, dyleyse sen bana biraz para ver bakalim, ben de hi¢ yok. Nasil girerim
oyuna parasiz” (Kaking, 2008, s.28). Burada da kumar-para iliskisi géze ¢arpiyor.
Kumar isine girerken bile paraya ihtiya¢ duyuldugu goériiliiyor. Hem kumar hem
para bir arada verilerek iki sosyal unsur arasindaki iliski dikkat ¢ekiyor. Hulisi
kumar oyunuyla paraya kavusmustur. Para artik onun igin ulasamayacagi bir
nesne olmaktan ¢ikmis olup, kazandikca daha da cok talep ettigi, daha ¢ok istedigi
bir unsur haline gelmistir. Romanin ilerleyen boliimiinde HulGsi, bagka islerde
kazanilan parayr az bulup, kumardan kazandigi paranin miktarindan

memnuniyetini dile getirmistir.

Romanin ikinci boliimii olan ‘Aldi1 Hullsi’ boliimiinde, Hulisi tarafindan
parasiz insanlarin kii¢ciimsenisi dikkat cekmektedir.“Kiigiiklerle isim yoktu benim.

Hepsi parasiz heriflerdi”(Kaking, 2008, s. 41). Yine romanin diger karakteri olan
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Tahsin bir Iplik¢i’de ¢alismaktadir. Tahsin hari¢ diger calisanlar, patron olan
‘Memduh Bey’den zam isterler. Burada da kazanilan parayla yetinmeyip, miktari
arttirtlmak istenmistir. Sosyal unsur olan para kavrami romanin ilk béliimlerinde
ulasilmak istenen bir hedef gibi verilmistir. Sonraki boliimlerde ise bu hedefe yani
paraya ulasildiktan sonraki degisim siireci, para kavramina yiiklenen farkli
anlamlar, insanlarin bir seye ulastiktan sonra daha da ¢ok isteyisi, azla yetinmeyisi

gibi durumlar ele alinmustir.

Riza Bey Aile Evi adli romanda paranin farkli amaglar i¢in kullanildigi
gorilmektedir. Romanin ilk boliimiinden itibaren bir amagtan farkli bir amaca
dogru bir boyut alan unsur haline gelmistir. Romanin ikinci bdliimiinde bir tehdit
unsuru olarak kullanilmistir. “Ya adam basina beser lira fazla verirsin, ya da polisi
cagirirm” (Kaking, 2008, s. 65). Yazar gorildigii gibi para kavramini farkli
kaliplara sokmustur. Romanin bagindan sonuna kadar degismeyen nokta ise
paranin toplum i¢in ne kadar 6nemli oldugu ve toplumun hayatiyla biitiinleserek

toplumsal unsur olarak kalmasidir.

Kursun Ata Ata Biter romaninda da para kavramina rastlanmaktadir. Para
kavrami bu romanda da farkli sekillerde, farkli anlamlarda ve farkli kullanimlarda
yer almistir. Sadece bir ihtiyact karsilamak icin kullanilan unsur degil de
cikarcilik, az parayla yetinmeme ve namus karsiligi para kullanimi gibi farkli

sekillerde cereyan etmektedir.

Para giinlik hayatta en cok bir sey alip vermek veya bir eksigimizi
karsilamak gibi durumlarda kullanilan unsurdur. Para ilk olarak romanda nesnel
bir varlik olarak kendine yer edinmistir. “Hamdi elini koynuna soktu, ¢ikardi. Eli
para doluydu” (Kaking, 2018, s.44).

Paranin insan hayatindaki gorevi sadece maddi ihtiyaglarmi karsilamak
degildir. Romanda da gorildiigii gibi ¢ok farkli amaclar i¢in kullanilmaktadir.

Romanin sahislarindan Hamdi, ¢ok parayla Gazel’e sahip olacagimi diisiiniir.
“Gazel ‘Deli!” dedi.Aklin fikrin o mu senin?”
“Ama param var benim” dedi Hamdi.

“Ah” dedi Gazel, i¢inin solugunu koyuverdi. “Her sey parayla olup bitse...”
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“Hi¢ mi?” dedi. Hamdi direterek. “Higbir giin de mi olmaz?” (Kaking,
2018c, s.45)

Yazar bu gegen konugsmada paranin énemli oldugu ancak her seyin de para
karsilig1 olarak kullanilmayacag1 mesajin1 vermistir. Ozellikle yazar bu romaninda
kadimnin Tiirk toplumundaki 6nemini dile getirmis ve parayi asla kadini kullanmak,

kadini elde etmek i¢in yeterli bir unsur olarak gérmemistir.

Paranin yokluk-fakirlik anlaminda kullanimi: “Kasabaya donelim dedi”
Uzer. “Bes kurusumuz kalmadi {istiimiizde, gidelim Kasim Aga’nin o alcak
muhasebecisinden gelecek isimizedir diyerek biraz avans cekelim”(Kaking,
2018c, s. 49).

Paranin miktar olarak kullanimi: “Parasi bol, Uzer Aga” dedi Araboglu.
“Tehlikeli, evet, fakat deger. Biz niye girdik? Bundan girdik. Hem yiikte agur,
hem de pahada”(Kaking, 2018c, s. 90).Yazar burada da romandaki sahislar
araciligiyla bir ige girerken paranin azlhigi ve c¢oklugunun dikkate alindiginin
Oonemine vurgu yapmaktadir. Bir is i¢in parasinin bol olmasi, o isi tercih edecekler
icin 6n kosul niteligi tasir. Yine paranin miktariyla ilgili olarak romanda su
sekilde gecmektedir: “Cok para donen islerde agzin siki, géziin kor, kulagin sagir
olmali ki, beladan uzak kalasin”(Kaking, 2018c, s. 91).“Belal1 is! Paranin ¢ok
dondiigii yerde bela da doner, adamin basini bulur’ (Kaking, 2018c, s. 98).
“Biiyiik basin derdi biiyiik olurmus. Is biiyiik, para blylk. Bunu goze alacaksiniz”
(Kaking, 2018c, s. 138).Burada hem paranin miktarina vurgu yapilmis hem de ¢ok

paranin sikintili durumlara yol acacagi da dile getirilmistir.

“Parast  batsin! Ben, benden olduktan sonra para ne isime
yararmig!”(Kaking, 2018c, S. 95) Yazar romaninda genel olarak paranin 6nemi,
insan i¢in vazgecilmez olusundan bahsederken bazi boliimlerinde de paradan daha
onemli seylerinde oldugunu belirtir. Hatta yazar hayatta en 6nemli seyin para

degil de insanin cani, saglig1 ve hayatta olup nefes alis1 oldugunu da vurgular.

Paranin diyet yerine kullanimi: “Yiiz bin” dedi Uzer. “Tahir’in de hakk1 var.

Bir canla bir bacaga yiiz bin. YUz bin ver de Kasim Aga”(Kaking, 2018c, s.139).

Alcaktan Ucan Givercin adli romanda da para kavrami farkli kullanimlarda

yer almistir. Paranin ne kadar énemli oldugu, biitiin sorunlar1 ¢6zdiigii acikca
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belirtilmistir. “Para” dedi Salihoglu. “Oyle bir anahtardir ki agmayacagi kapi
yoktur” (Kaking, 2012, s. 96).

Romanda yukarida verilen 6rnege karsit olarak para kavrami su sekilde yer
almaktadir: “Bizim paramiz yoktur dedim, para miihim degil, dedin. Bu diinya

hepten kotiiliiklerin diinyasi degil, dedin” (Kaking, 2012, s. 99).

Para, artmasi istenilen miktar olarak da romanda yer alir. “Bizim biletlere de

bir zam yapiverin Allah rizasi i¢in dedim” (Kaking, 2012, s.108).

Insan Kurdu adli roman koyden kente gocii konu edinmesiyle beraber
toplumcu gergekeiligi daha net bir sekilde okuyucuya aktarmistir. Roman gerek
konu gerekse toplumcu gercekci yonu itibariyle para gibi sosyal unsurlari
biinyesinde barindirmistir. Para kavrami diger romanlarda oldugu gibi Insan
Kurdu’nda da ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Genel olarak miktar, avans ve

fakirligin simgesi olarak ortaya konulmustur.

Para miktar olarak hayatimizda 6nemli yer tutar. Giinlik hayatimizda
paranin miktar1 arttikca degeri de bir o kadar artar. Romanda da bununla ilgili
bircok Ornek yer almaktadir. Romanin ana kahramani Ali, kdyde kereste
fabrikasinda c¢alisir ve isteki bir tatsizlik nedeniyle isten ayrilir. Yeni is bulana
kadar cebindeki son paralarla geg¢inmek zorundadir. “Dokuz lirasi, cebini yakti
yakacakti. Akli fikri dokuz lirasindayd: hep” (Kaking, 2014a, s. 14). Ali’nin
Giilizar’in kizt Zeynep ile evlenmesi ile Giilizar Ali’ye bir at arabasi alir ve is
hayatinin degismesini saglar. Sosyal unsur olan para burada da miktar,
biriktirilmeye yarayan nesne olarak kullanmistir. “Birazcik birikmis parasi varmas.

Bir at arabasi alalim da kum ¢ekersin ingaatlara, diyor” (Kaking, 20144, s. 59).

Ali Zeynep ile birlikte kacarken onlerine gelen dag koylerine siginir.
Zeynep at ile gider ancak Ali’nin at1 olmadig i¢in yaya gitmek mecburiyetindedir.
At almaya parast yoktur. Yazar burada parayi1 agikca yokluk gostergesi olarak
vurgulamistir. “Param yok™” (Kaking, 20144, s. 93)dedi Ali. Yine romanda Ali’nin
licretsiz olarak santiyede kalmasi bir tasarruf olarak gosterilmistir. “Han

parasindan kurtul hi¢ olmazsa. Bir gtin bir giindir” (Kaking, 20144, s. 25).

Para, avans olarak da kullanilmistir.“Cumartesi giinii, ihtiyar, gozlikli bir

adam elinde para torbalariyla isteyenlere avans dagitt1” (Kaking, 20144, s. 28).
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Insan Kurdu’'nda son olarak da para kavraminin énemi, vazgegilmez olusu
acikca belirtilmistir. Ali ve Zeynep’in amaci denize ulagmaktir. Bunun i¢in de
gerekli olan unsur paradir. “Her isin basi para. Parmagini oynattin mi, diinyanin

6bdr ucuna gidecek motor bulursun” (Kaking, 2014a, s.145).

Sabah Olmasin’da para kavrami genis bir yer tutmaktadir. Romanin genel
konusu itibariyle koy-kent hayati, gogce neden olan etmenler, ge¢im sikintisi ve
maddi ve manevi durumlar toplumsal hayatimizin bir pargasi olan paranin
onemini bir kez daha gozler 6niine sermistir. Para kavrami ilk sayfalardan itibaren
romanda yer almaktadir. Genel olarak ge¢im sikintisi, yokluk, yetersizlik ve
tutumluluk gibi anlamlarda kullanilmistir. Romanda Nevin ve Kemal’in evlenip
baska bir eve tasinma durumunun {izerine para yetersizlik anlamiyla yer almistir.
“O parayla nerde nasil ev bulurlar da baslarini sokarlar bu ¢ocuklar, dedim ben de

dedi Kazim Efendi. Aldig1 para meydanda zaten dedim” (Kaking, 1967, s. 14).

Nevin ile Kemal, yeni bir gecekonduya tasinmalarinin ardindan gegim
derdine diismiisler ve tutumlu olmaya gayret gostermislerdir. Ayrica Kemal’in
maasinin da artmasini umut etmislerdir. “Aylik {i¢ yiiz bes lira. Altmig lirasini ev
kirasina ¢ikinca geriye bize iki yiiz elli bes lira kaliyor. Acaba arttirirlar mi1
ayhigin1 senin?” (Kaking, 1967, s.33)Yine romanin ilerleyen sayfalarinda para
kavram1 gelecegi diislinerek tutumlu olma anlamiyla karsimiza ¢ikar. “Paramizi
iyl idare etmeliyiz. Pazar gilinii annemlere gittigimizde on lira isteyecegim

annemden. Bende dursun sikisirsak...” (Kaking, 1967, s. 46)

Para kavrami Nevin ve Kemal i¢in ge¢im sikintis1t anlamini tagir. “Gordin
mi? Yemeklik i¢in ayirdigimiz paradan alacagiz senin parami da. Of, ne fena

Kemal! Nasil idare edecegiz evimizi”(Kaking, 1967, s. 41).

Kemal’lerin evinin yikilma ihtimaline karsilik, Kemal’in ev i¢in harcadigi
paranin yok olusu {izerine dile getirilen liziintli su sekildedir: “Vay emeklerimize,
vay Kemal oglanin paraciklarina, vay fukara umutlarina

oglancagizin!”(Kaking,1967, s. 103)

Kopuk Takim:'nda para kavrami ilk sayfalarda yokluk-hiclik anlaminda
kullanilmistir. Romanda Hasan’m amcas1 izzet, Fethiye’ye gitme karar1 alinca
hissesini kardesi Mustafa’ya satmak ister. Mustafa‘da agik ve net olarak “Benim
hazirda param yok” (Kaking, 2014b, s. 17)der.
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Para arkadashik ve dostluk iliskilerinde ikinci plandadir. Hasan, Thsan adl
arkadasinin yerinde yemek yer ve icki icer. Hesap ddenecegi zaman ihsan soyle
der: “Deli misin be! Burada senin paran ge¢cmez. Burasi fhsan’in diikkani...
Diledigimden para alirim, diledigimden almam. Anlasildi mi1?” (Kaking, 2014b,
s.135) Para kavrami kar-zarar denklemi igerisinde de kullanilmistir.Hasan’in
amcas1 Izzet hayvan alip satarken Kar-zarar iliskisine dikkat eder. “Hasan...” der.
“Su tahtacilardan yirmi bes davar1 daha bir ucuza diisiirebilseydik, karimiz su

kadar olacakt1 degil mi?” (Kaking, 2014b, s.35)

Para, borg iligkisi bir arada verilmistir. Romanda adi gegen Memedali
kalfaliktan styrilip kendi bagina berber diikkani agmistir. Diikkan1 acana kadarki
maddi giderleri su sekilde ifade eder: “GoOrmiyor musun? Avu¢ dolusu para
saydim bunlara. Diinyanin borcunu yaptim. Girtlagima ¢ikti yani...” (Kaking,
2014b, s. 38)Romanda kolay para kazanma yontemi olarak at yarislarindan
bahsedilmistir.“Pazara yarislar baslyor ya, artik yaris¢ilarla disiip kalkmaliymis
bundan boyle. Cabuk para kazanmanin en kestirme yolu buymus”(Kaking, 2014b,
s. 132).Yine ayn1 sekilde paranin hangi iste ¢ok oldugu hakkinda da yorumlar dile
getirilmistir. Thsan’1n yaptig1 isten sikilmasi {izerine, Amerikal farkl bir is olarak,
kadinlarin pazarlanmasinin hem ¢ok para getirdigi, hem kolay hem de eglenceli
bir is oldugunu belirtmistir.“Eh sen de kar1 ticareti yap o halde. Hem neseli, hem
bol mangirli is o da...” (Kaking, 2014b, s. 132)

Romanin ana karakterlerinden biri olan Hasan’mn Yiiksel ile evlenmek igin
parasit yoktur ve para kazanip biriktiremeyeceginin de farkindadir. “On yil da

beklesen, ben para biriktiremem. Bunu aklindan ¢ikar” (Kaking, 2014b, s. 66).

[zzet’in hisselerini satmak istemesi ailede tepki yaratir. Bunun iizerine izzet
kendini soyle ifade eder: “Benim parada pulda goziim yok. Varsa Kuran- Kerim

carpsin, evlatlarimin 6liisiinii 6peyim” (Kaking, 2014b, s.83).

Paranin her seyi unutturan, her derdi yok eden 6zelligi oldugu bilinmektedir.
Yazar, bu romanda da sahislar araciligiyla buna deginmistir. Hasan’in hapiste
yatmasi, hapisten ¢iktiktan sonra kendisini kotii hissetmesi, ¢evrenin diislinceleri
gibi olumsuz durumlarin para ile yok edilebilecegi Hasan’in babasi Mustafa
tarafindan vurgulanmistir. “Para her seyi yikar, temizler. Diisiinme hi¢” (Kaking,

2014b, s. 154).Romanda Pisaros adli kisinin evlilik diisiincesiyle para biriktirmesi
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dile getirilmistir. “Paralar istifliyor simdi” (Kaking, 2014b, s.220).Farkli bir
kullanim olarak da elde olan paranin at yarisiyla kaybedilmesi seklindedir.
“Taksim gezisinin altindaki yesil barakalarda persembe glinii oynadilar, yiizer lira
kaybettiler” (Kaking, 2014b, s.236). Para kavramiyla igki bir arada kullanilarak,
paranin gereksiz bir sekilde harcanilmasindan bahsedilmistir. Amerikali, “Paranin
altmig lirasin1 hemen bir ‘Queen Anne’ marka viskiye yatirmis” (Kaking, 2014b,

5. 243).

Son olarak da Amerikali, Almanya’da para ile ger¢eklestirecegi hayallerden
bahsetmistir.“Almanya’da para yapacagim. Gelirken bir araba getirecegim ki, son
model bir Mercedes... Gorenin parmagi agzinda kalacak. Yemeyecegim,

icmeyecegim, para yapacagim” (Kaking, 2014b, s. 354).

Denizin Kani adli romanda para kavrami gesitli sekillerde kullanilmistir.
Para bazen ¢ok dnemli unsur olup, bazen de paranin yetersiz kaldigr durumlar
olmustur. Asir Reis ve Saban Reis’in Haci’dan kayik istemeleri {izerine Haci
parayla halledilebilecek bir is olmadigini1 sdyleyerek bahaneler iiretmistir.
“Paranin soziinii ettim mi ki ben? Dedi. Is para da m1 ki?” (Kaking, 1973, s. 20)
Saban Reis ve halkin Haci’ya boykot yapip, isten ¢ikma planlari iizerine Hact’nin
para diigkiinii oldugundan bahsedilmistir. “Para para! diye geberen Haci, boyle
yapinca kudurmayacak mi? Bes beter olmayacak mi1?” (Kaking, 1973, s. 47) Yine
romanin ilerleyen sayfalarinda Haci’nin kdydeki ¢ocuklara avans dagitmasindan
bahsedilmistir. “Haci, c¢ocuklara dagitilsin diye avans verdi, dagittim

Otekilere”(Kaking, 1973, s. 59).

Kara Mustafa’nin kendi diigiiniinde paralar1 sagip savurmasi mutlulugun
paradan daha 6nemli bir unsur oldugunu gostermektedir. “Mustafa elini cebine
att1, birikmis doluyla bozuk paralart damdan asag1 sacip savurdu” (Kaking, 1973,
S. 96).Romanin kahramanlarindan olan Liitfullah’in askerligi bedelli yapmasi da
para kavraminin farkli bir kullanimina 6rnektir. “Geng Liitfullah’a kanaat geldi,
askerligi geldiginde de sar1 liralar1 saydi, bedel verdi, alikoyup bir yerlere
gondermedi” (Kaking, 1973, s. 107).Hac1 Aga’nin zenginligi ve para ile yoksul
halki kendisine kul kole ettigi vurgulanmigtir. “Ve dahi, bizi kul kole edecek
eskisi gibi. Nedir adami adama kul kéle eden? Para! Parali adam parali adama

azaplanir m1? Ancak parasiz, ¢ul ¢iplak olacak da...”(Kaking, 1973, s. 122)
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Haci’nin Liitfiye ile olan iligkisinden sonra Liitfiye hamile kalir. Haci bu
durumu da yine maddi gticiyle ¢ozer. Doktorla belli bir miktar {izerine anlasarak
bebegin alinmasini ister. Doktor: “iki bin liraya olur bu is... dedi. Kadmn en asag
iki glin de bizim evde yatacak, bakilip beslenecek”(Kaking, 1973, s. 131).Yine
nakit paranin hizli bir sekilde tiikenmesi de farkli bir kullanima 6rnektir. Saban
Reis ve halk Haci’nin isinden ayrildiktan sonra biriktirdikleri paralar1 kullanirlar.

“Nakit para dedigin canavar bir kus oldu sanki. Ne konusuyor, ne tutuluyor”

(Kaking, 1973, s. 183).

Son olarak da paranin giiciine ve her seyden, herkesten iistiinliigiine
deginilmistir. “Adam giicii paraya her zaman yenilir. Hazreti Ali gelse, para
Hazreti Ali’yi de yener. Hazreti Hamza gelse giirziiyle, onu da...” (Kaking, 1973,
s. 220)

Alo, Harika Hanmim, Nasilsiniz? adli romanda para kavrami maddi sikint1 ve
yoklugu simgeler. Birinci boliimde kadin basindan gegenleri anlatirken evlilik dis1
iliskiden hamile kalis1 ve bebegi aldirma siirecinden bahseder. Burada da para
kavrami ortaya ¢ikar. Kadimin maddi durumu iyi degildir. Ucuz bir hastanede,
diisiik bir fiyata bebegi aldirmak ister. ‘“Paramiz yoktu, ucuz biri olsun
istiyorduk”(Kaking, 2019, s. 27).

Giin Dondii’de 1971 darbesiyle sokaga ¢ikma yasagi ortaya cikmistir.
Sokaga ¢ikma yasagi baslamadan once Kerim, Hamza ve diger eylemciler kagma

planlar1 yapar. Hamza Ibrahim’e lazim olur diisiincesiyle para verir.
“Ustiinde para var m1 hi¢?”
“Biraz.”

“Al bunu, dedi Hamza, iki tane yiizlik uzatti. Lazim olacaktir”(Kaking,
1974, s. 136).

Giin Dondii’de, Ibrahim usta ayakkabi imalati yapar. Yaptigi
ayakkabilardan alacagi paranmn hesabini yapar. Yazar, Ibrahim usta iizerinden
iiretim ve kazan¢ denklemini su sekilde yansitmistir. “Altmis dort ¢ift yapildi.
Otuz yediden ne der? Otuz liradan olsa, altmig ¢iftimiz bin sekiz yiiz
lira...Yediser liramiz var geride; altmis tane yedi liramiz...”(Kaking, 1974, s.

157)
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Kerim’in babasi tarafindan ikinci Diinya Savasi siralarinda maddi yénde
cekilen sikintilar okuyucuya aktarilmistir. “Cocukluk c¢agimiz, Ikinci Diinya
Savasi siralarina rastladi. Ekmek karneyledi. Ekmek karneyle, komiir karneyle, iki
metrelik Amerikan caputu karneyle. Kara tiziimle, pekmezle cay ictik, yiz dirhem
ekmekle yirmi dort saatimizi gegirdik. Savasa girmedik ama sillesini girmisler
kadar yedik” (Kaking, 1974, s. 259).

Kayabas1 Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiigii adli romanda da para
kavramina ¢ok sik rastlanmaktadir. Paray1 goren ve bulan herkesin her konuda

ikna olabileceginden bahsedilmistir. “E, paranin yiizii sicak”(Kaking, 1995, s. 12).

Romanda, Almanya’da paranin bol olmasindan bahsedilmistir. “Gidenler,
cok gegmeden kalanlara mektuplar dosediler; hadi durmayin, siz de gelin, burda is

ibadullah, para gani... dediler”’(Kaking, 1995, s. 18).

Paranin gegmisteki degerinden bahsedilmistir. “E, epey bir paraydi; valla’a
gegmis zaman be kardescagzim, ne desem yalan, iyi parayd iste”(Kaking, 1995, s.
49).

Almanya ve Tiirk parasi karsilagtirmasi yapilmistir. “Herifgilerde para gani
idi; cepleri koyunlar1 para doluydu. Higbir degeri yoktu bizim Tiirk parasinin
onun gozlinde. Paralarmma vurdun mu, bizim paramiz para bile degildi”(Kaking,
1995, s. 80). Yine Almanya halkinin parayla her seyi hallettiginden
bahsedilmistir.“Her zorlugu parayr bastirip yeniveriyolardi kolayca”(Kaking,
1995, s. 83).

Kutup, romaninda para kavramina az da olsa deginilmistir. Anlatic1 sahsin
esinin hamile kalmasindan ve bebegi aldirmak i¢in uygun bir yer aramalarindan
bahsedilmistir. “iIk evliligimdi, ikimiz de ¢ocuk istemiyorduk, buna mecburduk...
Paramiz yoktu, ucuz biri olsun diyorduk” (Kaking, 2003, s. 105).Anlatic1 sahis,
hayallerinden bahsetmistir. “Dayanilmaz diislerimiz oldu; erisilmez, sinir tanimaz
diislerdi hepsi de. Cok paramiz olacakti; yakinda, ¢ok yakinda. Bavullar dolusu
para: Dolar, mark, frank, hatta sterlin bile” (Kaking, 2003, s. 148).

Iyi Geceler Diinya, romaninda para kavramu riigvet anlamiyla kullanilmustur.

Selim adli sahsin pasaportsuz Berlin’e gitmesi riisvet araciligiyla gerceklesmistir.

“Pasaportunuz liitfen!
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Sart m1?

Polis i¢in sart...” dedi. “Cebimden bir biitiin yirmi marklik ¢ikardim,

bankonun Gstline koydum, dntine dogru ittim paray1” (Kaking, 1986, s. 15).

Agaglar Gibi Ayakta romaninda az da olsa para unsuruna deginilmistir.
Insanlarin maddi durumdan dolay1 kitap alamamasi ve kitap okumamasindan
bahsedilmistir. “Kimse kitap almiyor. Kimse kitap okumuyor. Evet, dogru. Ben
bile almiyorum artik. Cok pahali. Enflasyona yetisemiyorum. Yalniz maas. Yalniz

0” (Kaking, 1990, s. 69).

Bagisla Onlar: romaninda anlatici sahis i¢in paranin ne kadar 6nemli oldugu
vurgulanmstir. “Para herkes kadar benim i¢in de kiymetliydi, severdim” (Kaking,
2018d, s. 58).Yine ayn1 romanda Dariilbedayi’de tiyatro mektebi agilmasi igin
paraya ihtiya¢ vardir. “Dariilbedayi demis pasam, bir tiyatro mektebi a¢mak
istiyoruz. Ve paramiz yok” (Kaking, 2018d, s. 113).

b. issizlik

Issizlik, Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tirkge Sozlik’iinde, “issiz kalma, is
bulamama durumu”; Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sézliik’Gnde ise; “Kisinin
herhangi bir nedenle isini yitirmesi ve bir yenisini bulma ¢abasi i¢ine diigmesi

durumu”(https://www.tdk.gov.tr/10.04.2019) olarak tanimlanmustir.

Issizlik kavrami, insan hayatinda &nemli bir unsur olup, koyliilerin
ekonomik hayatinin yani sira sosyal hayatini da olumsuz yonde etkilemektedir.
Tarik Dursun K. , kendi hayatindan da yola ¢ikarak toplumsal sorunlari, ge¢cim
sikintilarini, kdyliiniin durumunu, is arayislarini, maddi ve manevi degerleri ele

almstir.

Riza Bey Aile Evi’nde birinci bélimden itibaren sosyal unsur olan igsizligin
var oldugu agikca goriilmektedir. Riza Bey Aile Evi’nin sahibi Davut ile Kemal

arasinda gecen diyalog su sekildedir:
“ Ben ¢alismiyorum...”
“Is yok mu?”
“Yok...”

“Zor issizlik” (Kaking, 2008, s.31).
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Yine romanin ilk bolimi olan “Aldi Kemal” boliimiinde issizlik ve
issizligin neden oldugu parasizlik nedeniyle HulGsi ve Kemal’in ¢ektigi sikintilar,
karsilastig1r zorluklar ve yakin dostlar1 olan Bahriyeli Cemal’e muhta¢ olma

durumlar1 gézler 6niine serilmistir.
Romanin ikinci boliimiinde igsizlik yine varligini hissettirmektedir.

Yoksa elde yok, avugta yok. Zenaat desen arama. Biitiin bilip bilecegimiz kagit
diizmek, as1g1 cuk oturtmak, zar1 hep yek’ e atmak. O da issizdi ben de. Her giin
sabahtan is aramaya c¢ikardik. Mevsim kotilemisti. Kisti. Magazalar hep
kapaliydr. Iki ipli hamalligi beceremiyorduk. Elimizden gelmiyordu. Kiyidaki
kosedeki paralar suyunu ¢ekince elimiz bogriimiizde kalakaldik. Benim oda kirasi
ikinci ay1 igliyordu. Para olsa ya da is olsa...(Kaking, 2008, s. 62- 63)

Yazar para-is iligkisi igerisinde, parasizligin vermis oldugu sikinti, hayat
karsisinda ezilme, toplum tarafindan kiyida kdsede birakilma gibi hislerle olaylar1

okuyucuya aktarmaktadir.

Romanin son boliimlerine dogru issizlik kavrami farklt bir boyuta
biriinmiistiir. Ilk zamanlar bir is sahibi olmak icin verilen miicadele anlatilirken,
sonlara dogru paranin miktarin1 azimsayip, isi birakma g¢abalar1 anlatilmaktadir.
Toplumda insanlar bir amaca ulasip, belli bir siire 0 amag etrafinda var giicleriyle
calisir. Ancak zaman gegtikce artik o amagtan tatmin olmayip hep daha fazlasini

isterler, daha fazlasi i¢in ¢aba harcarlar.

Gortildiigl gibi toplumun ihtiyact olan is ve para ayrilmaz bir biitiin olarak
romanda yer almigtir. Yazar, hemen her romaninda bu iki unsuru birbiriyle
baglantili sekilde ele almistir. Kdyliinlin is ihtiyac1t ve isin dogurdugu para

kavrami halkin odak noktasidir ve toplum hep bir is ve para arayisi i¢indedir.

Kursun Ata Ata Biter adli romanda issizlik kavrami Riza Bey Aile
Evi’ndeki gibi ¢ok fazla sorun teskil etmemekle beraber daha ¢ok ‘kagakgilik’
isinin disinda bagka bir i yapilamadig1 yoniiyle ele alinmistir. Romanda insanlar
igsiz degildir sadece tek yapabildikleri is ‘kacakeilik’tir. Kagakeiligin gegmisi ta
eskilere dayanmaktadir. Uzer’in babasi, Kasim Aga’nin dedesi kagakgilik isiyle
hayatlarin1 devam ettirmis, onlardan sonrakiler de atalarmin dedelerinin izinden
gitmislerdir. Farkli bir ise yonelis sadece Cevahir‘de goriiliir. O da mecbur kaldigi
ve bacaginin kesilmesi dolayisiyla artitk o isi yapamayacak hale geldigi i¢in
dikkan isiyle ilgilenmeye baslar. Uzer “Bizi bundan baska hangi is paklar? Hicbir

sey! Ne is tuttururlar bize? Siiriiniiriiz. Mesuliyetimiz yok, yolumuza bakanimiz
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yok. Bir dikili agacimiz bile yok” (Kaking,2018¢, 5.100).Ornekte de goriildiigii
gibi tek yapabildikleri is kagakeiliktir.

Insan Kurdu, kdyden kente gdcii konu alan bir romandir. Ali adli sahis
kdyden kasabaya gd¢ etmis ve bir siire issiz kalmistir. “Is nerede simdi? Dedi.
“Hah! Kolay santyorsun bulmayi. Ara bakalim, bulur musun?” (Kaking, 20144, s.
19).Issizligin getirdigi maddi ve manevi sikintilar, is arayis cabalar1 ve issizligin
son bulmasi gibi siire¢ler romanda ayrintilariyla anlatilmistir. Ali’nin issiz
durumu, Ibram Usta’nin Ali’ye insatta is bulmasiyla son bulmustur. Issizlik ve

para kavrami birbirini tamamlayan iki unsur olarak romanda yer tutar.

Kopuk Takimi adli romanda da sosyal unsur olan is ve issizlik gibi
kavramlara deginilmistir. Hasan ve ailesi izmir’de bir kasap diikkaninda ¢alisarak
gecimini saglarlar. Ancak yeteri kadar miisterinin olmamasindan sikayet ederler.
Hasan: “O gecenin sabahi erkenden yine diikkan1 actim. A¢tim ama et yoktu. Izzet

amcam yoktu. Is yoktu” (Kaking,2014b, s. 72).

Hasan sevdigi kiz olan Yiiksel’i unutmak amaciyla Istanbul’a gider.
Izmir’deki kasap diikkAnindan ayrilir ve artik igsizdir.Istanbul’a gitti§inde
Kemal’i bulurlar. Kemal, Aleksandra adinda, otomobil acentesi ve garaj sahibi
kocast Mosyod Corc’dan ayr1 yasayan, zengin bir kadinin jigolosudur. Kadinin
yardimiyla Hasan’a Mosy6 Corc’un garajinda bir is verilir; madamin soforligiini

de Hasan yapacaktir. Boylece Hasan igsizlikten kurtulmus olur.

Denizin Kani’'nda halk ge¢imini siinger avciligiyla saglamakta, baska bir is
ile ugrasmamaktadir. “Diyecegim, bizim tuttugumuz is pek akilli isi degil. Ama
n’apacaksin, bir kere bulagmissin. Ekmegin nerden ¢ikiyorsa, sen de ordansin,

catlasan da patlasan da kopamazsin...”(Kaking, 1973, s. 45)

Kayabas: Uygarhigin Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiisii romaninda,
Almanya’da is durumunun iyi olmasindan bahsedilmistir. “Kimse, ya’u neresi
burasi bu Alamanya’ya, nasil gidilir, neyle gidilir, nasil yasanir orda...diye
sormadh bile. Ogrendikleri; Alamanya’da cok is vardi”(Kaking, 1995, s. 18).Yine
ayni romanin ilerleyen sayfalarinda ¢aligmak ve para kazanmaktan bahsedilmistir.
“Herkesin kendi hayatin1 yasamas1 demek, calismasi demek. Calismas1 da para

kazanmas1 demek” (Kaking, 1995, s. 34).
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Kayabagi’nin herkesin ge¢imini saglayacak bir tarlasi, calisacak bir isi
oldugu dile getirilmistir. “Kayabasi’nin yerlisi i¢inde ise muhta¢ adam sayis1 azdi
bir kere. Anadolu’yu bilmez degilsin ki bey kardesim, mirasgilikla boliine boliine
bir mendillik de kalsa ¢ok kisinin topragi vardi; onu eker biger; aldigiyla kifaf-1
nefseder” (Kaking, 1995, s. 87).

2.2.2. Kumar

Kumar, Tirk Dil Kurumu’nun Gincel Tirkce So6zlik’iinde;“Ortaya para

koyarak oynanan talih oyunu”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) olarak

tanimlanmaktadir.

Kumar da romanda gecen bir diger sosyal unsurdur. Kumar, insan hayatinda
¢ok da onaylanmayan bir kavramdir. Ancak Riza Bey Aile Evi’nde kumar
vasitastyla Hullsi is sahibi olmus ve parasizliktan kurtulmustur. Yazar bu
romanda toplum tarafindan ¢ok hos karsilanmayan kumar kavramina farkli bir
boyut kazandirarak okurun ilgisini ¢ekmek istemistir. Yazar, romanda ¢ok sik
gecen para ve issizlik kavramini kumar vasitasiyla, Hulsi’nin sahsinda olumlu

bir neticeye kavusturmustur.

Hultsi kumar oynamay1 ¢ok dnceleri Bahriyeli Cemal’den 6grenmistir. O
kadar ustalagmistir ki Bahriyeli Cemal’i bile ge¢mistir. Kumar oynamaktan baska
bir i yapamadigini, tek zanaatinin kumar oldugunu da belirtmistir. Kumar
sayesinde igsiz ve parasiz hayatina son vermistir. Romanda para, igsizlik, kumar
birbiriyle baglantili olarak ele alinmistir.Birinin varligi ya da yoklugu digerini

etkilemekte olup, daima bu U¢ sosyal unsur arasindaki bag korunmustur.

Sisman’la Hul(si kumar oynar.HulGsi, Sisman’a kumardaki ustaligini
gosterir ve Sigman’la anlasarak, Sisman’in kahvehanesinde ise baslar.Kumarda
kazanma hirst paranin degerini kat kat arttirir. Boylece para ve igsizlik sorunu
Huldsi i¢in ¢oziilmiis olur.

Insan Kurdu'nda da kumar kavrami eglence amach oynanan oyun

anlaminda kullanilmistir. Romanda Ali ile arkadasi Colak kumar oynar. “Zara

basladilar. Oyundan en 6nce ¢olak kalkti” (Kaking, 20144, s. 45).

Sabah Olmasin’da kumar kavramina ilk sayfalar disinda c¢ok fazla yer
verilmemigtir. Kahvede eglenmek amacgli Kemal, Emin ve Muhtar oynar, ayrica

diger oyunlarla karsilastirma yapilir. Emin Bey, “Sans birader..diye sdylendi.
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Namussuz kagit gelmeyince gelmiyor... Zar degil ki, tutup atasin...” (Kaking,
1967, s. 39)

Kopuk Takimi, adli romanda genel olarak kumar kavrami adi altinda tavla
oyunundan bahsedilmistir. “Pepe’ye bagirdik. Kiigiik tavla masasiyla tavlayi
ciragryla gonderdi. Diikkanin Onine, tentenin godlgesine oturduk, basladik”
(Kaking, 2014b, s. 24).

2.2.3. Sigara

.....

kiyilmig tiitiin sarilarak hazirlanan, silindir bigiminde, agizdan dumani ¢ekilen

nesne”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) olarak tanimlanmistir. Tarik Dursun

K.nin hemen hemen her romaninda sigara kavrami geg¢mektedir. Sigara
kavramima her romanda deginmesinin nedeni kendi yasantisinda da sigara
kullanmasi olarak gosterilebilir. Ayrica yazar butlin romanlarinda sigara

kavramini ‘cigara’ olarak ele almistir.

Riza Bey Aile Evi'nde sigara cesitli sekillerde karsimiza g¢ikmaktadir.
Insanlar giinliik hayatta sigarayr bir sikintiyr1 unutmak ya da alisilmishiktan
vazgecememek gibi nedenlerle tiketir. Romanda da sinirlenince, dinlenirken,

beklerken, tizgiinken, ac1 ¢ekerken igilen bir iiriin olarak karsimiza ¢ikar.

“Gonliim bulandi, incirleri attim elinden. Bir cigara yaktim”(Kaking, 2008,
S. 49).Yazar burada sigaray1 sinirlerini yatigirmak i¢in kullanilan {iriin olarak
yansitmistir. “Cingenler her saat basi cigara paydosu uyduruyor(Kaking, 2008,
s.51). Burada da belli araliklarla igilen ve dinlenme molasi igin vazgeg¢ilmez

olmasi 6zelligiyle ele alinmistir.

Kursun Ata Ata Biter adli romanda da sigara ¢ok sik gecen kavramlardan
birisidir. Romanin ilk sayfalarindan itibaren sigara varligini hissettirmektedir. Zor
durumlarda, beklerken, dinlenirken, sabah uyanir uyanmaz ilk akla gelen, toplu
halde icilen bir unsur olarak yer almaktadir.“.... Birer cigara yakistilar” (Kaking,
2018c, s. 16).“Cigara vereyim mi?”’(Kaking, 2018c, s. 11) “Cevahir uyanmis,

yataginin i¢inde, sirtin1 duvara verdirmis, cigara i¢iyordu” (Kaking, 2018c, s.88).

Alcaktan Ucan Gilvercin romaninda da sigaraya yer verilmistir. Romanda
cok fazla tiiketilen unsur olarak karsimiza ¢ikar. “Giinde iki paket

cigara...”(Kaking, 2012, s. 24) Romanda baskalarinin zorlamasiyla sigaraya karsi
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direnmek, sigaradan uzak durmak icin yapilan ¢aba seklinde de yer almistir. “Cani

cok cekmesine karsilik cigara igmemekte direndi” (Kaking, 2012, s. 156).

Tarik Dursun K. , /nsan Kurdu'nda da sigaraya yer vermistir. Daha ¢ok en
genel kullanim sekli olan ‘keyfiyet’ unsuru olmasi yoniiyle dikkat ¢eker. “Yemek
sonu, Ali ikisine de cigara tuttu” (Kaking, 20144, s. 15).Bunun disinda romanda
sigara kisisel olmaktan ¢ikip, belli mekénlarda toplu halde igilen bir unsur olarak
yer almistir. “Kahve yavas yavas cigara dumaniyla, eksi insan kokusu doldu”

(Kaking, 20144, s. 21).

Sigara bagimlis1 olanlar i¢in sigara ekmek ve su kadar degerli ve
vazgecilmezdir. Yazar romanda Ali karakteri izerinden sigaranin bagimliligina
dikkat ¢cekmistir. “Ali bekledi. Yiizli yantyordu. Segirmesi dinmisti. Cigarasizlik
dilinden damagindan etmisti”(Kaking, 201443, s. 82).

Yazar romanda sigara kavramina, toplum tarafindan farkli anlamlar
yuklenilmesini saglayarak okuyucunun dikkatini farkli bir boyuta ¢ekmistir.
Sigara can sikintisina, keder ve iiziintiiye ilag gibi gelirken mutlulugu, sevinci ve
goniil hoslugunu da arttiran bir toplumsal unsurdur. Ancak romanda Ali
evlenmeden once gizlemeden her ortamda sigara igebilirken evlendikten sonra
toplum gelenegi olarak bazi kisitlamalar getirilmistir. Toplum tarafindan hos
karsilanmama, biiyiiklerin yaninda i¢ilmesinin ayiplanmasi gibi nedenlerle Ali’nin
sigara icme tutumunda bazi degisiklikler olmustur. Colak sigara tuttu hepsine.
Ali’ye sira gelince, “Sen alma.”dedi. “Kaynananin Oniinde igersen, ayip olur”

(Kaking, 2014a, s.55).

Sabah Olmasin adli romanda da sigara kavrami ¢ok fazla ge¢mektedir.
Romanin ana kahramani olan Kemal’in ¢ok fazla sigara igcmesi sik sik dile
getirilmigtir. “Cigara Ustiine cigara yakiyordu hep” (Kaking, 1967, s. 13).Yine
romanin ilerleyen sayfalarinda Kemal’in sigara igmekten dislerinin zarar gordiigii
dile getirilmistir. “Kemal hep cigara i¢iyordu. Disleri tiitlinden kefeke baglamisti.
Dilini gezdirdi mi anliyordu” (Kaking, 1967, s. 144).

Muhtarin sigarasindan Hul(isi Bey’in igmesi {izerine sigaraya farkli bir bakis
acistyla bakilmistir. Hulasi Bey, “Yakalim bakalim bir iktidar cigarasi Muhtar,
dedi. Nasilmis hele bir gorelim!” (Kaking, 1967, s. 38) Sigara icmeden duramama
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ve sigaraya bagimlilik dile getirilmistir. Emin Bey: “Ulan, habibim sasti
cigarasizliktan burda. Bir cigara yolla” (Kaking, 1967, s. 100).

Sabah Olmasin’da, Insan Kurdu romaninda kullamldig1 gibi degil de tam
zitt1 bir sekilde sigara kavramma yer verilmistir./nsan Kurdu’nda sigara
biiyiiklerin yaninda i¢ilmezken, Sabah Olmasin adli romanda Kemal, Nevin’in
babas1 Halit Bey ile karsilikl1 igerler. “Kemal elindeki sigaray1 agzina yerlestirdi,
yelek cebinden kibritini aldi ¢akti; Halit Beyin cigarasini yakti ilkin”(Kaking,
1967, s. 24).

Yine romanda sigara kavrami sigara-para denklemi igerisinde verilmistir.
Sigaranin maddi zarar yoniine deginilmis, sigara olmazsa daha da tutumlu
olunabilecegi vurgulanmistir. Nevin: “Su cigaran da olmasaymis! Dedi. Yirmi bes

lira...Ne giizel!” (Kaking, 1967, s. 34)

Sabah Olmasin’da diger romanlarda goriillmeyen bir 6zellik olarak sigaranin
markasina yer verilmistir. Nevin ve Kemal evi idare etmenin yollarin1 planlarken

sigaray1 da hesaplarlar ve aralarinda soyle bir konusma gecer:
“Cigaran ne tutar acaba?
-Yirmi yedi lira filan galiba...
-A, cok! Neden o kadar tutuyor?
-Bafra iciyorum..
-Daha ucuzu yok mu cigaranin. Ondan igsene...” (Kaking, 1967, s. 34)

Kopuk Takimi'nda da diger romanlarda oldugu gibi sigara kavramina yazar
bir hayli yer vermistir. Sigara sakinlesmek, kafa dagitmak amaciyla igilen unsur
olarak yer almistir. Ayrica biiyiiklerin yaninda igilmesinin ayiplanmasi da
romanda dikkat geker. Hasan, amcasinin yaninda ilk baslarda sigara igmez. Bir
zaman sonra bu durum ortadan kalkar. “Tabakasini ¢ikardi. Cigara sariyor. Bir
sardi kenara kodu. Ikincisini sardi. Birini bana uzatti. Ilkin ayip olur diye
almadim. Yaninda igmiyordum. Az ¢ok sayardim amcami” (Kaking, 2014b, s.
79).

Hasan, yedi yillik bir hapishane hayatindan sonra 6zgiirliigiine kavusur ve
aklina ilk gelen sey sigaradir. “Canmim nasil bir cigara ¢ekiyordu, anlatamam.

Burnum karincalaniyordu. Dokunsalar aglayacaktim da” (Kaking, 2014b, s. 101).
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Hasan annesinin 6liimii {izerine biiyiik bir liziintii duymustur. Bu GzUntl
sigara ile hafifletilmek istenmistir. Amerikali bir sigara yakar ve Hasan’a da verir.
“Hadi i¢ sunu...I¢ sunu kendine gel biraz”(Kaking, 2014b, s. 114). Hasan kardesi
Yilmaz’a da sigara aligkanlig1 kazandirir. Biliytimekle sigara igmek arasinda iligki
kurar. Hasan sigara yakar ve kardesine de uzatir. “I¢”... dedim. “Sen artik
koskocaman adamsin. Askerlik yaptin. Sikilacak bir sey yok™” (Kaking, 2014b, s.
145).Hasan kardesi hakkinda icki konusunda da yine ayni diisiince yapisina
sahiptir. “Bu oglan askere gitti, askerden geldi.I¢ki icen, cigara igen koskoca bir
adam oldu”(Kaking, 2014b, s.153).

Romanin son sayfasinda Ayfer’in Hasan’i birakmasi iizerine Hasan bu
Uzuntdyl sigarayla hafifletmek ister ama igmemek igin direnir. “Canim korkung
sigara igmek istiyordu. I¢sem i¢erdim. Benim icin ¢ocuk oyuncag: bir seydi. Ama

icmedim. Hic igmedim” (Kaking, 2014b, s. 367).

Alo, Harika Hanim, Nasulsiniz? adli romanin ilk sayfasinda sigara kavrami
geemektedir. Hem de telefonun bir ucunda, birbirini tanimayan iki kisi arasinda

sigara muhabbeti yapilmaistir.
“Cigara m1 igiyorsunuz?
“Evet! Yeni yaktim.”
“Cok iger miniz?”
Sorusunu soruyla karsiladi kadin.
“Siz? Siz de icer misiniz?”
“Evet. Ama ¢ok degil.”
“Giinde kag tane, bir paket mi yoksa? Yoksa...”
“Bir paketten az”
“Mesela...”

“On tane falan... Eskiden iki paketi gegiyordum, sonralari azlattim.
Dokunuyordu” (Kaking, 2019, s. 9).

Yine romanin ilerleyen sayfalarinda sabah kalkildiginda sigara
icilmesinden bahsedilmistir. “Bu sabah dusumu aldim, kahvemi yaptim, bir

biiskiivi yedim, cigarami yaktim” (Kaking, 2019, s. 47).
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Gtin Déndii’de sigara kavrami yine diger romanlarda oldugu gibi ¢ok fazla
yer almaktadir. Romanin ana karakterlerinden olan Kerim’in babasinin sigara
igmesi, Kerim’in annesi tarafindan farkli farkli sayfalarda anlatilmistir. “Baban
kosesine c¢ekip oturuyor. Cigarasini yakiyor. Filtreli agizligina gecirip agir agir
iciyor” (Kaking, 1974, s. 24). “Baban cigaranin birini yakiyor, birini
sonduriyor’(Kaking, 1974, s. 145).

Kerim’in babasi i¢in sigara giinli gliniine i¢ilmesi zorunlu hale gelmis bir
ihtiya¢ haline dontismiistiir. “Bana bir cigara verebilir misin? Bugiin hi¢ igmedim.

Igmem gerekti ya, yine igmedim” (Kaking, 1974, s. 289).

Kerim’in adam kagirma olayindan sonra takip edilmesi, kagist ve korkusu
nedeniyle sigara igme istegi romanda su sekilde verilmistir: “...Bir cigara. Tek bir
cigara. Yarist icilmis de olurdu, Izmarit de olurdu, tabii. Yeter ki...”(Kaking,

1974, s. 256)

Bazi romanlarda ¢ocugun biiytikler yaninda sigara igmesi yadirganirken bu
romanda Kerim’in babasi sigaray1 ogluna kendisi sunmaktadir. “Al, i¢” diyor.

“Bastirir.” Ardindan ekliyor: “Artik erkek sirasina girdin” (Kaking, 1974, s. 146).

Denizin Kanmi’'nda yer alan sigara, romanda yer alan gesitli kisiler
tarafindan farkli ortamlarda bireysel ya da toplu olarak icilen bir iiriin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica diger romanlardan farkli olarak hem cigara hem de
‘sigara’ olarak ele alinmigtir.“Saban Reis kavli ¢cakmagiyla sigarasini yakti, atesi
sondurmedi, isli uzun alevde golgesi duvarda titer oldu”(Kaking, 1973, s.
32).Romanin ilerleyen sayfalarinda Saban Reis herkesi kahvede toplar. Hac1’ya ne
diyeceklerini konusurlar ardindan topluca sigara igilir.“Alico’nun tabakasi elden
ele gezindi, sigaralar sarildi”’(Kaking, 1973, s. 48).Kara Mustafa, denize agilir
ancak vurgun yer. Denizin dibinden ¢ikinca kendine gelmesi i¢in hemen sigara
verirler. “Asir Reis, titreyen elleriyle bir sigara yakti, bir soluk ¢ekti, Mustafa’nin
agzina dayad1”(Kaking, 1973, s. 274).

Kayabas1 Uygarligin Yiikseligi ve Birdenbire Cokiisii adli romanda sigara
kavramina hem “cigara” hem de “sigara” seklinde rastlanmaktadir. Romanin ilk
sayfalarinda sigaradaki degisimden bahsedilmistir. “Eskiden sarma icerdik, sonra
hazirina dondiik, sonra filtrelisine. Bir ara dldiirsen icemezdik bizim cigaralar.

Gavurunkinin tadini tattiydik, pek hosumuza gittiydi”(Kaking, 1995, s. 12).
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Romanin ilerleyen sayfalarinda, Almanya’ya gidip de geri donenlerin sigara
icmelerindeki degisim dile getirilmistir. “Babanin 6niinde oglanlar fosur fosur
cigara i¢iyor” (Kaking, 1995, s. 70).Romanda sigara tiryakileri hakkinda kisa bir
bilgi verilmistir. “Sigara tiryakileri iki tiirlidiir bilirsiniz. Bir, i¢ine c¢ekip

dumanini derin derin soluklananlar...iki, dudak tiryakileri”’(Kaking,1995, s. 133).

Kutup romani bireysel igerikli olmasina ragmen sigara kavrami her romanda
oldugu gibi bu romanda da yer almistir. Birinci sahsin sigara igme ihtiyaci su
kelimelerle ortaya konulmustur. “Su anda tek bir cigara icin neler vermezdim”
(Kaking, 2003, s. 68).Yine ayn1 sekilde sigara igme ihtiyaci farkli kelimelerle dile
getirilmigtir. “O giin, bugiinkiinden kétii bir giindii ve burnum karicalaniyordu;
bir tdrli cigara igme firsatt bulamamistim”(Kaking, 2003, s. 133). Romanin
ilerleyen sayfalarinda sigara icerken edinilen izlenimler dile getirilmistir. “Cigara
iciyorsunuz ve bunu ¢ok iyi biliyorsunuz; Cigara icerken bir seyi birden
goriiverirsiniz: Bir bulutun gegisini séz temsili, uzaklarda bir yerde séylenen igli
bir sarkinin notalariyla sozlerinin birer birer havada ugustuklarini, bir korfez
vapurunun burnu Onilinden kagisan kanal kefallerini...(Kaking, 2003, s.
151)Birinci sahis, ilk sigaray1 ne zaman igtiginden bahsetmistir. “Ilk cigarami bir
karacocu kirbacini sirtima yedikten sonra ictim. Hirsimdan” (Kaking, 2003, s.

182).

Iyi Geceler Diinya romaninda, sigaranin tiirii sorgulanmustir. “Ne cigarasi bu
boyle? “Bulgar” (Kaking, 1986, s. 13).Yine aynmi romanda Selim’in babasinin
oglunun biiylidiglini goriip, sigara igebilecegini dile getirmesi ve sigara teklif
etmesi s6z konusudur. “Al i¢.” dedi. “Artik erkek sirasina girdin...” (Kaking,
1986, s. 42) Selim adli sahis sigaraya duydugu 6zlemden bahsetmistir. “Cigaray1
Ozlemistim, unutmustum” (Kaking, 1986, s. 76). Myria’nin babasinin sigara igme
gerekliligi kendi agzindan aktarilmistir. “Bana bir cigara verebilir misin? igmem

gerekti ya yine icmedim” (Kaking, 1986, s. 231).

Agaclar Gibi Ayakta, romaninda da sigara kavramina yer verilmistir. Sigara
icen sahislar genel olarak erkek olsa da sigara icen kadinlara da rastlanmaktadir.
“...Go6nil Hanim miidiir masasina bitisik genis deri koltukta oturuyordu. Cigara
iciyordu. Aceleyle kiil tablasina bastirip sondiirdii, cigarasini, kiigiik kiigiik
Okslrdl ve bakmadi” (Kaking, 1990, s. 27). Sigaranin insan sagligina verdigi

zarardan dolay1, doktor tarafindan sigara ic¢ilmemesi tavsiye edilmistir.
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“Sinirlenmeyin, ¢ok cigara i¢cmeyin, oturun ve bekleyin” (Kaking, 1990, s.
82).Sigaranin keyifle i¢ilmesinden de bahsedilmistir. “Cigarasini keyifle igiyordu.
Keyifle” (Kaking, 1990, 96). Yine aymi romanda tiyatro aktoriiniin sigara
igmesinin sesini degistirmesi dile getirilmistir. “Cigaray1 azalt. Seyircileri bu yeni

sesinle yadirgatiyorsun, farkinda degil misin?” (Kaking, 1990, s. 153)

Bagisla Onlart romaninda, bir tiyatro oyuncusunun sigara icmesinden sz
edilmistir. “Titizlikle paketinden ¢ikardigi cigarasini iri, kehribar agizligia takti,
dislerinin arasina sikistirdiktan sonra ikinci ¢akiginda yanan kibritle yaktr ve uzun

bir soluk cekti” (Kaking, 2018d, s. 35).
2.2.4.0cki

Sarap, Tiirk Dil Kurumu’nun Gincel Tirkge Sozlik’iinde*“Uziim veya baska
meyve sularini tiirli yontemlerle mayalandirarak elde edilen alkollii icki,

mey”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) olarak tanimlanmaistir.

Riza Bey Aile Evi’nde igki tiirii olarak ‘sarap’ kavramina yer verilmistir.
Sarap kavrami romandaki diger sosyal unsurlara gore daha az gegmektedir. Sarap
da sigara gibi moral bozuklugunda igilen bir ¢esit iiriin olarak yer almistir. “Havra
sokaginda c¢ektim sarabi, ¢ektim sarabi. Kafayr bulunca yola ¢iktim” (Kaking,
2008, s. 62).

Kursun Ata Ata Biter adli romanda sarap, raki ve viski gibi ¢esitli adlarla
anilan icki tilirleri yer almistir. Eglenmek, diinyevi hayatindan sikintilarindan
uzaklasmak, insanlarin belli bir ortamda kafa dagitmak amacli i¢tigi iiriin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Araboglu da bogma rakisi sundu arkadaslarina” (Kaking,
2018c, s. 16).Yorgunlugu atmak amaglh da kullanilan igki tiirii olan viskiye de yer
verilmistir romanda. “...holiin 15181n1n yardimiyla bir sise viski bulup ¢ikardi, iki

de bardak aldi, oturma odasina yollandi” (Kaking,2018c, s. 40).

Yazar, Al¢aktan Ugan Giivercin’de sarap, raki, icki kavramlarina fazlaca yer
vermistir. Diger romanlarda oldugu gibi eglence unsuru olarak ele alinmustir.
“Her gece her gece Sehir Kuliibiinde raki sefalari...”(Kaking, 2012, s. 24)Raki1
kavrami ginlUk hayatin vazgegilmez igecegi olarak da romanin ¢esitli yerlerinde
dikkat ceker. “Sahanda iki yumurta kirdi, domates salatasi yapti yanina bir bira
act1” (Kaking, 2012, s. 103).
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Raki Algcaktan Ugan Guvercin adli romanda eglence unsurunun disinda
zorbalikla igtirilen bir icki ¢esidi olarak da yer almistir. Menekse’nin
tecaviizciileri genel olarak ilk oOnce zorla icki igirmis, daha sonra 1rzina
gecmislerdir. Rakiyr igmezse Oliimle tehdit etmislerdir. “Necip Cetin’in evine
zarar goreni taksi ile gotiiriip bu evde sabaha kadar raki i¢ip, zarar gorene de raki

i¢irilip, i¢ine uyusturucu madde katarak...” (Kaking, 2012, s. 171)

Insan Kurdu’nda da yazar sarap, icki ve raki gibi unsurlara yer vermistir.
Sadece bazi gilinlerde kafa dagitmak, sakinlesmek amaciyla degil de giinlik
hayatin her noktasinda icilen drlinler olarak karsimiza c¢ikar. Romanin ilk
baslarinda Ali, sarap igmez ¢iinkii kdyden kasabaya yeni gelmistir. Ancak bir siire
sonra Ibram Usta ve diger arkadaslar1 Ali’ye icki igme aliskanlig1 kazandirirlar.
“Ali, ben icmem aga...” dedi. ibram Usta: “Icersin, igersin...” (Kaking, 20144, s.
23) Yine romanin ilerleyen kisimlarinda, Ali hala igki igmeye alisamamistir ve

bunu romanda agikga dile getirir.
“Ben igcmeyeyim Colak..” Colak eli havada, “Niyeymis?” dedi.
Ali, “Alisamadim...”

Colak: “Yavas yavas. Herkes anasinin karnindan sarap¢i dogmaz...”

(Kaking, 20144, s. 30)

Sabah Olmasin’da da igki ve tiirlerine yer yerilmistir. Toplulugun, Nevin
ve Kemal’e gecekondu yapacaklari gece uykuyu dagitmak amagh igtikleri bir
urin olarak yer almistir. HulGsi Bey: “Ben yanimda sisem olmadan bdyle islere
girmem, dedi takildi. Sen bana bir yarimlik alirsin yarin aksama. Uykuyu gar
cabucak dagitirim” (Kaking, 1967, s. 78).

Romanda, insanlarin sarapla biitlinlesmesi ve sarabin vazgecilmez olusu
dikkat ceker. “Bana sarapg¢i Tevfik diye bosuna dememisler, boru mu? Sisem
koynumda nobetime girmisim” (Kaking, 1967, s. 102).

Kopuk Takimi'nda da igki, sarap, raki ve Amerikan usull icki tirlerine
deginilmistir. Daha romana baglar baslamaz icki kavramina yer verilmistir.
“Yusuf’la igtik disarida”(Kaking, 2014b, s. 78).Rakinin miizik esliginde
icilmesinden bahsedilmistir. “Raki bardaklarda yildizlandi. On plag: tist iiste
otomatik pikaba koyduk, radyonun sesini kistik. ‘Diistii bir dal gibi gdlgem
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sulara’ diye bir sarki basladi. Konusmadan bardaklarimizi tokusturduk™ (Kaking,
2014b, s. 6).

Bu romanda ilk kez ickiye dini yonden bakilmis ve giinah boyutuna
deginilmistir. Hasan’in eve igkili gelmesi iizerine biiyiikannesi glinah oldugunu

hatirlatir.
“Bir bardak bira i¢tim arkadaslarla.Bir bardakcik blyUk ana...”
“Gilinah degil mi?” dedi.
“Bir bardagin da giinah1 m1 olurmus?”
“Elbette!Hak Teala hazretleri...” (Kaking, 2014b, s. 16)

Her ne kadar toplum tarafindan onaylanmayan bir durum olmasa da icki
arkadas ortaminda icilen bir eglence unsurudur. Amerikali ve Hasan beraber

icerler.
“Singolan!” dedi.
“Ha?”
“Icecegiz degil mi?”
“Icecegiz...”(Kaking, 2014b, s. 59)

Hasan’in yeni tamistigi Alexander ile karsilikli sarap i¢meleri yeni
hayatlarinin ~ serefinedir.  “Hadi, ikimizin  serefine. =~ Yeni  hayatinin

serefine!”(Kaking, 2014b, s. 231)

Yine romanda Ayfer ile Hasan’in icki muhabbetleri ve beraber i¢meleri de
goze carpar. “Ickiniz var m1?” “Var.” “Ne ama?” “ Konyak buzsuz”. “ Bendekiler

vermut. Ustelik ¢ingil ¢ingil buzlu”(Kaking, 2014b, s.248).

Alo, Harika Hanim, Nasilsiniz? adli romanda igki ve igkinin vermis oldugu
sarhosluk durumu kadimnin babasi {izerinden aktarilmistir. “Icerdi ve sarhos olurdu

o da... Ancak zararsizdi” (Kaking, 2019, s. 22).

Gun DOndi adli romanda da icki kavramina yer verilmistir. Eylem yapan

[3

gruptaki kisilerin igkili olmasindan bahsedilmistir. ““...Dérdiimiiz de igkiliydik.

Hele Hamza burnunun ucunu géremiyordu” (Kaking, 1974, s. 91).
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Icki, arkadas ortaminda alisilan, arkadas hatir1 ve arkadas zorlamasiyla
icilen bir unsur olarak da romanda yer almistir. Yazar bunu Semay ve Necla

tizerinden okuyucuya gostermistir. “Yapma Semay, varma listiime, n’olursun!”
“Oliimii 6p, igmezsen!Valla’i darilirim. Hadi!”
“Icemem! I¢im bunaliyor.”

“Iceceksin dedim. Igmezsen, valla’i de billa’i de darilirim, hem de c¢ok

darilirim. Igeceksin! Oliimii 6p, dedim” (Kaking, 1974, s. 95).

Denizin Kani’nda, igki tiirii olarak daha ¢ok sarap kavrami geg¢mektedir.
“Uzun’un gozlerine kan yliriimiistii, sarap bardagini biiylicek yudumladi, biyiklari
saraba girip ¢iktilar”(Kaking, 1973, s. 54). Saban Reis : “Mustafa’nin serefine,
herkes igecek testilerden...” (Kaking, 1973, s. 92) dedi. Yine sarabin da sigara
gibi toplu ortamlarda da igildigi gortliir. “Erkekler ¢oktan diigiin salonuna

oturmuslardi. Raki, sarap aktik¢a ardi geliyordu”(Kaking, 1973, s. 98).

Kayabags1 Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii romaninda, icki tlirii
olarak “bira” daha sik kullanilmistir. Almanya’da yasayan halkin biray1r ¢ok
tilkettiginden bahsedilmistir. “su yerine bira icmeye...” (Kaking, 1995, s. 26)Yine
Almanya’ya gidip geri donenlerin de ¢ok fazla bira tiketmesi s6z konusudur. “Bu
Almanya’dan gociip gelenler orda alismislar, su yerine likliklik bira sisesini
dikerlermis baslarina, icerlermis. Kadin1 da erkegi de ¢oluk ¢ocugu da”(Kaking,
1995, s. 64).

Kutup romaninda, i¢ki ve raki kavramlar yer almaktadir. Yazar yani anlatici
ickiyi sevdigini dile getirmistir. “I¢kiyi hep sevdim. Her ikindi ve de iki parmak
kadar. Ustii buz ve tonikle dolu. Balkonda oturuyorum ve yudum yudum
iciyorum”(Kaking, 2003, s. 45). “Buzlu raki kadehlerinin dizildigi masa iistlerinde
taze ve koyu yesil Papaz erigi de mezelik dururdu: Bir yudum rakiya bir 1sirik

Papaz erigi” (Kaking, 2003, s. 12).

Iyi Geceler Diinya romaninda genel olarak Almanya’da tilketilen icki
tlrlerinden ve diger iilkelerdeki igkilerden bahsedilmistir. “Cumartesi geceleri
oldu mu, evde yer yerinden oynardi. Ispanyollarla Italyanlar sarap igerlerdi.
Tiirkler raki” (Kaking, 1986, s. 53). Yine ayni romanda igki tiirlerinin varhigi géze
carpar. “Bana bir duble Rus votkasi, bir de Africola getir” (Kaking, 1986, s. 84).
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Ayaklar Gibi Ayakta romaninda da icki kavrami az da olsa yer almistir.
“I¢ki ister misin?” “Bir yudum...” (Kaking, 1990, s. 38)

Bagisla Onlari romaninda da icki kavrami yer almistir. “Ickilerimi fazla
geleceklerini bile bile i¢iyorduk” (Kaking, 2018d, s. 58). Yine ayni romanda
anlatic1 sahis tarafindan ickinin tanimi yapilmustir. “I¢ki bir avuntudur. Yavas ve
cok dikkatli icerseniz, sirdasiniz e dert ortaginizdir. Sizi kendinizle barigtirir”

(Kaking, 2018d, s. 93).
2.2.5. Kacake¢ihk

Kagakgilik, Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Turkge Sozlik’iinde “Bir devletin
yasalarina karsi gelerek yapilan ticaret, kagak¢inin yaptigi is”; Bilim ve Sanat
Terimleri Ana Sozliik indeise; “Vergi vermeden diizen kullanarak yasalarca alim
satim1 yasak edilen nesneleri yurda sokma, yurttan ¢ikarma, gizlice alip satma ve

bundan bir kazang saglama eylemi”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) olarak

tanimlanmaistir.

Kursun Ata Ata Biter adli roman Uzer, Cevahir ve Tahir adl1 {i¢ arkadasin
kacakeilik yapmasi ve bu siirecte yasanan olaylar tizerine kurulmustur. Kagakc¢ilik
romanin ana unsuru olup en sik gecen kavramlardan birisidir. Romanda daha ¢ok
kacakciligin temeli, kacakc¢ilik yapan insanlarin Ozellikleri ve kacakc¢iligin
sonucunda ortaya ¢ikan durumlar gibi unsurlara deginilmistir. Uzer, Cevahir ve
Tahir Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde kagakgilik yapmaktadir. Kagak¢iligin var
olusu ta eskilerden beri bilinmektedir. Uzer’in babasi da kacgakcilik isiyle
ilgilenmis ve bu is sonucunda hayatini kaybetmistir. Yine ayni sekilde Tahir de
kacake¢ilik esnasinda mayimna bagsmis ve hayata veda etmistir. Kacakeiligin

tehlikeli, zor ve sonucunda 6liimiin olmasi romanda ayrintilariyla anlatilir.

“Benim babam da bu meslekteydi” dedi. “Bu kasabanin, bu ¢evre kdylerin tiim
adam1 bu isten ekmek yer.Kacake¢ilik yapmasin da n’apsin?Ekilecek topragi m1
var?Hepsini almig hiikiimet, sinir demis,désemis mayimi. Tarlalar maym
altinda... Zeytinler maym deryasinda yiiziiyor. Babam ki, bu iste ehildi,
kokusundan anlardi mayni, riizgarn dinler, candarmay1 bilirdi. N oldu? Kars1
gelemedi yazgisina. Bir gece sabaha karsi adamin yarisini getirdiler eve.
Bitmisti”(Kaking, 2018c, s. 27).

Yine Kasim Aga’nin babasimin da kagak¢i olusu ve oglunun da bu yolda
ylriimesi gerektigi romanda bahsedilmistir.“Kasim Aga’nin babasi Yetis Bey,
yorenin tek kacakei agasiydi.Yine de istemisti oglu kacakeiliga gitsin, gorsiin,

Ogrensin her seyi. Bdyle olursa, kimsenin bir giin yerini alacak ogluna kiil
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yutturamayacagint hesaplamisti” (Kaking, 2018c, s. 210).Romanda maym ve
kagakeilik gibi iki sosyal unsur insanlarin hayatina son vermeleri nedeniyle bir

biitiin olarak okuyucuya aktarilmistir.

Romanda insanlarin tek gecim kaynagi kagakgiliktir. Hayatlar1 boyunca
analarindan atalarindan bu isi goriip bilmisler, yasamlarini bu yolda feda
etmiglerdir.“Elimizden kagakgiliktan 6te ne gelir? Seninkinden ne gelir baska? Biz
anamizdan kacak¢1 dogduk, isimiz giiclimiiz kagakc¢ilik. Tahir gibi ya da babam
gibi bir son bulup iimiigiimiize ¢Okene dek bu isi yapacagiz (Kaking, 2018c, s.
50).

Kagake¢ilik  ilkel yontemlerle yapilmis olup, kacake¢ilik at ile
bltinlesmistir.“Kagak¢inin ati1 gitti mi, o kagake1 biter, sonunu buldurur” (Kaking,
2018c, s. 78). Yine romanda kagakeilik yapan insanlarin ozelliklerine ara ara
deginilmistir. “Kagak¢1 uykusu, tavsan uykusu. Ik horoz ¢ilkildi, gdziimii sirp
diye agtim, uyandim”(Kaking, 2018c, s. 89).Yazar kagak¢i olmanin da kagakgi
karis1 olmanin da zorlugunu vurgulamistir. “Kagakc¢i karisi olmak yiirek ister.

Kacake1 bir kere oliir, kagake1 karis1 bin kere” (Kaking, 2018c, s. 160).

Kacakeilikta ilkel yontemlerin terk edilmesi gerektigi, zamanin degistigi ve
modern tekniklerle bu isin yiiriitiileceginden bahsedilmistir. “Bu isler iki kacake1
tayfasi, dort yedek¢i hayvamyla ylirimez, yiiriitilemez. O  devri
kapatacaksin”(Kaking, 2018c, s. 73).Daha fazla para kazanmak i¢in kagake¢ilik isi
bliylimiis ve daha modern tekniklere ihtiyag duyulmustur.“Tirlarla ¢alisacaksin.
Belki zaman zaman otobiislerle de. Zaman zaman ciplerle. Isin icab1 neyi lazim

goriiyorsa...” (Kaking, 2018c, s. 73-74)

Romanin ilerleyen sayfalarinda kagakeilik isinin zorlasmasi ve cana mal
olacak sekilde tehlikeli hal almasi sonucunda kagak¢i basi Hayri Bey, Kasim
Aga’ya ya bu isi yapacagini ya da yapamazsa isten cikarilacagini soyler. Kasim
Aga bunun iizerine sdyle der:“Birakmak mi? Iste bu olmaz. Hayri Bey’im, hig
olmaz. Ciinkii bizim bu kacak¢ilik isimiz atadan kalmadir. Dedem

kagakeiydi...”(Kaking, 2018c, S.75)
2.2.6.Kader

Kader, Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Turkge SozIik’iinde*“Yazgi, genellikle
kaginilmaz kot talih”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) olarak tanimlanmuistir.
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Kader kavrami, Kursun Ata Ata Biter romanda sik gegen kavramlardan
biridir. Insan hayatinda énemli yer tutan kader, dogumdan 6liime kadar insanin
inandig1 ya da inanmak istedigi bir olgudur. Romanin ¢esitli yerlerinde kader
kavrami genellikle 6liim unsuru ile birlikte verilmistir. Oliim karsisinda duyulan
aci, caresizlik, Umitsizlik ve yalnizlik kadere olan inang¢ ile yatistirilmaya
calistlmigtir. Tahir’in 6limii {izerine esi Hediye yalmiz kalmig adeta hayata
kiismiistiir. Tahir’in arkadasi Cevahir de cok icerlemis ancak Uzer kaderci
davranmustir.“Tahir 6ldl. Bak gézlerime, ne diyorum duyuyor musun? Tahir 6ldu.
Vadesi o kadarmis onun. Vadesi gelen adam her yerde 6liir...” (Kaking, 2018,
s.24)Kader kavrami romanda kagak¢ilik iizerine genellemistir. Kagakgilik
yapanlarin genelinin kaderinin kotii oldugu ve oOliimle sonuglandigi romanin
cesitli yerlerinde yer almaktadir. Uzer: “Kagak¢i kisminmn sonu ya candarma
kursunuyla ya da mayinla. Bir igiinciisii yok. Allah kagakciya rahat dosek
yazmamis. Bu ikisinden biri gelecek basmma mutlaka. Ya kursun ya
maymn”(Kaking, 2018c, s. 27).Yine romanda Hediye’nin, Tahir’in, Uzer’in
babasinin, Gazel’in kardesinin de yazgisinin kotii oldugu kisaca kagakeilikla
ugrasan herkesin kaderinin ayni oldugu dyle ya da bdyle 6limle sonuglanacagi

vurgulanmigtir.

Kacakeilikla ugrasanlarin disinda kagak¢i karilarinin da kaderinin ayni
oldugu, kara bahtli oldugu séylenmistir. Gazel: “Yazg1” dedi. “Geng yasta, kizin
kara yazgisi! Adi dula ¢ikt1!”(Kaking, 2018c, s. 66)der. Gazel, Uzer ile evli
degildir ancak ona o kadar ¢ok alismistir ki adeta evli gibi hissetmektedir.
Gazel’in diizenli bir hayati yoktur. O da diger kagak¢i karilar1 gibi Uzer
kacakeiliga ciktiginda tiziilmekte, endiselenmektedir. Diger kadinlardan tek farki
hayatin1 yaslayacagi bir esi ve evi olmamasidir. Gazel bunun i¢in sdyle der:
“Benim yazim baska. Yazan baska yazmis. Silsen silinmez, okusan
okunmaz”(Kaking, 2018c, s. 160).

Algaktan Ugan Giivercin’de yazgi kavrami sosyal unsur olarak karsimiza
cikar. Menekse nin basindan gegen olaylar, yasadigi ¢okiis ve bunalim yazgi
kavramina baglanmistir. “Sen kalk, fikara Riza Calik’in kizi, kara yazgih

Menekse, Allah’in Adapazarlarinda...”(Kaking, 2012, s. 15)
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Yine ayni sekilde Menekse’nin doktor muayenesinden sonra kendi
hakkindaki diisiinceleri yazgi kavramiyla ilgilidir. “Cilem mi, yazim mi1, bagima

gelenler, basima gelecekler mi?” (Kaking, 2012, s. 23)

Insan Kurdu’nda Ali'nin Zeynep’i ka¢irmasi ve bunun sonucunda ¢ekilen
sikintilar ve zorluklar kader kavramina baglanmigtir. Ali “Oldu bir kere aga...Ne

gerekse ¢ekecegiz. Yazilmis yazimiz” (Kaking, 20144, s. 92).

Kopuk Takimi'nda kader kavraminin yerine kismet kavrami kullanilmistir.
Hasan annesinin oliimiinii, basina gelen ve gelebilecek her seyi bu kavrama
baglar. “Kismet...”dedim. Her sey kismet...”(Kaking, 2014b, s. 154)Yine bagka
bir 6rnek ise Amerikali Almanya’ya gidince Hasan’in da gelmesini soyler.

Amerika’ya gidip gitmeme konusu da kader kavramina baglanmistir.

Denizin Kani’'nda, gesitli durumlar kader kavramina baglanarak teslimiyet
saglanmistir. Romanda yazar, Cakir adli sahisin agzindan toprake¢i ve denizcilerin
kaderinden bahsetmistir. “Toprak¢inin yazgist budur, herkes bulur topragi, ya
kismet der denize gelir. Toprakla deniz bir mi? Bir olur mu?” (Kaking, 1973,
s.25)Bir diger sahis olan Iraz’in agzindan basina gelen olaylara karsi saskinlik ve
kader kavramina baglilik dile getirilmistir. Iraz’in babasi, Iraz’t Mustafa’ya
vermeyince kagma karar1 alirlar. Kagarken gektikleri sikintilar ve zor ginlerin
ardindan Iraz’in agzindan su kelimeler dokiilir. “Kader de bu da mu

varmis?”’(Kaking, 1973, s. 73)

Iraz’in babasinin, Iraz kagtiktan sonra akli bagina gelmis ve yaptig1 hatanin
farkina varmistir. Kizin1 Mustafa’ya vermemekle kadere karsi ¢iktigini diisiinmiis
ve pismanhigimni dile getirmistir.Bunu da su soézlerle ifade etmistir. “Ben Iraz’in
tirnagini  yaratamazken nasil oldu da sanki pabucum, mendilim, cigara
tabakammig gibi vermem dedim? Nasil dedim? Yazan yazmis yazilarin1 onlarin.
Benimkisi kars1 gelmekti, kars1 gelmek! (Kaking, 1973, s. 90)Yine ayn1 romanda
Hanife kadin, baslatilan eyleme karsi Kara Ada ve adadakilerle ilgili kaderi
insanlarin ¢izdigini ifade eder.“Yazan boyle yazmaz, boyle yazmaz! Yazicinin kul
isine karistigin1 hangi kitap yaziyor. Hi¢ biri. Boyle isteyin bdyle olsun der.
Demek ki, biz dyle olsun istemisiz, boyle olmus”(Kaking, 1973, s. 197).

Yine romanda kader kavrami Iraz’in basina gelenler {izerinden okuyucuya

aktarilmistir. Iraz’in esi Mustafa, vurgun yedikten sonra sakat kalmis, yataklara
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diismiistiir. Koyiin kadinlarindan Kara Fatma bu durum {izerine su sozlerle kaderi
Allah’in yazdigin1 ve kaderin degistirilemeyecegini ifade etmistir: Yazan Oyle
yazmis bir kere...dedi. Irazn’apsim? Oliim olsa bozulmaz artik!..”(Kaking, 1973,

5. 283)

Kayabasi  Uygarligin  Yiikselisi ve Birdenbire (okiigii romaninda,
Cumhuriyet Kiraathanesinin sahibi Muzaffer Yasar kahvesini elden ¢gikarmasi ve
sonra tekrar kahvenin sahibi olmasi kismet kavramiyla agiklamistir. “Bu kahve
eskiden de benimdi. Bir ara elden ¢ikardim, seytana uydum, sattim. Sonra olanlar

oldu, gecen gegcti, yine dondl bana geldi. Kismet diyelim!”(Kaking,1995, s. 67)

Kutup romaninda anlatict sahis, annesinin kaderinin iyi olmadigindan
bahsetmigstir. “Annemi aglarken g¢ok gordiim. Kismetsiz bir kadindi”(Kaking,
2003, s. 23). Yine annesi talihinin iyi olmadigi dile getirmistir. “Biz kismeti kapali
bir gencliktik” (Kaking, 2003, s. 25) derdi annem.

Iyi Geceler Diinya romaninda yazgi kavrammdan hareketle insanin
kaderinde var olanlarin disina ¢ikamayacagi dile getirilmistir. “O nasil bir Tanr1
ki, buyruklarindan disar1 ugrayamayacagimiz, ona kars1 gelemeyecegimiz isleri

bize yaptiran yazgiy1 alnimiza yaziyor hep?”(Kaking, 1986, s. 124)

Agaglar Gibi Ayakta romaninda tiyatrocunun esinin hamile olmasi ve
bebegin 6liimii kader kavramiyla agiklanmistir. “Kader. Alin yazisi. Mukadderat.

Ve buraya kadar. Tanr1 verir, Tanr1 alir. Hepimiz onun...”(Kaking, 1990, s. 108)
2.2.7. Silah-Tabanca-Bi¢ak

Riza Bey Aile Evi adli tabanca 6liime yol agan bir ara¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Fatma’nin Cemal’i aldatmasi iizerine, Cemal Kemal’i 6ldirmek igin
Riza Bey Aile Evi'ne gider. Ancak Kemal’in dostu Hullsi, kendisini kursunlarin
oniine atar. “iki defa tabancasii patlatti. Hulsi Efendi. ‘Yandim anam’ dedi;

Cemal’anin istiine diisti” (Kaking, 2008, s. 161).

Kursun Ata Ata Biter’de tufek insanlari 6ldiirmek i¢in kullanilan bir arag
olarak karsimiza ¢ikar.“Uzer tiifegini dogrulttu. Nisanini ald1” (Kaking, 2018c, s.
257).Uzer’in babasinin 6liimii, Cevahir’in bacagindan vurulmas: ve sonrasinda
olmesi, Kastm Aga’nin 6liimii, Uzer’in yegeni Ali’yi oldiirmesi, kacakgiliga

ciktiklarinda  pusuya  disirilmeleri  gibi  birgok  olay  tufek ile
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gerceklestirilmistir.“Uzer baska soéz ettirmedi, tetige bast1. Kursun namludan

cikt1”(Kaking, 2018¢, s. 257).

Insan Kurdu’'nda, tabanca kavrami diger romanlarda ele alindigi gibi
yaralayip, delen ve Oliime sevk eden hatta Oldiiren bir unsur olarak karsimiza
¢ikar. Bunun disinda kursunun tabancaya nasil konulacagi ve kursunun islevi de
okuyucuya aktarilmigtir. Romanda Colak, Ali’ye tabancaya nasil kursun
konulacagin1 anlamistir. “Simdi kursun var iginde. Yedi tane alir. Bunu agarsin,
doldurma roverdir. Doldurursun kursunlari... Kaparsin. Emniyeti actin mu,

korkma artik. Cekiver tetigi...” (Kaking, 20144, S. 67)

Ali ile Murat aganin pusuya disiirilmesinde ve Murat Aga’nin
vurulmasinda kursun kavrami 6nemli yer tutar. “Kursun yagmuru vizir vizir

baslad1”(Kaking, 20144, s. 158).

Alo, Harika Hamim, Nasilsiniz? adli romanda tabanca kavrami yer
almaktadir. Harika Hanim’in okudugu hikayede telekiz mektup arkadasi bulur.
Ancak bir siire sonra mektup yazilmaz olur. Erkek evlenmis, iki ¢ocugu olmustur.
Harika Hanim, bu durum hakkinda siddet egilimli diisiiniir. “O bdyle konusunca
onu 6ldiirmek geldi. Bigcakla, tabancayla ya da filmlerde gordiigiim gibi bir siseyi

vurup kirarak onunla. Yiiziinii goziinii darmadagin ederek”(Kaking, 2014, s. 37).

Gin Dondl, adli romanda tabanca kavrami bir tehdit unsuru olarak
kullanilmistir. Eylem yapan grubun, kacirdigi adam iizerinde tabancayla baski
kurmasi ve adamin tabanca tehdidinden kurtulmasi romanda 6rneklendirilmistir.
“Adam beklenmedik bir davranista bulundu. Silkindi, tabancalarin tehdidinden

kurtuldu da” (Kaking,1974, s. 77).

Romanin ilerleyen sayfalarinda tabanca tehdit unsuru olmaktan ¢ikmus,
Olime neden olan bir unsur haline gelmistir. Kagirllan adamin tabancayla

(3

Oldiirtilmesi bunun oOrnegidir. “...bes alt1 saat kadar beklemisler, sonra tutup

Oldiirmiisler.”
“Tabancayla m1?”

“Evet. Sakagina {i¢ kursun sikip birakmislar, 6liistinii” (Kaking, 1974, s.
132).
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Denizin Kani’nda, olduruct unsur olarak silah, tabanca ve tufek gibi
unsurlara, Kara Mustafa’nin Haci’y1 6ldiirme tesebblsiu ve sonunda kendisinin
Hact’nin adami Ismail tarafindan cifte“Tki namlulu av
tifegi”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) ile oldirilmesi disinda
rastlanmamaktadir. Genel itibariyle oliimiin kalp krizi seklinde gergeklestigi

gorulmektedir.

Kopuk Takimi’'nda, Hasan, genelev kadini olan Gilinay i¢in gelen adami
bigakla Oldiirmiistiir. Oliimiin sebebi ise; kadim1 koruma ve sahiplenme

duygusudur.

“Bigag1 olanca giiciimle havaya kaldirdim, indirdim. Sert bir yere carpti
ilkin. Elim sendelendi, bastirdim. Ete girerken kemiklerdeki citirtis1 koluma,

kolumdan biitiin viicuduma degdi”(Kaking, 2014b, s. 96).

Kayabags1 Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisti romaninda, bigak 6liim
icin kullanilan bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Tiirklerden dostu vardi,
uzun siire birlikte yasadilar. Sonra arkadasim bir bagka Tirkle iliski kurmaya
kalkinca eski dostu, bir giin, Goethe Strasse’de, hem gupegundiz, herkesin gozi

onuinde cekti bigagini, vura vura 6ldiirdi kiz1”(Kaking, 1995, s. 35).

Kutup romaninda, 6ldiirme araglarindan bahsedilmistir. “I¢inizden o erkegi
oldiirmek gelmez mi? Bigakla, tabancayla ya da filmlerde gordiigiimiiz gibi bir

siseyi vurup kirarak onunla. Yiiziinli géziinlii darmadagin ederek”(Kaking, 2003, s.
107).

2.2.8.01im

Turk Dil Kurumu’nun Giincel Tirkce SOzIuk’iinde“Bir insan, bir hayvan
veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi, ahiret yolculugu, edebi
uyku, emrihak, irtihal, memat, mevt, vefat”; Bilim ve Sanat Terimleri Ana
Sozliik’unde ise;“Canlilarda yeniden baglamamak iizere biitiin hayati olaylarin son

bulmas1”(https://www.tdk.gov.tr/12.04.2019) olarak tanimlanmustir.

Oliim kavramina Riza Bey Aile Evi adli romanimn son sayfalar1 hari¢ yer
verilmemistir. Bahriyeli Cemal, Kemal ile Fatma’nin iligskisinden dolay1
Kemal’den intikamin1 almaya gelir. Kemal’in vefali dostu Hullisi dnlemek ister.
HulGsi Kemal’in evde olmadigini sdyleyerek igeri girmesini engellemeye ¢alisir.

Iceri birakilmayan Bahriyeli, Hulfisi’yi vurur, dldiiriir. Bu romanda daha g¢ok
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namus konusuna bagl olarak &lim gerceklesmistir. Olim ile birlikte dostluk
anlayis1 da ortaya konulmustur. Kemal’in dostu Hulisi, dostlugu ugruna kendisini
kursunun Oniine atmis ve arkadasinin yerine kendi canindan olmustur.“iki defa
tabancasini patlatti. HulGsi Efendi. ‘Yandim anam’ dedi; Cemal’ in iistiine

disti”(Kaking, 2008, s.161).

Kursun Ata Ata Biter adli romanda toplumu etkileyen ve insanlarinin
yasaminin sonu olan oliime farkli sekillerde yer verilmistir. Oliimiin her yerde
olmasi, zaman geldiginde her insanin 6liimle karsilagsacagi, 6liimiin kader oldugu,

6liimii kabullenig gibi anlamlarda kullanilmistir.

Yazar 6liimii zamani geldiginde 6lme ve evrensel olma gibi anlamlarda
kullanmistir. Bunu yaparken de okuyucuya herkesin bir giin, bir yerlerde farkli
sekillerde Olecegi ve diinyanin sonsuz olmadigi gibi mesajlar vererek O6liimiin
kabullenilmesi gerektigini de vurgulamistir. “Vadesi gelen adam her yerde oliir.
Gece yatar, sabah kalktiginda oliir, kahvede otururken Oliir, at iistiinde oliir,
otobiiste, trende, ne bileyim, bilmem ne yaparken 6lir. Olum her yerde var”
(Kaking, 2018c, s. 24).

Yazar, 6liimiin insam zamani geldiginde bulacagmi Uzer’in agzindan su
sekilde dile getirmistir:

“Sana dedim; Tahir 6ldii, biz kaldik yasiyoruz, biz yasiyoruz. Daha ¢ok adam

olur, onlar 6lir diye biz vademiz gelmeden olelim mi? Niginmis? Bizim de

vademiz elbette gelecek, biz de dlecegiz bir giin. Ama Olene kadar yasayacagiz.
Kor de olsak, topal da olsak...”(Kaking, 2018c, 5.142)

Yazar Oliimiin bir son oldugunu, hayata eksik olarak da devam etmenin
6lmekten daha iyi oldugunu Cevahir’in bacaginin kesilmesi iizerine okuyucuya
oliimden daha kétiisiiniin - olmadigin1  yine Uzer araciigiyla okuyucuya
duyurmustur. Tatar yiizlii, ufarak “Danigsma”ci, “Kurtulsun da hemserim”dedi.
“Varsin bacagim kessinler.N’olmus bir bacag: kesilirse? Oliim olmasin ucunda,

6lum! Adam bacaksiz yasamaz m1? Yasar”(Kaking, 2018c, s. 105).

Alcaktan Ucan Guvercin romaninda 6lim kavrami en temel anlam olan
hayatin son bulmasi seklinde yer almistir. Nuri Gen¢ beyin babasinin ihtilal
sirasinda Oldiirlilmesi romanda su sekilde geger: “Babasini bir gece evinde
baskinlayip tabancayla dldiirdiiler”(Kaking, 2012, s. 34). Yine romanin sonlarinda

savct Fahri Ergiin’tin 6ldiiriilmesinde de Oliim kavrami gergcek anlamiyla
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kullanilmistir. Olim kavrami romanda tehdit unsuru olarak da kullanilmistir.
Menekse’nin tecaviizciileri ona zorla raki igirir. Igmezse onu 6ldiireceklerini
soylerler. “I¢!” dedi Halil Yavuz. “Igmezsen 6liim var ucunda, ona gore yani!”
(Kaking, 2012, s. 85)Hem oliim hem de icki kavramui birlikte alinmis yazar iki

sosyal unsuru yan yana vermistir.

Insan Kurdu’nda da &liim kavrami hayatimizin bir gergegi olarak yer
almigtir. Bazen 6limdin geri planda oldugu bazen de tutkular ugruna 6liimiin goze
alindig1 goriilmektedir. Ali ile Zeynep’in kagis maceralarinda bir¢ok zorlukla bag
basa kalmiglardir. Ancak bu ikili atlar1 06ldiigii halde amaglarindan
vazge¢memigler onca yolu yliriimeyi diisinmiisledir. Hatta daha da ileri giderek
oliimii bile géze almuslardir. “Naparsin bir kere diistiik yola... Olmek var dedik,
donmek yok. Denize mutlaka varacagiz. Varmamiz gerek” (Kaking, 20144, S.
122).

Murat Aga’nin vurulmasi {izerine 6liim kavrami romanda gergek anlamiyla
yer almigtir. Oliimiin kaginilmaz oldugu ve bir giin mutlaka herkesi bulacag: dile
getirilmistir. Ali: “Vursun Oldlrsiin mii istiyorsun Murat Aga?” Buna karsilik
Murat Aga soyle der: “Eh, Ali, nasil ola bir giin...” (Kaking, 20144, s. 140)

Sabah Olmasin’da 6limden daha 6nemli seyler de oldugu ve bazi hususlarin
Olime tercih edildigi goriilmektedir. Romanda insanlarin evlerinin fabrika
tarafindan yikilmak istenmesi ve insanlarin bu yolda direnisi dikkat c¢eker.
Muhtarin karist Durdu: “Oliiriim de ¢tkmam” (Kaking, 1967, s. 52)dedi. Diger
romanlardan farkli olarak Sabah Olmasin’da mecaz anlamiyla da kullanilmistir.
Arnavut’un ¢ok iyi armonika ¢almasi iizerine: “Calar domuzun Arnavutlu, dedi

Mubhtar. Istemesin bir kere, &liiyii hoplatir mezarinda...” (Kaking, 1967, s. 107)

Kopuk Takimi’nda 6lim kavrami, en temel anlamiyla vaktin dolmastyla bir
canin son bulmasi seklinde yer almistir. Hasan’in annesinin, babaannesinin ve
biiyiikbabasinin 6liimii buna en giizel ornektir.Hasan’in annesinin o6limdnd
sevdigi kiz olan Yiiksel 6grenir ve bunun Uzerine olimle ilgili derin anlami olan
su sozii sdyler. “Oliimiin éniinde durulmuyor ki...” (Kaking, 2014b, s. 142)dedi.
Ayrica Hasan’in, Glinay i¢in gelen adami bigakla 6ldiirmesi de Ornek olarak ele

almabilir.
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Aleksandra, Hasan’in kendisini sevmedigi hissedince Olmek ister.
Aleksandra: “Oleyim 6leyim mademki beni artik sevmiyorsun” (Kaking,19670, s.
347).0lmek sézciigiinii ilk kez kullanmistir. Hasan ise bu durum karsisinda ne
yapacagini bilemez, kendisini ¢aresiz hisseder. Kendisi de inanmasa bile duydugu

tiziintii karsisinda onu sevdigini tekrarlar.

Alo, Harika Hanim, Nasilsiniz? adli romanda 6liim kavrami insan degil de
bir hayvanin 6lumi seklinde ele alinmistir. “Benim kedim 6ldii. Gegen kis...”
(Kaking, 2019, s. 66)

Erkegin esiginin rahatsizlanmasi iizerine 6liimii hatirlamasi ancak o6limii
diistinmek istememesi de Olim kavramma farkli bir boyut kazandirmistir.
“Gergekte 6limi hep diisiiniiriiz, diislinmiiyormusuz gibi yapariz, diisiiniiriiz.
Oliim aklima gelmiyordu benim, ¢iinkii diisiinmiiyordum” (Kaking, 2019, s. 91-
92). Erkegin esinin komaya girmesi ve bu durumun erkegin goziinden aktarilmasi
anlatilmistir. “Bu bir 6liim degil. Bir yasamak da degil. Ikisinin ortasinda bir

durak(Kaking, 2019, s. 100).

GUn Déndii’de, eylem yapanlarin, kagirdiklart adami gergekten oldiirmek
amacinda olmadiklar1 sadece dliimle tehdit ettikleri goriilmektedir. “Yapamayiz
bunu. Ben yapamam. Sen de yapamazsin. Riza da, Ibrahim de, Hamza da
yapamazlar bunu. Benim elim varmaz. Senin de, &bdrlerinin de varmaz.
Bizimkisi, gdzdag1 vermek. Oldiirmek, eli kana bulamak degil” (Kaking, 1974, s.
109).

Yazar, 6lum ve 6luimden korkmama gibi duygulari Kerim’in dayis1 Bekir
Efendi’nin diliyle okuyucuya aktarmistir. “Olmekten korkuyor muyum? Belki.
Sana dogru bir sey diyeyim mi? Olmek degil asil beni korkutan. Herkes éliiyor,
herkes. Glnim geldi mi, ben de dlecegim. Kagabilir miyim bundan? Kagamam.
Kagamam ama agnli, sizili, hastalikli mastalikli 6limden korkuyorum c¢ok”

(Kaking, 1974, s. 173).

Kerim’in babasi, babalik hissinin de etkisiyle oglunun oliimle kars1 karsiya
kalmasmi asla istemez. Ancak Kerim bir kacaktir. Eger yakalanirsa Gliimden
baska bir kurtulusu yoktur. Babasi da bunun bilincindedir ve oglunu jandarmalara
ihbar eder. “Seni ihbar ettim!” dedi. “Ciinkii... Yasamani istiyordum. Olmen degil,

yasaman gerek, yasaman! Kagarsan bir punduna getirip kursunlarlar, sag
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komazlar. Zarar yok, hapis yat; aylarca, yillarca yat fakat sag kal, gor, duy, bil,
ogren, yasa!” (Kaking, 1974, s. 265)

Denizin Kani’nda, Saban Reis ve Uzun Omer, Mustafa ve Iraz’in pesinden
Velidagi’na giderler. Bu yola 6liimii goze alarak ¢ikmislardir. “Sen burda kal bizi
bekle...Olmek var, biz gelmeden gitmek yok ha!...”(Kaking, 1973, s. 87)Haci
Aga’nin babasmin 6liimi herhangi bir 6ldlrlcii aracla degil de kendiliginden
meydana gelmistir. “...sonra babasi kalptan pattadak oliiverince, Hac1 bir basina
birinci aga olmustu”(Kaking, 1973, s. 107).Yine romanda Kii¢iik Ali’nin 6limi
de ayni sekilde herhangi bir 6ldiiriicii unsur olmadan gergeklesmistir.“Giinlerden
bir giin Ali Aga, evinde sabahina ¢ikmadi. Kaskati morarmis, yataginda soguk,
61U bulundu. Hekim geldi. “Vakti saati itmam edilmis”’(Kaking, 1973, s. 108)dedi.
Romanin ilerleyen sayfalarinda Saban Reis’in 6liimiiniin de benzer sekilde (kalp
krizi) gergeklestigi goriillmektedir. Romanin Son sayfalarinda ise 6limun gifte ile
gergeklestigi goriilmektedir. Mustafa, Haci’nin Iraz’a yakinlagmasini 6grenir ve
ciftesini aldig1 gibi Haci’nin evine gider. Mustafa {i¢ kez ates eder ancak eli felgli
oldugu icin vuramaz. Arkadan gelen Haci’nin adami Ismail Mustafa’y1 kursun

yagmuruna tutar ve Mustafa oliir.

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii romaninda, savasin
kutsalligindan yola ¢ikilarak, sag kalmanin zorunlulugu dile getirilmistir. “Ustelik
savag bizim bir ¢esit meslegimiz, bir ¢esit ekmek paramiz oldugundan o6ncelikle
sag kalmak zorundayizdir. Bir ikinci, iiglincii ve dordiincii hizmet i¢in 6lmememiz
gerekir. Bizim meslek her seyi hos goriir, her sey, bagislar bir tek sey disinda.
Olmek!”(Kaking, 1995, s.155)

Kutup romaninda 6liim kavramindan bahsedilmistir. ilk olarak gercek
anlamiyla anlatic1 sahsin annesinin hayatinin son bulmasi seklinde karsimiza
cikar. “Annem 0Oldi. Gegen eyliil ayinin ikinci haftasinda. Bekliyorduk, ya da
beklemiyorduk, fakat 6ldi” (Kaking, 2003, s. 79). Yine ayni romanin ilerleyen
sayfalarinda annesinin 6liim sebebinden de bahsedilmistir. “Beyin tiimoriinden

Amerikan hastanesinde 61digii siralarda elli yasindaydi” (Kaking, 2003, s. 123).

Anlatict sahsin 8liimii sorgulamasi da gdze carpmaktadir. “Olim, biz

diinyaya geldigimiz andan baslayarak yakamiza yapisiyor, o kagiilmaz sona
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kadar hep birlikte mi gidiyor? Kurtulamayacagimiz bu olgu bizi durmadan eskitip

yiprattyor, sonumuzu mu hazirliyor bize? (Kaking, 2003, s. 183)

Iyi Geceler Diinya romaninda, Myria’nin annesinin 6liimii, Myria’ya
bildirilmistir. “Annen 6ldi Miro...”(Kaking, 1986, s. 121) dedi. Romanin “O”
adli boliimiinde 6liim hakkinda genel bir yargi dile getirilmistir. “Oliim, ¢abuk
vuru kilici dedi. Insan her zaman hazir olmaliymus. Oliim, herkes igin bir

aliskanlikmis”(Kaking, 1986, s. 148).

Agaglar Gibi Ayakta romaninda, Oliimiin tim insanligin sonu oldugu
soylenmistir. “Sonsuzluk hepimizin sonudur. Hepimizin. Babamin, annemin,
Ayla’nin. Ayla’nm. Benim”(Kaking, 1990, s. 12). Yine ayn1 romanda &liimin
bitis oldugu farkl1 ciimlelerle vurgulanmistir. “Oliiler geri gelmez” (Kaking, 1990,
s. 73). “Insan her seyin iistesinden geliyor, degil mi? Oliim harig. Insan 6liimii

yenemez” (Kaking, 1990, s. 181).
2.2.9.Deprem

Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliik’inde“Yer kabugunun derin
katmanlarinin kirilip yer degistirmesi veya yanardaglarin piiskiirme durumuna
gecmesi yliziinden olusan sarsinti, yer sarsintisi, hareket, zelzele, Bilim ve Sanat
Terimleri Ana Sozliik’inde ise“Yer kabugu i¢indeki katmanlarin yerinden
oynamalariyla olusan sarsimntinin, disa ve cevreye dogru yayilan titresim

bi¢imindeki devinimi” (https://www.tdk.gov.tr/14.04.2019) olarak tanimlanmustir.

Tarik Dursun K. , romanlarinda deprem kavramina ge¢mis zamanda
yasanip hatirlanmasi seklinde ya da gelecekte olma ihtimaline dair tahminler
yuriitiilmesi seklinde yer vermistir. Riza Bey Aile Evi’nde deprem gecmiste
yasanmis bir olaydir. Insanlar1 nasil etkiledigi hangi sonuglari dogurdugu

anlatilmistir. Kursun Ata Ata Biter de aym sekilde verilmistir.

Algaktan Ugan Giivercin’de de deprem unsuru yer almis ancak bu
romanda ge¢cmiste yasanmig, bitmis bir sekilde degil de gelecekte olma ihtimaline
tahmin yiiritilmistiir. Riza Calik’in esi havanin c¢ok sicak olmasi nedeniyle
bunalmast ve bu sicakligin depreme neden olacagini tahmin etmistir. “Off!
Patlamazsam iyi. Zelzele mi olacak ki, bu kadar sicak hava!” (Kaking, 2012, s.

50)
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Denizin Kani’nda deprem kavrami diger romanlarda oldugu gibi ‘zelzele’
olarak ge¢mektedir. Havalarin ¢ok sicak olmasi deprem olabilecegi ile ilgili
tahminlerin ortaya konulmasina neden olmustur. “Amma baskin hava ha!...ister
misin gecen giinki zelzele burda da olsun! Hava, o hava ¢iinkii...” (Kaking, 1973,
s. 205) Ayrica gerceklesmis bir depremin neden oldugu sonuglar ortaya
konulmustur. Romanin kahramanlarindan Koti’nun ailesi, meydana gelen

depremde kurtulamamis ve 6liim haberleri Kotii’ye telgrafla bildirilmistir.

Gin Ddéndii’de kasabada meydana gelen iki buyik depremden
bahsedilmistir. Kerim’in kasabaya inmesi ve kasabadaki Slleyman amcayla
karsilagmasi, yasanan depremden sonra Siileyman amcanin hala dimdik ayakta
kalmasindan bahsedilmistir. “Ben, bunca zaman sonra da Siileyman amcay1
hayatta, hele eski gorevinin basinda bulacagimi aklimin kdsesinden bile
gecirmiyordum. Kasabamizin iki biyik zelzele gormiis -yikimlar, kiiglik
yanginlar, Oliiler, toprak altinda kalmuglar: biiyiik olileri, ¢cocuk Oldleri, tarli

yaralar...- higbir sey boyun egdirememisti ona” (Kaking, 1974, s. 52).

Depremin verdigi zararlar da Kerim’in agzindan su sekilde aktarilmistir:
“...Stiheyla’nin da okudugumuz okul. Zelzelede yikilmayan, ayakta kalmay1
basarmis tek yapiydi kasabamizda. Cami bile yikilmisti, hastane bile. Cok insan
6ldu hastanede” (Kaking, 1974, s. 58).

Iyi Geceler Diinya romaninda deprem kavramma yer verilmistir. “Latin
Amerika’da bir yerde zelzele olmustu, yilizleri maskeli is¢iler enkaz altindan

yamyassi Oliileri ¢ikariyorlardi” (Kaking, 1986, s. 98).
2.2.10.Siyaset

Alcaktan Ucan Guvercin‘de siyaset, parti ve iktidar kavramlarina yer
verilmistir. CHP, DP, AP’nin kurulusu iktidar olma siiregleri, parti taraftarlari ele
alimmistir. Romanin kahramani Nuri Geng adindaki sahis AP’nin iilke ¢apindaki
kurucularindan biridir. CHP’liler iktidar olamamis, her secimde umutlari yok
edilmigstir. “Millet bir sey biliyordu ki, CHP yerine her se¢cimde AP’yi basa
getiriyordu” (Kaking, 2012, s. 32).

Nuri Geng, giiglii bir siyaset adamidir. Romanda bunun (zerinde ayrintili
bir sekilde durulmustur. Nuri Geng¢’in paradan yana sikintisi yoktur. Zengin,

otoriter ve giicli parti yanlisidir. “Partinin has adamiydi, parti demek o
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demekti...” Bir kafasi kiza simdi dese: “Ey bolgem, ey millet, bu AP’de is mis
yok. Siz beni dinleyin, bundan sonra oylarinizi AP yerine CHP’ye verin!(Kaking,
2012, s. 35) diyerek halki CHP’ye yonlendirmistir.

Yine romanin baska bir kahraman1 Selman Yigit partiler hakkinda sunlari

soyler:

Bu partiye, bundan 6nceki partiye ¢ok emek vermisimdir: buna karsilik, bir
ginden bir giine gidip de arkadaslar, beyler, agalar biz de sizdeniz, herkese sapur
supur da bize yarabbi siikir mii? Demedim. Demem Nuri Geng Bey
demem.Ciinkii ben partimize menfaat baglariyla baglh degilim.Siileyman Beyi
severim.i¢imde 46 ruhunu tastyorum ve bundan iftihar ediyorum. Benim babam
da namussuz halk partisinden gok gekti (Kaking, 2012, s. 94).

Nuri Geng Bey, Selman beyle yaptigi konusmada komiinist partisini
elestirir:  “Sizin gibiler olmazsa partimiz ayakta kalmaz, Halk Partisi’nin
yikiciligina duramaz. Sizin gibiler olmazsa bu ulkeye komdanistlik belas1 gelir”
(Kaking, 2012, s. 95).

Sabah Olmasin adli roman 1. Bes Yillik Kalkinma Plani gergevesinde
ekonomik bunalimi ve gecekondulagmay ele alsa da siyasete de az da olsa yer
verilmigtir. Demokrat Parti, iktidar, muhalif gibi kavramlar dogrultusunda siyasete
deginilmistir. Halk Partisi bagkan1 Huldsi Bey ile Kemal’in tanismasi ve Kemal’in
HulGsi hakkindaki diisiinceleri su sekilde dile getirilmistir. “Iyi”, dedi Kemal
“Fena adama benzemiyor hi¢. Particiymis demek, ama olsun, hem akli basinda

da” (Kaking, 1967, s. 37).

Romanin kahramanlarindan olan Ethem’in Halk Partisi hakkindaki
diigiinceleri, millete hizmet etmemesine dikkat cekmesi ve Hulusi Bey’i
elestirmesi de siyaset kavraminin derinlik kazanmasini saglamistir. “Asil siz
n’aptiniz bakalim? Dedi. Yirmi yedi sene oturak odunuz basimizda, bir ¢ope el
stirdiiniiz mii? Milleti diisiindiiniiz mii kendi keyfinizden? Diisiinmediniz. Bir ¢ivi
bile cakmadiniz be, bir ¢ivi! Anladin m1? Ben senin yerinde olsam utanirim o

partiye kayitli olmaktan” (Kaking, 1967, s. 66).

Kopuk Takimi’nda,siyaset kavrami iizerinde ¢ok fazla durulmamustir.
Murtaza adli sahis ilk baslarda Halk Partili’dir. Ancak devrin degismesi ve sartlar
da g6z Onlnde bulundurularak Murtaza, Demokrat Parti taraftar1 olmustur.
Romanda Halk Parti, Halk Parti taraftarlar1 ve Inonii donemi elestirilmis olup,

genel anlamda menfaatlere gore hareket edilmistir. “Herif ev yapti; demokratlar,
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bir y1l ne su verdiler, ne elektrik. Karanlikta oturdu, sakalara su c¢ektirdi...”
“Demokrat olunca?” “Demokrat olunca ayni giin suyu da geldi, elektrigi de. Hem
sip diye geldi. Yarim saatte yapip cikiverdiler isin iginden” (Kaking, 2014b, s.
160).

Denizin Kani romaninda yasanan olaylar, Demokrat Parti’nin kuruldugu
yillara denk gelmektedir. Bu ylizden yazar, Demokrat Parti’nin getirdigi ‘hiirriyet,
esitlik’ gibi kavramlarin halk icerisinde nasil yanki uyandirdigini gézler oniine
sermektedir. 1946’larda halkin bilingsiz oldugu dénemde, yeni yeni baslayan
uyaniglarla ~ Demokrat Parti’nin getirdigi degisimler okuyucuya
aktarilmistir.“Demirkiratlik’ laflarini, ‘demukrasi’ onu da ‘parti’ laflart izledi.
Herkeste gozle goriiliir bir degisme oldu, simdiye kadar hi¢ duyulmadik, okul
kitaplarinda bile yer almamis bilinmedik sozler de ortaya ciktilar: ‘Hiirriyet,
esitlik, istibdat, insan haklar1’ kelimelerini bilen de kulland1 bilmeyen de”(Kaking,
1973, 5.164). Romanda Cumhuriyet Halk Partisi ve Ismet Pasa elestirilmistir.

Ama devir degisti, devran degisti. Simdi kopriilerin altindan baska sular akiyor.
Canimizi digimize taktik, bu fikara milletin dedigi olacak, dedik. Yeterin gari!
S6z ne Ismet Pasa’min ne onun alt1 oklu partisinin! Yeterin! Sézse artik bu fikara
milletin; Konusacaksa, o konusacak. Hep siz konustunuz, millet dinledi. Dinledi
de n’oldu? Hig! El elde bas basta her bir vakit (Kaking, 1973, s. 165).

Yine romanin ilerleyen sayfalarinda Cumhuriyet Halk Partisi ve Demokrat
Parti karsilagtirllmis ve halk uyanisa gecirilmeye calisilmistir. “Diyorlar ki,
Cumhuriyet Halk Partisi’'nden ayrilan, Atatiirk’ten ayrilir, diyorlar. Yalan
Arkadaglar! Bu, biiyiik bir safsatadir. Atatiirk hi¢bir partinin degil, milletindir,
milletinindir. Demokrat Parti’yi kuranlar, Atatiick’n en yakin arkadaglaridir,
arkadaglar!..”(Kaking, 1973, s. 169) Cumhuriyet Halk Partisi’nin halki olumsuz
bir sekilde etkilemesinden de bahsedilmistir. “Halk, bu defa idareden ¢ok zarar
gormiistiir arkadaglar! Cumhuriyet Halk Partisi bu milleti inletmistir”(Kaking,
1973, s.169).Ayn1 romanda Demokrat Parti’yi kurma calismalar1 da dile
getirilmigtir.  “Bayar’in  Menderes, gecende Aydin’a gelmis; “Dayanin
kardeslerim... demis. Dayanin giizel vatandaslarim! Bu Ismet Pasa’ya kalsa, biz
diinden battik gitti. Milletin yularin1 o ismet Pasa’nin elinden mutlaka almamiz

gerek. Bir dayandik mu bitti bu is!...”(Kaking, 1973, s. 233)

GUn DOndi romaninda, 12 Mart 1971 dénemi darbe 6ncesi ve sonrasinda

yasanan calkantili donem okuyucuya aktarilmistir. Tarik Dursun K. bu romaninda
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mesajlarmi bir babanin eylemci oglunun hayatin1 kurtarmak ic¢in onu polislere
ihbar etmek zorunda kalmasiin dramatik etkisi {izerine insa etmistir.Romandaki
kisiler tarafindan bir 6rgiit kurulmaya ¢alisilmis ve bu Orgiitiin amaglar1 su sekilde
izah edilmistir.“Milli Misak simirlar1 igerisinde iilke ve ulus birligini esas tutarak
sosyal adalet kosullarin1 gerceklestirmek, ilerici atiliglarla demokrasiyi kurmak,
cagdas uygarliga yani somiiriisiiz uygarliga kavusmak; Atatiirk’{in Istiklali tam

ilkesini gerceklestirmek”(Kaking,1974, s. 122).

Kayabasi Uygarhigin Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiisii romaninda, 12 Mart
olaymdan bahsedilerek, Stileyman Demirel donemi elestirilmistir. ““...memlekette
12 Mart olay1 olduydu, breh, breh! Cok adamin anasindan emdigi siit burnundan
getirildi. Kitaplar yazar, okumugsundur. O sira, bagimizda Siileyman Demirel diye

birileri vardi, n’olduysa onun yiiziinden oldu, onun basinin altindan ¢ikt1”(Kaking,

1995, s. 10).

Yine romanda particilik dogrultusunda Demokrat Parti’den bahsedilmistir.
“Demokrat Parti diye bir parti kurulmustu, ben o zamanlar yeni yetmeydim, o
zaman olduydu. Kendi kendimize yasarken bir de baktik, bir particilik ¢ikivermis
basimiza. Aman zaman demeye kalmadan mikrop gibi sard1 i¢imizi, herkes partici

oldu!”(Kaking, 1995, s. 15)

Romanin ilerleyen sayfalarinda Kayabasi halkinin elektrik sorununun
¢oziilmeme nedenleri su sekilde izah edilmistir. “Nedenini anlatayim: Kayabasi
secimlerde iktidara degil muhalefete oy vermisti. Iktidar yine iktidar kalinca, vay
dedi, sendin demek bana oy vermeyen, ha!.. Ben bunu yanimniza birakir miyim?”’
(Kaking, 1995, s. 99) dedi.

Kutup romaninda az da olsa siyaset igerikli kelimelere rastlanmaktadir.
“Krizi tutmustu onun, vakit gece yarisi ¢oktan ge¢cmismis. Karisi, doktoruna
telefon etmis. Tam 12 Eyliil siralari.. Sikiyonetim sokaga c¢ikma yasagi...”

(Kaking, 2003, s. 165)

“Kotii giinlerin - esigindeydik. Menderesli, Bayarli, Korultanli, Namik
Gedikli, Ethem Menderesli yakistirma demokrasi giinlerindeydik ve geri saymalar
baslamisti. Hepimiz korkuyorduk™ (Kaking, 2003, s. 226).

2.2.11.Toprak
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Toprak, koyliiniin ge¢im kaynagi, ekip diktigi ve hayat miicadelesi verdigi
bir unsurdur. Yazar toplumcu gergekgiligi yansittigi icin toprak kavrami
romanlarda en 6nemli toplumsal unsurdur. Ozellikle kdyden kente gogii ele alan

romanlarda genis yer tutar. Sabah Olmasin, Denizin Kani, Insan Kurdu gibi.

Insan Kurdu’'nda baskasmin topragma goéz dikenler, kendi topragm sahip
cikmayanlar ve kdyliiniin sirtindan geginen insanlar elestirilmistir. Kasabanin en
varliklilarindan biri olan Murat Aga insanlarin topragina sahip ¢ikmis, insanlarin
haklarin1 korumus ve haksizliga ugrayanlarin yaninda olmustur. “Senin benim
topragima oturakomus.Bre kalk!Kalkmaz.Ekim gelir, kalkmaz. Bigim gelir,
kalkmaz. Harman? Kalkmaz. Sapan vakti? Kalkmaz. Sen misin ulan kalkmayan?”

(Kaking, 20144, s. 129)

Yine romanda Hiiseyin Aga’nin halkin topragina el koymasi Murat Aga

tarafindan elestirilmistir.

Senin anlayacagin Ali, bu Hiiseyin deyyusunun agaligina bakmayacaksin. Hicbir
vakit. Agalik kim, bu zibidi kim? Bunun babas1 da bu kdyiin agasiymis. Vaktinde
dedesi de dedesinin dedesi de. Siilalecek bu koyiin iistiine oturup aga kesilmisler
Ne kadar toprak var bunlarin. Ne kadar bag bahge var bunlarin (Kaking, 2014a, s.
135).

Sabah Olmasin adli romanda, koyliiniin baskalarinin topragina gecekondu
yapmas1 ve fabrika sahipleri tarafindan bu gecekondularin yikilmasi gibi siiregler
okuyucunun dikkatini toprak, vatan ve millet gibi degerlere cekmesini saglamistir.
Romanin kahramanlarindan Dervis, gecekondular1 yikmak isteyenlere karsi
cesurdur.“Olmazsa Allah’in topragi m1 yok yani? Cekeriz, bir bagka yere gideriz,

yeni bastan orda kurariz evlerimizi biz de” (Kaking, 1967, s. 132).

Gecekondularin yikilmasi amaciyla mahkeme kararmin g¢ikmasi tizerine
avukat gercegi soyler. Bos bulduklar1 topraga ev yapmislar ve sonrasinda topragin
tapusunun fabrikada oldugunun ortaya c¢ikmasi gibi durumlar okuyucuya
aktarilmistir. “Allah’in bir topragi dedik; geldik evimizi kurduk. Sonra bu fabrika
cikt1” (Kaking, 1967, s. 147).

Kopuk Takimi’nda, Hasan’m babasi Mustafa, kardesi Izzet’in aksine
hayvanlarla ugragmak yerine toprakla ugragsmay1 se¢mistir. Oglu Hasan, babasinin

tarimla ugragmasini soyle aciklar: “Babami 6ldiirsen koy koy hayvan ardindan
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dolanmaz. Onun aklini fikrini iki doniimliik topragi, o topraga ektigi zerzevat
fideleri almistir. Biitiin diinyasi o iki doniimliik toprakla, ektigi bir tiirli blytimek
bilmeyen fidelerindedir” (Kaking, 2014b, s. 36).

Denizin Kanm: romanmin ilk sayfalarinda topragin olusumundan
bahsedilmistir.  “Diinyadan  noktasiz  virgiilsiiz, kimselerin  bilmedigi,
hatirlamadig1, gormedigi bir kesitte, toprak giize kendini hazirliyordu” (Kaking,
1973, s. 12).Topragin tarima ag¢ilmasi da s6z konusudur. “Dere boyundaki
tarlamiz da oyle durup durur. Gayri geldigine gére bir guzel surer, eker biceriz”
(Kaking, 1973, s. 15).

Romanmn kahramanlarindan olan Cakir’in, kOyden kasabaya dodnen
Mustafa’ya soyledikleri sozler topragin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.
“Keskem donmeyeydin kdyden... Donmeyeydin de topraga simsiki basip bin elle
sarilaydin. Katidir, yalindir ya, toprak topraktir. Namert degildir. Kancik degildir.

Ip gibi dogrudur toprak, iistiine iistliik bonkérdiir de. Bir ver ona, bin al ondan!...

(Kaking, 1973, s. 26)

Halime Baci, Iraz’t Mustafa’ya Iraz’in babasi olan Hasan Aga’dan ister.
Hasan Aga ise Mustafa denizci oldugu i¢in kizin1 vermek istemez. Ciinkii Hasan

Aga toprag sever, topragin dnemini su sozlerle ifade eder.

Ben topraktan yanayim Halime Bacim. Topraktan gelmisim, topraga gidecegim.
Yasadik¢a bastigim yer saglam olmali, ikili birli kayip kayip gitmemeli. Oldum
bittim denize giivenim yok. Toprak gibi degil ¢iinkii. Toprag1 goriirsiin; ¢ignersin,
kazmalarsin, ¢ift ciftlersin, tohum serpersin, elini uzatirsin, tutarsin topragi,
simsiki tutarsin adam elini tutar gibi (Kaking, 1973, s. 63).

Romanda Haci Aga’nin yoksul halkin elindeki topragi elinde almasi, halkin
hakkini yemesi gibi durumlar elestirilmistir. Kara Mustafa, Hac1 ve diger agalarin
toprak ve tarimla ilgili yaptigi usulsiizliklerle ilgili sunlar1 séyler: “Tarladan
bitmedik bugday1 borclayip koyli kismisimin elinden almak, kanunlu mu?
Diikkancilik yapip koyli kismisini borgla girtlaklamak kanunlu mu?”(Kaking,
1973, s. 82)

2.2.12. Gurbet

Toplumcu gercekci bir roman olan Insan Kurdu'nda, gurbet ve
gurbetcilige sikga rastlanir. Romanda Ali ve Hiismen’in ne zaman gurbetci

olduklar1 anlatilmistir.“Yedi yillik gurbetcilikleri vardi. Hiismen’in gurbetcilige
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c¢ikist hele daha da eskiydi. iki yi1l 6nceki gidisinde ¢ok istemis, Ali de ardmna
takilmis, gurbete ¢ikmist1” (Kaking, 20144, s. 17).

Gurbetgiligin farkli bir boyutu da Zeynep’in babasinin iizerinden
aktarilmis olmasidir. Gurbete giden insanlarin degismesi, sevdiklerini, eslerini
dostlarin1 unutmasi ve farkli bir kisilige biiriinerek geri donme siregleri
okuyucuya yansitilmak istenmistir. Romanda Zeynep’in babasi gurbete ¢iktiginda

farkli bir kadina sevdalanmustir.

Sabah Olmasin romaninda gurbet¢ilik Nevin ile Kemal’in evlenmesiyle
baslamistir. Gurbet¢iligin sonucunda da gecekondu ihtiyact ortaya g¢ikmustir.
Kazim Efendi: “Neyse dedi Kemal’e. Iyi ki basmizi sokacak bir evcegiz
bulabildiniz. Gecekondu mecekondu. O da olmasaydi ya?” (Kaking, 1967, s. 55)
Gurbetcilik  sonucunda gecekondu yapmak halk i¢in geleneksellesmistir.
“Kimsenin ilk isi degil zati kondu yapmak. Biz bu mahalleyi nasil kurduk? Hep
bir olup kurduk. Kendi basimiza” (Kaking, 1967, s. 102).

Kopuk Takimi’nda, gurbet kavrami adi altinda Hasan ve Amerikali’nin
[zmir’den ayrilip Istanbul’a gitmesi ornek verilebilir. Ayn1 zamanda Amerikali

Istanbul’dan ayrilir ve Almanya’ya gider.

Denizin Kani'nda, Kétii adli sahisin siingercilige son verip Izmir’e gitmesi,

gurbetcilige ornek verilebilir. “Artik gelmez, donmecesine Izmir’ gitti”(Kaking,
1973, 5.295).

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii romaninda halk gurbet
kavramiyla is i¢in Almanya’ya gittiklerinde tanmigsmistir. “Ne demekti gurbete
gitmek? Bu bucakta kimse bilmemisti bunu o giine kadar. Bir delikanlilar asker
ocag1 i¢in kalkarlar giderlerdi, bir o. Tezkereyle birlikte yine doner, gelirlerdi”
(Kaking, 1995, s. 16).

Kutup romaninda anlatict sahis Malatyali Fahri’nin gurbete gitmesinden
bahsetmistir. “Evvel zamaninda bir Malatyali Fahri varmis; hem calar, hem
sOylermis, tnii biitiin yurdu tutmus. Ask yiiziinden bir istir basina gelmis,
sevdiginin haymligina ugramis, yemin kasemle bir daha gelmemek iizere ¢ok

sevdigi Malatya’sindan ¢ekmis gitmis gurbet ellere” (Kaking, 2003, s. 36-37).

Iyi Geceler Diinya romaninda, Myria’nin babaannesi Almanya’ya yapilan

gurbetgilige su ciimlelerle karsi ¢cikmistir. “Burast sizin vataniniz. Sen, Simov,
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Miro, Lubica hep burada dogdunuz. Yerin dibine batsin gurbet. Almanya’da
neymis. Iste gidenleri goriiyoruz, ne gegiyor ellerine, sizin elinize ne gegecek? Bir

lokma ekmekse, burada da ag¢ degilsiniz Maria” (Kaking, 1986, s. 52).

2.2.13. Sungercilik

Tartk Dursun K.'nin ‘Denizin Kani’ adli romani, sunger avciliginin
romanidir. Roman, Ege Denizinde bir kiigiik kiy1 kasabasinda, slingerciler
arasinda gecen olaylar1 konu edinmistir. Halk ge¢imini silinger avciligiyla
saglamig ve bu yolda gerekirse canlarini bile feda etmislerdir. Siingerci milletinin
ozelliklerini yazar romandaki sahislar araciligiyla okuyucuya aktarmistir. Saban
Reis: “Siingerci dogduk, goziimiizii siingercilikle agtik, bu iste de telef olduk.
Sungerci milleti karada dogarsa da, 6limii denizdedir” (Kaking, 1973, s.45)
demistir. Yine silingercilige ait hususlarin sadece siingercilikle ugrasanlarin
bilecegi vurgulanmistir. “Dalmayan bilmez. Sen de bilmezsin usta. Ama bu

herifler bilir, bu ciimle stingerci milleti bilir bunu”(Kaking, 1973, s. 55).
2.2.14.Kadinin Asagilanmasi

Tarik Dursun K. nin romanlarinda kadin1 asagilamak icin kullanilan sézler
erkekler i¢in kullanilanlardan daha fazladir. Hemen her romaninda kadini
asagilayici sozler yer almaktadir. Romanlarindan 6rnek verecek olursak Riza Bey
Aile Evi’nde“Sen bu aksam o Giil orospusuyla mesaiye kalma...”(Kaking, 2008,
s. 55) “Kart milleti iste...”(Kaking, 2008, s. 58)“Hanife kaltagin
duydum”(Kaking, 2008, s.61). “Bekir Kaptan’in fingirdek karisi...” (Kaking,
2008, s. 101) “lyiki HulGsi cekip vurmamus kahpeyi...” (Kaking, 2008, s. 97)
Erkek icin kullanilan agagilayici kelimelerde romanlarda su sekildedir.Riza Bey
Aile Evi’nde, “pezevenk”(Kaking, 2008, s. 63) “deyyus”(Kaking, 2008, s. 88)
“Huldsi iti”(Kaking, 2008, s. 71)Kursun Ata Ata Biter’'de ve Deniz’in Kani’nda,

“pezevenk” sekliyle karsimiza ¢ikar.

Kursun Ata Ata Biter romaninda Tahir’in mayina basarak hayata veda
etmesiyle Hediye dul kalmistir. Egini kaybetmesinin iiziintiisii, dul kalmasinin
yaninda pek de Onemsenmeyerek, dul kalmasinin kétii bir sey oldugunun
cagristmi Gazel’in agzindan okuyucuya aktarilmistir. “Geng¢ yasta kizin kara

yazgist! Adi dula ¢ikt1” (Kaking, 2018c, 5.27).
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Denizin Kan: romaninda Tarik Dursun kadinlari ‘eksik etek’ olarak
adlandirmistir. Eksik etek mecaz bir isim olarak “kadin” (TDK, 2019) kelimesini
karsilamaktadir. Romanin kahramanlarindan siingerci Kara Mustafa bir sikintisim
kiz kardesi Zehra ile paylasmak istemis ancak kardesinin kadin olusu onu bu
diistincesini gergeklestirmesine engel olmustur. Ciinkii toplumdaki genel yargiya
gore kadinlarin erkeklerin isine karigmasi ¢ok da hos karsilanan bir durum
degildir. Bu diisiince yazarin agzindan, hakim bakis agisiyla “Eksik etegi kendi
islerine karistirmak hesapli degildi”’(Kaking, 1973, s. 16) sekliyle verilmistir. Yine
romanin ilerleyen sayfalarinda Saban Reis’in “Bir eksik etege mi hesap
verecegim”(Kaking, 1973, s. 184) climlesiyle esine yaptiklarini anlatmanin ya da
ona fikrini sormanin mantiksiz oldugu vurgulanarak kadin ve kadinlik
asagilanmistir. Yine ayni romanda “Eksik etek” kavramiyla ilgili farkli bir durum
s0z konusudur. Saban Reis romanda silingerci tayfasinin onciisii konumundadir.
Halki ayaklandirarak, haklarin1 aramak i¢in eylemler yapmislardir. Fakat
eylemlerden bikan diger siingercilerin esleri Saban Reis’in karisi Halime’yi
doverek, eylemden vazgegmelerini saglamistir. Stingerci esleri tarafindan doviilen
Halime, siingercilerin eslerine laf dinletmenin gerekliliginden bahsetmis ve bir
kadin olarak ‘eksik etek’ kavramini kullanmistir. “Dedilerse ne demelere bir eksik
etek karilarma soézlerini gegiremediler? Bir vurus vurmadilar agizlarina,

kapattiramadilar?”(Kaking, 1973, s. 248)

Denizin Kani'nda asagillama anlami tasiyan bir¢cok sozciikle kadinlara
gondermeler yapilmistir. Bunlardan en fazla kullanilan “eksik etek” kavrami olup,
sac1 uzun akli kisa, sapi silik gibi olumsuz yargilara da yer verilmistir. Kadinlara
yonelik bu olumsuz yargilar kimi zaman kadin kahramanlarin agzindan da
verilerek kadinlarin da bu durumu kabullendiklerini gostermektedir. Denizin Kani
romaninda erkek sahislar 6n plandadir. Kadinlarda erkegin bu mutlak
hakimiyetini kabullenmis olup, erkekler varken kadinlarin fikirlerinin bir 6nemi
olmadig1 kadinlar tarafindan vurgulanmistir. “Erkekler buna karar vermis Hanife

teyze...dedi. Biz kadin bagimizla ne edelim, ne diyelim?”(Kaking, 1973, 5.197)

Alo, Harika Hanim Nasisiniz? romaninda, kadinlar1 asagilayacak sekilde
agir sozlere yer verilmemis olsa da kadinlarin olumsuz yonlerine az da olsa
deginilmistir. “Yalan1 severler. Erkekler genellikle onlar {iziilmesin diye yaparlar

bunu” (Kaking, 2019, s. 19).
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Bunun disinda kadinla erkek bir telefon konusmasinda, erkegin kadinlara
kars1 hassas olup, kadinlart sevdigini soyleyen ifadeler de yer almaktadir. “Siz de
acimasiz misiniz? Kadinlara karst mi1? Hayir sanmam. Kadinlar1 severim”

(Kaking, 2019, s. 27). Yine bir telefon konusmasinda:
“Siz erkekler kadinlara bakarak gercekten giicliisiiniiz.”
“Yaniliyorsunuz.”
“Yaniliyor muyum?”
“Daha gii¢ll olan sizsiniz”’(Kaking, 2019, s.111).

Ayrica kadinin agzindan erkeklerin {stinligii de dile getirilmistir.
“Erkekler, evet, tabii... Diinyanin eksenisiniz. Siz kurdunuz bu diinyayi, siz

savunuyorsunuz, Ustelik kaninizin son damlasina kadar”(Kaking, 2019, s. 47).

Kopuk Takimi romaninda, annelerinin Sliimiiyle yikilmis olan Hasan ve
Yilmaz adli kardesler annelerinin Sliimiiniin verdigi acty1 hafifletmek unutmak
amaciyla bir araya gelerek gii¢ birligi olusturmaya calismislardir. Kiz kardesleri
Muizeyyen’den mal olarak bahsetmislerdir. “Miizeyyen artik bizim ailenin mal
degil, kocasigile bagli”(Kaking, 2014b, s. 145).Ayrica “kaltak, cadi, sirfint1  gibi
ifadelere de rastlanmaktadir. “Cadimnin tonla tanidigi boynuzlu vardir” (Kaking,
2014b, s. 189).

Insan Kurdu romaninda, kadimlar1 asagilamaya yonelik “Giilizar orospusu,
pis orospu” gibi kelimeler yer almaktadir. Ayrica erkegi asagilamak igin
kullanilan kelimeler de mevcuttur. Bu amagcla ‘kanciklik etmek’ kelimesi, erkek
kahramanlarin asagilamak i¢in kullanilmistir. Yine romanda erkek ve erkeklik
tizerine dikkat ¢ceken olumlu kelimeler de bulunmaktadir. Yigit (Kaking, 20144, s.
34) ve delikanlh (Kaking, 2014, s. 60) kelimeleri erkekleri erkekligi yiiceltmek

amaciyla kullanilan kelimelerdir.

Yazar, Sabah Olmasin romaninda kadin aklina giivensizligi “kadin akli,
kadin basina, kadmin isi” gibi kelimelerle ifade etmistir. Gecekondu insanlarinin
problemlerini anlattigi bu romanda, gecekondularinin yikilacagini duyan Nevin’i
rahatlatmak amaciyla, bu haberi sdyleyen kadina inanmamasi gerektigini “Kadin

akli onunki”(Kaking, 1967, s.61) sozleriyle aciklamaktadir.
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Alcaktan Ugan Guvercin romaninda Atifet adli bir kadindan bahsedilmis ve
kiiglimseme anlam1 katmak i¢in de dul kelimesi kullanilmistir. “Atifet dul muldu
ama kar beyazi etli butlu, yirmi ikisinde bir tazeydi, kusuru Almanya’ya ilk

gidicilerden birinci kocasindan bir de kiz anas1 olusuydu” (Kaking, 2012, s.113).

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire (Cékiisii romaninda, kadinlari

3

asagilamak icin kullanilan ifadeler su sekildedir: “...evde kalmis ¢irkin kiz
kurular1 ¢ikardi” (Kaking, 1995, s.108). Yine orospulugun bir meslek oldugu
vurgulanmistir. “Unutulan tek nokta, diinyanin kuruldugundan bu yana iki
meslegin en eski mesleklerden oldugudur. Bunlardan birincisi bugiin diinyanin her
tilkesinde kadinlar “icra” ediyorlar. Orospuluk adi. Para karsihiginda erkeklere

viicutlarini satiyorlar(Kaking, 1995, s. 153).

Kutup romaninda, kadini asagilayacak tiirden kelimelere rastlanmaktadir.
“fahige” (Kaking, 2003, s. 62) “dul”(Kaking, 2003, s.71) “orospu” (Kaking, 2003,
S. 245)

Iyi Geceler Diinya romanmda da kadin i¢in “Bu mu o orospu?” (Kaking,

1986, s. 105) kelimesi kullanilmustir.
2.2.15.Cinsellik-Namus

Tarik Dursun K.’ nin romanlarinda cinsellik ve namus kadinin erkegi arzu
etmesi ya da erkegin kadini zor kullanarak elde etmesi seklinde yer almaktadir.
Riza Bey Aile Evi’nde Raziye adli kizin para karsiligi Hul@isi’ye yakinlagmasi yani

cinselligin 6n plana ¢ikarilmasi dikkat ¢eker. “Elli kurusun var m1?” dedi.
“Var. N’olacak?”
“Ver bana...”
“N’apacan kiz?”

“Incir cuvallarinin arkast ne giine duruyormus. Bes dakikaya cikar,

abdesthaneye diye gelirim. Beni orda beklersin...”(Kaking, 2008, s. 50)

Namus konusu, Fatma adli kadinin Cemal’i, Kemal ile aldatmasi olarak ele
alimmistir. Gergegin ortaya ¢ikmasiyla Cemal Kemal’i dldiirmeye yeltense de
Kemal’in dostu HulGsi kendini kursunlarin Oniine atar. Namus sorunu oliimle

sonuglanir.
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Kursun Ata Ata Biter de, Uzer’in yegeni Ali’nin geng bir kiza sarkintilik
eden bir adam1 vurmasi namus konusuna ornektir. “Kizdan en az yirmi yas biiyiik
bir herif... Yapacagim yapmus. ki giinde tutmus, kapatmis kizi, salivermemis”
“Namusunu temizledim kizin. Onun namusu bizim namusumuz sayilmaz mi?
Sayilir’(Kaking, 2018c, s. 239). Ayn1 romanda Gazel’in evli olmadig: halde Uzer

ile beraber olmasi cinsellik boyutunu 6n plana ¢ikarmistir.

Denizin Kani’'nda Hac1 Aga, Litfiye adli kiz1, katibi Ismail’e diye almis
ancak cani istedigi zaman Liitfiye ile esiymis gibi bir hayat yasamistir. Bununla
da yetinmeyip erkeklere para karsiligi satmistir. Yine romanda, Mustafa vurgun
yer, sol yam felce ugrar. Artik hic bir ise yaramayacaktir. Oteden beri Iraz’a goz

diken Haci, bu felaketten yararlanmaya kalkisarak, Iraz’1 ayartmaya ¢alismistir.

Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? adli romanda, Harika Hanimin evlilik dis1
iligkiden hamile kalmasi ve pek cok erkekle birlikte olmasi cinselligin 6n planda
tutulmasma Ornek verilebilir. “Ona dedim ki: Ben bir fahiseyim fakat para
karsiligi degil benim fahiseligim, gonliimiin keyfince. Bdyle bir animda bu
cocuklugu peydahladim ve o iliskide sen yoktun, yerine bir bagkasi
vard1”(Kaking, 2019, s. 86).

Kopuk Takimi'nda Giinay adli kadin cinselligiyle 6n plana ¢ikmis ve
romanda hayat kadmi olarak nitelendirilmistir. Ayrica Alexsandra adli kadin da

cinsel ihtiyaglarini para karsiligi tuttugu Hasan araciligiyla gidermistir.

Insan Kurdu’'nda, Giilizar adli sahis cinselligi ve kadinhigiyla 6n plana
¢ikmistir. Romanda su sekilde ifade edilmistir. “Giilizar gibisini biiyiik sehirlerde
bulamazsin, bak sonra sdyleyeyim. Kasabanin kelli felli kisizadeleri bile gelirler
Gilizar’a”(Kaking, 2014a, s.40).Yine Giilizar’in erkeklere gittigine de
deginilmigtir. ~ “Zamparalar1  gelmiyorsa,  Giilizar’m  kendi  gidiyordur

zamparalarina”(Kaking, 2014a, $.62).

Sabah Olmasin’da, Nevin karakteri Kemal ile evlilik dis1 iligkisinden

hamile kalmustir.

Alcaktan Ugan Guvercin romaninda, Menekse’ye 14 kisi tarafindan

tecaviiz edilmesi cinselliginin 6n plana alindigin1 géstermektedir.

Kayabas1 Uygarligin Yiikselisi be Birdenbire Cokiisiti romaninda, Goniil

Sevtap adli kadinin namusunun Kkirletilmesi romanda kendi ses kaydindan
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aktarilmistir. “Iste bu Istanbul’da okudugum siralarda ‘evci’ ¢ikan bir arkadasimla
bir cumartesi-pazar izinli ¢ikmisim. Arkadasim sosyeteden bir kizmis, ¢ok
zenginmisgler. Bu arkadasimla birlikte, sekerim, bir partiye gitmisiz. Orda bana
ilagh igki-sigara i¢irmisler ve... irzima ge¢ip kirletmisler beni”(Kaking, 1995, s.
114).

Kutup romaninda anlaticit sahsin esi tarafindan terk edilmesi ve esinin
bagskasiyla beraber olmasindan bahsedilmistir. “Artik gelme, artik seni
sevmiyorum, seninle olmak istemiyorum. Ciinkii bir baskasi var. Ciinkii bir

baskasiyla beraberim. Ve ben onunla yatiyorum artik”(Kaking, 2003, s.191).

Iyi Geceler Diinya’da Myria’nin basindan gegenler su sekilde aktariimistir.
“Okuldan ¢iktim, on alt1 yasimdaydim, ilk kez o yasimda bir erkekle yattim. Bana
is buldu, metresi yapti, bana bakt1” (Kaking, 1986, s. 122).

Myria ve Selim’in birbirlerine yakinlagsmasi cinsellik konusu baglaminda ele
almabilir. “Hayir, opliyordum iste, ¢ok giizel Opiiyordu, ben de ¢ok giizel
opiiyordum. Kollartyla beni  sarityordu, kollarimla onu  sartyordum.
Dogruluyordum: Agzim agzindaydi hep ayrilmiyorduk” (Kaking, 1986, s. 250).
Ayrica romanin Myria adli on birinci béliminde Myria ve ¢ocuk banyo yaparken
igeriye komsular1 Renato girmesi ve anneyi ¢ocuguyla tehdit ederek cinsel iliskiye

zorlamasi da bu konuya 6rnektir.

Agaclar Gibi Ayakta romaninda Goniill Hanimin, tiyatrocu ile yakinlagma

durumlar cinselligi 6n plana ¢ikarmistir.
2.2.16.Din

Tarik Dursun K.’nin romanlarinda din unsuru da dikkat cekmektedir. Riza
Bey Aile Evi’nde dini anlamda ele alinan ifadeler su sekildedir. “Allah bin bereket
versin”(Kaking, 2008, s.96).“Birbirlerine lakap takmak c¢ok gilinahtir” dedi.
Kur’an’da yeri bile var. Ancak 6biir insanlar seni ¢agirsin diye sana ben ad verdim
der. Bagkalarina uydurma veya kotii lakaplar takmayin, onlart bu lakaplarla

cagirmayin: giinahtir der(Kaking, 2008, s. 102).

Kursun Ata Ata Biter’de Tahir, Uzer, Cevahir, Hediye ve diger sahislarin
basindan gecen olaylar dini anlamda, kader ve yazgi kavramlariyla biitiinlestirilip
okuyucuya aktarilmistir. Sahislar yasadiklart olaylari yazgi kavramina baglayarak

Allah’a teslimiyet boyutuna ulagsmislardir. Bazen de yazgilarinin Allah tarafindan
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iyl yazilmadigi dile getirilmistir. “Yazan kotii yazmig bir kere. Ne denir!”

(Kaking, 2018c, s. 69)

Romanda dini anlamda farkli bakis agilarinin oldugu durumlara da

rastlanmaktadir. Romanda Gazel araciliiyla bu durum séyle aktarilmistir.

Korusaydi, sakindigi kullarindan olsaydi, ne onlari, ne senin Tahir’ini kagakg1
yapar miydi o Allah? Onlar1 da, bizi de kuldan muldan saydig1 yok. Onun has
kullar1 Kasim Agalar. Kasim Aga’nin beyefendi arkadaslari. Korursa onlar1 korur
anca. Sehirde yasatir, ellerini sicak sudan soguk suya vurdurmaz (Kaking, 2018c,
S. 68).

Yazar farkli bir bakis acisiyla kader kavramini ele almistir. Allah’in esit bir
sekilde davranmadigi agalarin, pasalarinin kaderinin daha iyi yazildigi orta ve
diisiik seviyedeki insanlarin ise kotii bir yazgisinin oldugu gibi yanlis diistinceler

vurgulanmugtir.

Denizin Kani’'nda, sahislar dini yonden giigliidiir. Yazar, ‘dua, giinah, kader’
gibi kavramlar sahislarin agzindan okuyucuya yansitmistir. Haci Aga’nin ise yeni
alig1 Borazan tayfasinin denize agilmasiyla geng bir erkek hayatini kaybetmis ve
cenazesi yapilmistir. Sakip Hoca mezar basinda duasimi  okur. “Kul
hiivallahtiahad... Allahlissamed, lemyelid ve lemytled...”(Kaking, 1973, s.
174)Ayrica romanda yasanan iyi veya koti olaylar kader kavramiyla

aciklanmustir.

Alo, Harika Hanmim, Nasisiiz? adli romanda din kavramina ginah
kavramiyla birlikte yer verilmistir. Glinah kavrami ve nelerin giinah olup olmadig:

ve cezalar sorgulanmistir.

Katolik olmay1 ¢ok isterdim.
Nigin?

Sik sik giinah ¢ikarmak icin.
Sik sik glinah m1 islersiniz?

Belli olmaz, hepimiz insaniz, o&zellikle biz kadmlar...Annem, ben
kiiclikken her sey i¢in giinah derdi. Sunu sakin yapma, ¢iinkii giinahtir. Onu sakin
elleme ve ona dokunma...Nigin? Ciinkii giinahtir. Onu sakin elleme ve ona
dokunma...Ni¢in? Ciinkii giinahtir. Yemeginizi bile tabagimizda yarim birakip
sofradan kalkamazdiniz, ¢linkii giinaht1!(Kaking, 2019, s.44)

Kadinla erkek, telefon goriigmesinde dini konularda sohbet ederler:

“Cocuk aklimda kaldigina gore...Glinah islersem cehenneme gidecektim.

Hayir, kaynar kazanlarda yanmayacaktim; onun yerine bir dudagi yerde, bir
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dudag1 gokte bir zebaninin giirzii altinda cezami ¢ektireceklerdi”(Kaking, 2019, s.
44).

Kopuk Takimi’nda dini unsur olarak bedduanin yer aldigi gortilmektedir.
[zzet’in esi igin edilen beddua Izzet’in annesinin agzindan su sekilde dokiilmiistiir.
“Siirtim siirlin siiriinsiin ingallah o tahtakurusu kar1! Dedi. “Bir seycikler demem,
rabbime havale ederim. Yarin on parmagimin onu da yakasindadir riz-i
mabhserlerde”(Kaking, 2014b, s. 33).

Insan Kurdu’nda, Giilizar'm erkeklerle birlikte olmay1 birakmasi dini

acidan tovbe kavramiyla agiklanmistir. “Giilizar orospusu da tovbekar olmus

artik”(Kaking, 20144, s.61).

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii romaninda, din
kavrami dogrultusunda, Kayabasi’nin kiiglik, gézlerden uzak bir yer oldugu ve
Allah tarafindan unutuldugu dile getirilmistir. “Kayabasi, Anadolu haritasinda
yeri yoOresi belli olmayan kiiclik nokta kadar, sinek pisligi kadar ufacik bir
bucaktir. Devlet baba unutmustu. Devlet baba ne, Allah babamiz unutmustu ilk

basta sonra herkes ama herkes unutmustu Kayabasi’ni1”(Kaking, 1995, s.76).

Kutup romaninda anlatict sahis i¢ konugmasinda kadinlara ait duygulari,
Tanr’nin varhigini ve yoklugu ile kiyaslayarak ele almistir.“Tanr1 var midir? Bir
kadim1 ni¢in ve neden sevdiginizi Tanr’min varligt ve yokluguyla ilgili
bilinmezligin sinirlar1 kadar bile bilemezsiniz. iki yoldan birini segersiniz; Tanr

vardir, hayir yoktur”(Kaking, 2003, s. 170).

Ayni romanin ilerleyen sayfalarinda Tanri’nin yarattigi insanlarin tiyatro

3

sanatinda yeni bastan var edilmesinden bahsedilmistir. “...tiyatro, acayip bir
meslektir. Insanm Tanr1’ya heves etmesi gibi bir sey yani. Tanr1 insanlar1 yaratir;
tip tip ve gesit cesit. Tiyatrocu, Tanri’nin yarattidi o tipleri bu kez sahnede ve

seyirciler 6niinde yeni bastan yaratir” (Kaking, 2003, s. 61).

Iyi Geceler Diinya romaninimn “O” boliimii genel itibariyle dini bilgilerle
doludur. Myria’nin kizi Monica kilise ve camiyi sorgular. Monica ve ailesi

kiliseye giderler. Selim ise camiye giderek ibadetini gerceklestirir.

“Cok Miisliimanlarimiz camiye giderler. Namaz kilarlar.” “Her Pazar mi1?”
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“Hayir! Bizde bes vakit namaz kilinir. isteyen bunu evinde, isteyen camiye
gidip kilar. Yalniz pazarlar degil” (Kaking, 1986, s. 27).Yine dini sorgulayislarin
oldugu goézlenmistir. “Tanrim derim i¢imden. Bize bunca akli fikri, bunca seyi
verdin. Bunca nimetleri sundun bize. Ama biz nigin kitaplarinda buyurdugun gibi
degiliz?” (Kaking, 1986, s. 124)

Ayn1 romanin ilerleyen sayfalarinda Allah’in esit ve adaletli davrandigindan
bahsedilmistir. “Tanri’nin gokyiiziinde insanlar birdir. O, insanin dinine ya da
mevkiine gore ayirmaz. Degerlendirmesi bunlara gore degildir. Insanin dogarken
ki esitligi; Tanri’nin katinda, yasarken de, 6ldiigiinde de degismez” (Kaking,
1986, s. 210).

Selim adli kisinin simava girmesi ve ardindan yapilan dua dile getirilmistir.
“Tanrim, sen oglumun yliziine bak, sen ona yardim et, sen yiiziimiizii kara
cikarma bizim. Oglum basarsin siavlar1 kazansin, biiyiik sehirlere gitsin, biiyiik
okullarda okusun, biiyiikk adam olsun. Tanrim, Tanrim, sen beni duy Tanrim!”

(Kaking, 1986, s. 41)
2.2.17.Cehalet

Riza Bey Aile Evi’'nde Hulisi’ nin kumardan bagka bir isi ylirlitememesi
cehalet kavramiyla iliskilendirilebilir. “Zenaat desen arama. Biitiin bilip

bilecegimiz kagit diizmek...”(Kaking, 2008, s.62)

Kemal’in durumu ise cehalet degil de tam tersine bilgelik olarak ele alinir.
Ciinkii yazar Kemal’i okuyucuya katip olarak tanmitmustir. Bu da romanda su
sekilde yer almaktadir. “Kemal’in elinden kumar diimenleri gelmez. O ya iscilik
etsin, ya katiplik. Elinde yazis1 vardir, kafasi igler. Bir yere is¢i girer ii¢ giin

stirdiirmez; kéatip olur heriflerin tepelerine”(Kaking, 2008, s.42).

Kursun Ata Ata Biter’de, insanlarin kacgakeiliktan bagka bir is yapamamasi
ve kacakeiligr ancak ilkel yoOntemlerle yapabilmeleri cehalet kavramiyla
iliskilendirilebilir. “Elimizden kacakgiliktan 6te ne gelir? Seninkinden ne gelir
baska? Biz anamizdan kagak¢1 dogduk, isimiz giliciimiiz kagakeilik. Tahir gibi ya
da babam gibi bir son bulup limiigiimiize ¢okene dek bu isi yapacagiz” (Kaking,

2018c, s. 50).

Denizin Kani’nda, biitiin olaylar 1946’larin o yeni yeni baslayan bilingsiz

halk uyanigt doneminde gecer. Bu hazirliksizlik ve bilingsizlik yliziinden
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yenilgilere karsilik umutlarin1 da kaybetmemislerdir. Romanda Saban Reis, Haci
Aga’nin onlar1 somiirmesine karsilik halki uyandirmis, eylem yapmalarini
saglamistir. Ancak o donemde halk bilingsiz oldugu i¢in Saban Reis’in yaptigi
eylemlere her ne kadar katilsalar da daha sonra terk etmislerdir. Hac1 Aga’nin
onlar1 koruyup kolladigini, onun maddi destegiyle hayatlarini siirdiirdiiklerini
diistinerek bu yenilige karsi ¢ikmiglardir. Eski diizenden ve eski cehalet

doneminden vazge¢gmemislerdir.

Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? romaninda, kiz oldugu icin babasi tarafindan
okumast uygun goriilmeyen Sermin’in durumu ve ailesi cehalet anlayisiyla

bagdasmaktadir.

Sabah Olmasin’da, Kemal dogacak ¢ocugunun cinsiyetinin kiz olmasina
karsidir, bu da cehalet kavramiyla bagdagmaktadir: “Oglan mi1 olur, kiz m1? Hih,
kiz olursa ya? Aman, aman kiz da neymis? Olmaz oyle sey! Oglum olacak. Topuz
gibi bir sdyle. Bir bagirdi mi1, Muhtar evinden duymali; bizim Kemal’lerin oglan

agliyor yine demeli. Kiz oldu mu, felaket iste!”’(Kaking, 1967, s. 116)

Gun DoOndu romaninda, halkin 1971 donemine ve yasananlara karsi
hazirliksiz ve bilgisiz olmalari o donemde cehaletin etkin oldugunu
gostermektedir.“Beslenemedik, okuyamadik, okutulmadik. Sonra da her tiirlii
gelisimi bu zavalli kusaga uyarladilar. Demokrasi dediler, tek partiden ¢ok partiye
gecis dediler, ozgiirliik, esitlik, hak hukuk dediler. Inandik” (Kaking, 1974, s.
259).Ayrica eylemci genglerden olan Selim Akarsu’nun polise teslim edilmeden
once, babasinin sozlerinde cinsiyet ayrimciligmin var oldugu agikga
gorilmektedir. “Zordur baba olmak! Hele erkek ¢ocugu sahibi olmak, daha da
zordur! Kizlar biiytirler, giinleri gelir, evlenir, ¢ceker giderler baba evinden. Ogul

Oyle gider. Babanin her zaman oglu iizerinde hakk1 vardir” (Kaking, 1974, s. 258).

Romanlarda cehalet kavrami dogrultusunda, kiz evlat istememe, kiz evladi
bir mal olarak goérme, kiz evladi reddetme gibi konular karsimiza ¢ikmaktadir.
Gun DoOndu’de Melahat Sezer babasimnin kendisine uygun gordiigii kisiyle
evlenmek yerine kagmay1 tercih etmis ve babasi tarafindan reddedilmistir. Babasi
O0lim dosegindeyken bile kizin1 affetmeyerek ataerkil aile yapisini

yansitmistir.”...babasimin 6lim doseginde bile “Hayir, istemem. Benim Melahat

89



diye bir kizzim yok. Degil mi ki gonliiniin diledigine vardi...” (Kaking, 1974,

s.126)diyerek evin kapisindan igeri girmesine izin vermeyisini diistiniiyor.

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii romaninda,Cingen
A’met adl1 sahsin, okuma yazma bilmemesi cehalet kavramiyla bagdasmaktadir.
“Bir kere hirsizligima pek bozulan bir hakim bey, ‘seni Cingen A’met seni’ dedi
bana. “Senin bu ugursuzluklarina, edepsizliklerine sebep, hep cahilligin. Seni alt1
ya iceri tikayim da bari mapislikta okuma yazma 6gren, arkamdan dua et, kurtul

cahil, sefil kalmaktan...” (Kaking, 1995, s. 52) dediydi.

Yine ayni romanin ilerleyen sayfalarinda Muzaffer Yasar adli kisi
okuyamama durumunu soyle izah etmistir. “Biz okumadik. Besi bitirdik; gazete,
mektup okumasini sokiip meramimizi anlatacak kadar yazi yazmanin hakkindan
gelir hale varinca, babam, sen ortay1 okuyacaksin da ne yapacaksin? Kayabasi,
Allah’m bile unuttugu bir bucaktir, dedi. Burada devlet dairesi yok ki memur

olayim” (Kaking, 1995, s. 67).
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UCUNCU BOLUM
3. TARIK DURSUN KAKINC’IN ROMANLARININ INCELENMESI

3.1.ROMANLARDAKI KiSILER
3.1.1. Toplumda S6zU Gegen Giiglii Kisiler-Agalar

Tarik Dursun Kaking’in birgok romaninda agalar, beyler, muhtar, diktator
ve kurnaz kisiler bagkahraman olarak karsimiza ¢ikar. Yazar bir¢gok romaninda
diirtist saydig1 koylii kesimini maddi ve manevi yonden ezmeye calisan zengin
siifi olusturmaya 6zen gostermistir. Romanlarda s6zii gecen giiclii kisi veya
agalarin ortak Ozelligi alt sinif insanlarin yani halkin omuzlarina kendi islerini
yiiklemek, canlarini hige sayarak zorlu ve tehlikeli sorumluluklar vermektir. En
onemlisi de canlar1 pahasina calisan koylilye emeginin karsiligini tam olarak

vermemeleridir.

Kursun Ata Ata Biter’de Kasim Aga halktan kisiler olan Uzer, Cevahir ve
Tahir’e kagake¢ilik yaptirmaktadir. Tahir bu yolda hayatin1 kaybetmistir. Tahir’in
oliminden sonra Kasim Aga Uzer ve Cevahir’e daha zor ve tehlikeli kacakeilik
is1 vermis yine Cevahir de bu yolda bacagimi kaybetmistir. Kasim Aga gece
giindiiz kacakeilik yolunda calisan kdyliilere kendi isini yaptirir ve kdyliilere hak
ettigi paray1 vermez. Ayni zamanda sakat kalma ve 6liim halinde de insanlarin bu
durumuna degil de kendi isinin aksayacak olmasina iiziiliir. Kacakeilik isinde yine
onemli bir isim Hayri Bey de Kasim Aga’yr tehlikeli bir kagake¢ilik isine
sokmustur. Kasim Aga da hayatin1 kaybetmistir.

Insan Kurdu'nda Murat Aga eskiya yigididir. Olduk¢a zengin ve
yardimseverdir. Romanda fakirlerin babasi olarak bilinmektedir. Murat Aga
Zeynep ile Ali’ye de maddi manevi konularda destek olmustur. Ali ile Zeynep’in
kagig slirecleri, denize wulasma istekleri Murat Aga’nin Onciiligiinde
gerceklestirilmeye calisilmigtir. Romanin sonunda Zeynep ile Ali’yi hayallerine

kavusturacakken vurulur ve hayati sona erer.

Sabah Olmasin’da Muhtar 6n plandaki sahistir. Mahallede sozii gecen,
yonetici kimlige sahip bir sahistir. Mahalleli tarafindan sevilen, sayilan ve deger

verilen bir kisidir.



Kopuk Takimi’nda Hasan’m amcasi Izzet giiclii ve diktatdr bir kisilige
sahiptir. Kardesi Mustafa’ya gore daha girisimci ve daha ¢aliskandir. Diikkani
cekip ceviren, hesap kitap islerini yiiriiten odur. Izzet, Fethiye’ye gitme karari
alinca babas1 kars1 cikar, onaylamaz ancak Izzet kimseyi dinlemez, kafasina

koydugunu yapar.

Denizin Kani'nda, Hact Aga cikarci, diizenbaz ve kurnaz bir adamdir.
Stingercileri ¢ok ucuza calistirir. Saban Reis Onciiliigiinde halk, Hac1 Aga’ya
boykot yapar. Amaglari, birleserek bir av teknesi almak, kendi islerini kendileri
yapmak ve Haci’nin somiiriisiinden kurtulmaktir. Hact Aga ayn1 zamanda ahlaki
yonden de olumsuz bir tip olarak karsimiza g¢ikar. Romanin son sayfalarinda

Mustafa’nin karisina yakinlagmasi buna en giizel 6rnektir.

Gun Do6ndi romaninda, Kerim’in babasinin oglunu eylemcilerden
kurtarmak i¢in gosterdigi ¢aba ve babalik duygusu onun glcli yoninl 6n plana

cikarmustir.

Algaktan Ucan Giivercin’de Nuri Geng¢ adli sahis fabrikatér ve AP

kurucularindandir. Oldukg¢a zengin ve ¢evresi olan bir karakterdir.
3.1.2.0nde Gelen Erkek Sahislar

Tarik Dursun Kaking’in romanlarinin neredeyse hepsi erkeklerin hakim
oldugu bir diinyaya aittir. Onde gelen erkek sahislardan bazilart magdur durumda
olanlar bazilar1 da giiclii bir kisilige sahip olanlardir. Magdur durumda olan
sahislarin ortak 6zelligi para ve issizliktir. Giigli kisilige sahip kisiler ise aga,

mubhtar gibi pes etmeyen ve kendine giivenen insanlardir.

Riza Bey Aile Evi'ndeki Hullsi 6n plandaki sahistir. Romanda issiz
sifatiyla okuyucunun karsisina ¢ikar. ilk baslarda magdur durumda iken daha
sonra kumar isine girmis, kazandik¢a daha da ¢ok oynamus, issizlik sikintisindan
kurtulmus ve maddi rahathiga kavusmustur. Romanda ayrica dostluk iliskisinin
giicli 6rnegidir. Bunun en gilizel kaniti arkadasi Kemal’in Bahriyeli Cemal
tarafindan vurulmasimi1 engelleyip, kendini arkadasi i¢in silahin Oniine atarak

Olmesidir.

Kursun Ata Ata Biter’deki Uzer 6n plandaki sahistir. Kagakcilik isi
dolayisiyla daima sorunlarla karsilasmistir. Ancak yasadigi sikintilara ragmen

hicbir zaman c¢aligmaktan vazgecmemis, ugradigi haksizliklarda kendini
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savunmay1 bilmistir. Ayrica dostluk hissinin vermis oldugu etkiyle bacagim
kaybeden Cevabhir i¢in elinden geleni yapmis, onu tekrar hayata baglamak igin bir

dukkan bile agmustir.

Insan Kurdu'nda Ali adli sahis romanin ana karakteridir. Annesi yoktur
babasmi ise kdyde birakip sehre gelmistir. Ibram Usta’nin yaninda insaatta
calismaktadir. Romanda Ali’nin dikkat ¢eken en dnemli 6zelligi sevdigi ugruna
her zorlugu goze almasi ve tutkularinin pesinden gitmek i¢in biiylik bir ¢aba sarf

etmesidir.

Sabah Olmasin’da Kemal 6n plandaki sahistir. Maddi durumu ¢ok iyi
degildir, nakliyat ambarinda ¢aligmaktadir. Nevin ile evlilik dis1 iligkilerinden
cocuklart olunca evlenmigler, Nevin’in babasinin istegi iizerine ayri1 bir eve
tasinmislardir. Sonra da kendilerine mahalleliyle birlikte gecekondu yapmaislar ve
romanin sonunda da fabrika tarafindan bu gecekondu yikilmistir. Romanda
sevdigi kadina sahip ¢ikmasi, pes etmemesi ve gUcli bir kisilige sahip olmasiyla

On plana ¢ikmuistir.

Kopuk Takimi’'nda Hasan 6n plandaki sahistir. Hasan ve ailesi kasap
diikkkanmin geliriyle geginirler. Hasan hesap kitap islerinden anlayan, zeki ve
caligkan bir kisidir. Bundan dolay1r Hasan’1n babas1 diikkan kii¢iik oglu Yilmaz’a

degil de Hasan’a devretmek ister.

Denizin Kani’'nda, Saban Reis 0n plandaki sahistir. Siinger avciliginda
ustadir ve kasabada sozii gecen ve sOzili dinlenen bir kisidir. Canlar1 pahasina
denizden aldiklariyla geginen siinger emekcilerine, denizden daha acimasiz
davranan, emegi, can kavgasini hige sayan ¢ikarci deniz agalarma karsi halkta
toplumsal bir direnis olusturur. Hact Aga’nmin halka yaptigi haksizligi ve
cikarciligt fark edip, milleti bu konuda ayaklandirmis ve Haci Aga’ya karsi
orgiitlemistir. Ancak yaptig1 girisimcilik sonucunda basarisiz olmus ve kalp

Krizinden Slmiistiir.

Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? romani iki kisinin diyalogundan olustugu
icin 6n planda diger romanlardan farkli olarak ilk defa bir kadin ve ismi
verilmeyen bir erkek vardir. Roman kadinin rastgele bir numaray1 ¢evirmesiyle

bagslar ve telefon goriismeleri siireklilik arz eder.
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Gin DOndi romaninda, Giiner Anday, Hamza Ergiin, Kerim Akarsu, Riza
Akkus, Ibrahim Gogen, Selim Akarsu ve Necla Atas eylemci yonleriyle én plana
¢ikmislardir.

Alcaktan Ugan Giivercin’de, Fahri Ergiin, Menekse’nin tecaviiz dosyasiyla

ilgilenmesi nedeniyle 6n plana ¢ikmistir.

Kutup romaninda onde gelen kisi ismi verilmeyen anlatici sahis yani
yazardir. Romanda i¢ diinyasini duygu ve diisiincelerini disar1 yansitmasiyla 6n
plana ¢ikmis, i¢ yalnizligin1 okuyucuyla paylasarak kisisel diinyasindan ¢ikmaya

calismasiyla dikkat ¢ekmisgtir.

Iyi Geceler Diinyaromaninda Myria’nin babasi Simov, evlerinin diregi
olmasi1 ve soziinii dinletebilmesi yoniiyle 6n plandadir. “Annem, ‘Nereye, hangi
gurbete?’ diye sormamisti. Kocasiydi babam! Evinin diregi, erkegi, cocuklarinin
babasiydi. O ne derse o olurdu evde. ‘Gidiyoruz!’ demisti, gidilecekti” (Kaking,
1986, s. 51).

3.1.3.Ahlaki Zaaflar1 Olan Kadinlar

Tarik Dursun Kaking’in hemen her romaninda cinsel a¢idan tutkularina
yenilmis bir kadinlar vardir. Genellikle kadinlar evli degildir, bagka erkeklerle
birliktedir. Kadimlarin diizenli bir hayati ve iliskisi yoktur. Koylii kadinlarinin
uzun bir birlikteligi pek goriilmez, genellikle ahlaki zaaflarina yenik diigerler.
Ellerine gecen ilk firsatta herhangi bir erkekle birlikte olurlar. Kadinlarin genel
ozellikleri bazilar1 genelevlerinde ¢alisan kadinlar, bazilar1 paraya sahip olabilmek
icin kendilerini pazarlayan kadinlar ve bazilar1 da evli olmadig1 halde kendilerini

evliymis gibi hisseden kadinlardir.

Riza Bey Aile Evi’nde Fatma genelev kadinidir. Romanda bir¢ok kisiyle
beraber olmustur. Bahriyeli Cemal ile evli olmadig1 halde onunla birlikte yasar.
Bahriyeli Cemal karis1 gibi goriir Fatma’yi. Bahriyeli Cemal’in yakin dostu

Kemal ile Fatma birlikte olmus ve Fatma Cemal’i aldatmistir.

Kursun Ata Ata Biter’de Gazel isimli kadinda yine bekardir. Uzer ile
beraber yasamaktadir. Gazel ile Uzer evli olmadiklar1 halde adeta evliymis gibi
yasarlar. Birbirlerine kari-koca gibi baghidirlar. Gazel Uzer’in Karisi gibi onunla

birlikte olur.

94



Insan Kurdu’nda, Giilizar isimli kadin kasabanin en meshur kadinidir.
Zeynep adli bir kiz1 vardir. Kasabanin en gozde kadini yani erkeklerle siirekli bir
arada olan bir kadindir. Ancak Zeynep ile Ali’nin evliligi vasitasiyla genelev

kadinligin1 birakmis, kapisina gelen erkekleri geri gondermistir.

Sabah Olmasin‘da, Nevin romanin baslarinda evli degildir. Kemal ile
gorlisip bulugmaktadir. Evlilik dis1 hamile kalmig ve ardindan Kemal ile
evlenmislerdir. Kemal disinda baska bir erkek ile beraber olmamistir. Romanda

tutumlu olmasi, ev hanimhigini iyi idare etmesi gibi 6zellikleriyle dikkat ¢eker.

Kopuk Takimi’nda, Giinay adli sahis evli degildir. Hasan ile kisa bir iligkisi
olmustur. Erkek canlisi, para ugruna namusunu hige sayan bir 6zellige sahip
kadindir. Hasan uzak dursa da Hasan’i siirekli kendine yakin tutmaya calisir.
Romanda hayat kadini olarak nitelendirilmistir. Ahlaki zaafi olan diger bir kadin
da Aleksandra adli yaslhi bir kadindir. Hasan, Alexsandra’nin her tiirli zevk
ihtiyacin1  karsilamak igin para karsihigi kiralanmistir. Aleksandra, surekli
Hasan’in yaninda olmasini ister, onunla tatile ¢ikar, otellerde kalir ve her tiirlii

cinsel isteklerini yerine getirttirir.

Denizin Kani'nda, Liitfiye adli sahis evli olmayan ve ahlaki yonii diisiik
olan bir kadindir. Hac1 Aga, katibi Ismail’e diye almis ancak cani istedigi zaman
Liitfiye ile esiymis gibi bir hayat yasamistir. Sonra da Ankarali Recai ile kagmis
daha sonra Haci Aga’ya tekrar geri donmiistir. Hac1 da bu kagmanin hincini

Liitfiye’yi erkeklere satarak ¢ikarmustir.

Alo, Harika Hanmim Nasilsiniz? romaninda Harika Hanimin evlilik disi
iliskiden hamile kalmasi ve pek ¢ok erkekle beraber olmasi ahlaki zaafinin

oldugunu gostermektedir.

Iyi Geceler Diinya romanminda Myria adli kadinin ilk baslarda Selim ile
arkadagken romanin sonlarina dogru Selim ile yakinlagsmasi, ahlaki zaafinin

oldugunu gostermektedir.

Agaclar Gibi Ayakta romaninda, baskahraman olan tiyatro aktoriiniin
metresi olan Goniil Hanim, ahlaki yonden zayiftir. Ciinkii sik sik baskahraman ile

yakinlagir.
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3.1.4.Pasif Kalan Sahislar

Tarik Dursun Kaking’in romanlarinda 6n plana ¢ikan sahislar oldugu kadar
pasif kalan sahislarda vardir. Bu sahislar bagkalarinin 6nciiliigiinde bir ise girerler,

sessizdirler ve cabuk pes eden tiplerdir.

Riza Bey Aile Evi'nde, Doktor Salih Bey pasif sahis olarak ele alinabilir.

Romanda Fatma ile olan iligkisinden baska adi gegmemektedir.

Kursun Ata Ata Biter’de Cevahir diger sahislara gore biraz daha pasiftir.
Cevahir daima Uzer’in yaninda c¢alismakta Uzer ne derse ona uymaktadir.
Bacagin1 kaybetmesiyle de hayata kiismiistiir. Yine onu hayata dOndiiren ve is
sahibi yapan Uzer’dir. Hep baskalarindan destek alarak hayatini idare etmistir.
Yine Hediye’ye olan askini yillarca icinde tutmus, bu ask da Gazel ve Uzer

araciligiyla giin yiiziine ¢ikmustir.

Sabah Olmasin’da Nevin’in annesine diger sahislara gore ¢ok fazla
deginilmemistir. Romanin baslarinda Nevin ile Kemal’in evlenip, onlarin
yanindan ayrilma siirecinde Nevin’in annesinin aglamasi yine romanin sonunda
Nevin ile Kemal’in geri doniislerinde annesinin yardim etmesi disinda adi

gecmemektedir.

Kopuk Takimi’nda, Hasan’in babas1 kisilik itibariyle diger karakterlere
gore pasif konumdadir. Ciinkii Hasan’in babasi Mustafa sessiz, sakin ve
konusmay1 sevmeyen bir yapiya sahiptir. Hasan babasini asagida verilen drnekte
su sekilde tanimlar: “Babam ¢okluk konusmaz, susar. Izzet amcam ise tersinedir.
Babam dinler. Anlar mi1, akli yatar m1? Belli degildir. Hep dinler” (Kaking, 2014b,
s. 35).

Denizin Kani’'nda pasif kalan sahislara, Asir Reis ve Mustafa’nin esi Iraz
ornek verilebilir. Asir Reis, Saban Reis’in toplumu Haci Aga’ya Kkarsi
ayaklandirmasina karsin sessiz kalmis ve bdyle bir durumun onlarin hayatin1 daha
da zorlastiracagini dile getirerek, ayn1 yasayis tarzinin devam ettirilmesinin daha
mantikli  oldugunu vurgulamistir. Iraz ise hayatim1 hep baskalarinin
yonlendirmesiyle devam ettirmis olup Murat’in vurgun yemesiyle sessizligini
korumus, bu durumu kabullenmis ve isyan etmemistir. Yine Hac1 Aga’nin ona
yakinlagsmasini, hediyeler gondermesini esi Mustafa’ya sdylemeyerek sessizligini

korumustur.
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3.2.ROMANLARINDA MEKANLAR

“Mekan, temel niteligi itibariyle kapsamli bir kavramdir ve iginde
toplumsallasmanin temel degerlerini barindirir. En genis anlamiyla mekan,
uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir” (Tekin, 2018, s. 139). Tarik Dursun K.
genel olarak yasadig1 sehir izmir’i ele almis ancak romanlarinda farkli sehirlerin
de var oldugu goriilmektedir. Yazar, romanlarinda gidip gordiigii yerleri mekan

olarak se¢mis bu da eserlerine zenginlik katmistir.

“Romanci mekan unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanimak

b) Roman kahramanlarini ¢izmek

c) Toplumu yansitmak

d) Atmosfer yaratmak” (Tekin, 2018, s. 137) amaciyla kullanir.

Romanda mekan kavrami, olaylarin somut bir nitelik kazanmasini saglayarak,
okuyucunun kafasinda bir netlik olusturur.Tartk Dursun K.’nin reel mekanlar

cesitlik gosterse de ig, dis ve dar mekénlar genel itibariyle ayni yerlerdir.
3.2.1.i¢c-Dis Mekan

Riza Bey Aile Evi'nde, mekan olarak daha ¢ok halkin ortak kullandig:
yerler goze carpmaktadir. En ¢ok gegen i¢ mekénlar ise sunlardir: “Sisman’in
Kahvesi, Bakkal Mustafa Efendi’nin Dogruluk Bakkaliyesi, Ali’nin Bisiklet Evi,
Giizel Ibram’m Berber Diikkani, Doktor Zibil’in Muayenehanesi, Avram’m

Balik¢1 Diikkani”dur.

Kursun Ata Ata Biter’de ve Denizin Kani'nda dis mekanlar “deniz, gol,
kapi, bahge, gesme basi” gibi mekénlardir. Ayrica Denizin Kani'nda dis mekan

olarak Velidag: da verilmistir.

Alo, Harika Hamm Nasilsimiz?romaninda mekan olarak daha c¢ok ig
mekénlar ele alinmistir. Ciinkii telefon goriismeleri genel olarak evde

gerceklesmistir.

Kopuk Takimi’nda i¢c mekanlar: “Pepe’nin kahvesi, Iplik fabrikasi, Tahtaci
Koyt, Atlanta garaji” dir.
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Insan Kurdu’'nda, “kahve, han, diikkan, Izmir nakliyat” i¢ mekana &rnek

verilirken, Delidaglar ve istasyon ise dis mekana 6rnek verilir.

Sabah Olmasin’da i¢ mekan olarak da “Zeytinburnu, gecekondu” gibi

mekanlar yer almistir.

Gun Dondl, Riza Bey Aile Evi, Algaktan Ucan Guvercin, Agag¢lar Gibi
Ayakta ve Sabah Olmasin‘da dis mekanlar, “sokak, kdy, kasaba, sehir, cami”

olarak gegcmektedir.

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire (okiigii romaninda, dis mekan
olarak Kayabas1 kullanilmistir. I¢ mekéan olarak da “bakkal, cumhuriyet

kiraathanesi, fabrika” yer almistir.

Kutup romaninda ‘“Mezarlikbas1” adi verilen yer dis mekan olarak ele

alinirken “ev, hastane, oda” gibi mekanlar i¢ mekan olarak karsimiza ¢ikar.
3.2.2.Reel-Kurmaca Mekan

Riza Bey Aile Evi'nde olayin gectigi Izmir sehri ve Izmir’deki mekanlar reel
mekan olarak ele alinabilir. Yine ger¢ek mekan Tahsin’in kisa siireliine kactigi,
Istanbul sehridir. Kurmaca mekanlar ise adi tam olarak belirtilmeyen mekanlardir.

“Bos bosuna sehirde dolandim”(Kaking, 2008, s. 29).

Kursun Ata Ata Biter 'de reel mekan Giineydogu Anadolu Bolgesi’dir. Yine
kacakgilik igin kisa siireligine gidilen Istanbul, Antep ve Iskenderun da gercek
mekana ornek verilebilir. Ayrica Gazel’in Istanbul’a gitme hayali Istanbul’un
kurmaca mekin olarak ele alinmasini saglamistir. “Istanbul’a gidince” dedi
(Kaking, 2018c, s. 28).“Gidecegim! Bankadaki paramla dogru varacagim
Kiigiikgekmece’ye”(Kaking, 2018¢c, $.29). “Kasim Aga’ma ilden bir kiz geldi”
(Kaking, 2018c, s. 45).

Denizin Kani’nda gercek mekan, Ege Denizinde kiiciik bir kasabadir. Halk
gecimini siinger avciligindan sagladig i¢in mekan olarak daha ¢ok karadan c¢ok

deniz ele alinmistir.

Kopuk Takimi 'nda gercek mekan, olarak Izmir ve Istanbul verilmistir.
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Insan Kurdu’nda, Ali’nin denize ulasma ¢abasi, denizi kurmaca mekan

yapmuistir.

Kutup romaninda, romanin kahramanin yasadig1 sehir olan Izmir, reel bir
mekandir. Ayn1 zamanda anlatic1 sahsin gidip geldigi yerler(Iskenderun, Kosova,

Emindnii, Galata, Kadikdy, Uskiip) de reel mekan olarak ele almabilir.

Iyi  Geceler Diinya romanmnda reel mekanlar, Almanya, Berlin ve

Tirkiye’dir.
Agaclar Gibi Ayakta romaninda reel mekanlar, Izmir ve Istanbul’dur.

3.2.3.Kdy-Kasaba-Sehir

Tartkk Dursun K.’nin romanlarinda kdy-kasaba-sehir kavramlarinda
sinirlarin  tam  olarak ¢izilmedigi goriliir. Toplumun hayatin1  yansitan
romanlarinda mekénlar genel olarak koyde baslayip daha sonra sehre dogru
kaymalarin oldugu gozlenmistir. Ancak genel anlamda romanlarinin ana mekani

yazarim yasadig1 sehir olan izmir’dir.

Riza Bey Aile Evi'nde olaylar Izmir sehrinde gerceklesmektedir. Ancak
farkli sehirlere kisa veya uzun siireligine gidisler romanda farkli sehirlerin mekéan
olarak kullanildigini gozler 6niline sermektedir. Riza Bey Aile Evi’'nde, Tahsin’in

Istanbul’a kagmast, Istanbul sehrinin mekén olarak ele alinmasini saglamistir.

Kursun Ata Ata Biter’de yasanan olaylar, Giineydogu Anadolu Boélgesi’nde
gecmektedir. Ayni zamanda kacakgilik igin kisa siireligine gidilen Istanbul, Antep
ve Iskenderun sehirleri romanda mekanin cesitlenmesini saglamistir. Arap-Ermeni

koyti, Osmaneli ilgesi, Narli mahallesi sehir kavrami disinda kalan mekanlardir.

Denizin Kani’'nda yasanan olaylar, Ege denizinde kii¢iik bir kasabada

gecmektedir.

Alo, Harika Hamm, Nasilsimiz? adli romanda mekan olarak “Izmir,
Eskisehir ...” gibi iller ele alinmistir. Harika Hanim ve erkek gegmislerini, gidip

geldigi sehirleri, sehirlerde yasadiklarini birbirlerine anlatmislardir.

Kopuk Takimi 'nda olaylar Izmir ve Istanbul’da gergeklesmistir.
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Insan Kurdu’nda olaylar bir kasabada gerceklesmistir. Yaylak koyii de

romanin ana mekanlarindandir.
Sabah Olmasin’da olaylar, Izmir ve Istanbul’da gerceklesmistir.

Giin Dondii’de olaylar Amerika Bilecik, Eskisehir ve Istanbul’da
gerceklesmistir.

Alcaktan Ugan Giivercin’de Istanbul, Adapazari, Paris, Aksaray, Eskisehir
mekan olarak kullanilmistir. Haydarbey Koyl de romanda mekéan olarak

kullanilan yerdir.

Kayabags1 Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiisii romaninda, olaylar ve
ses kayitlar1 Kayabagi mekaniyla ilgilidir. Ayrica romanda Miinih’ten ve Kirchen

diye kiictik bir kasabadan da bahsedilmistir.
Iyi Geceler Dlinya romaninda olaylar Berlin sehrinde gegmektedir.
3.2.4.Dar Mekanlar

Riza Bey Aile Evi'nde, Riza Bey Aile Evi'nin kiralanan odalari, yatak,

hamamlik, meyhane gibi mekanlar dar mekana 6rnek gosterilebilir.

Kursun Ata Ata Biter’de, Denizin Kani'nda, Alo, Harika Hanim Nasilsiniz?
romanlarinda dar mekanlar;, “Mutfak, otel, ev, diikkan, garaj, abdesthane,

gusiilhane” gibi mekanlardir.

Insan Kurdu’'nda, “bag evleri, mutfak, santiye, ahir” gibi mekanlar dar

mekana ornek verilebilir.

Sabah Olmasin’da “ev, kahve, oda, kiguk oda, fabrika” gibi dar mekanlar

kullanilmistir.

Gun Dondu, Agaglar Gibi Ayakta, Algaktan Ucan Guvercin ve Iyi Geceler
Diinya’da “ev, oda, yatak, koridor” gibi mekénlar en ¢ok kullanilan dar

mekanlardir.
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3.3.ROMANLARINDA ZAMAN

Zaman kavrami, her sanat dali i¢in gerekli bir unsurdur. Her sanatc1 ortaya
koydugu eserinde zaman ifade eden unsurlara yer verir.

Olaylarin yazar tarafindan sunulmasi sirasinda kronolojik siraya uyup uymama

zorunlulugu aranmaz, aranmamalidir. Sunus sirasinda yazar, simdiki zaman

kipini kullandig1 gibi ge¢mis zaman kipini de kullanabilir. Hatta bir yazar

gecmis-simdi-gelecek kiplerine ayni metin diizeyinde yer verebilir.Bu durum

yazarin bakis acisiyla, olaylar1 yorumlayisiyla, hatta olaylarn seyriyle
baglantilidir (Tekin, 2018, s. 130).

Tarik Dursun K.’nin romanlar1 zaman kavrami ac¢isindan sinirlart tam
olarak cizilmemistir. Genel olarak mevsimler, gecmis zaman, simdiki zaman ve

gelecek zaman diye bahsedilmistir.
3.3.1.Takvim Zamam

Romanlarda genel olarak, “Pazar giinii, kis mevsimi, sonbahar, ilkbahar”

gibi takvim bildiren zamanlar yer tutmustur.

Alo, Harika Hanim, Nasiusiniz? romaninda zaman kavrami farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle zaman, takvim zamani olarak yer almistir
romanda. Ciinkii roman telefon goriismelerinin giinii glinline yapildig: tarihlerden
ibarettir. Roman 10 Haziran Carsamba giinii baslar, 10 Kasim Sal1 giinii sona erer
ve telefon bir daha ¢calmaz. Yine takvim zamani olarak su 6rnek yer almaktadir.
“Giinler degil, haftalar degil, aylar...” (Kaking, 2019, s. 97)

Giin Dondlii’de olaylarin gerceklesme zaman1 1969 ve 1971 yillaridir.

Kayabast  Uygarhgin VYiikselisi ve Birdenbire (Cokiigii romaninda,
takvimzamani olarak su ciimle 6rnek verilebilir: “Avrupalardan geldiler, giinlerle,
aylarla dunya bizi konustuydu”(Kaking, 1995, s. 9).Yine takvim zamani olarak

“Yillar y1l1, yiizyillar yili” (Kaking, 1995, s. 15) climlesi kullanilmistir.
3.3.2.Belirsiz Zaman

Tarik Dursun K. romanlarinin hemen hemen hepsinde belirsiz zamana yer

vermistir. Onun romanlarinda zaman agisindan tam bir netlik bulunmamaktadir.

“O gun, bir mevsim, bir giin” gibi kesinlik bildirmeyen zamanlar

romanlarin hepsinde yer almaktadir.
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Kursun Ata Ata Biter’de belirsiz zaman 6rnegi bulunmaktadir.“Yani o bir

zamanlardi diyeceksin, simdiki zamana bakacaksin” (Kaking, 2018c, s. 73).

Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? romaninda belirsiz zamana Ornek olarak su

climleyi verebiliriz. “Belki yillar ve yillarca...”(Kaking, 2019, s. 53)

Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiisii romaninda, belirsiz
zamani ifade eden kelimelere sik¢a rastlanmaktadir. “Zamanla” (Kaking, 1995, s.
8).“O zamanin parasiyla...”(Kaking, 1995, s. 69) “bir giin” (Kaking, 1995, s.
117)“cok uzun yillar gegti” (Kaking, 1995, s. 140). “Ge¢mis giin iste...” (Kaking,
1995, s. 85).“Zaman gecti”(Kaking, 1995, s.71). “Bir mevsim” (Kaking, 1995, s.
24).

Kutup romaninda belirsiz zamana ¢oke¢a yer verilmistir. “Bir zamanlar, bir

giin, ¢ok zaman” gibi belirsiz mekénlara sik¢a rastlanmaktadir.

Agaclar Gibi Ayakta romaninda belirsiz zaman Orneklerine rastlanmaktadir.

“Gece miydi acaba, yoksa gilindiiz miiydii?”” (Kaking, 1990, s. 8)
3.3.3.Geriye Doniis Teknigi

Riza Bey Aile Evinin “Aldi Hullsi” adli boliimiinde yazar geg¢mise
donerek Hulasi ile Kemal’in nasil arkadas olduklarint Hulisi’nin agzindan kisaca
okuyucuya bahseder. Yine “Aldi Bahriyeli” adli béliimde yazar ge¢mise doniis
yaparak HulGsi’nin Bahriyeli’den kumar oynamayi 6grenme siirecini, oyunu
ogrendikten sonra Bahriyeli’den bile 6ne ¢ikmasini Cemal’in agzindan okuyucuya

aktarir.

Alo, Harika Hanmim Nasisiniz? romaninda, ¢ok sik geriye doniis teknigi
kullanilmistir. Kadin ve erkek telefon goriismelerinde birbirlerine gegmiste

yasadiklar1 durumlar1 anlatarak, gegcmis zamana doniisler tekrarlanmistir.

Kutup romaninda anlatici sahis sik sik gegmise doniigler yapmistir. “Ah,
annem sagdi elbet, bir zamanlar demek istiyorum, Ninem de sagdi” (Kaking,

2003, s. 10). Ug giin nce diisiimde yine annemi gordiim (Kaking, 2003, s. 239).

Agaclar Gibi Ayakta romaninda geriye doniis teknigi sik¢a kullanilmistir.
“Bir anneler giiniinde gittiler. Yaninda Ayla vardi. Mayistt ve yaz ansizin
bastirmist1” (Kaking, 1990, s. 73). “Eskiden ¢ok ama ¢ok eskiden onun gelecegi
giinler sabahtan dus alirdi. Dus alir ve kuafGriine giderdi” (Kaking, 1990, s.
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62).“Fahrettin’le yiiriiye yiiritye Bostanlikdy’den Tomaza’daki demir kopriiye kus
avlamaya giderdik. Cocukken” (Kaking, 1990, s. 32).

3.3.4.Uzun-Kisa Zaman

Riza Bey Aile Evi’'nde, Sabah Olmasin’da, Gun Dondl ve Algaktan Ucan
Guvercin’de daha ¢ok “Bir gece, sabah, aksam, iki giin, 3 saat, saat sekiz ” gibi

kisa zamanlar ele alinmstir.

Kursun Ata Ata Biter’de zaman bazen uzun bazen kisa olarak ele
alinmistir. Kagakeiligi daha ¢ok gece yaptiklar igin ‘gece’ en fazla kullanilan
zaman ¢esididir. Bazen bir iki gece bazen bir ay ve daha uzun siiren kagakgilik

isleri yapilmaktadir.

Alo, Harika Hamm Nasilsiniz? adli romanda, kisa zaman kavrami adi
altinda pek ¢ok ornek yer almaktadir. “Bir saat kadar once, sekiz buguk, dokuz,
sabah, aksam” gibi kisa zaman araliklar1 kullanilmistir. Yine romanda mevsim

zamani da yer alir.

Insan Kurdu'nda zaman araliklar olarak genel anlamda ginin bélumleri
olan kisa zamanlar se¢ilmistir. Bunlar: “Sabah, aksam, pazartesi sabahi, pazartesi

0glesi, aksam stiresi”dir.

Kayabasi Uygarhgin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii, Agaglar Gibi Ayakta
ve Iyi Geceler Dinya romanlarinda hem kisa hem de uzun zamana ornekler
vardir. “Bugiin, yarin, sabah, aksam” gibi kisa zamanlar “yillar yili, yiizy1l” gibi

ifadeler de uzun zamana 6rnek olarak verilebilir.
Kutup romaninda daha ¢ok kisa zamani bildiren “aksam, her giin, sabah,
bugiin” gibi ifadeler kullanilmistir.

3.4.ROMANLARINDA DiL. VE USLUP

Tarik Dursun K. toplumcu gergekgi egilimli oldugu i¢in daha ¢ok giinliik
konusma diline yakin ctimleler kullanmistir. Yazarin dili ve kullanmis oldugu

cumleler oldukga sade, akici ve diyaloglarla yukludiir.
3.4.1.Toplumsal Dil

Tartk Dursun K. ,neredeyse her romaninda toplumsal bir dil kullanarak,

konusma agzini1 yazi diline aktarmada oldukga basarili olmustur. Bunun en giizel
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Ornegi ise, yazarin istisnasiz her romaninda sigara kavramini“cigara” seklinde

kullanmasidir. Ayrica yazar deprem kelimesine de “zelzele” olarak yer vermistir.

Riza Bey Aile Evi'nde toplumsal dile sunlar 6rnek verilebilir: “Merhaba
kardas...” (Kaking, 2008, s. 36) “N’olacakmis, n’oluyor?” (Kaking, 2008, s.
77)“Ka’ve”(Kaking, 2008, s. 20).Yine romanda argo kelimelerde mevcuttur.
“Seni kopoglusu...” (Kaking, 2008, 5.94) “O namussuz it”(Kaking, 2008, s. 157).

Denizin Kani 'nda “N’olacak, n’oldu?”’(Kaking, 1973, s.182) fikara’(Kaking,
1967, 5.165).

Kopuk Takimi’nda toplumsa dile Ornek verilebilecek kelimeler: “O da
sevinsin fikara” (Kaking, 2014b, s. 295). “Kar1 dedi yengeme. Hep ‘kar1’ diye
cagirird” (Kaking, 2014b, s. 79). “De lan!” (Kaking, 2014b, s.73)Argo barindiran
kelimler de mevcuttur. “Bu bok diinyada bir tiirlii yendigi yok™ (Kaking, 2014b,
5.143).

Kursun Ata Ata Biter’'de “N’apacagini bilmiyor” (Kaking, 2018¢, s. 151).
Yiiziinii yikamak yerine “Uzer mutfakta yiiziinii ¢immis geldi”(Kaking, 2018c, s.
59) seklinde kullanim mevcuttur. Kursun Ata Ata Biter’de argo kelimler;
“Sovdirme bu saatine”(Kaking, 2018c, 5.38).

Alo, Harika Hamim Nasilsiniz? romaninin dili sade olmakla birlikte

toplumsal dile 6rnek verilebilecek kelimelere rastlanmamaktadir.

Insan Kurdu romanmin dili oldukga sadedir. Bu nedenle toplumsal dili
yansitan kelimelere de rastlanmaktadir. “N’apacaksiniz” (Kaking, 2014a, s. 8).
n’aber (Kaking, 2014a, s. 73). “kar1” (Kaking, 2014a, s. 62).

Sabah Olmasin’da, yine diger romanlarda oldugu gibi toplumsal dile 6rnek
olarak: “N’oldu (Kaking, 1967, s. 13). N’aptimiz (Kaking, 1967, s. 139). Kar
(Kaking, 1967, s. 15). Pakize’anim” gibi kelimeler verilmistir.

Giin Dondii’de, “n’olacak (Kaking, 1974, s. 92) ne’bleyim, n’apsin(Kaking,
1974, s. 21) gibi ifadeler yer almaktadir.

Alcaktan Ugan Giivercin’de “fikara, n’oalcak, n’oldu” gibi ifadeler

toplumsal dile 6rnektir.

Kayabasi Uygarligin Cokiisii ve Birdenbire Yiikseligi romaninda toplumsal
dile oOrnek olabilecek kelimeler mevcuttur. “Mer’aba” (Kaking, 1995, s.
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10).“Alaman” (Kaking, 1995, s. 8). “ka’ve”(Kaking, 1995, s. 51). “Ana” (Kaking,
1995, s. 27). “N’aparmis” (Kaking, 1995, s.17). Romanda toplumsal kelimeler
disinda Almanca kelimelere de rastlanmaktadir. “Kayabasi Kauthof” (Kaking,
1995, s. 91). “Deutschland’sGrosseBierhalle” (Kaking, 1995, s. 75).

Kutup romani bireyselligi ele aldig1 i¢in toplumsal dile 6rnek verilebilecek
cok fazla kelime bulunmamaktadir. Her romanda oldugu gibi bu romanda da
sigara kelimesi “cigara” sekliyle kullanilmistir. I¢ konusmalar yogun bir sekilde
yer almistir. “Aglamakta ne buluyorlard: da seviyorlardi? (Kaking, 2003, s. 86)
Nigin yazlar daha sicak, kislar daha soguk geliyor bana?(Kaking, 2003, s. 91)
Uykum vards, var miyd1? Oyle sandim belki de (Kaking, 2003, s. 102). Evet ben
bir zavalliyim. Peki, ya 0?(Kaking, 2003, s. 186)

Iyi Geceler Diinya romaninda toplumsal dili ifade eden kelimeler “cigara ve
zelzele”dir. Olaylar Almanya’da gergeklestigi i¢in Almanca kelimelere de siklikla
rastlanmaktadir.Agaclar Gibi Ayakta romaninda toplumsal dili 6rneklendirecek

cok fazla kelime yer almamaktadir.

3.4.2.Kisa Ciimleler
Riza Bey Aile Evi'nde, “Kist1”(Kaking, 2008,s. 11). “Yok” “Isig1 yaktim”
“Zor issizlik”(Kaking, 2008, s.11).

Kursun Ata Ata Biter’de hem uzun hem de kisa ciimleler kullanilmis olup,

uzun climleler kisa climlelere gore daha fazladir.

Alo, Harika Hanim, Nasilsiniz? roman diyaloglardan olustugu i¢in kisa

climleler uzun climlelere gore daha fazladir.
“Giilmiiyorum” (Kaking, 2019, s. 14).
“Yazdirdr” (Kaking, 2019, s.16).
“Oylece. Hareketsiz” (Kaking, 2019, s. 23).

Insan Kurdu romani, konunun ana yapisim verecek sekilde kisa kisa
basliklar halinde verilmistir. “Colak, Tanmisma, Ali yalmz, Yolda, Plan”gibi

basliklar halinde olusturulmustur.

Agaclar Gibi Ayakta romaninda kisa ciimleler daha fazla kullanilmistir.

“Ag¢lhig1 yoktu. Agz1 pali. Dili agir” (Kaking, 1990, s. 13). Aglamaya basladi.
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Gizligizli” (Kaking, 1990, s. 156).“Seni ¢ok ozledim. Seni, Uzdim anne. Seni
tizdiiler” (Kaking, 1990, s. 194).

3.4.3.Uzun Cumleler

Gun Dondl adli romanda hem uzun hem de kisa ctimleler kullanilmis olup,

uzun cumleler kisa ciimlelere oranla daha fazladir.

Kamu ve 6zel sektore ait ig yerleri ile hastane, eczane, firin, su, havagazi, elektrik
idareleri, trafo merkezleriyle PTT hizmetleri gibi giinin her saatinde kamu
hizmetleri géren miiesseseler hizmetlerini devamli sekilde yiiriitecek tarzda her
tirlii tedbirlerini onceden alacaklardir” (Kaking, 1974, s. 129).

Bir orgiitiin  kuruldugu ve bir fikir birligine varildigi, bu Orgiitiin bir¢ok
komisyonlardan tesekkiil ettigi, gerek hazirlk doéneminde ve gerekse
basarilmasindan sonra ulusal bir niteligin sart oldugu, daha sonra yepyeni bir
yonetimin empoze edilecegi ve bu komite ile birlikte bircok etkili ve yetkili
kisilerle de ¢alisildig1 konular1 gorisiilmiistiir (Kaking, 1974, s. 117).

Kerim Akarsu’nun 26 Nisan 196. Giinii, Istiklal Caddesindeki Sakarya
Muhallebicisi’nde, daha oOnce tamidigi ve dostluk kurdugu Necla Atas’la
bulustugu; ayni giin, 16.30 seansina Lale Sinemasma gittikleri, oradan
cikislarinda, saat 18. 20 sularinda Beyoglu, Ahududu Sokak 11/5° deki ‘Ozen
Konser Bilrosu’na ugradiklari, Kerim Akarsu’nun iceri girmeyip caddede
bekledigi, kisa bir siire sonra Necla Atas’mn geldigi ve birlikte Taksim’deki
CafeBoulevard’a gidip oturduklari, burada birer kahve igtikleri; daha sonra
Taksim Meydani’ndaki ‘Otag Restoran’da yemek yedikleri, ardindan 21
matinesine Beyoglu Diinya Sinemasima gittikleri; sinema c¢ikisinda Kerim
Akarsu’nun Necla Atas’1 Tarlabagi, Kilise Sokak 4/ 1°deki evine gotiiriip biraktigi
ve yalniz basina ve yiiriiyerek Sishane- Unkapani- Saraghane yoluyla Aksaray’a
evine dondigii...(Kaking, 1974, s. 120)

Kopuk Takimi'nda gecen en uzun ciimle ise sudur:“Ben Izzet Aksu,
kardesim Mustafa Aksu ile ortaklasa agtigimiz kasap diikkani; Istasyon Caddesi
numara 6 ile mandira ve agil iizerindeki biitin haklarimi kardesim Mustafa

Aksu’ya sattim ve parami bir tamam aldim” (Kaking, 2014b, s. 87).
Alcaktan Ucan Giivercin 'de uzun climlelere daha ¢ok rastlanmaktadir.

Olay tarihinde saniklardan Ali Bozkaya ve Ekber Kocakurt’un zarar godrenin
dagdaki cadirinda bulundugu sirada ve anne ile babasinin yanindan ayrilmasi
nedeni ile bulunmadiklar1 anda gelip zarar goreni ¢adirindan alip zorla ilgeyi il’e
baglayan Haydarbey koyii yolu kavsaginda 6zel otosu ile beklemekte olan sanik
Mehmet Ongay’a fuhus yapmak maksadiyla teslim ettikleri bu suretle iki san1gin
zarar goreni kacirip baskalariyla fuhus yaptirmak icin teslim ettikleri, 1rzina
gecilmesini sagladiktan sonra sanik Nizamettin Ileri’nin tehditle ildeki otele
geceleyin getirdigi ve otelde birlikte alikoyarak zarar gérenin tehdit altinda ve
manevi cebirle irzina gegtikleri ayrica sanik Mehmet Ongay’m daha 6nce géliin
plaj kiyisinda tabanca tehditi ile zarar goreni alikoyup... (Kaking, 2012, 5.171)

Kutup romaninda yer alan en uzun ciimle sudur:
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Bir bulutun gecisini soz temsili, uzaklarda bir yerde sdylenen i¢li bir sarkinin
notalariyla sdzlerinin birer birer havada ucustuklarini, bir korfez vapurunun burnu
oniinden kagisan kanal kefallerini, Hisaronii’ndeki cami kuslarinin kursun kubbe
sagaklarinda yanyana ve bilgece durup i¢in i¢in demlenmelerini, Kizilgullu’daki
padoklarda hir¢inligin1  heniiz iizerinden atamamis al bir yaris atinin 6n
ayaklariyla toprakta esindigini...henliz memeden kesilmemis minicik bir kiz
cocugunun meme emerken ki giiriiltiilii yudumlamasimi, bir kadinla bir erkegin
Oplismelerinin yumusak sesinden olusan ve seven kadinlarla seven erkeklerin
duyabilecekleri, duyup baktiklarinda havadaki elektriklenmede kagisan kiiciik
yildirimciklari... goriiverirsiniz ve agziniza gotiirdiiglinliz cigarayr belli bir
aralikta tutar, duruverirsiniz (Kaking, 2003, s. 151-152).

Iyi Geceler Diinya romaninda uzun ciimlelere rastlanmaktadir.
Biitiin 6biir kokular; evlerin kokusu, agaclarin, yapraklarin, koklerin, ¢igeklerin,
ar1 kovanlarinin, damlarin, kiremitlerin; yagmur yagdi mi nasil kokar kirmizi
kiremitler, bilemezsin sen; evin 6zel kisilikli kokusunu yayar havaya, higbiri
Oburtnl tutmaz kokulari bakimindan; sonra yagmur sularinin aktigi gizliden
gizliye icleri yosun baglamis ¢inko borularin, sagaklarin, pencere pervazlarinin

tahtalar1 giinesten kurumustur, yagmuru yedi mi genisler, kendini &yle bir
koyverir ki...(Kaking, 1986, s. 188)

3.4.4.Diyaloglar

Riza Bey Aile Evi’nde, Kursun Ata Ata Biter’de, Denizin Kani’nda, Kopuk
Takimi’nda diyalog cilimlelerine rastlanmaktadir. Ancak Alo Harika Hanim
Nasilsiniz ve Giin Dondii diyaloglarin en fazla yer aldigi romanlardir. Alo, Harika
Hanim, Nasilsiniz? adli romanin dili diyaloglara dayali olarak biraz daha siirsel
yaptya dogru kaymustir. Devrik, kuralli, tamamlanmamis climleler ve soru

climlelerine sik¢a yer verilmistir.

Alo, Harika Hamim Nasilsiniz?romaninda diyaloglar daha ilk sayfadan

itibaren kendini gostermistir.
“Cigara m1 i¢iyorsunuz?”
“Evet! Yeni yaktim.”
“Cok icer misiniz?”’(Kaking, 2019, s.9)
Gun Dondu adli romanda diyaloglara siklikla yer verilmistir.
“Kim daha ¢ok suyun altinda kaldi1?
Ben
Hayir ben!
Sen on bire kadar zor dayandin.

Sen peki
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On bese kadar durdum” (Kaking, 1974, s. 14).
“Bak zavallinin ayagin1 da baglamissin!
Ama uguyor.
Ucmaz
Ya kacarsa sonra
Kagmaz” (Kaking, 1974, s. 36).
“Yoruldun mu?
Yoruldum
Birak sen de...
Hosuma gidiyor ama...” (Kaking, 1974, s. 49)

Kayabas: Uygarhigin VYiikselisi ve Birdenbire (okiisii romani ses
kayitlarindan olusan bir romandir. 144 ve 152 sayfalar1 tamamen diyaloglardan

olusmaktadir.Diger sayfalarda ¢ok fazla diyaloglara rastlanmamaktadir.

3.4.5.Soru Cumleleri
Yazarin her romaninda soru ciimlelerine yer verilmistir. Ancak Kutup
romant bireyin i¢ diinyasimi ele aldigi icin daha ¢ok sorgulayici ifadelere

rastlanmaktadir.

“Calinmayan telefonlarla mi, hi¢ kimseye ait degilmis duygusunu uyandiran
eski telefon numaralariyla m? Igilmeyen bardaktaki cin-toniklerle mi?
Yagmurlarla, karlarla, iirpertici kis ayazlariyla ve vitraylardan oturma odasina
vuran kimi yaz gilinesinin alaca renkleriyle mi?” (Kaking, 2003, s. 145)“Gelecek
miydi sahiden?”(Kaking, 2003, s. 146)“Isvicre’de bulundunuz mu?”(Kaking,
2003, s. 147)“Evde miydiniz? Arasaydim keske. Hangi saatler miydi o saatler?”
(Kaking, 2003, s. 163)“Berlin’e hi¢ gittiniz mi?” (Kaking, 2003, s. 173)

3.4.6.Tekrarlayan Cumleler

Yazar neredeyse biitlin romanlarinda tekrarlayan ciimlelere sik¢a yer
vermistir. Riza Bey Aile Evi'nde:*N’olmus, n’0lmus”, “N’olsun daha
n’olsun?(Kaking, 2008, s. 107) “Kiit kiit. Sis sis” (Kaking, 2008, s.118).

Kursun Ata Ata Biter de,
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“Bu Cevahir igin

“Bu da Cevabhir igin!”
“Bu da Cevabhir i¢in!” (Kaking, 2018c, s. 257)
“Iyice” dedi Uzer. “lyice, iyice...”

“Hi¢ unutmadim ki...”(Kaking, 2018c, s.127-130) Hediye adli sahis

tarafindan on dort kez tekrar edilmistir.

Alo Harika Hamim Nasisiniz?’ datekrar eden ciimle ve kelimelere sikcga

rastlanmaktadir.
“Her giin ve her giin” (Kaking, 2019, s. 23).
“Belki bir giin...
“Belki bir giin, evet...” (Kaking, 2019, s. 35)
“Hiisniiyusuf!”
“Hisniiyusuf!” (Kaking, 2019, s. 53)

Gun Dondu adli romanda diger romanlara oranla ¢ok fazla tekrarlayan

climleye yer verilmistir. “Soyle arkadaslarin kim senin? Soyle, soyle, sdyle, soyle,

soyle soyle!” (Kaking, 197, s. 32)
“Bilmiyorum, bilmiyorum, bilmiyorum” (Kaking, 1974, s. 33).

“Kizlarin siralarina bakin bir kere; nasil tertemiz, nasil piril piril! Ya
sizinkiler? Elinize bir ¢aki, bir cilet gecirdiniz mi, basliyorsunuz adinizi, saninizi

yazmaya...” (Kaking, 1974, s. 59-60)

“Tanimiyorum, dedim: Tanimiyorum, tanimiyorum, tanimiyorum,

tanimiyorum!” “Hayir, hayir, hayir, hayir, hayir!” (Kaking, 1974, s. 90)

“Hay Allah” dedi Giiner. “Hay Allah, hay Allah!” , “Niye ama, niye, niye,
niye?” (Kaking, 1974, s. 132)

Yorgani agiyor, yataktan ¢ikmana yardim ediyor. Sevecen gozlerle bakiyor:

“Oglum benim, oglum, oglum!” (Kaking, 1974, s. 144)

“Seni seviyorum! Bunu herkes bilsin istiyorum, iyi mi? Herkes bilsin;
Necla, Kerim’i seviyor, Necla, Kerim’i seviyor, Necla, Kerim’i seviyor!” (Kaking,
1974, s. 148)
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“Seni seviyorum! Bunu herkes bilsin istiyorum. Seni seviyorum, seni

seviyorum, seni seviyorum!” (Kaking, 1974, s. 148)
“Ni¢in bitsin istiyorsun, ni¢in, nigin, ni¢in, ni¢in?”* (Kaking, 1974, s. 152)

“Balmumlanmis, rengi sapsari sarartilmis bir ip lazimdi. Ip. Balmumu.

Balmumu. Ip. Ip. Ip. Ip” (Kaking, 1974, s. 154).
“Necla yok. Necla yok. Necla yok” (Kaking, 1974, s. 181).

Kayabast  Uygarligin  Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiisti romaninda
tekrarlanmis climlelerden bazilar1 sunlardir. “Anlatiriz, anlatiriz” (Kaking, 1995,
5.9). “Yok, yok” (Kaking, 1995, s. 9). “Anlatacagim, anlatacagim” (Kaking, 1995,
s. 13). “Ulan Kayabasi, ulan Kayabasi, ulan Kayabasi, ulan Kayabasi, ulan
Kay...!”(Kaking, 1995, s.124)

Kutup romaninda da tekrarlayan climle ve kelimelere rastlanmaktadir.
“Yiirt, yird, yurt! (Kaking, 2003, s. 41) Hep bekledim, Hep bekledim (Kaking,
2003, s. 86). “Belki bir diin onlar da agarlar, hanimelleri gibi.” “belki onlar da bir
giin agarlardi hanimelleri gibi”(Kaking, 2003, s. 110). “Onu hep sev, onu hep
sev!” (Kaking, 2003, s. 136) “Kimlikleriniz! Kimlikleriniz! Sizin kimliginiz, sizin,
sizin, sizin, sizin!” (Kaking, 2003, s. 206)

Iyi  Geceler Diinya romaninda da tekrarlayan ciimlelere siklikla
rastlanmaktadir. “Oglum benim, oglum, oglum, oglum!” (Kaking, 1986, s. 41)
“Soyle, soyle, soyle, soyle! (Kaking, 1986, s. 73) “Seni seviyorum. Seni hep
sevmek istiyorum. Ben seni seviyorum. Seni ben seviyorum. Seviyorum.
Ben...Seni...Seni...Ben...Seviyorum” (Kaking, 1986, s. 106). “Nigin, nigin,
ni¢in?” (Kaking, 1986, s. 111) Glnler gececekti. Gegecekti. Gegecekti. Gegecekti.
Gegecekti. Gegecekti” (Kaking, 1986, s. 183). Biliyordum; buydu iste, buydu iste,
buydu iste” (Kaking, 1986, s. 250).

Agaglar Gibi Ayakta, romaninda da tekrarlayan ciimlelere siklikla
rastlanmaktadir. “Kafan islemiyor, cahilsin demektir” (Kaking, 1990, s. 20).
Ciimlesi romanin yirminci sayfasinda bes kez tekrar edilmistir. “Tanriya karsi
gelmek olur bu. Yiiregini ve aklini...” climlesi romanin farkli sayfalarinda birgok
kez tekrar edilmistir (Kaking, 1990, s. 49-50). “Oysa seni seviyorum, seni
seviyorum, seni seviyorum. Onu seviyor, onu seviyor, onu seviyor. Hayir, beni

sevmiyor. Beni sevmiyor, beni sevmiyor. Onu sevmiyor. Onu. Onu” (Kaking,
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1990, s. 61). “lyiyim anne. lyiyim. Anne, iyiyim. Ben iyiyim. Iyiyim anne”
(Kaking, 1990, s. 137).

3.4.7.Unlem Cumleleri

Yazarin her romaninda {inlem climleleri yer almaktadir. Ancak, “Alo Harika
Hanim Nasilsiniz? ’roman1 diyaloglara dayali oldugu i¢in iinlem ciimleleri diger

romanlara gore daha ¢ok kullanilmistir.
“Liitfen!”
“Bir dakika...Alo, alo!” (Kaking, 2019, s. 15)
“A, evet, Tanrim! Saat kag¢ olmus!” (Kaking, 2019, s. 26)
“Hayir!” (Kaking, 2019, s. 35)
Gun DOndu romaninda da tinlem climlelerine sikga rastlanmaktadir.
“Anne!” (Kaking, 1974, s. 21) dedim.
“Alo! Alo!” (Kaking, 1974, s. 22)
“Kerim!” (Kaking, 1974, s. 52)
“Kapat sunu be!” (Kaking, 1974, s. 68)
“Batsin!” (Kaking, 1974, s. 69)

3.4.8.Tasvirler

Denizin Kani'nda tasvir climleleri genis yer tutmaktadir. “Cevrede her sey
uyuyordu: “Dag, tas, evler, sokaklar, deniz, mandalinalar, portakallar, aci-eksi
turunglar; kirmizi kanatlh karincalar, gece gece dellenmis saksi cicekleri, kiipeler,

pembe aslanagizlari...”(Kaking, 1973, s.34)

“Ortalig1 incecik bir yalaza almaya basladi. Dagin tepesinde kuglcik
parlamalar doniistii: Yoz, soguksu, bicak agz1 gibi c¢akil cakildi”(Kaking, 1974, s.
72).

Kayabas1 Uygarhigin Yiikselisi ve Birdenbire (Cokiisii romaninda tasvir
climlelerine rastlanmaktadir. “Naylon bir perdeyle ayrilmis mutfak gibi bir yerde

cay kaymyordu”(Kaking, 1995, s.37).

Kutup romaninda, betimleme ciimlelerine rastlanmaktadir. “Diisleyin liitfen,

benim gibi yapin, diisleyin; basinizin istiinde eski ¢inarlar yapraklarmi esen
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rlizgarda usul usul dalgalandirirken deniz ya da akarsu; goz kapaklarimizin altinda
kamasmaz mi1 acaba?” (Kaking, 2003, s. 92)“Havadaki kokuyu unutamam. Hala
yazdi sanki, giiller sokag1 doldurup tasiriyordu ve gecikmis bahge ayvalari pembe
cicekleriyle duvarlardan sarkmislardi” (Kaking, 2003, s. 140). “Bunu
hatirlayacaktim. Soguk kis gecelerini, yanmayan kaloriferi, pencereye bazi giinler
vurup camlarin bugusunda terleyerek yol yol inen yagmurlari, balkonun tentesinin

eteklerine toplanan kicuk kar yigintilarini...” (Kaking, 2003, s. 141)

Iyi Geceler Diinya romaninda da tasvirli ciimlelere rastlanmistir. “Cicekler

dipdiridir geceleri, cimenler canli, yemyesil” (Kaking, 1986, s. 188).

“Saglar1 kivircikti, alnini 6rtmiistii; burnu biraz uzun muydu, ucu biraz fazla
yuvarlak miydi? Altdudaginda yadirgatict bir diizliik vardi, tam orta yerindeydi.
Diizliikten sonra kirmizi, incecik derinin altindaki et yanlara dogru giderek
yayiliyor, kalinlastyordu. Disleri tertemizdi, boynu uzundu, kirisiksizdi” (Kaking,
1986, s. 214).

Agaclar Gibi Ayakta romaninda da tasvir climleleri yer almaktadir. “Duvara
sirtin1 vermis, bakiyordu. Kraligeligini perde iner inmez sahnede birakmisti. Yiizii
makyajsizdi, dimdiiz ve beyaz. Gozlerinin altindaki halkalar siyaha

dontismislerdi” (Kaking, 1990, s. 24).

3.4.9.Turk(- Siir-Sarka

Denizin Kani 'nda tiirkii 6rneklerine rastlanmaktadir.
“Su dagin ardinda bir kusum kald1

Gergefler iistiinde nakisim kaldi

Bacisi giizelden bir esim kald1

Aglama kiz gelin yazin bu imis” (Kaking, 1973, 5.97).
“Baga gittim tlizlime

Cirp1 degdi gozuime

Ben ne dedim o yare

Yar darildi s6ziime”(Kaking, 1973, s.98).

Sabah Olmasin'da sarki 6rnegi yer almaktadir.
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“Kliigiiclikten eglenmeyi
Severim ben raks etmeyi
Bana derler findik kurdu
Cok asiklar hap1 yuttu...”(Kaking, 1967, s.113)

Kayabasi Uygarhigin Yiikselisi ve Birdenbire (okiigii romaninda “Dag
Basint Duman Almis” marsindan kisa bir kesit yer almaktadir. “Dag Basini

Duman Almis, Giimiis Dere Durmaz Akar...”(Kaking, 1995, s.53)
Kutup romaninda sarkindan kiigiik bir kesit yer almistir.
“Bir goniil deyip ge¢gmeyin,
Neler agt1 basima” (Kaking, 2003, s. 154).

Iyi Geceler Diinya romaninda sarki yer almaktadir. Cingene Ibrahim’den
duydugum bir sarkiy1 soguktan acilarimdan inleyerek sdyliiyordum: “Benim giizel
beyaz guvercinim/ Giin gelir bana kanat acarsin/ Ben hep burdayim, seni

bekliyorum/ Ah, gun gelir benim dalima da konarsin” (Kaking, 1986, s. 49).

Agaglar Gibi Ayakta romaninda kisa bir sekilde sarki yer almistir. “Radyo-
teypte Orhan Gencebay soyliyordu: Askimiz ikimize haram, bu diinya bizim
olmadikga...” (Kaking, 1990, s. 131)
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SONUC

1950 kusaginin Onemli isimlerinden biri olan Tarik Dursun Kaking,
edebiyat diinyasiyla erken yaslarda tamismistir. ilk olarak edebi hayatina siirle
baslamus, siirle edindigi tecriibelerinden hareketle hikdye ve romana yonelerek

bir¢ok eser kaleme almistir.

Toplumcu gergekei sanat anlayisiyla eserler kaleme alan Tarik Dursun K. ,
genel anlamiyla kaleme aldigi eserleri i¢inde bulundugu toplumdan
soyutlamamistir. Dolayisiyla, bir toplumun yasant1 bi¢imi, ekonomisi ve kiiltiirel
hayat1 gibi pek ¢ok sosyal unsuru eserlerinin igerisinde gorebilmekteyiz. Bu
diistinceden hareketle Tarik Dursun K., eserlerinde yazildigi dénemin sosyal

yapisini da okuyucuya yansitarak, gecmis donemlere de 151k tutmay1 bagsarmistir.

“Tarik Dursun Kaking’in Romanlarinda Sosyal Unsurlar” baslikli bu
calismamizda yazarin on dort romani ele alinmistir. Calismamizin ana konusu
olan ‘sosyal unsurlar’ incelenerek tasnif yapilmistir. Sosyal unsurlar belirlenirken
de yazarin ve toplumun bakis agis1 hedef alinmistir. Yazarin toplumsal konulu
romanlarinda sosyal unsurlar sik¢a yer almistir. Bu ¢alismada on yedi toplumsal
unsura yer verilmistir. Para ve sigara her romanda yer alan iki toplumsal unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kagake¢ilik sadece Kursun Ata Ata Biter’'de yer alan
sosyal unsur iken sungercilik ise sadece Denizin Kani'nda yer almistir. Siyaset
kavramina yer veren romanlar ise Algaktan Ucgan Giivercin (1970°1i yillar), Sabah
Olmasin (1960’11 yillar), Denizin Kani (1946’11 yillar), Gun Dondi (1970’11 yillar)
ve Kayabasi Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisii (1960’11 yillar)

romanlaridir. Oliim ve kader de hemen her romanda yer alan sosyal unsurlardir.

Yazar, romanlarinda genel anlamiyla kent ve kasabalarda yasayan halkin
emeklerinin  sOmiiriiliisiinti, koylii-aga ¢atismasini, namus ugruna islenen
cinayetleri, kadinin asagilanmasini, deniz is¢ilerini, esnaf ve kiicik memur
siifinin hayat miicadelelerini konu edinmistir. Tarik Dursun K.’nin romanlarinda
insanlarin genel olarak miicadelelerinin temelinde parasal nedenler yatmaktadir.
Aslinda herkes bulundugu durumdan kurtulmak, yasam standartlarini

yukseltebilmek igin caba gosterir.

Yazar, ilk romani olan Riza Bey Aile Evi'nden baslayarak Sabah Olmasin,

Insan Kurdu, Denizin Kani, Kursun Ata Ata Biter gibi romanlarinda emekgilerin



yasayislari, ge¢im sikintilar1 ve igsizlik iizerinde durmustur. Parasizlik ve igsizlik
romanlarda halkin ekonomik yasantisini oldugu kadar sosyal yasantisini da
derinden etkilemektedir. Alcaktan Ugan Glvercin romaninda da 1970’1i yillar1 ve
17 yasinda Menekse Calik adl1 bir geng kizin basindan gecen olaylar ele almistir.
Kopuk Takimi, Kayabas1 Uygarligin Yiikselisi ve Birdenbire Cokiisti romanlarinda
ise Almanya’ya baslayan gocii konu edinmistir. Yazar sadece dort romaninda
bireysel konular1 temel almistir. Alo, Harika Hanim Nasilsiniz? Kutup, Bagisla
Onlart ve Agacglar Gibi Ayakta romanlar1 bireyselligin 6n planda oldugu
romanlardir. Bagisla Onlart ve Aga¢lar Gibi Ayakta romanlarinda toplumsal
konulardan ziyade tiyatro sanatgilarinin yasayisini ele alarak, bireysel temalara
yonelmistir. Dolayisiyla bu iki romanin biyografi tarzinda yazilmis romanlar
oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlarin disinda Alo, Harika Hanim Nasilsimiz? Ve

Kutup romaninda da bireyin yalnizligin1 konu edinmistir.

Yazar romanlarinda zaman unsurunu kesin ¢izgilerle belirtmemis olmakla
birlikte genel itibariyle belirsiz zaman, takvim zamani, kisa ve uzun zaman
tirlerini kullanmay1 tercih etmistir. Aym1 zamanda yer yer geriye doniis

tekniginden de faydalandigi goriilmektedir.

Romalarda yer alan mekan unsuru genellikle aynidir. Daha ¢ok mekan
olarak yasadig1 sehri Izmir’i se¢mistir. Riza Bey Aile Evi, Denizin Kam, Sabah
Olmasm, Insan Kurdu'nda olaylar Izmir’de gegmektedir. Diger romanlarda

mekan gesitlidir. Yazarin segtigi mekanlar herhangi bir amagla gittigi mekanlardir.

Tarik Dursun K. ‘nin romanlariin dili toplumcu gercek¢i olmasinin etkisiyle
olduk¢a sade ve akicidir. Yazar her romaninda toplumsal dile 6rnek olabilecek
kelimelere yer vermistir. Ayrica konusma dilini yaziya aktarmistir. Bunun en
giizel Ornegi ise sigara kelimesini ‘cigara’, deprem kelimesini ‘zelzele’ olarak
kullanmasidir. Her ne kadar yazar sade bir dil kullansa da bazi romanlarinda az da
olsa yabanci kelimelere rastlanmaktadir.(Kopuk Takimi, Iyi Geceler Diinya)
Hemen hemen her romaninda kadin1 asagilayan kelimelere ve argo anlami tagryan
kelimelere de rastlanmaktadir. Erkegi asagilayan kelimeler ¢ok azdir ¢iinkii erkek

sahislar romanda 6n plana ¢ikarilmistir.
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Sonu¢ olarak romanlar hakkinda genel bir degerlendirme yapildiginda
yazarin on dort romani igerisinden sadece dOrt romani bireysel konu agirliktadir.
Yazar, i¢ginde bulundugumuz toplumu ele alarak, toplumun sorunlarini sosyal
unsurlar araciligiyla ortaya koymustur. Bu ¢alismada yazarin romanlarinin sosyal
yonleri tiizerinde durularak toplumun sorunlarina romanlarda nasil ¢oziimler
tiretildigi gbzler Oniine serilmistir. Romanda dikkat c¢ekilen ve iizerinde 1srarla
durulan sosyal ve toplumsal problemler ve ¢oziim yollarina, 6ne ¢ikan
degerlendirmelere ve tespitlere yer verilmistir. Tezin bundan sonra yapilacak
tezlere kaynaklik etmesini temenni ederiz. Bu baglamda 6neri olarak yazarin adi
gecen romanlar1 ve diger ¢alismalar1 sosyoloji, edebiyat-sosyolojisi ve psikoloji

basta olmak tizere bagka agilardan da incelenebilir oldugunu belirtebiliriz.
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