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OZET

Bu calismada, Aziz Nesin'in, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibtik, Gol
Krali eserleri, gostergelerarasilik baglaminda, uyarlama turd kapsaminda eser/film
karsilastirmasi yapilarak incelenecektir.

Filmlerin analizine gegmeden once, sinemanin dogusu, Tiirkiye’de
sinemanin tarihi gelisimi incelenecektir. Ardindan da sinemanin ilk yillarindan
itibaren farkli sanat alanlariyla iligkisi tizerinden, disiplinleraras1 etkilesim;
metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kapsaminda incelenecek ve uyarlama tiiriine
deginilerek filmler analiz edilecektir.

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan birisi olan Aziz Nesin,
gerek oyunlar1 gerekse edebi eserleriyle ulusaldan evrensele ulagmis Onemli
yazarlarimizdandir. Oz ve bigim acisindan zengin bir igerige sahip olan Aziz Nesin
eserleri, TUrk sinemasinda uyarlamalarla yerini almistir. Tez konusu dogrultusunda
Aziz Nesin'in eserlerinden uyarlanan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiik, Gol
Krali filmleri; gostergelerarasilik kapsaminda bigim, igerik, konu, karakter tema vb.
yapilar uyarlama terimi tizerinden degerlendirilmistir.

Bu arastirmanin sonucunda, Tiirk sinemasina bakildiginda, ilk filmlerde
tiyatral hava ve edebi eser uyarlamalar siklikla goriilmektedir. Bu sikliga ragmen,
Aziz Nesin'in sinemaya uyarlanan (¢ eseri bicim ve icerik yoninden
incelendiginde, film ve eser karsilastirmasindan olumlu sonuglar elde
edilememistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema Tarihi, Aziz Nesin, Metinlerarasilik,

Gostergelerarasilik, Sinemada Uyarlama



ABSTRACT

In this study, Aziz Nesin’s Works; Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiik
and Gol Kral1 are going to be examined in the context of intersemiotical within the
scope of adaptation type by making work/film comparison.

Before analysis, the genesis of the cinema and historic evolution of
the cinema in Turkey are going to be examined. After that, Cinema’s
interdisciplinary interaction is to be examined as intertextuality and intersemiotic
within the context of the cinema’s relationship with different art branches from its
first years, and by referring to the adaptation type, the films are going to be
examined.

Aziz Nesin, who is a significant author of Modern Turkish Literature,
is one of our writers who has reached to the universal from national both with his
plays and literary Works. Aziz Nesin’s Works, which have a rich content in terms
of context and form, have had their places in Turkish Cinema with adaptations. In
line with the thesis’ subject, the films which are adapted from Aziz Nesin’s Works:
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibilkk, and Gol Krali, in the context of
intersemiotical; structures as form, content, subject, character, theme, etc. are
evaluated through the adaptation term.

As a result of this research, considering Turkish Cinema, theatrical
atmosphere and literary work adaptations are often seen in the first films. Despite
this frequency, when the three Works of Aziz Nesin that are adapted to the cinema
are examined regarding their content, positive results are not obtained from the film
and work comparison.

Keywords: History of Cinema, Aziz Nesin, Intersemiotical, Intertextuality,

Adaption in Cinema.
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GIRIS

Sinema, anlati potansiyeli en guclu sanat dallarindan biridir. Sinema
teknolojisinin ilk aygiti Lumiere kardesler tarafindan 1895°te icat edilmistir.
Sinematograf olan aletin adi, ¢ekim ve gosterim amacgli kullanilmistir. Gergegi
oldugu gibi perdeye aktarmayi basaran sinemacilar nesnel olan ger¢ege yeni bir
hareket kazandirmislardir. Once fotografla baslayan bu kazanim, devaminda
karelerin birlesmesiyle videoyu ortaya ¢ikarmistir. Zamanla kazanilan mercek
onulndeki izlenim etkisi yonetmenin ve senaristlerin dikkatini ¢ekmistir. Sinemanin
gelisimi ile Lumiere gerceklige odaklanirken, Melies ise kurmaca gergekligi
islemistir. Melies, tiyatronun kurmaca gergekligini kullanarak, ilk filmi olan Aya
Seyahat ve ardindan Kil Kedisi filmlerini ¢ekmistir. ilk uyarlama 6rnegi olan bu
yapitlar, uyarlamanin sinemanin ilk donemlerinden itibaren birbiri ile etkilesim

icerisinde oldugu 6rnegini bizlere vermektedir.

Sinemanin gelisim siirecine baktigimizda, arayis i¢inde olan yonetmen ve
senaristlerin, edebiyattan, tiyatrodan aldiklar1 pek c¢ok eserlerin, sinema
uyarlamalariyla karsilasmak mumkindr. Postmodern yaklagimin
okuma/¢éziimleme yontemi olan metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavrami
sinemasal alanda ¢esitli evrimler gecirmistir. Gegirdigi anlatim big¢imlerindeKi
degisim ile edebiyat ve tiyatronun anlatim giicii, yénetmenlerin ve senaristlerin
daha cok dikkatini ¢ekmis ve birebir gostergelerarasilik kapsaminda yapilan
uyarlamalar ile sektorii ayakta tutmaya ve izleyici kesimin ilgisini arttirmaya

yonelik ¢aligmalarda bulunulmustur.

Sinema, tiyatro ve edebiyat birbirinden bagimsiz, farkli anlatim giicii ve diline
sahip alanlardir. Her bir alanin kendine 6zgii avantajlar1 ve dezavantajlar1 vardir.
Uyarlama s6z konusu oldugunda, her bir alanin kendi iretim slrecinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bunun igin 6ncelikle Sinemanin dogusu, Diinya
ve Turk sinemasindaki gelisim surecine, ikinci boliimde ise metinlerarasilik
baglaminda gostergelerarasilik kavramina deginilerek, uyarlamanin ne demek
olduguna, edebiyat ve tiyatro metinlerinin sinemadaki gelisim sureglerine

bakilacaktir. Uglincli boltimde ise, Aziz Nesin’in Tiirk Sinemasi’ndaki yeri ve Aziz



Nesin metinlerinden uyarlanan (¢ film olan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Zubuk ve

Gol Krali metinlerinin analizi yer almaktadir.

1. Sorun

Her sanatin kendine 6zgii dili, bigimi ve yaratis1 vardir. Aralarinda benzer
noktalar olsa da, kullandigi i¢erik bakimindan farkli olup birbirinden tam manasiyla
ayrilmamaktadir. Daha ¢ok besleyen ve tamamlayan 6geler bulundurmaktadirlar.
Edebiyat, resim, fotograf, tiyatro, sinema vb. birbirini etkileyen ve gelistiren
alanlardir. Bu etkilesim, sinemanin diger disiplinlerden yararlanarak ortaya
¢ikmasina ve yedinci sanat olarak adlandirilmasina neden olmustur. Sinemanin
ortaya cikisindan sonraki evrede sanat dallari arasindaki etkilesim sinemanin
gelisiminde ve ilerlemesinde etkili olmustur. Sinemanin gelisiminde en buyuk
etkenlerden ve desteklerden biri de edebiyat olmustur. Her ikisi de farkli alanlar
olarak adlandirilsa da anlatim ve imgelem yoniinden pek c¢ok benzerlikler
barindirmaktadir. Sinema, gorsel ve isitselken; edebiyat ise kelimelerden meydana
gelmektedir. Fakat ileti bakimindan diistiniildiigiinde; sinema da, edebiyat da ayni

noktaya hizmet etmektedirler.

Sinemanin gelisim siireci disiiniildiigiinde, edebiyattan higbir zaman
kopmadig1 goriilmektedir. Aksine birbirini tamamlamislardir. Gerek edebi
Oykiilerin uyarlanip perdeye aktarilmasi, gerek senaryolastirilma siireci her iki dalin
da birbirine paralel bir sekilde ilerledigini bizlere goéstermektedir. Sinema,

senaryosu sayesinde izleyicide merak uyandirmaktadir.

Miinsterberg'e gore izleyici onemlidir ve izleyicinin dikkati stirekli canli
tutulmalhidir. Bu yizden filmin olay oOrgusi, metni 6nemlidir. Sinema filmi
cekilmeden dnce pek ¢ok risk s6z konusudur. Sinema, ciddi meblaglarda yatirim
gerektiren bir sanattir. Film g¢ekildikten, seyirci ile bulustuktan sonra bile begeni
alip almayacagi, hasilat getirip getirmeyecegi 6ngorilemez. Bu yiizden yapimcilar
riske atmamak i¢in popiilerlik kazanan yapitlari tercih etmislerdir. Sinema tarihine
bakildiginda, daha ilk yillardan itibaren pek ¢ok uyarlamanin yapilmaya
baslandigin1 ve gilinlimiize kadar bu oranin artarak devam ettigini gérmekteyiz.
Ornek verecek olursak; Michelangelo Antonioni, Roman Polanski, Orson Welles,
David Wark Griffith, Stanley Kubrick, F.W. Murnau, Jean Renoir, Luchino

2



Visconti, Frangois Truffaut ve Akira Kurosawa bu yapimci ve yonetmenlerden
bazilaridir. Sinema tarihi igerisinde uyarlama drneklerine bakildiginda, bigimsel ve
icerik yoniiyle alanin genisligi, niteligi ve niceligi bakimindan oldukg¢a zengin bir
anlam kazanmaktadir. Bazin’in “'saf olmayan" oyundan ve romandan uyarlanan
sinemayi, Ovmesiyle sinema yeni bir boyut kazanmistir. Tiyatro oyunlarini
senaryolastirip filmlere uyarlamistir. Bazin, Nemes'in bir bolimunu yazarken, film
diline ¢evirinin tam anlamiyla olanaksiz oldugunu fakat senaristin dramatik yapiy1
bozmadan aktarmasi gerektigini savunmustur. Bazin, arastirmalarinda sinemanin
bir yansimadan ibaret oldugunu sdylemektedir. Bazin'in uyarlama g¢aligmalarina

yaptig1 onciiliik, donemin akademik ve kiiltiirel pek ¢ok alanina yayilmistir.

Yapilan ¢esitli alanlardaki arastirmalar, uyarlama ¢alismalarinin sinemaya
birgok yonden kaynaklik ettigini gostermektedir. Bigim, icerik, tiir, senaryo gibi
metin aktarimlarinda tiir olarak basta tiyatro gelmektedir. Tiyatro ve sinema form
olarak pek ¢ok agidan farklilik gosterse de, perdeye aktarim konusunda diger
disiplinlerden ayrilmaktadir. Tiyatroda da sinemada da metin aktarilirken orijinal
bicimine genelde sadik kalinir. Giris, gelisme ve sonu¢ baglaminda eser ortaya
¢ikar. Sinema tarihine bakildiginda, filme uyarlanmis bir¢ok tiyatro oyunlarina
rastlanmaktadir. 1913'te gekilen Hamlet ve 1923°te perdeye aktarilan Othello 6rnek

olarak gosterilebilir.

Izleyen tarafindan bagar1 gérmiis oyunlarin tercih edilmesi ise dénemin
sinemacilarmin tercihi yonundedir. Shakespeare’in 630’a yakin tiyatro metni
filmlere kaynaklik etmistir. Tiirk Sinema tarihine bakildiginda Muhsin Ertugrul ile
baslayan uyarlama caligmalari, Diinya Sinema tarihinde de goriildiigii gibi es

zamanl bir ilerleme olmustur.

Tiurk Sinemasinda perdeden filme aktarilan bircok edebi metin ve oyuna
rastlamak mimkdandir. Bunlardan biri de Aziz Nesin metinleridir. Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz tiyatro oyunu, Ziiblk romani ve Gol Krali perdeye aktarilan Aziz Nesin
eserleridir. Metinlerarasilik kapsaminda, Aziz Nesin metinleri, uyarlama
calismalarini inceleme agisindan, glinlimiiz film ¢alismalarinda ayricalikli bir alan

sunar.



2.  Amag

Sinema tarihine bakildiginda, postmodern sinema yaklagiminda, 6zellikle
metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlar1 sonsuz bir sorgulama, arastirma
alani ifade etmektedir. Gelisen teknoloji ile birlikte pek ¢ok senarist ve yonetmen,
izleyiciyi kendine cekmek icin, farkli alanlardan yararlanarak filmlerini
olusturmustur. TUrk Sinemasina bakildiginda ise gostergelerarasilik kapsaminda
uyarlama calismalar1 daha ¢ok edebiyat ve tiyatro metinlerinden kaynak alinarak
yapilmistir. Bu c¢alismada, Aziz Nesin'in, edebiyat ve tiyatrodan sinemaya
uyarlanan Ug¢ eseri, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiik ve Gol Krali filmlerini
senaryolastirilip filme ¢ekilen metinlerin, filmler arasinda igerik ve bigim agisindan
benzer noktalarin, tekrarlayan oOgelerin ve zitliklarin bulunup bulunmadigi

incelenecektir.

3. Yontem

Bu caligmada, oncelikle yontem olarak tarama modeline bagvurulmustur.
Kiitiiphane, arsiv, akademik makaleler, tezler, YOK Kkiitiiphanesi ¢alisma igin ilk
yararlanilan kaynaklardir. Elde edilen veriler ile ilk olarak, Diinya ve Tirk Sinema
tarihine deginilerek, gostergelerarasilik kapsaminda sinemaya uyarlama konusu ele
alinacaktir. Edebiyat, tiyatro ve sinema iliskisi baglaminda Aziz Nesin'in secili
metinleri 6rnek gosterilip, uyarlanan filmler gostergelerarasilik kapsaminda

sinematik ogeler belirlenerek, sinema filmi ile karsilastirilarak incelenecektir.

4.  Onem

Guniimlzde postmodern sinema calismalart ile yeniden Uretim, yeniden
yapilandirma ve yeniden anlatma caligmalariyla ¢agimizin film sektoriindeki
sinirliliklart ortadan kaldirilmis, birgok yeni yontem ve alan ile bu smirliliklar
yeniden yapilanmigtir. Bir okuma yOntemi olarak benimsenen metinlerarasilik
kavrami, giiniimiiz sanat anlayisinda olusan farkli disiplinler arasi etkilesimi
belirtmek i¢in yeterli degildir. Dolayisiyla son donemde farkli sanat dallari
arasindaki aligverisi ifade etmek igin gostergelerarasilik kavrami kullanilmaktadir.
Yazin-sinema iliskisi kapsaminda, gostergebilimsel bir bakis ile uyarlama

caligmalari, ginuimuz film sektoriinde yeniden yapilanma olanagi sundugu gibi bu



sayede diger disiplinlerle etkilesim igine girerek bir¢ok alanin film sektoriine katki
saglamasina neden olmustur. Ornegin, Barok Donemi ressami olan Caravaggio,
resimlerinde kullandig1 1s1k teknikleri ile sinema sektoriine teknik anlamda biyik
olanaklar saglamistir. Edebiyat ve Tiyatroda ise bircok metnin filme
aktarilabilecegini goren YyOnetmenler, ginumize kadar pek ¢ok uyarlama

calismalarinda bulunmuslardir.

Ornek verecek olursak, Kurosawa“nm 1957 yapimi filmi Throne of
Blood/Kanli Taht ile Shakespeare“in 1606 yilinda yazdigi Macbeth oyunu, Aziz
Nesin'in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz tiyatro oyunu oOnce metinden sahneye
sonrasinda ise 1974 ve 2008, Zubuk, Gol Krali (1980) roman metni perdeye
aktarilmistir. Gliniimiiz uyarlama caligmalari, pek cok kitap ve makaleye konu
olmustur. Ancak yapilan arastirma ve taramalar sonucu uyarlama calismalar
gereken akademik ilgiyi gormemis ve sinirli kalmistir. Yazarlar, arastirma sonucu
ulasilan kaynaklarda kendine 6zgii bi¢im ile nicelik ve nitelik bakimindan diger
disiplinlerden etkilenerek uyarlama ¢aligmalarini incelemis ve gostergelerarasilik
kapsaminda, uyarlama yéntemini benimsemislerdir. Dolayisiyla, film metni, igerik,
benzerlik ve farklilik bakimindan pek ¢ok yonden analiz edilerek disiplinlerarasi

bir saha yaratilmistir.

Metinlerarasilik kapsaminda, gostergelerarasilik baglaminda uyarlama terimi
Uzerinden incelenen yeni bir ¢alismanin Tiirk Sinema sektoriine katki saglayacagi
distinilmistiir. Aziz Nesin'in, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiik ve Gol Krali
filmlerinin perdeye aktariminda filmler arasinda igerik ve bigim agisindan benzer
noktalarin, tekrarlayan 6gelerin ve zitliklarin bulunup bulunmadiginin incelenmesi,

gunumdz film ¢alismalarinda ayricalikli bir alan sunmasi bakimindan énemlidir.



5. Siirhliklar

Bu caligmada elde edilen veriler, asagida belirtilen sinirliliklar ¢ergevesinde

¢Oziimlenmistir:

1. Bu ¢alisma Aziz Nesin'in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiik, Gol Krall

filmleri ile sinirlidir.

2. Bu c¢alisma metinlerarasilik baglaminda gostergelerarasilik kapsaminda
edebiyat-sinema, tiyatro-sinema iliskisi ile sinirhidir.
3. Bu galisma Aziz Nesin ile sinirhidir.

4. Bu calisma uyarlama yontemi ile sinirlidir.

5. Caligma, oyun ve roman metinlerine bagh, filmlerin olay 6rgiisii, anlat1 yapisi,
yer ve zaman, karakterler, mekan, tiir ve anlati yapisi karsilastirilarak incelenmesi

ile sinirlidir.

6. Calisma, filmin filmografik yapisi incelenerek, tiyatro oyunu ve roman ile film

arasindaki benzer ve farkli noktalarin saptanmasi ile sinirhidir.

7. Bu galisma, Tlrk Sinema Tarihi ile sinirhdir.



BiRINCi BOLUM
1. SINEMA TARIiHi

1.1. Dinya Sinema Tarihi

Yiizyillar boyu sanat farkli alanlarda bir sekilde nefes bulmus ve hep var
olmustur. Resim, heykel, mimari, fotograf, film birbirlerini desteklemis ve
birbirlerinden beslenmislerdir. Aralarindaki bag bir koprii gorevi gormiis ve
gelisimlerinde etkin bir rol oynamustir. Film sanatina bakildiginda sinema iginde

ayni seyi soylemek miimkiindiir.

Yedinci sanat dali olarak bilinen sinemanin dogusu, M.O 4 yiizyilda Aristo
tarafindan deginilen Camera Obscura (karanlik oda) dayaniyor. Bir duvarinda
klcuk bir delik bulunan karartilmis bir oda ve bu delikten gegen 151k, kars1 duvarda
dis yiizeyde olan goriintiiyii ters bir bicimde yansitmaktadir. 4. Y.Y.'la dayanan bu
gelisim sinemanin baglangicini olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu gelisim Fransiz
Niepce'nin dis biikey merceklerle 1s18a karsi duyarli malzeme yerlestirerek ilk
fotografi 1826'da ¢ekmesini saglamistir. Amerika’da  William Dickson'un
yardimiyla fotograf plagiyla es zamanli olarak Edison, Kinetograpy adinda bir alici
makine icat etmistir. Kameranin ilk bigimi olarak kabul edilen bu aygit, seri
fotograflar ¢ekmistir. Kinetograpy sadece goriintiiyli ¢eken kisiler tarafindan
izlenebiliyor saniyede 48 resim gostermektedir. Tam manasiyla bir "gosterici"
degildi. 1894°te Broodway'de bir kineteskop salonu a¢ilmistir. Bir makineden tek
bir kisi film izleyebiliyorken, yan yana birgok kineteskop makineleri yerlestirildi
ve halka parayla gosterim baglatilmistir. Edison'un yaptigi bu makine ayni yilin
sonlarina doru bir¢ok Avrupa Ulkesinde de kullanilmaya baslanmistir (Monaco,
2011, s. 42-45).

19.ylizyilin ilk yarilarina dogru Fransa da sinema {izerine yogunlasan
calismalarin meydana getirdigi birikimi iyi degerlendiren Louis ve Auguste
Lumiere kardesler Sinematograf adinda ilk sinema makinesini icat etmislerdir.
Sinematografta filmler makinenin mercegine dayali bir izleme aygitindan degil, bir
yansitict tarafindan duvara gerilmis beyaz bir perde Uzerinde gOsterime

baglanmistir.



28 Aralik 1895'te ilk gosterimini Pariste "Grand Cafe" bodrumunda 120
kisilik bir salonda iicret karihg 25 kisi izleyiciye gosterim yapilmistir. Ug
dakikadan fazla stirmeyen 10'a yakin film gosterilmis ve Tren'in Gara Girisi filmi

biiyiik ilgi uyandirmistir (Kutay, 2009, s. 66).

[Ik filmler agik havada cekilmistir. Bu filmlerin ne senaryolar1 ne de
yoneticileri vardir. Belgesel tiiriinde senaryodan uzak gercek hayattan kesitler
halindedir. Ornek verecek olursak, Lumiere fabrikasindan ¢ikan isciler, Tren'in
Ciotot Garina girisi, Bahgesini sulayan bah¢ivan gibi giinliik hayattan sahneler
saptayan filmler olmustur (Teksoy, 2005, s. 23-34). 1896'da Avrupa da ilk film
stidyosunu Star Film adi altinda kuran George Melies, konulu film ¢ekimlerine bu
stlidyoda baslamistir. Sinemada uyarlama kismina bakildiginda ilk uyarlama filmi
olan Melies'e ait Aya Seyahat filmi ile karsilagsmaktayiz. Fantastik sinemanin da ilk
orneklerindendir (Esen, 2010, s. 34-39). Melies daha ¢ok kisa aktiialite filmleri
cekmistir.

Fransa'da maddi destek bulan Charles Pathe, 1990 yilinda Vincennes'te bir
film studyosu kurarak filmler cekmeye baslamistir. Halkin sinemaya olan ilgisinin
artmasiyla ¢ok iyi paralar kazanmaya baslamistir. Diinyanin pek ¢ok yerinde
temsilci ve stiidyo agmistir. 1910 yilinda arz talep, halkin isteklerine ses vermeye
baslayan sinema, konulu filmler iizerine yogunlasarak Kralice Elizabeth ve italyan

yapimi olan Nereye filmleri 1913'te konulu filmler cekmeye baslamistirlar.

1914 ve 1918'li yillara bakildiginda Avrupa film yapimi stireci pek dncelik
tasimamaktadir. 1. Dlinya Savasi sonrasi film sektoriinde Ki Ustlinlik Amerika'ya
gecmistir. Griffith 1910 yilinda geldigi California'ya kendi film Gretimini arttirmak
zorunda kalan Amerika da Hollywood’un temellerini atmistir. Konulu filmleri ve
teknik basarisinda ki gelisimi ile New York film sektoriiniin Oniine ge¢mistir.
Diinya pazarlarinda Hollywood yapimi filmler yer almaya baslamistir. 1915'te
Amerikan i¢ savasini konu alan Bir Milletin Dogusu adli uzun metraj filmini
cekmigtir. 1920'lere bakildiginda Amerika sinema sektorinde lider konuma
gelmigtir (Armes, 2011, s. 111-113). Bu donemde yapimcilarin baskisi, izler
kitlenin artmasi ile konusuz film ¢ekilmemeye baslanmistir. Charlie Chaplin gibi

son derece yaratici bir sanatciya sahip olan Amerika, komedi tiirli lizerine yaptigi



filmleri ile biiytik ilgi gormiistiir. Mabel'in Garip A¢mazi'nda, Altin Hiicum ve Sarlo
Sirkte ile 1917 ¢ok ses getiren filmleri ile Charlie Chaplin beyaz perdenin yildiz1
olmustur. Warner Brothers'in 1927°de jazz Singer sesli filmi ile Amerikan sinemasi

yeni bir déneme girmistir (Oz6n, 1985, s. 181) .

Sessiz olan filmlerin yerini sesli filmler almistir. Devrim niteliginde olan bu
olusum sinema salonlarimin sesli filmler i¢in yeniden yapilanmasina neden
olmustur. Birgcok oyuncu sinemaya sesin girmesiyle geriledi ve issiz kalmustir.
Hollywood aktorlerinin - mikrofon karsisindaki basarisizligini  ¢6zmek igin
yapimcilar kapilarini tiyatro yonetmenlerine, oyunculara ve miizikal sarkicilara
agmistir. Sessiz sinemanin yerini sesli sinema alinca, sinemanin evrensel boyutu
diismiistiir. Bu diisiisti ortadan kaldirmak i¢in zamanla dublaj ydntemi ortaya
cikmustir. Sesin gelisiyle kisitlanan sinema biiyiik l¢iide tekrardan 6nem kazandi.
1929'da ilk dublaj yontemi uygulanan film ise King Vidor'un Hallelujah filmi
olmustur (Monaco, 2011, s. 541-542).

Sonrasinda 1929°da Ingiltere’de Hitchcock'un Santaj filmi énce sessiz
¢ekilmeye baslansa da sesli sinema devriminden oda etkilenmis ve sesli filme
doniismiistiir (Ozon, 1985, s. 193).

1919-24 yillar1 Almanya'sinda Weimar hiikiimeti dénemi savastan yeni
cikmis, baskici ve sert bir yonetim altinda olan sinemacilar, ressamlar vb. savas
sonrasi pargalanmis sehirleri, yagsamin getirdigi ruhsal bunalimlari disavurumculuk
akimmin araciligiyla eserlerinde islemeye c¢alismiglardir (Abisel, 2007).
Ekspresyonist sanatgilar, bu dénemde guzellik aramak yerine gercekci bir tutum
sergileyerek eserlerinde savas sonrasi Almanya halkini, insanlarin duygu durumunu
yasadig1 korku ve psikolojiyi sanat araciligiyla dile getirme ihtiyacindan dogmustur
(Coskun, 2009, s. 77-78) . Edward Munch'un Ciglik tablosu disavurumcu sanatin
ilk 6rnegi olmustur. Canli renkler, kabaca ¢izilmis egik, biikiik formlarla burjuva
karsitt modernist bir akim olarak ¢ikmaktadir. Akimin filmlerde sik¢a goriilmeye
baslandigi donemde filmlerde yiiksek kontrastli, chiaroscuro aydinlatma
tekniklerinin sikca kullanilmaya baglandigi filmler c¢ekilmeye baslanmistir
(Hayward, 2012, s. 29-30). Akimla birlikte sinemada, ruh hastaliklarinin, katillerin,



¢ilgin bilim adamlariin dykiilerinin 6zellikle uyarlandigi Caligari‘cilik denilen bir

tlr ortaya ¢ikmustir.

Korku ve kaos'un hakim oldugu, carpik, egik objeler, ger¢ek {iistii mekan ve
kisilerde anatomik bozukluk gibi farkli perspektifleri barindiran akim 1940'lar da
Film Noir (Kara Film) akimini benimseyen yonetmenler de Caligari'cilik akiminin

etkisiyle filmlerini olusturmustur (Ozon, 1985, s. 169-171).

Savas sonrast Alman sinemasmin gelisimi ve Hollywood etkisinden
kurtulmaya ¢alisan  Alman film  endistrisi, UFA  (Universum-Film
Aktiengesellschaft) sirketi kurularak Disavurumcu akimin etkisiyle filmler
tiretmeye baglamislardir (Hayward, 2012, s. 33). Tiyatro oyunlarindan ve edebi
eserlerden etkilenerek liretmeye basladiklar: filmler sanatsal bir boyut kazanmis ve
dolayisiyla Caligari'cilik akimmin da etkisiyle Alman sinemasi bu donemde
stidyolara girdi, yonetmen dis diinyayr istedigi gibi stiidyo ortaminda
kurgulayabildi, dekor kostiim, makyaj aydinlatma teknikleri ile gercekgiligi
reddetmistir. Yapilan filmler sinemanin yani sira, mimarlik, edebiyat, tiyatro gibi

birgok sanat dalini etkileyen filmler ortaya ¢ikmustir.

Ornek verecek olursak, Stellan Rye & Paul Wegener ydénetmenligini yaptig
Pragli Ogrenci baslica filmlerinden biri olmustur. Alman disavurumculuguna gore
yonetmen filmin tanrisidir ve gercegi degistirebilmektedir. Donemin en 6nemli
eseri 1919'da Robert Wein'in yonettigi Dr. Caligari'nin Muayenehanesi bir akil
hastane yoneticisini anlatan ve bir kasabada islenen seri cinayetleri konu alan film
ilkler agisindan biiyiik dnem tasimaktadir. {1k psikolojik film oldugu gibi ilk korku
film 6zelligi de tasimaktadir. Teknik anlamda (kurgu ve kamera hareketleri) ve
konu anlaminda savas sonrasi Alman halkinin korkularmi bir katilin géziinden
titizlikle anlatilmaktadir. Dr. Caligari'nin Muayenehanesi sessiz donem filmleri

icinde bir basyapit 6zelligi tasimaktadir (Biryildiz, 2012).

Donemin Alman sinemasinin diger 6nemli filmleri ise;
« Das Testament Der Dr. Mabuse (Fritz Lang, 1933)

« Metropolis (Fritz Lang, 1926)

e M (Fritz Lang, 1931)

« Mistery Of Far (Fritz Lang, 1944)
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e Der Golem Wie Er In Welt Kom (Paul Wegener, 1920)

e Der Student VVon Pragu (Paul Wegener, 1913)

« Homonculus (Otto Rippert, 1916)

« Nosferatu, Eine Symphonie Des Gravens (F.W.Murnau, 1922) (Hayward,
2012).

1918'lerde Ingiliz sinemas: Hollywood, Fransiz ve Italyan sinemasinin
somurusu altindadir. Ancak 1919°da Paramount Kurulusu ile yonetmenler kendi
stiidyolarinda kendi filmlerini iiretmeye baglamiglardir. Fakat 1. Diinya Savasi
sonrasi biiyiik sirketlerin somiiriisii hiz kesmemis ve Ingiltere de film (iretilemez
duruma gelmistir. 1927°de (Kota) Yasasi ile devlet, sinema sektérinu himayesi
altina almus ve filmlerin ¢ogunun ingiliz yapimi olma zorunlulugunu getirmistir
(Abisel, 2007). Dénemin Ingiliz sinemasina bakildiginda, 1920'de R. Flaherty'nin
¢ekmis oldugu Kuzeyli Nanook adli film ve 1928’da Grierson'un Balik¢t Tekneleri
filmi Ingiliz sinemasina farkli bir boyut kazandirmistir (Ozon, 1985, s. 173).Stiidyo
disinda gercegi konu alan bir film olusturmustur. 1930'lu yillarin da ise Ingiltere’de
Belgesel sinemanin ilk drneklerini John Grierson'la birlikte gormekteyiz. Kendine
ait bagimsiz bir "Center" kurmustur. Filmlerinde estetikten, dykuden ¢ok gercekgi
ve ¢agdas konular islemistir. Grierson'a gére Documentaire terimi gergegi yeniden
yorumlama olarak adlandirilmaktadir.

Grierson'a gore gercek ii¢ halde islenebilir;

e Gergegi aciklama: Gergegi bozmadan oldugu gibi aktarma.

e Gergege Oykiinme; Ger¢ek yasamin inandirict bir benzerini yaratmayi

amaglar. Oykiilii sinemada sik¢a goriiliir.
¢ Gergegi sorusturma; Gorliniin gercegin altinda ne oldugunu, 6zii arastirirlar

(Oz6n, 1985, 5. 224-227).

Ingiliz belgesel sinemasinin énemli drnegi R. Flaherty'nin Kuzeyli Nanook
(1920) ve Belgesel sinema akiminin kurucusu J. Grlerson, Balik¢: Tekneleri (1928)

filmleridir.

Belgesel sinemaya gore gerceklik bozulmaz, ger¢ek oldugu gibi

aktarilmaktadir. Toplumsal sorunlar1 goz oniine sermek ve toplumlari olusturan
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kaltur, sanat, yasam, inanig gibi 6geler baza alinarak goriinen gercek iizerinden

filmler yapilmaya baglanmaistir.

1.Dogalcilar: Dis gercekligi bozmadan filmlere yansitilarak "gezi ve haber"

filmlerinden sikga yararlanilsa da dramatik yapiya ulasmamais filmlerdir.

2.Gergekeiler: Sanat sanat i¢indir diislincesinin tipik {irlinii olan filmler

yapmuistirlar. Dig gercekligi bozmadan filmlerinde islerler.

3.Haberciler: Belgesel film turiine benzese de dramatik yap1 yorum ve isleyis
farklidir.

4.Propagandacilar: Birey ya da topluluklara etkin bir savunu, diisiince
yaymak amaciyla c¢ekilen filmlerini islerler (Hayward, Sinemanin Temel
Kavramlari, 2012).
1950 sonrasi Ingiliz sinemasinda yapisalc1 ve gercekei baki agilarinin benimsendigi
Ingiliz Yeni Dalga bir diger adi da Ozgiir Sinema olan akim ortaya cikti.
Amerika'nin Hollywood sisteminden uzak belgesel tarzinda filmler iiretilmeye

baslanmuistir.
e Tony Richardson'n “Ofke”,
e Jack Clayton'm “Tepedeki Oda”

e Karel Reisz'in “Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi1” gibi ger¢ek yasami konu
alan ve Sosyalist gercekligi savunan filmler iiretilmeye baslandi. Fransiz
Yeni Dalga hareketinden etkilenen akim is¢i smifinin sorunlarina,
sanayilesmenin etkisiyle toplumdaki artan siif farkliliklarini konu alan

filmler Uretmislerdir (Monaco, 2011, s. 305-308).

Ancak 1959 yilinda Tony Richardason’m Ofke filmi Ingiliz sinemasma yeni
bir boyut ve Ofke Sinemasi adiyla yeni bir yap1 kazandirmustir. 1960 sonrast ise
oykilu filmlere yonelim baslanustir. Ofkeli, zayif, kisilik bozuklugu olan
karakterlere daha ¢ok yer veren Ofke sinemasinin bir diger 6rnegini 1963’te
Lindsay Anderson’m, Sporcunun Hayat: filmiyle gormekteyiz. Ancak Linds
Anderson’mn Eger (1968), O Lucky Man (1973) ve Britania Hospital (1982) gibi
filmleri ile Ozgiir Sinema akimina yeniden y&nelmis ve dénemin sosyal ve politik
kosullar1 baza alarak elestirel filmler yapmistir (Monaco, 2011, s. 305).
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Rus sinemasina bakildiginda ilk film gdsterimi Lumiere kardesler tarafindan
1896 yilinda St. Petersburg’ta gerceklestirilmistir. Sinemanin O6grenilmeye
baslandig1 bu donemde Rus sinema salonlar1 daha ¢ok pazar halindeydi. Ancak
Viladimir Romashkov’un 1908'da yaptig1 Stenka Razin filmi Rus sinemasinda ilk
film 6zelligi tasimakla birlikte sinemanin gelismeye basladigi donem olarak kabul
edilmektedir. Sinemanin anlasilmaya basladi bu donemde bircok edebi eserden

uyarlamalar yapilmis ve sinema salonlarinda gosterime girmistir.

e Meyerhold’un 1915 "Dorian Gray’in Portresi"
¢ Yakov Protazanov’in 1917 "Peder Segius" ilk dénem filmleri olarak kabul
edilir (Rotha, 1996, s. 146-157).

1914'te Rusya'nin 1. Diinya savasina girmesi sonucu Carlik Rusya yikilmis
ve yerine Lenin onderliginde Sovyet Rusya kurulmustur. Carlik rejimin yikilmasi
ile Sovyet sinemasi 1919'da devlet tekeline gegmis, 1922' de Devlet Sinema Teknik
okulu kurulmustur. Ekim devrimi ile Rus sinemasi Lenin dnderliginde yeni bir yapi
kazanmig ve bir gurup geng¢ sinemact ‘Devrim sinemasi’ adi altinda filmlerini
yapma imkani bulmuslardir (Rotha, 1996, s. 159-160). Bu donemde sinemacilar,
sinemay1 bir ara¢ olarak kullanmig ve sinema "Altin Cagin1" yasamistir. Lev
Kulesov ve Dziga Vertov Sovyet sinemasi dnciilerindendir. "Sineg6z, Sinegergek"

teorilerini ilk kez ortaya atan dnculeridir.

Sinegdz; Kamera gozii temsil etmektedir. Mekanik bir ara¢ olmasina ragmen
gozun gorebilecegi her seyi kaydeder.

Sinegercek; Kamera tamamen nesneldir. Cekilen gorintiye midahalede
bulunulmaz. Gergek oldugu gibi kaydedilir (Rotha, 1996, s. 166-167)

Kamerali Adam 1929 filmiyle Vertov, sinemanin yasami oldugu gibi

aktarilmasini savunmaktadir.

Kurmaca filmleri reddederler. Ona goére kurmaca film uyusturucu

niteligindedir ve halki yobazlagtirmaktadir (Armes, 2011, s. 42-43).

Lenin'e gore sinema bir propaganda niteliginde olmaliydi, gercegi verdigi
gibi devrim konusunda da halki bilgilendirmeliydi. Eisenstein'in Dziga Vertov'dan
etkilenerek cektigi ilk filmi "Stacka" ile Lenin'in begenisini kazanan Eisenstein,

Grev, Potemkin Zirhlisi ve EKim filmlerini ¢ekmistir. Ancak 1925’te Rus- Japon
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savagl sonrasi yenilgiye ugrayan Carlik Rusya'nin savas sonrasi donustini konu
alan 1925'te Potemkin Zirhlist filmi dénemin en iyi filmi kabul edilmektedir. Ilk
kez sinemada devrim niteliginde olan Paralel kurgu kullanilmistir. Ona gére kurgu
filmin yaratici giictidiir. Farkli cekimlerle yeni bir anlam yaratmak istenmistir. Rus
Devrim sinemasinin en 6nemli filmlerinden biri olmustur. Film, bizzat gercek
mekanlarda, gercek olaylar ve gercek karakterler Uzerine cekilmistir. Filmde
kahraman yoktur, kahraman halktir. Eisenstein bir diger ustalik eseri iki filmi ise
Alexander Nevsk (1938) ve Korkung Ivan'dir (Hayward, 2012) .

Sovyet sinemasinin bir diger 6nemli yonetmeni ise Vselovod Pudovkin'dir.
Pudovkin Eisenstein'in aksine kurgunun birlestirici giiciine inanir ve filmin yaratim
asamasinda her sahnenin birbirini tamamlayarak devam etmesi gerektigini
savunmaktadir. En 6nemli filmi ise, 1926 ¢ektigi Gorki’den uyarladig: Ana filmidir
(Rotha, 1996, s. 160).

1930 Rus sinemast Stalin donemi baskici bir politikayla karsi karsiya kalmis
ve Lenin donemi sinemacilar1 film ¢ekemez duruma gelmistir. Devlet tekelinde
yiirlitiilmeye calisilan sinema 1960'lara kadar kayda deger yapimlar sunamamastir.

1960 sinemasma bakildiginda yonetmen  Andrei  Tarkovski ile
karsilagsmaktayiz. Sinema dilini siirsel bir dille birlestirip politik yapimlar yerine
insan1 diisiindiiren daha ¢ok felsefik filmleriyle tanmmistir. 1962 Ivan’in
Cocuklugu, 1975’te ¢ektigi Ayna filmleriyle uluslararasi boyutlara ulagsmistir
(Tarkovski, 2009).

Sesin ve rengin sinemaya girmesiyle evrensel bir boyut kazanan sinema,
tilkelere gore gelisiminde farklilik gostermistir. Sesle birlikte bazi toplumlarda
devlet tekelinde sansiir kisitlamasi yasarken, kimi toplumlarda da sinema yeni bir

yorum kazanmustir.

2. Dunya Savasi sonrasinda savastan etkilenen Amerika film sektori, sinema
tekellerinin zayiflamasiyla kiiciik biitceli filmler ¢ekmeye basladi. Bu donemde
Hollywood sinemasi daha ¢ok toplumsal sorunlari, kiiltlirel ¢atismalari, 1rk¢iligi
konu alan filmler gekmeye baslamistir. Fakat diinya savasi sonras1 giderek yayilan
televizyon furyasi, Hollywood sinemasini derinden etkilemistir. Halk savasinda
getirdigi korku ile evlerinden ¢ikmayip, daha ucuz ve maliyetsiz olan televizyon
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yapimlarma yonelmistir. Ozel film stiidyolarinin tekelligini yitirdi ve bagimsiz
sirketlerin diisiik biitgeli televizyon yapimlarinin artmasina neden olmustur (Ozon,

1985, s. 180-182).

Japon Sinemasi’nda Bensi uygulamasi mevcuttu. Sessiz film gosterilirken,
bir yandan da filmin Kabuki tiyatrosu adinda bir yorumcuyla sahnede
canlandirilmast yapilmaktadir. Halkin begenisini kazanan bu durum uzun sire
devam etmistir. Hindistan da ise sesin sinemaya girmesiyle konu smirlamasi
olmaksizin birgok film ¢ekilmistir (Ozon, 1985, s. 231-234).

Sessiz Sinemanin harekete dayali tiiriiniin yerini sesin getirdigi gergeklikle
birlikte farkli bir boyut kazanmistir. Boylelikle tiir filmleri olgusu komediye
yonelen, Marx kardesler, Frank Capradir. Technicolor corporation tarafindan
Technicolor fotografik renklendirme yontemi ile G¢ temel renk filmlerde
kullanilmaya baslamustir. Ses ile birlikte renkli filmlerinde ¢cogalmasiyla muzikal
denemelerine baslayan Walt ve Roy Disney kardesler Disney Brothers Cartoon
Studio kurmusturlar. Walt Disney, The Skeleton Dance'fa (iskelet dans1) adinda
1929'da ilk miizikal denemesini yapmistir (Monaco, 2011, s. 116-122).

Italyan sinemas1 &nceligini klasik eserlerden uyarlama yaparak gelisimini
gbstermistir. Dante'den, Shakespeare'den yapilan uyarlamalar ile italyan sinemasi
nitelik kazanmaya baslamistir. Italyan sinemasinda uyarlama tiiriinde ilk érneklere
bakacak olursak yonetmen Giuseppe di Luguora ile karsilasmaktayiz. Luguora
Dande'den yaptigi uyarlamalarla ve Kral Lear, Kral Arthur filmleri ile toplumu
siniflara ayirmaksizin her kesime hitap etmistir. Giildirt tardntn 1909 yilinda
Cretinetti (Budalacik) tipinin yaraticis1 Andre Deed’dir. Filmler tek bir karakter
etrafinda olusan komedi tiiriinde ki yapimlardan olugmaktadir. Ancak 1. Diinya

Savast ile birlikte italyan giildiirii sinemas1 son bulmustur. (Hayward, 2012, s. 226)

Toplumsal sorunlara 151k tutmaya calisan ve Yeni gergekcilik akiminin
onciisii Italyan sinemasi, Mussolini'nin Deneysel sinema merkezinde egitim almis
Luchino Visconti akimin 6nciisii olmustur. Mussolini'nin salon filmlerine kars1 olan
bu akim, filmlerinde daha ¢ok sava sonrasi toplumu, yoksullugu, issizlik, ekonomik
kriz gibi konular iizerinde yogunlasarak filmlerini ¢ekmislerdir. Filmler stiidyo
disinda, belgesel filmi andiran acilarla cekilmektedir. Oykuli filmleri birakip
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hiimanist bir bakis agis1 altinda toplum sorunlarina inerek, insan ve toplum odakl

filmler yapmislardir (Ozén, 1985, s. 205-206).

Diisiik biitgeli filmlerdir. Kurgu en basit haliyle yapilmaktadir. Amator
oyunculuklar vardir. Viskonti, 1942'de Ossessione (tutku) filmini ¢ekmistir.
Mussolini déneminde c¢ekilen film konusu geregi icerdigi siddet ve seks
goriintiilerinin gergege en yakin haliyle filme alinmasi nedeniyle ilk sansire
ugrayan yapim olarak bilinmektedir. Visconti sonrasinda akimdan ayrilip Barok
tarz1 filmler c¢ekmeye baslamistir. Donemin sinemacilarindan Fellini ve
Michelangelo Atonioni Italyan sinemasina biiyiik katkida bulunmus ve birer sinema
okulu haline gelmistir (Ozén, 1985, s. 208-210). Savas sonrast Alman Isgalinde
olan Roma'nin giinliikk yasamini1 Roberto Rossellini 1945 (Roma Agik Sehir) filmi
ile donemin Italya'sin1 gergekgi bir anlatimla beyaz perdeye aktarmistir. Toplumdan
diglanmis ti¢ arkadasi konu alan Federico Fellini 1954 yapimi (Sonsuz Sokaklar)
filmidir.

Italyan Yeni Gergekgilik akimimin nemli yapimlar:

e Luchino Visconti: Postaci Kapiy: Iki Kere Calar/ Yer Sarsiliyor
e Roberto Rossellini: Roma Ac¢ik Sehir/Hemseri /Almanya Sifir Yili

e Vittoria de Sica: Boyaci ya da Kaldirim Cocuklari/Bisiklet Hirsizlar
(Hayward, 2012, s. 226-229)

1920'lerde gelisim gostermeye baslayan Fransiz sinemasi, daha ¢ok avan-
gard yani sanatsal filmlerden olusan ve sanatin diger dallarinin daha ¢ok etkisi
altinda kaldig1 Kiibizm, Dadaizm, Soyut Sanat gibi akimlarin etkisiyle filmlerini
olusturmuslardir. Rene Clair’in “Perde Aras1” (1924) filminde daha ¢ok kiibist ve
slrrealist etkiler gérilmektedir. Edebiyat ve Resim sanat akimlarindan etkilenen
avan-gard sinemacilar daha c¢ok sinirlari zorlayan ve yenilik¢i yapiya sahip

deneysel filmler iiretmislerdir.
Donemin sinemacilar ve filmleri soyledir:

e Germaine Dulac’m filmleri 1919 “Ispanya Senliginden”, 1923

“Gtlilimseyen Beudet”, 1927 “Deniz Kabugu ve Din Adam1”
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e Jean Epstein’in filmleri 1922 “Pasteur”, “Kanli Han” (1922), “Sadik Goniil”
(1923), “Ug Yiizlii Ayna” (1927)

e ’Herbier’i filmleri “Insanlik Dis1” (1924), “Rahmetli Mathias Pascal”
(1925), “Para” (1929)

e Abel Gance‘nin filmleri “Tekerlek”, (1922), “Abel Gance’a Gore
Napoleon” (1927)

e Jean Renoir filmleri “Su Kiz1” (1925), “Nana” (1926) ve “Kiigiik Kibritci
Kiz” (1928) (Rotha, 1996, s. 198-211).

Sessiz film egemenliginin kirildigi 1930'lar da Fransiz sinemasi sesli filme
geemeye basladigi donemde 1. Diinya savasi sonrasi yasanan kaos ortami,
ekonomik buhranin getirdigi toplumsal kargasa i¢cinde yeni bir akim olan Siirsel
Gergeklik adi altinda film sirketlerinden bagimsiz sanatc¢ilarin filmleriyle
karilasmaktayiz.  Siirsel Gergeklik filmleri daha ¢ok savas sonrasi yikimi,
insanlarda ki ruhsal ¢okiintiiyii ve umutsuz bir gelecegi konu alan lirik tarzda fakat

gerekei yapida filmler olmustur.

Siirsel Gergeklik akiminin 6nemli filmleri:

e Marcel Carne 1938 “Sisler Rihtim1” ve 1949 “Giin Dogarken" 1943
“Cennetteki Cocuklar” 1946 “Gecenin Kapilar1”, 1949 “Liman Kiz1”

e Jean Vigo 1933 “Hal ve Gidis Sifir”

e Rene Clair “Uyuyan Paris” (1923), “Perde Aras1” (1924)

e Jean Gabin “Kizil Sa¢li” (1932), “Maria Chapdelaine” (1934), “Giizel Cag”
(1936), “Balo Defteri” (1937) (Biryildiz, 2012, s. 91-94).

2. Dlinya Savasi sonrasi Fransa’da Andre Bazin onciiliigiinde bir grup genc
sinemaci, kurgudan ¢ok mizansene Onem vererek yeni bir akimin Onciisi
olmuslardir. 1952'de Kiiltiir Bakant Andre Malraux "Yardim Yasast" ile yenilikgi
bir hareket olan Fransiz Yeni Dalga akimi sinemacilarinin sava sonrasi birgok kisa
film ve uzun metraj filmler ¢ekmelerine neden olmustur. Klasik Amerikan ve
Fransiz sinemasini reddettiler. Kurgu, gorsel estetik, sinematografik farkliliklarla
muhafazakar paradigmay1 reddetmislerdir. Aristotales'¢i mutlu son anlayigina karsi
cikarak Brehtin epik tiyatro anlayigini gelistirerek, sinemasal anlatimda entelekttel

bir tutum sergilemislerdir. Epik anlatida her sahne kendisi ig¢in vardir. Olaylar
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sigramalidir. Yabancilama sikga gortlmektedir. Kostim makyaj dekor, sistematik
bir bi¢imde yapiya uygun verilmektedir. Gostermeli oyunculuk vardir, Filmlerde
oyuncular abartili bir sekilde oynarlar, teatral bir hava vardir. Godard (Serseri
Asiklar) filmi (Ozon, 1985, s. 221-222).

Mise-en-Scene (Sahneye Koyma) ve Politique des Auteurs (Yazarin
Politikas1) Yeni Dalga akimiyla birlikte geng sinemacilar yeni sinemasal dillerde
benimsemeye baslamislardir. Alexandre Astruc sinemanin da bir dili oldugunu ve
filmler sayesinde bir¢cok seyin anlatilabilecegi modern bir yapi oldugunu
savunmaktadir. Astruc'un bu eylemi Yeni Dalga sinemacilarinin sahneye koymada
ki 0zglr diisiince yapisinin gelismesine neden olmustur. Film ortak bir eser
olmaktan ¢ikar ve tek bir kiginin eseri olma 6zelligini kazanmaktadir. Dolayisiyla
yonetmenler film senaryolarin1 kendileri yazmis ve ¢ekmislerdir. YOnetmenin
Ozgurliigiini kazanmasiyla 'Auter' kavrami dedigimiz yonetmen sinemasi énem
kazanmistir. BOylelikle sinemanin sanatsal boyutuna damga vuran sinemacilarin
basinda, Frangois Truffaut, Jehanluc Godard, Agnes Varda gelmektedir (Ozon,
1985, s. 219-220).

Melodram filmlerinde sik¢a rastlanan yildiz oyuncular, kurgusal anlatimlarin
disina ¢ikarak, yapi bozucu Uslubu tercih etmislerdir. Filmlerinde alakasiz
diyaloglar, filmden kopuk sahneler, sekans aralarina eklenen sahneler, yildiz
oyuncu yerine amatdr oyuncular, agik birakilan finaller yerini almistir. (Ozon,

1985, s. 219)

1960 yapimi Jean-Luc Godard filmi Serseri Asiklar, 1950 Frongois Truffaut
400 Darbe ve 1959 Hirosima Sevgilim; Alain Resnais filmleri 6rnek gosterilebilir
(Biryildiz, 2012, s. 92-104).

Ingiltere’de savas yillarinda toplumsal olaylar baza alan gergekci belgeseller
mevcuttur. Ancak yerini kisith konular isleyen ve yorumlayan ¢izgi sinemaya
birakmustir. 1950'lerin basinda ¢izgi sinemaya tepki olarak Ozgiir Sinema ad
altinda bir grup geng¢ sinemaci, sinemanin bu yapilanmasinin yoniinii degistirerek
daha gergekei, giindelik yasama yakin filmler ¢ekmeye baslamistir. Akimin
onciileri, Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson'dur. 80 sinemasina
dogru gelindiginde ise Ingiliz sinemas1 donemin televizyon kanalina sahip Channel
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Four'un televizyon kanali i¢in kiiglk butceli filmler yapilmaya baslandigini
gormekteyiz (Biryildiz, 2012, s. 120-124). 1950 sonras1 Japon sinemasi, Japon
kiltliriinii filmlerinde isleyerek 6nemli 6l¢iide kitlesel begeni kazanan yonetmen ise
Akira Kurusova olmustur. Sinemaya evrensel bir dil kazandiran Kurusova filmleri

Japon sinemasmin gelisiminde biiyiik rol oynamistir (Ozon, 1985, s. 212-213).

Hindistan’da ise Satyacit Ray yenilik¢i sinemanin Onciisii iken, 1975
Avusturya sinemasinda ise George Miller, Peter Weir gibi yonetmenler Amerikan
sinemasinda calismaya baglayarak Avusturya sinemasina evrensel bir boyut

kazandirarak yeni bir nefes getirmislerdir (Teksoy, 2005, s. 198-208).

Savag sonrasi Sovyet sinemasi Stalin’in 6liimii {izerine, savag doneminde de
devam eden sansiir uygulamasina takilmistir. Devlet Sinema okulundan mezun
olan, Sergey Paradjanov, Andrey Tarkovski filmlerinde devlet tekeline takilmustir.
Ancak 1980 sonrasi "glastnost" yeniden yapilanma etkisiyle Stalin doneminde
sansiir uygulamasma takilan filmler yeniden sinema salonlarinda gosterime

girmistir. Boylece toplumsal sorunlari elestiren cagda filmler ortaya c¢ikmistir

(Oz6n, 1985, s. 230-231).

Dogu Avrupa iilkelerinde savas sonrasi toplumun o buhranli dénemini
anlatan filmler iretilmistir. Roman Polanski, Krysztof Kieslowski gibi bagimsiz
sinemacilar Polonya sinemasmin onciileri olmustur. 1968 Sovyet isgali ile
yapilanmaya calisan Cek yeni dalga sinemasi son bulmustur (Ozon, 1985, s. 234-
235).

70'lerin ortasinda Prag sinema okulundan mezun olan Emir Kustarica, Goran

Markovig, Yugoslav sinemasina Dusan Makajev sinemasi sonrasi yeni bir boyut

kazandirmistir (Oz6n, 1985, s. 230-240).

Hollywood'un sinema diline kars1 ¢ikan bagimsiz bir sinema dili olusturan
Uclincti Diinya iilkeleri ise somiirgeci, emperyalist sinemaya kars: ulusal filmler

tiretmeye baslamistirlar. Ancak askeri baski sonucu sinema giiclinii yitirmistir.

Ispanyol ydnetmen Luis Bunuel 1960'larda Fransa da batiy1 elestiren filmler
cekmistir. Ozgiir bir sinema diline sahip olan Isve¢li Ingmar Bergman ise ¢agdas
konulu filmler cekmistir. (Oz6n, 1985, s. 244)
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Savas sonrasi yasanan tolumsa degisimler Amerikan sinemasini derinden
etkilemistir. 60’larda Arthur Penn, Stanley Kubrick, Robert Altman gibi
yonetmenler, klasik Hollywood anlatiminin duna ¢ikarak sinemaya yeni teknikler
ve yorumlar getirmistir. Filmlerde daha ¢ok 1rk¢1 soylemler cinsellik ve siddet gibi

toplumsal olgulari ele almislardir. (Oz6n, 1985, s. 253-254)

1970'ere gelindiginde ise Sinema Okullarindan mezun geng¢ sinemacilar,
Francis Ford Coppala, Paul Schrader, Martin Scorsese, George Lucas ve Steven
Spielberg gibi yonetmenlerin yapimlari ile sinema salonlar1 yeniden izleyicisine
kavusmustur. Ozel efektlerin, gorsel anlatinin yiiksek oldugu filmler ile Hollywood
sinemasi yeniden yikselise ge¢mistir. 80'lerde ise sinemanin yeniden hayat
bulmasiyla birgok biiylik sirketler ve bagimsiz kiigiikk sinema sirketleri izleyen

kitlenin artmasiyla film yapma olanag1 bulmustur. (Oz6n, 1985, s. 257)
1.2. Kuram Sanati

1914'te Amerika da sinemanin sanat olarak gelisim gostermeye baslamasi ile
Yedinci sanat dali olan sinemanin, eglendirici 0Ozelliginin, kitlesel anlamda
tiretilmis teknolojik bir icat olmasinin yani sira bagka bir anlaminin da oldugunu
ispatlamak amaciyla ortaya ¢ikan Kuram kavrami, 6ze iner ve sinemanin ¢ziinde

olani aragtirmaktadir.

Sinema kuramlart soyut bir kavram olup sanat i¢in vardir. Kuramcilar kural
koyucu ve tamimlayici olarak ikiye ayrilmaktadir. Kural koyucular;
timevarimsaldir. Bir filmin nasil o0Olmasi gerektigini arastirmaktadirlar.
Tanimlayicilar ise, Timden gelimcidirler. Filmin 06zine inerek, ne olmasi

gerektigiyle ilgilenmektedirler.

Kuram sanatin her dalinda vardir. Bir sanat dalinda kuramin olusmasi igin
oncelikle o sanat dalinin 6zgiin eserler vermeye baslamasi gerekmektedir. Kuramlar
ve kuramcilar degisebilmektedir. Ele aldigi sanata bagh kalmayabilirler. Sinemada

kuramecilar, bigimciler ve gercekgiler olarak ikiye ayrilmaktadir.

Bigimciler; Gergegi diizenleme ve yorumlamada filmin yaraticis1 yani

yonetmene inanirlar. Yonetmen gergegi istedigi gibi degistirip sekillendirebilir.

20



Anlagilacagi lizere bicimci kuramcilar yonetmenin ham malzeme ile neler

yapabilecegiyle ilgilenmektedirler.

Gergekgiler; Film yonlendirici ve yol gosterici olmalidir. Sanatsal kaygi
minimal diizeyde olmalidir. Gergek yasami ve gerce8i filmlerinde islerler.

Izleyicinin filme dahil olmasini isterler (Ozarslan, 2013).
e flk Dénem Kuramcisi

[lk dénem kuramcisi olan Rudolf Arnheim, sinemanin sanat olmasi igin ses
olgusundan, uzaklasmasi gerektigini savunmaktadir. Sinemay1 dis diinya ile yapilan
bir aligveris olarak gérmektedir. Ancak sinema sanat olacaksa kendini teknolojik
gelismelere kapatmasi gerektigini vurgulamaktadirlar. 3 boyutu 2 boyuta indirger
ve aydinlatma, renge karsi ¢ikmaktadir. Derinlik algisini yakalamak istiyorsak
filmlerde kurgu kullanilmasimi gerektigini savunmaktadir. Film mekanik olarak
gozin algilayabildigi duyumlar1 kaydetmektedir. Algilama bilingsizce
yapildigindan dolay1 film ger¢egin temsili olmaktan ¢ikar ve sanat olarak filmin
etkisinin arttig1 diisiiniilmektedir (Ozarslan, 2013).

¢ Bicimci Kuramcit

Eisenstein saf gercekligi reddeder ve yoOnetmenin gergegi tekrardan
olusturduguna inanmaktadir. Film tasarlanir ve yonetmenin amaci dogrultusunda
olusmaktadir. Kurgu filmin yaratict giiciidiir. Eisenstein'e gore ¢ekimler
birlestiinde A+B= AB'yi olusturmaz. Ornegin; Masada bir kasik ve corba
diisiinelim. Zihnimizde birinin o ¢orbay1 igecegini disiiniiriz. Dolayistyla her

sahnenin bir atraksiyonu vardir. A+B=C'yi de olusturabilir.

Onun kuram anlayigina gore diyalektik diinya O6ziine inilerek yeniden
yaratilabilir. Ger¢egi yorumlamada ve bigimlendirmede en 6nemli 6rnegini 1925'te

cektigi Potemkin Zirhlist filminde gormekteyiz (Kiiclikerdogan, 2010).

Potemkin: 1925'te Ekim Devriminin provasi niteliginde yasanmis gercek bir

olaydan esinlenilerek ¢ekilmistir. Filmin yapisini olusturan temel sahneler;

1. Rus-Japon savasi sonrasi yenilgiye ugrayan Carlik Rusya'nin deniz
iizerinden doniisii.

2. 1905 aglik, subaylarin miirettebat {izerindeki baskisi ve isyan.
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3. Askerlerin Kurtlu et yedikleri sahne.
4. Potemkin'e ¢ikis.
5. Rus Carlik askerlerinin halki katletmesi.

6. Odessa Merdivenleri.

Eisenstein’in kurgu ve sinema dili ile film tam bir Devrim niteligi
tagimaktadir. Filmde paralel kurgu kullanmistir, giiniimiiz film sektoriine
bakildiginda kurgu anlaminda Eisenstein'in etkileri hala devam etmektedir
(Ozarslan, 2013).

e Gergekei Kuramci

Andre Bazin her zaman goriintiiniin gergeklikle olan iligkisiyle ilgilenmistir.
Ona gore sinema ¢iplak olan gercegi bigimsel olarak gosterildiginde gergekligini
kazanmaktadir. Goriintiiniin gergekligine inanarak sinemanin dili olduguna inanir.
Sinema gercegi tekrardan tiretmektedir. Bazin'e gore sinemasal gerceklik zaman ve
mekanin pargalanarak yeniden yaratilmasidir (Kiigiikkerdogan, 2010). Bigimsel

gercege karsi ¢ikmaktadir.

Bazin filmlerinde seyirciyi dahil etmek ister, izleyici pasif degil aktif
olmalidir. Kamera hareketleri (zoom) derinligi yok eder ve gercegi doniistiiriir.

Kaydirma hareketinde ise gercek korunmaktadir (Ozarslan, 2013).
e Disavurumcu

Kracauer, diger sanat dallar1 kendini tiikketirken sinema gelisim igerisindedir.
Sinema'nin yasami oldugu gibi sundugunu savunmaktadir. Materyalist estetigin
gecirmis oldugu igerigi Oonemsemektedir. Materyalist estetik iki olgu Uzerine

kuruludur.

1. Filmin teknik agidan yeterlilik bolgesi
2. Gergeklik bolgesi

Ona gore sinema gergekligi kesfetmeye yarayan bir aragtir. Buda bize

sinemanin bilimsel bir faaliyet oldugunu gostermektedir.

Sinemanin fotografin mirasi oldugunu savunmaktadir. Dolayisiyla sinemanin

da konusu fotograf gibi ger¢ek yasamdir. O soyut ya da kurmaca yapi yerine maddi
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olan gercek diinyaya yonelmektedir. Bunun i¢in gercegi kesfetmek ister sorgular ve
arastirmaktadir (Ozarslan, 2013).

1.2. Turk Sinema Tarihi

Turk Sinema Tarihi’ne bakildigi zaman ilk film gdsterimi 2.Abdilhamit
doneminde Yildiz Sarayi’nda gerceklesmistir. Ancak halka agik ilk gdsterim ise
1897 yilinda Galatasaray’da Sponeck Birahanesi’nde Sigmand Weinberg
tarafindan  gerceklestirilmistir.  Weinberg  Tiirkiye’deki Pate  firmasinin
temsilcisidir. Lumiere'den sonra diinyaya yayilan ikinci film sirketidir (Teksoy,
2005, s. 66-67).

Tiirkiye’de birgok alanda oldugu gibi arsivcilik, belgecilik konusunda 6nem
verilmedigi i¢in ge¢cmis tam olarak bilinmemektedir. Bunun en giizel 6rnegi ise
Fuat Uzkmay'm 14 Kasim 1914 ¢ekmis oldugu Ayestefonos'taki Rus Abidesinin
Yikiligi filmi Tirk sinema tarihinin ilk Tirk filmi kabul gorse de arsivlerde
bulunmamaktadir (Teksoy, 2005, s. 67).

1915'te Sigmand Weingberg baskanliginda, Uzkinay yardimciliginda, MOSD
(Merkez Ordu Sinema Dairesi) kurulmustur. Genel anlamiyla daha ¢ok savas ve
askeri konulu filmler iizerinde ¢alismislardir. Ancak Osmanli Imparatorlugu’nun
Romanya ile savasa girmesi lizerine, Romanya uyruklu Weingberg, MOSD

gdrevinden alinmis ve yerine yardimcisi Fuat Uzkinay getirilmistir (Oz6n, 1995, s.
339).

Belgeleme ve haber filmlerinin ¢ekildigi bu yillarda 1917 yilinda ilk oykiili
film denemesi Sedat Suavi tarafindan ¢ekilen Pence filmidir. Film Mehmet Rauf'un

Ayni adli romanindan uyarlanmustir. Ikinci 6ykull filmi ise 1917 gektigi Casus'tur
(Teksoy, 2005, s. 67).

e Canakkale Muharebeleri (Ocak1916)
e Himmet Aga'nin Izdivaci (1916)
e Tiirk Ordusu Izmir'e Giriyor (9 Eyliil 1922) (Oz6n, 1985, s. 339)

1918'de itilaf devletlerinin Istanbul'u isgali iizerine, Mudafaa Milliye

Cemiyeti faaliyetleri isgallerden dolay1 sona ermistir. Film malzemeleri isgalcilerin
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eline gegmemesi i¢in Malul Gaziler Cemiyetine devredilmistir. 1918 sonrasi1 Fuat
Uzkinay yonetimindeki sinema isgalci devletlere kars1 bir direnis simgesi olarak
yapilmistir. 1919 Fatihte Izmir icin Miting adl1 film dénemin 6rnegidir. Uzkinay
tiyatrodan uzak bir sinema dili benimsemis ve daha ¢ok konulu filmler ¢ekmistir.
Doénemin alaninda uzman en iyi gorinti yonetmeni kabul edilmektedir
(Scognamillo, 2003, s. 24-25).

Malul Gaziler Cemiyeti adina Ahmet Fehim Efendi, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar'in romandan tiyatroya uyarlanan Mirebbiye filmini 1919'da ¢ekmistir.
Filmin konusu, Istanbul'a gelerek zengin ailelerin evinde miirebbiyelik yapan ve
calistig1 evlerdeki erkekleri bastan ¢ikartan Fransiz kadin 6gretmenin yaptiklarini
ve evden kovulusunu konu alir. Halk bu filmi biiylik bir hazla izlemis ve ilgi
gostermistir. Clinkii halka gore isgalci Fransa da bir giin bu miirebbiye gibi
topraklardan kovulacaktir. Ancak filmin Fransizlar tarafindan fark edilmesi tizerine

gosterimi yasaklanmustir (Teksoy, 2005, s. 67-68).

1919'da Yusuf Ziya Ortag¢'in Victor Hugo'dan uyarladigi " Binnaz" filmini
Ahmet Fehim Efendi ¢ekmistir. 1921°de Cemiyet adina Tiyatrocu Sadi Fikret
Karag6zoglu'nun hem yonettigi hem de oyunculuk yaptigi Bircan Efendi ile
karilagsmaktayiz. Charlie Chaplin'in Sarlo tiplemesine benzetilen Bircan Efendi
karakteri halk arasinda sevilince seri film halini aldi. Bircan Efendi Vekilharg,
Bircan Efendi Mektep Hocasi, Bircan Efendi'nin Riiyasi gibi. Tiirk sinemasinin ilk
guldard filmleridir. Kurtulus savasimin son yillarinda sinema aygitlari Tirkiye
Buylk Millet Meclisi Ordusu blnyesinde kurulan Ordu Film Alma dairesine
toplanmistir. 1922 yilinda Ordu Film kacan diisman askerinin olusturdugu hasari,
yikimi belgelemek adina savas belgeselleri ¢ekilmistir. 1922'de kurulan ve ilk 6zel
film sirketi olma &zelligini tasryan Kemal film, [zmir Zaferi adli belgeseli gekmistir.
Tarihsel bir belge niteliginde olan bu film Kurtulus savasina iliskin gorintilerinden
dolay1 6nem tasimaktadir (Scognamillo, 2003, s. 30-33).
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1.2.1. Tiirk Sinema Tarihi ik Dénem

1922 sonras1 Tiirk sinemasi savasinda bitimiyle kalkinmaya baslamistir.
Askeri ve yar askeri g¢ekilen filmler Kemal film ile sivillesmeye baslamistir.
Konulu filmlere yonelmeler baslamistir. Doneme damgasini vuran Muhsin Ertugrul
once Paris ve Berlin'e giderek orada tiyatro ve sinema egitimi almis sonrasinda
Kemal ve Ipek film admna ¢alismalar yapmistir. Sinemaya uyarlamalar yapmis ve
tiyatrocu kimligi sayesinde filmlerinde kendi oyuncularini oynatmistir. Tiirk
sinema tarihine bakildiginda Muhsin Ertugrul ile baslayan bu olusuma
‘Tiyatrocular dénemi’> denmektedir. Muhsin Ertugrul'un ilk filmi Istanbul’da Bir
Facia-1 Agk filmidir. Ikinci filmi ise yine Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun
kitabindan uyarladigi, Nur Baba filmidir. Film zevk diiskiinii Bektasi Seyhi olan
Nur Babay1 konu almaktadir. Ancak Bektasi tarikat iiyeleri tarafindan tepki gorince
film kesintiye ugramis ve bir yil sonra Bogazi¢i Esrar: adiyla tamamlanmistir.

(Oz6n, Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi, 1985, s. 342)

Mubhsin Ertugrul'un ilk konulu filmi ise Halide Edip Adivar'in romanindan
uyarladig1 Atesten GOmlek filmidir. Kurtulus savasini konu alan bu filmde ilk kez

Musliman ve Tiirk kadinlar oynamustir.

Mubhsin Ertugrul, Leblebici Honhor ile yeniden tiyatroya donmiis ve sessiz
doneme ait olan bu operet istenilen ilgiyi gérememistir. 1923'te Fransiz korku
tiyatrosundan uyarladig1 Kiz Kulesinde bir Facia adli filmi ile gerilimi yiiksek

ancak sinemadan uzak bir yapim ¢ekmistir (Ozon, 1985, s. 346-350).

Muhsin Ertugrul 1931°de ilk sesli Tirk filmi olan Istanbul Sokaklarinda
filmini ¢ekmistir. Film sarkili bir melodram &zelligi tasimaktadir. Seslendirmesi
Paris'te gerceklestirilmistir. Muhsin Ertugrul, Nizamettin Nazif Tepelenlioglu'nun
senaryosunu yazdigr “Bir Millet Uyaniyor” filmini ¢ekmistir. Film'de Mustafa
Kemal Atatiirk Nutku sdylerken rol almistir. Bu filmin sonuna Zafer Yollar: adl
belgesel filminden parcalar eklenmistir. Muhsin Ertugrul filmleri Tiirk sinema
tarithine bakildiginda 6nemli bir isleve sahip olup, i¢inde bulundugu kosullar

diisiiniilerek Tirk sinemasinin gelisimi acisindan ilk adim niteligi tasimaktadir

(Scognamillo, 2003, s. 42-58).

25



1.2.2. Tiirk Sinema Tarihi Gec¢is Donemi

1939-1950 yillarin1 kapsamaktadir. Muhsin Ertugrul'un 17 yillik tek adam
durumunun sona ermistir. 2. Diinya Savasi’nin baslamasi Tiirkiye'nin ekonomik,
siyasal, toplumsal anlamda etkilenmesine neden olmustur. Savas 6ncesi Avrupa'ya
O0grenim gormeye giden gen¢ kesim savagla birlikte tlilkeye geri donmiis ve
sinemasal anlamda egitim alan gen¢ yonetmenler, Tiirk sinemasinin bakis agisini
etkileyerek tiyatronun sinema iizerindeki etkisini giderek azaltmis ve olmasi
gereken sinemasal etkileri filmlerde gostermeye baslamislardir. Bu durum yabanci
filmlerin azalmasina ve yerli iretimin artmasina neden olmustur. Sinemasal
anlamda yeterli olmayan gen¢ yonetmenler bircok sinemasal ve teknik denemeler
yapmistir. Hareketli kamera, dis mekan c¢ekimleri, hizli kurgu tekniklerini
denemisler, amator oyuncularla ¢alismiglardir. Faruk Keng, Sadan Kamil, Aydin
Arakan donemin yonetmenleri arasindadir. Sinema sektdriinde yagsanan hareketlilik
Muhsin Ertugrul gibi tiyatrocularinda sinemaya ydnelmesine neden olmustur

(Ozon, Sinema Uygulayimi, Sanati, Tarihi, 1985, s. 352-356).

Savas donemi Avrupa yollarinin kapali olmasi, Amerikan yapimi filmlerin
Misir lizerinden gelmesine neden olmustur. Ancak bu durum Misir filmlerinin de
Tiirk sinema salonlarinda gosterime girmesine neden olmustur. Misir filmleri
miizigin yogun kullanildigi melodram tiiriindeydi. Tiirkce dublaj ve arkilar
eklenerek filmler gosterime girmistir. Halkin ilgisini ¢eken melodram filmleri Tiirk

sinemasini etkisi altina almistir (Scognamillo, 2003, s. 83-84).

1943'te Faruk Kenc ilk filmi olan Dertli Pinar't dnce sessiz ¢ekmis ve
sonrasinda dublaj yontemi ile sesliye ¢cevirmistir. Fakat savasin getirdigi ekonomik
sikintilar sinemasal anlamda gen¢ yonetmenlerin ilerlemesinde engel olusturdu.
Fakat zamandan tasarruf amagli donem yonetmenleri filmlerini sessiz ¢ekmis ve
sonrasinda Faruk Keng gibi filmlerine dublaj yapmislardir. Ancak savas doneminde
artan film sirketlerinin sayisi, ¢ekilen filmlerin artmasi sonucu devlet 1939°da
cikardigi film denetim ve diizenleme yasasi ile film sektoriinii kontrol altina

almustir. Bu durum 1986 yilina kadar siirmiistiir (Ozon, Sinema Uygulayimi, Sanati,

Tarihi, 1985, s. 354).
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1946 yilinda sektorel gelisim, calisan sayisinin artmasi sonucu Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti kuruldu. Devletin sinema vergisinde indirim yapmasini
saglayan cemiyet, sinemaya tesvikin artmasi amagli 1948 yilinda bir yarisma
diizenlenmistir. En iyi film, en iyi oyuncu, en iyi senaryo gibi alanlarda odller
dagitilmigtir (Scognamillo, 2003, s. 86-99)

1.2.3. 1960 Donemi Tiirk Sinemasi Sinemacilar Donemi ve Siyasi Durum

1949 yillarina bakildiginda yillarinda Tiirk sinemasinda bircok yonetmen ve
yapimet sirketler olusmaya baslamistir. Bu donemde sinema dili, film cekim ve
dagitimindan, teknik sisteme kadar bir sistemin olustugu ve islerlik kazandigi
gorilmektedir. Yerli filmlerin artis gdstermeye basladigi bu dénemde Liitfii Omer
Akad'in Vurun Kahpeye (1949) da ¢ektigi filmi Atif Yilmaz, Hickirik ve Agk
Istiraptir filmleriyle Tiirk sinemasinda yeni bir donem baslamistir. Filmlerde Bati
etkisinin azaldig1 ve yerli film girketlerinin, yonetmen ve senaristlerin bir arayis
icine girdigi gorilmektedir. Bu donemde ilk renkli film kabul edilen Muhsin
Ertugrul'un Halicr Kiz filmi bu donemde istenilen ilgiyi gormemistir. Devaminda
Liitfi Omer Akad, Aydin Arokon, Orhan M. Ariburnu gibi geng sinemacilar Tiirk
Film Dostlar1 Dernegi'ni (TFDD) kurmustur (Scognamillo, 2003, s. 111-115).

1950 yilinda 1. Tiirk Film Festivali adinda bir yarisma diizenlenmistir.
Yarismada; En iyi film, Liitfi Omer Akad'n Kanun Namina filmi basaril
bulunmustur. En iyi senaryo, en iyi kadin ve erkek oyuncu gibi alanlarda oduller
sahiplerini bulmustur (Ozgiig, 1990). Yasar Kemal'in uyarlamasi olan Beyaz
Mendille, Liitfi O. Akad sinema yasaminda ilk kez profesyonel bir oyuncuyla
Fikren Hakanla ¢aligmistir. Arabesk motiflerin sik¢a goriildiigii Atif Yilmaz'in filmi
Gelinin Murad: filmi inanglar, gelenek ve toreler tizerine kurulu bir senaryoya
karsimiza ¢ikmaktadir. Kanun Namina'dan sonra ikinci en iyi film 6zelligi tasiyan
Uc Arkadas filminin senaryosunu Metin Erksan, Atif Yilmaz, Aydin Arakon gibi
yonetmenlerden olusan sinemacilar yazmistir. YOnetmenligini ise Memduh Un

yapmustir (Derman, 2001, s. 56-57).
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Sinemanin ilk erkek tiplemeleriyle kadin oyuncularin yer aldigi Aydin
Arakan'in filmi Fosforlu Cevriye Tiirk sinemasina yeni bir anlayis getirmistir
(Scognamillo, 2003, s. 100).

Yilmaz Giiney, ilk oyunculuk deneyimini, Atif Yilmaz y6netmenliginde Bu

Vatanin Cocuklar: filmiyle kazanmistir (Scognamillo, 2003, s. 142).

1960 yili Tiirk sinemasina bakildiginda, Yerli Film (Atif Yilmaz), Erler Film
(Tiirker Inanoglu), Ugur Film (Memduh Un) bircok film sirketi kurulmustur.
Yonetmenler yeni arayislar pesine girdi ve bu donemde Tiirk sinemasinda bir ilk
olan ¢ocuk kahramanli Aysecik filmiyle basar1 kazanan yénetmen Memduh Un
olmustur (Scognamillo, 2003, s. 163).

1960 yilinda Tiirk Silah1 Kuvvetleri'nin yonetime el koymasiyla, daha uygar
ve Ozgiirliiklerin yasandig bir donem baslamistir.  Yeni bir diisiince akimi olan,
toplumsal gercekei filmler c¢ekilmeye baslamistir. 61 Anayasasinin sagladigi
Ozgiirlik ortami, sinemacilarin diinya edebiyatindan ve klasiklerden uyarlama

yapmalarina imkan saglamistir (Esen, 2010).

Metin Erksan (Gecelerin Otesinde), Atif Yilmaz (Kanli Firar), Litfi Akad
(Sofor Nebahat) gibi toplumsal gergekei filmler yapilmistir. Ik edebiyat- sinema
uyarlamas1 drnegini 1962 yilinda Fakir Baykurtun romani olan Yilanlarin Ocii
filmiyle Metin Erksan c¢ekmistir (Scognamillo, 2003, s. 214-216). Dinya
edebiyatindan ilk uyarlamay ise John Steinbeck'in Fareler ve Insanlar adli romanini
Nevzat Pesen, Ikimize Bir Diinya adli filmine uyarlamistir (Scognamillo, 2003, s.
357). Metin Erksan, koyliiyli, kdy hayatin1 basarili bir dille sinema perdesine
aktardigi iki filmi Act Hayat ve Susuz Yaz filmleri ile donemin aydin ve burjuva
kesiminin ilgisini ¢ekmistir. Metin Erksan Susuz Yaz filmi ile Berlin Film

Festivalinde Altin Ay 6diiliinii kazanmistir (Ozgiig, 1990).

61 Anayasasinin getirdigi 6zgiirliiklerle sinemada toplumsal igerikli elestirel
filmler, burjuvalar, is¢iler, go¢ olgusu ve vamp kadinlar1 (erotizm) gibi konular
islenmistir. Dolayisiyla sinema dilinin 6grenildigi bu dénemde konu sikintisinin
yerini anlatim almist1 ve 6zgiirliiglin bulundugu o yillarda sinemacilar igin biytk
bir nimet olan sinemasal 6zgurlikle birlikte toplumsal, tarihi filmleri perdeye
aktarma sanlar1 bulmuslardir. Atif Yilmaz (Erkek Ali ve Kesanli Ali Destani),

28



Ertem Gore¢ (Karanlikta Uyuyanlar), Halit Refig (Gurbet Kuslari), Metin Erksan'in
(Susuz Yaz) filmleri 6rnek gosterilebilir (Oz6n, 1985).

Gunumuzde hala etkin olan 1. Antalya Film Festivali de bu dénemde
dizenlenmis ve Halit Refig'in Gurbet Kuslar1 filmi en iyi film ve yOnetmen
6dulinin sahibi olmustur. Atif yilmaz (Muradin Tiirkiisii), Halit Refik (Kirtk
Hayatlar) filmleri ¢ogalan kalitesiz filmler i¢inden siyrilarak 64 yilina damga vuran
yapimlardir. Yine bir uyarlama galismasi olan Metin Erksan'in filmi Sevmek
Zaman TUrk motiflerinin basarili bir sekilde sinema diline uyarlandig film, yilin
en basarili filmi olmustur (Ozguc, 1990). 64 yilinda 2. diizenlenen Antalya film
festivalinde Turgut Demirdag (Ask ve Kin) filmiyle en iyi film 6diiliini almistir.
Ayni yil igerisinde Milano'da diizenlenen film festivalinde Metin Erksan (Suglular

Aramizda) filmiyle en iyi sosyal icerikli film 6duliini almistir (Ozén, 1995).

1966 yilinda oyuncu olarak girdigi sinemada ilk film ¢alismas1 At, Avrat,
Silah filmini Yilmaz Giiney cekti. Ayn1 yilda Nazmi Ozer, Ferit Ceylan, Yavuz
Figen gibi yeni yonetmenler sinema sektoriine girmistir. Bu toplumsal ve siyasi
anlamda yasanan karsitliklar sinemay1 da etkilemistir. “Ulusal sinema’, ‘Milli

sinema’, ‘Toplumcu gercekci’ ve ‘Devrimci sinemacilar’ olarak alanlara ayrildilar.
e Ulusal Sinemacilar (1960-1967)

Oncusti, Halit Refig’dir. Hollywood yapimlarina karsi cikar ve Tiirk
sinemasinin, Tiirk toplum degerlerine, geleneksel sanatlarina dayanmasi gerektigini
savunmaktadir. Filmlerde daha gok toplumsal sorunlar baza alinarak i¢ go¢ olgusu

islenmistir.
Metin Erksan (Susuz Yaz), Halit Refig (Haremde Dort Kadin), Atif Yilmaz
(Yedi Kocali Hiirmiiz) filmleri Ulusal sinema akimina 6rnektir (Akser, 2001, s. 98).

e Milli Sinemacilar

Oncisu, Ycel Cakmaktir. TUrk toplumunun dinsel yapisi géz dniine alinarak
filmlerin yapilmasini savunmaktadir. Misliman kimlik 6ne ¢ikarilarak,
Miislimanlik anlayisinin yasamin her alanina sinema araciliiyla yerlestirilmesini

savunmaktadir. Gorintiiler de daha ¢ok ezan, minare, Osmanli motiflerinin
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kullanilmas: gerektigine inanirlar ve bdylece tolumun {izerindeki etkKisi

vurgulanmak istenmisgtir.

Yiicel Cakmakli (Zehra) yine Sule Cakmaklinin romanindan uyarladigi
(Birlesen yollar), Yiicel Cakmakli (Hac1 Arif Bey), Yicel Cakmakli (Cile), Metin
Ucakan (Yalniz Degilsiniz) filmleri rnektir (Oz6n, 1985, s. 376).

e Toplumcu Gercgekei Sinema

61 anayasasinin sagladigi 6zgiirliikler bir grup sinemacinin, toplum, sorunlari
ve gergeklerini ele alarak filmlerini islemelerini saglamistir. Donemin kdylerinden
tutunda kent sorunlarina kadar gerceke¢i bir dille filmlerin olusturulmustur. Bu

donemde ¢ekilen filmler bir nevi toplumun dili olmustur.

Metin Erksan (Gecelerin Otesinde), Ertem Gore¢ (Karanlikta Uyuyanlar)
toplumcu gercekgi filmlerdir (Scognamillo, 2003, s. 163).

e Devrimci Sinema

1965'te Sinematek Dernegi cercevesinde kuruldu. Onciisii, Y1lmaz Giiney'dir.
Avrupa sinemasint ve Amerikan sinemasina reddeder ve Devrimci sinemay1
savunmuglardir. Yesilgam'in ve Hollywood'un uyusturucu sinemasi yerine ezilen

halki, geri kalmighigi, yoksullugu anlatan sinemay1 savunurlar.

Yilmaz Giiney'in 1968 yapimi Seyithan ve 1970 yapimi1 Umut, Serif Goren
1974 Endise, Zeki Okten 1978 Siirii filmleri 6rnektir (Scognamillo, 2003, s. 317-
324).

Bu dénemde Liitfi O. Akad, Hudutlarin Kanunu filmini ydnetti.67 yilinda
artik sinema dergi i¢inde ¢aligmaya baslanmistir. Foto-Roman denilen resimli
hikayelerin anlatildig: dergiler basilmaya baslandi. Film karakterlerine (efsane-
mitos) gibi anlamlar yiiklenerek yeni kisiler yaratilmaya baslanmustir. Filmlerde ki
giizellik anlayis1 Yilmaz Giineyle birlikte gilizel ve yakisikli kalibinin disina
cikmustir.

Omer Litfi Akad’in Ana filmiyle Turkan Soray toplumdaki kadin olgusunu
gercekei bir bakis acistyla filmde oyunculugunu sergilemistir. 67 yilinin diger iki
onemli filmi de Liitfi Omer Akad'in Kurbanlik Katil ve Kizilirmak- Karakoyun’u

filmleridir (Ozon, 1985, s. 381). 68 sonrasinda Televizyonun yayginlagsmasiyla
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ekonomik krizde olan halk her giin birden ¢ok film izleme olanagi sunan
televizyona yonelmistir. Insanlar sokagin giivensizliginden daha giivenli olan
evlerine kapanmuslardir. Televizyona izleyicisini kaptiran sinema yeni yollar
aramaya baslar ve go¢ sonucu ailesinden esinden uzak kalan erkekleri konu alirlar
ve glildiirii filmlerine cinsel olgular katarak kisilerin cinsel agligindan yararlanarak

sinema salonlarmni doldurmayi hedefe almislardir (Ozgtig, 1990)
1.2.4. 1970 -1980 Donemi Tiirk Sinemasi ve Karsithklar Donemi

70 donemi siyasi durumu 6zgurliklerin kisitlandigi, ekonomik sikintilarin bag
gosterdigi ve anayasal degisikliklerin yapildigi donemde Tiirk sinemasi, bir tarafta
Yilmaz Giiney ve geng sinemacilarin ¢ektigi toplumsal gergekei filmlerden olusur.
Diger yandan ise Yesilgam seyircisinin popiiler filmlerden uzaklagsmasiyla kalitesiz
seks-guldird filmleri salonlari doldurmustur. Bu donemde Yilmaz Giiney'in
Vesikali Yarim filmi ile sinema diline yeni bir anlam kazandirmistir (Oz6n, 1985,
s. 384-388).

Dini yapilar géz oniinde tutularak Musliman kimligini 6ne ¢ikarmaya c¢alisan
Yiicel Cakmakli, Birlesen Yollar filmiyle Milli Sinema akimini bagslatti. Cile ve

Zehra filmleriyle sinema yasamina devam etmistir (Oz6n, 1985).

Yesilcam'in siislii filmlerini, Hollywood un uyusturucu sinemasini izlemeye
alisan halk Y1lmaz Giiney'in Umut filmi ile salonlardan uzaklagmis ancak belirli bir
Kitlenin, akademisyenlerin, &grencilerin ve burjuva smifinin ilgisini ¢ekmistir
(Ozon, 1985, s. 386).

Yilmaz Giiney (Agit), Muhsin Ertugrul (Bir Millet Uyaniyor) Liitfi O. Akad
(Diigiin) filmleri Avrupa iilkelerinde gdsterim yapma sansi bulmuslardir (Ozon,
1985).

70'li yillarin baginda Ertem Egilmez, Kemal Sunali kesfeder ve her kesime
hitap eden komedi agirlikli yapim olan Hababam Sinifi filmini gekmistir.
Uyarlamalarin devam ettigi bu donemde Ergin Orbey'in Aziz Nesin'den uyarladig:
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz filmiyle karsilagmaktayiz. 70'li yillarin filmleri
gulduri- seks ve siyasi filmlerin yani sira Avantiir (kostiime dayali Tiirkliik ve
Miisliimanlik mitolojilerine dayali tarihsel) filmlerin cekildigi donem olarak

bilinmektedir. Avantiir filmlere 6rnek verecek olursak Atif Yilmaz (Baddal Gazi)
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ve Siireyya Duru'nun Malkocoglu filmleridir. 78'de Yavuz Ozkan, Erden Kral, Zeki
Okten ve Omer Kavur Sinema Emekgileri Sendikasini kurmusturlar. 1980 dénemi
sinemasina Darbe yonetimi sinemasi denilmektedir. Dolayisiyla gosterimi devam
etmekte ve ¢ekim asamasinda olan 70 donemindeki 16 mm. filmler gulduri-seks

sinemasi 80 doneminde sansiire takilir ve yapimlar yasaklanmigtir (Scognamillo,
2003, s. 175-182).

Edebiyat ve Sinema iligkisi diistiniildigiinde, Kartal Tibet'in Aziz Nesin
Romanindan uyarladigi ZbUk filmi ve donemin 6nemli uyarlamalarindan biri olup,
yine bu dénemde Kartal Tibet'in Aziz Nesin'den uyarladigi Gol Kral: filmi ile
donemin kasvetli ve tutucu havasina bir hareketlilik getirmistir (Scognamillo, 2003,
s. 297-298). Halit Refig (Leyla ile Mecnun), Yilmaz Giiney (Mine), Omer Kavur
(Gol) filmleri koyden kente gé¢ eden gurbetcilere hitap ederek Arabesk film
furyasini baslatmislardir.

Filmler, video kasetlerin ¢ogaltilmasiyla evlere, kahvelere kadar girme
olanagi bulmustur. Geng¢ sinemacilar siyasi filmler ¢ekse de 80 darbesinin
sansiiriine takili kalir ve bireysel filmler ¢cekmeye baslamiglardir. Filmlerinde iyi-
kotii kadin olgusu yerine gercekteki kadini islemislerdir. Kadinin toplumdaki
kimlik arayisini, deger yargilarini konu alan Omer Kavur (Ah Be Giizel Istanbul),
Kartal Tibet (Aile Kadini) filmleriyle insanlarin kadina bakis agisin1 degistirilip,
diistindiiriicti, sorgulayici filmler ¢ekilmistir (Scognamillo, 2003, s. 183-186).

Gildiirii sinemasinin mizahi giicii kullanilarak ¢ekilen filmler, Yavuz Turgul
(Zigiirt Aga), Basar Sabuncu (Ciplak Vatandas) Tiirk sinemasinda giildiiriirken
diistindiiren filmlerindendir. Atif Yilmaz'in ilk Epik film denemesi Asiye Nasil
Kurtulur filmi de bu dénemde karsimiza ¢ikmaktadir (Ozgtig, 1990).

1986'da cikarilan sinema yasasi ile sansiir yasagl kalkmig, Sistemi donemi
elestiren filmler ¢ekilmeye baslandi. Yonetmen sinemasi agirlik kazanmistir.
Yavuz Turgul (Muhsin Bey), Erden Kiral (Av Zamani) Ziilfii Livaneli (Yer Demir
Gok Bakir), Omer Kavur (Yagmur Kagaklari) filmleri 80'li yillarin sonuna dogru
¢ekilen basarili yapimlardir. Ancak 87’°deki Hollywood darbesi 90'larda filmleri
cekilmez hale getirdi. Birgok yapim sirketleri kapandi ve bu sirketlerde calisan
isciler issiz kalmistir. Sektor Amerikan film sirketlerinin tekeline gegmistir. Fakat
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Avrupada Eurimoge Sinema Fonu 90'larin sonuna dogru Turk sinemasini yeniden

canlandirmistir (Scognamillo, 2003, s. 182-188).

Genel itibariyle sinema tarihi, diger sanat disiplinleri arasinda daha yakin bir
gecmise sahiptir. Ulkelere gore gelisimi her ne kadar farklilik gdsterse de Kitlesel
boyutta merak ve ilgi odagi olmasindan kaynakli kapitalist sistemin hipnotize eden

bir giicii durumuna gelmistir.
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IKiNCi BOLUM
2. GOSTERGELERARASILIK BAGLAMINDA UYARLAMA

Yazin ve sinema iliskisi diigiintildiiglinde, amaglari ayn1, ancak anlatim bi¢imi
yoniinden farkli iki sanat dalidir. Sinemanin 6zii senaryodur. Senaryo iki sekilde
olusturulur. Birincisi; "6zgilin senaryo" digeri ise, daha once yazilmis bir metnin
sinema diline uygun bir bigimde doniistiirme islemi olan "uyarlamadir" (Kale, 2010,
S. 268).

Yazin-sinema, yazin-resim, resim-mizik, sinema-resim vb. iliskisi,
metinlerarasiligin; ondan da ¢ok gostergelerarasiligin kapsamina girmektedir. Sozel
olmayan dile dayal1 gostergeler sistemine bagli yazindan yeni bir anlatim diline
cevrilen eserler, bagka bir sanat dilinin ifade alanina tasinmaktadir. Dolayisiyla
farkli sanat alanlarina doniistiiriilen eserler, dilsel doniisiime girdigi gibi yap1 olarak

da doniistiigli sanat alanina uyarlanmaktadir (Gariper, 2015, s. 71-95).

Sinema, kendisinden énce var olan; edebiyat, resim, heykel, tiyatro gibi sanat
alanlartyla etkilesim icerisindedir. Ancak "Yedinci Sanat" alani olarak tabir edilen
sinema, en gii¢lii bagini edebi eserlerle kurmustur. Dolayisiyla sinema, kaynak
metin olan eseri; dil, igerik ve bicim unsurlarint baza alarak yeniden
yazar/doniistiiriir. Farkli sanat bi¢imleri arasinda uyarlanan yapit ile uyarlayan yapit
arasinda gostergelerarasilik baglaminda bir yeniden yaratim s6z konusu olmaktadir

(Kale, 2010, s. 266)

Sinema, yapisi geregi karma bir yapiya sahiptir. Ozellikle edebi eserlerin
sonsuz bir okuma alani sunmasi, sinemanin metni hammadde olarak ele alip
islemesine neden olmustur. Sinema gorsel ve isitsel yapisi geregi diger sanat
alanlartyla gostergeleraras1 bir aligverise girmektedir. Bu baglamda sinema,
gostergelerarasilik kapsaminda bi¢im ve igerik yoniinden esinlendigi, alintiladig,
kopyaladigi ve farkli sanat tiirlerini kendi diline "uyarladigi" bir alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Uyarlama teriminin Tirk Dil Kurumu'nda ki karsiligina bakmak gerekirse
"Bir eseri c¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina

uyarlama" (Kurumu, 1988, s. 2290) olarak ifade edilmektedir. Uyarlamak ise
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"Birbirine herhangi bir bakimdan wuyar duruma getirmek, intibak ettirmek"
(Kurumu, 1988, s. 2290)anlamina gelmektedir. Bir sanat eserinin uyarlanmasi ise’
‘Edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve televizyonun teknik imkanlarina uygun
duruma getirmek, adapte etmek™ (Kurumu, 1988, s. 2290)tanimlanmaktadir.
Tanimlarda da anlasilacagi iizere her olgu kendi iginde bir bagka yapi igin
hammadde oOzelligi tagimaktadir. Uyarlama alanina bakildiginda ki yazarlar

uyarlamay1 soyle siniflandirmaktadir.

Wagner, Balazs’1 temel alarak uyarlamalar1 soyle siniflandirmistir:

1. Eser, minimum diizeyde degisiklige ugrar.

2. Yonetmenin, anlatacak oldugu konu dogrultusunda orijinal metin
degisiklige ugrar.

3. Esersin, baska bir sanat eseri yaratma konusunda 6z'den bagimsiz yapilan
uyarlamalar (Erus, 2005, s. 20).

Michael Klein ve Gillian Parker’in yaptig1 siniflandirmada uyarlamalar:
1. Eser'e bagl kalmak.
2. Eser'i yorumlarken igerik ve anlam bakimindan sadik kalmak.

3. Eser'i bir hammadde olarak ele alip islemek (Erus, 2005, s. 20).

Gillian Parker yaptig1 tanimda ise sOyle bir ayrima gitmistir:

1. Eserin igek ve 0zlinden istenildigi sekilde yararlanilarak yapilan
uyarlama.

2. Eserin 6ziine sadik uyarlama.

3. Anlam, icerik yoniiyle yapilan birebir uyarlama (Erus, 2005, s. 20-21).

Sanat eserleri tarih boyunca birbirini etkilemis ve tamamlamistir. Cogu
zaman ele alinan yap1 birebir uyarlamaya maruz kalirken, kimi zamanda eserden
bagimsiz yeni bir boyut ve anlam kazanmistir. Sinema i¢in uyarlama kismina
bakildiginda daha cok edebi eser ve tiyatro oyunlarinin derlemesiyle yapilan

uyarlamalara rastlamaktayiz. Sinema Tiim sanatlar1 i¢inde barindiran bir yapiya
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sahip olmakla birlikte yapist geregi edebiyat ve tiyatronun mirasgisi olarak
gorilmektedir (Bazin, 2007, s. 16).Dolayisiyla uyarlamay: edebiyat, tiyatro ve

sinema iligkisini bilmek gostergelerarasilik baglamda incelemek gerekmektedir.

2.1. Metinlerarasihk

Insanoglunun varolusundan bu yana sanat hep diger sanat dallariyla etkilesim
icine girmektedir. Bu baglamda sanatin, diger disiplinlerle kurdugu bu etkilesim
metinlerarasilik yaklagimimi dogurmaktadir. Bu yaklasim ile dncelikle yazinsan
olan (s6zel olmayan) metin iizerinden sanatin etkilesim kurdugu tiim sanat
disiplinleri metinlerarasilik baglaminda okunur/¢céziimlenir. Sanat alaninda olusan
her yapi bir etkilesim mozaiginin urlinii olup, her eser ortaya ¢ikis seriiveni
icerisinde dnceki ve ondan sonraki metinlerden etkilenir ve etkilemektedir (Ugur,
2012, s. 37).

Metinlerarasilik kavrami 20. yiizyilin kinci yarisinda Kristeva tarafindan
tiretilmistir. Kristeva'ya gore " Metinlerarasilik, bir metnin diger metinlerden
alintilar yaparak, taklitten uzak kendi cercevesinde yorumlayarak, kendi dili
icerisinde yeniden yapilandirma, bicimlendirme yontemidir. Kristeva'ya gore yeni
bir metnin olusum siireci "yazan kisi, yazilan kisi, dis etkenler” olarak ti¢ olgudan
olusmaktadir (Colak, 2006, s. 37).

Her metin kendinden 6nceki olusumu iginde bulundurur ve etkilenir. Ancak
Postmodern donemde ise metinlerde 6zgiinlilk kavramindan bahsedilemez. La
Bruyere'in de s0yledigi gibi "her sey daha dnce sdylenmistir, yedi bin yildir insanlar
vardir ve diistinmektedirler". Metinlerarasilik yaklasimi, bu sdylemi savunur ve her

metnin bir 6ncesinin devami oldugunu savunmaktadir (Aktulum, 2000, s. 18).

Metinlerarasilik, postmodern yapida sanatin tiim disiplinlerle olan iligkisi
kapsaminda resim, heykel, miizik, sinema gibi yapilarda da olabilmektedir.
Sinemasal anlamda da bir metne gonderide bulunabilmektedir. Bu baglamda
postmodern her yapi birbiri ile ilintili olup her eser kendi biinyesinde dnceki eseri
kendi i¢inde isler ve doniistiirmektedir (Glrel & Alem, 2010). Dolayisiyla metinler,
mozaik bir hal alir ve ¢ok seslilik kazanmaktadir. Bu sayede metinler anlam
coklugu kazanmaktadir. Metinlerarasiliga gore her metin egsiirmeli veya
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artsiirmeli olarak diger metinlerden etkilenir ve yeni bir ifade/yorum sekli

kazanmaktadir (Aktulum, 2000, s. 18).

Rus Bigimcilerine gore her metin ¢ok sesli yapida olup, her metin dncesi
yazilan metinlerden anlam ve kesitler barindirarak yeni bir sav ileri stirmiistiirler

(Aktulum, 2000, s. 7).

Metinlerarasilik kavraminin ilk dénemlerinde iki yazin arasindaki iliskilerde
oncelikle bicim olgusunu 6nemseyen Rus Bigimcilerden olan ve sonrasinda
bi¢imcilerden ayrilan Mihail Bakhtin, her sdylem 6tekinden yahut dncesinden izler
tasir ve her soylemin bir birlesim noktasi oldugunu belirtmistir. Bakhtin'e gore; her
metin Oncekilerle ilgilidir ve metinlerde ¢ok seslilik vardir. Her sz ya da eylem
karsilikli olarak fakli boyutlarda etkilesime girer ve sdylesimcilik kuramina gore;
s0z dizimsel, bilimsel veya giincel olsun higbir séylem Onceden sdylenmis'e

yonelmeden edemez (Aktulum, 2000, s. 26).

Metinlerarasilik  yaklasimi postmodern yapidadir. Kristeva'ya gore;
metinlerarasilik kavrami bir kaynak elestirisinden ¢ok yazinsal alanda
zenginlestirici bir unsurdur. Bu baglamda metinlerarasi iliski diistiniildiigiinde,
bagka metinlere ait unsurlar taklit veya etkilenen metin unsurlarini oldugu gibi
metin i¢erisinde islemek degil bir yer degistirme' (transposition) yani metinlerarasi
aligveris bi¢imi olarak anlagilmalidir (Aktulum, 2000, s. 17). Dolayisiyla her metin
bir 6nceki metni iginde barindirmaktadir. Bu yaklasimdan hareketle postmodern
donemde iiretilen yapitlar La Bruyere'in belirttigi gibi, "her sey daha once
sOylenmistir" savi metinlerarasilik da yazin alaninda 6zgiinliik kavramindan soz

edilemeyecegi diisiincesini stirdiirmektedir (Aktulum, 2000, s. 18).

Postmodern yaklasima gore giiniimiiz diinyasinda birbiriyle ilintili ve
baglantilidir. Riffaterre gore; metinlerarast kavrami "bir metin pargasinin
okunmastyla ilgili olarak bellekte olan, gonderimde bulunan metinlerin tamamidir".
Dolayisiyla metinlerarasi kavrami, yazili metinler haricinde resim, heykel, miizik,
sinema, tiyatro gibi anlatim big¢imlerinin de yansimasi olabilmektedir (Gurel &

Alem, 2010, s. 190).
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Teknoloji ile birlikte Mc Luhan metinlerarasilik yaklagimini teknolojinin
ilerlemesi ve iletisim araglarinin ¢ogalmasiyla metinlerarasi kullanimlarin
yogunlastig1 varsayimini 6ne ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla kes yapistir yontemiyle
metinleraras1 alisveris kolaylagsmaktadir (Aktulum, 2000, s. 170). Bu baglamda
Ronald Barthes, Metin kurami yazisinda "agik yapittan s6z eder ve bir metnin
onceki doneme ait izler tagidigini belirtir". Ona gore her yazin bir 6nceki metinden
alintilar tasimaktadir (Barthes, 2006, s. 120). Dolayisiyla her metin bir 6nceki
dénemin mozaigidir ve her yeni metin igerisinde onceki sentezlenerek yeni bir

olusum saglanmaktadir.

Bir metin, Oncesinde yazilmis olan ve aldigi kesitleri, yeni bir
olusum/birlesim diizeni igerisinde bir araya getiren yapi1 metinlerarasilik
kapsaminda bir dykiinme isleminden baska bir sey degildir. Bu olusum " her sey
daha 6nce soylenmistir" diisiincesinden kaynaklanir ve siirdiirmektedir (Aktulum,
2000, s. 18). Kristeva, metinlerarasilik kavramini bir kaynak elestirisinden ziyade,
yer ya da baglam degistirme islevi oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda
metinlerarasilik bir dnceki metnin yinelemesi degil, sonsuz bir alan ve yazinsal bir
devinim oldugunu ileri siirmektedir. Metinlerarasilik, yazinsali bire bir taklit etmek
veya unsurlarini birebir islemek degil bir yer degistirme (transposition) islemidir

(Aktulum, 2000, s. 21).

Metinlerarasilik, Riffaterre'e gore, yazin etkisinden ¢ok okuma etkisidir. Ona
gore metinlerarasilik  yalmizca metinleraras1  gondergelerin  taninmasina
indirgenmemelidir. Metin i¢i gondergeler zamanla kaybolsalar da "iz"ler birakirlar.
Bu baglamda Riffaterre okura énemli rol yiiklemektedir. Okurun metnin iz'lerden
yola ¢ikarak metni ¢6ziimlemesini istemektedir. Dolayisiyla metinlerarasi
gondergede bir metnin anlamina ulagmak i¢in metinleraras1 gondermeyi okurun

bulmasi zorunlu kilinmaktadir (Aktulum, 2000, s. 68).

Bakhtin'e gore; her metin, bir bagka metine gondermelerde bulunur ve
sOylesim i¢indedir. Bagimsiz bir yapit harici eskinin versiyonlarini tiretmektedir.
Bu baglamda yontem olarak bagka yapitlarla olan iliski genel olarak iki
yaklasimdan tiirer; Ortak birliktelik iligkileri ve Tiirev iliskileri.
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Ortak birliktelik iligkilerini, Alintt ve Gonderge, Gizli Alintt (Asirma),
Anistirma olarak {i¢ ana bagliktan olugsmaktadir. Alinti, metinlerarasi iligkinin en
belirgin bi¢imidir. Olusturulan bir metin baska bir metne ait kesitlerle yeni bir
anlam olusturur. Siklikla karsimiza ¢ikan metinleraras: bir yonelimdir (Aktulum,
2000, s. 95). Gizli Alint1 ise, yazinsal alanda kaynagin vurgusunun yapilmadan
kendi diislincesiymis gibi yazarin adi belirtilmeden yapilan gizli alintilardir. Bir
bagska metni kendi metniymis gibi gostermesi olarak da tamimlanmaktadir
(Aktulum, 2000, s. 103). Anistirma, metinlerarasiligin sik¢a kullandigi bir bigim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir metne, bir diisiinceye dogrudan metin iginde
gostermek yerine sezdirim yoluyla yapilan gondermelerdir. Anistirmayi bulmak
¢ogu zaman zordur. "Bir sozce ile yansilarini génderdigi bir bagka sézce arasinda
algilamay1 zorunlu kilar". Ancak ¢ogu zaman, "anistirmay1 bildirecek dissal bir
bildiri dizgesi olmadigi i¢in anistirmay1 bulmak zordur, kisisel ekin birikimi ve ¢caba

gerektirmektedir" (Aktulum, 2000, s. 420).

Tiirev iligkileri, yazinsal alanda onceki metinlere bi¢im ve igerik yoluyla
yapilan bagka sanat¢ilarin eserlerine 6ykiinerek, dykiinme ve yansila iglemleriyle
yeni bir olusum saglamaktadir. Bu baglamda sanatin diger disiplinlerle iliskisi
diisiiniildiiginde metinlerarasilik kavrami, resimlerarasilik, fotograflararasilik gibi
ifadelerle tanimlamak miimkiinken sinemada ise "filmlerarasilik" bi¢iminde

tanimlamak miimkiindir (Aktulum, 2000, s. 118).
2.1.1. Metinlerarasilik ve Sinema

Postmodern donemde yazin alaninda okuma/¢6ziimleme yetisi olarak kabul
goren metinlerarasilik, zaman dilimi igerisinde sanatin tiim alanlarina yayilmis ve
sinemasal alanda farkli bir boyut kazanmistir. Metinlerarasilik kavrami diger
disiplinlerde, resimlerarasilik, fotograflararasilik gibi ifadelerle tanimlamak
miimkiinken, sinemada ise filmlerarasilik biciminde yapildiginit belirtmistik.
Sinema yapist geregi bir¢cok sanat alanindan etkilenir ve beslenir. Farkli sanat
disiplinleriyle arasindaki bu iligski sinemanin filmler arsindaki alig-veris islemlerine

olanak saglamaktadir.
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Postmodern yapida sinemanin sanat bi¢imleriyle olan etkilesimi sonsuz bir
okuma ve ¢Ozimleme alani sunmaktadir. Bu baglamda sinema, filmlerarasilik
kapsaminda yeni bir yaratim saglayarak filmsel donistiiriim igerisinde yeni bir
anlam bi¢imi olusturmaktadir. Dolayisiyla sinema, etkilesime girdigi sanat
alanindan alintiladigr yapiy1 yeniden yazar ve Kendi dilinde yeni bir yapi

Uretmektedir.

Fransiz sinemaci Godard; " hep alinti kullanmadim, yani hi¢bir sey icat
etmedim. Aldigim notlardan yola ¢ikarak, gordiigiim ise yaramaz unsurlar1 sahneye
koydum; bu notlar okudugum kitaplardan ya da bir baskasinin soylediklerinden
olusuyordu". Godard, yapitlarinda yazinsal metinlerden ¢ok sayida alinti
bulunmaktadir. O'na gore yeniden yazim oldukg¢a uzun bir islevdir. Dolayisiyla
alint1 yapmak yaratici bir islem gerektirir; boylelikle farkli bir yapisal doniistiiriim
gerceklestirmektedir. Bu doniistlirliim yazinsalin disinda sinemasal alanda alinti,
gonderge, gizli alinti-agirma, yansilama, alayci doniistiirim ve oykiinme gibi

yontemlerle ger¢eklesmektedir (Aktulum, 2000, s. 36-42).

80'li yillardan sonra 6zellikle sinemada metinlerarasilik yontem ve teknikleri
siklikla kullanilmaya baslanmistir. Sinema yapisi geregi coksesli bir yapiya
sahiptir. Sinemasal yapida anlam ¢oklugu ve tiirlerin i¢ iceligi, 6zgilinligi, siireksiz,
kopuk yapit anlayis1 gibi yapilar postmodernizmin ana karakterleridir. Ancak
metinerarasiligin  iki 6nemli unsuru olan pastis ve parodi'den siklikla

yararlanmaktadir.

Pastis; yazinsal diizlemde bir metnin kopyalanarak yeniden tiretilmesidir.
Oykiinme yontemiyle bir yazar baska bir metnin yazmsalm dil ve anlatim
Ozelliklerini  taklit edebilmektedir (Aktulum, 2000, s. 134). Parodi ise
postmodernizimde alayci bir tavirla 6teki metnin bir kesitiyle alay ederek onu
giiliinglestirilerek yapilan gondermelerdir. Yazin amaci daha ¢ok eglendirmek
giiliing bir etki yaratmaktir (Aktulum, 2000, s. 119-134).

Disiplinler arasi iliskilere ve tiirler aras1 alisverise agik olan postmodern
donem, "nostaljik; ge¢mise duyulan tutucu 6zlem, gecmis ve simdi arasindaki

siirlarin - silinmesiyle olusan birlesme" gibi bu nitelikler postmodernizmin
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sinemaya yanstyan Ozellikleridir (Buyikdivenci, 1997, s. 23). Boylelikle
sinemasal anlamda yonetmen otoritesinin yikildigi auteurun kendi sinemasal iislubu
disinda soyut, yiizeysel ve acgik yapitlar iretilerek yeni bir olusum
gerceklesmektedir. Bu olusum ile izleyici-okur anlama dahil edilme olanagi
bulmaktadirlar. BOylelikle sinemada tir olgusu (komedi, western,macera vb. ) gibi
postmodern yapida fakli tiirlerin i¢ ige gectigi ¢ogulcu kolay anlasilir bir yapi ile
filmler olusmaktadir (BUyilkduvenci, 1997, s. 28). Yapis1 geregi her tiirden
etkilesime agik olan sinema, izleyiciye sonsuz bir zenginlik firsat1 saglamaktadir.
Postmodern dénemde sinema dilinin gelisimi agisindan metinlerarasilik kavrami
onemli bir yaklasim olup gostergelerarasilik baglaminda sonsuz bir yapilanma ve

tiretim imkani1 olusturdugu agiktir.
2.2. Gostergelerarasiik

Sanatsal disiplinler, farkli sanat disiplinleri ile etkilesim halindedir. Gilinlimiiz
postmodern sanat diinyasinda disiplinlerarasi etkilesimde gsotergelerarasilik
kavrami sanatin estetik yOniinii incelemektedir. "Yazin-resim, yazin-sinema,
sinema-muzik, resim-heykel" gibi farkli sanat dallar1 arasindaki etkilesimi, alis-

verisi incelemektedir (Aktulum, 2011, s. 9).

Metinlerarasilik yazinsan alanda (s6zel olmayan) sanat disiplinleri arasindaki
etkilesimi  postmodern yapida "alinti, postis, parodi, cesitli olgulan
okuma/¢éziimleme yontemleri ile Ogreti Ogelerini postmodern yapida
incelemektedir. Ancak sanat disiplinleri arasinda etkilesim/doniistiiriim islemlerini

ifade etmek igin ise gostergelerarasilik kavrami kullanilmaktadir.

Gostergelerarasilik kavrami bir doniistiiriim/yeniden var etme islemidir.
Georges Molinie'ye gore, " metinlerarasilikta da oldugu gibi farkli sanat alanlari
(fotograf, tiyatro, edebiyat vb.) bicimce diger sanat alanlarindan etkilenerek yeni
bir unsur, bi¢im, anlam ve degerlerle donatilir" (Aktulum, 2011, s. 368). Bu
baglamda postmodern sanat caginda gostergelerarasilik, farkl tiir ve alana sahip
sanatsal formlarin arasindaki iliskiyi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Aktulum,

2011, s. 17).
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Sanat alanlarinin birbirini etkilemesi sonucu ortaya ¢ikan yeni yapilar, estetik
acidan" benzesiklik, c¢okseslilik, ayrisiklik, parcalilik ya da kopukluk yapisi
olusturur". Dolayisiyla sanatsal faaliyetler iiretim sirasinda, kaynak aldiklar eserle
arasinda adaptasyon siireci baslamaktadir. Yapilan aligveris islemleri ile
disiplinleraras1 etkilesim sonucu {iretilen yapi yeni yorumlar ve tanimlar
kazanmaktadir. Aktulum'a gore; "sozel sanatlar ile s6zel olmayan sanatlar arasinda
ki gostergebilimsel ayrim agik-secik ortada oldugunu ve s6zel olan sanatlarin kendi
aralarinda ki aligverisine gostergeleraras1 alisveris adin1 vermenin daha dogru

olacagini belirtir" (Aktulum, 2011, s. 14-16).

Dolayisiyla farkli sanat bigimlerine ait etkilesim, sdzel bicemler arasindaki
iligki metinleraras1 yaklasim ile iliskilendirilirken, tiirler arasi aligveris ise

gostergebilimsel baglamda incelenmektedir (Aktulum, 2011, s. 14-16).

Isitsel ve gorsel olan sinema sozel bir sanat olan romandan etkilenebilir.
Sinemanin edebiyata, edebi eserlere sik¢a basvurdugu bilinir. Ticari kaygilar,
¢ekilen konu sikintilari, sinemanin kendinden 6nce yazilan edebi metinlerden
etkilenmesine neden olmustur. Sinema yapis1 geregi edebiyat ve tiyatro ile yakin
iligkilidir. Sinema baz1 kuramcilara gore edebiyatin ve tiyatronun mirasgist
niteligindedir. Sinema, sanat alanlartyla kurdugu bu etkilesim sonucu bi¢im ve

igerik yoniinden bir aktarim-6tekine uyarlama olanagi saglamaktadir.

Tiyatroda; oyunculuk, sahne, dekor, 151k gibi unsurla sinema ile benzer
niteliklerde olup, edebiyatla ise; karakter yaratma, dykiileme, anlat1 kurgusu, tema
gibi unsurlar benzer 6zellikler gostermektedir. Yazin ve sinema arasinda ki bu
karma yap1 gostergelerarasi iligkiyi anlamlandirir niteliktedir. Dolayisiyla tiirlerin
sanatsal liretim siirecinde birbirine kaynaklik yapmasi sonucu gostergelerarasilik

baglaminda yeni yapilar meydana gelmektedir (Aktulum, 2011, s. 122).

Gostergelerarasilik kapsaminda biitiin sanat disiplinleri 6zginluk yaratma,
sOylem kazandirma zorunlulugundan kurtulmaktadir. Sanat¢1 gostergelerarasilik
kapsaminda farkli disiplinlerden etkilenerek birgok gosterge dizelerinden
faydalanarak dilsel ve bigimsel doniisiim sonucu yeni yapilar olusturabilir. 1960l

yilarda Kristeva'nin gelistirdigi metinlerarasilik kuramindan yola ¢ikarak farkl
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tiirler arasi etkilesimi ifade etmek amaciyla ortaya ¢ikan gostergelerarasilik kuramu,
modern donem sanat anlayisinda sanatin ve sanat¢inin sinirlarinin kalkmasina ve
zengin bir ifade alaninin olusmasina katki saglayan bir siirectir. Ancak olumlu
yonleri oldugu kadar olumsuz yonlerinde oldugu bu siireg; "giinlimiiz kosullar
distintildiigiinde ¢ok sayida yazar ve sanatgi Otekini tiikketmek ve otekinden
asirmalarla olusturdugu eserlerinde 6tekinin yapitini kendi iyesi yapar" (Aktulum,

2011, s. 10).

Postmodern siiregte gostergelerarasilik tiirlerin birbiriyle etkilesimi sonucu
sanat disipline edilmis ve farkli alanlarin birbiriyle igige iliski kurmasina olanak
saglamigtir. Bu baglamda sinemanin biitiin sanat dallartyla kurdugu etkilesim
icerisinde en ¢ok aligveriste bulundugu tiirler; edebiyat, tiyatro, resim ve fotograf
olmustur. Sinema yapist geregi mozaik bir yapida {retim saglamaktadir.
Gostergelerarasilik kapsaminda sanatin tiim disiplinlerinden beslenerek farkli

gosterge dizgeleriyle értlmektedir.
2.2.1. Gostergelerarasilik ve Sinema

Metinlerarasilik kavrami ile glinlimiiz postmodern sanat anlayis1 yazinsal
alanda disiplinleraras1 etkilesimi ifade ederken, farkli tiir sanat alanlarinin birbiri
arasinda ki etkilesimi ifade etme kapsaminda ise gostergelerarasilik kavrami

kullanilmaktadir.

Aktulum'a gore; yazin disinda ki sanat bigemlerinin, soyut olan1 somut bir
olguya gevirirken 6zgiinliigiinii yitirir ve dteki bigemlerin "dil" olgusunu gostergeler
dizesiyle islemektedir (Aktulum, 2011, s. 4). Dil bi¢imler aras1 bir aracidir. Sozel
veya sozel olmayan diller olarak bu olgu degisebilir. Ornegin bir edebi eser sdzel
bir yapidayken, buna karsilik bir resim sézel olmayan sanat ulaminda yer

almaktadir.

Dolayisiyla sozel ve sozel olmayan bigimlerinin kendine 6zgii igerigi, dili,
yapisi ve bi¢imi vardir. Bu baglamda tiirlerin (yazin, roman, resim, fotograf, sinema
vb.) unsurlarin bir yapisi/igerigi ve bu igerige bagh bir tozii vardir. Calismanin
0zlinli olusturan sinema hem gorsel hem de isitsel yapist geregi bir sanat olarak
ulamlagtirilmaktadir (Aktulum, 2011, s. 14-15). Bu baglamda sanat disiplinleri
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arasinda sozel bir yapitin, sozel olmayan sanat yapitina gonderme yaptig
durumlarda gostergelerarasilik yaklagimindan bahsetmek daha dogru olacaktir

(Aktulum, 2011, s. 16).

Dolayisiyla, disiplinler arasi etkilesim, gostergelerarasi kapsamda yazini
Oteki bir sanatsal diizlem olan sinemaya enjekte etme de birebir alint1 uyarlama
formuyla saglanmaktadir. Metinler sinemaya uyarlanarak film formatinda
senaryolastirilarak gorsel diizleme uygun bir dil ile islenmektedir. Sinemaya
aktarilan yazinsallarda dil s6zel olmayan bir yapiya doniistiiriilerek, forma uygun
hale getirilir. Bu baglamda so6zel olan dil, s6zel olmayan metnin tam aksine daha

somut bir yap1 kazanmaktadir.

Metinlerarasilik  kapsaminda edebiyat-sinema, tiyatro-sinema iligkisi
diisiiniildigiinde tema, dil, igerik, konu, karakter, zaman, mekan kavramlari baza
alinarak; uyarlama siirecinde metin-yap1 arasindaki doniisiimii incelemek daha

dogru olacaktir.
2.2.2. Sinema ve Tiyatro Iliskisi

Endiistri ve Modernizim ile diinya kendisini yeniden sekillendirmeye
basladiginda bunun igerisine dahil olan biitiin sanat dallar1 kendisini modern diinya
ile tekrar yapilandirmis ve sanata farkli bir anlayis getirmis, alisilmisin digina
¢ikmistir. Bunu Duchamp 'in bir sanat sergisinde sergiledigi ve lizerine imzasin1 atip
onun bir sanat eseri oldugunu iddia ettigi pisuarla da Ornekleyebilmekteyiz.
Duchamp bu tavri ile sanatgilarin ve sanatseverlerin, sanat eserlerini tekrar
sorgulamasina, eserlere ya da eser olarak adlandirilan “sey’lere neden, ni¢in sanat

eseri dedigimizi tekrar diislinmemize sebep olmaktadir (Cakir, 2015, s. 52).

Bu fikirsel ve gorsel degisim sinemaya ve sinemaya bakis agisina bir
Duchamp etkisi yaratmistir ki, sinemada yazili belgelerden, romanlardan,
tiyatrolardan faydalanip bilindik ve alisgilmis metinleri kendi potasinda eritmis,
sinemaya ve onu algilama bi¢imine farkli bir zaman ve mekan birligi saglamistir.
Sinemanin biitiin silahlarin1 kusanarak bilinen eserleri ana hatlarin1 bozmadan
yeniden ingsa etmis, onlara farkli bir diinyada yeniden yasama firsati sunmustur.
Sinema bir¢ok sanat dali ile aligveris halindedir ve bunlarin arasinda sinema, tiyatro

sanatindan da yeteri kadar faydalanmistir. Tiyatro metinleri, sinemadaki muzik,
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efekt ve mekanlarla donistiiriilmektedir. Sinemaya yapilan ‘iyilestirmeler’ ve

yonetmenin sahsi fikirleri ile islenebilir vaziyete getirilmektedir.

Bu durum diger sanat dallarinin yani sira 6zellikle tiyatrodan sinemaya
yapilan uyarlamalarin daha belirgin yorumlarla islenmesine olanak saglamistir.
Sinemada bir¢ok yoOnetmen tiyatro oyunlarni sinema i¢in uyarlamistir. Kendi
yorumuyla islemis ve perdeye aktarmistir. En c¢ok uyarlanan tiyatro oyunlari
arasinda William Shakespeare’in tiyatro metinleri de yerini almaktadir. Ornegin
izleyici, filmi izlerken bir anda kendini Shakespear'in yasadigi donemin
atmosferinde bulur. Dolayisiyla izleyici bir oyunda degil tarihsel bir filmin igine
girmektedir (Bazin, 2007, s. 92).

Ornegin; William Shakespeare’in Machbeth oyunu sinema ve dizi projeleri
olarak 140 kez ekranlarda yerini almistir. Bunlarin arasinda tiyatro metninin tam
aksi yonde bir uyarlama olan Geoffrey Wright’in yonetmenligini yaptigi, 2006
yilinda vizyona girmis Machbeth filminde ana tema olarak iktidar hirsin1 goriiriiz
fakat bu sefer bir krallikta degil, bir mafya toplulugu igerisine adapte edilir
Machbeth (Urgan, 1965 ). Ayni zamanda Machbeth oyununda ki cadilarin yerini
normal goriiniimlii 3 tane geng kiza birakir ve cadilarin ‘mistik’ etkisi cadilar ile
birlikte Machbeth’in kullandig1 hassas otu ve uyusturucu ile seyirciye iletilmistir.
‘Birgmingham ormani” metaforu bu film igerisinde araba kasasi ile getirilen bir
y1igin aga¢ govdesi ile yorumlanmustir. Olay orgiisiinde ki cinayetlerde ve
catigmalarda silah kullanilir ve bu sayede sinemada ki ses, goriintii, ekran ve
acilarin duruma uyarlanmasi ile Machbeth seyirci goziinde yonetmenin yeniden
tanimladig1 Machbeth halini alir. Bu durum Machbeth’in oyun ve film igerisinde ki
“kaderini” degistirmemektedir (Urgan, 1965 ).

Her iki sanat disiplini de gorsel ve isitsel olup yasadig1 donemin atmosferine
hitap eder. Gorsel diizlemde her iki sanat alani da izleyiciyi filmin veya tiyatro
oyununu izleyiciyi yasadigt donemin atmosferi icerisine alir. Film veya oyun
izleyiciyi olayin yasandigi yerin i¢ine ¢eker. Dolayisiyla izleyici artik bir filmde ya
da tiyatroda degil Shakespear'in yasadigi donemin i¢indedir (Bazin, 2007, s. 92).

Tiyatroda da sinemada da hikaye aktaran, kurgusal bir yapiya sahip

canlandirmaci nitelikler bulundurur. Her iki disiplinde de metin 6nemlidir. Ancak
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sinema, tiyatro oyunu kadar izleyiciye topluluk duygusu vermedigi i¢in metnin
giicii sahneye aktarilirken daha ¢ok onem kazanir (Bazin, 2007, s. 110).
Dolayisiyla, sinemanin tekniksel ara¢ ve gerecleri, Montaj ve yapilandirma
caligmalar1 ‘sinematik etkiyi’, seyirci acisindan ise ‘haz etkisini’ tiyatrodan farkl
bir mekan, zaman ve bicime doniistiirmektedir. Tiyatro yonetmeni ise; onu sahneye
Oziine uygun koymak istediginde sadece metni ve parantez iginde ki atmosfer ve

durumlar bildiren bilgileri tiyatro sahnesine aktarmasi yeterli olacaktir.
2.2.3. Sinema ve Edebiyat iliskisi

Edebi eserlerin (roman, hikaye, 6ykii vb.) tiirlerin uyarlanmasi sinemanin ilk
yilarina kadar dayanmaktadir. Lumiere kardeslerin Incil'den uyarladiklar: La Vie et
Passion de Jesus Christ (1897) érnek olarak gosterilebilir. Edebi eserlerin sinemaya
uyarlanmasi her ne kadar kitleleri sinemaya ¢cekmek ve bir eglence araci olarak
kullanilmak istense de bir diger amaci ise sinema araciligi ile bilinmeyen,
okunmayan klasik eserleri egitsel bir ama¢ dogrultusunda halka kazandirmak igin
beyaz perdeye aktarilmak istenmistir. Edebiyat, tiyatro, resim, muzik, fotograf,
sinema birbirini tamamlayan ve besleyen unsurlardir (Hayward, Sinemanin Temel
Kavramlari, 2012). Amag yoniinden bakildiginda hepsi ayni amaci giider. Ancak
ara¢ yoniinden farklidir. Bigimsel ve igeriksel dgelerin birbirini tamamlamasiyla
olusur. Dil, Kurgu, Konu, Tema, Yap:1 gibi unsurlar baza alindiginda edebiyat ve
sinema iligkisi baglamimda biyiik bir yaraticilik gerektirir. Edebiyat kitlelere
ulagsmada yaz1 dilini kullanirken, sinema ise filmografik dil yani goriintii ve sesle
anlat1 yapisini olusturur. Yazarda yonetmen de ele aldig1 yapiyi, yapim oncesi ve
sonrasi isini ilmek ilmek biiyiik bir titizlikle islemektedir. Yonetmen eger kendi
yaratimi olmayan bir metinden uyarlama yapacaksa uyarlama yapacagi edebi
metnin  konusunu, yazarin hayat gorlislinii, secimlerini diisiinerek filmini
olusturmalidir. Sinema ve edebiyat iliskisi diisiiniildiigiinde, roman, 6ykii, hikaye
basta olmak iizere sinemasal anlamda hammadde 6zelligi tasidigr gibi perdeye

aktarim konusunda estetik bir kaygida giider (Kayim, 2006).
Edebi eserin sinemaya uyarlanmasi ii¢ sekilde gerceklesir;

1. Filmin yaraticis1 yonetmen, bir edebi metnin konusunu alarak metinden
bagimsiz bir film olusturur. Shakespeare metinlerini 6rnek olarak gosterebiliriz.
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2. Eserin igerigine bagli kalinarak yapilan birebir uyarlamalar.

3. Eserin yapis1 bozulmadan, hammadde yeniden insa edilir ve yeni bir yap1
ortaya ¢ikar. Bu tiir edebiyattan sinemaya uyarlanan metinlerde, edebi metin bir
malzemeden ¢ok estetik bir kaygiya doniisiip yeniden anlam kazanmaktadir

(Kayim, 2006).

“...Hizla gelismis olan sinema sanayi, durmadan artan seyirci yigmlarinin hosuna
gidebilecek filmleri ara vermeksizin piyasaya siirmek zorundaydi. Bu yiizden, milyonlarca
seyirciyi ilgilendirebilecek Oykii 6geleri tasiyan konular, deliler gibi araniyordu. Bu yilizden
ozellikle, metinden filme gecisi daha kolay kilan filmin ortaya ¢ikmasindan sonra, romanlara
gitgide daha genis 6l¢iide bas vuruldu. Bu romanlar iinlii adlar tagiyordu, dykiisel nitelikleri
smanmusti ...” (Chiarini, 1968)

Piyasada ilgi géren romanlar, klasik yapitlar sinemanin gelisimiyle birlikte
evrensel boyutta yeni bir yorum kazanmistir. Ornek verecek olursak; Uyarlama
sanatt 1902’lede Georges Mélies, Jules Verne’in romanindan esinlenerek
senaryolastirdigi Ay’a Seyahat filmi uyarlama tiirtiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilir
ve ilk 6ykuli film 6zelligi tasimaktadir (Beton, 1995) .

Ardindan Griffith Incil’den aldig1 bir kesit Uzerine filme aktardigi Bethuliali
Judith (Judith of Bethulia 1914) ve Bir Ulusun Dogusu (Birth of a Nation, 1915)
filmleri Griffith’in uyarlama alaninda ki bagyapitlaridir (Bergon, 2008, s. 19) .

Edebi eserler sinemaya uyarlanirken, pek ¢cok noktaya dikkat edilmelidir. Dil,
uslup, kurgusal anlatim, tema, igerik, dramatik yap1, dil agik ve anlasilir bir bigimde
sinemaya aktarilmalidir. Edebiyat ve sinema iliskisini Nijat Ozdn ortak bir paydada

bulustugunu su sozleriyle ifade eder:

“Demek ki, roman ile sinema arasinda biiyiik yakinliklar, benzerlikler var;
karsilikli bir etkileme, aligveris var; hepsinden 6nemlisi bir amag birligi var,
Nitekim Griffith 1913’te kendi sanat kolu i¢in sdyle diyordu: “Basarmak istedigim
sey, her seyden Once, size gostermektir. Joseph Conrad ise Griffith’ten on alt1 yil
once Nigger of the Narcissus romaninin 6nsoziinde sunlar1 soyliiyordu: “Basarmak
istedigim sey, sozciiklerin giiciiyle, size isittirmek, duyurmak, her seyden 6nce de
gostermektir.” Stendhal’in daha 1830 da Kizil ile Kara’da roman i¢in yaptigi

tanimlama, “roman, bir yol boyunca gezdirilen aynadir” tanimlamas1 ise, romandan
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cok sinemaya uymakta, insanin aklina hemen 6ne kaydirma durumundaki aliciy

getirmektedir” (Ozo6n, 1964, s. 798)

Edebi eserlerde dil anlatim bi¢imi yoniinden s6zlu dile nazaran daha zordur.
Yazar bir edebi eseri olustururken iislup, dil, kelimelerin kullanimi, imla kurallarina
uygun eksiksiz ve diizenli bir gsekilde olmalidir. S6zli dilde ise bu yap1 degisiklik
gosterir. Metin soze aktarilacagi zaman konusma dili one ¢ikar ve telaffuz
bakimindan ciimlelerde ki anlam ve derinlik degisebilir. Ancak bu durum edebi
metnin konusma diline birebir c¢evrilecegi anlamina gelmemelidir. Yonetmenin
sinema dili ne kadar iyi olursa metin igi cumleleri tasvir, egretileme ve eksiltme

yontemiyle kolayca uyarlaya bilmektedir.

“Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir ‘hikaye’ ile bu hikayeyi
sunacak bir ‘anlatic1’ ya dayanir. (...) O olmadan hikdyeyi anlatmak, olaylar1 nakletmek ve
olaylarin akiginda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin olamaz” (Tekin, 2004, s. 17).

Edebi eserlerde konu, olay o6rgusi birinci tekil ya da tigtlincii tekil kisi
tarafindan aktarilir. Sinemada ise anlatim yonetmen tarafindan goriintiilerle verilir.
Ancak soyut kavramlari ifade etmede goruntti bazen yeterli olmaya bilir. Sinemasal
yontemlerle ifadeleme en aza indirgenebilir. Ornegin; Y&netmen "dis ses"
kullanarak goriintii disindaki bir olguyu seyirciye film iginde aktarabilir ya da
karakterin duygu durumunu coziimlemek amaciyla “‘i¢ ses" de kullanabilir.
Einsenstein'e gore siyah elbise giymis bir kadinin, mezar basinda goriilmesi "yas
tutma" ¢agrisiminda bulunarak soyut bir olgunun somut bir hal alabilecegini sdyler

(Monaco, 2011).

Uyarlama alaninda kurgunun birlestirici giicline inan Pudovkin, Ana filmi ile
farkli goriintiilerin birleserek yeni bir yap1 olusturmasiyla soyut olan gergekligin
somut bir hal alabilecegini savunmaktadir. Tutkulu bir hapishane mahkumu gencin
aldig1 bir mektupta hapishaneden kurtulacagi haberi yazmaktadir. Pudovkin, umut
iceren bu durumun anlatilmasinda; gencin mektubu okuduktan sonraki
giilimsemesi ve sonrasinda ¢aglayan dere, oyun oynamaktan keyif alan gocuk vb.
gorintiilerle gencin duygu durumunu somutlastirarak gorselde vermeye calismistir

(Ensenstein, 1993).
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Bir edebi metinde yazar ¢ok sayida karakter yaratabilir. Ancak bir sinema
filmine uyarlama yapilacagi zaman yonetmen tiim karakterleri kullanmak yerine
olabildigince ana karakterlere yer vermeye calisir. Clinkii roman, 6ykii ve benzeri
yapilarda zaman simirlamasi yoktur. Fakat sinemada ise belirli olgiitler altinda
uygulanmaktadir. Sinemaya uyarlanan bir edebi metin anlatim yoniinden perdeye
aktarim kisminda yeni bir dil kazanmaktadir. Edebi metindeki karakterler gorsel
anlamda yeni bir ifade ve boyut kazanir. Dolayisiyla uyarlamalar kimi zaman yildiz
oyuncular da yaratabilmektedir. 1960'lar Tirk Sinemasina bakildiginda Tiirkan
Soray, Belgin Doruk, Ayhan Isik, Ediz Hun, Fatma Girik vb. oyuncular dénemin

yildiz oyuncularidir.

Oyunculuklarma belirli kaliplardan ¢ikmadan kliselesmis bir tip olgusu
icinde devam eden yildizlar, (halk bu tipi seviyor) diisiincesiyle hangi rol gelirse
gelsin ayni tip ve karakterde oyunculuklarina devam etmislerdir. Hal boyle olunca
uyarlama kisminda yonetmenler (kliselestirdikleri oyuncu-tip) olgusundan dolayi

edebi eserleri perdeye aktarimda basarili olamamiglardir (Kirel, 2005).

Edebi metin ve filme bakildiginda isleyis yoniinden her ikisi de bir temele
dayanan duygu ve diisiince lizerine yapitlarini ortaya ¢ikartmaktadir. Romanin ve
hikayenin anlaticist yazarken, bir sinema filminin yaraticisi yOnetmedir.
Dolayisiyla uyarlamaya bagvuracak olan yOnetmen, yazarin temasmin disina
c¢ikmadan edebi eserin igeriginden beslenerek filmini olusturmalidir. Yo6netmen
uyarlama yaparken yazarin yasam felsefesini, bulundugu kiiltiiri, sosyal ve
psikolojik yapisini baza alarak uyarlama yapmalidir. Aksi takdirde uyarlama
yapilan edebi eserin dokusu bozulur ve eserden bagimsiz bir film ortaya ¢ikar.
Dolayistyla bilinmelidir ki eser yorumlamada her alanin kendine has yorumu, bigim

ve tutumu vardir.
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UCUNCU BOLUM

3. AZIiZ NESIN METINLERININ TURK SINEMASINA
UYARLANMASI

Edebiyattan sinemaya, Tiyatrodan sinemaya uyarlama, sinemanin
dogusundan bu yana 6zellikle kitlelerin yogun ilgisiyle birlikte gorsel anlatima
uygun eserlerin yeniden sinemasal cercevede yorumlanip, sinemaya 6zgii yeni
yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dolayisiyla Diinya sinema ve Turk
sinema tarihine bakildiginda uyarlamanin sinemanin ilk dénemlerinde basladigini

gbrmekteyiz.

Tiirk sinemasinda ilk uyarlama filmleri daha gok tiyatro metinleri Uzerinden
yapilmaktaydi. Sigmund Weinberg’in ¢ekimlerine basladig1 ancak Fuat Uzkinay’in
tamamladigit  Moliere'den uyarlanan Himmet Aga’'mn Izdivaci; Mehmed
Rauf’un Penge isimli oyununu Sedat Suavi senaryolastirip sinemaya aktarmistir.
Ik roman uyarlamas: ise Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m 1919 tarihli Mirebbiye
filmidir. (Ozgiig, 1990, s. 24) Muhsin Ertugrul’un Tiirk Sinemasima girmesiyle
birlikte eserlerde olusmaya baslayan teatral hava, stre¢ icinde birgok tiyatro metni
ve edebi eserin sinemaya uyarlanmaya baslamasina neden olmustur. Zaman
icerisinde filmler melodram bir yapiya dogru ilerlemeye baslamistir. 1960 sonrasi
toplumsal sorunlar1 baza alinarak uyarlamalar yapilmaya baslanir. Daha ¢ok kdy
hayatini, kdy insanin1 konu alan Metin Erksan'm Yilanlarm Ocii (1962) gibi
uluslararas1 ses getiren uyarlamalar yapilir.70'ler ve 80'ler Tiirk sinemasina

bakildiginda;

e Sureyya Duru 1974 "Bedrana"
e  Omer Kavur'un 1986 "Anayurt Oteli"
e Erden Kiral'm 1983 " Ad1 Vasfiye ve Fikrimin Ince Giili" uyarlamalart

Tiirk sinemasinin bagarili uyarlama eserleridir.

Edebi eserlerin ve tiyatro metinlerinin sinemaya uyarlanmasi stre¢ igerisinde
degisiklik gdstermis ve sinemanin eserleri hammadde olarak goriip sinema dilinde

islemesine neden olmustur. Yazili metin {izerinden film ¢ekmek ve
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senaryolagtirmak yonetmen i¢in 6n hazirlik agamasini hizlica atlatip filme almay1

kolay kilmistir.

Senaryo yazarindan yoksun bir¢ok uyarlama kotii 6rneklere neden olmustur.
Ornek verecek olursak Muhsin Ertugrul'un, 1924 yilinda Peyami Safa'nin Sézde

Kizlar adli romanini sinemaya uyarlamis ancak film askida kalmistir.*

Melodramlarin yogun ilgi gordiigii Tirk sinemasinda Yesilgam donemine
cekilen sosyal gercekgi filmlerde yogun ilgi gérmiistiir. Dénemin politik yapisini
sinemacilar1 hiciv ve mizahi bir tavirla sansiire takilmadan filmlerini tretmistir.
Sansurin uygulandigi bu donemde daha ¢ok politik unsurlu uyarlamalari Aziz

Nesin gibi yazarlar kaleme ald1. Sinemaya uyarlanan Aziz Nesin metinleri:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Aziz Nesin’in tiyatro oyunudur. 1974
senaryosunu Engin Orbey, Aziz Nesin yazdigi yonetmenligini Ergin Orbey'in

tistlendigi Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adl1 eseridir.

Aziz Nesin'in roman1 olan Zubuk, Senaryosunu Atif Yilmaz yazdigi, Kartal

Tibet'in yonettigi Ziblk 1980 yilinda sinemaya uyarlanmistir.

Yonetmenligini Kartal Tibet'in yaptigi ve senaryosunu Osman F.
Seden, Memduh Un, Kartal Tibet, Biilent Oran'in yaptigi Aziz Nesin eseri Gol
Krali 1980 yilinda perdeye aktarilmigtir.

3.1. Aziz Nesin

Asil adi Mehmet Nusret olan Aziz Nesin, 1915'te Heybeliada'da dogdu.
Yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Nesin Istanbul Kanuni Sultan Siileyman Iptidai
Mektebinde 6grenimini tiglincii sinifa kadar devam ettirmistir. Cagaloglu Vefa
Ortaokulu ve Kuleli Askeri lisesinde 6grenimine devam etmistir. Sonrasinda Harp
Okulu (1937) ile Fen Tatbikat Okulu’nda 6grenim gormekteyken bir yandan da
Guzel Sanatlar Fakiiltesi Dogu Siislemeciligi boliimiinde de okurken Aziz Nesin,
Fen Okulu'nu tegmen riitbesiyle bitirmistir (1939). 1940 yilinda evlenir ve bu

evlilikten Oya ve Ates isminde iki gocugu olmustur.

11960-1970 yillari arasinda romandan sinemaya uyarlanan eserlerin tamami icin bkz.
—Baslangicindan 1970 Yilina Kadar Romandan Sinemaya Uyarlanan Eserlerin Listesi
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Gorsel 1. Aziz NESIN

Ikinci Diinya Savas1 yillarinda, Cadirlh Ordugahta gorev yapar ve
1944'te gorevinden uzaklastirilmistir. Bu dénemde Nesin, ailesinin gecimini gazete
dagiticiligl, bakkallik gibi islerde calisarak saglama g¢alismistir.1945'te Karagoz
Gazetesi ve Yedigun Dergisi’nde profesyonel anlamda yazarlik hayatina
baglamigtir. Tan Gazetesinde yazdigi donemde “Parti Kurmak Parti Vurmak™ adli
on alt1 sayfalik brosiir ¢cikartir ve Tan Gazetesinin yikilmasiyla buradaki isi sona
erer. 1946'da Sabahattin Ali'yle birlikte "Markopasa" adinda bir mizah dergisi
cikartmiglardir. Ancak dergi igerigi bakimindan kapatilir ve yazilari nedeniyle Aziz

Nesin tutuklanir. 1947°de ilk evliligi sona ermistir.

Aziz Nesin 1948'de Azizname'yi ¢ikartmistir. Ancak Aziz Nesin Azizame’yi
cikardiktan kisa bir siire sonra, yine tutuklanmistir. DOrt aylik tutuklu
yargilanmasinin ardindan serbest birakilmistir. Aziz Nesin daha ¢ok elestirel mizah
anlayist takindigr yazilari ile toplumsal bir kimlik kazanmistir. Tim bu
Tutuklamalar, suglamalar Aziz Nesin'i yazmaktan alikoymamis ve yazmaya devam
etmistir.1950 yilinda Akbaba dergisinde takama isim kullanarak yazmaya
baslamistir. 1955'te girdigi cezaevinde Meral Celen ile nisanlanir. Serbest kalinca
da evlenir. Meral Celenle evliliginden Ali ve Ahmet adinda iki ¢ocugu olur. Yeni
Gazete’de kose yazarlifina baslamasmin ardindan 1956'da Italya'da Uluslararasi

Oykii yarismasinda Kazan Toreni adli 6ykiisii birincilik almistir.

1961'de Zubuik dergisini ¢ikard1. Ziibiik dergisi 45 say1 siirmiistiir. 1965'de ilk
kez pasaport hakki elde edebilmis ve Berlin ve Weimar'daki Antifasist Yazarlar
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Toplantisi'na davetli olarak katilmigtir. Alt1 ay yurtdiginda kalan Nesin, siire i¢inde
Polonya, Sovyetler Birligi, Romanya ve Bulgaristan'a gitti. 1966'da Bulgaristan'da
"Vatani Vazife" oykiisii uluslararas1 giilmece yarismasinda birinci oldu. 1968'de
Milliyet Gazetesi'nin diizenledigi yarisma ile “Ug¢ Karagdz" oyunu birinci oldu.
Tlm siyasal baskilara tutuklamalara ragmen edebi anlamda kendini gelistiren Nesin

icin yazilarinin 6niinde higbir engel kalmamagtir.

1969'da Moskova'da diizenlenen Giilmece yarismasinda "Insanlar Uyaniyor"
Oykdsu ile birinci olmus ve aymi yil iginde Tiirk Dil Kurumu'nun oyun ddalun

"Cicu" adl1 eseriyle kazanmustir.

Aziz Nesin 1972'de kimsesiz ve yoksul g¢ocuklarin bakim ve egitim
gorebilecekleri Nesin Vakfi’'m1 kurmustur. 1976-1980 arasinda Nesin Vakfi
Edebiyat Yilligi’n1 ¢ikarmistir (Demirci, 2005). Diinya ¢apinda tiniiniin yayilmaya
baglamasiyla Nesin 1974’de Asya-Afrika Yazarlar Birligi'nin Lotus odiiliini
kazanmistir. 1976'da Bulgaristan'da Gabrovo kentinde uluslararasi giilmece kitab1
yarigmasinda birinciligi elde ederek Hitar Petar odiliinii almistir. Aziz Nesin
1977'de Tirkiye Yazarlar Sendikasi Baskani oldu. 1978'de "Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz" adli romaniyla Aziz Nesin, Madarali Roman Odiilii'nii kazanmistir.
Saglik problemleri nedeniyle uzun siire tedavi géren Nesin, 1985'te ve sonrasinda
TUYAP'n iki yil iist iiste diizenledigi "Halkin Sectigi Yilin Yazan" &diiliinii

kazanmustir.

Aydin olmanin bilinciyle uzun siiren baskici bir rejim sisteminin ardindan
Aziz Nesin, 1989'da Demokrasi Kurultayi’nin toplanmasinda oOnciiliik yapti ve

Demokrasi izleme Komitesi’nin iki baskanindan biri olmustur.

1993'de Pir Sultan Abdal etkinliklerine katilmak iizere gittigi Sivas'ta 37
yazar ve aydin kisilerin yasamini yitirdigi Madimak Oteli katliamindan sag
kurtulur. Ancak 1995 yil1 5 Temmuz'da, imza giinii i¢in gittigi Cesme Alagati’da,
sabaha kars1 gecirdigi kalp krizi sonucu yasamini yitirmistir. Cenazesi Catalca’daki

Nesin Vakfi’nin bahgesine defnedilmistir.

Aziz Nesin Ardinda 80 yillik miicadele gosterdigi Tiirk edebiyatinda
eserlerinin igeriginden dolayr tutuklandi, baski gordii, yargilandi ve surgin
edilmistir. Ancak davasindan hi¢bir zaman vazge¢meyen Aziz Nesin ne yasarsa
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yasasin kullandig1 giilmece unsurlariyla Oykulerinde Turk toplum yapisindaki
aksakliklar1 mizahi bir dil olan gulmece ile elestirmistir (Tunal1, 1998, s. 69).

Aziz Nesin eserlerinde ki giilmeceyi su sekilde agiklar: "Kisacasi yaptigim,
halk gtlmecesidir. Halk giilmecesi demek bir ise yarayan bir iglevi olan gilmecedir.
Insanlar: giildiirme yoluyla diisiindiirmeye yarar. Demek bana gére giilme bir arag,
diistinmek amag¢tur” (Kabacali, 1995, s. 45). Aziz Nesin i¢in hem sanatsal hem de
toplumsal yapiy1 g6z oniinde bulundurursak, sanat hayat1 boyunca anlasilir bir dil
kullandig1 eserlerinde ¢agdas bigim ve igerige sahip birgok olay izerine eserlerini
modernize etmistir. Dolayisiyla Aziz Nesin, eserlerinde giilmece unsurunu
kullanarak modern bir yapida sade, yalin, anlasilir bir dil kullanmis ve toplumun

her kesimine hitap etmistir.

3.2. Sinema ve Televizyonda Aziz Nesin

Aziz Nesin, sanat yasami boyunca pek ¢ok roman, dykii, hikaye, tiyatro, siir
gibi pek cok eser vermis ve eserlerini toplumsal ve politik yapilari géz oniinde
bulundurarak olusturmustur. Bir¢ok eseri tiyatro, sinema ve televizyon dizilerine
konu olmus, uyarlanmistir. Tiirk sinema tarihine bakildiginda yukarida da
bahsettigimiz {lizere 6zellikle 80 sonrasi artan sikiyonetim ile birlikte Atif Yilmaz,
Yilmaz Giiney, Ertem Egilmez gibi yonetmenler filmlerinde arabesk ve guldiri
unsurlarini igslemistir. 80 darbesinin getirmis oldugu politik konulu filmleri halk
giildiiri unsuruyla filmlerinde isleyen yonetmenler, bu donemde yaptiklar

uyarlamalar ile de dikkat gekmektedir.
Aziz Nesin Tiirk Sinema ve Televizyon tarihine bakildiginda eseleri sOyledir:
Sinema Filmleri

e Engin Orbey'in 1974 "Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz "
e Kartal Tibet'in 1980 "Gol Kral1"
o Kartal Tibet'in 1980 "Zubuk"

Televizyon Filmleri

e Omer Kavur 2003 "Beybaba"
e Mustafa Sen, Sinan Yaka 2003 "Deliyle Gegen Gece"

e Mustafa Sen, Sinan Yaka 2003 "Fisgittiin Bey"
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e Mustafa Sen, Sinan Yaka 2003 "Peki Olur Sekerim"

e Mustafa Sen, Sinan Yaka 2004 "Tas1 Siksam Suyunu Cikaririm"
e Omer Kavur 2004 "Patronige"

e Omer Kavur 2004 "Bes Kollu Avize"

e Atil Inag, Ulas Ina¢ 2008 "Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz"

Televizyon Dizisi
o Atif Yilmaz 1993 "Tath Betiis" (Sinamaturk, 2018)

Bu béliimde Aziz Nesin'in uyarlama kisminda da bahsettigimiz gibi ii¢ eseri
sirasiyla; Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Ziibiikk ve Gol Kirali Filmlerini tiyatro,
edebiyat ve sinema iligkisi baglaminda bi¢imsel ve igeriksel yapiy1 géz Oniinde

bulundurarak inceleyecegiz (SinemaTurk, 2018)
3.3. Aziz Nesin'in Sinemaya Uyarlanan Eserleri

3.3.1. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

3.3.1.1. Tiyatro Metni

Tiyatro Oyunun Adi: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz "1977"
Eser Sahibi: Aziz Nesin

Oyun Tird: Komedi

Béliimlenmesi: ki Perde

Oyunun Ortalama Sure Agirligr: 2 Saat

Ozet:

Yasar’a kendisinden 6nce dogan 4 kardesi 6ldiigii i¢in babasi tarafindan bu
ad verilmistir. Okul ¢agina gelen Yasar’in okula gidebilmesi i¢in niifus kagidi
cikarilmast gerekmektedir. Niifus midirligiindeki kayitlarda Yasar o6ld
g0zikmektedir. Kayitlara gore 1896 dogumlu Yasar 1915 tarihinde Canakkale
Savasi’nda sehit diismiistiir ve babasindan bir yas biiyiik goziikmektedir. Ayrica
annesi de babasiyla 7 yasinda evlenmis goriiniiyordur. Niifus dairesi miidiirii olay1
anlasilir hale getirmek i¢in kurdugu senaryosuna gore Yasar annesinin ilk

evliliginden diinyaya gelmistir. Higbir sekilde niifus miidiiriinii ikna edemeyen baba
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careyi Yasar’in evde egitim almasinda bulur. Zaman geger ve Yasar, komsularinin
kiz1 Ayse’ye sevdalanmistir. Aileler de riza gdsterince aralarinda nisan yapilir.
Nisan oldugu giin Yasar’a askerlik celbi gelmistir ve apar topar askere alinir.
Kahramanimiz bu durumdan memnundur. Clinkii askere giderse yasadigini ispat
edecektir. Askerligini yapan Yasar’a 6li goriindiigii i¢in bir tiirlii tezkere verilmez.
Komutan yanina ¢agirir neden tezkerenin verilmedigini izah eder. Askeri kayitlara
gore Yasar 1935 yilinda Dersim’de sehit diismiis goriinmektedir. Ne yapacagini
bilmeyen Yasar’in haline komutani acir ve ona tezkeresini verir. Memleketine
donen Yasar babasinin 6liim haberini alir. Hukuken varligmi ispat edemeyen
Yasar’a bir darbe de Ayse’nin babasindan gelmistir. Olii goriinen birine kizin
veremeyecegini soyler. Ezik halde durumu kabullenen Yasar tam gidecekken Ayse
yolda onu durdurur ve onunla kagmak istedigini syler. Hamile kalan Ayse bir
erkek cocuk diinyaya getirir. Fakat babasi 6lii goriindiigii i¢in dogan ¢ocuga da
kimlik verilmez. Babasindan kalan mirasin islemlerini baslatmaya giden Yasar, 6lii
goriindiigii icin miras1 alamaz ancak babasinin borglari ortaya cikinca ddeme

yiikiimliiliigli ona kalmistir.

Yani miras1 alacagi zaman oOli oldugu gergegini sOylenir fakat borglar
devreye girdiginde yasadigi goriinmektedir. Biitiin bu olanlardan kaynakli kafay1
styirmak lizere olan Yasar, vergi dairesinde sinirlenir ve memurlara, diizene
kiifretmeye baslar. Ofke patlamasi yasayan Yasar, sikdyet {izerine karakola, oradan
da cezaevine gonderilmistir. Cezaevinde basindan gegenleri mahkumlara anlatan
Yasar, kogusun eglencesi haline gelmistir. Oyle ki hayat hikayesini anlatmaya
basladiktan sonra mahkumlar onun eline para tutusturmaya baglamistir. Yavas
yavag goOzii agilan kahramanimiz cezaevinde Ogrendigi hukuksuz islerin igine
girmistir. Cezaevi imaminin cebine gizlice koyulan eroini namaz sirasinda fark
ettirmeden alir ve satisim1 yapar. Bu sekilde yiikli miktarda para kazanmaya
baslamistir artik. Cezas1 biten Yasar’i arkadaslari, Karakapli Nizami adinda bir
adama yonlendirirler. Fakat Yasar’in Karakapli Nizami’ye ihtiyaci yoktur. Cilinki
kendisi Karakapli Nizami olmustur artik. Yirtik, kirli kiyafetlerle iceri giren Yasar,
miidiirlerde bile olmayan siklikla disar1 ¢ikar. Diizen onu degistirmistir. Artik

Yasar, bozuk diizende yasar.
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Tablo 1. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz eserine ait karakterler

Kisiler:

Yasar Jandarma
1.Mahkum Komutan
2.Mahkum Sadik
3.Mahkum Recep

Yarim Porsiyon

Yasarin Babasi

Ayse

Mudr

Memur

Kasabalilar

Kisilestirme: Oyun birincil kisiler olan Yasar ve Ayse tizerine kurulmaktadir.
Ana Tema: Bozuk Duzen.

“Yagar: Okula gidecegim, dlmiigsiin diyorlar. Askere alacaklar, yasiyorsun
diyorlar. Mirasimi alacagim, Olmiigsiin diyorlar. Babamin borcunu alacaklar,

yastyorsun diyorlar.”

Mesaj: Hayatta kalmak i¢in ya boyun egeceksin diizene ayak uyduracaksin, ya da

diizenin degismesi i¢in sabredeceksin.

Karsithiklar: Yasar ve bozuk diizen olarak nitelendirebiliriz.
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Tablo 2. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz eserine ait boliim ve mekanlar

Mekanlar:

Cezaevi Resmi Daire

[lkokul Miidiiriiniin odas1 Stadyum

Niifus Mudiirligi Hastane

Bir agag alt1 Istanbul silueti éniinde
Kasaba Evi Romantik goriintimli kir
Kisla Alani Pazar yeri

Kahve Cadde

Vergi Dairesi Toren alani

Mahkeme Salonu Hastane

Resmi Daire salonu Niifus Midirligi
Cezaevi Cezaevi Kogusu

Dekor: Cezaevi sahnesinde ranza ve bir masa bulunmaktadir. Flashback'lerle

ranzalar sahneden alinir ve tek masa sahnede kalir. Biitiin biirokrasi isleri cezaevi

sahnesinde kullanilan masada yiiriitiiliir. Ayn1 zamanda Ayse'nin Istanbul'a gelmesi

ve otel sahnesinde ise ranzalar geri getirilir sahneye ve bir otel odast imaj1 yaratilir.

Oyunun genelinde kisith dekor kullanilmistir.

Zaman: 70-80 yillar1 aras1
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3.3.1.2. Sinema Filmi

AZTIZ NESININ UNLU ESERE

.YASAB NE YASAR NE YASAMAZ

Gorsel 2. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz film afigi

Tablo 3. Yasar Ne Yasar film Kiinyesi

Filmin Adi: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
YOnetmen: Ergin Orbey
Senarist: Ergin Orbey
GOoruntd Yonetmeni: Cetin Grtop
Produktor: Mehmet Cakar
Tar: Komedi
Yapim Yili: 1973
Ozellikler: 35 mm, Renkli
Sure: 79 dk.

Ulke: Turkiye
Vizyon Tarihi: Subat 1975

Oyuncular: Sener Sen, Miinir Ozkul, Halit Akcatepe, Bilent Kayabas, Ihsan Yiice,
Necla Soylu, Danyal Topatan, Nubar Terziyan, Giizin Ozipek, Perihan Ates, Turgut
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Borali, Necdet Tosun, Feridun C6lgecen, Mete Inselen, Renan Fosforoglu, Ekrem

Dimer, Muammer Gozalan

Konu:

Niifus ciizdan1 olmadig1 i¢in 6lii kabul edilen Yasarin, yasadigini ispatlamaya

calisirken yasadigi ilging olaylar1 konu almaktadir.

Filmin Ozeti

Gorsel 3. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz filminden bir sahne

Film Yasar'n (Halit Akgatepe) iki gardiyan arasinda kollar1 kelepgeli bir
sekilde Cezaevine gotiiriilme sahnesiyle baslar. Dig mekanda baslayan ¢ekimler i¢
mekana doru kamera hareketleriyle Yasarin kogusa birakilmasiyla jenerik biter ve
film baslar. Kogusa getirilen Yasar'in cezaevine neden diistiigi mahkumlar
tarafindan merak edilir. Yasarin anlatmaya baslamasiyla sahne flashbackle Yasarin
cocukluguna doner. ilkokul sahnesinde niifus ciizdam olmadigi igin okula
kaydolamaz. Babasiyla birlikte (Munir Ozkul) nifus dairesine gider ancak orada
Yasarin aslinda 6lii oldugunu hatta Canakkale savasinda sehit diistiigiinii soyler

memur.

Kararma acgilma efekti ile film Yasar ve Ayse'nin gocukluk yillarindan ¢iki
genglik yillaria doner ve okul sorununu konustuklari kdpriibasinda bu defa Yasar
ve Ayse evlilik konusurlar. Ancak Yasar askere alinir. Yasar askerden terhis olur

ancak babasi vefat etmistir ve vergi borcu, miras islemleri vardir. Yasar bunun i¢in
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kasabaya gider. Askerlik gibi, vergi borcunu da dder yasar ancak babasinin mirasini
alamaz. Ciinkii Yasar yasamamaktadir. Yasadigim bir tiirlii ispat edemez ve birgok
siiregten gecse de miras1 alamaz. Ayse'yle evlenmek isteyen yasar Istanbul'a gider.
Istanbul'da hangi ise basvurduysa ya kabul edilmez ya da niifus clizdani olmadig
icin dolandirlir. Ayse, Istanbul'a Yasar'in yanina kacar. Varlikli bir ailenin yaninda
temizlik isine baslar. Ancak hamile kaldigini 6renen evin hanimi Ayse'yi isten

kovar.

Yasar ise bu siralarda kalecilik yapmaya baglar, ancak oradaki isinden de
kovulur. Son sahnelere dogru Yasar'in Ayse'den bir oglu olur ancak ona da niifus
clizdani ¢ikarttiramaz ve son sahnede ise kamera cezaevi kogusuna doner. Yasarin

ve mahkumlarin gorseli ile film biter.
Bulgular ve yorumlar:

Film bdrokrasiyi, sistemdeki aksakliklari tipki tiyatro metnindeki gibi
giilmece unsurlariyla vermeye calismistir. Yasar bir karakterden ¢ok tip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yasar lizerine kurulu olan senaryo aslinda diizeni temsil
etmektedir. Filmsel agidan bakildiginda gerek kamera hareketleri gerek
flashbackler 70-80 donemi sinemasina bakildiginda filmde, sinemasal anlamda
kaliplagmis teknik imajlar oldugunu gdérmekteyiz. Zaman olgusu ise mevsim
degisiklikleriyle islenmistir. Film Yasar'in askere alimi ve niifus kaydi olmadig:
icin terhis problemiyle devam eder. Bu sahnede kullanilan kurgu, ritim, diyaloglar
ve motifler esliginde soyut olan 6zlem duygusunu kisa telefon goriismeleri, telgraf

direkleri, telefon goriintiileriyle islenmistir

Devlet dairelerinde gegen sahneler daha ¢ok yakin planda ¢ekilmistir. Yine
memurlarin Yasar ile kurdugu diyalog sahnelerinde de yakin plan gekimlerde
bulunulmus ytiksek jest ve mimikler kullanilmistir. Yasar’in miras i¢in gittigi devlet
kurumlarindaki imza sahnesi, merdivenlerde oradan oraya kosusturmasi ve bu
kosusturmada merdiven gorselinin yani sira kosusturma i¢inde olan halkin da
gorsele verilmesi basarili sayabilecegimiz sahnelerden biri olmustur. Aksiyon
kamera hareketleriyle saglanmistir. Sahne bir nevi kisir dongiiyii isaret etmektedir.

Her sahne birbirinden bagimsiz kisa Oykiiler seklinde islenmeye calisiimistir.
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Tiyatro metninden hari¢ filmografik zamani tutturmak i¢in metinden
bagimsiz eklenen sahnelerle bir biitiin olusturulmaya caligilsa da eklenen sahneler
filmin genel yapisi itibariyle bakildiginda gereksiz gortlmektedir. Bu sahnelere
ornek verecek olursak Yasarin is bulmak igin gittigi Istanbul'da pavyonda
calismaya baglamasi ve bir diger sahne ise torenle karsilanan siyasi lider sahnesi.
Ancak kronolojik anlamda bakildiginda sahneler tiyatro metninde ki gibi tek duze

ilerlemektedir.

Karakterler de ise Halit Ak¢atepe'nin sergiledigi oyunculugun tam manasiyla
Yasar karakteriyle bagdastigini gérmekteyiz. Ancak Necla Soylu ve diger
oyuncular filmde gercek performanslarini sergileyememistir. Oyunda gordiigiimiiz
abartili oyunculuklar mizah diizeyinde ince bir ¢izgide ilerlerken filmde bu abartilt

oyunculuk halini almis ve absiirtlesmistir.

Yo6netmen her ne kadar esere bagl kalmaya caligsa da gerek igerik anlaminda
gerekse teknik anlamda saglikli bir uyarlama ¢alismasinda bulunamamistir. Film
dil acisindan bakildiginda vurgu hatalari, giildiiriiye yonelik sozsel ifade
bozukluklar1 ve kusurlu bir dil ile film olusturulmustur. Ayrica dublaj tekniginin

kullanildig1 filmde diyaloglarda zamansal hatalara rastlanmaktadir.

Mekan acisindan incelemek gerekirse, oyunda kullanilan mekan tek bir
sahnedir. Mekan degisimlerini dekor ve 151k degigimi ile saglanir. Film birden ¢ok
mekanda cekilmistir. Dolayisiyla gercek yasamdan alinan mekanlarla olusturulan
film dekor ve aksesuar yoniinden de zenginlik gostermistir. Ancak genis bir alana
yayilan ve gorsel ve isitsel duyulara hitap eden film tiyatro oyunu kadar etkin

olamamustir.
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3.3.2. Zubuk

ZUBUK

Gorsel 4. Ziibiikk Roman1 Kapagi

3.2.2.1. Roman Metni

Roman Adr: Ziibiik/Kagni1 Golgesindeki It
Yaym Yili: 1961

Roman Yazari: Aziz Nesin

Sayfa: 280

Roman Ozeti:

Orta Anadolu'nun bir kasabasinda Ziibiikzade Ibrahim Bey adinda biri vardir.
Kisisel ¢ikarlar1 dogrultusunda tiim kasaba halkin1 dolandirmistir. Bir giin ibrahim
Bey’in evinde anasi, kizi, karis1 mutfakta hazirlik yapmaktadir. Ziibiik hazirliklarin
yetismeyecegini, bir hafta 6ncesinden Hiikiimet'in gelecek oldugunu haber verdim
size, diye ev halkina kizmaktadir. Kendisine hayali bir statii kazandiran Ziibiik
sinirlenip evden ¢ikar. O sirada ibrahim Bey’in evini izleyen Kara Bela, Hikiimet'in
Ziibiikzade'ye yazdigi mektubu goriir ve kosar adimlarla Ogretmenler Dernegine
gider. Kasaba ahalisi dernekte toplanmistir. Ziiblik hakkinda konusmaktadirlar.
Ancak Kara Bela, Hiikiimet'in Zibiikzade Ibrahim beyi ziyarete gelecegini sdyler
ve kasabalilar her ihtimale kars1 Ibrahim Bey’in duyabilecegi sekilde yiiksek seste

onu 6vmeye K bagslarlar. Ancak bu durum Zibukzade'nin bir oyunudur.
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Ebe Hayriye Hanim, 6gretmen olan kizinin yanina yerlesir. Zamaninda oda
Ibrahim Bey’den darbe yemis dolandirilmustir. itibarli bir beyle kizin1 evlendirmek
isteyen Hayriye Hanim, HikUmet'in Zubikzade'yi ziyarete gelecegini duyunca,
Ibrahim Bey’in cebine bes yiiz lira sikistirir. Kiziyla evlenmesini ister. Ancak

Zubuk, Hayriye hanim1 yine dolandirmustir.

Hiiklimetle arasinin iyi oldugunu her defasinda oyun yoluyla kasabaliy1
kandiran Ziiblik'ten bir giin Alucanli Sabri Aga tarlasini kaybetmemek i¢in yardim

ister, riisvet verir. Ancak haftalar, hatta aylar gecer Ziiblik'ten ses ¢ikmaz.

Kardesini parasiz yatili okula yazdirmak isteyen terzi Cemal, Ziibiik'ten
yardim ister ve onu da dolandirir. Nuri, ii¢ arkadasiyla birlikte bir aksam ibrahim
beyin evine gider. Ziibiik ona tuzak kurduklarini anlayinca, yeni bir oyunla onlar

dolandirir. Nuri ve arkadaglarina yan odada komutana goriismekte oldugunu sdyler.

Ziibiikzade ibrahim Bey kasaba halkini dolandirarak, yalanlar sdyleyerek
kasabalinin goziinde yiksek konumlu biri haline déntisiir. Kasabaya yeni bir vali
atanir. Kasabayi ilk teftisi sirasinda Ziibitkzade Vali’nin boynuna atlar ve senli,
benli konugmaya baglar. Kasaba halki bu durumu saskinlikla izler. Ziibiik vali beyi

de yalanlariyla kandirmistir.

Bir siire sonra Ankara'dan Milletvekilleri Ibrahim beyi ziyarete gelirler.
Zibuk evinde eglence diizenler. Bunu goren kasaba halki bir sonraki belediye
secimlerinde Zlbikzade Ibrahim beyin Belediye baskan1 olmasini isterler. Cunk
mualifpartideki Avukat Burhanla bas edebilecek tek kisi Ziibiiktiir. Milletvekili
secimleri yaklagmustir. Bir toplantida Ibrahim Bey, Avukat Burhan beyi komisyon
bagkan1 olarak gosterir ve konusma yapmasini sdyler. Burhan kasabaliya
konusmasinda, kasabanin bir camiden ¢ok okul ihtiyaci oldugunu sdyler. Bunu
firsat bilen Ziibiik ise halkin dini duygularini1 kullanarak avukat Burhani kafirlikle
suglar ve kasabanin tiim destegini alir.Ziibiikzate Ibrahim efendi yalanla,

dolandiricilik ve hileyle millet vekili segilir.

Roman: 22 bélimden olusmaktadir.
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Tablo 4. Zibik Roman Karakter

Karakterler

Zibik - Ziibiikzade Ibrahim

Gedikli Thsan Efendi

Akl1 Evvel Bedir Hoca

Allahin Kulu Ismail Efendi

Tuccardan Emin Efendi

Otelci Satilmis Bey

Kaymakam Katibi Riza Bey

Murtaza Efendi

Ciftverenoglu Hamze Bey

Muhalif Kadir Efendi

Zeybekzade Kara Yusuf Efe

Almanca Ogretmeni

Avukat Burhan
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3.2.2.2. Sinema Filmi

AT NESITM
=

Gorsel 5. Ziibiik Film Afisi

Tablo 5. Zubuk Filminin Kinyesi

Film Adx Zibuk

Yonetmen Kartal Tibet
Senarist Atif Yilmaz Batibeki
Tur Komedi, Dram
Yapim Yih 1980

Ozellikler 35 mm, Renkli

GOrunti yonetmeni

Cetin Glrtop

Seslendirme Yeni Stlidyo
Sare 89 dk

Ulke Tirkiye
Vizyon Tarihi Kasim 1981
Oyuncular Kemal Sunal
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Nevra Serezli

Kadir Savun

Osman Alyanak

Ali Sen

Biilent Kayabas

Metin Serezli

Aziz Nesin 1060 darbesi sonras1 Ziibiik romanini1 yazmistir. Roman yazildigi
donemin politik, sosyal ve psikolojik unsurlarini barindirmakta olup, yazildigi
donemle smirli kalmayip gilinlimiizde de hala etkileri devam eden g¢agdas bir

yapittir.

Turker Inanoglunun yapimini, Atif Yilmaz'm senaryolastirdigi, Kartal

Tibet'in filme aldig1 Ziibiik filminin basrol oyuncusu Kemal Sunal'dir.

Gorsel 6. Zibik filminden bir sahne

Zubuk: Bir halk deyimi. Her yolu mubah sayan kisi. S6ziinde durmayan, tigkagitgi,

egoist, diizenbaz, ahlaksiz, kalles, namussuz, palavraci, donek.
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Filmin Konusu: ibrahim Ziibiikkzade mesleginden ihra¢ edilmis ve sonrasinda
siyasete atilmis dolandirici, hilekar bir politikacidir. Sadece kendi ¢ikarlar1 ve

kasabalilarin ¢ikarlar1 ile mevki yiikselten Ziibiikzade'yi konu alir.
Filmin Ozeti

Film gazete mansetleriyle baslar. Ziibiikzade'nin parti agilimlari mansetlerde
iki dakika gibi bir siirede verilir. Ardindan daktilo goriintiileri ile Metin Serezli’nin
hayat verdigi gazeteci Yasar'in yukarida da belirttigimiz gibi Ziibiik'i tanimlar.
Ancak sunu da bilmeliyiz ki Ziibiik, Aziz Nesin'in yaratimi olan bir kelimedir. Film
otobiis sahnesinden itibaren Motelci Satilmig (Osman Alyanak) tarafindan
Ziblikzade'nin kim oldugunu gazeteci Yasar'a anlatilmaya ve araya giren
gorintdlerle devam eder. Film kronolojik olarak romana uygun baslasa da otobus
sahnesinde motelcinin Zibuk'in babasini anlattigi sahne romanda ¢ok sonra
gelmektedir. Film, flashbacklerle Ziibiik'iin katiplik ofisinde riigvet karsiligi onay
verdigi belge goruntileriyle devam eder. Riigvet alirken amirine yakalanir ve isten
kovulur. Ancak romanda bdyle bir olay yoktur. Atif Yilmaz senaryoya eklemelerde
bulunmustur. Bir sonraki sahneye bakildiginda Ziibiik'iin sokakta dolastigini
gormekteyiz. Sokak goriintiilerinin verildigi kisimda Ziibiik'iin i¢ sesi goriintiilere

verilir." Namuslu adamlarla ¢alismayacaksin ki, cabuk zengin olasin."'der.

Isinden ayrilan Ziibiik para kazanmanim yeni yollarin1 arar ve particilige
yonelir. Destek partisine girer. Kasaba halkinin ¢ikarlari, Ziibiik'iin dolandiricilig
onu ocak baskani1 yapistir. Ocak bagkani olan Ziibiik ilk balkon konusmasinda sdyle
der:" demokrasi oyle biseydir ki, dadindan yinmez. Anladimiz mi?" Zibuk,
demokrasi ad1 altinda riigvetle, yolsuzlukla politikay1 yiiriitmeye ¢alismistir. Ancak
sadece Ziibiik degil kasabalilar da kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda Ziibiik'iin
mevkisini kullanmak istemistir. Anlasilacagi gibi Kartal Tibet'in yonetiminde olan
film Aziz Nesin'in romanindaki gibi gercege cok ciddi gondermelerde bulunmustur.
Ziibek'lin makaminda riigvet kabul ettigi sahneler de ise romanla birebir ayni

oldugunu gérmekteyiz.

Kasabali Ziibiik'e hem inanmiyor hem de inanmak istiyor ve film Cemal'in
kardesini yatili okula gondermek i¢in Ziibiik'iin masasina oturma sahnesiyle devam
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eder. Ziibilik'e durumu anlatan Cemal bu is olursa ne isterse yapacagmin yolunu

cizer.

Kamera yakin ¢ekimlerle Zibik'ln jest ve mimiklerini gosterir. Ziibuk s6z
veriri. Ancak her zaman oldugu gibi bunu da yerine getirmez. Ziibiik terzi Cemal'in
is yerine gider. Ancak gérmekteyiz ki terzi Cemal'in i yerinde ki sahnelerde dogal
1isiklarda yapilan cekimlerde 151k cogu yerde patlamistir. Dolayisiyla filmin

geneline bakildiginda dogal 1sikta yapilan ¢ekimler s6z konusudur.

Nuri ve arkadagslar1 Ziibiik'i 6ldiirme karar1 alirlar ve evine giderler. Ancak
Ziibiikk yine bir oyunla evde komutani misafir ettigini ve biraz beklemeleri
gerektigini sOyler. Ziibiik evin i¢ine girer ve ikili oyuna baglar. Komutan varmig
gibi ses tonunu degistirip hem komutan hem de kendi olur. Bu sahne sabit kamera
ve Ziibiik'lin iki kisiymis gibi iki koltukta siirekli yer degistirmesiyle devam eder.
Ancak bu sahne sinemasal anlamda diistiniildiigiinde, farki planlarda ¢ekimler
gerceklesseydi "amors, takip" gibi daha etkileyici olabilirdi. Ziibiik'ii 6ldiirmek igin
bekleyen kasabalilar. I¢eride komutanin oldugunu duyunda higbir sey yapamazlar.
Ancak komutanin mahalleye gelmesiyle Ziibiik'iin yalan1 ortaya g¢ikar. Bir
kovalamaca baglar ve mezarliga siginan Ziibilk namaza durur. Namazda adam

oldiirtilmeyecegini diisiinen kasabalilar Ziibiikzade'yi beklemeye baslarlar.

Ancak Zbik yine bir yolunu bulur ve kagar. Kasabalilardan kagan Zubiik bu
kez Muhalif Kadir efendinin evine siginir. Disarida Ziibiik'ii arayan kasabalilar
yagmurunda etkisiyle aramay1 birakirlar. Ziibiik ise Kadir efendiyle arayr 1sitmis
sohbet edip igki igmektedirler. Ziibiik eve gitmemek i¢in disarida ki yagmuru
bahane eder ve o gece Kadir efendide kalir. Tabi kaldig1 gece Kadir efendinin kizi

Yekdane ile birlikte olur. Onu mebus karis1 yapacagina dair kandirir.

Ziibiik, Yekdane'ye verdigi sozleri umursamaz ve higbir sey yokmus gibi
giindelik yasamina devam eder. Ancak Yekdane'nin parti odasini silahla basmasi
lizerine Ziibiik Yekdane'yle evlilige raz1 olur. Ilk kez film boyunca Ziibiik yalanlari
tutmamis ve uzlagsmaci bir tavirla Yekdane ile evlenmistir. Ancak filmde yansitilan
bu sahne, romandan ¢ok ayridir. Ciinkii romanda iki karakterin bekar olmasi
nedeniyle evlendirilirken filmde zorlama yoluyla evlilik gerceklestirilmistir. Ayrica

romanda Muhalif Kadir'in ii¢ kiz1 ile birlikte olan Ziibiik asla geri adim atmaz ve
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uzlagma yolunu segmez. Muhalif Kadir'in partiden ayrilmasi igin elinden geleni
yapar. Romanda trajikomik diyaloglarla verilmeye calisilan bu boliim, filmde

bambagka bir sahneye doniistiiriilmiistiir.

Zibiik kendi agzindan bir telgraf ¢ceker ve kendi evine postalatir. Yekdane
telgrafi alir ve okumaya baslar. Telgrafta Muhalif Kadir beyin kiziyla evlendigi i¢in
Ziibiik'in mebusa giremeyecegi yazmaktadir. Bunu okuyan Yekdane solugu
babasinin yaninda alir ve babasini partiden ayrilmasi i¢in ikna eder. Ziibiikk amacina
ulasmistir, Muhalif Kadir Bey partiden istifa eder ve Destek partisine Uye olur.
Ziibiik belediye baskanligina hazirlanmaktadir. Kasabalinin inancini kazanmak i¢in

parti bagkaniyla arasini ¢ok iyi tutuyormus gibi gosterir.

Parti toplantis1 6ncesi fotografciya gider ve kendi fotografini parti bagkaninin
oldugu fotograflara montaj yaptirir. Fotograflar1 goren kasabalilar Ziibiik’iin
yuksek mevkide bir birey oldugunu ve onlari kandirmadigini diistiniirler. Ankara’ya
gitmek icin evraklarini unutma bahanesiyle parti ofisine gelen Ziibiik, kasabalilarin
bu duruma inandigini goriir. Kasabalilara bir evrak aradigini ancak bulamadigini
sOyler. Kasabalilar ise yere ¢oker ve evraki aramaya baslarlar. Ziibiik ise biyuk bir
keyif'ile onlari izler. Bu sahne de film dilinin en iyi kullanildig1 ve verilmek istenen
anlamin 6zenle filme aktarildigini gormekteyiz. Zibuk hileyle istedigini elde etmis

ve kasabalinin glivenini kazanmustir.

Ziibiik belediye baskani segilir. Bir agik oturum sirasinda parti iyeleri ile
birlikte s6zcu olarak Avukat Burhan beyi seger. Konusma yapmasi igin mikrofonu
ona uzatir ve kasabanin gelisimi i¢in daha ¢ok okul yaptirilmasi yoniinde soziine
devam eden burhanin elinden mikrofonu alarak Ziibiik cami yatirilmasi yoniinde
soylemlerde bulunarak halkin dini duygulariyla oynayarak Burhan beyi kafirlikle
suglar. Amerikalilar, Japonlar ve Arabistan'la goriisiip fabrikalar kuracagi yoniinde
kasabalilar1 dolandirir. Ne yazik ki bu sOylemlerini her zaman ki gibi yerine

getirmez.

Mebus adayligini dolandiricilik ve riigvetle kazanan Ziibiik, Ankara'ya tasinir.
Milletvekili lojmanlarina yerlesir. Mecliste diizenlenen yemin torenin de ise Ziibiik
karakteriyle tezat yeminlerde bulunur. Yikselisin getirdigi tin ile esi Yekdane

Hanim" tam bir sonradan goérme" imaj1 ile karsimiza ¢ikar. Ziibiik'iin yeni evinde
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sirayla tiim koltuklar1 denedigi sahnede esi Yekdane'ye koltuklari su sekilde anlatir;
birincisi milletvekilligi, ikincisi bakanligi, tiglinclsii ise basbakanlii simgeler.
Ziibiik sirayla koltuklara oturmaya baslar ve iigiincii basbakanlik koltugunda " fyice
oturalim da kaldirmast zor olsun' derken koltukla birlikte geriye dogru diiger.
Filmsel anlatima bakildiginda filmin basindan beridir finaline dair tek gosterge

Ziibuk'iin ticiincii koltuktan diismesi sahnesidir.

Zubuk haliyle Ankara'da da rahat durmaz. Bu defa iktidar partisiyle
goriismelere baslar ve kendi partisinden tepki ¢eker. Kasabaliya verdigi s6zlerin
hicbirini yerine getirmez. Kasabali Ankara'ya bir heyet gonderir ve Zubukle
goriigmelerini isterler. Ankara'ya gelen hemserileri Ziibiik'iin bilingsiz bir sekilde
yeni planina dahil olurlar. Hemserilerini yemege ¢ikartan Ziibiik, baskanla telefon

goriismesi yapacagini sdyler ve karis1 Yekdane'yi arar.

Ona kagirildigini ve herkese bu durumu yaymasi gerektigini soyler. Kagirilma
haberiyle bir siire giindemde kalan Ziibiik, bir slire sonra mebustan atilir. Son
sahneden bir 6nceki sahnede, kendisiyle roportaj yapmaya gelen gazeteciyle olan
diyalogunu gérmekteyiz. Bu sahnede Ziibiik, muhabiri kandirarak baba yadigari
sigaraligin1  ¢alar. Anlagilacagr Tlizere bagina ne gelirse gelsin Ziibik,
Zibiikligiinden vazgegmez. Filmin finaline dogru tekrar karsimiza c¢ikan gazete
mangetlerinde yer alan yazi sdyledir; "Ibrahim Ziibiikzade efsanesi son buldu". Tabi
ki bu goriintii ve manset klasik Yesilgam (mutlu son) modelini hatirlatmiyor degil.
Ancak romanin sonu film gibi bitmemektedir. Romanin sonunda Almanca
ogretmenin mektubu ve kasabaya donen Ziibiik'lin il¢eyi vilayet yapacagina dair

soylemleriyle son bulur.
Bulgular ve yorumlar:

Aziz Nesin, 61 donemi Turkiye'sini donemin siyasi, sosyal, politik ve
psikolojik durumu objektif bir sekilde romaninda aktarmaya ¢alisilmistir. Calkantili
inis ve cikislarin oldugu bu donemde halkin ¢aresizligi ve kafa karigikligt
kasabalilar ve politik diizen (izerinden verilmektedir. 12 Eylil 1980 askeri darbesi
oncesi vizyona giren Zubuk filmi, Tiirk Sinemasi'nin politik nedenlerden dolay1 en
az yapim verdigi yillara rastlamaktadir. Ziibiik filmi, roman gibi icerik ve isledigi
konu yonuyle insani derinden etkilen yer yer diisiindiiren ve giildiiren bir yapiya
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sahiptir. Aziz Nesin'in mizah anlayis1 gerek filmin kurdugu 6zgiin yapi, eseri

karsimiza Kara komedi "Aglanacak halimize giiliiyoruz." tiirii olarak ¢ikarmaktadir.

Sinemasal baglamda filmin genel 6zetini verirken ara ara degindigimiz bazi
sahnelerde ki kamera sarsintilari, kurgusal gecisler, goriintiilerdeki grenliligi
giiniimiiz teknolojisiyle karsilastirmak miimkiin degildir. Ancak donemin sinema
egilimlerini baza alirsak konu ve igerik anlaminda izleyiciyi doyuran bir yapim

olmustur.

Mekan konusunu gelince ise, Aziz Nesin'in romaninda verilen mekanlar

filmle benzer bir diizlemde ilerlemektedir.

Filmin ana karakteri Kemal Sunal ise bu kez karsimiza alisilmisin disinda
"Saban" tiplemesinin diginda bir karakterle ¢ikmaktadir. Halki dolandiran, somiiren
ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yiikselen Ziibiik karakteriyle keskin fakat sempatik

bir donilistim gerceklestirmistir.

Romanda atfedilen Zibuk tabiri tum karakterler icin gecerliyken, Filmde tek
bir ana karakter {izerinden verilmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla anlatim, teknik ve
olay dizisi baglaminda Aziz Nesin'in yazdigi Ziibiik roman1 Kartal Tibet'in
yonettigi, Atif Yilmaz'in senaryoya uyarladigt bu eser, sinemaya uyarlama
kapsaminda gozle goriiliir bigcimde farklilik gostermektedir. Fakat bu farklilik Aziz

Nesin'in romaninda vermis oldugu mesaj1 destekler niteliktedir.
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3.3.3. Gol Krah

GOL KRALI

Gorsel 7. Gol Krali Roman Kapagi

3.3.3.1. Roman Metni

Roman adi: Gol Kralt
Yazar: Aziz Nesin

Sayfa: 303 sayfa

Yaym evi: Adam Yaynlari
Yayin Tarihi: 1957

Roman Ozeti:

Eser Sevim ve Ailesinin tanitimi ile baslamaktadir. Sevim simarik, futbolcu
sevdalist bir kadindir. Onun sporculara kari ilgisini tiim iilke bilmektedir.
Sporcularla gazetelerde birgok fotografi basilir. Annesi, Mechure Felferik, babast
Hasip Felferik'tir. Sevim karakterinin sosyete camiasinda ki ismi Kerkenez
Sevim’dir. Sevim, Tozkoparan futbolcusu Duvar Ahmet'i agina almistir. Hasip bey
karis1 Mechure hanimdan zaman zaman siddet gérmekte ve bu yiizden Sevim'in bu
davraniglarina ses ¢ikarmamaktadir. Hasip bek i¢ camasiri Ureticisidir. Sevim ise
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gazetelere boy boy i¢ camasirli pozlar verip babasinin reklamini yapmaktadir.
Sevim sevgilisi Duvar Ahmet'le zaman zaman birlikte olur ve siklikla anne olma

tehlikesiyle karsilasir.

Habil Bey bu durumu fark edince, Sevim'i eve kapatir. Futbol maglarina
gondermez ve kizint bu durumdan kurtarmak i¢in enayi bir koca aramaya baslar.
Sevim bu durumu oldukga 1liml karsilar. Ciinkii bu sayede hem 6zgiir olacak hem

de istedigi sekilde futbolcularla kiristirabilecekti.

Bir giin disar1 ¢ikan sevim tesadiifen Sait Sarioglu ile karsilasir. Sait hem
Sevim’in hem de ailesinin aradig1 gibi bir adamdir. Sait, Paris'te yiiksek matematik
okumus, hayatin1 rakamlar sayesinde kuran, sarisin, gézlerinde gérme kusuru olan

biridir. Sait'e gore onu kandirmak, dolandirmak imkansizdir.

Ciinkii insanlar1 matematik sayesinde ¢0zmeyi 6grenmistir. Ailesi’nin de
gecimini bu hesaplarla saglar. Ancak Paris'te yasadigi donemde hayat kadinm
Madlen tarafindan kandirilmigtir. Ciinkii Madlen, hayatini rakamlar ve kagit
tizerine kuran Sait'in kagit ve kalemini saklamistir. Dolayisiyla Sait, Madlen'i
cozememis ve kandirilmistir. Fakat Sait bu defa Sevim'in tuzagina diiser. Birlikte
bir seyler igmeye ve sinemaya giderler. Film izlerken Sevim'in cazibesine kapilan
Sait, ona agik olur ve evlenmek ister. Sait bir glin Sevim'in evine gider. Ancak
kapidan siirekli erkekler girip ¢ikar. Ancak Sait, eve giren ¢ikan erkekler igin,
Sevim'in kalabalik bir aileye sahip oldugunu diisiiniir. Sevim, Sait'i agina almistir.
Sait'e ondan hamile oldugunu soyler. Sait ise bu durma ¢ok sasirir ve inanmaz.
Ancak baba olacagi i¢inde mutluluk duyar. Durumu ailesine anlatan Sait, ailede
tartigma konusu olur. Ug giinde tamistign bir kizin asil hamile kalabilecegini
sorgularlar. Ancak Sait sevimi daha onceden tanidigini ve onunla bir yildir
mektuplagtigini sdyler. Sait'in yaninda olan Siikran halanin da israr1 (izerine ailesi

Sait'e inanir ve evliligi onaylar.

Sevim ve Sait nisanlanirlar. Ancak nisan sonrasi Sevim'in davranislar1 gozle
goriiliir bigimde degismistir. Sait sadece Tozkoparan maclar1 gilinii yakinlagma
imkan1 bulurlar. Ciinkii Sait'e kars1 soguk olan Sevim, her golde Sait'in kucagina

oturur ve onu 6perdi. Bu eylemse Sait'in hosuna giderdi. Sevimin futbola olan ilgisi
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Sait'in dikkatini ¢ekmistir. Sevim’in Duvar Ahmet'e duydugu hayranlig kendisine

de duymasini ister ve futbolcu olmaya karar verir.

Nikah oncesi Sait, Sevim'e futbolcu olmak istedigini sdyler. Sevim bu
durumu giiliing bulur ve bunun imkansiz oldugunu sdyler. Ancak Sevim, Sait'in
zenginligini kullanmak ister ve sevgilisi Duvar Ahmet'i Sait'e Hoca olmasi i¢in ikna
eder ve bir siire her ikisi de Sait'in parasint yer. Ancak Duvar Ahmet, Sait'in
hocaligini o dénem issiz kalan antrendr Tomson'a devreder. Daha ¢ok giiglenmek
ve bir an 6nce futbolcu olmak i¢in Sait doktor kontrollerine baslar. Hormon igneleri

ve vitamin ilaglar1 almaya baglar.

Bir giin antrenman sirasinda Sait ortadan kaybolur. Ailesi ve Tomson onu
bahcelerinde ki bir kuyuda baygin halde bulur. Sait'in kuyuya diismesi viicudunda
sok etkisi yaratir. Korliik derecesinde olan miyop goézleri gérmeye baslar. Futbol
antrenmanlarina devam eden Sait, giin gelir ve Hacetbaba takimina transfer olur.
Attig1 gollerle meshur bir futbolcu olur. Biitiin gazete mansetleri Sait'i yazar. Sait
kisa zamanda ¢ok iyi profesyonel bir futbolcu olmustur. Ofsayttan attig1 goller ile

taraftarlar ona Sait Hopsait lakabini takarlar.

Yine bir mag sonras1 futbolcu aveist Ispanyol Ayse ile tanisir. Ayse'de Sevim
gibi zengin avcisi, gii¢lii ve basarili futbolcu sevdalist bir kadindir. Sait tinii sonrasi

g0ziinli agmis ve ¢ogu zamanini kadinlarla birlikte gegirir.

Kerkenez Sevim, Sait’i kaybettiginin artik farkina varmistir. Basarili bir
futbolcu olan Sait'i kaybettigini kendine yediremez. Bir glin Duvar Ahmet'in takimi1
Tozkoparan ile Sait'in oynadig1 Hacetbaba takiminin karsilagsmasi vardir. Sevim,
Sait'i gériince ne yapacagini sasirir ve son bir sans i¢in Sait'in yanina gider. Ancak

Ispanyol Ayse'yi goriince Sait'i unutur ve onunla kavgaya tutusur.

Mag ise Hacetbabamin 4-1'lik zaferiyle sonuglanir. Duvar Ahmet mag
esnasinda sakatlanir ve eskisi gibi 1yl olmadigini diistinerek futbolu birakir. Sait
mag sonunda y1lin Gol Kral1 secilir. Sevim mag sonras1 Sait'in yanina gider. Ancak
Sait sevimle ilgilenmez ve onu umursamaz. Bu durumu hazmedemeyen Sevim
nisan yliziigiinii ¢ikarip atar. Cilinkii Sait' yine etkileyecegini ve ona hayir
diyemeyecegini diisliniir. Ancak Sait her seyin farkina varmis ve gozii acilmistir.
Sevim'in bu davraniglarina sinirlenen Sait, Sevim'e iki tokat atar ve onu orda dylece
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birakir. Ispanyol Ayse ise olanlar1 biiyiik bir zevkle izler. Ciinkii Sait'in onu tercih
ettigini diislinlir. Ancak Sait onu da istemez ve yiiziinde olusan biiyiik bir
mutlulukla oradan uzaklasir. Roman bir yildiz olan Sait'in futbolu birakmasiyla son

bulur.
Karakterler

Kerkenez Sevim, Kayis Suat, Duvar Ahmet, Dubaraci Diindar, Tiiyli bozuk,
Safranzade, Kivir Kadri, Haltyedibasi Emine, Ferferik, Buyik Sevim, Kababut
Sevim, Ciklet Sevim, Belgeli Sevim, Kora Naci, Civi Mustafa, Kazik Ozer, Yeonu
Atilla, Domuz Murat, Kadin Budalasi, Temiz Aile Kasab1 Turan, Biber Osman,
Zirnik Bekir, Kiigiik Ali, Transfer Kusu, Madik Salih, Aglar1 Yirtan Haydar,
Hopsayit, Fingo Omer

3.3.3.2. Sinema Filmi

Gorsel 8. Gol Krali filminden bir sahne

Tablo 6. Gol Krali Filminin Kiinyesi

Filmin ada: Gol krali
Yonetmen: Kartal Tibet
Senarist: Osman Seden
GoOrantd Yonetmeni: Orhan Oguz
Yapimer: Memduh Un
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Tar: Komedi
Yapim Yih: 1980
Vizyona Giris Tarihi: 1 Kasim 1980
Ozellikler: 35mm.Renkli
Sure: 90 dk.

Ulke: Turkiye

Oyuncular: Kemal Sunal, Suna Yildizoglu, Golge Basar, Reha Yurdakul, Murivvet

Sim, Mete Sezer, Suzan Avci, Yavuz Simsek

Konusu: Gozleri miyop olan Sait Sarioglu’nun, Kerkenez Sevim'e asik olup, onun
dikkatini ve begenisini almak i¢in futbolcu olmaya karar verir. Film Sait'in Sevim'le

tanistiktan sonra ki yasadigi olaylar1 konu alir.
Filmin Ozeti:

Film baslangi¢ jeneriginde Gol Kral1 yazili futbol topuyla baslar. Sonrasinda
genel planda hali saha ve yakin planda futbol topu gosterilir. Sonrasinda pan
hareketleriyle kalabalik stadyum gosterilir. Jenerik siiresince Besiktas, Fenerbahce
futbolcular1 Kerkenes Sevim, Fenerbahge futbolcusu Duvar Ahmet, ispanyol Ayse
ve Tomson goriintiilerine yakin planda yer verilir. Yaklasik bir bucuk dakikalik
jenerik sonrasi film stadyum goriintiilerinden yakin plan cekimle dansoz
goriintlisiine gecer. Dans6zden uzaklasan kamera, biri icki masasinda mag sonrasi
eglenen Duvar Ahmet, Sevim, Diindar Dubara ve Tomson goriintiiye girer.
Dansdziin masaya yaklastig1 sahnede spor muhabiri Erol Ipkiran mag yorumlarini
almak icin geldigi sirada fotograf c¢eker. Film, Duvar Ahmet ve Sevim’in dans
sirasindaki diyaloglariyla devam eder. Sevim yine hamile oldugunu ve Kkiirtaj
yapilmas1 gerektigini Ahmet’e sdyler. Ispanyol Aysel’de kocasmi dansa
kaldirmistir. Aysel ve Sevim kavgaya tutusurlar. Sabah olur, baba Hasip Bey
Sevim’in gazetede ¢ikan haberlerinden dolayi sinirlidir ve estetik ameliyat altinda
yatan yalanlarin farkindadir. Sevim aglamaktadir, Hasip kiz1 Sevim’e bir enayi

bulup evlenmesi i¢in bir ay siire tanir.
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Ve filmin kahramani Kemal Sunal, Sait karakteriyle karsimiza ¢ikar. Yolda
yiirlirken karsilagtigi arkadasina Paris’teki anilarini anlatir. Ancak arkadagsi Sait’ten
paray1 koparir ve oradan uzaklasir. Sait'se korliik derecesindeki miyop gozlerinden
dolay1 bunu fark etmez ve tesadiif eseri Sevim’le karsilasir, onu arkadasi zanneder.
Sevim’in aradigi enayi ayagma gelmistir. Sait’i etkilemeyi basaran Sevim,
babasinin baskilarina karsilik bu durumu kullanmak ister. Sait heyecanli bir sekilde
evine gelir, yasl teyzesi ve yardimc1 madam Anjel’e durumu anlatir. Sait’i tavlayan
Sevim, onu etkilemek icin sinemaya davet eder. Film izledikleri esnada yanlis
anlagilmalar ve Sait’in gérme kusuru probleme neden olur, sinemadan ¢ikarlar. Sait
ve Sevim’in yanina elinde bir kadin kiilotu bulunan goérevli gelir, unuttuklarini
soyler. Sevim’se bunu reddederek bu tiir ucuz seyler kullanmadigini sdyleyerek

Sait’e i¢ camasirlarini gosterir.

Sait ve Sevim aileleri tanisir ve kisa siirede nigsanlanirlar. Sevim futbol meraki
nedeniyle, Sait’le nisan gilinlii maga gitmek ister ancak ailesinin baskis1 ve Sait’in

onaylamamasi sonucu maca gidemez.

Sahne Sevim’in radyodan mag takip ettigi boliime gelir. Sevim her golde
Sait’in kucagina oturup onu Oper. Futbol sayesinde Sevim’le yakinlagsan Sait
futbolcu olmaya karar verir. Sevim Sait’in bu fikrini duyunca ¢ilgina doner. Sait’in
miyop gozleriyle dalga gecer ve nisan yiiziiglinli atarak Sait’ten ayrilir. Sait bu
durumu ¢ok kafasina takar, bir an once basarili futbolcu olup Sevim’in ilgisini
cekmek ister. Ancak futboldan yakindan uzaktan alakasi olmayan Sait, onu
egitmeye c¢alisgan Duvar Ahmet’in sabrim1 fazlasiyla zorlamaktadir. Ahmet,
Fenerbahg¢e’den yeni ayrilan antrendr Tomson hocay1 Sait’e yonlendirir. Tomson
hoca Sait’i ¢alistirmaya baslar. Sait bir giin antrenman sirasinda bir kuyuya diiser.
Bu diisiis Sait’te sok etkisi yaratir ve gozleri gormeye baglar. Antrenmanlarina
devam eden Sayit, kisa siirede ¢ok iyi bir futbolcu olur. Besiktag'in futbolculariyla
birlikte antrenmanlara baslar. Tomson'un Besiktas’in teknik direktorii olmasiyla

Sait ilk kargilasmada oynama imkani bulur.

Besiktas-Galatasaray karsilasmasinin oldugu sahnede, 1-0 Galatasaray
ondedir. Ancak macin son alt1 dakikas1 Sait’in “beni al hocam!” diye baskis1 sonucu

Tomson, Sait’i 9 numarayla maga sokar. Sait oyuna girer girmez ilk golunu atar.

78



Kerkenes Sevim ve Duvar Ahmet, Sait’in attig1 gol karsisinda saskina donerler. Sait

magin son saniyesinde bir gol daha atarak takimina 2-1 magci kazandirir.

Bulgular ve yorumlar:

Film, roman metniyle karsilastirildiginda uyarlama kisminda yapilan ¢ok net
hatalarla karsilagsmaktayiz. Filmin genel kronolojisine baktigimizda ¢ou sahnenin

0ziinden ¢ok farkli yansitildigini gérmekteyiz.

Sait, romanda koklii ve genis bir aileye mensupken, filmde ise yasl teyzesi
ve Madem Anjel ile karsilagsmaktayiz. Roman genel itibariyle amacindan saptirilan
futbol ve futbol fanatizmini konu alirken, filmde ise bu konulara yiizeysel ve

komedi unsurlari katilarak iglenmistir.

Oyunculuklar konusunda Kemal Sunal'a deginmek daha dogru olacaktir.
Kemal Sunal kliselesmis Saban tiplemesi oyunculugunu burada da sergilemistir.
Diger karakterlere gelince abartili oyunculuklar1 ve bozuk diksiyonlar1 filmin
niteligini diigirmiistiir.

Filmi 1s1k-kontrast renk anlaminda romanla karsilastirmak miimkiin degildir.
Ancak genel itibari ile bakildiginda dis ¢ekimlerde dogal 1sik kullanilmis, i¢
cekimlerde ise ortam 15181 ve aydinlatma kullanilmistir. Ancak kamera

hareketlerine bagli olarak renk tonlarinda patlamalar olmustur.

Pek cok yerde hikaye’ye bagli kalinmadigi gibi sahne gegisleri ve
devamlilikta da gbzle goriiliir problemler vardir.1:03:11' de Sait'in forma numarasi

9'ken, 1:04:27'de forma numarasi 17 olarak g0ze ¢arpmaktadir.

Filmin ¢cogu sahnelerinde diyaloglar dublaj yontemiyle sonradan eklenmistir.
Ancak oyuncularda ki diksiyon problemi filmin ritmik havasin1 6nemli 6lglide
degistirmistir.

Film komik bir anlatim halini almis ve Aziz Nesin'in verdigi 6z’lin disina
cikmistir. Klasik "Yesilcam" motiflerini filmin son sahnelerine doru ¢ok net
gormekteyiz. Gol Krali Romani uyarlamasi ne yazik ki edebiyattan sinemaya

uyarlama kisminda yetersiz bir yapim olarak karsimiza ¢ikar.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Sinema dogusundan itibaren pek c¢ok sanat disiplininin etkisinde kalmig ve
metinlerarasilik kapsaminda gostergelerarasilik baglaminda (edebiyat, tiyatro,

resim, heykel) bir¢ok alandan etkilenmistir.

Bu ¢alismada Sinemanin dogusundan itibaren, Diinya sinema ve Turk sinema
gelisimine  deginilmistir.  Ikinci  boliimde  ise, metinlerarasiik  ve
gostergelerarasiliga deginilip, uyarlama tiirii igerisinde disiplinleraras: (edebiyat-
sinema, tiyatro-sinema) etkilesimi incelenmis ve bu baglamda birincil olarak da
edebiyat ve tiyatro eserlerinden uyarlanan ¢ Aziz Nesin metni gostergelerarasilik

kapsaminda uyarlama terimi iizerinden analiz edilmistir.

Tiirk Sinema Tarihine bakildiginda, sinemanin icadindan kisa bir siire sonra
Tiirkiye’de de sinemanin gelisim gosterdigi bilinmektedir. Tirk sinema tarihindeki
[k filmlere bakildiginda konu ve icerik yoniiyle Batiya gore daha yapaydir. Ilk
filmler daha g¢ok belge niteliginde olup 1915 sonrasi sinemasal anlamda ilk
egilimleri gérmekteyiz. Sinemanin 6grenilmeye basladig1 yillardaki halkin yogun
ilgisi ve ¢ekilen konu sikintilari sinemacilart edebi eserlere yonlendirmistir. Diinya
sinema tarihinde de oldugu gibi ilk eserlerde ciddi anlamda teatral hava gérmek
mimkanddr. Turk sinema tarihinde ilk uyarlama o6rnegi olan Ahmet Fehim
Efendi'nin yonettigi Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in yazdigi Mirebbiye adli eseridir.
[lk dénem sinemacilarina bakildiginda sinemaya uyarlanan eserler daha g¢ok
sinemay1 6grenmek amacl yapilmistir. Ancak ilerleyen zaman ile Bati'dan sinema
Ogrenilmeye baslanmis ve sektdr sinemasal anlamda kendini yapilandirmaya
baslamistir. Tiirk Sinema Tarihinin hemen her doéneminde eserden uyarlanan
ornekler gormek miimkiindiir. Ancak yapimcilarin sinemay1 bir pazara ¢evirmesi
sonucu ucuz, iceriksel ve bicimsel anlamda kalitesiz filmler tUretmelerine neden
olmustur. Bunun yani sira politik nedenler, rejim degisiklikleri, arz-talep gibi
unsurlar da sinemayi olumsuz anlamda etkilemistir. Incelenen filmlerde de
goriildiigii gibi Aziz Nesin'in eserlerinden yapilan uyarlamalar, metinlerarasilik ve
gostergelerarasilik yaklasimina gore, yazarin vermek istedigi mesaj diginda daha
cok ticari kaygi ve estetik acidan son derece iistiin korii yapilan filmler olarak

kalmistir. Eserlerin orijinali kadar, uyarlamalar somut bir basar1 elde edememistir.
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Culnkl donem sinemasina bakildiginda daha ¢ok giildiirii amagh filmler yapilmistir

ve ne yazik ki Aziz Nesin eserleri de bu furyaya takilmistir.

Aziz Nesin eserleri ve edebi kisiligine bakildiginda daha ¢ok toplumcu
gercekei ve gagdas bir yapiya sahiptir. Ancak uyarlanan filmlerde bu yap1 yiizeysel
bir sekilde islenmistir.

Uyarlanan ilk eser olan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz'a bakildiginda, film ne
teknik anlamda ne de 6z anlaminda gerekli yap1y1 olusturmamaktadir. Film eserde

verilmek istenen 6z disinda bir komedi tiirlinden 6teye gegememistir.

Zubuk filminde ise eserin 6ziinlin algilandig1 ve verilmek istenen mesajin
icerik anlaminda aktarildigin1 gérmekteyiz. Bir diger unsur ise Gol Kralinda oldugu
gibi bu filmde de halkin komik ve sempatik buldugu Kemal Sunal’in bilindik Saban
tiplemesinin diginda bir karakteri oynamasidir. ZUbuk, yapim anlaminda yetersiz
olmasina ragmen isledigi igerik ve esere bagllik konusunda Yasar Ne Yasar Ne

Yasamaz ve Gol Krali filmlerinden daha "sadik" bir yapidadir.

Gol Krali filmine gelince, uyarlama kapsaminda gozle goriilir derecede
bambagka bir yap1 karsimiza ¢ikar. Film igerik ve anlatim yoniiyle eserden bagimsiz
farkli bir 6z ile islenmistir. Icerik bazinda ise, diisiinmeden giildiirii amagli, son
derece ylizeysel bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla uyarlanan ¢ filmde de estetik
hicbir kayg1 giidiilmeksizin sadece ticari ve toplum igin, toplum giildiiriisii ad1

altinda bagsarisiz filmler yapilmistir.

Genel bir sonuca deginmek gerekirse, sinemanin dogusundan itibaren
gecirmis oldugu evrim boyunca ekonomik, sosyolojik, psikolojik, politik vb. birgok
etmen sinemanin gelisim siirecini olumlu/olumsuz etkilemistir. Sinema, gelisen
teknoloji ile birlikte, halk tarafindan yogun ilgi duyulan bir yap1 haline
doniismiistiir. Dolayisiyla sinemanin hipnotize giiclinii kesfeden yapimci ve
yonetmenler filmler iizerinden halki uyusturmus ve bu sayede giiniimiize kadar pek
cok film cekmislerdir. Cekilen filmlerin ¢ogu Oykiinme, uyarlama seklinde
ilerlemistir. Ancak uyarlamaya basvurulan siirecte, 6ze baglilig1 eksik ve estetikten
yoksun populer kuiltire hitap eden ticari filmler haline doniismistir. Bu
dontistiiriim siirecinde, uyarlama kapsaminda yapilan hatalar1 sinemaya uyarlanan
Aziz Nesin’in ii¢ eserinde de gérmekteyiz. Dolayisiyla bu tez, sinemasal anlamda,
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gelecekte yapilacak olasi uyarlama filmler agisindan ayni hatalara diisiilmemesi

bakimindan bir tespit niteligi de tagimaktadir.
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