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TESEKKURLER

Hicbir calisma tek kisi tarafindan olusturulamaz, illaki o ¢alismanin arka
planinda sessizce duran kisiler vardir. Benim i¢in zorlu bir siire¢ olan bu tez
calismas1 da ayni sekilde gergeklesti. Bu nedenle goniilden tesekkiir etmek
istediklerim var. Ilk 6nce sayin damisman hocam Dog¢. Dr. Sermin TAG
KALAFATOGLU ve hocalarim Prof. Dr. Mehmet YILMAZ ve. Dog. Ufuk Ugur,

Ogretim Gorevlisi Hiiseyin  SAVRAN’a ve {stimde emegi olan tim

Ogretmenlerime, hocalarima minnetlerimi sunarim.

Hayatim boyunca bana maddi ve manevi destek olan annem Fatma
GERCEK’e, babam Sadi GERCEK’e ve benim igin her tiirlii finansmani1 saglayan
biricik kiz kardesim Huriye GERCEK e, beni ailelerinden birisi gibi benimseyen
Halil EMIRDAG?a, esine ve ¢ocuklarina tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu c¢alismada bana, benden ¢ok giivenen artik bu calismay1 birakiyorum
dedigim zamanlar bir mesajla ya da bir telefon goriismesiyle beni sevklendiren
Emine YILMAZ’a ve manevi desteklerini lizerimden eksik etmeyen, kardesten
ote arkadaslarim Halil ERKEK, Osman KARAGOZ, Soner ERKEK, Ibrahim
KIZIL, Burak KALKAN, flhan TUNC, Hasan KARAKURT, Burhan
CAMUZCU, Yakup YOLCU, Alper POLAT, isa USAKLI, Ibrahim Adnan
DOGAN, Ramazan CALISIR, Cigdem EKER ve Sadiye Canan CEYLAN’a

candan tesekkiir ederim.

“Sen ne oldun simdi?”, “Daha okuyor musun?” gibi sorular sorup
toplumsal baskiyr zerrelerime kadar hissetmemi saglayarak, benim hirslanmama
sebep olan Gozler Mahallesi sakinlerine ve ismini yazamadigim birgok kisiye

ayrica tesekkiir etmek isterim.

Mehmet GERCEK

Mayzis, 2019
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OZET

TURK TELEVIZYON DiZiLERINDE
METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK: LEYLA iLE
MECNUN DiZzisSi

Gercek, Mehmet
Yiiksek Lisans, Sinema Televizyon Anabilim Dali
Tez Danismant: Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU
Mayis 2019
Sayfa: viii + 103

Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, Rus Bigimciler, Baktin, Kristeva,
Riffaterre yaptiklar1 bir dizi calismalarin Genette tarafindan dizgesel hale
getirlmesi sonucunda ortaya cikmistir. Genette’nin
metinlerarasiligi/gostergelerarasiligi  dizgeler haline getirilmesinden sonra bu
alandaki  tartismalar son  bulmustur. Bir teori iizerine  oturtulan
metinlerarasilik/gostergelerarasilik ilk baslarda yazin alaninda kullanilmistir.
Daha sonralar1 kendilerini postmodernist olarak adlandiran sanatgilar tarafindan
sanatin diger dallarinda da yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu
yontemlerin sanat dallarinda yayginlagsmasiyla sinemada da kullanilmustir.
Sinemada kullanilmasinin ardindan biiyiik bir izler Kitleye sahip olan televizyon
dizileri tarafindan da kullanilmaya baslamistir. Tirk televizyon dizilerinde ise
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleri 2000°li yillarda daha sik ekran
karsisina ¢ikmugtir. Tiirk televizyon dizilerinde ilk zamanlar kii¢iik gondermeler
seklinde olan bu yontemler daha ¢ok izleyiciyi eglendirmek igin yapilmistir. Leyla
ile Mecnun dizisinde ise kendinden onceki dizilerden farkli olarak bu yontemler
kullanmak bir amag halini almistir. Bu amag dizide bu yontemlerin yapilmasi i¢in
olusturuldugu, Ismail Abi’nin genlerinin bulundugu sahnelerde ¢ok bariz bir
sekilde goziikmektedir.

Anahtar kelimeler: Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik, Leyla ile Mecnun
Dizisi, Ismail Abi’nin Genleri, Tiirk Televizyon Dizileri



ABSTRACT

INTERTEXTUALITY/INTERSEMIOTIC IN TURKSH TELEVISION
SERIES: LEYLA AND MECNUN SERIES

Ger¢ek, Mehmet
Master Thesis, Department of Cinema and Television
Advisor: Asssociate Professor Sermin TAG KALAFATOGLU
May 2019
Page: viii + 103

Intertextuality/Intersemiotic, were the result of Genette’s study over the
works of Russian Formalists, Baktin, Kristeva, Riffaterre. After Genette turned
intertextuality/Intersemiotic into strings, discussions in this area ended.
Intertextuality/Intersemiotic, which was based on a theory, was used at the
beginning of the literature. Later, it started to be used widely by other artists who
call themselves postmodernists in other branches of art. These methods were also
used in cinema as they became widespread in art branches. After being used in
cinema, it has started to be used by television series which have a large audience.
In Turkish television series, intertextuality/Intersemiotic methods appeared more
frequently in 2000s. In Turkish television series, these methods, which were in the
form of small references in the early days, were mostly used to entertain the
audience. In Leyla and Mecnun series, it became an objective to use these
methods in contrast to the previous series. This aim is very obvious in the scene
where Ismail Abi's genes are formed in order to make these methods in the series.

Key words: Intertextuality/Intersemiotic, The Leyla and Mecnun TV
Series, Ismail Abi's genes, Turkish Television Series
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GIRIS

Tiirkiye’ye televziyon, Istanbul Teknik Universitesi’'nin (ITU) kapali devre
sistemiyle yaptig1 yaymlarla gelmistir. Ardindan TRT kurulmus, agirlikli olarak
egitim, eglence ve miizik programlarinin bulundugu yayilar yapilmistir. 1990’11
yillara kadar televizyon yayinciligt TRT nin tekelinde olmustur. 1990 yilinda
Avrupa’da frekans satin alip uydu yaymni yapan Magic Box sirketinin Star 1
kanalinin yayima girmesinden sonra bu tekel kirilmistir. Bu durumun ardindan
1992 yilinda Show TW, Flash TV kanallar1 ve 1993 yilinda ise ATV yayin hayatina

baslamistir.

Televizyon zamanla farkli gelir grubundan olan pek ¢ok insanin evlerinde
bulunur olmustur. Tiirkiye’de egitim agirlikli yaymlarin yaninda toplumu
eglendirmek hosca vakit gegirmeyi saglamak amaciyla yerli ve dis kaynakli
filmler, belgesel ve dizi tiiriinde yapimlar televizyon yayinlarinda yerini almistir.
Diziler, filmlere gore halkin daha cok dikkatini ¢ekmektedir. Bunun en biiylik
nedenlerinden biri filmlerin bir sonunun olmasi, dizilerin ise olaylarin heyecanli
yerlerinden kesilerek diger bolim i¢in meraklandiryor olmasidir. Tek kanalli
donemlerde genel olarak roman uyarlama diziler ¢ekilmektedir. Cok kanalli
donemlerde rekabet ortami dizileri de etkileyerek dizi tiirlerinin de ¢esitlenmesine
sebep  olmaktadir. Bu  ¢esitlenmeler  sirasinda  dizilerde  de
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemler kullanilarak diger dizilerle rekabet

edilmek istenmistir.

[lk baslarda kiiciik gondermeler seklinde yapilan metinlerarasilik/
gondermelerarasilik yontemleri daha sonralari eserlerin biitlinline yayilip bir
amag halini almistir. Eski sanat eserilerindeki kliseler, ¢ekim hatalar1 ve kurgu
yanligligi gibi eksik yonlerini giiliing bir hale sokarak eserlerinde kullananlar
ortaya ¢ikmistir. Tlrk Edebiyatindaki Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile
Sirin’in kutsal agklarin1 alay konusu yapan Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978),
Yesilcam Filmlerinin kliseleriyle dalga gegen Arabesk (1988) ve Kara Murat ve
benzeri tarihi filmlerindeki kliselerini espri konusu yapan Kahpe Bizans (1999)
filmi Tirk sinemasmin alayci doniistiiriim, pastis ve parodinin ilk Ornekleri
olmustur. Tiirk televizyonlarinda ise ilk baslarda Olacak O kadar, Reytin Hamdi

gibi haftalik programlarda kullanilmistir. 2000°1i yillarda ise dizilerde genelde



aralarda birka¢ gonderme seklinde kullanilmaya baslanilmistir. Leyla ile Mecnun
dizisinde ise diger eserler, Unlii kisiler, bilim insanlari, mucitler, resamlai,
bestekarlar ve tarihi olaylar ile olusturulan metinlerarasi/gostergelerarasi baglar
daha yagun sekilde goriilmektedir. Dizi, bu bagi kurmak igin de Ismail Abi’nin

genleri sahnesine sikca bas vurmaktadir.



1 TEZ KAPSAMI

Bu boliimde tezin problemi, amaci, Onemi, sinirliliklar1 ve tezin iginde

bulunan tanimlar iizerinde durulmustur. Bu konular tizerinde agiklama yapilmustir.
1.1 PROBLEM

Glinlimiizde bilgiler olabildigine hizli bir akigla gerceklesmektedir.
Ozgiinliigiin bir kuruntu oldugu diisiincesi yayginlasmaktadir. Post modern olarak
adlandirilan sanatgilar, dnceki doneme ait yapitlari, bir doniistiirim islemine tabi
tutmus; gerek Qenisleterek, gerek daraltarak, gerekse yogunlastirarak kendi
eserlerini yeniden olusturmuslardir. Sadece sanatin yazim alaninda gergeklesen bu
islem diger sanat dallarinda da goriilmeye baslanmistir. (Aktulum, 2011 s. 9-10)
Post modern sanatcilarin kullandigi pastis, parodi ve Oykiinme gibi
metinlerarasilik/gondergelerarasilik yontemleri ilk 6nce sinemada ardindan da

televizyon dizilerinde kullanilmaya baslanmustir.

Bu yontemlerin sinemada ilk Onciilerinden olan ZAZ grubu, sinemadan
sonra televizyonda da bu yontemleri kullanarak diziler yapmustir. Tiirkiye’de de
bu yontemler ilk olarak seyirci karsisina sinema filmleri araciligiyla ¢ikmustir.
Daha sonra televizyon programlarinda kullanilmaya baglamistir. Tiirk
sinemasinda ve dizilerinde, ilk baglarda temel amag¢ kendisinden Onceki eserlerle
dalga gegmek ya da elestirmek degildir. Kiigiik gondermeler yaparak seyirciyi

eglendirmek i¢in bir aragtir.

Bu dogrultuda Leyla ile Mecnun dizisi incelenerek, dizinin
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemlerini hangi amagla kullandigi iizerinde
durulmustur. Leyla ile Mecnun dizisinde, bu yontemlerden hangilerinin

kullanildig1 ve ne kadar yogun bir sekilde kullanildigi bu ¢aligmanin problemidir.
1.2 AMAC

Arastirmada televizyon dizilerindeki metinlerarasilik/gostergelerarasilik
yontemlerini tespit etmek amaciyla Leyla ile Mecnun dizisi evren olarak
alinmigtir. Bu dizide bulunan Ismail Abi’nin genleri sahneleri de érneklem olarak

incelenmistir. Bu arastirmada su sorulara cevap aranmastir;’



e Leyla ile Mecnun dizisinde kullanilan metinlerarasilik/gostergelerarasilik
yontemlerinin amaglari nelerdir?

e Leyla ile Mecnun dizisinin karakterlerinde kullanilan
metinlerarasi/gostergeleraras1 yontemler nelerdir?

e Leyla ile Mecnun dizisinin hangi karakterleri
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleri igerir?

o Ismail Abi’nin genleri sahnelerinde kullanilan
metinlerarasi/gostergeleraras1 yontemler nelerdir?

e ismail Abi’nin genleri sahnelerinin olusturulmasindaki amag nelerdir?
1.3 ONEM

Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik  konular hakkinda literatiir taramasi
yapildiginda bu konuda gergeklestirilen calismalarin azlhigi géze ¢arpmaktadir.
Tiirk televizyon dizilerinde ise bu konularda herhangi bir ¢alisma bulunmamasi da
onemli bir diger konudur. Literatiirde yer alan bu boslugu doldurmak iizere bu
calisma gerceklestirilmistir. Calismada ele alinan dizi ¢ergevesinde metinlerarast
unsurlarin ~ degerlendirilmesi  alanda benzer c¢alismalar gerceklestirmek

isteyebilecek aragtirmacilara kaynak olusturmasi agisindan dnem tagimaktadir.
1.4  SINIRLILIKLAR

Calisma vyiiriitilmek icin belirli bir smirlhiliklar c¢ercevesine alinmistir. Bu

sinirliliklar su sekildedir:

e Metinlerarasilik/Gdostergelerarasilik yontemlerinden olan dykiinme, parodi
ve alayci doniistiirlimler iizerinde durulmustur.

e (Calismada Leyla ile Mecnun dizisine odaklanilmstir.

e Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik — incelemeleri, Leyla ile Mecnun
dizisinde yer alan Ismail Abi’nin genlerinin bulundugu sahneleri

kapsamaktadir.



1.5 TANIMLAR

Metinlerarasilik: Bir metnin diger metinle olan iliskisidir. Her metnin diger
metinlerin bir doniisime ugradigi temelinde yatan disiincedir. Bu diisiince
cergevesinde bir metnin diger metinlerle iliskisinin saptanip agik bir sekilde ortaya

¢ikarilmasi islemidir (Ekiz, 2002, s. 12).

Gostergelerarasilik: Farkli iki gosterge dizgesinin aligveris islemini
degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik veya kapali iliskileri
gosterir ( Aktulum, 2011 s.436).

Alayci (Giiliing) déniistiiriim: Ciddi bir eserin siradanlastirilip giiliing,
eglenceli bir hale getirilmesi; soylu metinlerin (destan gibi) konusunu ve igerigini
bozmadan siradan bir tarz ile yazilmasi, giiling bir hale doniistirilmesidir.
(Fidanoglu, 2018, s. 22).

Pastis (Oykiinme): Bir yazarm dil ve anlatim ozelliklerine alay etmek
amaciyla onu animsatan c¢agrigtiran bir sekilde taklit etmesidir (Kolcu, 2008, s.
335).

Yanilsama (Parodi): Kokensel olarak parodia bir sarkiyir bagka tonda
sOylemek manasindadir. Dar anlamda incelendigi zaman destan, aglat1 gibi soylu

bir eseri basit bir eser haline getirilmesi islemidir (Aktulum, 2011 s.479).
1.6 YONTEM

Aragtirmada yontem olarak literatiir taramast ve
metinlerarasilik/gostergelerarasilik  baglaminda film analizi yapilmisgtir. Bu
baglamda kitap, dergi, makale, gorsel materyaller vb. kaynaklar taranmistir. Bu
kaynaklarin arastirma konusuyla alakali olan kisimlar alinarak c¢aligmada

kullanilmistir.

Arastirmanin  konusunun evreni olan Leyla ile Mecnun dizisinin 104
boliimii tek tek izlenilmis ve metinlerarasilik/gdstergelerarasilik baglaminda
incelenmistir. Bu baglamda incelenen Leyla ile Mecnun’un gorsel bir kaynak
olmast nedeniyle yazili metinlere uygun olan alinti ve gonderge, asirma ve

anmigtirma isimli  metinlerarasilik yontemleri arastirmanin kapsami disinda



birakilmistir. Daha ¢ok gorsel metinlerde kullanilan pastis, parodi ve alayci
dontistiiriim  isimli  metinlerarasilik/gostergelerarasilik  yontemleri tiizerinde
durulmustur. Pastig, parodi ve alayci doniistiiriim yontemleri referans alinarak
incelenen bu dizide 300’4 askin metinlerarasilik/gostergelerarasilik 6ge tespit
edilmistir. Tespit edilen bu ogelerin ¢ogunlugunun dizideki karakterlerde yer
aldigi bulgulanmistir. Bu nedenle arastirmada Kkarakterler iizerinde yapilan
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemlerinin incelenmesi uygun
bulunmustur. Karakterler iizerinde yapilan incelemede Ismail Abi karakterinde
yogun bir sekilde parodi, pastis ve alayct doniistiiriim oldugu tespit edilmistir. Bu
tespitten sonra arastirmanin orneklemi olarak Ismail Abi genleri sahnelerinin

secilmesi uygun goriilmiistiir.



2 METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK: KAVRAMIN
KOKENI, KURAMI VE YONTEMLERI ILE TURK TELEViZYON
DIZIiLERIi

Metinlerarsalik/Gostergelerarasilik kavramlarimin daha iyi anlasilmasi igin
asil ¢ikis noktast olan modernizm ve postmodernizmden bahsetmek
gerekmektedir. Bu boliimde modernizmin ve postmodernizm ¢ikis noktasi ve
sanat dallarina etkilerine deginilmektedir. Ardindan da metinlerarasilik/
gostergelerarasilik kavrami, gelisim asamalari, kullandiklar1 yontemleri detayli bir
bi¢imde agiklanmistir. Bu yontemlerin Tiirk televizyon dizilerinde kullanimindan

bahsedilmistir.
2.1 MODERNIZM

Modernizm, kelime anlami olarak bakildiginda, geleneksel olani yeni
olana uydurma tavri, yerlesik ve alisilmis olani yeni ortaya c¢ikana doniistiirme
egilimi olarak agiklanmaktadir. Modernizm inang¢ sistemi olarak, 19. yiizyilin
sonlarina dogru batida, kilisenin dinsel 6gretilerinin ve geleneksel otoritelerinin,
liberal / demokratik diisiinceye doniistiiriilme ¢abasiyla ortaya ¢ikmistir. Sanat
alaninda ise 19. yiizyilin ikinci yarisinda baglayip 20. yiizyilin ilk otuz yili
boyunca siiren, klasisizme bilingli olarak karsi ¢ikan diislince olarak ortaya
cikmaktadir (Cevizci, 1999, s. 603). Boylelikle Modernizm ile birlikte bilimsel
olarak ilerleme, din kavramin yerini almigtir. Modernizm en 6nemli dgelerinden
olan bilimsellik, insanlik tarihindeki yerini alarak gelisim siirecini baglatmistir

(Sahindokuyucu, 1997, s. 18).

Akilcilagma, modernizmin en temel organlarindan birisidir. Yalnizca bu
akilcilik bile modern sistem icindeki gelisimi aciklamak i¢in yol gdstermektedir.
Modernizm, gelenekg¢iligin ilerisinde yeni, teknolojik, demokratik zincirler

olusturmaktadir (Sahindokuyucu, 1997, s. 19).

Cografi kesifler ve sanayi devriminden sonra modernlesen toplum ve
gelisen bilim, teknolojik olanaklardan faydalanarak sorgulama yetisini
kazanmistir. Toplumda olusan bu sorgulama yetisi modernlesme siirecine
toplumun da dahil olmasini saglamistir. Toplumla birlikte sanat da
modernlesmeye ayak uydurmak i¢in bir¢ok yeni akim, kuram olusturmustur. Bu

yiizden modern sanatcilar, geleneksel ve akademik kaliplar1 yikarak, klasisizme



zit bir tutum izlemislerdir. Ayrica bu diisiince dogrultusunda diisiinsel ve teknik
olarak ideal giizellik anlayisindan ¢ikip kaliplasmis algi bigimlerini degisime
ugratmay1 amaglamiglardir. (Soyal, 2013, s. 13-14)

Modernizm, sanatsal alanda birgok gelismeyi beraberinde getirmistir.
Sanat alaninda bu gelismeler ise deneysel bilgiyi ve akla dayali bilgiyi 6n plana
¢ikarmak olmustur. Boylelikle sanatin maddeci bir yapiya sahip olmasini
saglamistir (Kiiciikciviz, 2018, s. 25). Bu diisiinceden etkilenen sanatgilar resim,
mimari, heykel, edebiyat ve sinema vb. sanat alanlarinda yeni akimlar olusturarak

klasisizme bir zit durus sergilemislerdir.

Modern sanatta doga ve insan anlayist kokten degismistir. Modern sanatci,
dogay1 taklit etmekten kagmakta, dogada gozle goriiniir nesnelerin, bir konunun,
bir tasvirin, bir hikdyenin kosullarina degil; ancak resimle alakali olan iiretmeye
ait sanatsal Ozelliklere ve plastik sekillerin kosullarina tabi olmaktadir. Bu
sebepten oOtiirii, modern sanat¢1 ancak sekilleri ve ¢izgileri saf ve dzgiir bir goriisle
diizenlemeye, sekilleri analiz etmeye ve bu suretle kendi kisiligini, i¢ diinyasini ve
diinya gorisilinii plastik bir sekilde hiir tarzda ifade etmeyi Onemsemektedir.
Modern bilimin etkisiyle modern sanat natiiralizmi ve optik realizmi terk etmistir.
Ciinkii modern bilim, duyularla kavranan objektif kavramlar ile yetinmemekte,
doganin 6zii ve gercegi arastirmak i¢in gayret gostermektedir. Bu sebepten dolay1
modern sanatgilarda “doga ancak bir veridir” diisiincesi gelismistir. Dogada
gordiigii renkleri sekilleri insan viicutlarin1 ve yiizlerini kendi arzularina ve
isteklerine gore yorumlayarak tekrardan {retmektedirler. Bu diisiince
dogrultusunda 20. yiizyilda basinda Avrupa’da Kiibizm, Fovizm, Soyut Sanat,
Dada, Siirrealizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm gibi modern sanati meydana getiren

birgok akim olusmustur (Sahindokuyucu, 1997, s. 40-41).

Modernlesme ile birlikte resim, heykel ve mimaride ger¢egin
sorgulanmasina ugras veren sanatgilar, atolyelerinden ¢ikarak dogay1 incelemeye
baslamiglardir. Kendi bireysel iggiidiileriyle hareket eden bu sanatgilar,
incelemeleri ¢alismalarina yansitirken, diger taraftan da klasisizmin kuralci
tislubunu terk etmislerdir. 1860’larda Empresyonizm akimiyla baglayan sanatta
modernlesme, Claude Monet’in salon sergisinde yer alan Izlenim, Giindogumu

(1872) calismasiyla ortaya c¢ikmistir. Monet’in  resminlerdeki bitmemislik
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duygusunun olmasi, kural ve kati desen zorlamasindan uzak olusu, karanligin
yerini aydinligin almasi, aydinlik ve parlak renklerin arasinda, nesne ile 6znenin
arasinda gitgellerin bulunmasi gibi 6zellikler modern resim hakkinda ipucu
vermektedir. Monet disindaki Edgar Degas, Camille Pissarro, Pierre-Auguste
Renoir, Alfred Sisley, Berthe Morisot, Edouard Manet, Berthe Morisot, Paul
Cezanne gibi Empresyonist ressamlar, goriinen diinyayi taklit etmek yerine, kendi

izlenimlerinden yola ¢ikarak eserler vermeye ¢alismislardir. (Soyal, 2013)

Empresyonistler, resim alaninda ilk 6nce geleneksel ve tabiatg1 sanattan
ayrilmiglardir. Boylelikle sanat¢inin belli bir konuya baglanmay1 reddederek rengi
ve sekli hiirriyete kavusturmuslardir. Diinya savasindan 6énce dogan soyut resmin
hizla gelismesi modern sanatin geleneksel, tabiat¢1 ve akademik sanattan kesin bir
sekilde kurtulmasini saglamistir. Boylelikle resimdeki modern sanat soyut sanat
adlandirilmistir (Sahindokuyucu, 1997, s. 39).

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda modernizmin kliseye ve
klasisizme olan tavri heykel sanatinda da kendini gostermistir. Modern resmin
uyandirdigr bitmemislik hissi ve izlenimcilik duygusu Auguste Rodin ve Medardo
Rosso tarafindan heykel sanatinda da kullanilmistir. Rosso, yumusak dokunuslarla
olusturdugu anlik etki ve hareketle, malzemeyi seyirciye unutturacak titizlikteki
caligmalariyla donemin onciilerinden olmustur. Rosso ve Rodin tarafindan yapilan
calismalar modern heykelin taninmasinda 6nemli rol oynamistir (Soyal, 2013, s.

15).

Modernizm, Edebiyat alaninda incelendiginde yiiksek kiiltiir s6z
konusudur. Modernizmden sonra edebiyatta 6zgiinliik anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir.
Bu donemde yazilan eserlerin konularinda gerceklik dikkat ¢ekicidir. Eserlerdeki
konularda gergege yakin olmasia 6zen gosterilmektedir. Iletilecek bir mesajlari
vardir. Bu donemde yazilan hikayelerde serim, diigiim, ¢oziime bagh kalinmigtir

(Kiigtikcivriz, 2018, s. 26).

Modern mimarinin olusmasinda en biiyiik etken endiistri devrimidir. Bu
devrim, yeni yap1 malzemeleri ve yeni yapim tekniklerini beraberinde getirmistir.
Yeni yapt malzemelerinin bulunmasi, yapt malzemelerin hizli {iretimi modern

mimarinin olusmasinda énemli rol oynamistir. Modern mimarinin olusmasinda rol



oynayan diger faktorler ise 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Art and Crafts ve
Art Nouveau yaklagimlarinin mimariyi klasik iisluptan arindirmaya calisan bir
tutum izlemesidir. 1910’larda Art Nouveau’nin kalkisindan 1970’lere kadar
gelisen tiim akimlar Modern Mimarlik kapsaminda degerlendirilir. Adolff Loss
Tony Garnier ve Auguste Perret, Art Nouveau’daki yalinlasma yaklagimi
gelistirerek erken mimarinin temlerini atmislardir. Yalin ve c¢agdas mimari
anlayisini1 benimseyen Adolff Loss tarafindan 1910 yilinda her tiirlii stislemeden
ve dekorasyondan arinmis, sade, saf, yalin bir mimari kullanarak Viyana’daki
Steiner Evi insa edilmistir. Boylece modern mimarinin temelleri de atilmustir.
Willam Le Baron Jenney, Daniel Burnham ve Louis Sullvian’in 6nderligindeki
Chicago okulu tarafindan Bigim islevi izle sloganiyla modern mimarinin ana

ilkelerini olusturulmustur (Kahya, 2017, s. 22-25).

18. ylizyilda, Romantizm akimiyla Modern tiyatronun 6n hazirliklar
yaptlmistir. 19. yilizyilda ortaya ¢ikan Realizm akimiyla da temelleri
olusturulmustur. 18. yiizyilda tiyatro sanatinda onemli kirilmalar olmustur.
Siradan insanlarin oyun kahramanlar olmasi bunlarin en énemlileridir. Boylelikle
klasik tragedyanin kahraman ne kadar yiiksekten diiserse seyirci iizerinde etkisi o
denli biiyiik olur ilkesinin gegerliligi ortadan kalkmustir. Klasik tiyatro anlayigina
karst modern tiyatro tartismasi ilk olarak Schlegel kardesler tarafindan
baglatilmistir. Bu kardeslerin baglattigi  bu tartisma modern tiyatronun
kuramlarinin olusmasinda etkili olmustur. Bu donemde Schlegel kardeslerin yani
sira Tieck, Novalis, Schelling gibi yazar ve disiiniirlerin yer aldigi Sturm und
Drang isminde bir hareket olusmustur. Bu hareket Goethe ve Schiller taratindan
da gelistirilmistir. Bu gelismelerden sonra uzun siire devam eden Antik- Modern

¢ekismesi modernlerin lehine sonug¢lanmistir (Karabulut, 2010, s. 176-179).

Sinema, diger sanatlara gore olduk¢a yeni bir sanat olmasindan dolayi
icadindan 6nceki akimlardan fazla etkilenmemistir. Sinema, diger sanatlardan
farkli olarak modern kiiltiiriin bir icadidir. Modern diisiinme giiciinii en 1yi temsil
eden araglardandir. Modern sinema, sinemanin icadindan 10 yil sonra
baslamaktadir. Farkli akimlardan etkilenerek gelisimi siirdiirmiistiir. Bu gelisimin
ilki teknigin ve anlatimin en iyi sekilde kullanilmaya baslamasiyla olmustur.

Modern Sinema 1950’lere kadar bir arayis igerisindedir. 1950’den sonra oyki
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anlatimina dayali sinema anlayis1 Antonio ve Resnais gibi yonetmenler tarafindan
yikilmistir. Modern sinemada Oykii yerine psikolojik tahlillere yer verilmistir.
Zaman ve mekan kullanimlart kurgu yoluyla bicimlendirilmeye baslamistir.
1960’larda Fransiz Yeni Dalga akiminin i¢inden ¢ikan Godard bu anlayisa yeni
denemeler ekleyerek kendi sinemasinda kullanmaya baslamistir. Godard, modern
tiyatronun 6ne ¢ikan isimlerinden olan Bertolt Brecht sahne estetigini de sinemaya

yansitmakta basarili olmustur. (Giirbiiz, 2014, s. 177-178)

Joyce, Yeats, Proust, Kafka Edebiyat alaninda; Eliot ve Pound Siir
alaninda; Strindberg ve Prondello Tiyatro alaninda; Ce zanne, Picasso ve Matisse
resim alaninda; Schoenberg ve Berg miizik alaninda etkili olmus diger modernist

sanatcilardir (Yildiz, 2005).
2.2 POSTMODERNIZM

Postmodernizm, bat1 diinyasinda 21. yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikan
resim, edebiyat, mimari vb. giizel sanatlar etkileyen, 6zellikle de sosyolojinin ve

felsefenin calismalariyla daha belirgin hal alan akimdir (Cevizci, 1999, s. 699).

Postmodernizmin ilk hecesinde bulunan “post” 6n eki kendi déoneminde
siklikla kullanilan ve sonra manasma gelen “post” 6n ekiyle ayni manay1
tasimamaktadir (Brann, 1992, s. 5). Diger bir degisle modern sézciigii bu 6n ek
sayesinde degisime ugramaktadir. Postmodernizmdeki “Post” eki Ingilizce’deki
“after”, yani ‘-den’ sonra anlamini tasimamakta, bu ek ‘-den esinlenerek’ veya °-
den itibaren’ anlamimna gelmektedir. Boylelikle bu 6n ek sayesinde modern
sOzcliglinlin anlam1 modernden esinlenerek veya modernden itibaren seklinde bir
degisime ugramaktadir. ‘-izm’ eki baglandigi sozciigii bir diisiince veya sanat
akimi oldugunu gosterdigi i¢in modern sézciigii artik bu ¢aga ait anlaminda degil;

bir sanat ve diisiince akimi anlaminda kullanilmaktadir (Mentese, 1992, s. 217).

Modernizme 1960’lardan sonra yapilan elestirilerin sonucu ortaya ¢ikan
postmodernizm, kendinden 6nceki donemin biitiin kurum ve kurallarina karsi
¢ikarak sanat ve sanatgiya Ozgiir alan olusturmustur. Modernizmle, gelen ilerleme
anlayisinin sonuglarinda olusan savaslar ve buhranlar insanlarin modernizme olan

giivenini kirmistir. Modernizme kars1 olusan bu giiven kirikligindan sonra

11



postmodernistler, modernizm ile ilgili olan her seyi elestirmeye baslamislardir. i1k
baslarda postmodernizm kavramuiyla ilgili farkli goriisler olusmustur. Kimi
diistiniirler postmodernizmi, modernizmin devamui niteli§inde ya da modernizmin
kendi i¢indeki doniisme siireci olugu fikrini savunmaktaydilar. Kimi diisiiniirler
ise postmodernizmi, modernizmin sinirlayici yapisimi reddetmis, kendi i¢inde
modernizmine karsit oldugu ve modernizm sonunu ilan eden akim oldugu fikrini
savunmaktadirlar. Postmodern s6ylemin bugiinkii kavramini incelenirse modernist
sanat anlayisina koktenci bir elestiri oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Postmodern
sOzclgliniin anlami ise genis karmasik ve belirsizdir. Postmodernizm, modernizm
sanatlar arasindaki disiplinlesmesine karsi olarak farkli sanat ve Kkiiltiirleri bir
araya getirmektedir. Postmodernizme, sanat olarak bakildiginda ise halktan kopuk
miizelerde sergilenen sanat eSerlerine karsi ¢ikan, yasamla sanat arasindaki
sinirlar kaldirip sanatla yasamin igice olmasi savunan bir diisiincedir. Insanlarin
sanatta asina olduklar1 seyleri farkli bir sekilde sunarak aktif bir okuyucu/izleyici
olugmasini saglamaktadir. Bu dogrultuda postmodernizm ilk 6nce yazin alaninda
daha sonrada mimari ve diger sanat alanlarinda kendisini gostermeye baslamigtir

(Ugur, 2012).

Postmodernizm, edebiyatta gercegin ve hayalin goériinen ve tahmin
edilenden ileriki asamasiyla, varlik ve olgularin goriinenden ote yiizleriyle
ilgilenmektedir. Postmodern metinlerde bir¢ok alt metin bir arada mevcuttur. Bu
metinler birbiriyle i¢ ice girmistir. Postmodern sanat anlayisina gore bir edebi
metni anlamaya kalmak beyhude bir ugras olarak degerlendirilir. Ciinki
postmodernist nitelik tasiyan bir sanat¢iya ait bir metinde bir tek anlatim tarzi
aramak yersizdir. Bu metinlerde birden ¢ok tarzin uzantilar1 bulunmaktadir. Bu
yiizden okur metinden anlam ¢ikarmak i¢in c¢aba harcamamali, metinle
biitlinleserek metne bir katki saglamalidir. Bdoylelikle postmodern sanat¢inin
hedefledigi amaca bir adim yaklasilmis olur. Diger yandan Postmodernizm edebi
metinin olmazsa olmaz sartt olan neden-sonug iliskisini kullanmay1 birakmus;
buna karsilik olarak gercekle kurmaca arasindaki bagi giiclii bir sekilde

kullanmay1 amaglamistir (Bayram, 2007, s. 38).

Postmodernizm en ¢ok tartisildigi alanlarin basinda mimari gelmektedir.

Bunun temel nedeni mimarlarin postmodern mimari adi altinda somut yapilar
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olusturmasidir. Diger yandan postmodern mimari, modern ve geleneksel mimari
elestirmesi de bu tartigmalarin diger nedenlerindendir. Klasik mimariyi
dogmatiklikle elestiren modern mimari de postmodern mimari tarafindan
dogmatik oldugu seklinde elestiride bulunulmustur. Klasik mimarinin siistinii
elestiren modern mimari, postmodernistlerce bitmis bir miikemmellik, netlik,
kesinlik, ¢eliskisizlik arayis1 olarak elestirilmektedir. Modern mimarinin
postmodernistlerce elestirilen diger konuda mimariyi diizene sokmak igin
girisimde bulunduklari ama bu diizen yerine ¢irkin ¢agdas kentler, beton bloklar
otaya ¢iktigidir. Bu elestiriler {izerine postmodern mimari topyekiin tasarimlariyla,
toplumsal miihendislige kars1 segenek gelistirmesiyle ve geleneksel kenti yasatma
cabalartyla modern mimariye {istin gelmektedir. Rob Krier’in gelistirdigi
tipolojik kent ¢ozlimlemesi bunun 6rneklerindendir. Kisaca postmodern mimari
modern kentin yanilgilarindan kurtulmay1 ve kiiresel olusumlardan vaz ge¢meyi

amaglamaktadir (Jameson, Lyotard, & Habermas, 1994, s. 12-22).

Postmodern heykel ise 1910’larda Marcel Duchamp, hazir nesne olgusu
getirmis ve estetik anlayisa elestirel gondermeler yapmistir. 1917 yilinda Cesme
isimli yapitiyla endiistriyel bir irin sergi salonuna dahil olmustur. Bu durum
giindelik hayatta kullanilan nesnelerin sanat eseri sayilmasina 6n ayak olmustur.
R. Mutt takma adiyla da sergiledigi pisuar, heykelin geleneksel anlamda takindigi
estetik anlayisin disinda olusu ve yaraticilik kavraminin degistirmesi agisindan
oncti bir nitelik kazandirmistir. Ayni diisiince dogrultusunda olan Joseph Kosuth
1965 yilinda Bir ve U¢ Sandalye adli calismasini sergilemistir. Bu calismada bir
sandalye, bir sandalye resmi ve sandalyenin tanimimnin asili oldugu bir tablo
bulunmaktadir. Boylelikle postmodern ¢aga ayak uydurmay: basaran sanatgilarin
rettigi eserler dogrultusunda agilan yelpaze, 21. yiizyila kadar genislemeye

devam etmektedir (Soyal, 2013).

Resim sanati, modern resimde bir takim kirilmalar yasamistir. Bu
kirilmalardan sonra resim sanati hakkinda; resim sanatinin bittigi, sonu geldigi, bir
daha geri gelmeyecegi gibi diisiinceler hakim olmaya baglamistir. Gelinen bu
noktada postmodernizmin eklektik anlayisi figiir ve tuval resminin de c¢ikis
noktast olmustur. Postmodernler, klasik donemlerdeki resimlerle baglanti kurarak

tuval resmi adina kullanilacak yontemleri alip degerlendirmeye baslamislardir.
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Boylelikle postmodern ressamlar, tuval resminin geleneksel kurallarin1 daha esnek
bir sekilde kullanarak yeniden yorumlamaya baslamislardir. Bu sayede de
postmodern ressamlar tarafindan motif, siis, metafor, dykiinme, mitoloji, figiir

tuval resimlerinde tekrardan kullanilmaya baslanmistir (Olgun, 2017, s. 52,53).

Postmodern tiyatro, daha Once avant-garde sanat akimimin Otesinde
yenilik¢i, orijinal bir kopus gerceklestirememistir. 1960’11 yillarda ilginin
bedenden dile kaymas1 ve Asya tiyatro bigimlerine duyduklar ilgi gibi 6zelliklerle
Postmodern tiyatro, avant-garde sanat akimiyla bir paralellik gostermektedir. 1990
yillara gelindiginde postmodern tiyatronun dramatik metne yansimasiyla
postdramatik tiyatro kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu kavram sayesinde
cagrisimsalligin ve duygusalligin 6nem kazandigi ¢ok anlamli homojen bir yapi
olusmustur. Bu durum seyircinin gordiikleriyle digsal bir iliski kurarak,
izlediklerinden mantikli ve benzer sonuglar ¢ikmasini zorlastiracak bir duyum

ikiligi olusmasini saglamaktadir (Karabulut, 2010, s. 196,197).

Postmodernizm kelimesinin kullanimi 1970°li ve 1980°1i yillarda mimari,
gorsel sanatlar ve sahne sanatlarinda artmaya baglamistir. Yakin donemlerde
sinema sanatinda da bu olusumun izleri goriilmeye baslanmistir. Postmodern
sinema, modern sinemanin ist anlatilarindan olan auteur yani yaratict sinemay1
reddetmektedir. Postmodern sinemada yaratici yazar kavramindan uzaklagilarak

pastis uygulanmaya baglanmistir (Kogak, 2012, s. 66).

Sinema sanatinda klasik, modern ve postmodern olmak iizere anlati
bicimleri mevcuttur. Postmodern sinemada, postmodern anlati bi¢imi
kullanilmaktadir. Yani hem klasik anlati bigimi hem de modern anlati bigimi
kullanilmaktadir (Erdemir, 2009, s. 26). American Graffiti (Amerikan Grafitisi,
1973), Chinatown (Cin Mahallesi, 1974) ve Star Wars (Yildiz Savaslari, 1977,
1980, 1983, 1999, 2002, 2005) gibi sinema filmleri postmodern sinemanin
ornekleridir (Kogak, 2012, s. 73).

Postmodern sinemada simdiye kadar gecen zamanda her gey yapilmis
parolasiyla kendinden once yapilmis filmleri goz ardi etmeyerek o filmlerin

temalarii, konularini karakterlerini kendi eserlerinde kullanmislardir. Bunu
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yaparken de postmodern sanatin pastis, parodi, ¢ift kodlama, sizofreni gibi

yontemleri kullanmislardir (Erdemir, 2009, s. 26).

Postmodernizm, kendinden onceki sanatsal bicemlerin kesin ayrimlarini
ortadan kaldirarak onlar1 tek bir potada eritmistir. Bu sayede de sanatta parodi,
ironi, pastis ve ¢ok anlamlilik kavramlar1 daha kullanilir olmustur (Karabulut,
2010, s. 196). Postmodern sanat, modern sanatin yiiz ¢evirdigi klasik sanat
anlayisiyla yeniden bag kurmustur. Kurulan bu baglarda genel olarak pastis,
parodi, alinti, gizli alint1 gibi metinlerarasilik/ gostergelerarasilik yontemleri ile

yapilmustir.
2.3 METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK KAVRAMI

Her metnin onu c¢evreleyen metinlerle iligkisine, metinlerarasilik
denilmektedir (Bazerman, 2003, s. 84). Metinlerarasilik, disiplinlerarast bir
kavram olmasindan dolayr edebiyat biliminde, metin dilbilimde ve
gostergebiliminde en ¢ok tartisilan kavramlardan biridir (EKiz, 2002, s. 12).
Metinlerarasilik, bir metnin i¢indeki diger metinlerin varligni, alintilama,
gonderme vb. stirecleri iizerinde odaklanmak suretiyle incelenmesi olarak
tamimlanmustir (Mutlu, 2008, s. 211). Bu Kavram, sozciik olarak ilk defa Julia
Kristeva’nin 1974 yilinda Bakhtine, le mot, le dialoqui et le roman (Baktin,

Soylem, Diyalog ve Roman) isimli makalesinde kullanilmistir (Ekiz, 2002, s. 14).

Metinlerarasilik, her metnin bir bicimde diger metinlerle iliskisi oldugu,
onlart tekrardan diizenledigi ve dolayisiyla hicbir metnin anlamimm sabit
kalmadigi, tam tersine daha da gii¢lii anlam tirettigini savunmaktadir. Metinler her
daim bagka metinler tarafindan harekete gecirildigi kadar baska metinlere de
gonderme yapmaktadir. Bu durum ise higbir metnin benzersizlik veya biriciklik
iddiasinda bulunamayacagi anlamina gelmektedir. Bu kavram, higbir metin
mutlak bir surette 6zgilin olamayacagini, her metnin baska bir metinle baglantili
oldugunu savunmaktadir (Cevizci, 1999, s. 594). Bir kelime i¢inde devamli bagka
bir kelime; bir metin i¢inde de bagka bir metin vardir. Bu ylizden metinlerarasilik
kavramini, metinleri bagimsiz sistem olarak degil de farkli ve tarihsel olarak diger
metinlerin tekrar1 ve doniisiimiiyle sekillendiginden dolay1 diger metinlerin izleri

ve kopyalar1 olarak anlamak gerekmektedir. Metinsel 6zerkligin yeni elestirel
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ilkesini reddeden metinlerarasilik teorisi, bir metinin kendi kendine bir biitiin
olarak var olamayacagini ve bu nedenle de kapali bir sistem olarak ¢alismadigi
konusunda 1srar etmektedir (Alfaro, 1996, s. 268).

Metinleraras1 yaklagim ilk bakista herhangi iki yapit arasinda benzerliklerden
yola ¢ikilarak yapilan kiyaslamaya dayali bir okumaya benzedigi i¢in ya da bir
yapitin ¢ikis noktalarini inceliyor gibi goriildiigii i¢in kaynak elestirisi yapildigi
sanilmaktaydi. Diger taraftan metinleraras1 yaklasimi yapisalc1 anlatibilime
yaklasiliyor gibi goriinme sebebi ise, metinlerarasi yaklasimin iki eser arasindaki
yapilarin tipolojik olarak inceliyor olmasidir. Fakat metinlerarasilik dncelikle bir
yazinsalligin ol¢iitlinii belirlemekte, bir olgu olarak Saussure’cii yapisal dilbilim
kritigi lizerine kurulan yeni bir “metin” anlayisin1 benimsemektedir (Altay, 2015,

s. 7).

Metinlerarasilik kavrami 6zetlenecek olursa higbir yapit kendinden 6nceki
yapittan bagisiz degildir ve diger metinlerle etkilesim i¢indedir. Metinler arasinda
olusan bu etkilesim, bu kavramla daha goriiniir hale gelmektedir. Yazar daha
once okudugu, izledigi ve dinledigi metinlerden kayitsiz bir sekilde eserlerini
olusturamamaktadir. Yani yazar; dolayli ya da dolaysiz olarak, bilerek ya da
bilmeyerek, isteyerek ya da istemeden de olsa kendinden Onceki metinlerden
etkilenmektedir. Bu diisiinceyle bakildiginda biitiin eserler bir dnceki eserlerden

parcalar barindiran bir metinlerarasilik olarak degerlendirilebilmektedir.

Yazin disindaki sanat tiirlerinin de kendi aralarindaki alis verisleri belirtmek
amaciyla yeni kavramlara ihtiya¢ duyulmustur. Sadece yazinsal alana 6zgii bir
uygulama olmadig1 belirtmek i¢in, kimi dil, yazin metin ve sanat kuramcilar
tarafindan Saussure’iin dil gdstergeler dizgesidir tamimindan yola ¢ikarak
gostergelerarasilik kavrami onerilmistir. Boylelikle yazin ve diger sanat bicemleri
ve sanat bigemlerinin diger sanat bicemleriyle arasindaki alis verisi incelemeye
olanak saglayan ugsuz bucaksiz arastirma alani dogmaktadir. Bu kavram yeni
inceleme alanlar1 ¢ikmasina fayda saglamistir. Boylelikle yazin ve sinema, yazin
ve resim, yazin ve miizik, yazin ve fotograf; sinema ve resim, sinema ve fotograf,
sinema ve sinema, sinema ve tiyatro, sinema ve opera v.b. gostergelerarasilik

kavrami kapsaminda incelenmeye baglanmistir. (Aktulum, 2011 s. 9)
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Boylelikle ayn1  disiplinler arasinda yapilan metin aligverisine
metinlerarasilik denilmis, farkli disiplinler arasinda yapilan metin aligverisine de
gostergelerarasilik denilmistir. Ornek verilecek olursa bir yazar, baska romanda
bulunan metini kendi eserine dahil ettiginde, bu aligveris metinlerarasilik olarak
nitelendirilmektedir. Bir sinema yOnetmeni; tiyatro, roman, miizik vb. farkli
disiplinde bulunan herhangi bir eserden bir boliimii kendi eserine dahil ederse
buna da gostergelerarasilik denilmektedir. Bu disiplinler arasi durum,
metinlerarasilik ya da  goOstergelerarasilik  kavramlarindan  hangisiyle

adlandirlacagini belirlemektedir.

2.4 METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK KAVRAMININ
KURAMSAL GELISMELERI

Metinlerarasilik 1960’larda Fransiz kuramci Julia Kristeva tarafindan,
Bakhtin’in sOdylesim kavramindan hareketle gelistirilir. Kristeva, hi¢cbir metnin
diger metinlerden bagimsiz olamayacagini savunur. Bu goriis ise metinlerarasilik
kavramina doniigmiistiir. 1980’lerde Roland Barthes, metnin baska metinlerle
bildirisimine yonelerek, yazardan bagimsiz bir sekilde diger metinlerle iliskisini
one c¢ikarmistir. Bir metin, onceki alintilardan olusan yeni bir dokudur goriisiinii
savunustur.  1990’larda ise Gerard Genette metinler arast iliskileri
dontistimmetinsellik  olarak (transtextuality) tanimlar. Bunlar1 da bagka
metinlerden yapilan agik alintilar, oOrtiikk gondermeler, yanasik metinsellik
(paratextuality), yorumbagintisi, istmetinsellik (metatextuality) ve
smirsizmetinsellik (hypertextuality) seklinde diizenleme getirmistir. Ondan sonra
metinlerasilik edebiyatlar arasi gondermeler, eserlerarasi gondermeler, formlar
arast gondermeler, acgik veya Ortilk gondermeler gibi cesitli sekillerde
smiflandirilmistir (Solak, 2014, s. 90-91) Metinlerarasilik kuramina bakildiginda
kuramin hatlartyla ilerleyisi boyledir. Ancak bu kavram sadece Bakthin, Kristeva,
Barthes ve Genette’nin ¢alismalart sonucunda olugsmamistir. Bu kuramin

gelismesinde dolayli yonde Saussure, Rus Bicimcilerin de katkilar1 vardir.

Ferdinand de Saussure’nin oliimiinden sonra dgrencileri tarafindan Genel
Dilbilim Dersleri isimli yapit1 yayinlanmistir. Bu eser sonrasinda yirminci yiizyil

diisiincesini derinden etkilemis ve bundan sonra Saussere yapisalcilarin kurucusu
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olarak anilmaya baslanmistir. Saussure, kendisinden oOnceki hakim olan dil
gercekligi diislincesinin aksine, gergekligin bizzat dil igerisinde {iretildigi
gorligiinii savunmustur. Sassure’iin diger savundugu diisiince ise, dilin onu
kullanan bireyden bagimsiz oldugudur. Bu diislinceyle de metinlerarasilik

arasinda dogrudan bir bag kurulmaktadir (Rizvanoglu, 2007, s. 10).

Rus Bigimciler 19. yiizyilin gercek¢i ve diisiinsel elestiri anlayisina;
oznelcilige ve simgesellige karst ¢ikmislardir. Yazin incelemelerinde geleneksel
tutumu birakip ¢alismalarini dilbilimine yoneltmislerdir. Saussure’den etkilenen
Rus bi¢imciler metni esstiremli olarak kendi icerisinde incelemislerdir. Metnin
ickin yasalarin1 saptamaya ugrasarak, kuramlarinin nesnesi olarak yazin yerine
yazinsallig1 koymaktadirlar. (Aktulum, 2000 s. 19,20). Rus Bigimcileri, ilk basta,
bir yapitin toplumbilimsel veya ruhbilimsel boyutunu goz ardi ederek, onun
kendine ait has bir yapiya sahip oldugunu savunmaktadirlar. Onlara gore
metinlerarasilik, yazarin kendisi tarafindan yapilan bir sey degildir; tam tersine
metnin kendi Oziinde var olan bir olgu oldugunu disiindiiriilmektedirler

(Akmanoglu, 2015, s. 8,9).

[k asamada yapitin sadece yaprmini belirlemeye calisan, ickin bir yontem
benimseyerek onun yapit disinda bulunan higbir unsuruna yer vermeyen Rus
Bicimcileri, caligmalarindaki ileri asamalarinda yapit konusunda yeni ilkeler
kullanmaya baslamislardir. Bu ilkelerden birisi de yapit1 sadece kendi igerisinde
incelemeyip diger tiim unsurlar1 bir kenara itme diisiincesinden vaz gegmis ve onu
diger yapitlarla iliskilendirerek ele almislardir. Ancak bic¢imciler yapitlararasi
aligveriste yazarin roliinii gormezden gelerek, baska bir yapittan yapilan alintilart
bicim agisindan ele almakta ve iki yapit arasindaki iliskiyi incelerken bi¢im
olgusunu 6n planda tutmaktadirlar. Yapitta kullanilan yeni bi¢imlerin, yerini
aldiklar1  eski bigemlerin  kullanildig1  diger eserlerle karsilastirilarak
anlagilabilecegi gorilislinii benimsemisler ve boylelikle metinlerarasi olgusunu
dolayli olarak kabul etmislerdir. Metinlerarasilig1 kabul ettiklerini gosteren diger
bir olgu ise yazilarinda genellikle pastisle ayn1 anlamda kullandiklar1 parodiye

rastlanilmasidir. (Aktulum, 2000 s. 20-21).

Mikhail Bakhtin, Saussure ve Rus Bigimcilerden aldigi kimi kavramlari ve

diisiinceleri, kendi sdylesimcilik kuramini olustururken yararlanmistir. Bilhassa
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Bakhtin s6z konusu yaklagimlara karsit savlar iireterek kendi dil diistincelerini
olusturmustur. Bakhtin, Saussure ve Rus bicimciligini, ele aldigi konular1
essiremli bir yontemle ve biitlin toplumsalligindan disarida tuttugu igin
elestirmistir. Kendi sézce kuramini ve sOylesimcilik diisiincesini tarihsel bir
baglamda ele almistir (Rizvanoglu, 2007, s. 92-93). Bakhtin sOylesimcilik
kuramini olustururken metinin gerekliligini ve saf metin olmayacag: diisiincesini
de savunur. Bu diisiinceler metinlerarasilik kavraminin temelini olusturmada

biiyiik bir oneme sahiptir (Fidanoglu, 2018, s. 8-9).

Bakhtin’in goriisti, Kristeva’nin 1960’l1 yillarin sonlarina dogru yaptigi
calismalar sonucunda Fransa’da yayilmis ve Batida da benimsenmeye baglamistir
(Giiler, 2018, s. 32). Bakhtin’in ilk baslarda Batida taninmamasinin sebebi ise
takma isimlerle eserlerini yayinlamasidir. Bakhtin’in eserlerine ve inceledigi
eserlere bakildiginda sdylesim kuramindan yararlandigini goriilmektedir. Bakhtin,
metni Rus Bic¢imecilerin yaptigi gibi kendi sinirlari iginde degerlendirmemistir. Bu
yontemiyle metin inceleme konusunda Rus Bigimcilerin yontemlerinden
ayrilmistir. Bu sOylesimcilik diisiincesini Feilding, Sterne ve Dostoyevski’nin

eserlerini incelerken kullanmis ve bu diislinceyi somutlastirmistir (Fidanoglu,

2018, s. 10).

Kristeva’nin metinlerarasilik kavrami ise, Bakhtin’in sodylesimcilik
diisiincesinden ortaya c¢ikmistir. Kristeva Bakhtin’in sdylesimcilik kuramini
metinlerarasilik kavrami adi altinda, gostergebilimsel bir bakis agisiyla kendince
tanimlamaya calismistir. Bu ¢alisma sonucunda metinlerarasilik kavrami ortaya
cikmigtir.  Soylesimcilik kuramina dayanarak metinlerarasilik  olgusunu
gostergebilimsel yazin kuraminin  merkezine yerlestirmistir. Kristeva da
Bakhtin’in tanimladig1 bicimde sdylemin ve metnin konumu arasinda bir kosutluk
kurmugtur. Bakhtin’in sdylesimcilik kuramin da sdylem, hem sdyleyenin hem de
dinleyenin ortak {iiriinii oldugunu ve kendinden onceki ya da cagdas sozcelere
gotiirdiiglinii savunmaktadir. Bakhtin gibi Kristeva da metinin her zaman diger
metinlerle kesisen bir yer oldugu goriisiinii savunmaktir. Kristeva, metni

tanimlarken sdylesimcilik/metinlerarasilik kavramlarina bagh kalmistir (Aktulum,

2000 s. 40-41).
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Bakhtin’in sOylesimcilik kavramimi ele alan Kristeva, onu kendi
metinlerarasilik  kavramina donistirmiistir. Bu  dondstiirmeyi  yaparken
metinlerarasilik kavramiin baska bir anlamini kullanmistir. Kristeva, kendisiyle
yapilan sOyleside metinlerarasilik kavramiyla Bakhtin’in soylesimcilik kurami
arasindaki farklar1 6zetlemistir. Bu sOylesiden yola ¢ikilarak Kristeva, Bakhtin’in

cokseslilik kuramini metni iiretenin 6zelligi olarak anladigi ortaya ¢ikmaktadir

(Rizvanoglu, 2007, s. 96).

Kristeva, Bakhtin’in soézce kuraminda dilin sdylesimsellik niteligini
savunmaktadir. Kristeva da Bakhtin gibi metni tanimlarken metinlerarasiligin,
metnin en énemli 6zelligi oldugunu savunmus ve bu 6zelligi 6n plana ¢ikarmistir.
O, metinleraras1 olmadan hi¢bir yazin olmayacagini savunmaktadir. Kristeva
metinlerarasiligt yazinsalligin bir Ol¢iitii yaptiktan sonra onu defalarca ayni
sekilde tanimlamaktadir. Kristeva yaptigi bu tanimlara bagl kalarak Le Texte du
Roman eserinde bir uygulamasin1 yapmustir. Antonie de la Salle’nin romanini da
inceleyerek, bu romanin ¢ok sesli bir roman oldugu sonucuna varmistir (Aktulum,
2000 s. 41-42). Kristeva’nin diislinceleri 1s1ginda ilerlersek metinlerarasilik,
sadece bir alinti, pastis veya parodi yontemlerinden ibaret degildir. Bir metnin
icinde kendinden Onceki metinlerin yeniden yazilmasi seklinde de karsimiza
cikabilmektedir. Bunun disinda {istli kapali bir bicimde fark edilmeden de
olabilmektedir (Akmanoglu, 2015, s. 13).

Saussure’den etkilenen Barthes, ilk asamada toplumsal séylenbilim olarak
adlandirilan denemeleri gerceklestirmistir. 1960’lar da ise dogrudan dogruya
dilbilimi  ve yapisal ¢oziimleme yoOntemlerini Ornek alarak sistematik
uygulamalara yonelmistir. 1970 yillar1 arasinda J. Kristeva etkisinde kalmaya
baglayan R. Barthes, yapisal ¢oziimleme modelinden uzaklastifi ve ¢ogul
okumaya dayali yeni bir metin kuramina yoneldigi S/Z adli eserini yaymlamistir

(Rifat, 2009, s. 60-62).

Barthes S/Z adli eserinde, kapali metin yerine agik metinden sdz etmistir.
Metni, kendinden 6nce gelen, onun igerisinden gecen ya da onu asan izlerden,
parcalardan, dizgilerden olustugunu kabul ederek; eski metin ile postmodern
metin anlayis1 arasinda biiyiik bir ayrim olusturmustur. Postmodern metin

anlayisina bagli olarak metinlerarasi veya sesler orgiisii kavramlari, Barthes’in
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S/Z adli yapitinda yeni bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmistir. Boylelikle metinin
kendilik oldugu diistincesini de degismistir. Barthes, metinleraras1 tanima 6znellik
boyutu katmistir. Ancak bu tanim kuramsal diizlemden Oteye gegmemistir.
Metnin, 6teki metinlerle sinirsiz, sayllamayacak kadar baglarinin oldugu ve bu
baglarin anonim oldugunu sdylemektedir. Ama bu metinlerin arasinda belli
iliskiler kurmaya olanak saglayabilecek herhangi bir se¢me Ol¢iiti
belirtmemektedir. Pratik diizlemde metinleraras: iliskileri bulmaya yarayacak
hicbir segme ilkeleri saglamamis ve herhangi bir metinde metinler aras1 uygulama

yapmamuistir (Aktulum, 2000, s. 50-59).

Riffaterre, Kristeva gibi metinlerarasi kuramini ¢alismalarini temel sorunu
yaparak, uzun siire metinlerarasi konusunda diigiinmiistiir. Bu konuda yazdigi
kitap ve yazilarinda metinlerarasi kuram olusturma cabasina gitmistir. Biiyiik
Olciide bicembilimsel ve gostergebilimsel bakis acis1 icerisinde, az ¢ok
Kristeva’ya bagh kalarak kendi metinlerarasi tanimlamasini yapmaya caligmistir.
Kristeva’dan ayrilan tarafi ise metinlerarasi kavramimi daha c¢ok okur-metin
arasindaki iligkiye gore tanimliyor olmasidir. Riffaterre, bir yapit ile ondan 6nce
yapit arasindaki iligkiyi okurun kavradigimi sOyleyerek, metinlerarasi
tanimlamasini bir alimlama gergevesi lizerine oturtmustur. Metinlerarasiligi bir
okuma etkinligi olarak goriip okura ilk kez oOnemli bir islev yiiklemis ve
metinlerarast gondergeyi tanimlamayi, ne oldugunu, nereden geldigini belirlemek
gorevini de okura vermistir. Metinleraras1 kavramini bir okuma edimine
dayandiran Riffaterre kendi kuramsal tanimlamalarinda okura ve okuma
sorunlarina deginmeyen Kristeva, Baktin ve Barthes’ten ayrilmaktadir. Her
yazinsal ¢oziimlemede okuma sorununu, metinlerarasinin merkezine yerlestiren
Riffaterre okumaya ve c¢oziimlemeye biiyllk ©nem vererek, metinlerarasi

kavramini da bu dogrultuda tanimlamstir (Aktulum, 2000, s. 60-61).

1976 yilinda yayinlanan Poétique dergisinin metinlerarasi kavrami igin
olusturdugu o6zel sayisinda kavramin ne oldugu enine boyuna incelenmistir.
Laurent Jenny, metinlerarasinin tanimina katkida bulunan en 6nemli elestirmen
olmustur. La Stratégie de la forme adl1 yazisi ile metinlerarasi kavraminin belirgin
cizgilerini saptamak i¢in ugras vermistir. Jenny de Baktin, Kristeva ve Riffaterre

gibi metinlerarasi olmadan yapitin kavranamayacagin1 ve de bir yapitin anlam
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yapisi, kendinden oOnceki ilk Ornekleriyle kavrayabilecegi  gOriisiini
savunmaktadir. Metinlerarasinin, yazinsal metnin dogasinda bulunan bir olgu
oldugunu, bir yapit ile Onceki yapitlar arasinda, ayni sekilde bir yapitla farkl
toplumsal sdylemler arasinda bir iligki dizgeleri bulunuldugunu ve bunun gibi
metin dist gondergelerin yapitlara katkilarimin da arastirilmasi gerektigini
savunmaktadir. Jenny, metinlerarasi iligkileri taklit, parodi, alinti, montaj, gizli
alint1 gibi bigimlerle kurulabilecegini belirtip metinleraras: iligkilerdeki ilk
kategorilestirme Ornegini olusturmustur. Ardindan Jenny, metinlerarasinin
sinirlarin1  beliremeye ve metinleraras: iliskilerden ne zaman bahsedilmesi
gerektigi sorusuna cevap bulmaya ¢aligmistir. Yapitta metinlerarasidan s6z etmek
icin, alintilanan imgenin ya da parganin, kullanildigr metinde izlenilen yontem
olarak, yapisal ya da verdigi ileti bakimindan belli bir paralellik olusturmasi
gerekmektedir. Jenny, siradanlasmis, okurun kolaylikla saptayabilecegi, son

derece acik, 6zglin, carpict anmistirmalar1 veya animsamalar1 zayif metinlerarasi

olarak agiklamaktadir. (Aktulum, 2000, s. 72-74).

Genette; Roland Barthes, Michael Riffaterre, Laurent Jenny’in
metinlerarasilik tizerine dusiindiikleri, gelistirdikleri bazi kuramlari ve bu
kuramlarin g¢ercevesinde yapilan tartigmalar1 bliylik ol¢iide diizenleyerek dizgeli
bir smiflandirma olusturmustur. Kristeva’nin metinlerarasilik taniminda ortaya

koydugu karmasik yapiy1 da sistematik bir hale getirmistir (Ulusoy, 2014, s. 6).

Genette, Baktin’in kuramsal c¢aligmalarindan farkli olarak, daha c¢ok
uygulamaya yer veren ve zengin orneklerle dolu Palimpsestes’i yazmistir (EKiz,
2002, s. 12). Ayrica Genette’nin Palimpsestes eseriyle metinlerarasi kurami
hakkinda yapilan tartismalar, metinlerarasinin kuramsal bir tanim yapma
girisimlerini biiyiik 6l¢iide bitirmistir. Kavram konusunda farkli goriislerden yola
cikarak bir birlesim sunmayip metinlerarasi baslig1 arasinda daha dnce bir araya
getirilen farkli olgular1 simiflandirarak ¢ift anlama gelebilecek kavramlar yerine
yeni kelimeler tliretmistir. Genette, iki yapit arasinda olasi her tiirlii aligverise
metinlerarast yerine metinsel-agkinlik ismini kullanmistir. Metinleraras: ise bu
kategori i¢inde bulunan iligki tiirlerinden biri olmustur. Genette Metinlerarast
(intertextualite), ana-metinsellik (hypertextualité), yan-metinsellik

(paratextualité), iist-metinsellik (architextualité) Ve yorumasal iist-metin
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(metatextualité) isimli bes tip metinsel-askinlik saptamistir. Bu ayrimlar
yaptiktan sonra inceleme alanimi sinirlandirip ana-metinsellik (hypertextualité)

tizerinde ¢alismalarini yogunlastirmistir (Aktulum, 2000, s. 81-88).
25 METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK YONTEMLERI

Eserlerdeki biiyiik alintilar1 sorgulayan ve yapisalciligin katkilarini alan
postmodernizm, herhangi bir esere/metne kasitli ve belirgin bir gonderme
yapilmasa bile, kendi bagina bir biitlin olarak (monolitik) yorumlanamayacagina
kanaat getirmistir. Postmodernistler, metinlerarasilik kavramini yaratict bir
yontem olarak genelleyip bu yontemi yazili ¢aligsmalarda, sosyal bilimlerin ve
kurmaca yazimin farkli alanlarinda, genis bir yelpazede, yaygin olarak

kullanmustir. (Acar, 2018, s. 23).

Genette’ye gore iki ya da daha fazla metin arasindaki, bigimsel ve bir
metinin bagka bir metin i¢inde somut varligina bakilarak ortakbirliktelik ve tlirev
iligkisi tarzinda iki tip metinlerarast yontem kullanilmaktadir. Bir yapita yapilan
gondergede yapitin ad1 ya da yazar agikga bildirilerek yapiliyorsa acgik iliskiler;
yapitta gondergenin yer verildigine dair herhangi bir bilgi verilmiyorsa kapali
iligkiler kurulmaktadir. Yapittaki bu iliskiyi bulmak okura diismektedir. Agik
metinlerarast iligkiler alinti, génderge olup kapali metinler arasi iliskiler ise gizli
alintt ve anistirmadir. Tiirev iliskisine dayanan agik metinlerarasi bigimler
yanilsama (parodi), alayct doniistiirim (travestissement burlesque), dykiinme

(pastis) sayilmaktadir (Aktulum, 2000, s. 93,94).
25.1 Alinti ve Gonderge

Alint1, sdylenen soze gii¢ ve giizellik katmak amaciyla baskasina ait ya da
anonim meshur bir ibareyi ve ya tam bir climleyi alip nakletmek olarak
tanimlanmaktadir (Karatas, 2001, s. 202). Alintilama, diisiincemizi gelistirmek,
kanitlamak ve acgiklamayr amaglamaktadir. Alintt yapilan fikir, kelimesi
kelimesine ayni sekilde yazilmaktadir. Tirnak isareti bu is icin kullanilmakta,

italik yaz1 ve ayra¢ kullanilarak da yapilabilmektedir (Giiler, 2018, s. 33).

Gergeklere yabancilasan modern bir yazar, yeni bir hayal iiriinii ortaya

koymaktan vazgecip, daha Onceden baska yazarlar tarafindan ortaya konmus
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eserlere yola cikarak, ikinci el bir kurmaca diinya ortaya koymaktir. Eskilerin
taklit¢i diye nitelendirdigi bu egilim, donemimiz edebiyatinda ‘“alinti” ismi
verilmistir, eski metinler bu teknikle giiniimiize kullanilmaya baslamistir (Giiler,

2018, s. 31)

Alinti, en basit anlamiyla metinleri bir aligverisi anlamina gelen
metinlerarasilik kuraminin en temel 6gesidir. Fakat alint1 tarihi, metinlerarasilik
kavramindan 6ncesine uzanmaktadir. Ozellikle kutsal kitaplardan sonra yazilan
bir¢ok metin igerisinde alinti barindirmaktadir. Hem geleneksel hem de popiiler
olan bu yontem ileride de kullanilacagi asikardir. Ciinkii alinti metne edebi bir
deger saglamaktadir (Islamoglu, 2014, s. 32). Giiniimiiziin modern yazarlar da bir
diisiinceyi ispat etmek i¢in sik¢a basvurduklart bir yontemdir. Bu oOzellikleri
sayesinde onceki ve simdiki yazarlar tarafindan kullanildigr gibi gelecek yazarlar

tarafinda da kullanilacag1 6ngoriilebilir.

Gonderge ise bir yapitin bagligi ya da bir yazarin adin1 anmakla yetinip bir
metinden alinti yapmadan okuru direk metine gondermektedir. Genis anlamiyla
bir metinde bir devrin, bir gelenegin, bir tiiriin, siir kisisinin, tarihi kahramanin,
kutsal kitaplardan birinin adlarinin agikca anilmasidir. Génderge, alintidan farkli
olarak sdylemini bir sonuca dayandirmayip romanin igerigine baglh kalarak belirli
fonksiyonlarla siislemektedir. GoOndergeyle kapali bir anlati yontemi olan
anistirma, izleksel gonderge sayesinde yapitin baglamindan daha c¢ok anlam
yiiklendiginden ve acik gondergenin altinda gizli bir anlam yatmasi gibi

olgulardan dolay1 birbirine karistirilmaktadir (Aktulum, 2011, s. 435,436).
2.5.2 Gizli Alinti- Amistirma

Gizli alint1, kisaca sahibi ve ya sOyleyeni belirtilmeden yapilan alintilara
denir. Bu sebeple, diger metinlerarasi iliskilerden farki agikc¢a goriiliir. Gizli alintt
kapali metinleraras1 6gelerdendir. Gizli alintida sdzcenin yararlandig1 yapitin veya
yazarinin adi belirtilmeden, ayra¢ ve italik yazi kullanilmadan yapilmaktadir

(Fidanoglu, 2018, s. 20).

Yazar, gizli alinti sayesinde yararlandigi metnin kaynagimi ve kisiyi
belirtmeden kendi metnine dahil ederek bagkasinin emegini kendine mal

etmektedir. Gizli alinti yapilan metindeki bilgilerle okuyucu daha once
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karsilasmamissa, o bilgiyi gizli alint1 yapan metne ait oldugunu diistinebilir. Bu

durum da bir nevi emek hirsizligidir.

Anigtirma, anistirilan metin ile anistirma yapan metin arasinda bir
sOylesimi isin igerisine sokmaktadir. Anistirmanin kavrayacak herhangi bir belirti
olmadig1 i¢in, onu kavramak icin kisisel caba gerekmektedir. Acik secik bir
gonderme bulunmadan bir kisi veya nesne diisiinceyi uyarma bi¢iminde olup
sOylenmesi gereken sey acikca belirtilmeden sezdirilmeye calismaktadir. Kisi
veya nesne konusunda yarim bilgiler vermesinden dolayr oOrtiili sdylemle

esanlamla olarak degerlendirilmektedir (Aktulum, 2000, s. 108-109).

Anistirmanin basarili olmasi igin okurun amigtirma yapilan metni fark
etmesi ve anistirillan metinlerle baglantt kurabilmesi gerekmektedir. Okur
oncelikle onu fark eder ve daha sonra onu arastirmaktadir. Kisacast anistirmalar
okuyucuyu diger esere sevk edecek bir iz niteligi tasimaktadir (Fidanoglu, 2018, s.
20).

2.5.3 Yansilama (Parodi)

Parodi, modern ve postmodern sanatla ilgilenenler i¢in 6nemli bir sanattir
(Kostka, 2016, s. 67). Parodi, yazin tiiriinde klasik {irliniin oyunsal veya elestirisel
bir tarzda bir kurali ¢igneme bigimi olarak tanimlanmaktadir. Klasik anlamada
parodi soylu bir metni siradan bir olaya indirgenerek anlatilmasina
dayanmaktadir. Parodi isleminde, parodisi yapilan metinle parodi yapan metin
arasinda cok sayida benzerlik bulunabilmektedir. Bu tiir uygulama yapilabilmesi
icin de iki metin arasinda yeterince benzerlik bulunmak zorundadir (Aktulum,

2004, s. 287).

Kuramcilar, parodi hakkinda genelleyici olmakla birlikte birbirleriyle
uyusmayan tanimlar yapmiglardir. Bartin, pastis ve parodiyi es anlamli kullanmus;
Genette, pastis ve parodiyi ana-metinsellik baslig1 altinda ayri ayri ele almis ve
Daniel Sangsue, Genette’nin parodi tanimii biraz genisletmistir. Sangsue,
Genette’nin parodisiyle ayni ¢izgide olmasma karsilik parodiye yergisellik
yiikleyerek yine Genette'nin ana-metinsellik bashigi altinda tanimladigr alayct
(giiliing) doniistiiriim kavramiyla 6zdeslestirmistir. Farkli kuramcilarin tanimlari,

islevleri, ozellikleri ve cesitleri géz Oniinde bulundurularak parodiyi; metin,

25



bigem, basmakalip s6z ve tiir yazinsal dizgelerin tiimiiyle alayci ya da elestiriyel
bir amag giitmeden, komik bir zitlik olusturacak bicimde gozler Oniiniine sererek
oyunsal diizende yeniden yazilmasi seklinde bir tanimlama yapilmaktadir

(Aktulum, 2011, s. 480).

Parodi, giinlimiizde ise postmodern edebiyatin vazgecilmez o6gelerinden
biri olarak goriilmektedir. Parodi ciddi ve 6nemli metinleri bozdugu gibi anlamini
da yeniden sekillendirir. Parodiyi yapan kisiler, parodisini olusturdugu eserler ile
bir hesaplasmaya girmektedir. Parodi mevcut olani yikma, sorgulatma gibi
fonksiyona da sahiptir. Bir anlamada kendisinden Onceki edebi mirasi
degersizlestirmek i¢in de kullanilmaktadir. Her haliikarda parodinin ana gayesi
alay etmek ve komiklestirmektir (Kog, 2015 s. 236-238). Eserin komiklestirilerek
yeniden islenmesini saglayan parodi, kendisini olusturan kisinin sempati veya

antipatisini giindeme getirmekte de serbesttir (Fidanoglu, 2018, s. 21).
2.5.4 Alaya (Giiliing) Doniistiiriim

Giliing doniistiirim olarak da adlandirilan alayc: doniistiiriim, tiir olarak
parodiye benzer. Ancak ondan farki, yapitin konusa dokunmadan bi¢eminin
degistirilmesidir. Diger bir deyisle anlamsal olarak bir degisim s6z konusu degil,

bigimsel bir doniistiirme s6z konusudur (Kemiksiz, 2017, s. 51).

Alayci donistiirim kisacasi ciddi bir eserin siradanlastirilip eglenceli, 6teki
adiyla giiliing bir hale doniistirmektedir. Destan gibi soylu metinlerin temel konusu
ve igerigini bozmadan sifirdan yeni bir tarz ile yazilmasi alayci doniistiiriime 6rnektir.
Alayc1 yazar veya sairin alaycit donistiirim yapmaktaki amaci alayci doniistiirim
yaptig1 esere yergide bulunmaktir. Parodi ve alaycit dondstirim, alt metin ve
gonderge metnin  donlisimii  ile  ilgilendiklerinden dolayr  birbiri ile
karistirilabilmektedir. Fakat bigemi degistirerek, yeni bir metnin olusturan alayci
doniistiirimii parodiden ayiran en dnemli 6zellik, parodideki metinlerarasi iliskinin
konu diizeyinde olmasidir. Ozetle, alayci doniistiiriimde siradanlasmak soz
konusuyken, parodide soylu bir metin, siradan bir konuya yakin bir bigimde yeniden

yazilmaktadir (Fidanoglu, 2018, s. 22).
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2.5.5 Oykiinme (pastis)

Bi¢imsel bir taklit olarak da anlamlandirilan pastis, yillardir metinlerin
etkilesiminde kullanilan bir yontem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Birbirleriyle
etkilesim iginde olan yazarlar isteyerek ya da istemeyerek birbirlerinin
iislubundan etkilenmektedir. Bu 6ykiinme metnin tamamina mal edilecegi gibi bir
kisimda da yer almaktadir. Taklitle aralarinda ince bir ayrim olan bu sdylemin,
geregince kullanilip baglam farliligiyla degerlendirildiginde, edebi bir zenginlik
katt1§1 goriilmektedir (Islamoglu, 2014, s. 131).

Pastis, 1880'lerde ve 1890'larda ingilizcede diizenli olarak kullanilmaya
baslayan bir Fransizca kelimedir. 18. yiizyilda Fransasizcada, baska bir yazarin
tarzin1 taklit eden bir sanat eseri anlamina gelmektedir (Tran-Gervat, 2014, s.
554). Gliniimiizde ise meshur bir sanat¢inin lislubunu bir eserinde dile getirdigi
diistince ve espriyi taklit ederek yapitinda yeniden koyma isi olarak
tanimlanmaktadir. Pastiste asil amag eseri taklit etmek degil, taklit etmek suretiyle
pastisini yaptig1 eseri ve sanatkari alaya alarak, kusurlarini agiga c¢ikarip komik
duruma diistirmek ve olumsuz yonde elestiri yapmaktir (Karatas, 2001, s. 334-

335)

Oykiinme kesin bir gdéndergeyi zorunlu kilarak, dykiinen ve dykiiniilen
metin arasinda bir taklit iligkisi kurulmaktadir. Yazar oykiinmeyi kullanarak,
bagska bir yazarin bigemini, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi
metninde kullanir veya 6zgiin metnin bicemini kendi metnine uyarlayarak yeniden
bir eser olusturmaktadir. Pastis ile yazar sadece bigcimsel bir taklide bagvurmaz;
metnin kendine has olan igerigini, anlamsal olarak izledigi yonelimleri, bir yazara
0zgii olan ve bir yazari hatirlatan oOzellikleri de taklit etmektedir. Eglenmek,
giiliing bir etki olusturmak i¢in kullanilan pastis eristiriyel, yergisel ve ovgiisel

amaglar1 da bulunmaktadir (Aktulum, 2011, s. 462).
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2.6 TURK TELEVIZYON YAYINLARI, DiZiLERI VE
METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK ORNEKLERI

Calisma konusu agisindan ele alinan dizi incelenmeden 6nce Tiirkiye’deki
televizyon yayinlari tarihi, Tiirk televizyonunda yayinlanan baslica diziler ve Tiirk
televizyon  dizilerinde  bulunan  metinlerarasi/gostergelerarast  ogeler

incelenmektedir.
2.6.1 Tiirk Televizyon Yayinlari

Tiirkiye'de ilk televizyon yaymin sebekesini kurma girisimleri Istanbul
Teknik Universitesi (ITU) tarafindan 1949 yilinda yapilmistir. 1951 yilinda ilk
televizyon teghizati yurt disindan alinmistir. Bu konuda ABD’den getirilen
uzmanlar tarafindan incelemeler yapilip hazirlanan raporlar 1952 yilinda
bagbakanliga sunulmustur (Akalin, 2011 s.16,17).

9 Temmuz 1952°de ITU biinyesinde Yiiksek Frekans Teknik Bilim Dali
ogrencilerine uygulamali egitim vermek amaciyla olusturulan laboratuvarda ilk
televizyon yaymi yapilmistir. ITU’niin Giimiissuyu’ndaki binasmin konferans
salonunda her Cuma 17.00-18.00 saatleri arasinda Istanbul hakinin yaymlari
izlenmesi saglanmistir. iTU Televizyon yaymlar1 2 Mayis 1960 yilinda dénemin
iktidar partsi olan Demokrat Parti tarafindan kapatilmistir. 27 Mayis 1960
Ihtilali’nden sonra TSK’den alinan izinle yayma tekrardan devam edilmistir. 6
Haziran 1969’da sol goriise sahip bazi genclerin kapitalistleri eglendiriliyor
bahanesiyle ITU Televizyonunu stiidyosunu basmistir. Bu durumdan rahatsiz olan
yetkililer 1970 yilinin Mart ayina kadar ara vermislerdir. 1971 yilinda TRT’yle
imzalanan  protokolle teknik cihazlari bu kuruma devrdilerek, ITU

Televizyonu’nun yayin hayatina son verilmistir (Serim, 2007, s. 27-35).

TRT, 24 Aralik 1963°te cikan yasayla 6zerk bir sekilde 2 Ocak 1964°te
kurulmustur (Tamer, 1983, s. 47). 14 Agustos 1966 yilinda ilk kapali devre
deneme yaymi yapilmistir. Bu yaym Biilent Varol ile Giilseven Giiven’in
hazirladigr Siir ve Miizik, Unlem Demiralp’in sundugu haber programindan
olugmaktadir. TV Egitim Stiidyosu, teknik anlamda ilk deneme yayimina ise 1
Ekim 1967°de baslamistir (Cankaya, 2015 s. 76-77). Zafer Cilansu’nun sundugu

haber programi baslayan yaym Almanya 'dan Gériisler roportaj filmi ve Kadin ve
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Moda canli yayin roportajlariyla son bulmustur. Bu tarihten itibaren her hafta
Cuma giinleri stiidyosunun iist katinda davet edilen konuklara, hazirlanan
programlar sunulmustur. TRT Yonetim Kurulu, 31 Ocak 1968’de halka agik
deneme yaymlarinin baslamasi kararint almistir. Bu yayinlar Sali, Persembe ve

Cumartesi olmak tizere ii¢ giindiir (Tamer, 1983, s. 49-50).

Halk ilk televizyon yayinlarint magazalarin vitrinindeki alici cihazlarindan
izlemigtir. Ankara Televizyonu'nun deneme yayinlari halk tarafindan biiyiik
ilgiyle kargilanmistir (Cankaya, 2015, s. 81-82). Halka agik ilk televizyon yayini
30 Ocak 1968 tarihinde 19.30°da baslamistir (Aziz, 1999, s. 27). TRT, ilk
yillarinda Projeli Koy Programlar: kapsamiyla Kéye ve Koyden Kente isimli bir
program hazirlanmistir. Bu programlar Giiney Anadolu Bolgesi icin yapilan

egitim yayinlari temelini de olusturmustur (Aziz, 1981, s. 31-32).

Genel Kurmay Baskanligi ve Silahli Kuvvet Komutanlar: tarafindan 12
Mart 1971 yilinda askeri muhtara gergeklesmistir. TRT, 29 Subat 1972 tarihinde
TRT yasasindaki 1568 sayili kanunla o6zerkligi kaldirilip tarafsiz kamu tiizel
kisilik haline getirilmistir (Avunya, 1998, s. 26). 30 Agustos 1971 ITU
Televizyonu bir protokolle TRT'ye devredilmistir. TRT Genel Miidiirii Musa
Ogiin’iin agilis konusmasiyla Istanbul Televizyonu yaymna baglamistir. Cuma ve
Carsamba olmak iizere haftada iki giin, Istanbul TV adiyla yayin yapilmistir
(Serim, 2007, s. 67-68).

TRT, program akisina yenilik getirip 12 Mart 1972 tarihinde reklam
yayinlarina baglamistir. Ayni yil g¢ocuk programlari okul oncesi ve okul cagi
olarak ikiye ayrilip Bizim Sokagimiz ve Cocuklarin Televizyonu programlari
yapilmistir. Kirsal kesime i¢in Tarim Sohbetleri ve ormancilik, agaclandirma,
erozyon kontrolii gibi konularin islendigi Kdye adli programlar yapilir (Cankaya,
2015, s. 137). Ayni yil TRT, vericilerini giiglendirerek paket program yayinlari
ile Edirne, Antalya ve Erzurum Televizyonlarinda yayina baslamistir. 28 Agustos
tarihinde de Izmir Televizyon vericisi Ankara’ya baglanmistir. Bdylelikle iilkenin
biiyliik bir kismi1 Ankara’ya baglanarak ya da bolgesel paket programlariyla
televizyon yayinlarini izlemeye baslamistir (Aziz, 1999, s. 39,40).
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TV Okulu ve Okul Televizyonu adli 6rgiin egitimi amaglayan programlar
1973 yilinda yapilmistir. 1977 yilinda ise TRT'min Milli Egitim Bakanligiyla
ortaklasa hazirladid1i Yiiksek Ogretime yonelik orgiin egitim icin YAYKUR
(Yaygin Yiiksek Ogretim Kurumu) adli program yapilnustir. Yiiksek Ogretime
hizmet etmek amaciyla Yay — Kur tarafindan “Yabanci Diller Yiiksek Okullar1”
ve “Meslek Yiiksek Okullar1” agilmistir. 1979 yilinda “TRT Uluslararas1 23
Nisan Cocuk Senlikleri” adi verilen; Bulgaristan, Sovyetler Birligi, Irak ve
ftalya’dan 133 ¢ocuk ve 31 liderin katildigi biiyiik bir organizasyon
diizenlenmistir. (Cankaya, 2015, s. 141-175).

Adalet Partisi (AP) hiikiimetin sorunlarin1 ¢6zememesi, enflasyon oraninin
%100 yiikselmesi, sag ve sol goriilii kisilerin ufak bir i¢ savasa doniisen teror
olaylarin1 durduramamasi, AP oOnce iktidar olan Cumhuriyet Halk Partisi’nin
(CHP) de bu sorunlara ¢oziim olamamasi gibi gerekcelerle Orgeneral Kenan
Evren ve komutasinda bulunan Milli Giivenlik Konseyi (MGK) tarafindan 1980
yilinda Askeri darbe gergeklestirilmistir. (Karpat, 2011, s. 209-210)

Askeri Yonetim TRT’yi kontrol altina almak i¢in Tiimgeneral Servet
Bilgili TRT’ye gozetimci olarak atamustir. TRT, askeri denetim altinda kaldigi
siire boyunca iki sekilde etkilenmistir. {lki haber ve haber programlari, egitim ve
egitim programlar1 askeri igerikli olmustur. Ikincisinde ise, Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu Kanunu yiiriirlikten kaldirilarak, 2954 sayili yeni bir TRT
kanunu olusturulmustur (Serim, 2007, s. 11-113).

TRT’de 1980 yilinda da gegmis yillardan farkli bir program yapisi
olusturulamamistir. Kirsal kesimdeki izleyiciler i¢in Merhaba, Anadolu’ya ve
Kadin Ana programlar yaymlanmistir. Cocuk izleyiciler i¢in de Heidi ve Seker Kiz
Candy ¢izgi dizileri; Giinaydin, Gékkusagi ve Uyumadan Once isimli
programlari; Yaris 80, Liselerarasi Bilgi Yarismasi ve Maraton isimli yarisma

programlari yayinlanmistir (Cankaya, 2015, s. 184).

Atatiirk’iin dogumunun 100 yili miinasebetiyle, 1981 yilinda Atatiirk ve
Atatiirkciilik agirlikli konular islenmistir. 1983 yilinda, Tirk Roman ve
Hikayeleri baslig1 altinda Resat Nuri Giintekin’in Memduh Sevket Esendal’in

Cevdet Rahmi Baskurt’un, Sami Pasazade Sezai’nin, Orhan Kemal’in Haldun
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Taner’in Ayla Kutlu’nun eserleri seyirci karsisina ¢ikmistir (Serim, 2007, s. 118-
122). Cocuklar igin ise Adile Nasit’in ¢ocuklarin isimlerini sayarak basladigi ve
hikayeler anlattign Uykudan Once adli program yayinlanmaya baslamistir
(http://www.trtarsiv.com/izle/71271/uykudan-once  Erisim Tarihi: 23.04.2018).

1984°te de Yasarken, Daldan Dala, Tarum ve Koy, Giiglenen Toplum, Yarisalim
Ogrenelim, Konularla Tiirk Siirleri, TV Gazetesi adli 9 tane yeni program

seyirciyle bulusmustur (Serim, 2007, s. 122).

Televizyonun ikinci kanali, MGK’dan alinan izin ile 26 Mart 1985’te
acilmasi kararlagtirilmistir. Yeni kanal 6 Ekim 1986’de TRT 2 ismiyle yayina
baslamigtir (Cankaya, 2015, s. 265). 1987°de TRT 1, 18.00- 10.45 ile 16.25- 23.30
saatleri arasinda yaym yapmaktadir. TRT 2 ise 19.45- 22.55 arasinda yayin
yapmaktadir. (Serim, 2007, s. 138-140). 2 Ekim 1989 yilinda da TRT nin tiglincii
kanali olan TV-3 yayina baglamistir. Bu kanalda aksam saatlerinde sinema, dizi
filmler, tiyatro, bale, opera, klasik ve pop miizik programlari ile agirlikli olarak

belgesel yayinlar1 yapilmistir (Cankaya, 2015, s. 273-274).

Tiirk televizyon yayinciliginda 1990 yili bir doniim noktas: olmustur.
Turgut Ozal'm Tiirkge yaym yapilmasmi engelleyen bir yasa yok seklinde
aciklamada bulunmasindan sonra, Uzan Ailesi Magic BOX MBI Filmcilik ve
Reklamcilik adli bir sirket kurarak, Star 1 kanaliyla Almanya'dan yaymn yapmaya
baslamistir (Aziz, 1981, s. 102,103). 8 Ocak 1992’de Tele On, 1 Mart 1992’de
Show TV ve 9 Ekim 1992’de de HBB kanallar1 yayina baglamistir. 1993 yilinda
Samanyolu TV, Cine 5 ve Kanal D yayina girerken, 1994 yilinda Tiirkiye'nin ilk
video miizik kanali Kral TV ve ATV yaym hayatina baglamistir (Kiran, 2014, s.
36).

TRT 4 ve TRT INT 1990 yilinda, 1993°’te TRT AVRASYA, 1995°te
TBMM TV, 2009°da TRT Kiirdi, TRT Avaz, TRT Tiirk, TRT Miizik, TRT
Belgesel kanallar1 yayina baslarken; 2010 yilinda TRT El Arabi, TRT Haber, TRT
Spor, 2011 yilinda da TRT Okul yayina baglamistir
(http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx Erisim: 24.05.2018).
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2.6.2 Tiirk Televizyon Dizileri

19 ylizyilin sonlarinda ve 20 yiizyillarin baslarin detektif 6ykiileri, kovboy
Oykiileri, cocuk oOykiileri dizi kavraminin kokenini olusturur. Televizyon
dizilerinin kokeni ise edebiyat degil radyoda yayimlanan dramatize dizilerdir. Ik
zamanlar sadece miizik programlar1 yapilan radyo kanallarinda daha sonralari
dramatik dizi programlar yapilmaya baslanmistir. Yapilan bu diziler radyo
dinleyicisinin tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Daha sonra televizyon yayinlari
baglayinca bu dramatize diziler oldugu gibi televizyona aktarilmigtir. Dramatize
diziler radyoda dinleyicisinden gordigl ilginin aynisini, televizyon izleyicileri

tarafindan da gérmiistiir (Mutlu, 2008, s. 59).

[lk dénemlerde televizyonda yaymlana yapimlar daha ¢ok canli ve tek
boliimliik oyunlardir. ABD’de 1950 sonlarinda dogru da dramatik diziler
televizyonda yayinlanan diger formatlar1 geride birakmistir. ABD’de 1958-1959
yillarinda televizyonda yayinlan ilgiyle izlenen 10 programin 9’unu dramatik
diziler olusturmaktadir. Televizyon dizilerinin yapim asamalart bakimindan
incelediginde tilkelere gore herhangi bir farklilik gostermemektedir. Ancak farkli
televizyon sistemlerine gore farklilik gostermektedir. Ornegin ABD sebeke
televizyonculugunda sebekeler denetleme disinda fiili iiretime karismamaktadir.
TRT ise hem dizi iiretimi kendi biinyesinde bulunan kisilerle yapmakta, hem de
kendi biinyesi digindaki yapimecilara dizileri ihale etmektedir (Mutlu, 2008, s. 159-
167).

TRT’nin ilk yaymn yillarindaki diziler, ABD’den ithal ettigi, CIA orgiitii
mensuplarinin komdtinistlere karsi diinyayr savunduklari konu alan Goérevimiz
Tehlike; Doktor Kimbil’in maceralarin1 konu alan Kagak; bir gazetecinin olaylari
¢ozmesini konu eden Shirley’in Diinyasi; Kaptan Kirk’in uzay maceralarinin
anlatildigi Uzay Yolu dizilerini yayinlamistir. Bu dizilerin diger boliimleri halk
tarafindan biiyiik heyecanla, merakla beklenmis ve ilgiyle izlenilmistir (Serim,
2007, s. 67,68). Yaymlanan bu ilk dizilerden sonra Tiirk halkinin televizyon
dizileriyle seriivenleri baglamistir. ABD dizilerine halk tarafindan gosterilen
yogun ilgilerden sonra, TRT’de de yerli yapim televizyon dizileri yapilmaya

baslamistir.

32



Ik yerli yapimlara televizyon dizilerine bakildig1 zaman roman ve hikaye
uyarlamalar1 gdze ¢arpar. Omer Seyfettin’in Hikdyeleri (1975); Sait Faik, Kenan
Hulusi Koray, Sabahattin Ali, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Samet Agaoglu’nun
hikayelerinden derlenen Bes Sehir(1975); Halit Ziya Usakligil’in ayni isimli
eserinden uyarlanan Ask-1 Memnu (1975); Aziz Nesin’in ayn1 adli eserinden Yasar
Ne Yasar Ne Yasamaz (1974); Necati Cumali’nin aym adli eserinden Tiitiin
Zaman (1974); Halide Edip Adivar’in ayni ali eserinden Sinekli Bakkal(1974);
Resat Nuri Glintekin’in Saripinar 1914 adli eserinden Degirmen (1975); Hiiseyin
Rahmi Giirpmar’in ayn1 adli eserinden Sipsevdi (1977) (Sekmeg, 2012, s. 14-27)

isimli yapimlar Tiirk uyarlama dizilerinin ilk 6rnekleri olmustur.

Uyarlamalarin yapildigi ayn1 donemlerde diiniir olan Kantar ailesiyle
Hakem ailesinin ¢ekismelerinin konu eden Kaynanalar (1974) isimli ilk komedi
dizisi yaymlanir. Tiirk toplumunun aile yapisini ve insan iliskilerini farkli yonde
inceleyen Altin Kafeste Adam (1977); Ali Bekar’in ask hayatini anlatan Darist
Basimiza (1977); sesken yasindaki adamin ge¢misiyle i¢ hesaplamalart yaptigi
Foto Finig (1977); Sakinler Apartmaninin sahibi olan Mahmut Sakin ile
kiracilarin arasinda gecen olaylarin anlatildigi Sakinler Apartmani (1974) isimli
yapimlar TRT tarafindan yaymlan ve uyarlama olmayan dizilerdir. TRT nin 22
yillik yaymn doneminde iglerinde Kuruntu Ailesi (1985), Kurulus (1987),
Bizimkiler (1988), Alistik Artik (1989), Kanun Savasg¢ilari (1989), Hizir Acil
Servis (1989) isimli dizilerin de i¢inde bulundugu 171 tane yerli dizi yayinlamigtir
(Sekmeg, 2012, s. 14-99). Bu donemde yayinlanan 171 dizi igerisinde; ilk donem
dizisi olan Kiiciik Aga (1989), ilk mahalle dizisi Perihan Abla (1986), ilk
bilimkurgu dizisi Kavanozdaki Adam (1987), ilk polisiye dizisi /z Pesinde (1989),
ilk fantastik dizi Uzayli Zekiye dir (1988) (Uniir, 2013, s. 34).

TV’ler 90’larin ilk yillarinda, Tirk Sinemasinin iinli ve sevilen
oyunculariyla dizi ¢ekmeye baglamistir. Bagroliinde Hiilya Kogyigit’in oynadigi
Anadolu’'nun Kadin Erenleri (1990), basroliinde Miinir Ozkul’'un oynadig
Analar, Babalar ve Cocuklar (1991), Tiirk sinemasinin kotii karakteri olan Erol
Tas ve Hiiseyin Peyda oynadig1 Baska Olur Agalarin Diigiinii (1990), Tamer
Yigit’in basrollerini aldigi Yuva (1990) bu dizilerin ilk 6rnekleri olarak TRT’de

yayinlanmistir. Anadolu’nun Kadin Erenleri dizisinde bir liniversite 6grencisinin
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Anadolu’da bulunan kadin erenleri iizerinde yaptigi arastirma konu edilmistir.
Analar, Babalar ve Cocuklar dizisinde, evlerini ipotek yiiziinden satmak zorunda
kalan bir anne (Nisa Serezli) ve babanin (Miinir Ozkul) biiyiitiip iyi yerlere
getirdigi 4 ¢ocugunun yaninda barinamamalart konu olarak ele alinmistir. Bir
Baska Olur Agalarin Diigiinii dizisinde Hiiseyin aga (Erol Tas) ve Osman aga
(Hiiseyin Baradan) ¢ocuklarimi evlendirmek igin yaptiklar1 ¢abalar konu
edilmistir. Yuva dizisinde de, Anadolu’dan Istanbul’a gelen bir ailenin geleneksel

degerler ile sehir yasami arasindaki ¢catigmalar1 konu olarak iglenmistir.

Ozel televizyon kanallarinin pes pese yaym hayatina girmesiyle birlikte
yayin anlayis1 topyekiin degismistir. Yayin hayatina giren bu kanallarin daha fazla
kazanmak bagka bir gayeleri bulunmaktadir. Cok para kazanmak igin ¢ok
izlenilmek ve ¢ok reklam almak gerekmektedir. Bu izlenimi 6lgmek i¢in reyting
sistemi kullanilmaya baslanmistir. Seyircinin ekran karsisinda en fazla bulundugu
zaman dilimi prime time olarak adlandirilmaktadir. Bu zaman diliminde reklam
ticretleri diger zamanlara gore daha yiiksektir. Kanallar, bu zamanlarda farkli
formatlarda farkli igeriklerde kullanarak izlenmeleri artirmak gayretinde
bulunmaktadirlar. Kanallar tarafindan en ¢ok izlenen yapimlar diziler oldugu

kesfedilmistir (Karabiyik, 2014, s. 12).

Yeni yayina giren kanallar, koklii bir kanal olan TRT yle ve birbirleriyle
rekabet etmek icin, TRT gibi Tiirk sinemasmin sevilen oyunculariyla diziler
cekmeye baslamustir. Tlk dzel televizyon kanali olan Star TV, Aysen Gruda’nin ve
Aykut Oral’in basrollerini aldigi, bir mafya anasina asik olan mafya babasi
maceralarinin anlatildigr Ana (1991) dizisini yayinlamistir. Basrollerinde Ciineyt
Arkin’m oynadigi, komiser Cemil’in ve cinayet masasinda gorevli polis
arkadaslarmin Oykiilerinin konu edildigi Polis (1992) dizisi; basrollerini Kadir
Inanir’in oynadigi, girdigi davalardan rahatsiz olan bir savcinin hayatini konu alan
Savct (1992) dizisi; Tarik Akan’in basrollerini oynadigi ve bir miize miidiiri
Kuray’n tarihi kagakgilara kars1 verdigi miicadeleyi anlatan Tagslarin Sirrt (1992)
dizisi Star TV’de yaymlamis olan diger dizilerdir. Star TV, Tiirk sinemasinda
komedi filmlerin sevilen oyuncusu olan Kemal Sunal’in basrollerini oynadigi
Saygilar Bizden (1992), Saban Askerde(1993) ve Bay Kamber (1994) isimli

diziler yayinlamistir.
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Diger bir 6zel kanal olan ATV, Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in
basrollerini paylastigi Hastane (1993) ve Tiirkan Soray’in basrollerini oynadigi
Bir Ask Ugruna (1994) dizilerini yaymlamistir. Kanal D; Aysen Gruda, Ilyas
Salman, Miinir Ozkul ve G&khan Giiney gibi Tiirk sinemasmin taninmis
oyuncularinin bulundugu Kizlar Smufi (1994) isimli diziyi yayinlamistir. Show
TV, Ciineyt Arkin ve Giilsen Bubikoglu’nun basrollerini paylastigi Zirvedekiler
(1995) isimli diziyi seyirci karsisina ¢ikarmistir. Tirkiye Gazetesi Radyo ve
Televizyonu da (TGRT), Ciineyt Arkin’in basrol aldigi Bizim Ev (1995) dizisini
yayinlayarak Tiirk sinemasindaki sevilen oyunculara dizi ¢ekme yarisina dahil

olmustur.

Miizik 1990’11 yillarda altin ¢cagini yasamaktadir. Kanallar kaset ¢ikaran ve
halk tarafindan sevilen ses sanatc¢ilarina da dizileri yapilmaya baslanmistir
(Karabiyik, 2014, s. 13). Miizik albiimii sevilen ses sanatgilarinin albiim ismiyle
dizi ¢ekilmistir. Bunun ilk ornekleri ise 1993 yilinda albiim ¢ikaran Mahsun
Kirmizigiil ve Ebru Giindes’tir. Ebru Giindes 1993 yilinda Tanr: Misafiri isimli
alblimiinii ¢ikarmustir. 1994 yilinda basroliinii oynadigt Tanr: Misafiri isimli dizi
cekilmistir. Ayni sekilde Mahsun Kirmizigiil, 1993 yilinda Alem Buysa Kral
Benim isimli miizik albiimiinii ¢ikarmistir. 1994 yilinda basroliinii oynadig1 Alem
Buysa isimli dizi yayinlanmistir. 1995 yilinda Ebru Giindes’in Ben Daha
Biiyiimedim isimli miizik albiimiindeki Firtinalar pargast halk tarafindan
begenilmistir. Bunun iizerine ayni yil Ebru Giindes ve Kerem Alisik’in
bagrollerini paylastigi Firtinalar isimli dizi yayinlanmigstir. 1996 yilinda Mahsun
Kirmizigil’tin Sevdalyyim Hemserim isimli miizik albiimiinde bulunan Hemsgerim
ve Bu Sevda Bitmez pargalari halk tarafindan sevilmistir. Ayn1 yi1l Bu Sevda
Bitmez, 1997 yilinda da Hemgerim isimliyle Mahsun Kirmizigiil’iin basrollerini
oynadig1 2 dizi yaymlanmistir. 1996 yilinda halk tarafinda sevilen bir diger parca
ise Ibrahim Erkal’in Gonliiniize Talibim isimli miizik albiimiinde bulunan Canisi
parcasidir. Sevilen bu pargaya Ibrahim Erkal’in basrollerini oynadigi Canus: isimli
bir dizi ¢ekilmis ve 1997 yilinda seyirci karsisina ¢ikartilmistir. Bu donemde
yayinlanan diger albiim dizileri ise 1998 yilinda ibrahim Erkal’in Swilsiklam,
1999 yilinda Ebru Giindesin Sen Allahin Bir Liitfusun ve 1999 yilinda Mahsun

Kirmizigil*in Yikilmadim isimli dizileridir.
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Halk tarafindan sevilen ses sanat¢ilarina sadece albiim isimleriyle dizi
cekilmemistir. Sibel Can, Ozcan Deniz, Alisan, Kiiciik Ibo, Kiiciik Onur ve Ciguli
gibi ses sanatcilarina da albiimlerinden farkli isimlerle dizi ¢ekilmistir. Sibel Can;
Kaldinim Cigekleri (1996), Guiliim (1997), Sibel (1998) ve Bize Ne Oldu (1999)
isimli dizilerde rol almistir. Ozcan Deniz, Askin Daglarda Gezer (1999) isimli
dizide; Kiigiik Ibo, Kiigiik Ibo(1999) isimli dizide; Kii¢iik Onur, Ac: Giinlerim
(1997) isimli dizide; Alisan, Aynali Tahir(1998) ve Binnaz sarkisiyla meshur olan
Cugili de Bizim Sokak (1999) isimli dizide rol almiglardir.

Tirkiye’de, 2000’li yillarin baglarinda bagka iilkelerde goriilmemis bir
yogunlukta dizi yaymlarma sahit olunmustur. istanbul’da bulunan dizi sektorii de
kisa bir siirede biiyliylip ve gliglenmistir. Reklam aralariyla birlikte iki saat siiren
diziler, ulusal kanalarin ana haber biiltenlerinden sonra arka arkaya yayinlanarak
bu kanallarin prime time’larin1 doldurmustur. Artik bu déonemde yerli diziler, Tiirk
halkinin aksam eglencesinin ve ailecek evde zaman gegirmenin 6nemli bir bigimi
olmustur (Celenk, 2010, s. 21-22). 2000’li yillarda yayinlanan dizilerin konulari
da 1990’11 yillardaki dizilerin konusuna gore giderek degismistir. 1990’11 yillarda
daha ¢ok mahalle hikdyeleri vardir. Dizilerdeki koétiiler dahi iyinin kotiisii
seklindedir. Bu yillarda evlilik dis1 iliskiler seyirci tarafindan yadirganirmis, hatta
4 sezon siiren Sehnaz Tango (1994) dizisindeki Sehnaz’in yasak iliski sonucunda
hamile kalmasi dizinin sonunu getirmistir. 2000’li yillarin senaryolarinda ise
nikahsiz iliskiler, babasiz ¢ocuklar bulunmaktadir. 1990 yillarin aksine 2000’li
yillardaki dizilerde normal akis icerisinde siiriip evlenilen iligkilerde heyecansiz

ve renksiz olarak degerlendirilmistir (Karabiyik, 2014, s. 12-14).

Yogun bir dizi yaymi oldugu 2000’11 yillarda, konularda oldugu gibi
karakterler se¢iminde de degisime gidilmistir. 90’1 yillarda sevilen ses
sanatgilarini ya da Tiirk sinemasinin sevilen oyuncularini kullanarak seyirciyi elde
tutmaya c¢aligmaktaydilar. Bu dizilerde oynayan kisilerin hayranlari, otomatikman
dizilerin miidavim izleyicileri olmaktaydilar. 2000’1i yillara gelindiginde bu kural
tamamen degisti hem dizilerin yogunlugu hem de izleyicilerin istekleri karakter
se¢imlerini etkilemistir.

Dizilerin basaris1 seyircinin izlenme oranlari tarafindan belirlenmektedir.
2000’1i yillarda ise bu durum biraz daha kat1 hale gelmistir. Eski projelerinde

36



basaril1 olup daha sonraki dizi yapimlarinda yeterince izleyici alamayan kisiler
unutulmaktadir. Buna ¢are olarak 6zel televizyonlar, yerli dizilerde taninmayan
yeni yiizleri oynatarak kendi yildizlarini olusturmuslardir. (Karabiyik, 2014, s.
14). Bunun en giizel 6rnegi ise Kurtlar Vadisi (2003) dizisidir. Bu dizide Polat
Alemdar karakterini canlandiran Necati Sasmaz, daha Once her hangi bir
oyunculuk deneyimi olmadigi halde, basrolii Siilleyman Cakir karakterini
canlandiran Oktay Kaynarca ile paylasmistir. Dizide Stileyman Cakir karakteri 45.
boliimde 6lmiis, Polat Alemdar ise Kurtlar Vadisi’nin devami olan Kurtlar Vadisi
Pusu (2007) dizisinde de basrolii almistir. Polat Alemdar’in sag kolu olan Giillii
Erhan karakterini canlandiran Erhan Ufak ve Abdiilhey Coban karakterini
canlandiran Kenan Coban’in da herhangi bir oyunculuk ge¢misi olmamalarina

ragmen, dizide yillarca mezkar karakterlere hayat vermislerdir.

Yogun bir sekilde dizilerin yayinlanmasinin ardindan kanallar senaryo ve
konu sikintis1 ¢ekmeye basglamistir. Kanallar kendilerini senaryo bakimindan
giivene almak ve izleyiciyi kaybetmemek icin uyarlama dizileri yapmaya
baslamistir. Bunun sebebi ise kendini kanitlamis ve taninmis bir dykiiniin ticari bir
giiven saglamasidir. TRT nin yayinladigi bazi uyarlama diziler, 6zel kanallar
tarafindan tekrardan cekilerek izleyici karsisina ¢ikarilmislardir. TRT de yapilan
uyarlamalarda metne sadik kalindigi igin boliimleri az olmaktaydi. Ozel
kanallarda ise TRT’den farkli olarak hem metne sadik kalinmamis; hem de bélim
sayilart artmustir (Yurderi, 2014, s. 91-94). Aski Memnu, Dudaktan Kalbe ve
Yaprak Dékiimii isimli uyarlama dizileri bunun en giizel 6rnekleridir. 2006 yilinda
yayina giren Yaprak Dékiimii dizisi Kanal D’de 174 bolim olarak yayinlanmis;
TRT’de ise 1987 yilinda 7 boliim seklinde yaymlanmistir. Dudaktan Kalbe dizisi
Show TV’de 2007 yilinda 75 bdliim olarak yaymlamis, TRT de ise 1988 yilinda 4
bolim seklinde yaymnlanmistir. Aski Memnu dizisi 2008 yilinda Kanal D’de 78

boliim olarak yayinlanmis, TRT ise 6 boliim seklinde yayinlanmistir.

Anadolu’nun gii¢lii kadmlarin1 konu eden diziler 2000°li yillarda halk
tarafindan oldukga ilgi gormiistiir. Bu konuyu isleyip ilgi goren bu dizilere Zerda
(2002), Kinali Kar (2002), Berivan (2002), Giilbeyaz (2002), Gurbet Kadini
(2003), Bir Istanbul Masali (2003) ve Aliye (2004) isimli diziler érnektir (Kiran,
2014, s. 43)
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Hemen her yaym doneminde en az bir yapimin dikkate deger bigimde
popiilerlestigi bu yillarda Yeditepe Istanbul (2001), Asmali Konak (2002),
Alacakaranlik (2003), Kurtlar Vadisi (2003), Cocuklar Duymasin (2002), Avrupa
Yakasi (2004), Yabanci Damat (2004), Cemberimde Giil Oya (2004), Giimiis
(2005), Ihlamurlar Altinda (2005), Hatirla Sevgili (2006), Yaprak Ddkiimii
(2006), Hirsiz Polis (2005), Binbir Gece (2006), Canim Ailem (2008), Hanimin
Ciftligi (2009) ve Aski Memnu (2008) gibi dizi halk tarafindan oldukga ilgi
gormiistiir (Celenk, 2010, s. 21-22). 2000 ile 2011 yillar1 arasinda da yukarida
bahis gecen dizilerinde bulundugu toplam 845 tane dizi yayinlanmistir (Sekmeg,
2012, s. 216-556).

2.6.3 Tiirk Televizyon Dizilerinde Metinlerarasiik/Gostergelerarasiik

Ornekleri

Ozgiinliigiin bir kuruntu oldugu diisiincesi savunan ve kendilerini
postmodern olarak adlandirilan sanatcilar, onceki doneme ait yapitlar1 gerek
genislettirerek, gerek daraltarak, gerekse yogunlastirarak kendi eserlerinde
yeniden sekillendirmislerdir. Sadece sanatin yazim alaninda olan bu islem diger
sanat dallarinda da goriilmeye baglanmistir (Aktulum, 2011 s. 9-10). Post modern
sanatgilarin kullandi1g: pastis, parodi ve Oykiinme gibi
metinlerarasilik/gostergelerarasilik  yontemleri, yazin alanlarindan sinemada

ardindan da televizyon dizilerinde kullanilmistir.

J. Abrahams, D. Zucker ve J. Zucker’in kurdugu ZAZ grubu ozellikle
yaptiklart parodi igeren filmlerle tanimaktadir. Bu grup 1977 yapimi High Anxiety
(Yiikseklik Korkusu) isimli filmleriyle, basta Hitchock’un Vertigo filmine
gonderme yapmis ve Psycho filminin 7 giin stirdiigii ve 50 ayr1 kesmeden olusan
banyo sahnesini hicvetmektedir. (Bayraktaroglu,; Ugur, 2011 s. 10) Airplane (
Ugak 1980) filmiyle felaket filmlerini, Top Secret (Cok Gizli 1984) Truva Savasi
ve 2. Diinya Savasini parodilestirmistir. Ayni grup yaptigt bu parodileri The
Naked Gun: From the Files of Police Squad (Cwplak Silah 1980) isimli

yapimlariyla televizyonda da devam ettirmislerdir.

Tirk sinemasinda ilk baslarda kiiciik gondermeler seklinde olan

metinlerarasilik/gostergelerarasilik, daha sonralar1 bir ama¢ haline almistir. Bu
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amag dogrultusunda sanatgilar, kendinden 6nceki sanat yapitlarinin eksiklikleri ve

kligelerini kendi yapitlarinda kullanarak seyirciyi eglendirmislerdir.

Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli ve Ferhat ile Sirin isimli Tirk
Edebiyati’nin kutsal agkin sembolleri olmus eserlerini Evlidir Ne Yapsa Yeridir
(1978) filmiyle parodisi yapilarak metinlerarasi/gostergelerarast bir bag
kurulmustur. Bu eserdeki parodide, ele aldiklar: esereler ile agir bir dalga gegme
s6z konusu degildir. Ancak Yesilcam Filmlerinin kliselerini ele alan Arabesk
(1988); Kara Murat, Malkoc¢oglu ve onun benzeri tarihi filmindeki ¢ekim
hatalarini, hikayelerini ve kliselerini ele alan Kahpe Bizans (2000) filmleri,
parodisini  yaptig1  filmlerle agir  bir  sekilde  dalga  gegerek

metinlerarasi/gostergelerarasi bag olusturmustur.

Tiirk televizyon dizilerinde metinlerarasilik/gostergelerarasilik baglaminda
incelendiginde, her bolimde farkli skeglerin bulundugu, halkin sorunlarini
anlatildig1 parodiler ile Olacak O Kadar adli giildiirii programi géze ¢arpmaktadir.
Olacak O kadar isimli program, TRT 1’de 1988 yayinlanan ilk boélimiinde
Amerikan yapimi Moonligting ( Mavi Ay 1985) isimli diziyi ve televizyonda
yaymlanan gazete reklamlariyla dalga gecerek parodi olusturmustur
(http://www.trtarsiv.com/izle/82887/olacak-o-kadar-1-bolum  Erisim  Tarihi:
05.06.2018).

Diger bir giildiirii programi olan Reyting Hamdi 1995 - 2007 yillarinda
televizyon ekranlarinda gesitli isimler alarak yaymlanmistir. Olacak O Kadar
tarzinda bir program olan Reyting Hamdi yayinlandigi donemde gergeklesen
siyasal, sanatsal, magazinsel, olaylar1 parodik bir sekilde ekranlara getirerek
izleyicileri eglendirmeyi amaglamigtir. Bu programin iginde bazi tiplemeler
olusturularak diger sanat eserlerinin parodilerini yapmistir. Programin en bilinen
karakterlerinden biri olan Gazman; giyimi, sa¢ sekli, amaglar1 ve yontemleriyle
Stipermen’in; bir goreve gitmeden Once yedigi kuru fasulye konservesiyle de

Temel Reis’in parodisini olusturulmaktadir.

7 Numara (2000) isimli dizide, genel olarak Tiirk sinemasindaki tesadiifler

ile metinlerarasilik bir bag kurmaktadir. Dizi, 92. bodlimde Yesilgam’in
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kavusamayan asiklari konu alan filmlerinin kliselerini parodisel olarak ele almis

ve bu boliim ile final yapmustir.

Selana  (2006)  dizisi  karakterler = bakimindan incelendiginde
metinlerarasi/gostergelerarast 6geler bulundurmaktadir. Bu karakterlerin isimleri
ise Hades, Honos, Pandora, Afrodit, Battal Gazi’dir. Hades Yunan mitolojisinde
yeralt1 tanris1 ve Zeus’un kardesidir. Honos, Roma mitolojisinde askerlerin ve
sovalyelerin tanrisidir. Pandora, Yunan mitolojisine gore yaratilan ilk kadmndir.
Afrodit, Yunan mitolojisinde giizellik ve askin tanrigasidir. Battal Gazi, Tiirk
destanlarinda bulunan bir kahramandir. Selana dizisinde, kullanilan bu karakterler
sayesinde Yunan mitolojisi, Roma mitolojisi ve Tiirk destani ile dizi arasinda

metinlerarasi/gostergelerarasi bir bag kuruldugu goériilmektedir.

Ramazan Giizeldir (2009) dizisinde Dilenci Tankut, arkadasi Yasar’a
futbolu birakma hikayesini anlatmaktir. Dilenci Tankut’un anlattigi futbolu
birakma hikaye, Masumiyet (1997) filminde Bekir’in hayat hikayesini anlattigi
tirat sahnesiyle benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik araciligiyla Ramazan

Giizeldir dizisi, Masumiyet filmiyle metinleraras1 bir bag kurmaktadir.

Tiirk televizyon dizilerinde kullanilan metinlerarasi/gostergeleraras1 dgeler
yogun degildir. Ramazan Giizeldir dizisinde oldugu gibi bir eserin kiiciik bir
parcasini alarak ya da Selana dizisinde oldugu gibi karakter bazli bir metinlerarasi
/ gostergelerarasi bir bag kurulmaktadir. Ama bu durumu Leyla ile Mecnun dizisi
degistirmistir.

2011-2013 yillarinda 104 bolim yayinlanan Leyla ile Mecnun dizisi, diger
dizilerin aksine her boliimiinde farkli sanat eserleri, mucit, bilim insan1, taninmis
kisiler, tarihten taninmis olaylar, dizi ve filmler ile
metinlerarasilik/gdstergelerarasi iliski kurmaktadir. Bu iligkiler ¢ok acik sekilde
ve yogun bir tarzda yapilmaktadir. Bu metinlerarasi/gostergelerarasi dgelerin ¢ok
olmasi, yogun bir sekilde bulunmasi ve acgik bir tarzda olmasi bu dizinin
metinlerarasilik/gostergelerarasilik ~ yontemlerini  kullanmak i¢in  &zellikle

olusturuldugunu gostermektedir.
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3 LEYLAILE MECNUN DiziSi

Leyla ile Mecnun dizisi 2011- 2014 yillar1 arasinda TRT 1’de 3. Sezon

halinde 104 boliim olarak yayinlanmustir.

: ¥ 4
AUATAY SERKAN KESKIN (NG PONEIANAL  AHMECMUMTAZ TAYAN

FYLA ieMECNUN -
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Gorsel 1. Leyla ile Mecnun Dizisinin Afisi
(https://www.imdb.com/title/tt1831164/mediaviewer/rm4038976768 Erisim

Tarihi: 31.05.2019)

3.1 DIiZININ KONUSU

Ayni giin, ayn1 hastanede diinyaya gelen iki bebek, yatak sayisinin
azligindan dolay1 ayni yataga yatirilmistir. Iskender’in Metin’e sdyledigi dogar
dogmaz birbirlerini buldular besik kertmesi yapalim s6ziinden sonra bu iki bebek
Leyla ile Mecnun ismini almislardir. 25 yil sonra Iskender’in Mecnun’u zorla
Leyla’yr istemeye gotiirdiigii anda Mecnun, Leyla’y1 goriir ve ona asik olmustur.
Onu elde etme i¢in bir care arayan Mecnun, riiyasinda c¢ollere diiser, orada
Aksakall1 Dedeye rastlamistir. Aksakalli Dede, o geceden sonra Mecnun’un
riiyasindan ¢ikarak normal diinyada yasamaya baslayinca olaylar karigmaya

baslamistir.

Leyla’y1 trafik kazasinda kaybeden Mecnun, Leyla’nin organlarinin
bagislandigin1 6grenene kadar kimseyle konusmamaktadir. Leyla’nin organlarinin
kime verildigini 6grenmek icin ugragmistir. Leyla’nin kalbinin bilgili ve kiltiirli

Sirin isimli bir kiza, cigerinin de kuryelik yapan Sedef isimli bir kiza


https://www.imdb.com/title/tt1831164/mediaviewer/rm4038976768

nakledildigini 6grenmistir. Mecnun bu iki kiz arasinda gel gitler yasamig, ama
ikisiyle de mutlu olamamistir. Bu iki kizin mahalleyi terk etmesinden sonra
Babasmin eski arkadasi olan Omer’in kizim1 goriir ve onunla ask yasamaya

baslamistir.
3.2 DIZININ KARAKTERLERI

Dizide; Mecnun Cinar, Leyla Yilmaz, Sirin, Sedef, Leyla Yedinci, Aksakalli
Dede, Ismail Abi, Yavuz Hirsiz, iskender Cinar ve Erdal Bakkal’in bulundugu 11
tane ana karakter bulunmaktadir. Pakize Cimar, Metin Yilmaz, Sevim Yilmaz,
Yedek Kamil, Kaan, Karabasan, Cakma Sakalli Dede, Benjamin, Nurten, Gotik
Leyla, Doktor, Meliil, Cigekgi, Eyliil, Omer Yedinci, Hidayet, Orhan ve Arda

isimli 18 tane de yan karakter bulunmaktadir.

Mecnun Cinar: Ali Atay tarafindan canlandirilan bu karakter, taksicilik
yapan Iskender ve ev hanimligimi yapan Pakize’nin tek ogludur. Acgik gretim
isletme okumakta ve matematik dersini veremedigi igin babasinin deyimiyle bir
baltaya sap olamayan birisidir. Besik kertmesi olan Leyla Yilmaz’a olan askiyla
riiyasinda ¢ole diiser, orada Aksakalli Dede ile tanismakta ve ondan tavsiyeler
almaktadir. Cole distiigli gecenin sabahinda yataginda Aksakalli dedeyle
uyanmus, 0 glinden sonra yatagini Aksakalli dede ile paylasmak zorunda kalmaistir.
Aksakalli dedenin hayatina girmesiyle normal olan hayat1 birden fantastik bir hal
almaya baslamistir. Leyla Yi1lmaz’1 30. Boliimde trafik kazasinda kaybetmesinden
sonra Sedef, Sirin ve Leyla Yedinci isimli kizlarla da ask yasamis ama ilk aski

olan Leyla Y1ilmaz’1 unutamamastir.

Leyla Yilmaz: Ezgi Asaroglu’nun canlandirdigi bu karakter zengin bir
aile olan Metin ve Sevim’in tek kizidir. Zengin olmasina kars1 ¢evresindekiler gibi
stmarik degil algak goniillii bir kisiligi vardir. Bir zamanlar Arda ile ask yasamis
ve Arda’nin iligkiye sadik kalmamasindan dolayr ondan ayrilmistir. Mecnun’un
kendisini etkilemek i¢in yaptigi cabalar sonu¢ vermistir. Liiks yasamini terk
etmeyi goze alacak kadar Mecnun’a asik olmustur. Gegirdigi trafik kazasi sonrasi

hayatin1 kaybetmistir.
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Sirin: Miige Boz tarafindan canlandirilan bu karakter, Leyla Yilmaz’in
kaza yapmasindan sonra kalbinin nakil edildigi kisidir. Dans egitmeni olan
abisiyle oturmakta, iiniversitede fizik okuyan ve sosyolog bir 6grencidir. Mecnun
ile kisilikleri pek uyusmasa da Mecnun’u ismini Leyla olarak degistirecek kadar
¢ok sevmektedir. Mecnun’u elde etmek i¢in Karabasan ile birlikte ¢alismistir. Bu

durumun Mecnun tarafindan fark edilmesinden sonra mahalleyi terk etmistir.

Sedef: Zeynep Camci tarafindan canlandirilan bu karakter, Leyla
Yilmaz’in kaza yapmasindan sonra cigerinin nakledildigi kizdir. Ananesiyle
beraber oturan Sedef, bir pizzacida kurye olarak ¢alismaktadir. Sedef, Mecnun’a
pesini birakmasi sdyledikten sonra Mecnun’dan sende bana ait bir ciger var onu
ne yapsak acaba cevabii almistir. Mecnun verdigi bu cevaptan sonra Mecnun’a
ilgi duymaya baglamigtir. Karabasan, Mecnun’u mahalleden uzaklagmasi igin
Sedef’i kullanarak bir plan yapmistir. Mecnun, bu plan1 6grenince Sedef de

mahalleyi terk etmek zorunda kalmustir.

Leyla Yedinci: Melis Birkan tarafindan canlandirilan bu karakter,
mahalleye babasinin lastik¢i diikkdn1 agmasiyla gelmistir. Mecnun, Leyla’y1
lastik¢i diikkaninda ¢iraklik yaparken babasinmi ziyarete geldigi zaman gormiistiir.
Mecnun Leyla’ya gordiigii anda asik olmustur. Mecnun Hidayet’in annesinden
aldig1 tavsiyelerle Leyla’yr etkilemeye calismaktadir. Bu ¢alismalarinda basarili
olur ve Mecnun Leyla’y1 kendisine asik etmistir. Mecnun’un Leyla’nin hayatina
girmesiyle organize isleri yaptigi sirket batmustir. Leyla, Hidayet’in yardimlartyla
sitketi tekrardan kurtarmistir. Leyla, basina gelen onca aksiliklere ragmen

Mecnun’u sevmeye devam etmistir.

Aksakalli Dede: Koksal Engiir tarafindan canlandirilan bu karakter,
Mecnun’un ¢ole diistiigli zaman karsilastigi yol gosterici muhterem bir zattir.
Mecnun’un riiyasindan ¢ikip ger¢ek hayatina da girmeyi basaran bu zat, Leyla
oliince organlarinin Sedef ve Sirin’e verilmesini saglamistir. Karabasan ile olan
miicadelesini kazanmistir. Bu zaferden sonra dagilan mahalleyi tekrar toplayarak

eski huzurlu halinin geri gelmesini saglamistir.
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Ismail Abi: Serkan Keskin tarafindan canlandirilan bu karakter,
Mecnun’un cocukluk arkadasidir. Ismail Abi cocukken annesi tarafindan terk
edilmistir. Ismail Abi’ye annesinin kendilerini terk etmesinin sebebi babasi
tarafindan daha renkli bir hayat istemesi olarak anlatilmistir. ismail Abi bu yiizden
annesi gelmesi i¢in hep renkli ve pullu elbiseler giymektedir. Babas1 vefat ederken
uzun bir yolculugu ¢ikacagini, bir giin kuru yiik gemisiyle tekrar donecegini
sOyledigi i¢in sahile inip gemilere el sallamaktadir. Saf bir kalbi oldugu icin hep
olumlu diisiinmektedir. Yol yemek ve sigortayr karsilayan is arar kendine ve
basladig1 iste bir giinden fazla calisamamakta, yaptig1 rahat tavirlar yiiziinden

girdigi islerden kovulmaktadir.

LEYLA ILE MECNUN

Gorsel 2. Ismail Abi Karakteri

(Leyla ile Mecnun 1. Bolim, https://www.youtube.com/watch?v=Gi-
kKB9sypc&list=PLRfAW_jVDn06M7gxHIwlowgLY3101pG6z Erisim  Tarihi:
31.05.2019)

Yavuz Hirsiz: Osman Sonat tarafindan canlandirilan bu karakter, tesadif
eseri Iskender’in arabasina binerek mahalleli arasina karigmistir. Mecnun’a Leyla
Yilmaz’1 etkilemesi i¢in yardim etmesi sirasinda tanismiglardir. Bu tanismanin
ardindan siki bir arkadaslik baslamistir. Yavuz Hirsiz, genelde evlere LCD ekran
televizyon c¢almak i¢in girmektedir. Kendisine hirsiz denilmesine kizmakta,
kendisini performans sanatgis1 olarak nitelendirmektedir. Mahalledeki gorme
engelli olan Zeynep’e asik olmustur. Onun gozlerini agtiracak parayr kazanmak
icin plazma TV, ev esyalar1 ¢almig, kasa soymus, hirsizlik turnesine ¢ikmustir.
Zeynep’in onu terk edip gitmesinden sonra biiyiik bir bosluga diismiistiir.

Tesadiifen tanistig1 resim 6gretmeni Eyliil ile agk yagamaya baglamistir. Yavuz ve
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Eylil nikahlanacaklar1 sirada Yavuz’un daha oOnceleri beraber calistifi Nisan
tarafindan Eylil vurulmustur. Bu olaydan sonra Yavuz ikinci askini da

kaybetmistir.

Iskender Cmar: Ahmet Miimtaz Taylan tarafindan canlandirilan bu
karakter, Mecnun’un Babasidir. Taksicilik yaparak gec¢imini saglamaktadir.
Taksisinin bir kaza sonucu patlamasi iizerine seyyar koftecilik yapmistir. Esi
Pakize’nin evi terk etmesi lizerine ev hanimlig1r yapmis, evde yaptigir borekleri,
pastalar1 satarak ge¢imini saglamaya c¢alismistir. Bir tiirlii taksiciligi unutamamas,
taksi duraginda c¢alismayr denemis, orada da fazla tutunamamistir. Metin’den
aldig1 taksiyle tekrar eski isine kavusmustur. Her seyi birakip Almanya’ya esi

Pakize’nin yanina gitmeye karar verdiginde kalp krizi gecirmistir.

Erdal Bakkal: Cengiz Bozkurt’un canlandirdigi bu karakter, esi Nurten ve
Nurten’in yegeni Gotik Leyla ile birlikte bakkalinin bitigsindeki evde oturmaktadr.
Iskender’in ¢ocukluk arkadasi, bencil, paragdz, cimri, patavatsiz, herkesin
sinirlerini bozan bir bakkaldir. Bu kadar kotii o6zelligi olmasina ragmen
mabhalledekiler tarafindan ¢ok sevilen, bu sevgiyi dahi ¢ikarlar1 dahilinde kullan
birisidir. Erdal Bakkal, Telat Abi’nin aklina uyarak biitiin malin1 miilkiinii borsada
kaybetmis, esi ve Gotik Leyla ile beraber mahalleden ayrilmak zorunda kalmistir.
Biitiin mahalleli birlik olarak bakkali kurtarmis, Erdal Bakkal’in eski diizenine
donmesini saglamistir. Erdal Bakkal, Nurten’in dogum sirasinda ¢ocuguyla
beraber 6lmesi ve Gotik Leyla’nin bir jokerle kagmasindan sonra tek basina

yasamaya baglamstir.

Pakize Cmar (Asuman Dabak); Iskender Cmar’in karist ve Mecnun
Cinarin annesidir. Iskender ve Mecnun’u terk ederek Almanya’daki akrabalarmnin

yanina taginmaigtir.

Metin Yilmaz (istar Gokseven) ve Sevim Hamim (Ayse Selen); Mecnun’un
ilk sevgilisi Leyla Yilmaz’in ebeveynleridir. Metin Yilmaz ve Sevim Hanim,

Leyla’nin 6liimiinden sonra akli dengesini kaybetmislerdir.

Karabasan (Koksal Engiir) dizinin kotii ve zengin adami, Arda’nin babas,

Mecnun ve Aksakalli Dede’nin bas diismanidir.
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Arda (Ushan Cakir), Leyla Yilmaz’in eski sevgilisini ve Karabasan’in
simarik ogludur. Leyla Yilmaz’nin 6liimiinden sonra déonmemek iizere Paris’e
gitmistir.

Benjamin (Sarp Aydinoglu), Karabasan’in yardimcisi ve pis islerini yapan
kigidir.

Cakma Sakallh Dede (Engin Giinay), Aksakall1 Dede’nin gitmesi {izerine

Iskender tarafindan onun yerini almast i¢in huzur evinden getirilen kisidir.

Yedek Kamil (Mehmet Usta), adindan da anlasilacagi iizere mahalle
takiminda her zaman yedek kuliibesinde oturmaktadir. Hi¢bir zaman asil oyuncu

olarak oynayamamaktadir.

Meliil (Muhammet Mustafa Asik), mahallede annesiyle ¢igek satan, hig
konusmayan, bakislariyla dikkat ¢eken bir kisidir.

Cicekci (Sebahat Adalar), mahallede oglu Melil ile birlikte ¢igek

satmaktadir.

Erdal bakkalin esi Nurten (Nalan Kuru¢im) ve Nurten’in yegeni Gotik
Leyla (Neslihan Aker); Erdal Bakkal’in ¢iragi ve Mecnun’un arkadasi Kaan
(Egemen Tanman), Iskender’in arkadasi ve Leyla Yedinci’nin babasi Omer
Yedinci (Omer Atilla Sendil); Omer’in ¢iragi Hidayet (Mehmet Cihan Ercan);
Iskender’in ortaokul arkadasi Orhan (Ali Ercan Géniiltas); tibbin her dalinda
uzaman olan Doktor (Onursal Yildirim) dizide rol almis diger yardimei

karakterleridir.

3.3 METINLERARASILIK/GOSTERGELERARASILIK BAGLAMINDA
LEYLA iLE MECNUN DiZziSi

Leyla ile Mecnun dizisine metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleri
referans alinarak bakildiginda diger dizilerden farki oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Diger dizilerde genelde Dbirkag parodik gonderme seklinde olan
metinlerarasi/gostergelerarasi iligkiler, Leyla ile Mecnun dizisinde yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Dizide bulunan metinlerarasi/gostergelerarast yogunluk
ise dizinin bu yontemleri kullanmak icin olusturuldugunu gostermektedir. Diger

dizilerde kullanilan birka¢ parodik gondermeler izleyiciyi eglendirmek i¢in bir
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arag olarak kullanilirken, Leyla ile Mecnun dizisinde
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleri uyguladigi eser, kisi, sz, deyim,
atasOzlerinin iizerinden toplumsal elestiri yapmak ve dalga gecmek amaciyla

kullanilmaktadir.

Dizinin karakterleri tizerinde yapilan incelemelerde dizinin ismini aldigi
Leyla ile Mecnun karakterleriyle, imkansiz asklarin sembolii olan Leyla ile
Mecnun mesnevisinin karakterlerinin, Yesilgam’in zengin kiz fakir oglan
klisesine c¢evirmektedir. Bu doniistiirim mesnevi karakterleriyle dizinin

karakterleri arasinda metinlerarasilik/gostergelerarasilik bir bag olusturulmaktadir.

Sirin karakteri, bir diger kavusmaz asklarin sembolii olan Ferhat ile Sirin
hikayesinden alinmigtir. Dizide Sirin, Ferhat ile tanismis, onun hareketlerini itici
buldugu i¢in aralarinda herhangi bir duygusal bag olusmamistir. Sirin Mecnun’a
asik olmus, Mecnun’dan tam bir ilgi bulamamistir. Hikdyenin Ferhat ile Sirin’in
imkansiz aski, dizide Mecnun ile Sirin’in imkansiz askina doniistiiriiliir. Bu
donistiirim  hikayedeki Sirin karakteriyle dizide Sirin karakteri arasinda

metinlerarasi/gdstergelerarasi bir bag olusturmaktadir.

Aksakallt Dede ve onun diisman1 olan Karabasan Tiirk halk kiiltiiriinden
alinmiglardir. Aksakalli Dede riiyalara girerek yol gosteren bir ulu zat olarak
bilinirken, Karabasan ise kébuslara sebep olan varlik olarak bilinmektedir. Tiirk
halk kiiltiiriinde bulanan bu iki unsur, dizide birbirine diisman iki karakter olarak
kullanilip bu 6gelere komik haller ilave edilerek dizi karakterleri olusturulmustur.
Bu dizi karakterleri kullanilarak Tiirk halk kiiltiiriinde bulunan Karabasan isimli
varlik ve Aksakalli Dede isimli ulu zata metinlerarasi/gostergelerarasi iligki

Kurulmustur.

Yavuz karakteri, kendisine Hirsiz Yavuz denilmesine kizmakta, kendi
kimlik bilgileri istenildiginde Yavuz Hirsiz olarak gostermektedir. Yavuz,
hirsizlik i¢in girdigi eve istedigi gibi esya bulamadigi zaman ev sahiplerine tepki
gostermektedir. Ev sahipleri Yavuz un gosterdigi bu tepkiyi hakli goriip Yavuz’a
kars1 mahcubiyet hissetmektedir. Yavuz’un bu tepkileri ve ev sahiplerinin

gosterdigi karsi tepkiler ile yavuz hirsiz ev sahibini bastirirmig atasdziiniin mecaz
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anlami somutlastirilarak dizideki Yavuz karakteri lizerinden

metinlerarasi/gostergelerarasi bir bag kurulmustur.

Bir diger metinlerarasi/gostergelerarasi 6gesi olan karakter de Meliil’diir.
Bu Meliil karakteri, dizide oynadigi bolimlerde herhangi bir kelime
kullanmamaktadir. Sadece tizgiin bir ifadeyle bakmaktadir. Sorulan cevaplara
sadece lzgilin bakislariyla cevap vermektedir. Dizide, deyimlesen meliil meliil
bakmak soziinii Meliil karakteriyle somutlagtirtlip metinlerarasi/gostergelerarasi

bir 6ge olusturulmustur.

Karakterler lizerinde yapilan bu arastirmada Mecnun, Leyla, Ferhat, Sirin,
Aksakall1 Dede, Karabasan ve Meliil karakterlerin isimleri baska metinlerden
alindig1 ve bunlarin dizide metinlerarasi/gostergelerarasi 6gesi olarak kullanildigi
saptanmaktadir. Bu arastirmada ulasilan diger bir veri ise Ismail Abi’nin, genlerini
anlattigi sahneler, dizide Ozellikle metinlerarasilik/gostergelerarasilik yapilmasi
icin olusturulmustur. Ismail Abi’nin genleri kullanilarak yapilan 42 tane
metinlerarasi/gostergelerarasi dge tespit edilmistir. Bu dgeler, dizide ¢ok kolay bir
sekilde fark edilmektedir. Hem bu kadar kolay sekilde fark edilmesi hem bu kadar
yogun olmasi hem de bu dgelerin dizinin siirekliligini bozmamasi gibi 6zellikler
[smail ~ Abi’nin  genlerinin  dizide diger eserlerin  ve Kisilerin
metinlerarasi/gostergelerarast bag kurulmast icin o6zellikle olusturuldugunu

gostermektedir.

3.3.1 Metinlerarasiik/Gostergelerarasiik Baglaminda ismail Abi’nin

Genleri

Diger metinlerle metinlerarasi/gostergelerarast bir bag kurmak igin
olusturulan Ismail Abi’nin genleri sahnelerinin diizenlenisi genel olarak aynidir.
Ismail Abi karakteri, is goriismesinde ise isverenin o ise yetkinlii olup
olmadigini sordugu sirada CV olarak kullanmak i¢in; arkadas ortamindaki yapilan
sohbetlerde ise kendisini ispat etmek igin; istenilen o is ya da konusulan o konu
hakkinda tarihteki en yetkin kisiyle bir akrabalik kurarak genlerinin mezkir
kisiden geldigini iddia etmektedir. Bu iddiay1 bir hikdyeye dayandirarak ispat
etmeye caligmakta, anlattigi bu hikdye de dizide gorsel olarak verilmektedir.

Dizide gosterilen bu sahnede metinlerarasi/gostergeleraras1 dgeler igermektedir.
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Bu sahnelerin bulundugu her bolimde ise farkli kisin bir kisiyle
metinlerarasi/gdstergelerarasi bir iliski kurulmakta ve bu kisiyi genelde Ismail Abi
tarafindan canlandirmaktadir. Ismail Abi karakterine takma sa¢ ve sakal, makyaj
ve donemin kiyafetleri giydirilerek metinlerarasilik/gdstergelerarasilik ogesi
olarak kullanilan kisiye benzetilmeye c¢alisilmaktadir. Bunlar Ismail Abi’nin

genleri sahnelerinin ortak noktalar1 olarak géze carpmaktadir.

Ismail Abi’nin genleri isimli sahnelerde bulunan
metinlerarasi/gostergelerarasi: 6geler incelendiginde, bu 6gelerin 37 tanesi pastis
ve parodi, 6 tanesiyle de alayci doniistirim yontemleri kullanilarak

metinlerarasilik/gdstergelerarasilik yapildigi saptanmaktadir.
3.3.1.1 Parodi ve Pastis Baglaminda Ismail Abi’nin Genleri

Ismail Abi genlerindeki 37 tane parodinin iinlii kisi, mucit ve filmler
kullanilarak yapildigir saptanmistir. Asil parodisi yapilan kisilerin diyaloglariyla
baska eserlere, kisilere ve olaylara gonderme yapilarak onlarin da parodiler
yapmalart saglanmistir. Parodi icinde de ayr1 parodik dgeler oldugu tespit
edilmistir. Bu parodik 6gelerin bulundugu konuda sadece bir tanesinde pastis
kullanilmistir. Digerleri hep parodidir. Bu yiizden pastis ve parodiyi ayni baslik

altina alinmas1 uygun goriilmiistiir.

37 parodi sahnesinin i¢inde mevcut olan 12 parodi sahnesinde, ana parodi
karakteri kullanilip baska eserlere, baska kisilere, olaylara da gonderme yapilarak
ayrica bir bagka parodiler de yapilmaktadir. Boylelikle parodi sahnesinde birden
fazla eserlerin, kisilerin parodisi yapilarak yogun bir parodik gonderme
bulunmaktadir. Geride kalan 25 parodi sahnesinde ise sadece asil karakterin
parodisi yapilmaktadir. Herhangi baska esere ve baska kisilere gonderme veya
parodi yapilmamaktadir. Bu yiizden mezkiir 25 parodi sahnesi, yogun bir sekilde
incelemeye tabi tutulmayarak, dizinin hangi boéliimiinde bulundugu ve parodik
unsurlarin neler oldugu hakkinda kisa bilgiler verilen Diger Parodi Sahneleri

baslig altinda yazilmistir.
3.3.1.1.1 Noel Baba

Ismail Abi, dizinin 33. béliimiinde biitiin organlarmni, organ mafyasina

satmigtir. Organlarindan elde ettigi paralari sirtinda kendir bir ¢uval ile mahallede
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ihtiyaglar1 olan kisilere dagitmaktadir. Ismail Abi, geri kalan parayla Mecnun’un
evine gelmistir. Mecnun bu paralarin kaynagini 6grenmek istemis, bunun tizerine
Ismail Abi organlarini sattigim1 ve bu paralar ihtiyact olan kisilere dagittigimi
sdylemistir. Mecnun’un bu duruma sasirdigimi géren ismail Abi, dagitma isinin

aileden geldigini soylemektedir.

Dizinin parodi sahnesinde Noel Baba sirtindaki ¢uval ile birisi kiz dort
¢ocugun bulundugu sobali bir eve girmistir. Cocuklar mandalina yemekte ve
yedikleri mandalinanin kabuklarini sobanin iizerine koymaktadirlar. Noel Baba
eve girer girmez evde bulunan bos koltuga oturup ¢ocuklara hediyelerini vermeye

baslamistir.

Noel Baba: Ho ho ho, gelin bakalim ¢ocuklar. Yeni yil i¢in size hediyeler
getirdim. Aaa! Buradan ne ¢ikti. Bu sana al bakalim. Kanatl kurbaga bu

da sana. Al bakalim bununla denizlerde yiizersin. Ahanda sana ayi ¢ikti.

1. c¢ocuk: Anne sisman amca bana oyuncak getirmis.

Kiz ¢ocugu: Tesekkiirler beyaz sakalli sisman amca.
Noel Baba: Neden hep sismana takildiniz acaba.

2. cocuk: Uzaktan kumandali araba var mi haci?

Noel Baba: Kim?

3. cocuk: Dayt ya sen niye béyle abudik gubidik giyindin ki?

Noel Baba: Abudik gubidik mi? Ver sunlari ver! Yok size hediye mediye.
Hata bende tabi. Yemin ediyorum bu sobali evier yiiziinden oluyor bunlar.
Yemin ediyorum bir daha sobali eve girmeyecegim. Mandalinadan mi
oluyor niye oluyorsa bu? Bu da tutmus oradan diyor, anne diyor, bana
diyor, sisman amca diyor. Sensin sisman. Sigman sensin. Benim derilerim

kalin, kemiklerim iri benim.

Bu sozleri soyleyerek verdigi hediyeleri toplamakta ve parodi sahnesi de bu

sekilde sona ermektedir.

Noel Baba’nin beyaz uzun sag, sakal ve kaslar1 vardir. Uzerinde kirmizi
pantolonu ve kirmizi ceketi vardir. Ceketini kalin bir kemerle iizerine

oturtmaktadir. Kukuletaya benzer kirmizi bir sapka giymektedir. Tombul giiler
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yiizlii olmasi Noel Babanin diger bilinen 6zelliklerindendir. Parodi sahnesinde
bulunan Noel Baba karakteri de hem kiyafeti hem de fiziksel 6zellikleri agisindan
gercek Noel Baba’ya benzemektedir. Dizideki Noel Baba karakteri kilo kompleksi
olan, huysuz ve asabi biri gibi gosterilip asil olan Noel Baba’nin karakteristik

Ozelliklerine bir zitlik olusturularak parodisi yapilmustir.

Noel Baba, Noel gecesinde sirtinda torbasiyla uslu olan ¢ocuklara hediye
getiren, bacalardan evlere girerek getirdigi hediyeleri kimseye goziikmeden
birakan efsanevi bir kisidir. Dizideki Noel Baba, sobali evde girebilecegi uygun
bir baca olmadig: i¢in eve kapidan girdigi gosterilmektedir. Noel Baba sobali
evdeki ¢ocuklarin tavirlarin1 sevmeyerek sobali eve bir daha girmeyecegine dair
yemin etmektedir. Noel Baba hikdyesinin sobali evlere uygun olmadigi
gosterilmis, Noel Baba’nin sobali eve karsi gosterdigi tavirlarla bu efsanevi

hikayenin parodisi yapilmistir.

Noel, Hristiyan diinyasinda farkli adlarla anilsa ve farkli giinlerde
kutlanilsa da onlar i¢in bir 6nemli dini bayramdir. Avrupa’daki ¢ocuklar bu dini
bayramlarmin ikonu olan Noel Baba’y1 kendi degisleriyle Santa Claus’u ¢ok iyi
tanimaktadirlar. Dizideki ¢ocuklar ise Noel Baba’ya sisman amca, beyaz sakalli
sisman amca, hact ve day1 diye hitap etmektedirler. Bu hitap sekilleri kullanilarak
Avrupa’da ¢ok TUnlii olan Noel Baba’yi, dizideki cocuklarin tanimmmadig
gosterilmektedir. Bu sonuglar dogrultusunda Noel Baba’nin Tiirk kiiltiiriine
yabanci oldugu, ¢ocuklarin hitaplariyla alayci bir sekilde gosterilerek dizide Noel

kutlamalarinin parodisi yapilmaktadir.

Noel Baba’nin bugiinkii goriiniimiin olusmasinda 1863 -1886 yillari
arasinda Thomas Nast tarafindan, Harper’s Weekly dergisinde yaptigi cristmas
cizimleri etkili olmustur. Bu ¢izimlerin ardindan 1924 yilinda Haddon Sundblom
tarafindan Coco Cola firmasinin reklamini igin Noel Baba figiirii olusturulmustur
(Emiroglu, 2013, s. 58). Bu firmanin diinya ¢apinda bir sirket olmasindan sonra
Noel Baba da bu kiyafetlerle diinyada tinlenir. Dizide bulunan parodi
sahnesindeki ¢ocuklardan birisi Noel Baba’nin bu kiyafetlerine ithafen Day: ya
sen niye boyle abudik gubidik giyindin ki diyerek bu kiyafet ile dalga gecilmekte,

diinyaca {inlii bu kiyafeti kii¢iimseyerek parodisi yapilmaktadir.
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3.3.1.1.2 Goriincek Adam

Dizinin 47. Bolimiinde Sirin, Arda’dan iirlinleri i¢in sosyal sorumluluk
projesi kapsaminda maskot istemekte; Ismail Abi’ye bu isi siiper kahramanlik gibi
lanse ederek yapabilir misin diye sormaktadir. Ismail Abi de yapabilecek misin
sorusunun ardindan kendisini ispat etme ¢abasina girmistir. Dedesinin

bacanaginin Goriincek Adam isimli stiper kahraman oldugunu iddia etmektedir.

Parodi sahnesinde Goriincek Adam, merdivenlerden asagi inerken arka
tarafinda bir kadinin ¢antasinin kapkaggi tarafindan gekistirildigini gormekte ve
kadmin Imdat yardim edin imdat seslerini duymaktadir. Gériincek Adam hemen
etrafina bakip hizli adimlarla ilerleyerek en yakin bir tuvalete girmektedir.
Tuvalette sliper kahraman kostiimiinii giyerek kapkagemin karsisina ¢ikmuistir.
Kapkaggiya higbir sey yapmadan elleri belinde beklemektedir. Bu sirada kapkagg1
kadinin elinden gantay1 alip uzaklagmistir. Cantasini kaptiran kadin ile eli belinde
duran Goriincek Adam karsilikli konusmaktadir. Kadin, Goériincek Adam’a Ne
oyle duruyorsun be adam! Yardim etsene demistir. Goriincek Adam yiiziindeki
maskeden dolay1 anlamsiz sesler ¢ikarinca kadin Ne! Hi¢ anlamadim ki. Yardim
etsene adam gitti. Baksana diye Goriincek Adam’a sitem etmektedir. Goriincek
Adam da maskesini ¢ikarip Tamam yardim etmeye ¢alistyorum iste bende diye
kadina cevap vermektedir. Bu so6zlerin {izerine iyice sinirlenen kadin, Goriincek
Adam’a Nasil yardim bu ya dikiliyorsun orada demistir. Goriincek Adam da Ne
yapayim Goriincek Adam’im ben. Benim 6&yle baska dogaiistii giiclerim yok.
Goriinebiliyorum bir tek. Geldim goriiniiriim. Korkar diye diisiindiim. Korkmad.
Ne yapayim Goriincek Adamim g¢iinkii ben soOzleriyle kendini savunmaya
calismaktadir. Bu sozlerle iyice sinirlenen kadin Hadi be aptal diyerek oradan
ayrilmistir. Bu sozlere alman Goriincek Adam, kadinin arakasindan Ooo! Sen
stiper kahramana aptal maptal dersen hi¢ olmaz. Ondan sonra neden bizden
ctkmuyor stiper kahraman dyle mi? Bravo ya bravo! Zaten ise ge¢ kaldim der ve

parodi sahnesi sona ermistir.

Siipermen karakterinin normal hali olan Clark Kent, takim elbiseli, kravath
ve kalin cerceveli gozliigii bulunan siradan bir insandir. Clark Kent Siipermen
kostiimiinii giyecegi vakit -bu genelde ¢izgi romanlarinda olur- Ingiliz stili bir
telefon kuliibesi bulup iizerini degistirmektedir. Kirmiz1 pelerinli, iizerinde kirmizi
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renk ile S harfi yazili olan meshur kostiimiinii giymektedir. Goriincek Adam’in
normal hali de Clark Kent gibi takim elbiseli ve kalin gergeveli gozliklidiir.
Goriincek Adam da Siipermen’in kostiimii gibi kirmizi pelerinli ve mavidir.
Ancak Goriincek Adam’1in kostiimiimde ve kostiim degistirdigi yerde bir farklilik
vardir. Bu farkliliklar iizerindeki kiyafette G harfi yazili olmasi1 ve kostiimiini
giymek i¢in telefon kuliibesi yerine parali tuvalet kullanmasidir. Hatta bu sahnede
kostiim giyme olay1 biraz daha abartilarak tuvaletten ¢iktiktan tuvaletin sahibine
parayr O0demekte ve tuvalet sahibinin eline doktiigii kolonyayr yliiziine de
stirmektedir. Bu abart1 ve degisiklikler kullanilip dizide Siipermen’in kostiimiine

ve kostlim giymesine alayl1 bir gonderme yapilarak parodisi olusturulmustur.

Bu sahnede Goriincek Adam kullanilarak parodisi olusturulan bir diger
siiper kahraman da Oriimcek Adamdir. Goriincek Adam ismi, iinlii markalarin
ismini biraz degistirerek kotii kopyalarini tireten firmalarin kullandiklar: isimler
gibi, Oriimcek Adam isminin kotii bir kopyasidir. Goriincek Adam, kostiimiinde
bulunan maske de Oriimcek Adam’m maskesinin kétii bir kopyasidir. Goriincek

Adam’m dizideki bu ézellikleriyle Oriimcek Adam’in parodisini olusturmustur.

Stipermen; uc¢mak, goziinden ates ¢ikarmak, Uflemesiyle rilizgar
olusturmak gibi dogaiistii giilere sahiptir. Oriimcek Adam’in da diismanlarini aga
sarmak, ag firlatmak, ag sayesinde binalara tirmanmak gibi Oriimcege benzer
siiper giicleri bulunmaktadir. Goriincek Adam’in kadina sdyledigi Ne yapayim
Goriincek Adam’im ben. Benim oyle baska dogaiistii giiclerim yok. Goriine
biliyorum bir tek. Geldim goriiniiriim. Korkar diye diisiindiim. Korkmadi. Ne
yapayim Gériincek Adamum ¢iinkii ben bu sozleri dizideki siiper kahramanlarin

dogaiistii giiglerinin parodisini olusturmaktadir.
3.3.1.1.3 Leonardo da Vinci ve Mono Lisa

Dizinin 51. boliimiinde, resim 6gretmenligi yapan Eylil dersinde model
calismas1 yapmis ve bunun igin de Ismail Abi’yi model olarak kullanmistir. Bu
ders esnasinda Eyliil, Ismail Abi’nin hareketlerinden rahat olmadigimni anlayinca
Sen rahat oturabilirsin Ismail, geldigin icin de ¢ok tesekkiir ederim valla zahmet
oldu. demektedir. ismail Abi, bu sézleri duyduktan sonra, modelligin kendisi igin

gayet dogal bir sey oldugunu ispatlamak igin; resim modelliginin aileden
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geldigini, genlerinde hep bulundugunu ve anne tarafinin Mono Lisa’ya Baba

tarafinin da Vinci’ye dayandigini iddia etmektedir.

Gorsel 3. Leyla ile Mecnun dizisindeki Leonardo da Vinci (solda) ve Mono Lisa (sagda)
(Leyla ile Mecnun 51. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=x8B6029Kue0&t=48s Erisim tarihi
31.05.2019)

Dizideki parodi sahnesinde Leonardo da Vinci Oniinde tual ve firca ile
karsisinda model olan Mono Lisa’nin tablosunun yapmaktadir. Bu tablo

yapilirken de taraflar karsilikli konusmaktadirlar.

Mona Lisa: Aglayayim mu giileyim mi bilemedim. Yemin ediyorum
bilemedim fenalik basti yemin ediyorum fenalik basti. Yillardir
oturtuyorsun beni yillardir. Ayaklarim sisti! Ayaklarim sisti!

Leonardo da Vinci: Tamam, Sabret az kaldi. Bitiyor. Hem nasil yiiz ifadesi

oyle; giiltiyor musun, agliyor musun belli degil.

Mona Lisa: He giilmeye hal kaldi da! Burada oturuyorum yillardir!
Bitiremedin bir resmi sanirsin basyapit. Insallah yaptigina deger de bir

seyler anlarlar yaptigindan insallah. Hist bak leo ne diyecegim?
Leonardo da Vinci: Ne diyeceksin?

Mona Lisa: Gegen giin ben kamyonu siirmiigiim Leonardo da vinci.
Leonardo da Vinci: Kim?

Mona Lisa: Gegen giin ben kamyon stirdiim, Leonardo da vinci.

Leonardo da Vinci: Ha! Cok iyi yapmigssin.
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Mona Lisa: Anlamiyorsun ki sen bak! A¢ kulagini dinle bir bak. Ben

diyorum kamyon stirmiigtim Leonardo da vinci.

Leonardo da Vinci: He tamam anladim. Kamyon stirmiissiin iste. Aferin,

anladim da neden tekrarlayip duruyorsun.

Mona Lisa: Hist hist! Ben kamyon siirmiissiin sen de vinci. Anladin mi

beni hah?
Leonardo da Vinci: Ben niye vinci siireyim ressamum ben?

Mona Lisa: Anlamryorsun beni vallahi sistim. Otur otur! Otur otur! Sistim.

Humorsuzsun, humorun yok senin. Odun gibi bak anca.
Sahne bu sekilde gerc¢eklesen diyaloglarin sona ermesiyle bitmektedir.

15. ve 16. yiizyillarda yasamis olan Leonardo da Vinci ressamligin yani
sira matematik, astronomi, milhendislik, heykeltiraslik ve anatomiyle de
ilgilenmistir. Bu alanlarda dehasini gosteren pek ¢ok calismalari bulunmakta ve
bu caligmalar i¢in yaptig1 eskizleri giiniimiize kadar ulasmaktadir (Leonardo Da
Vinci'nin Hayati, 1971). Yaptigi onca g¢alismaya ragmen en ¢ok Mono Lisa
eseriyle adindan soz ettirtmistir. Mono Lisa tablosunu bitirdigi halde, devamli
yaninda tasimasi, tablonun kimin portesi oldugu, tablodaki altin oran, yiiz
ifadeleri gibi konular iizerinde durulmaktadir. Bu konulardaki gizemleri ¢6zmek
icin arastirmalar yapilmakta ve bu arastirmalarin neticeleri birlestirilerek
birbirinden farkli teoriler iretilmektedirler. Bazen bu teoriler bir belgeselin
konusu yapilarak yayinlanmaktadir. Yapilan bu arastirmalar, teoriler ve
belgeseller Leonardo da Vinci’nin diger ¢aligmalarini Mono Lisa tablosunun
gblgesinde birakmustir. Bu yiizden dizide resim ve modellik konusunda Leonardo
da Vinci ve Mono Lisa tablosu parodik o6ge olarak kullanilmaya uygun

goriilmiistiir.

Dizi’nin parodi sahnesinde kullanilan Leonardo da Vinci karakteri,
basindaki sapka, tizerindeki kiyafet, uzun sa¢ ve sakallarla ger¢cek Leonardo da
Vinci’ye benzemektedir. Portesini yaptig1 Mono Lisa karakteri ise omuzlarindan
uzanan diiz saglar elini baglama sekilleri bakis ve durusuyla Mono Lisa

tablosundaki kadin1 andirmaktadir. Dizide bu iki karakterin diyaloglari,
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davraniglar1 ve karakteristik Ozellikleri kullanilarak giliniimiizde Mono Lisa
tablosunun ve Leonardo da Vinci’nin mizahi malzeme olarak kullanildig:

goriilmektedir.

Giintimiizde Mono Lisa tablosu siirekli yeni iddialarla giindeme gelmis,
tablonun popiilaritesi artmistir. National Geographic Channel’in yayinladigi Antik
Cagin Gizemleri: Mono Lisa Swrlart (Antic Files: The Mono Lisa Code) isimli
belgeselde bu tablonun, kimin portresi oldugu hakkinda cesitli iddialar ortaya
atilmaktadir. Floransali is adam1 Frencesco del Giocondo’nun esi Lisa’nin portesi
oldugu kabul goren iddialar arasindadir. Bunun yani sira Leonardo da Vinci’nin
kendi portresi, annesinin veya Meryem Ananin portresi oldugu yoniinde de
iddialar bulunmaktadir. En ¢arpici iddia ise escinsel oldugu, tablonun da asig1 ve
asistan1 olan Gian Giacomo Capprotti da Oreno portesi oldugu teorisidir. Bu
teorinin ispati1 olarak da Leonardo’nun asistanina Mon Salai diye hitap etmesi ve
Mon Salai kelimesindeki harflerin yerleri degistirildiginde Mono Lisa olmasi
gosterilmektedir (https://www.nationalgeographic.com.au/tv/ancient-x-files/
Erisim Tarihi: 23.05.2018). Dizideki Mono Lisa karakterine bakildiginda yillarca

portresini yaptirmak i¢in Leonardo’nun karsisinda modellik yapmis; siirekli
sikdyet eden, kotii espriler yapan ve Leonardo’nun islerini hafife alan bir kisi
olarak gosterilmektedir. Dizideki bu karakter kullanilarak Mona Lisa’nin kimligi
konusunda var olan iddialara ve yiiceltilen bir sanat eserine mizahi bir génderme
yapilmaktadir. Bu iddialarin, gizemin ve yiiceltmenin bir parodisi

olusturulmustur.

Leonardo da Vinci, ¢esitli ugras alanlar1 oldugundan ve en iyisini yapma
istediginden dolay1r aldigi isleri zamaninda teslim edememektedir. Mono Lisa
tablosunu tamamlamasi da 16 yil siirdiigii bilinmektedir (Leonardo Da Vinci'nin
Hayati, 1971). Dizide bu iki karakterin diyaloglarinda, Leonardo da Vinci’nin,
Mono Lisa’y1 modellik igin yillardir karsisinda oturttugu anlagilmaktadir. Bu
diyaloglarla Leonardo da Vinci’nin iglerini ge¢ yapmasma Ve tablonun

tamamlanmasinin uzun siirmesine parodik bir gdnderme yapilmistir.

Tablodaki Mono Lisa’nin bir tarafinin lizgiin ifadeye, diger tarafinin da
mutlu bir ifadeye sahip olmas1 tablonun {izerinde konusulan bir diger konudur. Bu

tablodaki yiiz ifadelerini ¢ozmek igin arastirmacilar oldukca c¢aba sarf etmektedir.
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Dizide ise Mono Lisa’nin yiiz ifadesinin sebebi olarak Aglayayim mi giileyim mi
bilemedim. Yemin ediyorum bilemedim fenalik basti yemin ediyorum fenalik basti.
Yillardwr oturtuyorsun beni yillardwr. Ayaklarim sisti! Ayaklarim sisti diyalogu
kullanilmistir. Birgok arastirmaya konu olan tablodaki yiiz ifadesinin sebebinin

basite indirilip bu iddialarla dalga gegilerek, bunlarin parodisi olusturulmustur.

Mono Lisa tablosu, Giinlimiizde Fransa’da bulunan Louvre Miizesi’nde
sergilenmektedir. Bu miizede en ¢ok ziyaret edilen tablodur. 1911 yilinda bu
miizede sergilenen 6000 resimden sadece bir tanesi olan eser, Vincenzo Perugia
isimli bir kisi tarafindan c¢alindiktan sonra gazetelere ilan verilir. Daha sonra el
ilanlar1 tarzinda 6500 tane kopyasi basilarak Paris’te dagitilir. Bu olay Mono Lisa
tablosunun iinlemesine ve Leonardo da Vinci’nin bagyapiti olarak anilmasina
sebep olmustur (Capa, http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/izzet-capa/unutmayin-
mona-lisanin-kiymeti-calininca-anlasildi-40032527 Erisim Tarihi: 23.05.2018).

Dizide Mono Lisa’nin yillardir bitiremedin sanirsin basyapit seklindeki serzenisi

ile de bu olaya bir parodik gonderme yapilmaktadir.

Antik Cagin Gizemleri: Mono Lisa Sirlari (Antic Files: The Mono Lisa
Code) isimli belgeselde Mono Lisa tablosunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in bir¢ok
aragtirma yapilmigtir. Bu aragtirmalar sayesinde tablo hakkinda yeni teoriler
tirettigi tizerinde durulmaktadir. Bu teoriler ise tam olarak kanitlanamadigi i¢in
anlasilmayan durumlar silsilesine doniigmektedir. Bunlardan birisi tablonun
bozulmasindan korkularak Louvre Miizesi tarafindan biiyiik ¢oziiniirliikte ¢ekilen
fotografin incelenmesinden sonra ortaya ¢ikmistir. Bu incelemede resmin sag alt
kosesinde kopriide bulanan 7 ve 2 rakamiyla Mono Lisa’nin goz bebeklerindeki L
ve S harfleridir. Diger anlagilmayan konular ise perspektif ustasi olan da Vinci’nin
bu tabloda neden perspektif hatasi yaptigi ve arka planda bulunan Seytanin
Kopriisii isimli ~ kopriiniin neden kullandig1 gibi konulardir

(https://www.nationalgeographic.com.au/tv/ancient-x-files/ Erisim Tarihi:

23.05.2018). Dizideki sahnede ise Mono Lisa’nin tablosunun yillarca ugrasilan
normal bir portre ¢alismasi oldugu gosterilmektedir. Herhangi bir sifre ya da
gizem igerigine gondermede bulunulmamaktadir. Mono Lisa’nin Insallah

yvaptigina deger de bir seyler anlarlar yaptigindan ingallah sozleriyle tabloya
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iliskin var olan aciklanamayan unsurlara atifta bulunulmakta ve bunlarla espri

yapilarak parodisi olusturulmaktadir.

Leonardo da Vinci, cesetler iizerinde anatomik ¢aligmalar yapmustir. Savas
makinalari, havacilik ve dalgiglikla ilgili alet tasarimlari, eglenceler i¢in oyuncak
tasarimlari, modern teknolojiyi kiskandiracak ¢izimler yapmuistir. Bu tiir ¢izimleri
tersten ve kendi anlayacagi bazi sifreleme yontemleriyle defterlerine kaydetmistir
(Leonardo Da Vinci'nin Hayati, 1971). Bu defterler ve bu kayit yontemleri
doéneminin ilerisinde dahi oldugunu gostermektedir. Dizide ise Leonardo da Vinci
sadece karsisinda bulunan Mono Lisa’y1 ¢izmeye ¢alismakta, yillarca da sadece
kaba bir taslagini yapmay1 basarabilmis bir kisi olarak gosterilmektedir. Diger
yandan Mono Lisa’nin Ben kamyon siirmiisiim Leonardo da vinci esprisini
anlamayacak kadar saf biri olarak gosterilerek bir zitlik olusturulup Leonardo da

Vinci’nin parodisi olusturulmustur.
3.3.1.1.4 Hipokrat

Dizinin 56. béliimiinde hastaneye is goriismesine giden Ismail Abi,
doktorun Daha once higchir hastanede ¢alistiniz mi sorusuna cevap olarak

dedesinin Hipokrat oldugunu iddia etmektedir.
Parodi sahnesinde Hipokrat’la bir 6grencisi oturup konusmaktadir.
Ogrenci: Hocam bildiklerinizi bana da 6gretin ne olur.

Hipokrat: Ogretirim ama bunlari yalmzca hastalar iyilestirmek icin

kullanacaksin tamam mi? S6z mii?
Ogrenci: Séz. Hocam 6liim vurusunu da égretecek misiniz?

Hipokrat: O ne oglum? Bizim isimiz éliimle degil hayatla. Bak, hastaliklar
hep ayaktan baslar. Bu yiizden kulaklarint ac, iyi dinle. Ilk ders basini
serin, ayaklarini sicak tutacaksin.

Osrenci: Bu mu simdi? Bu kadar m1 yani?

Hipokrat: Bu kadar degil. Bir de sana karna sicak tugla basmayi
ogretecegim. Ama dedigim gibi bunu sadece hasta insanlar igin

kullanacaksin. Soz mii? Tamam mi?
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Ogrenci. Tamam dedik ya hocam.
Hipokrat: Elini kolunu sallayyp bana tamam deme. Yemin et. Yemin et.
Ogrenci: Ne yapayim?

Hipokrat: Yemin et. Yemin et deki Allah belami versin ki, aha iki goziim
ontime aksin ki, aha suradan suraya nasip olmasin gitmek, hasta insanlart

iyilestirmek icin kullanacagim de bakayim.

Hipokrat ve 6grencisinin karsilikli konugmalarinin sona ermesinden sonra parodi

sahnesi de sona ermektedir.

Hipokrat, hastalarma deney ve goézleme dayanan tetkikler kullanmustir.
Alternatif ¢oziimlerle yapilan herhangi bir deney ve gozleme dayanmayan Tip,
Hipokrat’tan sonra bilim halini almistir (Hipokrat,
http://www.islamansiklopedisi.org.tr/hipokrat Erisim Tarihi: 25.04.2019). Dizide

ki Hipokrat’in 0grencisine Ogrettigi bilgilerse deney ve gozleme dayanmayan
bilgiler olup gergek Hipokrat ve dizideki Hipokrat arasinda zitlik olusturularak
Hipokrat’in parodisi yapilmistir.

Dizide Hipokrat Ogrencisine yemin etmesi ve s0z vermesi igin 1srar
etmektedir. Yaptigi bu israr ile gilinlimiizde de doktorlarin okuldan mezun
olduktan sonra ettikleri Hipokrat Yeminine génderme yapilmaktadir. Bu yeminin
orjinali Hekim Apollon, Aesculapions, hygia panacea ve biitiin Tanrt ve
Tanrigalar adina sbzleriyle baslamaktadir. Ama dizideki Hipokrat’tin yemini ise
Allah belami versin ki, aha iki géziim oniime aksin ki, aha suradan suraya nasip
olmasin gitmek, hasta insanlari iyilestirmek i¢in kullanacagim... Seklindedir.
Hipokrat’in orijinal yemini Tiirk halkinin birbirlerine yaptig1 yeminlere benzetilip

giiliing bir hale biiriindiiriilerek parodisi yapilmistir.

Sahnedeki yapilan diger parodik gondermeler ise Hipokrat’in dgrencisine
verdigi ilk dersteki Basint serin tut ayaklarini sicak sozleri ve ders verdigi yerdeki
agacta asili duran Bayan Sus resmidir. Lokman Hekimin soziiniin Hipokrat’in
sOzii gibi gosterilmesi ve Tiirk hastanelerinde sessizligin sembolii haline gelen

Bayan Sus fotografinin kullanilmasiyla parodi olusturulmustur.
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3.3.1.1.5 Pisagor (Pis Agor)

Dizinin 63. boliimiinde Mecnun Agik Ogretim Fakiiltesi smavlarina
hazirlanmakta ve Matematik dersini anlamakta giigliik ¢ekmektedir. Bu durumu
goren Ismail Abi Mecnun’a Tamam ben ¢alistiririm seni demistir. Mecnun bu
duruma sasirinca Ismail Abi kendini ispatlamak igin Agor’un torunu oldugunu

sOylemistir.

Bu parodi sahnesinde Pisagor, agaca asili bir kiigiik kara tahtayla agik
havada ogrencilerine ders vermektedir. Pisagor elindeki tebesirle kara tahtaya yazi
yazmakta, bir taraftan da Bir ticgenin i¢ agilaruvmin toplami 273 tir diye ders
anlatmaktadir. Bunu yanlis bulan 6grencisi Hocam, /80 olmasin sakin diye itiraz
etmektedir. Ogrencisinin bu miidahalesine sinirlenen Pisagor Otur yerine
Agor’dan daha mu iyi bilecen seni terbiyesiz be diyerek, bir dikdortgen ¢izer ve Bu
es kenar iiggen ise diye derse devam etmektedir. Bunun iizerine ayni 6grencisi
Hocam dikdortgen degil mi o diye tekrar dersine miidahale etmistir. Ogrencisinin
ikinci miidahalesine daha ¢ok sinirlenen Pisagor Otur yerine! Okul benim, tahta
benim, tebesir benim, ben ne diyorsam o diyerek ¢izdigi dikdortgen i¢in Bundan
sora bunun adi daire demektedir. Bu duruma dayanamayan 6grencisinin Hocam
ne pis Agor mussunuz be? Insanliktan tiksindim yeminle diye sdylenmesi iizerine
Pisagor, ogrencisine elindeki tebesiri firlatmakta ve parodi sahnesi sona

ermektedir.

Bu sahnede, Ismail Abi karakteri Agor isimli bir kisiyi canlandirmigtir. Bu
kisi uzun sag ve sakala sahiptir; tizerinde antik Yunan kiyafetiyle tahtada geometri
dersi vermektedir. Bu ders esnasinda Agor, bir 6grencisine kotii davranislar
sergilemektedir. Bu kotii davraniglarinin iizerine 6grencisi tarafindan Agor’a Ne
pis Agor’'mussunuz be sozii kullanmistir. Bu sdzden sonra ders veren bu kisinin
{inlii matematik¢i Pisagor oldugu anlasilmistir. Ogrencisi tarafindan hakaret
olarak kullanilan bu s6z ile giiniimiiz de kullanilan Pisagor isminin olugmasiymis

gibi gosterilerek, dizide Pisagor’un ismiyle parodi yapilmistir.

Pisagor, Misir’da geometri, Babil’de matematik, miizik ve dini bilgiler
O0grenmis ve bu Ogrendigi bilgileri bagkalarina aktarmak amaciyla Crotone

sehrinde Pisagor okulunu kurmustur. Bu okul dénemindeki baz1 kisileri rahatsiz
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etmis hatta okula baskin yapilarak, 6grencilerin katledilmesine sebep olmustur
(Gener, 2011, s. 160-170). Matematik bilimi i¢in bu kadar 6énemli olan bir okul,
dizide acik alanda, agaca asili kiigiik bir kara tahtayla ders yapilan bir yer olarak

gosterilerek okulun parodisi yapilmistir.

Pisagor, diislincelerini rasyonel sayilar tizerine kurmakta ve dogadaki her
seyin boyutunun rasyonel sayilarla oOlgiilebilecegini savunmaktadir. Buldugu
Pisagor teoremine gore bir dik iicgende, iki dik kenarin karesinin toplami
hipoteniisiin karesine esit olmaktadir. Bu teoremde hipoteniisiin uzunlugu bazen
rasyonel olmayan sayilar1 vermektedir. Teoremde ¢ikan bu sonug, Pisagor’un her
seyin rasyonel sayilarla Olgiile bilecegi diisiincesiyle ¢elismektedir. Bu geliski
Pisagor’u kizdirmig ve 6grencilerine rasyonel olmayan sayilardan bahsetmeyi dahi
yasaklamigtir. Bu yasaklama olay1 dizide biraz daha abartilmig; Pisagor her
soylediginin dogru oldugunu savunan bir hoca olarak gosterilmistir. Bu abartili

sahneyle Pisagor’un bu yasagi arasinda bir parodi olusturulmustur.

Pisagor’un ogrencilerinden olan Hippasus, Pisagor Teoremine gore es
kenar dik liggenlerde, hipoteniisiin uzunlugunun rasyonel say1 olamayacagini ispat
etmistir. Bu durum karsisinda Pisagor, Hippasus’un bu teoremini yalanlamis ve
Hippasus’u denize attirarak 6ldiirtmiistiir. Dizide ise Hippasus, Pisagor’un yaptig
yanliglar1 yliziine sdyleyen, siirekli atistig1 68rencisi ve pis lakabinin takilmasina
sebep olan kisidir. Hippasus ile Pisagor arasindaki bu anlasmazligi siirekli bir

stirtiisme gibi gosterilerek, dizide bu anlagsmazligin parodisi yapilmistir.
3.3.1.1.6 Graham Bell

Dizinin 68. boliimiinde Metonya Krali Metin, Ismail Abi'ye kendi
iilkesinde icat yapabilecek kimsenin olmamasindan yakmmaktadir. Issiz olan
Ismail Abi, Metin’e kendisinin icat yapabilecegini sdylemekte, bunu ispat etmek

icin de telefonu icat eden kisinin dedesi oldugunu iddia etmektedir.

Bu parodi sahnesinde, telefon ¢almakta, Graham Bell yataga uzanmis bir
vaziyette telefonu acarak konugsmaya baslamaktadir. Alo efendim alo. Telefona
konugsursan seni algilayabilirim. Hohlama hohlama. Ses ver alo de. Acaba ben bu
telefonu yeni buldum. Sen hangi ara benim numarami buldun da ariyorsun beni.

Pislik be sapik diyerek telefonu kapatmaktadir.
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Telefon 2. kere ¢almakta ve Graham Bell Alo evet. Ya haywr hayir! Kredi
karti istemiyorum. Sus! Ben buldum telefonu. Ben konusacagim. Vir vir vir ne
meraklyymigsimiz - konusmaya. Istemiyorum diyorum kredi karti. Zorla mi

vereceksiniz diyerek 2. Telefonu da kapatmaktadir.

Telefon 3. kez calmis ve Graham Bell telefonu agarak konusmaya
baslamistir. Efendim hact ne haber. Ne yapiyorsunuz. Aksam? Hact ben evden
ctkmayayim be. Valla, Kizlar mi geliyor? Haci ben gelmeyeyim benim ¢alismam
lazim. Bosu bosuna mesgul edip durmayin beni. Hadi hadi sozlerini soyleyerek

gelen 3. Telefonu da kapatmaktadir.

Hay bu telefonu icat eden aklima diyerek 4. kez c¢alan telefonu acip
konusmaya baslamistir. Efendim! Efendim! Kim! Kim! Meucci mi? Neyi? Yiirii git.
Telefonu sen bulmussun. Kim buldu telefonu? Ben buldum telefonu pislik be!
Yalanci pislik diyerek telefonu kaldirip masanin {izerine koymakta, bir taraftan da
telefonu ne kadar agir yaptigina dair baz1 sikayetle bulunmaktadir. Bu sikayetten
sonra Yarin gidip kendime yeni bir numara alayim herkes ariyor. Arar tabi 1 diye
numara mi olurmus ne kadar geri zekdlyim 1 diye numara olursa herkes sana

ulagir sézlerini de eklemis, dizinin parodi sahnesi de son bulmustur.

Parodi sahnesindeki Graham Bell karakteri, beyaz sa¢li ve sakali olan;
siyah ceket, beyaz gomlek ve siyah hirka giyen bir kisi olarak gosterilmistir.
Graham Bell’in en ¢ok bilinen fotografinda da geriye taranmis beyaz saglari ve
uzun beyaz sakali bulunmaktadir. Bu resimdeki kiyafetleri de dizideki karakterin
giydigine benzemektedir. Parodi sahnesinde verilen tarih Graham Bell’in telefonu
icat ettigi tarihtir. Bu gostergeler parodi sahnesindeki kisinin Graham Bell
oldugunu gostermektedir. Graham Bell ve telefon goriismeleri kullanilarak
giiniimiizdeki telefonun durumu ve telefonu icat eden asil kiginin yanlis bilinmesi

konusunda parodi yapilmaktadir.

Telefonun icadi sayesinde uzak mesafelerdeki kisilerle konusulmasi
saglanmistir. Bu kadar biiyiik kolayliklar saglayan Telefon, dizide Graham Bell’in
islerini kolaylastirmak yerine vaktini alan bir icat olarak gosterilmistir. Telefonla

arayan sapiklar, kredi kart1 i¢in arayan bankacilar ve aksam bulusmak i¢in ¢agiran
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arkadaglar gibi gliniimiizde rahatsizlik verebilen telefon gériismeleri Graham Bell

tizerinden verilerek bu bulusun, parodisi yapilmistir.

Bu boliimde parodisi yapilan diger kisi ise Antonio Meucci’dir. Meucci 11
Haziran 2002 yilinda Amerikan temsilciler Meclisi tarafindan telefonu icat eden
kisi olarak kabul edilmistir. 13 Nisan 1908 yilinda Floransa’da diinyaya gelen
Meucci, calistigr atdlye ve felgli esinin kaldig1 oda arasindaki iletisimi saglamak
icin kurdugu, ses dalgalarin1 elektrige, elektrigi de ses dalgasina ¢eviren
teletrofonu icat etmistir. Bu icat, Meucci’nin gecirdigi kaza sonucunda eve
gelememesi {izerine hasta olan esi tarafindan eskiciye satilmistir. Meucci’nin
yeterince parast olmamasindan dolayr bu icadin patentini alamamistir. Meucci
icadin krokilerini bir laboratuvara gondermis, bu krokiler bir sekilde Graham
Bell’in eline gegmistir. Graham Bell, bu icadin krokilerini elde ettikten kisa siire
sonra telefon isimli aletin patentini almistir. Meucci tarafindan mahkemeye
verilmis ve mahkeme sonlanmadan Meucci’i vefat etmistir (Telefonun Mucidi
Bell Degil, italyan Meucci, http://www.hurriyet.com.tr/gundem/telefonun-mucidi-
bell-degil-italyan-meucci-79201  Erisim  Tarihi: ~ 25.04.2019).  Amerikan

Temsilciler Meclisi’nin Meucci’nin icatlarim1 kabul etmesinden sonra, Meucci
halk tarafindan taninmaya baglamistir. Dizinin parodi sahnesinde telefonu icat
eden kisi Graham Bell olarak gosterilmistir. Ama 3. Telefon goriismesinde
Graham Bell’1, Meucci aramakta ve telefonu kendisinin buldugunu sdylemektedir.
Meucci ve Graham Bell’in mahkemelere varincaya kadar giden bu olaylari dizide
bir telefon goriismesi olarak verilmis ve Graham Bell’in Meucci’ye soyledigi

sozler ile bu olayin parodisi yapilmistir.
3.3.1.1.7 Kiristof Colomb

Dizinin 73. boliimiinde, Aksakall1 Dede’nin sahip oldugu dilek tas1 haritasi
Mecnun, Iskender, Leyla, Yavuz, Erdal Bakkal ve Ismail Abi’nin eline
gecmektedir. Bu kisiler, Erdal Bakkal’in mekaninda bu haritanin gésterdigi yeri
nasil bulabileceklerini tartistirmaktadirlar. Bu tartisma sirasinda Ismail Abi dilek
tasin1 eliyle koymus gibi bulacagini iddia etmistir. iskender’in Becerebilir misin
gercgekten demesi iizerine Ismail Abi dedesinin Amerika’y1 bulan adam oldugunu
soylemektedir. Ismail Abi ve Iskender arasinda gecen bu konusmalar, dizide

Kristof Colomb’un parodisinin yapilmasina ortam hazirlar.
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Dizinin parodi sahnesinde Kristof Colomb, 4 tayfasiyla beraber karaya
ayak basmistir. Bu kara pargasinin neresi oldugu hakkinda bir tartisma
yagmislardir. Kristof Colomb, yaninda bulunan kisilere Arkadaslar uzun bir
yolculuktan sonra Hindistan’a gelmis bulunuyoruz der. iglerinden birisi Kristof
Colomb’a Kaptan bir yanlisin olmasin burasi hi¢ Hindistan’a benzemiyor. Yeni
bir yer gibi sanki demektedir. Kristof Colomb’un, o kisiye sinirlenerek Sen ¢cok
biliyorsun ya! ¢ok bilmis beyefendi. Burasi neresi acaba, soyleyebilir misin bana?
Hindistan’a tam benzemiyormusmus demesi lizerine; o kisi cevap olarak Tam
olarak bilmiyorum ama Amerika diyelim sozlerini séylemektedir. Bu cevaba daha
da sinirlenen Kristof Colomb, o kisiye Konusuyor bir de oradan kalkmus artist
artist. Artistlik yapma bana. Havali be! Cok biliyorsun sen. Kaptan benim ben
nereyi istersem orayt kesfederim. Var mi baska kaptan demektedir. Konusmasi
bittigi sirada yanlarma yerliler gelmektedir. Kristof Colomb yerlilere donerek
Haci ne yaptimz ya! Valla, beyaz adam geldi ¢okta fazla gezmeyin boyle
ortaliklarda. Alir valla malinizi miilkiiniizii kalirsiniz dimdizlak demekte ve parodi

sahnesi sona ermektedir.

Parodi sahnesinde bulunan Kristof Colomb, sapkasi beyaz saglar1 ve genis
omuzlu elbisesiyle, Kristof Colomb’un yaglilik donemindeki tasvirlerine
benzemektedir. Bu sahnedeki Kristof Colomb konusmalarinda kullandigi, haci,
artistlik yapma, sen ¢ok biliyorsun, gibi ifadeler sahnenin daha komik bir hal

almasini saglamaktadir.

Kristof Colomb; Cin, Japonya ve Hindistan’a batidan ulasmak gibi bir
diisiinceye sahiptir. Bu diisiinceyi gerceklestirmek icin Portekiz kralina bagvurmus
ama kral Colomb’u desteklememistir. Daha sonra bu diisiincesini Kastilya
kraligesi Isabella’ya sahsen bagvurmustur. Bu basvuru kralice tarafindan kabul
edilerek, Colomb’a bazi ayricaliklar verilmistir. Kralice’nin destegini alan
Colomb 1492 yilinin Agustos ayinda yola ¢ikmis ve Ekim ayinda Salvador
adasina inmistir. Bu kara parcasmnin Asya kitasinin bir pargasi oldugunu
diisiinmiistiir. Daha sonra bu kara parcasinin Avrupalilarin bilmedigi bir kara
pargas1 oldugunu fark etmistir (Ozcan, 2012, s. 20). Asya’ya sefere ¢iktig1 icin bu
yanlis kesfi Avrupalilara itiraf edememistir. Bundan dolay1 da buradaki yerlilere

Indios ismi verilmistir.
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Dizinin parodi sahnesinde ise Kristof Colomb, iki ay siiren uzun bir
yolculuk oldugunu ve Hint Adalari’na geldiklerini soylemistir. Tayfalarindan
birisinin ayak bastiklar1 adaya Hint Adasi olmadigini, Amerika oldugunu
sOylemesi tizerine ¢ok sinirlenmistir. Kristof Colomb’un tayfasinin bu sézlerine
asir1 tepki gostermesi; gercek hayattaki Colomb’un yanlis yer kesfetmesine ve bu
yeni kesfettigi yeri Avrupalilardan saklamasina parodik sekilde gonderme

yapilmaktadir.

Kristof Colomb, Hint Adalar1 sanip ilk indikleri Bahama Adalarindan
birisine San Salvador adin1 koymustur. Dizideki Parodi sahnesinde Kristof
Colomb, tayfasiyla yasadig tartisanin ardindan Bundan sonra buranin adi Afrika.
Hazirlayin tabelalari bundan sonra buramin adi Afrika. Var mu itirazi olan
sozlerini soyler. Bu sozlerle Kristof Colomb’un kesfettigi yere istedigi ismi

vermesi dizide biraz abartili bir sekilde gosterilmektedir.

Amerika kitasinin kesfini takip eden yillar boyunca kesif hareketleri
zaman gectikge yerini fetih hareketine birakmustir. Ispanya krallig1 kesiften sonra
biitiin kaynaklarin1 kullanarak bu kitay1 fethetme cabasina girmistir. 16. yiizyilin
basinda Giliney Amerika’nin kuzey kiyilar1 ile Karayip ve Antil adasina kesif ve
yerlesmeye yonelik girisimde bulunmuslardir. Bu kesfedilen ve fethedilen yerler
dogrudan Ispanya kralligmin otoritesine girmistir. Ayn1 donemde Fransiz kralli
tarafindan da Amerika kitasinin kesfi i¢in denizci gonderilmis ve bu
gorevlendirme sonucunda bu giinkii North Carolina, New York, Maine ve Nova
Scotia kiyilari kesfedilmistir. Bu kesif ve fetih hareketlerine Ingiltere Krallign da
kayitsiz kalmamistir. 17. ylizyilda Avrupalilarin somiirgecilik girisimleri basariya
ulasmigtir bu basarili girisimin ardindan kitaya da yerlesilmeye baslanmistir
(Ozcan, 2012). Bu olaylarm ardindan da Amerika Kitasindaki zenginlikler
Avrupa’ya taginmistir. Dizinin parodi sahnesinde Kristof Colomb, yerlilere Hac:
ne yaptiniz ya! Valla, beyaz adam geldi ¢okta fazla gezmeyin béyle ortaliklarda.
Alwr valla malimizi miilkiiniizii kalirsimiz dimdizlak s6zlerini sdylemistir. Bu
sozlerle Kristof Colomb’un ilk ayak basmasiyla baslayan somiirgecilik
faaliyetlerine, yerlilerin sahip oldugu degerli madenlerin Avrupa’ya taginmasina

ve buralarin giiniimiizde fakirlik i¢inde olusuna parodik bir gonderme yapilmustir.
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3.3.1.1.8 Mimar Sinan

Dizi’nin 74. boliimiinde Ismail Abi, insaat sirketinin santiye sefi aradigin
duymus ve kendisinin bu is i¢in ideal birisi oldugunu ispat etmeye ¢alismistir.

Bunun i¢in de kendisinin Mimar Sinan’in torunu oldugunu séylemektedir.

Dizinin parodi sahnesinde Mimar Sinan cami insaatinin ortasina oturmus
ve nargile ictigi sirada saraydan teftis i¢in birisi gelmistir. Bu kisiyle karsilikli

konusmuslardir.

Saraydan gelen kisi: Koca Mimar Sinan, padisahimiz Kanuni Sultan
Siileyman’a seninle ilgili sikdyetler gelmekte. Herkes ¢alisirken o keyif
vapmaktadir derler.

Mimar Sinan: Ne keyfi be! hangi keyif? Gormiiyor musun ¢alisiyorum
burada?

Saraydan gelen kisi: Bu nasi/ c¢alisma be adam! Oturmus nargile

fokurdatiyorsun.

Mimar Sinan: He! Keyfimden fokurdatiyorum ben bu nargileyi. Icerideki
akustigin nasil olacagina bakiyorum. Biraz diisiin artist. Biraz diisiin. Git

béoyle soyle Muhtesem Siileyman’a.

Saraydan gelen kisi: Muhtesem Siileyman mi? Padisahimiz i¢cin Muhtesem

Stileyman mui diyorlar?

Mimar Sinan: flerde oyle derler. Sen giderken bir de ¢ay séyle bana.
Rahatimi hi¢ bozma benim. Ben boyle ¢ok iyiyim. Bir demli ¢ayini icerim

haci.

Mimar Sinan’mn bu soézlerinden sonra saraydan gelen kisi saskin bir
ifadeyle oradan ayrilmaktadir. Mimar Sinan bir taraftan nargile fokurdatmaya
devam ederken bir taraftan da yanindaki tas ustasina Bak onun yanlarina giizel
vur hact. Onun yanlarint ¢ok es gegiyorsun. Biraz daha ovalle onlari ovalle diye

emretmekte ve parodi sahnesi sona ermektedir.

Mimar Sinan’in eserleri ve hayati hakkindaki yayinlar, belgelerle
kanitlanmis arastirmalar polemik ve efsaneler kiiciik bir kiitliphaneyi

doldurabilecek bir seviyeye ulasmigtir. Mimar Sinan, Osmanli mimarisini farkl
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bir yorumlama ile ele alip diinya mimarhigimin zirvesindeki gelisme noktasina
cikaran tek kisidir. Kisisel dehas1 sayesinde sehircilik, isletme yonetimi ve yapi
alanmnin Orgiitlenmesinde adim1 en ¢ok duyuran kisidir (Mimar Sinan,

https://islamansiklopedisi.org.tr/sinan  Erisim Tarihi: 25.04.2019). Bu gibi

sebepler goz oniline alindiginda dizide insaat ve miihendislik konusunda parodisi
yapilmaya uygun bir karakter oldugu goriilmiistiir. Parodi sahnesinde Mimar
Sinan, kavuk ve kaftaniyla ve sakaliyla asil Mimar Sinan’a benzetilmeye
calisilmigtir. Mimar Sinan’in konusmalarda kullandigi “haci” tabiri, kendisini
uyarmaya gelen gorevliye karsi konusmalarindaki rahat davranislari, bu sahnede
parodi i¢in Kullanilmistir. Bu tavirlar donemin islubuna ve Mimar Sinan’in
statlisiine uymayacak sekilde bir zithik olusturularak dizide parodik bir oge

oldugunu gostermektedir.

Kanuni Sultan Siileyman, donemin giiclinii ve gorkemini gostermek
amactyla Mimar Sinan’a Siileymaniye Camisi’nin yapilmasi emrini vermistir. Bu
emir lizerine Mimar Sinan, Siileymaniye Camisi’nin ve kiilliyesinin insaatina
baglamis ve 7 yil dolmasina karsin bitirememistir. Bu durum karsisinda, Mimar
Sinan hakkinda kulagina gelen dedikodulardan Kanuni Sultan Siileyman’in canini
stkmigtir. Bu sebeple Mimar Sinan’1 vazife basinda gormek istemistir. Kanuni
Sulatan Siilleyman, Siileymaniye Camisi’nin ingaatin1 ziyaret etmis ve Mimar
Sinan’1 dedikodulardaki gibi mihrabin 6niline oturmus nargile igerken gormiistiir.
Bunun {izerine Kanuni Sultan Siileyman, Mimar Sinan’a “Bu ne istir mimarbas1”
diye haykirmistir. Bunun {izerine Mimar Sinan, imamin sesinin caminin her
tarafina esit yayilmasi i¢in tombekisiz nargile fokurdatarak camini akustigini
ayarladigint  sdylemistir  (Siileymaniye Camisi’nin Bilinmeyen Hikayesi,

https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2015/01/03/suleymaniye-camisinin-

bilinmeyen-hikayesi Erigim Tarihi: 25.04.2019). Bu olayin gerceklestigi tam kesin

olmamakla birlikte Siileymaniye Camisi’nin yapilisiyla ilgili meshur bir
hikayedir. Dizideki parodi sahnesinde de bu meshur hikaye islenmistir.

Parodi sahnesinde de hikayede oldugu gibi Mimar Sinan ingaatin ortasinda
oturmus gayet kendinden emin bir tarzda nargile igmektedir. Hikayeden farkli

olarak Mimar Sinan’1i teftis eden Kanuni Sulatan Siilleyman degil de devlet

erkanindan bir kisidir. Hikayedeki gibi teftise gelen kisi Mimar Sinan’in nargile
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igmesini yanlis anlamistir. Bu yanlis anlamaya karst Mimar Sinan’in konusma
tarzi komik bir hale getirilerek bu hikdye dizide parodik unsur olarak

kullanilmistir.

3. Siileyman, Doguda ve Tiirkiye’de adaletli yonetime binaen Kanuni
Sultan Siileyman olarak, batida ise Muhtesem Siileyman olarak bilinmektedir.
2011 yilinda yayin hayatina giren Muhtesem Yiizyil isimi diziden sonra Tirkiye’de
de Muhtesem Siileyman ismi Kanuni Sultan Siileyman isminin yerini almaya
baglamistir. Zaman gectikge de Muhtesem Siileyman isminin kullanimi da
yayginlasmaya baslamaktadir. Dizinin parodi sahnesinde de Muhtesem Siileyman

ismi kullanilarak parodisi yapilmaktadir.
3.3.1.1.9 Mario ve Luigi Kardesler

Dizi’nin 80. boliimiinde Ismail abi bir tesisatgiyla is goriismesi
yapmaktadir.  Isveren Ismail Abi’ye tesisat isinden anlaylp anlamadigini
sormaktadir. Bu sorunun {iizerine Ismail Abi dedelerinin hep usta oldugunu
sOyleyerek, oyun karakteri olan Siiper Mario ve Luigi Kardesler ile dizi arasinda

parodi olusturulmasini saglamistir.

Luigi, lavabonun altinda arizayla ugrasan Mario’nun yanina gelmis ve
karsilikli konugmaya baglamiglardir.

Luigi: Mario, Mario

Mario: Kim! Mario kim? Mahmut oglum benim adim Mahmut. Mario

senin babandir.

Luigi: Prensesi kacirmislar Mahmut.

Mario: Benim ne ¢ileli basim varmis ya. Prenses pesinde kogmaktan is
yapamaz oldum. Orgii sisiyle kulagini temizleyen kadina prenses diyorlar
vallahi billahi ya. Anasina gitmistir o ne olacak. Cekil suradan. Allah
askina topla su kaplumbagalar:. Kaplumbaga terbiyecisi miyim? Tesisatt

muyum? Belli degil Basacagim tizerine.

Mario ve Luigi’nin yaptig1 bu diyaloglardan sonra Mario mutfaktan ayrilmakta ve
sahne de sona ermektedir
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Stiper Mario, 1990 yillarin gocuklarinin severek oynadiklar1 video oyun
karakteridir. Bu Oyun {izerinde olusturulan kurgusal diinya, iki musluk tamircisi
kardesin kaplumbaga ve ¢esitli yaratiklarin tepesine basip ezerek, iilkelerinin

kagirilan prensesinin kurtarilmasi tizerine kurulmustur.

Mario isimli oyun karakterinin, lizerinde M harfi yazili kirmizi1 bir sapkasi,
mavi tulumu ve kirmizi kazagi bulunmaktadir. Top burnu ve burnun altindan
favorilerine kadar uzanan bir biy1g1 vardir. Luigi karakterinin ise, izerinde L harfi
yazili yesil bir sapkast yesil kazagi ve mavi tulumu vardir. Luigi, Mario’ya gore
daha zayif ve daha uzundur, biyig1 da biraz daha kisadir. Dizideki sahnede, Mario
karakteri kirmizi lizerinde M harfi yazili sapkasi, kirmiz1 kazagi, mavi tulumu ve
burnun altindan favorilerine kadar uzanan biyigiyla oyun karakteri olan Mario’ya
benzemektedir. Aynm1 sekilde Dizideki Luigi karakteri ilizerinde L yazan yesil
sapkasi, yesil kazagi, mavi tulumu ve biyig1 Mario’ya gore zayif ve boyunun uzun
olmasiyla oyun karakteri olan Luigi’ye benzemektedir. Dizideki Mario karakteri,
Mario ismini kabul etmeyerek kendi isminin Mahmut oldugunu sdylemekte, bu
isim degisikligiyle dizi ile oyun Kkarakteri olan Mario arasinda parodi

olusturulmaktadir.

Dizide Luigi karakteri, Mario’ya prensesin kagirildigin1 haber vermekte,
Mario da prensesi kurtarmaktan asil isini olan tesisat¢iligi tam yapamadigin dile
getirmektedir. Parodi sahnesindeki Mario’ya gore prenses orgii miliyle kulagini
karistiran bir kadindir. Oyunun kurgusal hikayesinde Mario karakteri prensesi
kurtarma konusunda c¢ok isteklidir. Prensesi kurtarmak i¢in 6limii pahasina
karsisina ¢ikan biitiin engelleri asmaktadir. Mario karakterinin davranigi ve
konusmalariyla oyundaki Mario ve prensesin Kkarakter ozeliklerine bir zithk

olusturularak dizide parodileri yapilmasi saglanmustir.

Mario, prensesi kurtarmak i¢in mutfaktan ayrilirken sdyledigi Allah askina
topla su kaplumbagalari. Kaplumbaga terbiyecisi miyim? Tesisat¢i myyim? Belli
degil basacagim tizerine sozleriyle, oyunda prensesi kurtarmaya giderken yoluna
cikan kaplumbagalarin tepelerine basarak, kaplumbagalari etkisiz hale
getirilmesine parodik gonderme yapilmistir. Bu diyaloglar iginde bulunan

Kaplumbaga terbiyecisi miyim? Tesisatgi miyim sozleriyle de Osman Hamdi
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Bey’in  Kaplumbaga Terbiyecisi isimli tablosuna parodik bir gonderme

yapilmustir.
3.3.1.1.10 Pavlov ve Skinner

Dizinin 81. béliimiinde Ismail Abi ve Yavuz, televizyon izleme deneyinde
denek olarak katilmak amaciyla goriisme Yyapmaya gQitmislerdir. Deneyi
diizenleyen doktor, Ismail Abi’ye daha nce bir deneyde denek olarak bulunup
bulunmadigii sormaktadir. Ismail Abi kendini, bulundugu ortamda ispatlamak

icin dedelerinin hep deneyler yaptigini iddia etmektedir.

Parodi sahnesinde Pavlov elindeki zil ile kafeste bulunan kopege yemek
vermekte, ama kopek yiyecege bakmamaktadir. Kopegin bu hareketine sinirlenen
Pavlov Arkadas ne kadar inat¢t bir képekmissin. Bu ne inadr arkadag ya? Yemin
ediyorum. Ben kosullandim burada. Zor tutuyorum salyalarim akiyor.
Havlayacagim birazdan ben kosullandim. Sen niye kosullanmiyorsun? Bu
kosullar altinda ¢alisamayiz ki ama. Bilim diismani misin nesin diyerek sikayet
etmektedir. Bu sirada kapi calar ve Skinner elinde bir kutuyla igeri girmektedir.

Skinner ve Pavlov karsilikli konusurlar.
Skinner: Pavlov Tatile ¢itkiyorum ben. Benim bu kediye birka¢ ay baka
bilir misin?
Pavlov: Tamam ver bakarim. Kutunun icine mi koydun kediyi?

Skinner: Evet

Pavlov: Delik melik agsaydin suna. Hayvan éliir bogulur. Yuh! Koli bandi
mi bagladin iistiine hayvanmin. Kirilacak esya da yazsaydin hi¢ degilse.

Skinner: Yapma ya ama kuantum fizigine gére bu hem 6lii hem diri

olabilir. Dur! Ben bunu unutmadan not alayim.

Bu sozleri soyledikten sonra Skinner odadan ayrilmaktadir. Skinner’in
sOzlerine sasiran Pavlov elindeki koliden at sesi gelince daha da sasirmustir.
Skinner’in kedisi diye aldik. Kéroglu ' nun ati ¢ikti. At mi var acaba bunun iginde

minik fay ati diye kendi kendine sdylenirken parodi sahnesi de son bulmaktadir.

Gergek hayatta Pavlov, siyah takim elbiseli, saclar1 geriye dogru tarali ve

sakall1 birisidir. Parodi sahnesinde bulunan Pavlov da takma sa¢ sakalla ve
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yapilan makyajla gercek Pavlov’a benzetilmistir. Pavlov’un simasini bilmeyenler
icin de parodi sahnesinde zil ve kopek gostergeleri konularak bu kisinim Pavlov

oldugunun anlasilmasi saglanir.

Pavlov, kopeklerin kendilerine yemek veren kisilerin ayak seslerini
duydugunda agizlarindan salyalar akittigini fark etmistir. Bunun sebebini
ogrenmek icin kopeklerle ilgili deney yapmaya karar vermistir. Pavlov’un
deneyde kullandigi kopek ilk zamanlar yemegi goriir goérmez salyalarim
akitmaktadir. Pavlov daha sonra her yemek verdiginde zil ¢almistir. Bir miiddet
yemekle birlikte zil ¢almaya devam etmistir. Sonra Pavlov koépeklerin yemek
vermeden, sadece zil sesine de salyalarmi akittigimmi fark etmistir. Yaptigi bu
deney Egitim Psikolojisinde Klasik Kosullanma adin1 almistir. (Saban’dan
Aktaran Ceyhun, ve Karagolge, 2002)

Dizinin parodi sahnesinde Pavlov’un Kklasik kosullanmanin temelini
olusturdugu bu deney canlandirilmistir. Bu deney, gergekte Pavlov’un
gerceklestirdigi deney gibi gitmemistir. Kopek, Pavlov’un verdigi yiyeceklere
salya akitmamak ya da herhangi bir tepki gostermemektedir. Bu sahneyle asil
deney arasinda bir zithk olusturulup giiliing bir hal almasi saglanarak dizide

Pavlov’un kopek deneyinin parodisi olusturulur.

Parodi sahnesinde Pavlov verdigi yiyecege tepki gostermeyen kopege Ben
kosullandim burada. Zor tutuyorum salyalarim akiyor. Havlayacagim birazdan
ben kosullandim. Sen niye kosullanmiyorsun? Bu kosullar altinda ¢alisamayiz ki
ama sozlerini sdylemektedir. Bu konugsmamin her ciimlesinde kullanan kosul
kelimesiyle heniiz daha olusturulmamis olan klasik kosullanmaya bir génderme

yapilarak dizide Klasik Kosullanmanin parodisi yapilmaktadir.

Bu sahnede diger parodisi olusturulan kisi Skinner’dir. Skinner, Skinner
Kutusu ile anilan 6zel araci gelistirmistir. Bu 6zel kutuya fare, maymun ve
giivercin gibi hayvanlari koyarak deneyler yapmaktadir. A¢ hayvanlar kutunun
icinde bulunan pedala tesadiifen basmislar ve yiyecek geldigini fark etmislerdir.
Daha sonra kutudaki hayvanlarin pedala her batiginda yiyecek gelmistir. Bunu
fark eden hayvanlar her aciktiklarinda pedala basarak karinlarint doyurmuslardir.

Bu kutuyla yaptig1 deney sonucunda Skinner, edimsel kosullanmanin temellerini
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olusturur (Ceyhun & Karagolge, 2002). Parodi sahnesinde Skinner elinde kedi
olan bir kutu ile Pavlov’un yanina gelmistir. Skinner’in kutunun istiinii de
bantlamasi, daha sonra Pavlov’un keske kirilacak esya yazsaydin sozleriyle de
olay abartilip giiliing bir hal almasi saglanmistir. Bu sozlerle ve abartilar

kullanilarak dizide Skinner Kutusu isimli aletinin parodisi gergeklestirilmistir.

Pavlov Skinner’in kutusunu eline aldiktan sonra bu kutudan at sesi
gelmektedir. Pavlov’da bu olaydan sonra Skinner’in kedisi diye aldik.
Koroglu'nun ati ¢ikti sozleriyle Atif Yilmaz’in 1968 yapimi Koroglu filmine
gonderme yapmaktadir. Koroglu filminde; Koroglu karakteri, atin1 egitmek igin
glines gérmeyen kapali bir ahirda beslemektedir. Bu sahnede Skinner’in kedisini
koydugu kutu da her tarafi muhafazali bir kutudur. Koéroglu'nun ahirt ile
Skinner’in Kutusu arasinda bir benzerlik kurulup dalga gecilerek dizide bunlarin

parodisi yapilmistir.
3.3.1.1.11 Hitchcock ve Truffaut

Dizinin 94. béliimiinde Ismail Abi film yapim sirketine is goriismesine
giderek Bu isin tam bana gore bir is oldugunu belirtmeme gerek bile yok diye
diistintiyorum. Ciinkii Tiirk Sinemasina Yesilcam't diken adam benim babamdir.
demektedir. Bunun {izerine yapimci Yesilcam mi kaldi be kardesim? Gerilim filmi
cekiyoruz biz. diyerek Ismail Abi’yi bilgilendirmektedir. Gerilim filmi ¢ekildigini
ogrenen Ismail Abi, ise alinmak icin dedesinin Hitchcock oldugunu iddia

etmektedir.

Parodi sahnesinde Francois Truffaut, Alfred Hitchcock ile soylesi
yapmaktadir. Truffaut, Hitchock’a “Peki neden Gerilim Filmleri yapmak istediniz
Bay Hitchcock?” diye sormaktadir. Bu sorunun ardindan Hitchcock hayale
dalmakta ve cocuklugunda, gege mutfakta boregi gizlice yemeye caligirken annesi
tarafindan yakalandig1 ve annesine Yemin ederim yemedim, kokladim anne. Yemin
ederim dedigi hatirasi aklina gelmektedir. Bir diger hatirladigi anisi ise
cocuklugunda Tam tuvalete gidecekken misafir geldi. Simdi ¢tksam selam vermek
zorunda kalacagim. Cikmayayim hi¢. Hatta en iyisi ben yatayim. Yatayim
uyuyormus gibi yapayim. Annem de onlara selam ver diye ¢cagirmasin beni. Tam

gelecek zamani buldular monologunu yaptig1 zamandir. En son hatirladigi anisi
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da dolmusta en arka koltukta oturmaktadir. Oniinde oturan adama yiiz dolar verip
dolmus sof6riine uzatmasim istemektedir. Bu sirada da kendi kendine Ya iistii
gelmezse! Kesin unuttum ayagina yatacak pislik. Tipinden belli, tipe bak pislik be.
Benim bir yiizliik var diye bagirsam mi acaba diye konusmaktadir. Bu sirada
dolmus soforti 100 dolar kimin sorusuna da benim diye bagirmakta ve hayali son
bulmaktadir. Hitchcock hayalinin bitmesinin ardindan Truffaut’a Zor bir hayatim
oldu diyelim ve bu soruyu gegelim cevabimi vermekte ve parodi sahnesi nihayete

ermektedir.

Truffaut Hitchcock ile 1972, 1976 wyillar1 arasinda yaptigi soyleside,
Hitchcock’un sanatsal anlamda sahip oldugu gercek degerinin genis kesimlerce
anlasilmasini saglamistir. Truffaut Amerika’ya gittiginde, filmlerini begenerek
izledigi kisi olan Hitchcock’un Amerika’da yeterince ilgi goérmedigini fark
etmektedir. Truffaut, bunun sebebinin Hitchcock’un kendi reklamini tam olarak
yapamadigina baglamaktadir. Hitchcock, normalde ¢ok sakaci oldugu igin,
Amerikan entelektiiel c¢evre tarafindan  yaptigi  eserlerin  ciddiyetle
degerlendirilmemektedir. Daha sonra Truffaut, Hitchcock’un degerinin
anlasilmasi i¢in bir sdylesi yapmayi planlamis ve yaptigi bu soylesiyi Hitchcock
Truffaut ismiyle, kitap olarak basmustir. Bu Kitabin hemen Ingilizceye cevrilip
Amerika’da basilmasi saglanmistir. Bu kitaptan sonra Amerikali entelektiieller
tarafindan Hitchcock’un degeri anlasilmistir. (Truffaut, 1987). Hitchcock un
sanatsal olarak anlasilmasini ve tanimasi saglayan bu sdylesi Hitchcock ile parodi
yapmak isteyen bu diziye esin kaynagi olmaktadir. Bu sdylesi dizi tarafindan

parodik 6ge olarak kullanilmaktadir.

Parodi sahnesinde Hitchcock ve Truffaut bir masada oturmaktadir. Bu
sahnedeki Hitchcock, orijinal soylesideki cekilen fotografta oldugu gibi siyah
takim elbise beyaz gomlek ve siyah kravat takmakta ve puro igmektedir. Bu
sahnedeki Hitchcock, dizideki Ismail Abi karakterine yapilan makyaj ile gercek
Hitchcock’a tipa tip benzemektedir. Ayn1 sekilde parodi sahnesindeki Truffaut da
geng, siyah takim elbiseli beyaz gomlek ve siyah kravatiyla saclar yana tarali bir
sekilde gosterilip gergek Truffaut’a benzemektedir. Sahnede bulunan masada

Truffaut’a ait bir tane not defteri bulunmakta, ayn1 buna benzer bir defter
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fotografta da bulunmaktadir. Sahnenin fotograftan farkli yanmi ise mekan ve

masada bulunan teyptir.

Hitchcock’un filmlerini yaptig1 zamanlarda meslektaslari, bir filmde 5 ila
15 saniye arasinda degisen ¢ekimler kullanmaktadir. Bu da ortalama bir film igin
600 ¢ekime denk gelmektedir. Hitchcock™un filmleri ise genelde 1000’ye yakin
¢ekimlerden olusmakta, Kugslar filminde ise bu rakam 1360 ¢ikmaktadir (Truffaut,
1987, s. 175). Hatta Sapik Filmi’nin 45 saniye siiren meshur bigaklanma
sahnesinde 70 kesmeye bagvurmaktadir (Biiker, 2009, s. 113). Dizinin parodi
sahnesinde ise, sOylesi sirasinda yapilan kurgu yontemi oldukga dikkat
cekmektedir. Yapilan bu kurguda farkli acilarla kisa kesmeler kullanilmaktadir.
Parodi sahnesinde kullanilan bu kurgu teknigiyle dizide, Hitchcock’un kurgu
tekniginin pastisi yapilmaktadir. Parodi sahnedeki siirekli donen teyp bandi ve
kullanilan miizikle bir gerilim ortami olusturulur. Hitchcock’un filmlerinde
gerilim igin kullandigi miizik ve diger materyallerin kullanim seklinin pastisi

yapilmaktadir.

Hitchcock, paradi sahnesinde sirtinda bir karga ile gosterilmektedir. Bu
karga, sinema tarihinde ve toplumun ortak bilincinde Kuslar filminin bir
semboliinii olugturmaktadir. Hitchcock’un sirtinda kargayla gosterilmesi hem bu
filmin hem de karga ile cektirdigi fotograflarin bir parodisini olusturmaktadir.
Ayrica parodi sahnesine esin kaynagi olan bu sdylesinin kitabinda Hitchcock,
stirekli Kuslar filminden bahsetmektedir. Kugslar filminin kendisi i¢in ne kadar
degerli oldugunu gostermeye caligmaktadir. Parodi sahnesinde Hitchcock un

omuzundaki karga, sdylesideki bu durumlarin diger bir parodik gostergesidir.

Hitchcock’un ¢ocukluguna iligkin hatirladigr ilk sahnede, kiigiik Hitchcock
gece gizlice mutfaga girmekte ve annesinin yaptigi boregin tadina bakmak
istemektedir. Tam firin1 agip tepsiyi aldigi sirada annesine yakalanmaktadir. Bu
sahnenin bir benzeri ise Hitchcock’un filmi olan Sabotaj’da bulunmaktadir.
Sabotaj filminin benzer sahnesinde ¢ocuk mutfaga girmekte ve yemegin tadina
bakmaktadir. Tabaklar1 tasirken tabagin birini diislirip kirmaktadir. Annesi
gelmeden de bu tabagi saklamistir. Sabotaj filminde, parodi sahnesinden farkli
olarak ¢ocuk annesine yakalanmamaktadir. Dizide Sabotaj filminin bu sahnesi ile

Hitchcock’un ¢ocukluguna iliskin dizide canlandirilan anisiyla bir benzerlik
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olusturulmustur. Bu benzerlikle de Hitchcock’un gerilim filmlerini yapmasinda

cocuklugunda yasadigi olaylarin etkili oldugu goriisiiniin parodisi yapilmaktadir.

Soylesi, roportaj gibi karsilikli yapilan goriismelerde yapan kisi kisinin
yetkinlik alaninin nedenini sorar. Peki, neden tiyatro? Peki, neden miizik? Peki,
neden oyunculuk? gibi sorular artik bu tarz goriismelerde klise kelimelerdir.
Parodi sahnesinde Truffaut, gerilim ustasi olan Hitchcock’un Peki, neden gerilim
filmleri yapmak istediniz Bay Hitchcock diye sorarak sdylesiye baglamaktadir. Bu
sahnede boyle kliseyi kullanarak dalga konusu yapilip bu klisenin parodisi

olusturulur.

Parodi sahnesinde Hitchcock’un hatiralarinda gece yemek yerken annesine
yakalanmasinda, tuvaleti geldigi bir sirada eve misafir gelmesinde ve dolmus
soforiine para uzattiktan sonra verdigi paranin istiiniin gelip gelmeyecegi
diistindigii sirada gerilimler yasadigi gosterilmektedir. Bu hayallerden sonra
sOylesideki gerilim filmlerinin se¢gmesinin nedeni noktasinda sorulan soruya
Hitchcock tarafindan Zor bir hayatim oldu diyelim bu soruyu gecelim diyerek
cevap verilmektedir. Bu cevap ve hatiralarindaki sahnelerle hem Hitchcock’un
hayatinda yasadigi olaylar hafife alinarak hem de Hitchcock’un yaptigi gerilim
filmlerinin kaynaginda bu olayalar varmig gibi gosterilerek espri konusu
yapilmaktadir. Dizide bu espri konular1 kullanilarak Hitchcock gerilim filmleri
yapmasinin sebebi yasadigi olaylar oldugu sekillinde yapilan arastirmalarin bir

parodisi olusturulmustur.
3.3.1.1.12 Vincent van Gogh

Ismail Abi ve Yavuz is goriismesine gittikleri sirada, isverenin kendi
ailesinin hep ressam oldugunu soylemistir. Bunun iizerine Ismail Abi
heyecanlanarak kendi ailesinin de hep ressam oldugunu, genlerini
aragtirdiklarinda genlerinde hep ressamlarin ¢iktigini sdyleyerek Vincent van

Gogh ile dizi arasinda parodi yapilmasina zemin olusturulmustur.

Vincent van Gogh acik havada tuval karsisinda ve elindeki paletle yagh

boya caligmasi1 yapmakta bir taraftan da yanindaki adamla konusmaktadir.

Adam: Valla bak he de halledersin sen bu isi hacu.
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Vincent van Gogh: Nast/
Adam: Bu isi diyorum anca sen halledersin eski kulagi kesiklerdensin

Vincent van Gogh: Tii! Hay yapacaginiz geyigi dinleyeyim emi. Yemin

ederim kesecegim bu kulagi da verecegim elinize o olacak.

Bu konugmadan sonra adama sinirlenen Vincent van Gogh hizli firga darbeleriyle

tuvale vurdugu gosterilmekte ve sahnede sona ermektedir.

Dizide adamin Vincent van Gogh’a soyledigi Bu isi diyorum anca sen
halledersin eski kulagi kesiklerdensin bu sozleriyle Vincent van Gogh’un kulak
kesme olayma gonderilme yapilmaktadir. Bu gondermede Tiirk¢e bir deyim olan
eski kulagi kesiklerdensin sozii kullanilir, bu olayla dalga gegilerek bir parodi
olusturulmaktadir. Vincent van Gogh’un da adama verdigi Yemin ederim
kesecegim bu kulagi da verecegim elinize o olacak bu cevabiyla da Vincent van
Gogh’un kestigi kulagimnin parcasini bir seks iscisine vermesine gonderme

yapilarak diziyle olay arasinda bir parodi olusturulmaktadir.

Vincent van Gogh, Arles’e yerlesip orada bir sanat¢i toplulugu kurmayi
hayal etmektedir. Vincent van Gogh, kardesi Theo’nun yardimiyla Arles’te oda
bir kiralamigtir. Bu diisiincesine sanat¢i olan Paul Gauguin de katilarak ve
Arles’te beraber yasamaya baslamiglardir. Daha sonra iki sanat¢i arasinda
anlasmazliklar yasanmaya baslamislardir. Vincent van Gogh kendini kaybederek,
Paul Gauguin’e usturayla saldirmistir. Paul Gauguin’in bu saldiridan kurtulmasina
hazmedemeyen Vincent van Gogh, usturayla kendi kulagin1 keserek, kulaginin bir
parcasini da orada bulunan bir seks is¢isinin eline vermistir. Bu olaydan sonra akil
hastanesine yatirilmis ve buradaki yetkililere kendi akil saglinin yerinde oldugunu
gostermek i¢in Sargili Kulakli Otoportresi’ni yapmustir ( Vincent Van Gogh's
Biography: The Later Years, https://www.vangoghgallery.com/misc/later.html
Erigim Tarihi: 25.04.2019).

Usta bir yagli boya sanatgisi olan Vincent van Gogh igin dizide onu belli
edecek bir isim kullanilmig; onun taninmasini saglayacak bazi gostergeler
bulunmaktadir. Bu sahnede Vincent van Gogh, kulag: saril1 bir sekilde elindeki
paletle tuval iizerinde resim yaparken gosterilmektedir. Bu gostergeler sayesinde

izleyici bu ressamin ilk bakista Vincent van Gogh oldugunu anlamaktadir.
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Kullanilan bu gostergeler ve fazladan eklenilen biyik ve sakal ile Vincent van
Gogh’un Sargili Kulakli Otoprotresi’nin (Self Portrait With Bandaged Ear,1889)

bir parodisi olusturulmustur.
3.3.1.1.13 Diger Parodi Sahneleri

Dizinin 5. bolimiinde Efkdarlyim Abiler (1966) filminin karakteri Gonlii
Bol Arif’in (Sadri Alisik) gergekleri 6grendigi meshur sahnenin parodisi
yapilmaktadir. Dizinin 10. boliimiinde Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar
(Modern Time, 1936) filminin parodisi olusturulmustur. 18. bdliimde Nicola
Tesla’nin, 37. bolimde Nostradamus’un 38. boliimde ise Sherlock Homles un

parodisi yapilmaktadir.

41. boliimde Baba (The Godfather 1973) filminin ilk sahnesinin parodisi
yapilmistir. 50. bolimde Descartes ve arkadasinin muhabbetleri kullanilarak
Descartes’in parodisi yapilmaktadir. 54. boliimde Kazikli Voyvoda’y1, Kaziket
Voyvoda ismiyle adlandirilarak parodik bir unsur olusturulmustur. 55. bolimde
Mustafa Kemal ATATURK ve Usagmin hikayesinin parodisi olusturulmustur. 60.
boliimde Karacaoglan’in, 61. Bolimde William Shakespeare’in, 66. bdliimde
Adalet Tanrigast Themis’in, 76. bolimiinde Wright Kardesler’in parodisi
yapilmistir. 77. bolimde Bil Gates ve Steve Jobs’un, 86. bolimde Edgar Allan

Poe’nun ve 90. boliimde Elvis Presley’in parodisi olusturulmustur.

95. bolimde Steve McCurry’in, Afgan Kizi (Sarbat Gula) isimli fotografin
yeniden ¢ekilmesinin parodisi olusturulmustur. 99. bolimde Yaz Bekdr: (The
Seven Year ltch, 1955) filmindeki Marilyn Monroe’nin etegin agilma sahnesinin
parodisi yapilmustir. 101. Boliimiinde Yunan Mitolojisinde diinyayr sirtinda
tasidigina inanilan Atlas’in parodisi, 103. boliimde Hazerfen Ahmet Celebi’nin

parodisi yapilmustir.
3.3.1.2 Alaye1 Déniistiiriim Baglaminda ismail Abi’nin Genleri

Ismail abinin genlerinde bulunan 5 tane alayci doniistiiriimlerde, alayci
dontistiirimii  yapilan kisinin sahnedeki durumu, kisisel 6zelligi ve meslegi
kullanilarak, giinimiizde yasanan toplumsal sorunlarin elestirisi yapilmaktadir. Bu
kisiler Louis Pasteur, Adam Smith, Pablo Picasso, Bob Ross ve Pierre Joseph

Proudhon’dur.
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3.3.1.2.1 Louis Pasteur

Ismail Abi, dizinin 29. béliimiinde eline bir giigiim alarak siit satmaya
baslamustir. Erdal Bakkal’in Ismail ne anlarsin siit¢iiliikten diyerek dalga gegmesi
tizerine, Ismail Abi tarafindan dedesinin siitii bakterilerinden arindiran adam

oldugunu iddia etmistir.

Alayc1 doniistiirim sahnesinde Louis Pasteur, deney tiipiindeki bir siviyi,
stite karistirip yanindaki ogluna vermektedir. Oglu da verdigi bu siitii icerek siitlin
ac1 oldugunu séylemektedir. Louis Pasteur da oglunun bu soziine karsilik siitiin
ac1 olmadigini pastorize oldugunu séylemektedir. Louis Pasteur ogluna kurabiye
uzatip yemesini istemektedir. Oglu bu kurabiyelerden yedikten sonra babasina
kurabiyelerin bayat oldugunu sodylemektedir. Bunun {izerine Louis Pasteur
kurabiyelerin de bayat degil pastorize oldugunu sdylemektedir. Louis Pasteur’un

sOzlerini bitirmesiyle alayci1 doniistiirim sahnesi de sona ermektedir.

Modern mikrobiyolojinin babasi olarak kabul edilen Louis Pasteur, havada
ve temas ettigi her seyde mikroorganizma oldugunu iddia etmektedir. Kendisinin
gelistirdigi kugu bashikli sisede besinleri 1sitmistir. Bu sisede 1sittigi besinlerde
mikroorganizmalarin iiremedigini ispat ederek bu iddiasini kanitlamigtir. Bu
deney su andaki pastdrizasyonun temeli niteligindedir (Yasamin Baglangici ve

Oparin, http://bilimveaydinlanma.org/content/images/pdf/mdt/mdtc1s4/yasamin-

baslangici-ve-oparin.pdf Erisim Tarihi: 25.04.2019). Bu teknik sayesinde besinleri

mikroplardan koruyarak daha uzun siire kullanilmaktadir. Bu 6zellik Pasteur’un

bulusunun ¢ok degerli oldugunu diislinmemizi saglamaktadir.

Dizide yapilan alayci doniistiirimler ile pastérizasyon ¢ok biiytik bir bulus
olmadigini, aslinda taze giinliik siit igmek yerine dogal lezzetini kaybetmis olan
pastorize siitleri igmek zorunda oldugumuzu, taze yiyecekler yerine de uzun siire
raflarda tazeliklerini koruyabilecek ek maddelerle icerigi degistirilmis olan
yiyecekleri yedigimizin elestirisi pastorizasyonu kesfeden Louis Pasteur ile

oglunun diyaloglar kullanilarak yapilmistir.

Bu sahnede Louis Pasteur, pastorize olan seyleri hi¢ c¢ekinmeden ve

giivenli olduguna inanarak ogluna yedirmektedir. Bu durumla giiniimiizde
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ailelerin ¢esitli kimyasallar ile hem igecekleri hem de tatlar1 degistirilmis olan
ancak uzun Omirli hale getirilen yiyecekleri ya da igecekleri cocuklarina
giivenliymis  gibi  yedirmelerinin  elestirisi  yapilmaktadir. Bu  elestiri

pastorizasyonun alayci bir doniistiiriimdiir.
3.3.1.2.2 Adam Smith

Dizini 89. boliimiinde ismail Abi gazetede ekonomi haberleri okumaktadir.
Ismail Abi’nin gazetede ekonomi haberleri okudugunu 6grenen Erdal Bakkal,
Ismail Abi’ye sen en anlarsin ekonomiden diyerek dalga gecmektedir. Ismail Abi
de kendini ispatlamak i¢in babasinin modern ekonominin babasi oldugunu iddia
etmektedir. ismail Abi’nin bu iddias1 dizide modern ekonominin kurucusu olan

Adam Smith ile alayc1 doniistlirim yapilmasini saglamistir.

Alayct donistiirim sahnesinde Adam Smith, Bir mala olan efektif talep
artarsa o malin fiyati yiikselecektir. Fakat piyasa fiyati yiiksek oldugundan dolay
firmalar o malda yiiksek kar oldugunu diisiintip pivasaya girecektir. Bu firma
sayist artisi dolayisiyla arzi artiracak. Arz artist efektif fiyat artisiyla dengeye
girecek ve fiyatlar diisecektir diyerek not almaktadir. Tam bu sirada fasulye

ayiklayan annesi Adam Smith arasinda diyalog baslar.
Anne: Fiyatlar yiikselmeden ev al annem kendine.
Adam Smith: Anne bir dur ¢alistyorum simdi. Allah askina bir dur.

Anne: Calisiyorsun, ¢alisiyorsun. Calistigini hep kiraya veriyorsun be
annem. Al kendine bir ev, oturmasan bile kiraya verirsin. Yatirimdr

annem. He benim giizel annem.

Adam Smith: Yemin ederim ywtip attiracaksin su yazdiklarimi. Sonunda

sunlart yurttirp artiracaksin bana.

Anne: Ben senin icin diyorum be annem. Evlen ¢olugun ¢ocugun olsun bir
evin olsun. Diizenini kur, bir yasama amacn olsun. Bak koca adam simit

yiyorsun hala.

Adam Smith: Geldi konuyu gene nereye bagladi Allah’im konuyu nereye
bagladi gene. Seytan diyor ki yirt at su yaptiklarint git ag¢ bir tane nargile
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kafe aldigin verdigin belli iste. Ne ugrasacaksin ekonomiyle iktisatla eline

para gecti mi ev al. Bunlarin ekonomiden anladigi bu.
Anne: Annem krediye uygun evler var diyorlar.

Adam Smith: Daha hala ya daha hala diyor ki bana kredili evler var

diyor. Cay koyacagim kendime istiyor musun sen de?
Diyaloglarin bitmesiyle alayc1 doniistiiriim sahnesi de sona ermektedir.

Alayc1 doniistiirim sahnesinde Adam Smith’in Avrupa’da ekonomik
diisiincenin degismesine sebep olan Uluslarin Zenginligi (Wealth of Nation)
kitabinin temellerini attig1 yillar ele alinmistir. Bu kitap Avrupa’da biiyiik bir
yanki uyandirmis, Avrupa’da birgok dile ¢evrilmistir. Serbest ekonomi
diisiincesine  gegilmesini  saglayan en Dbiiyilk etkenlerden birisi olarak
goriilmektedir (Erim, Yasa, 2010). Adam Smith bu kadar biiyiik bir etkiye sebep
olan kitabin temellerini atarken Adam Smith’in annesi ise yatirim olarak ev
almasi1 gerektigini sOylemekte, evlenip yuva kurmasi gerektigini telkin etmektedir.
Bu disiinceleriyle Adam Smith’in sinirlerini bozup fikrini degistirecek hale

getirmektedir.

Adam Smith, bu kitabin temellerini attiginda 20 yaslarinda bulunmaktadir.
Gilintimiizde Tiirk ebeveynlerin ve toplumunun genglere en ¢ok baski yaptiklar
bir konu olan evlilik ve ev sahibi olma konusundaki israrlari da genglerin 20’li
yaglarinin baglarina denk gelmektedir. Baskilardan dolayr en verimli ¢aglarinda
ailelerinin 1srarlar1  ve toplumsal baski yiiziinden asil amacglarindan
uzaklasabilmekte, toplumun ve ailelerin kendilerinden beklentileri olan ev alma
ve yuva kurma istekleri karsisinda bocalayabilmekte, hayallerinde vaz

gecebilmektedirler.

Alayc1 doniistiiriim sahnesinde Adam Smith’in annesi, konusma tarzi ve
giyimiyle koylii bir Tiirk kadinin1 animsatmaktadir. Annesinin yaptig1 konusmalar
ara ara Adam Smith’i sinirlendirmekte yaptigi isi birakmak diisiincesini
olusturmaktadir. Bu sahnenin verdigi mesaj Adam Smith, annesinin baskilarina

ragmen daha sonra ekonomik sistemi degistiren birisi olacagidir.
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Bu sahnede Adam Smith ve annesi kullanilarak iki toplumsal sorun
elestirilmektedir. Birincisi ¢ocugun iyiligini dislniip de yanlis telkinlerde
bulunarak, c¢ocugun asil amacindan saptiran ebeveynler, ikincisi de bu
telkinlerinden bunalarak asil amacim1 terk eden genglerdir. Bu elestiriler
kullanilarak da dizi ve Adam Smith arasinda bir alayci doniistiiriim

olusturulmustur.
3.3.1.2.3 Beethoven

Dizinin 71. bsliimiinde, bir apartmanin ydneticisi Ismail Abi’ye apartman
sakinlerinin geceleri rahat uyabilmesi icin gece boyunca klasik miizik dinletisi
yapacaklarini ve bu is i¢in uygun olup olmadigini sormaktadir. Bu isi almak
isteyen Ismail Abi; O zaman su an dogru bir insanla karsi karsiya gelmisiniz ki
bay yénetici, Ismail miizikte bir klasiktir. seklinde konusmaktadir. Apartman
yoneticisinin Piyano ¢almay:r biliyorsunuz de mi sorusuna A/ iste! Konugtugun
lafa bak. Koskoca site yonetmeyi biliyorsunuz ama o klasik laflar agzinizda hala
duruyor. Benim genlerimde X'ler, Y'ler yoktur. Benim genlerimde Majorler,
Mindrler do minor mi major. Benim dedem hep Beethoven’di hep Beethoven.
seklinde cevap vererek dizide Beethoven ile alayci doniistiiriim yapilmasina bir 6n

adim olusturulmustur.

Dizideki alayci doniistiirim sahnesinde az 1sikli ve puslu bir ortamda
Beethoven piyano basinda yeni besteledigi parcayr calmaktadir. Bu parcayi
begenen arkadasiyla aralarinda soyle diyalog gegmektedir:

Beethoven'in arkadasi: Wonderfull Wonderfull! Muhtesem muhtesem bir

beste olmus nedir bestenin adi?
Beethoven: Nasil?
Beethoven'in arkadasi: Bestenin adi diyorum adi.

Beethoven: Hal Bestenin adi gurbeti mesken mi tuttun nazli yarim bir gel
gayri.
Beethoven'in arkadasi: Ooo! Cok uzun olmus.

Beethoven: Ha, hadi ya! O zaman 9. Senfoni olsun. Arkadas o kadar beste

yaptim bir tanesine dogru diizgiin isim koyamadim. Hadi sen git telif
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islerini hallet bir an once. Bak ileride bunlar valla okul zilleri olarak
kullanwr. Cep telefonu melodisi yapar. Pislikler be! Biz nasiplenemedik

bari torun torba nasiplensin.

Beethoven'in arkadasi: Ya bos versene! Ondan sonra bayramda bir araya

gelip miras kavgasi yapar bunlar. Birak huzurunu bozma kimsenin.
Beethoven: Nasil.

Beethoven'in arkadasi: Tamam diyorum tamam halledecegim ben.
Beethoven: Sen bir an dnce git. Yeni besteye baslayacagim.

Beethoven'in arkadasi: Ya yeter artik Beethoven! Topu topu 7 tane nota

var kag ayri beste yapilabilir ki bunlarla?

Beethoven: Yiiri git, yiirii git! Adamn sinirini bozma. Oradan lom I6m
konusma. Lom Ilom agizli. Madem bilmiyorsun oradan neden

konusuyorsun? 7 tane notayla beste mi yapilirmus.
Beethoven'in arkadasi: Gidiyorum ha.

Beethoven: Yiiri! Bunu duyduguma mi yanayim senin séyledigine mi
yanayim? Yanayim yanayim ateslerde yanayim. Yeni bestem yanayim.

Yanayim yanayim ateslerde yanayim.
Bu diyaloglarin bitmesiyle birlikte alayci doniistiiriim sahnesinde sona ermektedir.

Beethoven 1770 yilinda diinyaya gelmistir. 4 yasinda piyano egitimine
babasiyla baslamistir. 17 yaslarinda tiyatrolarda piyano c¢almis ve 30 yaslarinda
ise bir muhtesem piyona dehasi ve dogaglama yetenegiyle hatir1 sayilir bir
miizisyen olmustur. 5. Senfoni, 9. Senfoni, Ay Is181 Sonati, Pastoral Senfoni gibi
miizik tarihine ge¢mis c¢ok sayida Klasik Miizik eseri mevcuttur. Beethoven,
klasik miizigin son biiylik bestecisidir. Beethoven ismi de klasik miizikle
0zdeslesmis birisidir. (Beethowen, 2006)

Dizinin Alayci doniistiirim sahnesinde kullanilan Beethoven’in kiyafetleri
kirmizi fular, beyaz gomlek ve siyah ceketiyle Beethoven’in var olan
gorsellerindeki kiyafetlerine benzemektedir. Dizideki Beethoven karakteri ger¢ek

Beethoven’ininki gibi daginik saglara sahiptir ve piyano basinda olmasi gercek
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Beethoven’t animsatmaktadir. Diyalog esnasinda arkadasinin konugmalarini
bazen tekrar etmek zorunda kalmasi isitme kaybi yasadigina gondermede

bulunmaktadir.

Alayci doniistiiriim sahnesinde, en iyi ¢ikis yapan sanatgist (1994), yilin en
basarili sanat¢1 (1999), pop miiziginin en iyi erkek sanatgis1 (2000) gibi 6diillerin
sahibi olan Serdar Orta¢’in Topu topu yedi tane nota var kag ayri beste
yapabilirsin ki sozlerine gonderme yapilmigtir. Beethoven’a arkadasi, Ya yeter
artik Beethoven! Topu topu 7 tane nota var kag ayri beste yapilabilir ki bunlarla
sozlerine karsilik olarak, Beethoven, arkadasina bilmedigi konularda
konusmamasi gerektigini belirtmektedir. Bu diyaloglar kullanilarak bu sézlerin
asil sahibi olan Tirk Pop Miizik sanatgisi Serdar Ortag’a, dizideki Beethoven
karakteri tlizerinden nota konularini bilmedigi ve bilmeden konusmaya devam

ettigi seklinde elestirilerde bulunularak bu olayin alayci doniistiirimii yapilir.

Ayhan Bagkal tarafindan 90’11 yillarda s6z ve miizigi yapilan ve Grup
Babutsa tarafindan tekrar yorumlaninca popiiler olan Yanayim Yanayim sarkisini,
dizinin alayci doniistiiriim sahnesinde Beethoven’in besteledigi gosterilmektedir.
Klasik miizik eserlerinin sanat degerlerinin karsisinda iizerinde ¢ok fazla ugras
verilmeden, anlik duygu yogunluguyla yazilan ve popiiler olan sarkilara,

Beethoven iizerinden elestiri yapilarak alayci doniistiiriim yapilmistir.
3.3.1.2.4 Pablo Picasso ve Bob Ross

Dizinin 75. boliimiinde Eyliil 6gretmen kendi yerine derse girmesi igin
Ismail Abi ile anlasmustir. Ismail Abi, girdigi bu resim dersinde ¢ocuklarin ¢ok
koti resimler gizdiklerini fark etmektedir. Bunun sebebinin de resimle alakali pek
bilgilerinin olmasindan kaynaklanmaktadir. Ismail Abi Ogrencilere resim
hakkinda bilgi vereceginden bahseder. Bu sirada dgrencilerden birinin Ismail
Abi’ye Bize resmi sevdirebilir misiniz hocam demesi iizerine, Ismail Abi kendisini

ogrencilere ispat etmek i¢in dedelerinin hep Picasso oldugunu sdylemistir.

Pablo Picasso, eserlerinin bulundugu bir sergi yapmaktadir. Bu sergiye
gelen ziyaretcilerle ilgilenmektedir. ilk ziyaretci bir tablosunu gostererek Pablo
Picasso’ya Nedir bu eserinizin adi diye sormaktadir. Pablo Picasso’da ziyaretciye

Balik oldugunu sdylemektedir. Bu cevaba sasiran ziyaret¢i Bu nasil balik diyerek
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cevap vermektedir. Ziyaret¢inin bu sorusuna sinirlenen Pablo Picasso Liifer,
mevsim baligi, bogaz, kofana, iri. Yiirii git ¢ok biliyormus gibi konusuyorsun
deyip ve eserini inceleyen bir Nazi subaymin yanina giderek Nazi subayla
konusmaya basglamaktadir. Nazi subay1r Guernica isimli tablosunu gostererek
Pablo Picasso’ya Bu, bu nasil ¢irkin, nasil insanlik dist bir resim béyle. Bunu siz
mi yaptiniz diyerek elestirmektedir. Pablo Picasso bu elestiriye Ben yapmadim siz
yaptiniz seklinde cevap vermektedir. Nazi subayi Pablo Picasso’nun bu sézlerden
sonra heyecanlanarak Satilirsa hemen alabilir miyim parami diyerek tabloyu
sahiplenmektedir. Bunun tizerine Pablo Picasso Galiba ben yaptim bu tabloyu.
Pek hatirlamyyorum da o kadar ¢ok resim yaptuim ki. Satayim mi bunu sana diye
sorarak konuyu kendi lehine ¢evirmektedir. Nazi subay1 tabloyu gostererek Ne
yapayin ben bu resmi. Ben bunun gerc¢egini yaptim be deyince Pablo Picasso,
Nazi subayinin yanindan uzaklasarak diger bir ziyaretgi olan bayanin yanina gidip
konusmaya baslamaktadir. Bayan ziyaretci Pablo Picasso’yu goriince Bay Picasso
benin icin bir seyler ¢izer misin diye istekte bulunmaktadir. Pablo Picasso da
cebinden bir kagit c¢ikarip ¢izerim diyerek, kadinin hizli bir sekilde resmini
yapmaktadir. Bayan ziyaret¢i, Pablo Picasso tarafindan hizli bir sekilde resminin
cizilmesine BU ¢ok giizel oldu hem de 10 saniye de c¢izdiniz diye karsilik
vermektedir. Pablo Picasso da diisiincesinin yanlis oldugunu belirterek, 40 yil arti
10 saniye cevabini vermektedir. Bayan ziyaret¢inin sinirlenerek Bunun i¢in 40 yil
mi ugrastiniz? Kandirmaymn insanlari diye tepki gostermesi lizerine Pablo
Picasso, kadinin elinden resmini ¢izdigi kagidi alarak oradan uzaklagmistir. Bu
esnada sergide bulunan diger bir ziyaretgi Pablo Picasso’ya yaklasarak Picasso,
bir sey sorabilir miyim diyerek oniine ge¢mektedir. Pablo Picasso sinirli bir
sekilde Arkadasim bitmediniz ya! Ya ne c¢ok biliyorsunuz. Ne ¢ok sordunuz.
Biriniz resim alin da yolumuzu bulalim ya. Ne soracaksin sor seklinde sitem
etmektedir. Ziyaretci, Pablo Picasso bu sinirli tavirlarina karsi, gayet rahat bir
tarzda Neden Kiibizm diye sorar. Pablo Picasso kiibizmi segmesine sebep olan
anisini anlatmaktadir. Bu aninda TV karsisinda Bob Ross’u izlemektedir. Bob
Ross elinde palet, sovale lizerinde bir tuval ile bir taraftan resim yapmakta, bir
taraftan da Belki burada mutlu bir ev vardwr. Belki evin i¢inde yasayan mutlu

anne, baba ve ¢ocuklar vardwr. Onlar da mutludurlar. Belki su tepelerde mutlu
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agaglar vardwr. Hala bir yerlerde agacglar vardir. Hepsi mutludurlar. Evet, mutlu
bir resminiz oldu unutmayin hata yoktur. Mutlu kazalar vardir diyerek programi
bitirmektedir. Bob Ross’un programi ¢ok cabuk bittigi i¢in Pablo Picasso Bob
Ross’un resmi nasil yaptigini tam kavrayamamistir. Bu duruma tiziilerek resimden

sogudugunu sdylemekte ve sahne sona ermektedir.

Bu sahnede Pablo Picasso’nun sergisine gelen kisilerin tavirlari ve bunlara
kars1 Pablo Picasso’nun tavirlari tizerinde durulmaktadir. Sergiye gelen kisiler
genel olarak sanattan anlamadigi gibi resimleri hakkinda yorum yapan kisilerdir.
Bu sahnede Pablo Picasso’nun sergisine gelen misafirler kullanilarak sanat
hakkinda bilgisi olmamasina ragmen sanat hakkinda yorum yapan insanlar

elestirerek dizide Pablo Picasso sergisinin bir alayci doniistiiriimii yapilmaktadir.

Naziler yeni ucaklarini test etmek icin 1937 yilinda Ispanya’daki bir
kasaba olan Guernica’y1r bombalamislardir. Bu bombardimandan sonra Guernica
yerle bir olmustur (Otgiin, 2008). Pablo Picasso, Guernica isimli bir tablo yaparak
bu durumu elestirmistir. Bu sahnede Nazi subayin Guernica tablosunu gostererek
Pablo Picasso’ya Bu, bu nasil ¢irkin, nasil insanlik dist bir resim boyle. Bunu siz
mi yaptiniz demistir.  Pablo Picasso’da Haywr siz yamitin1 vermistir. Nazi
subaymin Guernica tablosuna sdyledigi sozlerle ve Pablo Picasso’nun bu
tablonun yapilmasina sebep olan kisi olarak subayr gostermesiyle dizide
Guernica’nin ~ bombalanmas1  elestirilerek ~ Guernica tablosunun alayci

doniistiirimil yapilmistir.

Bu sahnede, Pablo Picasso’nun Bob Ross’un derslerini takip edemedigi
igin kiibizm akimini segtigi gosterilerek alayci doniistiiriim sahnesinde bagka bir
alayct doniistiirim sahnesi kullanilmistir. Bob Ross fircasiyla tual karsisinda
resim yaparken bir taraftan konugmaktadir. Bu konugmalarin birisinde Bob Ross
Belki su tepelerde mutlu agaclar vardir. Hala bir yerlerde agacglar vardwr
demektedir. Dizide Bob Ross’un bu sozleriyle diinyadaki azalan yesil alanlara

gondermede bulunularak, ¢evresel katliamlara elestiride bulunulmaktadir.
3.3.1.2.5 Pierre Joseph Proudhon

Dizinin 96. boliimiinde Ismail Abi emlak¢inin eleman ilanini gériince is

goriismesi icin emlak¢iya gitmistir. Emlak¢inin Daha once emlak¢ilik yaptin mi
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sen sorusuna sinirlenir. Kendisini ispat etmek icin de dedesinin miilkiyetin
kitabim yazdigini1 sdylemektedir. Ismail Abi’nin bu sdzleri dizide Miilkiyet Nedir
isimli kitabin yazar1 olan Pierre Joseph Proudhon ile aylayici donistiirim

yapilmasina zemin hazirlamistir.

Pierre Joseph Proudhon, bir emlak¢iyla birlikte kendisine kiralik bir ev
bakmaktadir. Emlak¢iyla Pierre Joseph Proudhon ev hakkinda bazi konular

konusmaktadir.
Pierre Joseph Proudhon: Biraz ufakmus.
Emlaket: Ufak olduguna bakmayn. Tek kisi icin olduk¢a kullanighdir.
Pierre Joseph Proudhon: Icerisi giines de almiyor galiba.
Emlake1: Sabah 8-9 gibi surasi biraz aliyor.
Pierre Joseph Proudhon: Tavanda Biraz akitryor galiba.
Emlake¢1: Mal Sahibiyle konusur ufak bir tadilat yaptiririz.
Pierre Joseph Proudhon: Anladim. Peki, nedir buranin fiyati.
Emlake1: 3000 frank.
Pierre Joseph Proudhon: Kag bin frank!

Emlake1: 3 ay pesin, 1 ay depozito, bir de yaris ati istiyor ev sahibi. Ha bir
de su karsida oturuyor ev sahibi. Eve girene ¢itkana dikkat edin. Fazla da

glirtiltii yapmay:n.

Pierre Joseph Proudhon: fyi bir de iceriye gireyim kese atsin ev sahibi
bana. Yuh, arkadas nedir ya bu! Yemin ederim isyan noktasina geldim ben.
Miilkiyet hirsizliktir haci. Miilkiyet hirsizliktir. Resmen soydunuz adamlari

be. Ben bunu bilir bunu soylerim. Yok mu burada baska ucuz ev?
Emlak¢1: Maalesef en ucuz ev bu.

Daha ucuz evin olmadigini 6grenen Pierre Joseph Proudhon kendi kendinse
Alamadik ki buralardan ev. Ah ulan akil edemedik. Pislikler be konmuslar bir de

en giizel yerlere pislikler be diyerek oradan uzaklasmis ve sahne sona ermistir.
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Bu sahnede Pierre Joseph Proudhon’un baktigi evde evin glines
gormemesi, ¢atinin akitmasi ve evin kiiclik olmasi gibi sorunlar vardir. Séyledigi
bu sorunlar yaganilacak bir ev i¢in aslinda biiyiik sorun olustururken, emlakgt bu
sorunlar1 gayet basit bir olay gibi gostermeye ¢alismaktadir. Proudhon kiralamak
icin baktig1 evin kira bedelinin 3000 frank, {li¢ ay pesin, bir aylik depozito ve yaris
at1 olmasinin yani sira eve girip ¢ikarken dikkatli olmasi ve giiriiltii yapmamasi
istekleriyle karsilagmistir. Bu istekler abartilmakla birlikte ev sahiplerinin
kiracilarindan talep ettikleri isteklerine dikkat ¢ekilmesi ve elestirilmesi agisindan
onemlidir. Dizide, Pierre Joseph Proudhon’un meshur miilkiyet hirsizlvktir s6ziinii
kullanilip ev sahiplerinin bu istekleri elestirilmis ve miilkiyet hirsizliktir sdziiniin

alayci dontistlirtimiini yapilmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik yontemleri bir dizi calismanin sonucu
ortaya ¢ikmistir. Rus Bicimciler, caligmalarinda yapit konusunda yeni ilkeler
kullanmaya baslamislardir. Bu ilkelerden birisi de yapit1 diger yapitlarla
iligkilendirerek ele almalar1 olmustur. Ancak bigimciler yapitlar arasi aligveriste
yazarin rolliinli gormezden gelerek, baska bir yapittan yapilan alintilar1 bigim
acisindan ele almaktadir. iki yapit arasindaki iliskiyi incelerken bi¢im olgusunu

On planda tutmaktadirlar.

Baktin’in Soylesimcilik kuramini temellendirirken biiyiik oranda tarihsel
tutum benimsemesi; agik bir sekilde bir yapitin diger yapitlarla iliskisi oldugunu
belirtmesi; her sOylemin belli bir tarihsel ve toplumsal bir alan iginde
bulundugunu savunmasi gibi 6zellikler onu Rus bi¢imcilerinden ayirmaktadir.
Rus Bigimcilerin metni yalnizca kendi igeresinde ¢oziimlemeye g¢aligmalarini,
yapit1 oldukg¢a dizgelestirmelerini ve yapitin ickin yasalarini bulmaya yonelik olan
cabalarimi yadsimaktadir. Bu yadsimanin sebebi Baktin’in yapitlarin igerisinde
sOylemsel c¢esitlilik bulundugunu, metnin igerisinde diger metinlerden oldugu
kadar toplumsal ve tarihsel olgularla da aligveris icinde oldugu goriisini

benimsemis olmasidir.

Kristeva’nin post modern elestiri alaninda ortaya koydugu metinlerarasilik
kavramini, Baktin’in sOylesimcilik adini verdigi diisiincesinden yararlanarak
ortaya c¢ikarmistir. Kristeva Baktin’in sOylesimcilik kuramin1i metinlerarasilik
kavrami adi altinda, gostergebilimsel bir bakis agisiyla kendince tanimlamaya
calismast sonucunda ortaya ¢ikmistir. SoOylesimcilik kuramina dayanarak
metinlerarasilik  olgusunu  gostergebilimsel yazin  kurammin merkezine

yerlestirmistir.

Riffaterre, Kristeva gibi metinlerarasi kuramini ¢aligmalarini temel sorunu
yaparak, uzun siire metinlerarasi konusunda diisinmistiir. Bu konudaki pek
sayida kitap ve yazilari ile metinleraras1 kuramini1 olusturma c¢abasia gitmistir.
Biiyiik 6l¢iide bicembilimsel ve gostergebilimsel bakis acisi igerisinde, az ¢ok

Kristeva’ya bagli kalarak kendi metinlerarasi tanimlamasini yapmaya c¢alismustir.

Genette; Baktin, Kristeva, Riffaterre ve c¢ok sayida elestirmenin

caligmalarini inceleyip metinlerarasi i¢in kullanilan kavranmalar1 daha dizgeli bir



siniflandirmasini olusturmustur. Genette’nin Palimpsestes eseriyle metinlerarasi
kurami hakkinda yapilan tartismalari sayesinde
metinlerarasiligin/gostergelerarasiligin  kuramsal bir tanim yapma girisimleri

biiyiik 6l¢iide son bulmustur.

Yazin tiiriindeki eserlerde kullanilan bu ¢alismalar 1960°da sonra,
Ozgiinliigiin bir kuruntu oldugunu benimseyen postmodern sanat¢ilar tarafindan
sanatin diger dallarinda kullanilmaya baslanmistir. Bu sanat alanlarindan olan
sinemada parodi, oykiinme ve alayci doniistlirim gibi
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleri yogun bir sekilde kullanilmaktadir.
Bu yontemleri sinema alanindaki ilk drneklerini ise ZAZ grubu vermistir. ZAZ
grubu sinemada sanatinda basari sagladigi bu yontemleri, televizyon dizilerinde
kullanmaya baslamistir. Bu yontemleri kullanarak televizyon dizileri yapmuistir.

ZAZ grubu sayesinde bu yontemler televizyon dizilerine de girmistir.

Bu yontemlerin Tiirk sinemasindaki ilk 6rnekleri, Evlidir Ne Yapsa Yeridir
filmiyle baslamakta, daha sonra Arabesk ve Kahpe Bizans filmleriyle devam
etmektedir. Tiirk sinemasindan sonra Tiirk televizyonlarina da giren bu yontemler,
ilk olarak haftalik yayinlanan giildiiriir programi Olacak O Kadar‘da kullanilmaya
baglanmistir. Daha sonra diger giildiirii program1 olan Reyting Hamdi’de de bu

yontemlerin kullanildig goriilmektedir.

2000’11 yillarda bu yontemler bazi dizilerde seyirciyi eglendirmek i¢in bir
ara¢ olarak kullanilmaya baglanmistir. Arastirmanin konusu olan Leyla ile
Mecnun dizisine bakildiginda diger dizilerden farkli olarak sadece seyirciyi
eglendirmek amaciyla bu yontemleri kullanmadigi fark edilmektedir. Bu

yontemleri kullanmay1 kendilerine amag edinmislerdir.

104 bolim olarak 3 sezon yaymlanan Leyla ve Mecnun dizisi her bolim
metinlerarasilik/gostergelerarasilik baglaminda teker teker incelendiginde, tek bir
bolimde bazen 7 askin metinlerarasi/gostergelerarasi 6ge bulunmaktadir. Ayni
sekilde boliimlerde iglerinde tarihten {inlii komutanlar, savascilar, mucitler,
ressamlar ve filozoflarin bulundugu metinlerarasilik/gostergelerarasilik ogelerin

toplamda 300’4 gectigi  goriilmektedir. Bu  ogeler incelendiginde
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Metinlerarasiligin/gostergelerarasiligin genel itibariyle karakterlerde yogunlastigi

goziikkmektedir.

Dizi’nin karakterlerine bakildigindan Leyla ile Mecnun, Aksakall1 Dede,
Karabasan, Yavuz Hirsiz ve Meliill gibi isimlerin baska eserlerden alindigi
goriilmektedir. Baska eserlerden alinan bu karakterler haricinde dizinin kendi
urettigi bir karakter iizerinden bu yontemleri yogun bir sekilde kullandigi fark
edilmektedir. Bu yontemlerin yogun bir sekilde kullanildig1 karakter ise Ismail
Abi’dir.

Ismail Abi karakteri bir konu hakkinda kendisini kabul ettirmek icin ve o
konuda en iyi yapabilecek kisinin kendisi oldugunu goéstermek i¢in bahsi gecen
konuyla ilgili en yetkin kisiyle bir akrabalik bagi kurarak, genlerini o kisiye
dayandirip hikayeler anlatmaktadir. Bu hikayelerini anlattigi sahneler, dizide
Ismail Abi’nin genleri olarak adlandirilmaktadir. Ismail Abi’nin genleri sahneleri
dizide pastis, parodi ve alayci doniistiirim yontemlerini kullanabilmek igin
Ozellikle olusturulmustur. Bu sahneler kullanilarak mucit, ressam, tinlii filmler,
yonetmenler, kasifler ve bilim insanlarinin pastis, parodileri ya da alayci

doniistiirimil yapilmaktadir.

[smail Abi karakterinin genleri kullanilarak yapilan
metinlerarasilik/gostergelerarasilik sahneleri 42 tanedir. Bu 42 sahnenin 37 tanesi
parodi ve 5 tanesi Alayci1 doniistiiriimdiir. 37 parodi sahnesinin i¢inde mevcut olan
12 parodi sahnesinde, ana parodi karakteri kullanilip baska eserlere, bagka
kisilere, olaylara da gonderme yapilarak ayrica bir bagka parodiler de
yapilmaktadir. Boylelikle parodi sahnesinde birden fazla eserin ve Kkisilerin
parodisi yapilarak yogun bir parodik géonderme bulunmaktadir. Geride kalan 25
tane parodi sahnesinde ise sadece asil karakterin parodisi yapilmaktadir. Herhangi

baska esere ve bagka kisilere gobnderme veya parodi yapilmamaktadir.

Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik dgeler igeren bu 42 sahnenin her biri
dizinin farkli boliimlerinde bulunmaktadir. Bu 42 sahnenin 37 tanesi parodi i¢in
olusturulmustur. Bu parodi sahnelerinin i¢in de toplamda 64 tane parodik ve 1
tane pastis gonderme bulunmaktadir. 5 alayci doniistiirim sahnesinin i¢inde ise 12

tane konu elestirilerek alayci donistiirim yapilmistir. Genel olarak bu 42 sahne
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incelendiginde toplamda 77 tane metinlerarasi/gostergelerarast  ogeler

bulunmaktadir.

Ismail Abi’nin genleri kullanilarak yapilan 12 parodi sahnesi
incelendiginde, gercek kisiyle parodisi yapilan kisi arasinda bir zithk
olusturulmaktadir. Giiler yiizli sevimli kisi aksi ve alingan birisi olarak
islenilmektedir. Yetenekli dahi olan bir kisi gayet saf ve anlayigsiz bir kisi olarak

gosterilmis bu sekilde asil kisi dizide parodik 6ge olarak kullanilmistir.

Ismail abinin karakteri kullanilarak yapilan alayci  doniistiiriim
sahnelerinde ise Louis Pasteur, Adam Smith, Pablo Picasso, Bob Ross ve Pierre
Joseph Proudhon gibi kisiler kullanilarak insanlarin maruz kaldigi bazi konular
abartilarak elestirilmis ve farkindalik olusturulmaya calisilmistir. Fark edilmeyen
konulara giiliing bir hal vererek ve abartilarak mezkdar kisilerin akademik ve
sanatsal kimlikleri kullanilarak elestiriler yapilmistir. Louis Pasteur kullanilarak
pastorizasyon fark edilmeyen yonleri elestirilmistir. Adam Smith tizerinden, Tiirk
toplumunun aile baskilar1 ve genglerin bu baskilar karsisindaki tutumlar
elestirilmistir Pablo Picasso kullanilarak sanattan anlamayan ve sanat hakkinda
yorum yapan insanlar elestirilmistir. Bob Ross kullanilarak yesilligin azaldigina
dikkat cekilmis ve Pierre Joseph Proudhon {izerinden giiniimiiz ev sahipleri

elestirilmistir.

Ismail Abi genleri sahnelerinde pastis, parodi ve alayc1 doniistiiriimlerdeki
temel ozellikler, pastis, parodi ve alayct doniistiiriimii yapilan bilim insanlari,
mucit kasifler, ressamlar ve film artistlerinin; konusma yapilari, davranig tarzlari,
olaya verdikleri tepkiler genel olarak siradan Tiirk halkina konusma yapilarina ve
davranig  tarzlarina  benzemektedir. Bu sahnede yapilan bu tarz
metinlerarasilik/gostergelerarasilik yontemleri evrensellik saglamamaktadir. Bu
parodi ve alayci doniistiiriimler Tiirk halkinin anlayabilecegi bir tarzda yapilmis
oldugu i¢in bolgesellik bulunmaktadir. ismail Abi genleri sahnelerinin diger bir
ozelligi ise dizide kopukluk olmamasini saglamaktadir. Bu sahneler sayesinde
pastis, parodi ve alayci dontistiirim yapilarak diger eserlerdeki olaylar konular
dalga gecilmekte, Tiirk halkinin bazi sorunlar elestirilmektedir. Bu sahnelerde
bunlar yapilirken olayin akisini bozmadan konu dagilmadan hem metinlerarasilik

yapilmakta hem de izleyici eglendirilmektedir.
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Ozetle 300 askin metinlerarasilik/gdstergelerarasilik dgelerinin bulunmast;
Leyla ile Mecnun, Yavuz Hirsiz, Meliil, Aksakalli Dede ve Karabasan gibi
isimlerin dizi karakteri olarak yer almasi ve dizinin
metinlerarasilik/gdstergelerarasilik yapmak icin olusturdugu Ismail Abi karakteri
bulunmasi gibi konular g6z 6niinde bulundurulursa Leyla ile Mecnun dizisinin
diger metinlere, eserler, kisilere metinlerarasilik/gostergelerarasilik yapilmasi i¢in

ozellikle olusturuldugu saptanmaktadir.
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Cevrimici (Online) Kaynaklar

Capa, I. Unutmayin! Mona Lisa’nin Kiymeti Calininca Anlasildi,
http://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/izzet-capa/unutmayin-mona-lisanin-kKiymeti-
calininca-anlasildi-40032527 (Erisim Tarihi: 25.04.2019)

Charlie Chaplin // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=xixS6iM42PQ&list=PLMDfB5Idf-
0705vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=33 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Cok Gizli, https://www.sinemalar.com/film/1296/cok-gizli (Erisim Tarihi:
04.05.2019)

Da Vinci's Mona Lisa, https://www.nationalgeographic.com.au/tv/ancient-x-files/
(Erisim Tarihi: 23.05.2018)

Giil, G. Yasamin Baslangici ve Oparin;
http://bilimveaydinlanma.org/content/images/pdf/mdt/mdtc1s4/yasamin-
baslangici-ve-oparin.pdf (Erisim Tarihi: 25.04.2019)

Hipokrat, http://www.islamansiklopedisi.org.tr/hipokrat (Erisim Tarihi:
25.04.2019)

Karacaoglan // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=jLYM_OwcRrc&index=17&list=PLMDfB5I
df-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Kazikli Voyvoda // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=XvyMb1p6Vso&list=PLMDfB5Idf-
0795vG7j2sLZEmrUHeOJH XE&index=16 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Kristof Colomb // ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=GcwyBYRsGuA&list=PLMDfB5Idf-
0795vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=15 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)
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Leyla ile Mecnun,
https://www.imdb.com/title/tt1831164/mediaviewer/rm4038976768 (Erisim
Tarihi: 31.05.2019)

Leyla ile Mecnun 1. Boliim, https://www.youtube.com/watch?v=Gi-
kKB9sypc&list=PLRfAW_jVDn06M7gxHIwlowgLY3101pG6z (Erisim Tarihi:
31.05.2019)

Leyla ile Mecnun 5 Boliim, https://www.youtube.com/watch?v=0esGf-
TMZoY &list=PLRfAW_jVDn06M7gxHIwlowgL Y3lo1lpG6z&index=4 (Erisim
Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 10. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=UsNnXoAKql0&list=PLRfAW_jVDn06M7q
xHIlwlowgLY3101pG6z&index=10 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 29. Bolim,
https://www.youtube.com/watch?v=2wRQpZGKTms&index=9&list=PLRfAW |
VDn05y91b90gSnECrAhjgUT g7 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 33. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=XwBuDM _41a8&list=PLRfAW_jVDn05y9lb
90gSnECrAhjgUT _g7&index=13 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 37. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=dFO559pMpuA&index=17&Ilist=PLRfAW |j
VDn05y9Ib90gqSnECrAhjgUT g7 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 38. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=0Qt0AsRmpFMc&index=18&list=PLRfAW j
VDn05y91b90gSnECrAhjgUT g7 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 41. Bolim,
https://www.youtube.com/watch?v= hoBdvdg2ck&Ilist=PLRfAW jVDn05y9lb9
OgSnECrAhjgUT_g7&index=21 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 47. B6lim,
https://www.youtube.com/watch?v=j2nNwDR2r5w&list=PLRfAW _jVDn05y9lb
900SnECrAhjgUT _g7&index=27 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 54. B6liim, https://www.youtube.com/watch?v=a HV-
pLmgwo&list=PLRfAW_jVDn05y9Ib90gSnECrAhjgUT_g7&index=34 (Erisim
Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 50. Boliim, https://www.youtube.com/watch?v=ns2KAwu2-
Ok&index=30&list=PLRfAW_jVDn05y91b90qSnECrAhjgUT g7 (Erisim Tarihi:
06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 51. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=x8B6029Kue0&index=31&Ilist=PLRfAW |
VDn05y91b90gSnECrAhjgUT g7 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 55. Boliim, https://www.youtube.com/watch?v=0WONUtoPo-
Y &index=35&list=PLRfAW_jVDn05y91b90qSnECrAhjgUT_ g7 (Erisim Tarihi:
06.05.2018)
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Leyla ile Mecnun 56. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=gFkpdagaGEs&list=PLRfAW jVDn05y9Ib9
OgSnECrAhjgUT _g7&index=36 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 60. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=fxympZTv2UM&lIist=PLRfAW_jVDn05y9lb
900SnECrAhjgUT _g7&index=40 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 61. Boliim Sezon Finali,
https://www.youtube.com/watch?v=7wqcF6 9Dho&list=PLRfAW |VDn05y91h9
OQgSnECrAhjgUT _g7&index=41 (Erigim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 63. Bolim, https://www.youtube.com/watch?v=9GuDXOX-
1QY&index=1&list=PLRfAW_jVDn04uQqgZ3X0ro37hI3_gjrKrg (Erisim Tarihi:
06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 68. Boliim, https://www.youtube.com/watch?v=Bbt-
109Yfdw&list=PLRfAW_jVDn04uQqZ3X0ro37hI3_gjrKrg&index=6 (Erisim
Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 71. B6liim,
https://www.youtube.com/watch?v=KIIG8eyTExg&list=PLRfAW _jVDn04uQqZ
3X0ro37hlI3_gjrKrg&index=9 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 73. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=mMO9IlixPE1kA&Ilist=PLRfAW jVDn04uQg
Z3X0ro37h13_gjrKrg&index=11 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 77. B6liim,
https://www.youtube.com/watch?v=UXdAkg34GMQ&index=15&Ilist=PLRfAW

|VDNn04uQqz3X0ro37hl3_gjrKrg (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 80. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=Ilzp ERTWSDE&lIlist=PLRfAW {VDn04uQq
Z3X0ro37h13_gjrKrg&index=18 (Erisim Tarihi: 07.06.2018)

Leyla ile Mecnun 81. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=KUADXAOhkd0&list=PLRfAW_jVDn04uQ
0Z3X0ro37hlI3_gjrKrg&index=19 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun 84. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=zePRBCD|fOQ&index=22&Ilist=PLRfAW |
VDn04uQqZ3X0ro37hl3_gjrKrg (Erisim Tarihi: 07.06.2018)

Leyla ile Mecnun 86. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=nRib_XyOA50&index=24&Ilist=PLRfAW _j
VDn04uQqzZ3X0ro37hl3_gjrKrg (Erisim Tarihi: 07.06.2018)

Leyla ile Mecnun 88. Boliim, https://www.youtube.com/watch?v=1LwFv8ta7pQ
(Erigim Tarihi: 07.06.2018)

Leyla ile Mecnun 89. Boliim,
https://www.youtube.com/watch?v=0XEIlilS4K9A&list=PLRfAW jVDn04uQqgZ
3X0ro37hI3_gjrKrg&index=26 (Erisim Tarihi: 07.06.2018)
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Leyla ile Mecnun 90. Bolim,
https://www.youtube.com/watch?v=0WzaotPV5s4&index=27 &list=PLRfAW |V
Dn04uQqZ3X0ro37hl3_gjrKrg (Erisim Tarihi: 07.06.2018)

Leyla ile Mecnun - Beethoven - ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=01DsXwGezSk&index=31&list=PLMDfB5Id
f-0795vG7j2sL ZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun - Descartes'in Arkadasi - Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=UH6VNCEESAO&index=29&list=PLMDfB5
Idf-0795vG7j2sLZFmrUHeOJHXE (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun - Elektrik¢i Dedesi - ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=uCOu9 _ewU1g&index=26&list=PLMDfB5Id
f-0795vG7j2sLZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun - Goriincek Adam - Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=UYaRWmV83mw&list=PLMDfB5Ildf-
0705vG7j2sLZEFmrUHeOJHXE&index=24 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun - Graham Bell - Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=h2FI-rE8Zcs&list=PL MDfB5Idf-
0795vG7j2sLZEmrUHeOjJH XE&index=23 (Erisim Tarihi: 06.05.2018)

Leyla ile Mecnun- Ismail Abi'nin Babasi- Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=MYtGrdaN7Kw&index=19&list=PLMDfB5I
df-07g5vG7j2sL ZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Leyla ile Mecnun - Hipokrat - Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=xID_09Bap70&list=PL MDfB5Idf-
0795vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=22 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Louis Pasteur // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=kcLwb8skkV0&index=14&list=PLMDfB5Idf
-0795vG7j2sL ZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Noel Baba // Ismail Abi'nin Genleri, https://www.youtube.com/watch?v=_Tsy-
2_kfeO&list=PL MDfB5Idf-07g5vG7j2sL ZFmrUHeOjHXE&index=10 (Erisim
Tarihi: 04.04.2018)

Nostradamus // Ismail Abi'nin Genleri
https://www.youtube.com/watch?v=3auczlihZ7k&list=PLMDfB5Idf-
0795vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=9 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Mimar Sinan // {smail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=Y8SZPsQ5F1s&list=PL MDfB5Idf-
0705vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=12 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Olacak O Kadar, http://www.sinematurk.com/film/21648-olacak-o0-kadar/ (Erisim
Tarihi: 18.03.2018)

Olacak O kadar 1. Boliim, http://www.trtarsiv.com/izle/82887/olacak-o-kadar-1-
bolum (Erisim Tarihi: 25.04.2018)
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https://www.youtube.com/watch?v=0WzaotPV5s4&index=27&list=PLRfAW_jVDn04uQqZ3X0ro37hl3_gjrKrg
https://www.youtube.com/watch?v=0WzaotPV5s4&index=27&list=PLRfAW_jVDn04uQqZ3X0ro37hl3_gjrKrg
https://www.youtube.com/watch?v=0lDsXwGezSk&index=31&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=0lDsXwGezSk&index=31&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=UH6VnCEESA0&index=29&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=UH6VnCEESA0&index=29&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=uCOu9_ewU1g&index=26&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=uCOu9_ewU1g&index=26&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=UYaRWmV83mw&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=UYaRWmV83mw&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=h2Fl-rE8Zcs&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=h2Fl-rE8Zcs&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=MYtGrdaN7Kw&index=19&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=MYtGrdaN7Kw&index=19&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=xlD_09Bap70&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=xlD_09Bap70&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=kcLwb8skkV0&index=14&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=kcLwb8skkV0&index=14&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=_Tsy-2_kfe0&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=_Tsy-2_kfe0&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=3auczIihZ7k&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=3auczIihZ7k&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=Y8SZPsQ5F1s&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=Y8SZPsQ5F1s&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=12
http://www.sinematurk.com/film/21648-olacak-o-kadar/
http://www.trtarsiv.com/izle/82887/olacak-o-kadar-1-bolum
http://www.trtarsiv.com/izle/82887/olacak-o-kadar-1-bolum

Picasso // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=IM HvfU1WnA&list=PLMDfB5Idf-
0795vG7j2sL ZFmrUHeOjHXE&index=8 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Pisagor // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=wOotbT9aeFE&index=7&list=PLMDfB5Idf-
0705vG7j2sLZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Reyting Hamdi, http://www.sinematurk.com/film/9047-reyting-hamdi/ (Erisim
Tarihi: 18.03.2018)

Sapik, https://www.sinemalar.com/film/1361/sapik (Erisim Tarihi: 04.05.2019)2

Sherlock Holmes // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=b8SpUN1AHgQ&Ilist=PLMDfB5Idf-
0705vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=6 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Sinan, https://islamansiklopedisi.org.tr/sinan (Erisim Tarihi: 25.04.2019)

Steve Jobs & Bill Gates // ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=tOU7agN Tfk&index=5&list=PLMDfB5Idf-
0705vG7j2sLZFmrUHeOJHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Siileymaniye Camisi’nin Bilinmeyen Hikayesi, https://www.sabah.com.tr/kultur-
sanat/2015/01/03/suleymaniye-camisinin-bilinmeyen-hikayesi (Erisim Tarihi:
25.04.2019)

Telefonun Mucidi Bell Degil, italyan Meucci,
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/telefonun-mucidi-bell-deqgil-italyan-meucci-
79201 (Erisim Tarihi: 25.04.2019)

Themis // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=4yTWOG6Ej4mg&index=4&list=PLMDfB5Idf
-0795vG7]2sLZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

TRT Kurumsal Tarihce, http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx (Erisim
Tarihi: 18.03.2018)

Ugak, https://www.sinemalar.com/film/6914/ucak (Erisim Tarihi: 04.05.2019)

Usak Dedeleri // Ismail Abi'nin Genleri
https://www.youtube.com/watch?v=Jp6PzcFYbHO0&Ilist=PLMDfB5Idf-
0795vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=3 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Uykudan Once, http://www.trtarsiv.com/izle/71271/uykudan-once (Erisim Tarihi:
18.03.2018)

Van Gogh // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=hzKFUQ02V2A&list=PLMDfB5Idf-
0705vG7j2sLZFmrUHeOJHXE&index=2 (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Vertigo, https://www.sinemalar.com/film/1472/vertigo (Erisim Tarihi:
04.05.2019)

Vincent Van Gogh's Biography: The Later Years,
https://www.vangoghgallery.com/misc/later.html (Erisim Tarihi: 25.04.2019)
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https://www.youtube.com/watch?v=lM_HvfU1WnA&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=lM_HvfU1WnA&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=wOotbT9aeFE&index=7&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=wOotbT9aeFE&index=7&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
http://www.sinematurk.com/film/9047-reyting-hamdi/
https://www.sinemalar.com/film/1361/sapik
https://www.youtube.com/watch?v=b8SpUN1AHqQ&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=b8SpUN1AHqQ&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=6
https://islamansiklopedisi.org.tr/sinan
https://www.youtube.com/watch?v=tOU7agN_Tfk&index=5&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=tOU7agN_Tfk&index=5&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2015/01/03/suleymaniye-camisinin-bilinmeyen-hikayesi
https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2015/01/03/suleymaniye-camisinin-bilinmeyen-hikayesi
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/telefonun-mucidi-bell-degil-italyan-meucci-79201
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/telefonun-mucidi-bell-degil-italyan-meucci-79201
https://www.youtube.com/watch?v=4yTWO6Ej4mg&index=4&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=4yTWO6Ej4mg&index=4&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx%20(Erişim%20Tarihi:%2018.03.2018
http://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx%20(Erişim%20Tarihi:%2018.03.2018
https://www.sinemalar.com/film/6914/ucak
https://www.youtube.com/watch?v=Jp6PzcFYbH0&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=Jp6PzcFYbH0&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=3
http://www.trtarsiv.com/izle/71271/uykudan-once
https://www.youtube.com/watch?v=hzKFU0o2V2A&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=hzKFU0o2V2A&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE&index=2
https://www.sinemalar.com/film/1472/vertigo
https://www.vangoghgallery.com/misc/later.html

William Shakespeare // Ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=NeLKmvkkP8I&index=1&list=PLMDfB5Idf
-0795vG7]2sLZEmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)

Wright Kardesler/ ismail Abi'nin Genleri,
https://www.youtube.com/watch?v=rdbXaAC5nwY &list=PLMDfB5Idf-
0795vG7j2sLZFmrUHeOjHXE (Erisim Tarihi: 04.04.2018)
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https://www.youtube.com/watch?v=NeLKmvkkP8I&index=1&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=NeLKmvkkP8I&index=1&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=rdbXaAC5nwY&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
https://www.youtube.com/watch?v=rdbXaAC5nwY&list=PLMDfB5ldf-07g5vG7j2sLZFmrUHeOjHXE
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Mehmet GERCEK

Dogum Yeri-Tarihi
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Kocaeli Universitesi / Radyo Sinema Televizyon
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Ordu Universitesi/Sinema Televizyon (2014-2019)

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)
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Sézola Animasyon- Animasyon Kursu (2017)

Sozola Animasyon- 3 Boyutlu Karakter Tasarim
(2017)

Yalova Halk Egitim Miidiirliagii - Animasyon Kursu
(2019)

Yalova Genglik Merkezi- Animasyon Kursu (2019)
Yalova is-Kur Miidiirliigii - Animasyon Kursu (2019)

Yalova Universitesi Uzaktan Egitim Merkezi-
Animasyon Kursu (2019)

ION Mermer- 3 Boyutlu Sahne Tasarim (2019)
RHM Oyun Sirketi- 3 Boyutlu Araba Tasarim (2019)
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