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CAGDAS SANAT, SANATTA MARKALASMA
VE BIR MARKA OLARAK DEVRIM ERBIL
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19. yiizyilda fotograf makinesinin icadi ve yayginlagsmasi, Modern Sanat’in
ortaya cikisinin en Onemli nedenlerinden birisi olmustur. Fotograf makinesi icat
edildikten sonra sanatin dogay1 temsil etme misyonu bitmistir. Bu nedenle sanat¢ilar
sanatin devami igin ¢esitli ¢ikis yollar1 aramislar, geleneksel sanattan farkli sanat
eserleri iiretmislerdir. Boylece Empresyonizmden baslayarak modern sanat akimlariyla
birlikte sanatcilar tarafindan kurallar yikilmaya baglamistir. Sanatta, 6zellikle resimde,
modern sanatla birlikte yerlesik olarak kullanilan teknik ve materyaller ve eserlerin
sergilendigi mekanlar degismistir. Giiniimiizde, Cagdas Sanat, kuralsizliklarin toplami

olarak isimlendirilebilir. Cagdas Sanat bu kuralsizliklar {izerinden yeniden ele alinabilir.

Bu caligmada cagdas sanat resim sanati lizerinden sanat-toplum iliskisi, sanatin
markalasmasi ve sanatgr Devrim Erbil’in markalagsma siireci incelenmistir. Birinci
boliimde ¢agdas sanatin giindelik yasamda kullaniminin topluma etkisi, ikinci boliimde
markalasma kavraminin sanata, 6zelde resim sanatina, nasil etki ettigi ve iiglincii
boliimde de sanatc¢ilarin markalagsma siireci iizerinden Devrim Erbil’in incelenmesi
goriilecektir. Boylece literatiir tarama yontemiyle ve Devrim Erbil’le yapilan roportaj

ile Erbil’in marka olma siireci irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat,Resim, Toplum, Marka, Devrim Erbil.



ABSTRACT

CONTEMPORARY ART, BRANDING ON ART AND
ONE OF BRAND DEVRIM ERBIL

Ayse Akhan
Master Thesis
Department of Fine Arts
Art Policies and Management Programme
Advisor: Assoc. Prof. Mijjgan Yildirim
Maltepe University Graduate School of Social Sciences ,2019

The invention and expansion of the camera in the 19th century was one of the
most important reasons for the emergence of Modern Art. After the invention of the
camera, the mission of art to represent nature was over. For this reason, the artists
sought various ways of continuation of art and produced works of art different from
traditional art production. Thus, with the modern art movements that starting from
Impressionism, the rules began to be broken by the artists. In art, especially in painting,
the places where the techniques and materials and works used as well as the modern art
are exhibited have changed. Today, Contemporary Art can be named as the sum of

irregularities. Contemporary Art can be reconsidered through these irregularities.

In this study, contemporary art is examined through the art of painting and the
relationship between art and society, branding of art and branding process of the artist
Devrim Erbil. In the first part, the effect of the use of contemporary art in daily life to
the society, in the second part how the concept of branding affects art, in particular the
art of painting, and in the third part, the examination of Devrim Erbil through the
branding process of the artists will be seen. Thus, the process of becoming a trademark

of Devrim Erbil was examined with the literature search method.

Keywords: Contemporary Art,Picture, Society, Brand, Devrim Erbil.
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BOLUM 1. GIRIS

Yasadigimiz ¢agda ¢evre ve kiiltliriin yaninda toplum ve bireylerin hak ve
ozgiirliiklerinin agir agir yok olusuna tanik olunmaktadir. insan eliyle baskalastirmay1
ifade eden Antroposen Cagi’nda sanat da bu yok olustan payini almaktadir. Insan
zamant da denilen Antroposen Cagi’nin Sanayi Devrimi’yle baglayip bugiine kadar
geldigi goriilmektedir. Sanat bu siirecin iginde nasil bir evrim yasamistir sorusu bu

ac¢idan onemlidir.

Tim ¢aglar boyunca sanat toplumla i¢ ige olmustur. Sanatgilar kimi zaman
toplumun etkisiyle, kimi zaman da topluma karsi eserler vermistir. Sanat iletisini
ulastirmak istedigi kitleye toplumsal degerleri sanatsal kodlamalarla anlatarak iletmistir.
Sanatin nitelikleri orijinal ve evrensel olmak; tarz, bicim ve kisisel devamlilik icermek;
icerigi soyutlamak, degistirmek ve gercekligi yansitmak olarak 6zetlenebilir. Bagka bir
ifadeyle sanat isitsel ve gorsel uyaranlarin akil ve yiirek ile sentezlenerek el yetisiyle

disavurulmasidir.

Modernizme kadar devam eden sanatc¢inin sanat yapma ve 6zelde resim yapma
bicimleriyle ilgili kat1 kurallar ve belirli ilkeler, modernizm ve takip eden tarihsel
siirecte ortaya cikan sanat akimlariyla yikilmistir. Cagdas Sanati anlamak i¢in bu

tarihsel siireci incelemek gerekmektedir.

Bat1 sanatinda 1860’larda baslayan Modern Sanat, 1960’lara kadar devam
etmistir. Cagdas Sanat ise, Modern Sanat’tan sonra baslayan ve hala devam eden donem
olarak adlandirilmaktadir. Ote yandan Postmodernizmin de, modernizmden beslendigi
net bir olgudur. Postmodernizmi i¢ermesinin yaninda i¢inde bulundugumuz zamani da
kapsayan Cagdas Sanatin, daha aktiiel bir donemi anlattigi goriilmektedir. Modern
Sanat ile Cagdas Sanat karsilastirildiginda yontem, kullanilan malzeme, ara¢ ve bakis

acist bakimindan ¢ok farkli olduklar1 goriiliir.

Cagdas sanatin odaklandigi toplumsal konularin 1950’lerden itibaren ortaya
ciktigl, 60’l1 yillardan itibaren de Modern Sanat’in sona ermesiyle Cagdas Sanat

kavraminin sekillenmeye basladig1 goriilmektedir.



Tirkiye’de bu alanda eser veren sanatgilar arasinda ressam Devrim Erbil
bulunmaktadir. Cagdas diislince ve klasik yaratim siireciyle, ilham, emek ve zeka i¢eren
igler Uretmistir. Sanat¢i markalasmasi siirecinde giintimiizdeki gibi iliski aglan
gelistirerek halkla iligkiler yaratma gibi metotlar olmaksizin tarihsel siirecte bir marka
haline gelmistir. Cagdas sanat incelenirken cagdas sanatgi ve sanatta markalasma
konusunda Devrim Erbil, bu calismada goriilecegi iizere 6nemli bir o6rnek teskil

etmektedir.

Biitiin sanat donemlerinde sanatin i¢inde bulundugu toplumun yasam
kurallarindan ve gecirdigi degisim ve doniisiimlerden etkilendigi ve beslendigi
yadsinamaz. Diger bir deyisle toplumdaki degisim ve doniigiimlerin her zaman sanatta

karsilig1 olmustur.

Bu calismada literatiir tarama yontemi kullanilarak, 6rneklendirmeler {izerinden
kiiltiir endiistrisinin sanatin misyonunu zedeledigi gosterilmekte ve cagdas sanatg¢inin
nasil olmasit gerektigi ve markalasma konusunda ressam Devrim  Erbil
orneklendirilmektedir. Ayrica arastirmanin 6znesi Ressam Devrim Erbil ve cagdas
sanatin derinlemesine kavranmasi igin Sanat Elestirmeni ve Sanat Tarihgisi Dr. Ogretim
Uyesi Firat Arapoglu ve Sanat Elestirmeni Aysegiill Sonmez ile rdportajlar

gergeklestirilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde tarihsel siirecte resim sanati iizerinden cagdas
sanat kavrami, ¢agdas sanatin ortaya c¢ikisini hazirlayan modern sanat akimlari, sanat

toplum iligkisi ve sanatin yasamda konumlandirilis1 6rnekler {izerinden incelenmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde sanat ve marka iligkisi, markanin tarihselligi ve

etimolojik kokeni ve sanatta marka olmus sanat¢ilar degerlendirilmektedir.

Calisgmanin {i¢iincii bolimiinde sanatta markalasmanin temel prensipleri ve bu
baglamda ressam Devrim Erbil ve iiretimleri, Erbil’in sanatinin markalagma iligkisi ve

celigkisi ayrintili olarak incelenmektedir.

Sonug boliimiinde cagdas sanata etkisi ve sanatta markalagsma kavrami iizerinden

Devrim Erbil 6rnegi yorumlanmaktadir.



BOLUM 2. CAGDAS SANAT KAVRAMI VE SANAT TOPLUM
ILiSKiSi

Icinde bulundugumuz ¢agda farkli sanat iiretim bigimleri ve anlayislari, farkli
ideolojik yaklasimlar ekseninde Modern Sanat, Cagdas Sanat ya da Giincel Sanat olarak
adlandirilmaktadir. Sanat¢inin bireysel yaklasimi disinda bu ¢aga ait olmasi, kavramlar
ve sanatcilar1 tanimlamaya ¢alismayr gerektirmektedir. Bu sebeple Modern Sanat’in

arka planinin ne oldugu tarihsel siire¢ i¢inde incelenmelidir.

Yakin donem sanat tarihini modern oncesi ve modern sonrasi olarak ikiye
ayirmak olasidir. Batinin yasadigi modernlesme seriiveni ve bunun sanatta yansimasi,
diinyadaki diger toplumlar i¢in ayni sekilde yasanmamustir. Bat1 sanatinda modernizme
kadar olan siirecte sanatgilarin sanat yapma, 0zelde resim yapma bigimleriyle ilgili
yaklagim nettir ve sanat bdylece belirli ilkelere ve belirli kurallara dayandirilmistir.
Sanatta bu kati kurallar1 koyan akademi olmustur. Modern sanat ise akademinin mutlak
kriterlerine, kat1 kurallarina bir itiraz ve isyan olarak ¢ikmistir. Sanat Antik Yunan’dan
Ronesans’a kadar belirli bir form ve igerik diislincesi iizerinden hareket etmistir.
Ronesans ve sonrasinda ise sanatin konular1 az da olsa degisir ve alicilartysa kilise ya da
aristokrasidir. Ronesans, ardindan Reform Hareketi, Fransiz Ihtilali, Aydinlanma
Diisiincesi, Sanayi Devrimi gibi gelismeler de bati toplumunun ve yasam tarzinin
onemli bir doniisiime ugradigimi gostermektedir. Yasamdaki bu donilisim sanatta da
karsilik bulur ¢ilinkii sanat, tarihteki degisimler noktasinda lokomotif gérevi géormiistiir

ve zamanla da sanat takip eden degil, takip edilen olmustur.

Modern sanatin ortaya ¢ikist asagr  yukart 1860’lar ve 1870’lere
tarithlenmektedir. Bunun ¢esitli nedenleri vardir ama en 6nemlisi fotograf makinesinin
icad1 ve ardindan yayginlasmasidir. Icat edildikten sonra sanatin dogay: temsil etme
misyonu azalmaya baglamistir. Fotograf dogadaki goériintiiyli daha hizli, daha seri ve
daha ucuza kopyalayabilmektedir. Bu yiizden de sanatgilar, resim sanatinin devama igin,
cesitli ¢ikis yollar1 aramislar ve kendi isluplarini, kendi yaklagimlarini, kendi renk
secimlerini 6n plana cikartip var olan gelenekten farkli bir sanat {riinii, yani farkli

resimler ortaya ¢ikartmak istemiglerdir.



Resmin farklilagmasinin teknik nedenleri kullanilan boyalarin degismesi, daha
kolay elde edilebilir olmasi, daha ge¢ kurumasi ve bu ge¢ kuruma niteliginden dolay1
ressamlarin atdlyelerine bagimli kalmamasidir. Klasik sanat, yani klasik bat1 resmi
modern zamanlarla beraber devam eder ama artik yenilik¢i sanat ve bu yaklagimdaki
sanat¢ilar da bulunmaktadir. Kendi iisluplarini ortaya koymaya baslarlar. Bu Modern

Sanat ile birlikte bilgide yeni bir tiir olarak goriilebilir.

llkgaglardan giiniimiize kadar insanhigin gelisimi ve bdylece toplumsal
olaylardan beslenerek doniisen sanat, insan yasamu icin bilim kadar gereklidir. Insanin
kendini, dogay1, yasami, toplumu anlama ve ifade etme araci olarak sanat, var oldugu
her donemde, donemin etkisiyle yeni akimlarla karsimiza ¢ikmistir. Sanat boylece
diyalektik olarak toplumu gorsel olarak doniistiiren ve kendisi de toplumsal gelisim ve

degisimlerle doniisen bir insanlik tiretimidir.
2.1.Sanat Kavramm

Sanat {izerine sanatcilar, filozoflar bilim insanlari1 ve sanat tarihgileri binlerce yildir
cesitli goriisler gelistirmislerdir. Sanatin hakikatini kelimelerle ifade etmek bir yana,
yaratict sanatgilarin siirekli sanatin tanimini degistirmeleri de ayr bir gercekliktir. Bu
acidan sanatin ne olup ne olmadigina yonelik tartisma, Antik Cag’dan, Platon’dan
giinlimiize kadar siiregelmistir. Bu tartisma sanatin ne oldugunun yani sira, sanatgi

kimdir ve sanat nesnesi nedir sorulari da dahil devam edegelmistir.
Ornegin Alain Badiou, sanati sdyle tamimlar:

“Sanat bir hakikat usuliidiir ve bu hakikat, daima, duyumsanabilir olan olarak
duyumsanabilir olanin hakikatidir; yani duyumsanabilir olanin, bir ideaya
dontismesidir” (Akt. Artun, 2010, s:357).

Bilim, felsefe ve sanat yasadigimiz diinyayi, kainat1 ve insanlig1 anlamanin bir
yoludur, ancak sanat, bilim ve felsefeden ayr1 olarak, tek ol¢iitle degil, insam biitlin
taraflariyla inceleyen ve algilayip izah etmeye cabalayan dildir. Felsefede insanlik ve
insanligin mana diinyas1 kavram diizeyinde ele alinirken, bilim insan1 kendi arastirma
yontemiyle kavrayip, anlatmaya galisir. Psikoloji, insan1 psikolojik bir varlik olarak,

sosyolojiyse sosyal bir varlik olarak inceler. Sanatin dili insan1 hem kavram diizeyinde



hem de fizyolojisinden kimyasina, toplumsal varligindan psikolojisine kadar tiim
taraflariyla kavrayip, aktarmaya calisir ve bu nedenle evrensel insana giden yol sanattan
gecebilmektedir. Sanat insanin evrensel degerini ortaya ¢ikarir. Resim, miizik, edebiyat,
mimarlik, sinema, tiyatro, dans ve heykel vb. her sanat dali kendine 6zgii materyal ve
metotlarla bu degerleri ifade eder. Baska bir deyisle her sanatin kendine 6zgii bir dili
vardir ve sonucta hepsinin amaci insanlik ve yasami gostermek ve farkli bir agidan ve

evrensel bir yaklagimla yorumlamaktir.

Sanatin fonksiyonu konusunda degisik fikirler ileri siiriilmiistiir. Sanatin
fonksiyonunun insana haz vermek oldugunu One siirenlerin yani sira, bilgi vermek,
egitmek, hikdye anlatmak veya insanin Ozilinii zararli yonelimlerden arindirmak

oldugunu savunanlar da vardir. Ornegin, bir zamanlar, Fischer’a gore,

“Sanat bir biiyli araciydi, insanin dogaya ustiinliik saglamasina, toplumsal
iligkilerin gelismesine yartyordu, insan toplulugunun yasama savasinda
kullandig biiyiili bir arag, bir silaht1” (Fischer,1974, s:42).

Sanatin Oncelikli islevi insam1 anlamak ve anlatmaya caligmaktir. Diinyayi,
insan1 ve insan hayatini yeni bir bakisla gérmek, algilamak ve yeni bir yorum ve
degerlendirmeyle sunmaktir. Felsefeden ve bilimden ayr1 bir yontemle, insani biitlinciil

bir sekilde anlatmaktir.

Sanat eseri sanatgiya ait ve onun kendine has teknigini, tarzini, diinya goriisiinii
ve insana bakisint imleyen 6zgiin, farkli ve yeni bir iiriindiir. Bu tiretim sadece bigimle
smirlt  bir estetige yani igerigin Onde oldugu, estetikten yoksun bir ifadeye
indirgenemez. Diger bir deyisle her sanat yapit1 bir estetik nesne olabilir ama her estetik

nesne bir sanat eseri olamaz.

Sanat insana dair olani anlatarak izleyiciyi kendisiyle bulusturur ve ruha
dokunarak, bedeni harekete gecirir. Birey giiler, dehsete diiser, tiiyleri diken diken olur
veya nefesi kesilir. Bu ylizden iyi bir sanat yapit1 sadece entelektiiel olarak 1yi degildir,
onun, duygulara dokunmasi onemlidir. Ornegin Aristofanes’in komedileri bugiin
yazilmig gibi giildiiriir ve bunun nedeni degigsmeyen insan davraniglarini anlatmasidir.

Shakespeare Tudor Hanedam Ingilteresi’ndeki entrikalar1 ve kotiiliikleri karikatiirize



ediyordu fakat giinimiizde de ayni espiriye insanlarin giilmesinin nedeni yeryiiziindeki

kotiiligiin devam etmesidir.

Aristoteles, sanatin ne oldugu iizerine diisiinen bir figiir olarak sanat felsefesinin
kurucusu olmustur. Ona gore temelde “katarsis™ olarak isimlendirilen ve ruhsal orgazm
olarak betimlenen sanatsal zevk, Sanatgmin taklit ettigi yasami insanlarin
gercekmiggesine igsellestirerek, ruhlarini  koétiiliikklerden “arindirmasi”  bigiminde
Ozetlenebilir. Aristoteles, hocas1 Platon’un tersine sanati ve sanatg¢ilari asagilamaz,
onlar1 ve insanlarin sanata tutkularin1 anlamaya calisirken, bu eylemi bir iyi-giizel (kalo-
kagatia) denklemine oturtur. Sanatin temelde ahlaksal bir misyonu yoktur. Fakat, 20.
yiizyila gelene kadar sanatg¢idan bu ahlaki misyon talep edilir (Shiner, 2013)

Mesela tiyatro, halk sanati oldugundan kilise ve saray tarafindan onaylanmadan
temsil hakkina sahip degildi. Sansiir onaylamazsa, oyun sahnelenemezdi. Din ve
kraliyet tabularina dokunmayan oyunlar yazanlar ise bir siire sonra Avrupa’da burjuva
simifi olugsmaya basladik¢a, hem Kkilisenin hem de kralin baskisindan kurtularak,
bireylerin yiiceltildigi ve “yeni 0zgiir insan” nosyonuyla en azindan 6zgiinliik adina,

“Ozglir” sanat iiretmeye baslamislardir.

Neredeyse insanla yasit olan sanat, insanin ellerini kullanmaya bagladig: ilk
caglardan bu yana, yasadigi giinii anlatmak veya o giin ¢ikacagi avin 1yi gegmesi igin bir
tiir bliyli olmast adina magara duvarlarina yapilan resimlerle baglamistir. Resim
giinlimiize kadar insani, dogay1, yasami ve toplumu tek boyutlu diizlem {izerinden ¢ok

boyutlu bir bi¢imde anlatma konusunda ifade arac1 olmustur.

2.1.1 Resim Sanati

Resim sanat¢inin tabiattan esinlendigi ya da kendi i¢ diinyasini yansittigi, iki
boyutlu diizlemde renkleri, ¢izgileri kullanarak yaptig1 sanattir ve sanat¢inin kullandig:
gereglere, secilen kavram ya da konuya, ¢izim yontemlerine, segilen tuval ya da objeye

gore gesitlilikler gosterebilir (Tunali, 1998,)



“Resim “yass1 boya kiimelerinden” ibaret olarak tanimlanabilir, daha dogrusu,
haddini asan bir ger¢eklikle durumu basite indirgersek, resim olmak icin evvela
yass1 boya kiimelerinden miitesekkil olmak gerekir” (Danto, 2016, 5.32).

Resim insanligin var olusundan bu yana her donemde bir ifade araci olmustur
ve insanligin var oldugu ilk donemde magara duvarlarina o giinii betimlemek ya da
korunmak i¢in yapilan biiyiiyii anlatmak i¢in ¢izimler yapmasiyla ortaya ¢ikmuistir.
Yontma tas devrinde resim sanatina ait ilk izler goriillmeye baslanmistir. Bu devirde
insanlar, uglarini1 yaktiklar1 tahtalarla magara duvarlarina resimler yapmigslar ve bu
resimlerde  daha ¢ok av vyaptiklari sahneleri ¢izmislerdir. M.O. 4. vyiizyilda
Yunanistan’in kuzeyinde yer alan evlerin salonlarinda, ¢er¢evelenmis bicimde mitolojik
konularin anlatildigi mozaik resimler goriilmiistiir. Bu mozaik pargalar islenmeden,
sekil verilmeden kullanilmistir ve gorsel etki, koyu ve acik taslarin zithigiyla

saglanmistir.

4.ylizyilla kadar Antik Yunan ve Roma’da hayattan cesitli olaylar duvarlara
resmedilmis Bizans imparatorlugunun Hristiyanlig1 kabul etmesiyle resim, ¢ogu okuma
yazma bilmeyen halka dini ve dini Oykiileri anlatmak misyonunu yiiklenmistir. Bu
doneme kadar duvarlar siislemek icin dekoratif amacla ya da giinliik olaylar1 aktarmak
icin kullanilan resim, farkli bir boyut ve anlam kazanmistir. Hiristiyanlik dini Oykiileri
kilisenin duvarlarina ve panolarina yapan ressamlar sayesinde ¢ok daha fazla kisiye

ulagmustir.

Orta Cag’da renkli taglar1 yan yana dizmek suretiyle yapilan mozaik resimler,
kiliselerin tipik dekoratif silislemelerini olusturmustur. Islak siva {istiine sulandirilmis
boya ile yapilan fresklerin, resim sanatinin ilerlemesine katkisi olmustur. Bununla
birlikte Orta Cag’da vitray adi verilen renkli camlarla yapilan resimler, ¢cok sayida

penceresi olan gotik tarzda yapilan kiliselerin temel 6zelliklerindendir.

Orta Cag’in sonlarinda resim sanatina temel olacak bazi kurallar ortaya ¢ikmaya
baslamig, o zamana kadar resimlerde uygulanmamis olan perspektif, konunun yeri ve
acik-koyu gibi 6geler islenmistir. 15.yiizyildan itibaren resim bagimsiz bir sanat tiirii

olarak kabul edilmeye baglamistir.



17.yiizyilda ortaya ¢ikan Barok akiminda goriilebilen Avrupa’da ortaya ¢ikan
esitsizlikler ve sinif ayrimi, sonrasinda baskilara karsi halkin bilinglenmesiyle sanatta

daha gercekei tepkisel akimlarin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanir.

Modernizme kadar devam eden sanat¢inin sanat yapma ve resim yapma
bicimleri ile ilgili kat1 kurallar ve belirli ilkeler, modernizmle ve takip eden tarihsel
siiregte ortaya cikan sanat akimlariyla yikilmistir. Giiniimiizde yapilan ¢agdas sanati

anlamak i¢in bu tarihsel siireci incelemek gerekir (Shiner, 2004)

2.2. Tarihsel Siirecte Cagdas Sanat Kavram

Cagdas Sanat, Modern Bati Sanatt Akimlar1 etkisiyle ortaya g¢ikar. Modern
akimlar 6ncesi donem incelendiginde, insanoglunun var olmasiyla kosut gelisen sanatin
ilk 6rnekleri Paleolitik dénemde primitif magara resimlerinde ve Neolitik donem duvar
resimlerinde goriilmektedir. 1200’1 yillarda kiliselerde slisleme amaciyla kullanilan
resim, 1300’li yillarda taninmis ressamlara, niifuzlu aileler tarafindan siparisle
yaptirilmaya baglanmistir. Orta Cag’da mekan ve perspektif gibi Ogeler ortadan
kalkmis, RoOnesansin rasyonelligi resme yansimistir. 1500°li yillara gelindiginde
sanat¢ilar atdlye smirlarinin disina ¢ikmis, agik havada olusturulan kompozisyonlari
tuvallerine aktarmiglardir. Bu donemde ekonomik olarak gii¢lenen Roma, sanata verdigi
onemle, sanatin merkezi haline gelmistir. 1600°li yillarda diinyada yasanan kaos
nedeniyle ressamlarin ge¢cmis donemlere, Roma klasizmi ile Ronesans donemindeki
ideallere 0zlem duymalar1 sonucunda Barok tarzi ortaya c¢ikmistir. Bu donemde
natlirmort ve doga resimlerinin ortaya ¢iktigr goriliir. Barok Donem ve Aydinlanma
Doénemi arasinda goriilen Rokoko tarzindan sonra, 1700’14 willar akilcilik ve
pragmatizin yayginlagsmasi olarak goriilecektir. Aydinlanma Cagi tiim Avrupa’ya hakim
olurken, akil, bilimin yaninda sanati da etkilemistir. Akilciligin oldugu bu dénemde
duygu ve hayal gibi kavramlar sanatta daha belirgin bir sekilde islenmistir. 1800’lerin
ikinci yarisinda Ingiltere’den ¢ikip, Avrupa’ya damgasmi vuran Sanayi Devrimi’nin
sonucunda, insanlarin yasami kokli bir degisim gecirmis, sanatin konusu giindelik

hayat ve zorluklar1 olmustur.



20.yiizy1l sanat akimlari donemi olmustur. Empresyonizm, Kiibizm, Fiitlirizm,
Dadaizm, Siirrealizm ve Konstriikktivizm gibi sanat akimlari siireci, sanatgilarin
kendilerini daha gii¢lii ifade etmelerine olanak taniyan ve bundan dolayr da onceki

donemlere nispeten ¢ok giiclii bir 6zyapisi olan bir donemi gostermektedir.

Tarihsel siirecte modern sanat akimlarinin ilki Fransa’da, 19.Yiizyil sonlarinda
“Izlenimcilik” diger adiyla “Empresyonizm” adryla ortaya c¢ikmustir. izlenimcilik ve
sonrasi ortaya cikan akimlarin isimleri ya bir sanatgi tarafindan konulmus ve bir
manifestosu olmustur ya da bir sanat elestirmeni tarafindan adlandirilmistir.
Izlenimcilik akiminin adi Claude Monet’nin 1874 yilinda “Impression: Sunrise” adini

verdigi eserinin bir elestirmen tarafindan yerildigi bir yazidan gelmektedir.

Biitiin sanat tekelini elinde bulunduran ve kat1 bir sanat anlayisina sahip olan
Fransiz Akademisi, Izlenimcilik akimmin iginde yer alan, yenilik¢i iislupla deneysel
renkler kullanan ve fir¢a kullaniminda farkliliklar1 olan Manet, Monet, Degas, Renoir
ve Sisley gibi isimleri kabul etmemis ve karsi ¢ikmistir. Bunun sonucunda Manet,
Degas, Renoir ve Sisley kendi sergilerini olugturmuslar ve boylece ilk kez akademinin
kat1 kurallarinin disinda is {lreterek, sergilemislerdir. Bu akimin farkli iilkelerde

yansimalar1 olur ama ¢ikis noktas1 Fransa’dir (Ozbek, 2019).

Empresyonizmin ardindan Post-Empresyonizm akimi gelir ve bdylece sanat
akimlar1 ayn1 zamanda ortaya ciktiklar1 gibi birbirlerini reddederek ardisik olarak da

tarihte yer alir.

Post-Empresyonizm, Akademi’ye karsi olmakla birlikte, izlenimcilerin sanat
anlayislart ve sinirlamalaria tepki olarak dogmustur. Manifestolarinda insanlar1 ve
manzaralar1 6zl ve zamansiz bi¢cimde, daha hacimli isleyerek kaydedeceklerini
belirtirler. Firga kullanislar1 Empresyonistlerden farklidir ve daha noktasaldir. Bu akim

sanatgilar1 igcinde Camile Pisaro, Lucien Pisaro ve George Seurat sayilabilir.

1880’lerde goriilen Ard-izlenimcilik (Post-Empresyonizm) akimi, 20.yilizyilin ilk
yarisina kadar devam etmistir. Bu akimin 6nemli isimlerinden Paul Cézanne ve Van
Gogh, eserlerinde parlak renkler kullanmis ve kendi isluplarii1 daha fazla ortaya

¢ikarmiglardir.



1890’larda ise Edvard Munch ve Gustav Klimt’in resimleriyle
orneklendirilebilecek Ekspresyonizm (Digsavurumculuk) akimi ortaya ¢ikmistir.
Empresyonistler dogayr oldugu gibi aktariyorlardi, Ekspresyonistler ise kendi ic
diinyalarini, kaygilarini, rityalarini ve ruh hallerini resmetmistir. Yerlesik otoriteye karsi
¢ikarak, toplumun disladigi insanlarin yaninda olmuslardir. Teknik olarak bigimleri

bozmus, kalin boya tabakalar1 uygulamis ve rengi yogun bir bigimde kullanmislardir.

Kiibizm ve Fovizm akimlar1 Post-Empresyonizm’den aldiklar1 ilhamla
dogmuslardir. Sanatgilarin ortak noktasi resmin birebir aktarilmasina kars1 ¢ikarak, daha
Ozglr bir yaklasimi benimsemeleridir. Kiibizmin kurucular1 Pablo Picasso ve Georges
Braque formu pargalayarak, resme dordiincii boyutu eklemislerdir. Bir nesneyi resim
diizleminde farkli acilardan gosterek, yeni bir teknik gelistirirler. Klasik resim
malzemesi disinda kum, gazete, linolyum ve duvar kagidi gibi degisik materyaller
kullanmis ve bu malzemeleri resim diizlemine yapistirarak kolaj teknigini icat

etmislerdir.

Kiibizmden sonra Fiitiirizm akimi ortaya ¢ikmistir. Merkezi Milano olan akim
feodal diizenin sona ermesi ve sanayi toplumuna gecisle artik gelismis toplumlarin
diizeyine ulasilmasi gerektigini savunmuslardir. Bu yiizden hiz ve hareket Fiitiirist
resimlerdeki ortak kaygidir. Bu akimin ressamlari arasinda Umberto Boccini, Gino

Severini, Giocomo Balla ve Philippo Tommaso Marinetti sayilabilir.

Dadaizm akimi 1916 yilinda Isvigre’de 1.Diinya Savasi ve savasin etkilerine
kars1 olan sanatgilarla baglar. Siyaseten burjuvaziyi ve sanat Ozelinde klasik sanat
anlayisini ve sanatin estetizmini elestiren Dadaistler, burjuva estetigindan uzak yapitlar
iretmislerdir. Bu akimin sanatgilar arasinda Marcel Duchamp, Tristan Tzara, Man Ray,

Hugo Ball ve Jean Arp (ya da Hans Arp) sayilabilir (Aran, et al, 2009).

Dadaistler’e gore, insanin ruhunun tekrardan Ozgiirliigline kavusmasi igin
yerlesik biitiin sistemler yikilmalidir. Kavramsal sanatin bazi izleri Dada’da goriliir.
Ornegin sanatin sanat¢inin eliyle iiretiminin disinda, diisiinceyle gerceklestirilebilecegi
noktasinda Marcel Duchamp Oncii bir isim olmustur. Zira kavramsal sanat anlayigina
gore sanat bir nesne ya da mekanla sinirlanamaz ve kullanilacak herhangi bir materyal

farkli baglam ve mekanda diislinceyi ifade edebilir.

10



1.Diinya Savas1 sonrasi etkisi azalan Dada’dan ayrilan bir grup sanatgi
Stirrealizm akimina Onciiliilk etmistir. 1. Diinya Savast ve 2. Diinya Savagi arasi
donemde Fransa’da temelleri atilan bu akimda, bu sikintili donemi yasayan insanlarin
ruh durumlar konu edilmistir. Kendinden 6nce ortaya ¢ikan akimlarin tiimiinii reddeden
Siirrealistler, bdylece geleneksel sanat anlayisinin disinda kalmislardir. Siirrealizm
riiyalar ve fanteziler lizerine odaklanarak, psikanalist teoriden yararlanir. Aklin ve
mantigin hakimiyetine karst bu yontemi kullandiklar1 goriiliir. Sanatcilar1 arasinda

Salvador Dali, Max Ernst ve René Magritte sayilabilir.

Konstruktivizm Rusya’da 20.yiizyilin ilk ¢ceyreginde ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar
birer bilim insani, birer miithendis gibi yapilar insa etmis ve sanatin dis diinyayi
yansitarak degil kendi basina var olabilecegini ortaya koymuslardir. Bu yiizden
yapitlarinda ¢ogunlukla geometrik formlar1 kullanan konstriiktivistler hareket, zaman ve

teknolojiyi konu edinirler. Bu akim igerisinde Vladimir Tatlin 6rnek gosterilebilir.

Cagdas sanatin 6ziinii olusturan driintiiler yukarida sz edilen yenilik¢i akimlarin
mirasina sahiptir. Empresyonizmle sanattaki yerlesik kurallarin yikilmasi ve yapitlarin
artik atolye disinda da iiretilebilmesi baslar. Kiibizm’de klasik malzemenin disinda
malzemeler resimde kullanmilmis ve kolaj teknigi gelistirilmistir. Dadaizm ile igerik
bicimin 6ne ge¢mis, boylece kavramsal sanatin 6n-belirimi goriilmiistiir, yani diger bir
deyisle diislince sanat iireten bir makine haline gelmistir. Boylece yenilik¢i akimlarin
cagdas sanatin temelini olusturdugu sdylenebilir. Cadirci’ya gore,

“Cagdas sanat akimi; postmodernizm akimlarinin yani sira diger birgok anlayisi

icinde barindiran ve “hala devam eden” bir siireci anlatmaktadir. Diger bir bakis

acistyla giinlimiizde cagdas sanat denildiginde, cogulcu, eklektik ve hatta

interdisipliner bir yapidan s6z edilmekte oldugu anlagilmaktadir ” (Cadire1, 2010,
s:54).

Boylece Cagdas Sanat’in heniiz bitmeyen bir donemi tanimladig1 ve ozellikle
20.ytizy1l stirecinde toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel hizlanmayla birlikte bir ¢ok alanin

birbirinin i¢ine gectigi bir yap1 goriilmektedir.

Cagdas sozciigli ayn1 ¢agda yasayan, cagcil ve asri anlamlarina gelmektedir.
Cagdas Sanat bu anlamlar1 igerisinde tasiyarak 1945 sonrasinda ortaya ¢ikan

performans, resim, enstalasyon, video ve heykel gibi alanlardaki yeni ifade bigimlerini
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tanimlamaktadir. Cagdas Sanat’ta kullanilan malzemeler, odaklanilan konular ve sergi
mekanlar1, 5nceki donemlere gore oldukca artmistir. Ote yandan Cagdas Sanatin ortaya
cikisiyla ilgili tek bir net tarih ve yer vermek olas1 degildir. Los Angeles’taki Cagdas
Sanat Miizesi MOCA 1940 sonrasi ¢alismalar icerirken, Londra’daki Tate Modern
1965 sonrasini baz alir. Kristine Stiles ve Peter Selz “Theories and Documents of
Contemporary Art” isimli calismalarinda Cagdas Sanat’in ¢ikis tarihi olarak 1945’1
onermektedir (Akt. Artun-Orge, 2013, s.8).

Cagdas Sanat’in odaklandigi toplumsal konularin 1950’lerden itibaren ortaya
ciktigl, 60’11 yillardan itibaren de Cagdas Sanat kavraminin sekillenmeye basladigi

goriilmektedir.

“1960’lar tiim diinyada 6zglirliik hareketlerinin doruk noktasina vardigi donem.
Genglik hareketleri belki de tarihte ilk defa diinyaya yon verdi. Tarihi degistirdi
ve sanatt degistirdi demek miimkiin. 1960’larin 6zgiirlik hareketlerine
baktigimizda, gay haklar1 hareketi, feminist akim, ikinci dalga feminizm, siyah
haklar hareketi, yerlilerin ve etnik gruplarin kendi haklar1 i¢in ayaklanmalari,
Vietnam Savagi karsitt gosteriler. Bunlar hemen hemen tiim diinyada yasanan
olgular.Bunlarin sanattaki izdiisimlerini ¢ok rahat gorebiliriz”.(Arapogiu,
2019)*

Sanattan mimariye bir¢ok alanda yayginlagmasi ise 1970’lerdir. Cagdas Sanat
sanat, sanat nesnesi ve sanat¢i kavramlarinin sorgulandigi bir donemdir ve boylece stil
ve konu olarak klasik yaklagimin disinda oldugundan, ilk etapta degerlendirilip

yorumlanmasi gii¢ bulunmustur.

70 ler ve 80lerde, Cagdas sanatin yine toplumsal konulardan beslenmis ve farkli

materyaller kullanmgtir.

“70’ler yine aym sekilde bu toplumsal hareketlerin devam ettigi bir siire¢. Tim
diinyada canli bir bicimde. 80’lere geldigimizde ise yeni muhafazakar
politikalarin egemen olmaya basladig1 bir siire¢c. Bu noktadan sonra biraz
80’lerle beraber resme geri doniildiigiinii performans video gibi alanlarin ikinci
plana diistiiglinii gériiyoruz. Bunu donemin miizelerine, galerilerine, sergilerine
bakarak ya da koleksiyonlarina bakarak anlayabiliyoruz”(Arapoglu, 2019).

(Cagdas Sanat’ta 90’larda sanatsal etkinlerde artis goriilmiis, daha fazla

sanatsever ya da izleyiciye ulagsmistir.

*Dr.Ogr .Uyesi Firat Arapoglu ile yazar tarafindan tez i¢in gergeklestirilen roportaj
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“ 90’lar bienallerin patladig1 bir siire¢, bugiin asag1 yukari sayilar1 300 i bulan
uluslarasi bienal etkinliklerinin ortaya ¢iktig1 bir siire¢ ve biiyiik 6lgekli sergiler.
90’lar ayn1 zamanda bir tiir 60’larin kesfidir de ayn1 zamanda. 1996’da ilk kez
Duggles Gorden video artist olarak Ingiltere’deki meshur Turner Prize 6diillinii

ald1” (Arapoglu, 2019)

Boylece Cagdas Sanat terimi Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Sanati ya da 1960
Sonrasi Sanati tanimlar. Anlamsal olarak Cagdas Sanat terimi ikili bir sav 6ne siirer: Bir
taraftan “sanat” vaat eder, diger taraftan ise ilerici bir doneme uygunlugu icerir. Ayrica
iki hipotezi yapisinda bulundurur. Bu silireg¢ 1960’11 yillardan bugiine degin iiretim
metotlar1 yoniinden bazi sanatgilarin biitiiniiyle farklilastigt bir donemdir. Konusal

olarak ¢agdas sanatin kapsamina giren olgular arasinda kiiresellesme, teknoloji,

feminizm, kimlik, sinif ve gevre sayilabilir.

Bu donemde bazi1 sanatcilarin iirettikleri interdisipliner iglerde farkli materyaller
ve teknikler kullanilmigtir. Konusal olarak o6rnegin degisik cinsel kimlikler ve alt
kimlikler ele alinir. Bu konuda Ursula Mayer’in bir isi 6rneklendirilebilir. Sanat¢1 2019
yilinda Yedinci Kita bashikli 16.Istanbul Bienal’i kapsaminda Biiyilkada Anadolu
Kuliibii’'nde “Bilginin Atesi Biitiin Karmay1 Yakip, Kiil Ediyor *“ isimli bir ¢alismasin
sergilemistir. Sanat¢1 insan-sonrasini sorgulayarak, ulastigimiz kiltiir ve bilginin
yerylizli ve kaynaklari i¢in yikici ve yakici hale gelmesini ele almaktadir. Calisma form

olarak LED bir sistemle ve bir trans bireyin avatarini igerir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Bilginin Atesi Biitiin Karmay1 Yakip Kiil Ediyor, Ursula Mayer, 2019, LED ekranda
tekrarlayan HD video, 200 x 300 cm https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/ursula-mayer

Yine 16. Istanbul Bienali’nde yer alan Glenn Ligon’un isinde, Amerikali yazar
James Baldwin’in 70’li yillarda fotograf sanat¢isi Sedat Pakay tarafindan gekilen
“Baska Bir Yerden “ belgeseli ile giiniimiiz Istanbul’u karsilastirilir. Boylece mikro
dlgekte Istanbul, makro Slcekte Tiirkiye’deki toplum, mimari ve kiiltiirdeki yozlasma

masaya yatirilmistir (Gorsel 2).

kapiyr kapatip kendihize 6290 y3nt
konsantre olmanin lm_kyi_uzlasaéaclnl biliyorsunuz

Gorsel 2: James Baldwin: Bagka Bir Yerden, 1973, Yonetmen: Sedat Pakay, Dijital videoya
doniistiiriilmiis 16mm film, siyah-beyaz: 11°30”, https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/glenn-ligon
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Calismalarda goriilebilecegi gibi Cagdas Sanat multidisipliner bir yapidadir. Bu
yapty1 Alain Badiou su sekilde tanimlar:

“Sanatta kacinilmaz olarak ¢ogulluk vardir ve sanatlar arasinda ne kadar kesisme

tahayyiil edersek edelim bu ¢ogullugu, bir biitiinde toplamak tahayyiil edilemez.

Bu tez, biitiinlestirme diistine karsi ¢ikar. Bugiin bazi sanatgilar, biitiin sanat

formlarimi birlestirme olanagi oldugunu diisiiniiyorlar. Ama bu yeni bir fikir

degil, Wagner’in fikridir” (Artun, 2015, s.358).

Cagdas sanat1 tlim sanatsal anlatim big¢imlerini kapsayan ve her gesit iiretime
sanat olma statiisii kazandirabilecek bir biitiin olarak belirtmek olasidir. Devam eden bu
siirecte cagdas sanat dilini, mevcudiyetini, platformunu ve gayesini sorgulayarak,

kendini diistinsel siireglerle daima gelistirmektedir. Bu noktada ¢agdas sanatta ele alinan

konular ve teknikler siirekli ¢ogalmaktadir.

1980°li yillarda 1k, etnik koken, cinsiyet ya da seksiiel kimlik yoniinden
“farkl’” olanlarin ifade olanagi bulabilecegi sergiler diizenlenmeye baslanmistir ve
cokkiiltiirliiliik egilimi, sanat diinyasinda belirmeye baglar. 1990’lardan bu yana da
yasam, Olim, g¢okkiltiirlilik, cinsiyet, kimlik ve bellek gibi kavramlar sanatcilar

tarafindan, yeni bir sorgulama tarziyla tekrar yorumlanmaktadir.

Marcel Duchamp giinliilk yasamdaki kullanim nesnelerini sanat yapiti olarak
onererek, hazir-nesne (ready-made) kavramini sanat tarihine kazandirir. Ozellikle
1960’lar ve sonrasinin sanatcilart diinyadaki aktiiel degisimleri yapitlarina yansitirken,
bu egilimi gelistirerek, devam ettirmislerdir. Ornegin giiniimiizde bazi sanat¢ilarin
hazir-nesneleri veya atik-nesneleri yapitlarinda sik kullandiklar1 gériilmektedir. Boylece
artik glinliik yasamdaki siradan bir nesne ya da olgunun sanat yapitina doniistiiriildiigi

ve sunuldugu caligmalar yapilmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Fountain, Marcel Duchamp, 1917, Porcelain, Unconfirmed: 360 x 480 x 610 mm
https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

Cagdas Sanat enstalasyon, tuval resmi, video vb. bir¢cok teknik ve metodu
icermektedir. Yalnizca farkli sanat¢ilarin degil, bir sanatginin da ¢ok farkli teknik ve
materyal kullanarak isler yaptig1 goriilmektedir. Diger bir deyisle aktarilmak istenen
tema i¢in Ozgiirce ve ¢ogul bir bicimde, her tiir materyal veya igerik ve dykiileme
kullanilmaktadir. Ote yandan giiniimiiz sanatmin teknik iiretim siireci de elestiri konusu
edinilmektedir. Zira bazi sanat¢ilar, sanat eseri iiretim siirecinde, bir projeyle yola
¢ikmakta, proje i¢in bir sunum metni yazmakta ve eserin ne zaman, nasil, neden, hangi
malzemeyle yapilacagini sistematik bir kurgu ile tasarlamaktadir. Oktavian Esanu,
cagdas sanat diinyasinda sanat¢inin proje tiretimine dair gorlisiini ise mizahi bir

elestiriyle su sekilde ifade etmistir.

“Cagdas sanat diinyasinda, projesi olmadan hayatta kalmak bir sanat¢1 i¢in ¢ok
zor hatta belki de imkansiz, resmi kiiltiiriin ister icinde, ister disinda olsunlar,
cagdas Oncesi sanatcilarin hi¢ yitirmeyeceklerini sandiklart o masum ‘“yaratici
oyalanma” veya “aylaklik” durumunda kalabilmek imkéansiz. Van Gogh bugiin
geng bir sanatci olsaydi, ne zaman ve neden aklin1 kagiracagini, nasil, ne zaman
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ve neden kulagin kesecegini en ince ayrintisina kadar agiklayan bir proje nerisi
sunmasi beklenirdi”(Akt. Artun-Orge, 2013, s.2).

Biitin sanat donemlerinde sanat iginde bulundugu toplumdaki yasam
kurallarindan, toplumun gecirdigi degisim ve doniisiimlerden etkilenir ve beslenir.

Toplumdaki degisim ve dontisiimlerin her zaman sanatta karsilig1 olmustur.

2.3. Sanat ve Toplum Iliskisi

Insanligin baslangicindan bu giine insanlar, miisterek diisiince ve hazlarini sanat
eserleriyle ifade yoluna gitmistir. Donemlere ait sanat eserlerinde, o donemde yasayan
topluma ait nitelikleri gérmek ve bulmak olasidir. Bu bakis acisiyla sanat¢ilarin da
eserleriyle toplumlart etkiledikleri ve yonlendirdikleri sdylenebilir. Toplumlara iliskin

ilerleme ve degisimler, boylece, sanat eserlerinde goriilebilir.

Sanat eseri yaratildigi, Uretildigi toplumun yansimasidir. Sanatin varolusu
neredeyse insanligin varolusuyla birlikte baslamustir. ilk caglarda magara duvarlarina
cizilen resimler, iiretilen canak-¢omlekler ve heykelcikler o donemlerde klasik
Yunancada “techne” (teknik) sozciigiiyle karsilaniyordu. Bu sozciik sanat/zanaat
anlamina gelmektedir. Bu donem i¢in yararli ve giizel ayrimi gézetmeksizin, liretimler
toplumun biitiin yeme i¢gme, inang, barinma gibi yasamsal detaylarindan bilgileri igerir.
Bu acidan Platon, Aristoteles, Horace ve Longinus’un eserlerinin dayanagi sanat ve
toplum iliskisi olmustur. Bu olgu Freud’a gore sanatin nesnel olarak, bir estetik
biitlinliikk kurmaya yonelik ilgi ve toplumsal biitiinlin diizenlenisine gore belirlenmesi

seklinde ag¢iklanir. (Bozkurt,1995, s.18)

Sanat toplumun varolusundan bu yana toplum ve birey i¢in gereksinimleri ve
yeni diisiinceleri kendi diliyle ifade etmistir. Bununla birlikte toplumun degismesine
kosut olarak sanatginin yonelimleri degigmis ve sanat, din ve politika gibi olgulardan

biiyiik ol¢iide etkilenmistir.

Her bir donemin sanati anlama bi¢imi kendi donemine iliskin toplumsal
gelismelerin etkisiyle ortaya c¢iktigindan bilimsel, diisiinsel, siyasi, ekonomik vb.

gelismeler, sanatcilarin iiretimlerine aksetmistir. Sanat¢i iginde yasadigr toplumsal
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biitiiniin bir parcasidir ve toplumsal yap1 i¢indeki politik, bilimsel, sosyal ve ekonomik
olgular, sanatin kurallarin1 ve imgelerin olusumunu, bigem ve kompozisyon 6zelliklerini
belirler. Sanat¢inin algisinin i¢inde bulundugu sosyal yapidan tamamiyla bagimsiz

gelistigini 6ne siirmek miimkiin degildir.

Tarihsel siirece bakildig1 zaman sanat Antik Yunan toplumunda tanrilar1 kolayca
zihinde canlandirabilmek icin yapilirken, Misir, Ege, Anadolu ve Mezopotamya’da dini
konular1 topluma anlatma gorevini tistlenmistir. Ortagag’da Avrupa’da sanatin dini
konular1 topluma anlatma islevi devam etmistir. Barok donemde iktidar1 yiicelten
eserler {retilirken, halkin aydinlanmasi ve yasanilan esitsizlikler, haksizliklar ve
baskilar konusunda bilinglenmesi sonucunda, Barok Donem iiretimlerindeki temsiller
sona erer. Barok donemden sonra, ekseriyetle iktidarlarin baskilarina bagkaldiran
sanat¢ilarin istencleriyle daha reaksiyoner ve realist iisluplar ortaya cikar. Nitekim
aydinlanma felsefecileri Kant ve Hegel sanatsal siirecin baslangicinda 6zgiirliik
bulundugunu vurgular. Ilham kaynagmi ve dinamik giiciinii yasadiklar1 dénemdeki
savaslardan, toplumsal olaylardan, calkantilardan ve baskaldirilardan alan donem ve

akimlar i¢in Neo- Klasizm, Romantizm, Digavurumculuk ve Dadaizm sayilabilir.

Savaglar, esitsizlik, adaletsizlik, acimasizlik, insan hak ve Ozgiirliiklerinin
kisitlanmasi olgulart sanat¢ilarin diisiince diinyasini beslemis ve sekillendirmistir. Pablo
Picasso’nun “Guernica”, Peter Paul Rubens’in “Savasin Sonuclar1” ve Francisco
Goya’nin “3 Mayis 1808 calismalar1 bu baglamda 6rnek gosterilebilir (Gorsel 4). Bu
acidan Goya’ya yakindan bakmak agiklayici olacaktir. 18 yiizyilda Ispanya kraliyet
ressami olan Goya kraliyet cevresindeki kisilerin portrelerini yapmaktadir. Portrelerini
yaptig1 kisilerin bireysel ve fiziksel ozelliklerini 6n plana ¢ikardigi resimlerinde,
18.yiizyilda Ispanyol toplumundaki tamahkarlik ve ahlaki c¢okiintiiyli vurgulamustir.
Yine yasadig1 cagda ve lilkesinde yasanan aci olaylardan etkilenmis ve “Madrid’de 3
Mayis 1808 tablosunu yapmustir. 3 Mayis 1808’de Fransizlarm Ispanya’yr isgali
sirasinda toplu katliam yapilmistir ve ressam siddete maruz kalan ve katledilen halkin
acilarmi sanati aracihigl ile aktarmustir. Iginde yasadig: yiizyilda savaslardan, toplumsal
olaylardan etkilenerek, sorumluluk duygusuyla eser veren sanatcilardan birisi de
Picasso’dur. Franco’nun yonlendirmesiyle Alman savas ucaklarmin 1937 yili Nisan

aymda, Ispanya’nmn kii¢iik bir kasabasi olan Guernica’ya yaptigi bombardimanda,
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kasaba halkinin erkekleri savasa gittiginden, kasabada kadinlar ve cocuklar kalmis,
onlar da bu bombardiman esnasinda hayatlarin1 kaybetmislerdir. Guernica’da yasanan

bu ac1 olay1 duyan Picasso Guernica tablosunu yapmuistir.

Gorsel 4: Madrid'de 3 Mayis 1808, Francisco Goya, 1814, Yagliboya, 268 cm x 347 cm, Prado
Miizesi, Madrid, https://www.wikizero.com/tr/3_May%C4%B1s 1808

Baskilar, savaslar, hak ihlalleri, esitsizlikler ve adaletsizlikler, sanatin
sekillenmesinde biiyiilk etken olmustur. Her bir sanatsal donem, o giiniin yasamsal

kosullartyla sekillenmis ve ilgili donemin sanat anlayigini olusturmustur.

Toplumdaki diislinsel yapidan etkilenerek ortaya ¢ikan sanat iiretim bi¢imine
ornek olarak Performans Sanat1 ve Kavramsal Sanat gosterilebilir. 60’11 ve 70’li yillarda
sanatta bigimciligi reddeden, diisiinceyi 6ne alan bir yaklagima sahiptir. Teknik olarak
bdylece cogulcu bir bicimde sadece resim ve heykel degil, fotograf, dijital ¢alismalar ve

videolar da yer ¢alismalarda yer almaya baslamistir.

Ugiincii diinya iilkeleri ekonomik kaynaklar1 elde etmek amaciyla olusturduklari

yontemleriyle yeni talepler belirlerken, toplumsal tiikketim toplumu haline doniismiistiir.
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Tiiketim toplumunun bireyleri tilketime yonlenmis bilgiyi de sorgulamadan 6ziimsemis,

sosyal yapi ile kiiltiirel yap1 arasindaki iliski 6nemsenmeden yeni bilgiler aranmaistir.

Bugiiniin diinyasinda televizyon ve diger kitle iletisim araglarinin yogun
manipiilasyonlariyla hazir alict durumuna getirilen insan zihni, kitle iletisim araglariyla,
objeye, olgulara, degerlere dair yanlis ve yetersiz bilgilerle isgal edilmektedir (Turani,
1998, 5.196)

Rollo May ise, giinlimiiziin teknoloji diinyasinm1 “Bireyin kendisini yitik
hissetmekle  kalmadigi,  gergekten  yittigi, dogadan ve diger insanlardan
yabancilagmayla  birlikte kendisinden de yabancilastigi  bir diinyali” olarak
yorumlamaktadir. (May, 2012, s.78)

Sanat eserleri, ulastig1 kitlenin diisiincelerini yapitlarda yer alan sekilsel
mesajlarla etkiler. Toplumda olusan kiiltiirel ve sosyal ortamdan beslenerek degisimini
ve gelisimini tamamlayan sanat, yeni yonlerini belirler. Ulkenin tarihi gelismislik

diizeyi ve kiiltiirii, o iilkenin sanatina bakilarak anlasilabilir.

Her toplumun ve her donemin yapisal ozellikleri ve ayrimlart o dénemin
sanatlarinda net bir bicimde goriilmektedir. Baslangicta esas gereksinimleri kargilamaya
yonelik gelisen diisiince ve davranislar zamanla, sayginlik ve kendini gerceklestirmeye
yonelir. Sanat siklikla kendisini belirleyen kiiltiiriin ve yonetimin kendi yapisina uygun

sanat atmosferi yaratmasi gercegine baglh kalir (Deonna, 1974, s.77).

Toplumsal degisimleri kavramak sanat ile birlikte cok daha kolaylasir. Evrensel
bir dil olmasi nedeniyle en kolay iletisim kurma ve bireylerin her tiirlii duygusunu
harekete gecirme araci sanattir. Bireyin iletisim kurarak toplumsal biitiinle hareket
etmesine hizmet eden sanat, insanin diisiince ve degerlerini yansitarak,
toplumsallagmaya yardim eder. Elbette diisiince ve degerlerin olusumunda da etkisi

buiyiiktiir.

Sanatcinin toplumla iliskisi karsiliklidir; sanatci1 olaylar1 siizgecinden gecirerek
izleyiciye sunar. Sanat¢inin toplumdan etkilendigi gibi toplumu etkiledigi de agiktir.
Toplumdan aldig1 duygu, diisiince ve degerleri, topluma yansitarak sanatin limitleri

icinde bir etkilenme olusturur. Ayrica toplumun ilerlemesinde, elestirel bakis agisiyla
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onderlik eder. Toplum da sanatin itici giiclidiir, baska bir sdyleyisle sanatta tiretimin

Oznesidir.

Herbert Read sanatin gergek yapisinin toplumsal kiltiir i¢cinde korunmasi
gerektigini belirterek, sanat¢inin desteklenmesinin toplumun birincil gérevi oldugunun
altin1 ¢izmistir. Sanati toplumun can damart olarak nitelendiren Read, bu konuda
“Sanat, ekmek ve su gibi gereklidir. Gergekten onlar kadar kag¢inilmaz bir ihtiyagtir ve
giinliik yagamin ayrilmaz bir par¢ast olmalidir” demistir ve ona gore toplum ve sanat
birbiriyle etkilesim halindedir, dolayisiyla toplumsal yasam sanatgiya, sanat eseri de

topluma etki etmektedir (Read, 1981, s.140).

Ote yandan medeni bir toplum yaratmak sanat ve meslek egitimi birlikte
saglandig1 takdirde gerceklestirilebilir. Bu baglamda sanat, estetik duygular1 gelismis
bireylerden olusan ¢agdas toplumlarin anahtaridir (Artut, 2006, s.118).

Sanat ve sanat eserinin islevi toplumu etkileyecek bicimde belirli konularda
toplumu aydinlatmak, uyarict yoniiyle farkindalik saglamak ve olaylarin olusum
siireclerinin birbirleriyle nasil iligkilendirilebilecegini topluma aktarmak olmalidir.

Toplumsal ¢ikmazlarin iistesinden gelmede, sanat eseri birlestirici bir giigtiir.

2.4 Sanatin Yasamda Konumlandirihis:

18. yiizylla kadar daha cok imalat¢i olarak goriilen sanatci/zanaatginin

yapitlarina da belli gayelere hizmet eden seyler olarak bakildig: sdylenebilir.

Glinlimiizde miizelerde goriilen nesnelerin bircogu, belirli bir mekan igin
diisiiniiliip planlanan ya da belirli toplumsal gereksinimlere hizmet eden seyler olarak

tiretilmistir. Shiner’in su sekilde ifade ettigi gibi

“...eski diinyada kullanilan genis anlamiyla ‘miizik’, sessizce ve estetik
kaygilarla dinlenecek bir sey degil, toren alaylarina, igkilere eslik edecek ve
hepsinden 6nemlisi de ezberleme, iletisim ve dinsel ritiielleri destekleyen yararl
bir 6ge olarak ¢alinacak ve sdylenecek bir seydi” (Shiner, 2013, s.54).

Sanat giizel, eglenceli ve yararli olarak goriilen nesneleriyle yasamin iginde,

toplumla iligkisi Olglitiinde deger kazanmiyordu. On dokuzuncu yilizyila gelindiginde
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yalnizca kendisini ideal olarak ortaya koyan, ilham ve zeka ile alakali bir kavram olarak
goriilityordu. Sanat¢i ile zanaatgr birbirinin karsiti olmustu ve sanatgi gilizel sanat

yapitlarinin yaraticisi konumuna gelmisti.

Ote yandan bugiin sanat ile yasamin bir olmasi gayesi sanata dair nesnelerin
artisina neden olan tek faktdr degildir. Glinlimiiz sanatinin yaklagimi yeni bir sey
yaratmak-iiretmek degil, ¢evremizde bulunan nesne-materyallerden yeni yorumlar
ortaya koymaktir. 1960’l1 yillardan bu yana ortaya ¢ikan yaklasimlar su soruyu
sordurur; Sanat yapitinin degerini ve anlamini belirleyen nedir? Filozof Martin
Heidegger’e gore var olanin varli§inin sanat eserinde kendince agilmasidir, yani sanat
eserinin kendince agilmasi, disa ¢ikmasi ve var olanin gerceginin yapitta olus bulmasina
baghdir: “Var olamin hakikati kendini sanat eserine koyar. Sanat kendini hakikate

koyar” (Heidegger,2011, s:32).

Sanat gercegin var olmasi ve ger¢egin kendini sanat eserinde agiga ¢ikarmasidir.
Ancak var olanin mevcudiyetinin goz ardi edildigi, sanatin gergekten uzaklastigi ve
nesnelerle tika basa dolu olmaya dogru giden bir diinyada, sanatsal bir eserin ortaya
konmas1 ne kadar olasidir? Bazi sanat¢ilarin gilinlimiizde yeni seyler yaratmak-
tretmekten, bu seylerde gercek olanin ortaya konmasindan daha ¢ok sanatsal
yaratimlarin1 var olan nesnelerden secimler yaparak gerceklestirdikleri goriilmektedir.
Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan yeni sanat akim ve yaklasimlari,
modernizme karsit olarak sanatin siirlarini yikmaya ve sanat ile hayat ayrimini ortadan
kaldirmaya yonelik girisimlerde bulunmuslardir. Bu da sanat objesinin yaratilan bir

seyden segilen, tercih edilen bir seye doniismesinde en biiyiik etkenlerden biri olmustur.

Her nesnenin sanat yapiti olarak sunulabilecegi diisiincesi, sanatin miizelerden
ve konser salonlarinin disinda hayatin i¢inde yer alan alakasiz mekanlarda sergilenmesi-
icra edilmesi, kiiltiir endiistrisinin her seyi tiilketim nesnesi olarak yok eden goriisiiyle
birlestiginde, sanatin anlami, degeri, Ol¢iitii ve realitesinin ne oldugu insan zihninde

karmasik bir soruya doniismektedir.

“Sanatin farkindalik yaratmasi, goriiniir olmayan1 goriinlir kilmasi, giindelik
yagamda ortalama toplumsal estetik uzlasimin disinda bir noktayr yakalayip
buna dair yeni bir bilgi yaratmasi, yeni bir gorsellik yaratmasi arzulanir
tarafimca”(Arapoglu, 2019).
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Sanatin belirli kurumsal yapilarin disina g¢ikmasi, belirli bir camiayla sinirh
kalmayarak toplumun her alanina yayilmasiin pozitif bir tarafi olmasinin yaninda,
diger yandan sanatin sinirlarinin kaybolmasinin giiniimiiz sanatin1 negatif etkiledigi de

diisiiniilebilir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi nosyonuna gore, sanat esasen uzun zamandir bir
meta tiiriidiir. Adorno’ya gore bu “tiiketime uygun bicimde hazirlanmuis, kayda alinmus,
endiistri tiretimine uyarlanmis, pazarlanabilir ve degistirilebilir bir iiriindiir”. Kiltiir

giintimiizde herseye benzerlik bulastirmaktadir ( Adorno, 2014, s:73).

Sanatin, miizigin ve edebiyatin yok edilmesi {iizerine girisimler, kiiltiir

endiistrisinin uygulamalari olarak diigiiniilmektedir.
Larry Shiner’in belirttigi gibi,

“Yorganlar1 giizel sanat miizelerine veya ucuz romanlar1 edebiyat miifredatina

almaktan tutun da sokak giiriiltiilerinin senfoni salonlarinda seslendirilmesine

kadar. Bu kadar ¢ok egzantrik el isiyle, yazinin, giiriiltiiniin ve performansin
giizel sanatlara dahil olusu, bazilarinin sanatin, edebiyatin ya da klasik miizigin

‘6liimii’nden timitsizce s6z etmesine yol agiyor” (Shiner, 2013, s:57).

Kiiltiirtin, acik¢a ve fiitursuzca, herhangi bir meta iiretimi sektoriindeki liretim
kurallarma uyan bir sanayi haline geldigini sdyler Adorno. Ona gore kiiltiiriin
piyasanin/sermayenin iktidar1 tarafindan ele gecirilmesi sanatin toplumsal alandaki
konumlanisin1 da biiyiik 06lgiide belirlemektedir. Buradaki amacin da tiiketici
gereksinimlerinin kiiltiir endiistrisi tarafindan giderilebilecegini gostermek, 6te yandan
da bu gereksinimleri insanin hep bir tiiketici, sadece kiiltiir endiistrisinin bir nesnesi

olarak yasamasini saglayacak bi¢imde diizenlemek oldugunu da goriislerine ekler

(Adorno,2014, s:73)

Kiiltiir endiistrisi, her anlamda manipiilatif davranabilir; tiikketicinin ihtiyaglarini

belirleyip iiretebilir, diizenleyebilir ve kontrol altina alabilir.

Ozetle kiiltiir endiistrisi ya da piyasa tiiketicinin diinyasini belirler, tiiketicilerin
kendisine sunulanla yetinmesini dayatir. Tiiketicilerin higbir seyi siniflandirmasina izin
vermedigi gibi ve kiiltiir endiistrisi disinda sanatin da farkli bir alan olarak var olmasina

engel olur.
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Yirmibirinci ylizy1l sanatta kitlesel tiiketim yaninda kitlesel iiretimin de yapildig
bir ¢ag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlarin ¢ogu ¢ok kolay bir sekilde fotograflar

iireterek, videolar ¢cekerek, bunlar kitle iletisim kanallarinda paylasmaktadirlar.

Giliniimiizde her nesnenin sanat yapiti olarak kabul gorebilecegi, herkesin sanatgi
olabilecegi, yirminci yilizyilin ikinci yarisindan ve yirmi birinci ylizyilin ilk yirmi
yilindan beri baskin olan sanatsal yaklasim nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Sanat yapiti,
esin ve zeka ile emek verilerek yeni bir seyin ortaya ¢ikarilmasi degil, ¢evremizde
bulunan malzeme ve materyallerle ne tiir bir sey yapabiliriz, giindelik yasamimizda yer
alan nesnelerden, nasil yeni bir anlam {iiretebiliriz sorunsalina doniismektedir. Sinirsiz
sanatsal tretimde bugiin, belirli sanat uzmani ya da koleksiyoncu, sinirsiz sanat¢inin
icinden kalic1 ve gercek sanat¢iyr ayirt etmede bir Olciit olabilir. Bu ylizyillda sanat
izleyicisi-tiiketicisinin, sanat¢inin degerini anlayacak, bir yapitin dogasi icabi gizemli
oldugunun sirrin1 kavrayabilecek ve eser hakkinda bir estetik yargida bulunabilecek

olmasi ender goriilmektedir.

Antonio Negri’nin diislincesine gore “piyasanin iktidari, tekillesme ve birisi i¢cin
va da bir sey icin deger arz etme olanagini ortadan kaldirarak tiim giigleri
sogurmustur. Uretmek olanagim yok etmistir. Yaraticilik kabuguna cekilmistir. Piyasa

yaratictligt yok ediyor” (Negri, 2013, s:37)

Sanat 6ziinde tasidig1 aksiyonla farkli realitelerin ortaya ¢ikmasina, anlamli bir
diinyanin kurulmasina destek ve katki saglayacak bir giictlir. Ancak sanat {iretimi ve
yaratimi, koleksiyoncular ve piyasa yerine, statik degerleri tliimiiyle degistirecek
yontemlerle ortaya konulabilmelidir. Sanat farkli diinyalara ve realitelere agilan bir
yoldur. Sanat¢inin rolii bu diinyalar1 olusturup, gostermektir. Sanatin hakikati yalnizca
yasamin hakikati degil, daha iyi bir diinyay1 yeniden kurabilecek imgelem giiciiniin de
hakikatidir. insan ve kurumlarin diisleyebilecegi almasik iliskilerin uygulama alamdir.
Sanatin gorevi farkli, degisik, alisilmamis ve yeni bir kavrayis yaratmaktir. Bunu temin
edebilmek icin statik diinyayr sanat araciligiyla degistirmek gerekir.Sanat smirini
diinyay1 yeniden kurabilecek bir idea alanina dayandirilabilirse, o zaman yasanilabilir

bir diinya insa edilebilir.
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Icinde bulundugumuz ¢agda iktidar ve sanat iliskisinin nasil olmasi ve sanat
iktidar iligskisinde sanatginin  nerede durmasi gerektigine dair Arapoglu sunlari

sOylemektedir:

“Sanatin alabildigince 6zgiir oldugu, toplumsal dayanigsma igerisinde toplumun
otekilerine, ¢eperdekilerine dokunabildigi, sanatin toplumsal yapi icerisindeki goriiniir
olmayanlara dair goriiniirliik yarattig1, farkinda olunmayanlara dair farkindalik yarattigi
bir misyona sahip olmasi gerektigi ve bir iktidarin da tiim bu sanatin gosterenleri
tizerinden hem sanatin destek¢isi olacagi, onu kucaklayacagi, hem de bu goriiniirliiklere

dair ¢6ztimler {iretecegi bir yap1, bence arzu edilebilir olandir” (2019).

“Sanatc¢1 herhangi bir iktidar arzusu olmaksizin, ¢ilinkii bu ontolojisine yani
varligina terstir, sanat¢i her daim o bahsettigim marjda olan, goriiniir olmayan, farkinda
olunmayan seyleri géz Oniine getirendir. Bu noktada akademisyenle benzesir aslinda.
Akademisyen de toplumun genel anlaminda, o giindelik yasamin disinda bir konuyu
kendine problem edinir. O problem iizerinden de bir goriiniirlik yaratir. Zaten dikkat
ettiysen, sanat¢ilarin da akademisyenlerin de iktidarlarla iliskilerinin problematik
olmasmin nedeni budur. Unutma, George Bush iktidarinda sizlerin maaslarini ben
veriyorum diye Noam Chomsky basta olmak tizere ABD’de bir¢ok aydma karst bir
kampanya baglatmisti” (2019).

Sanat ve iktidar iligkisinde iktidarin durdugu yer ¢ok demlidir, iktidarlar sanati
Ozglir birakmali, sanata tarafsiz bakmalidirlar, iktidarin giidiimiinde bir sanat diisiinmek
olas1 degildir. Sanatin daha yaratic1 olmas1 konusunda iktidar ve sanat iliskisine dair,

Devrim Erbil ise diisiincelerini sdyle belirtmistir.

“Sanat temelinde dzgiirliige dayanir. Ozgiirliik yaraticihgmn temel kaynagidir. O
ylizden iktidardakiler, giicii elinde bulunduran devlet yoneticileri sanatgi
Ozgiirligiinii tarafsiz bir gozle, buna saygi duyup degerlendirmeliler. Daha
yaratic1 olmaya agik alan birakmalar1 gerekir. Ama aslinda bdyle olmuyor.
Yoneticiler kendi inanglari dogrultusunda eserleri daha ¢ok benimsiyorlar.
Bazen bu bir dénem oluyor, bir yoneticinin eski donemlere 6zlemi ya da onlara
sevgi ve saygisi, bazen bir sanat¢iya egilimleri, ama daha dogrusu iktidar sanatin
yaratict giicliniin lizerindeki golgesini ¢cekmelidir bence. Sanat¢1 6zgiir oldugu
nispette toplumun her kesimi ile baglanti1 kurabilir. Elestirir, dvebilir ama bu
tarafsiz bir goziin elestirileri olmasi gereklidir. Insanlik adina toplum adma en
dogrusu budur” (Erbil,2019)*

Ressam Devrim Erbil ile, yazar tarafindan tez i¢in gergeklestirilen réportaj
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Gilinlimiizde sanatin toplumun her alanina yayilmis olmasi ve sanatin sinirlarinin
sanat¢ilar tarafindan yikilmaya ¢abalanmasi her nesnenin sanatsal bir sermaye olarak
var olmasma engel olamamuistir. Sanatin asli gorevi topluma ulagmak olmaliyken,
kapitalizm sanatin gbrevini para kazanmaya doniistiirmistiir. Sanat, herhangi bir meta
gibi artik alinip, satilabilen bir emtia olmustur. Bir zamanlar sivil ya da dini erkin
hegemonyasinda olan sanat, serbest piyasa ekonomisi igerisinde burjuvazinin begenisini

yansitan bir ehlilesme igerisinde goriilmektedir.

“Bugiin kapitalizmin icerisinde sanat ayni zamanda bir yatirnm araci haline
donlismiis durumda. Biiylik koleksiyoncular, multimilyonerler sanat1 bir yatirim
araci olarak goriiyorlar. Ayni sanat¢inin onlarca eseri depolaniyor. Bunlar bazen
teshire bile sunulmuyor ve depolarda bekletiliyor. Sanat hulasa 6ziinde bir
yatirim araci haline geldi” (Arapoglu, 2019).
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BOLUM 3. SANAT VE MARKA ILISKiSI/ CELiSKiSI
UZERINDEN DEGERLENDIRILISI

Modern yasam ozellikle 20.yiizyilin ilk yarisindan itibaren hizlanmistir. Ulagim,
haberlesme ve teknoloji alanindaki icatlarla birlikte insanligin yasami biiylik degisimler

gecirmis ve bu degisimi yillar igerisinde i¢sellestirmistir (Toffler, 2011, s:22).

Diinya niifusu hizla artarken “kitlesel tiretim” kavrami, kitlesel tiiketim
kavramiyla i¢ ice ge¢mis ve bdylece sanat da “farklilagsan” bir tiiketim halini almaya
baslamistir. Yiizyilin basinda “sanatc¢1” olmak bir ayricalikken, bugiin “sanatc¢1” olmak
bir kariyer planlamasi haline doniligmiistiir. Sanatta eskiden “Oliimsliz” olmak

onemliyken, bugiin giliniibirlik “sohret” olmak tercih edilebilir hale gelmistir.

Cagimizdaki dijital iletisimdeki teknolojik ilerleme her alanda, her dakika ve
hatta her saniye an’t bile asarak, gelecegin icatlarin1 yaratmaktadir ve bdylece
“gerceklik” algis1 da stirekli bir degisim i¢indedir. 30 y1l 6ncesinde gazete ve televizyon
en etkili iletisim araglartydi ve bu mecralarda “seckinlesme” veya “markalagma”

yasantyordu. Reklamcilik olarak tanimlanan “iletisim sanat1” bu araglar1 kullaniyordu.

Onceleri bilgisayarlar ve cep telefonlar1 ve bugiin akilli telefonlarla iletisim dili
degismeye baslamistir. Gazeteler ve 6zelde reklam sektorii bir siire daha konvansiyonel
iiretim bigimlerine devam etse de degisen “hedef kitlelerine” bagl olarak, iletisim arag

ve yontemlerini degistirmislerdir.

Bu konuya miizik agisindan bakilabilir. Miizik endiistrisi 1887°de Berliner’in
gramafonu icadindan 1997°ye kadar tas plaktan vinile ve manyetik bantlara kadar
bir¢cok degisim gecirerek gilinlimiize dek ulasmistir. Bugiin tamamen dijitalize olmus
durumdadir. Onceleri satis rakamlarina gore verilen “Altin Plak” ve “Grammy” gibi
odiiller artik dijital platformlarda en cok tiklanan veya indirilen parcalarin sahibi
miizisyenlere verilmeye baglanmisyir. Ote yandan elli y1l ncesinin uzungalarlar, bugiin
birer nostaljik hatira esyalarina donligmiistiir. Sanatin hizla ¢ogaltilip kopyalanmasiyla,
miielliflik ve telif konular1 da yillar icerisinde degismis ve yenilenmistir. Bu noktada

sanat kendisini bir nesneyle gergeklestirir ve bu nesne sergilenebilir ve satilabilir.
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Bugiin ister isitsel ister gorsel olsun herkes yiiksek kaliteye odaklanmaktadir.
Insan goziiniin gérme olanaklarini asan milyon renk ve kontrastlik igerisindeki dijital
kayit teknolojisi bugiin artik analog fotograf kalitesini yakalamis durumdadir. Son
derece hizli fotograf makineleri, en agir ¢ekimle, bir kursunun hareketini havada yakalar
duruma gelmistir. Ozellikte kitlesel sanat olarak dnde olan sinema, tiim bu teknolojik
olanaklar1 sonuna kadar kullanmakta ve hatta 6ykii anlatmak i¢in gercek yasama bile
gerek duymamaktadir. Ote yandan bu teknolojik hiz icerisinde yasamda goriiniir
olmayan ag sistemleri diinya niifusunun tamamini ele gecirmis durumdadir ve ¢gagimizin

sanatgisi da bu iligkiler aginin i¢inde yasamakta ve yaratmaktadir.

Sanat 6zsel olarak dramatik bir yapidan beslenir ve temelinde “¢catisma” bulunur.
Sanat yapitlarmin belirli bir kisminda 1yi ve kotii, dogru ve yanlis ya da hakli ve haksiz
gibi ikili ¢atismalar bulunur. Toplumsal dinamiginn yiiksek oldugu toplumlarda etkin
sanat yapitlar1 ortaya c¢ikar. Nitekim Macar distiniir Georg Lukacs “Avrupa
Gergekeiligi” adli ¢aligmasinda Avrupa’da sanatin bittigini, biiyilk sanatin artik
Avrupa’dan c¢ikmayacagini, Giliney Amerika ve Tirkiye gibi ge¢ kapitalizm
asamasindaki iilkelerde biiyiikk edebiyat  yapitlarimin yapilacagmi savlamistir (

Lucaks,1987,s:71).

Bu tez ekseninde diinya edebiyatinda 1950 sonras1 Gliney Amerikali romancilar
gorlniir olur. Tiirkiyedeyse Nazim Hikmet gibi sairler, Yasar Kemal ve Orhan Pamuk

gibi yazarlar ¢itkmustir.

Avrupa Edebiyat: bu siirecte ¢catigmasiz giindelik yasam yerine “fantastik” veya
tarihsel yazina dogru yol almistir. Harry Potter, Yiiziiklerin Efendisi, Narnia Giinliikleri
ve benzeri gibi romanlar Ingiliz Edebiyati’nin Ikinci Diinya Savas1 Sonras1 basyapitlar:
olmustur. Giiney Amerika’da ise Neruda, Asturias, Borges, Marquez, Llosa, Cortazar ve
benzeri bircok yazar ortaya c¢ikmistir. Bu asamada i¢inde bulundugumuz c¢ag

oncesindeki duruma bakmak yararli olacaktir.

Resim ve heykel sanati yiizyillarca kilise ve soylu smnifin siparigleriyle
iretilmistir. Biiyiik ustalarin yapitlar1 dini ya da siyasal igerikli olmustur. Ronesans
doneminde, bununla birlikte, teknik ve icerik agisindan farkli yaklagimlar ortaya

cikabilmistir. Leonarda da Vinci ve Hieroynmus Bosch gibi isimler bu yaklasimlara
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orneklendirilebilir. Sanat 1700’li yillarda sosyallesmeye baslamis ve ardindan Fransiz
Devrimi ve Sanayi Devrimi’yle birlikte yeni siniflarin ortaya ¢ikisi, para ve iktidarin el
degistirmesiyle “kitlesel” hale gelmeye baslamistir. Bu kitlesellik marka kavrami

tizerinden diistiniilebilir.

3.1. Marka Kavraminin Olusumu ve Gelisimi

Marka, bir mal ya da hizmeti digerlerinden ayiran isarettir. Harfler, ¢izimler,
sekiller ve logolar olarak tanimlanabilir. Marka, Almanca sinir ¢izgisi anlamina gelen
“marc”, Fransizcada ise iiriin isareti anlamindaki “marque” sozciiklerinde etimolojik
olarak goriiliir. Anglo-Sakson dillerde isaretleme ve yakma anlaminda “brand/branding”
sozciigiiyle karsilanir. Tiikgeye gecisiyse Italyanca “marca”dan olmustur (Saglam,

2019).

Insanlik hayvanlar evcillestirdiginde sahip olduklarii yanik iziyle damgalamus
ve ticaret ilerledik¢e bir hayvanin hangi ciftgiye ait oldugu ayirt edilmistir. Bu edim
kaliteli bir marka iiriiniiniin secimine dair ilk adimlar olmustur. Yine ilk Cag seramik
iiretimlerine dair olarak arkeolojik kazilarda ¢ikan buluntularda ¢omlekler gibi kullanim
esyalarinda izler bulunmustur. Comlek iireticileri nesnenin alt kisminda 6rnegin balik,
yildiz veya hag¢ seklindeki isaretlerle iiretici ve iiretim yerini ayirt etmiglerdir. Bu
sembollerin yani sira yazinin kullanimiyla bas harfler veya isimlerden olusan ilk marka
gorsel bicimleri de ortaya cikar. Ote yandan navigasyonun gelismesiyle deniz
ulasimindaki ilerleme ekseninde ulasim araglarindaki farkli renklerdeki flamalar1 da bu

olguya eklenebilir.

Markalar, ilerleyen zamanlarda belirli bolgelerde kullanilmaya devam etmistir.
Kralliklar, imparatorluklar ve hiikiimetler belirli sembol ve renkleri kullanmislardir.
Ornegin zambak Fransa’nin, Habsburg kartali Avusturya-Macaristan Impratorlugu’nun

ve krizantem Japonya Imparatorlugu’nun sembolii olmustur.

17. ve 18. yiizyillarda porselen, mobilya ve hali gibi iiretimler kraliyet
hanedanlarinin himayesinde artis gostermis ve fabrikalar tirlinlerin niteligi ve kaynagini

belirtmek i¢in markalar1 daha sik kullanmaya baglamistir. Zamanla alicilarin {iriine olan
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giivenini kazanmak adina altin ve glimiis esyalarin damgalanmasina iliskin yasalar kati
bir bicimde uygulanmistir. Tiim bu olgularin 15181nda esasen markalarin biiyiik ¢apta
kullanimi 19.yiizy1lin sonu ve 20.yiizyilin basina aittir. Uretim fazlasi iiriinlerin kitlelere

pazarlanmaya baslamasi ve marka olgusunun eszamanli ortaya ¢ikisi burada goriilebilir.

Marka kullanimi ikinci Diinya Savasi sonrast donemde hizlanmistir. Yakin
donem tarihinde internetin ve dolayisiyla kitle iletisim sistemlerindeki degisim ve
bliylime ve ulasimdaki ilerlemelerle marka olgusu, tiiketim toplumunun simgesi haline

gelmistir.

Marka kavrami bugiin sadece bir {iriiniin logosu gibi bir sembol olmaktan Gteye
gecmistir. Markalar bunun yaninda biiylik piyasa degerine sahip yatirim alani haline
gelmistir. Marka kavraminin sanat perspektifinden yorumunu Arapoglu su sozlerle

belirtmektedir:

“Bir olgunun, bir olayin ya da bir kisinin markalagmasi i¢in iki tane temel kritere
sahip olmasi1 gerekiyor. Bir tanesi giivenilir olmak, yani yapilan {iretimin ya da
gerceklestirilen etkinligin her ne ise glivenilir olmasi, izleyici onu izlediginde ya
da o tiriinii tiikkettiginde ya da ona kars1 bir duyusal karsilik buldugunda giivenilir
olmas: gerekiyor. Ikincisi de siirdiiriilebilirlik. Bir markanin siirdiiriilebilir
olmasi gerekiyor” (2019).

Bir markay1 tanimlayan temel unsur, o markanin tiiketicinin zihnindeki algilanig
bigimidir. Tiiketim kiiltiirii igerisinde her sey metalastikca sanat diinyasinda da marka
kavrami 6nemli bir konuma yerlesmistir. Bunu iiretim ve tiiketim olgularinin degisimi

tizerinden Sanat Elestirmeni Aysegiil Sonmez su sekilde agiklar:

“Bilgi devrimiyle birlikte, yani kol giiciinden bilgiye gecilir gegilmez bu
postfordist donem ayni zamanda tedaviilden kaldirdi emegi, emek tedaviilden
kalkinca tabi, belki de sanatin o markalarla beraber yiiriimesi daha da bir
kolaylast1” (2019).*

Baz1 sanatgilar birer marka haline gelmis ve Tirettikleri eserlerin ticreti

yiikselmistir. Bu konuda en bilinen sanat¢ilar arasinda Pablo Picasso, Salvador Dali,

Damien Hirst ve Andy Warhol sayilabilir.
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*Sanat Elestirmeni Aysegiil Sonmez ile, yazar tarafindan tez i¢in gerceklestirilen roportaj

3.2. Sanat ve Marka Iliskisi ve Celiskisi

Bugiin sanat piyasasinda marka degeri olduk¢a onemlidir ve tliketim kiiltiirii
icinde alicilarin iiretim kadar, isimlere yoneldikleri goriiliir. Is diinyasinda marka
degerlerinin ifade ettigi nitelik ve nicelik degerleri sanat piyasasinda da goriilebilir.
Omegin alicilar belirli isimler iizerinden alimlar gerceklestirmektedir ve bazi
durumlarda sanatgmin ismi yapitin 6niine ge¢mektedir. Diger bir deyisle marka degeri
olan bir sanat¢1 daha c¢ok talep gormekte, bilinirligi daha fazla olmakta ve dogal olarak

eserleri birer yatirim aracina doniismektedir.

Diger yandan sanat iiretiminde miiellif olma konumu da donlismiistiir. Bir
donem eseri iireten sanatcinin dokunusu eserin degerini olusturmaktaydi. Sanatin
sOzlligline “hazir-nesne” (ready-made) kavramini getiren Marcel Duchamp’a gore ise
sanat¢inin  kendi eliyle iiretmesi degil, nesnenin isaret ettigi kavram Onemlidir.
Sanatgiya gore onemli olan, ‘retinal’ olan degil, akil ile kavranandir. Andy Warhol ise
sanatt tilketim kdltiiriine ait bir gorlingli olarak gostererek, sanat ile meta ayrimini
flulastirmaya baslamistir (Gorsel 5 ). Her iki ismin ortak noktasi sanat iiretiminde el
hiineri, kabiliyet ve beceri gibi sozciiklerle tanimlanan zanaat nosyonundan uzaklagmis
olmalaridir. Bununla birlikte gliniimiizde sanat eserini iireteni imleyen el ve imza hala
onemini korumaktadir. Bu celiskinin nedenlerinin basinda marka olgusunun bazen
tiretilen sanatin kendisinden daha fazla Onem tagimasi gelmektedir. Bu paradoksu

Sonmez su sekilde tariflemektedir:

“Sanatin hep bir 6zerk olma miicadelesi oldu. Bu 6zerklik bir takim markalar
sayesine ona saglaniyor, ama ayni zamanda da hem onlar sayesinde 6zgiir gibi
oluyor, ayn1 zamanda onlar sayesinde de tutsak oluyor, bu ¢ok paradoksal bir
durum, ama bu paradoks hayatimizin her alaninda var, hepimiz i¢in gecerli”
(2019).
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Gorsel 5: Elizabeth Taylor, Andy Warhol, 1965, uval iizerine akrilik ve serigrafi miirekkepleri,
101,6 x 101,6 cm, https://www.artsy.net/collection/andy-warhol-elizabeth-taylor

Theodor Adorno’ya gore kiiltlir endiistrisinde sanat sadece “bir meta tiiriidiir,
yani tiiketime uygun bi¢imde hazirlanmig, kayda alinmig, endiistri tiretimine uyarlanmus,
pazarlanabilir ve degistirilebilir bir tirtindiir” (Adorno, 2014, s:97). Kiiltiir endiistrisi

sanatin tiikketim nesnesi ve satilik bir meta hale gelmesini sorgulamaktadir.

Sanat nesneleri galeriler, miizayede evleri ve atdlye olmak iizere {i¢ noktada
alinip, satilmaktadir. Sanat pazarinda alim-satim yapisal olarak iki sekilde gergeklesir.
Birincisi sanatgilarin koleksiyonculara ve tiiccarlara yaptigi satislardir. ikinci satis ise
koleksiyoncularin ve tiiccarlarin kurum ve galerilere yaptiklaridir. ikinci alanda
pazarlama faaliyetleri daha yogundur. Bu girift iliski aglarina dair Arapoglu sunlari

belirtmistir:

“Markay1 konusmaya basladigimizda kapitali konusmaya bashiyoruz aslinda.
Ama sanat da bundan bagimsiz degil, sanat artik bir marka haline gelmis
durumda. Piyasanin belli basl aktorleri var. Bunlar ¢ok 6nemli isimler, bunlar
genelde biiyiik koleksiyoncular tarafindan destekleniyor, siirekli piyasada bir
gizem yaratiliyor, sanat bir yatirim araci haline geliyor.Bu sefer brokerlar ya da
sanat danismanlar1 devreye giriyorlar ve hatta alicilar1 belli sanatcilar1 almalari
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konusunda, ¢iinkii bunun giivenli bir yatirim olmasi konusunda yonlendiriyorlar”

(2019).

Bir sanat eserinin degeri yaraticisinin isminde ya da diger bir deyisle markasinda
yatar. Bir sanat¢inin sanat tarihinde marka haline gelmesi yarattigi yenilikten ve
ozgiinliikten gecmektedir. Ornegin Pablo Picasso, Claude Monet ve Hanri Matisse gibi
isimler Onciiliik ettikleri ve markaya doniisen yeni kategoriler yaratmiglardir. Bu iiretim

kategorileri “sanat akimlar1” olarak adlandirilabilir.

Giliniimiizde sanatin kiiltiir endiistrisinin énemli bir pargasi oldugu sdylenebilir
ve iktidarlar ve aristokratlarin ii¢ yonden ilgisini ¢eker: Birincisi sanat bir yatirim
aracidir, ikincisi egemenler hegemonyalarini yasallastirmak icin sanati bir bir arag
olarak kullanir ve {igiinciisii sanat kitle kiiltiirline yaklastirilarak, kiiresel bir diigiince,

begeni ya da tarz haline getirilmektedir.

Sanatta bir tiir fetisizm yaratmak bu alandaki markalagmanin temel prensibidir.
Gilinlimiizde marka haline gelen ¢agdas sanatgilarin ortak noktalar yarattig: eserlerle var
olmalar1 kadar o eserlere yiikledikleri anlamlardir. Yani diger bir deyisle yarattiklar
anlamlar kendi kisiliklerinde de deger bulmaktadir. Klasik sanat kanonlarinda sanatc1 ile
iirettigi sanat1 arasinda ayrim yapilabiliyordu. Bugiin sanat eserini, iireten sanat¢idan
ayirmak kolay degildir. Iletisim araglarinin gelisimi ve cogalmasiyla bu giin sanat¢inin
kendisi bazen daha cok konusulmaktadir. Marka sanat¢i olgusunun siklikla sanat
nesnesinin kendisini neredeyse ikinci plana attifi soylenebilir. Sanat¢inin adinin

iiretimin Oniine gegmesi tehlikedli bir durumdur.

(Cagdas Sanat’in 6nemli isimlerinden Jozef Buys’un da bu konuya dikkat
cektiginin altin1 ¢izen Firat Arapoglu, sanat marka celiskisi konusunda goriisiinii soyle

ifade etmistir

“Sanatta sanat¢inin isminin eserin oniine ge¢mesi biiyiik bir problem ve biiyilik
bir tehlikedir. Iste 0 zaman artik bir tiir sohret kavramindan, bir tiir kariyer
kavramindan, sanatgimin kariyeri, sohreti, ismi piyasast gibi kavramlardan
bahsetmeye baslariz ki bu artik sanat¢inin herhangi bir tirettigi eserden ziyade o
sanat¢inin adinin piyasada 6n plana ¢ikmasina neden olur” (Arapoglu, 2019).

Boylece giinlimiizde kapitalizmin sanat¢ciyr markalastirdigi ve hatta

fetislestirdigi sdylenebilir ve boylece sanat¢inin kimligi sanatin oniine gecebilmektedir.
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Ornegin Damien Hirst ya da Banksy isimlerinin yapitlarmin fazlasiyla oniine gectigi
sOylenebilir (Gorsel 6 ve 7). Bu sanatcilarin iglerindeki anlam kadar, hatta bazen daha
da fazla bir bicimde, kimlikleri g6z 6niinde olmaktadir ve bu agidan sanatlar1 iizerinde

yogun bir fetisizmin varligindan bahsedilebilir.

Gorsel 6: Zihnen Hala Yasayan Birinin Fiziken Imkansiz Oliimii, Damien Hirst, 1991, cam,
gelik, % 5 formaldehit ¢ozeltisi, 213 x 518 x 213 ¢m, https://www.sanatla-art.com/damien-hirstin-
meshur-kopek-baliginin-hikayesi/

Gorsel 7: Flower-Chucker, Banksy, 2003, Stencil and spray paint — Bethlehem,

34



https://www.theartstory.org/artist/banksy/artworks/

Sanat edimi bu sekilde doniislirken sanatin yatirim aract olmasi, sanatta
kurumsallagsma iizerinden de degerlendirilebilir. Sirketler miizelesirken, miizeler
sirketlesmektedir ve sanat bu bi¢imiyle kiiltiirel endiistride konumlanmaktadir. Bu
kosulda su ileri siirtilebilir: Sermaye sanatin yoneticisi olursa, sanat dogal olarak bir

yatirim araci ve meta haline doniisiir. Marx’a gore,

“Zihinsel iiretimin en yiiksek diizeyini temsil eden sanat eserlerinin, burjuvanin
gozlinde bir kiymet ifade edebilmesi i¢in, dogrudan maddi zenginlik
iretebilecek seyler olarak sunulmalar1 gerekir” (Akt. Thompson, 2008, s:34).

Bu tez iizerinden gidilirse kullanim degerinin giderek daha fazla geri plana
itildigini ve sanatin da - para gibi - neredeyse yalnizca takas degerinden ibaret bir meta
haline geldigi sdylenebilir. Sanatin artik herhangi bir ticari islemde oldugu gibi kendine
has tretim, sevk ve idare, mezat, spekiilasyon, cek-senet ve komisyon islemleri

bulunmaktadir. Diger bir deyisle kendine ait bir pazar1 ve takas kurallar1 olan sektordiir.

Sanat ve ekonomi arasinda her daim bir iliski vardir, ama bugiinkii kadar
kurumsallasip organize olmamistir. Giiniimiizde sanat piyasasiyla ve ulusal ve
uluslararast kurumlariyla net bir sektor haline gelmistir. Bu konuda, Jean Baudrillard
sunu soylemektedir: “Giiniimiizde sanat, tipki herhangi bir ticari isletme gibi, kariyer

firsatlari, karly yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim nesneleri sunuyor” (Baudrillard, 2010,
5.68).

Bugilin  sanatta paradoksal bir durum yasanmaktadir. Sirketler kurduklar
vakiflara ait miizelerin/sanat galerilerinin yonetimine kiiratorleri getirirken miizeler ya
da sanat galerileri de yonetici olarak igletmecileri ve pazarlama uzmanlarini istthdam
etmektedir. Miizelerin ya da galerilerin gitgide sirketlesmesi ve sirketlerin de giderek
miizelesmesi ya da galerilesmesi, miize/galeri ve sirket arasindaki ayrimin ortadan
kalktigin1 gostermektedir. Ayrica girift hale gelen sadece sanat ve ticaret kurumlar

degildir; benzer bi¢imde bu kurumlarin unsurlar1 da birbirine donligmiistiir.

Boylece sanat kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir bileseni haline doniismiisken sanat
yapitlarinin yaratilma siireci sadece sanat¢inin kisisel disavurumu olmaktan ¢ikip,

ayrica ticari bir mal gibi talep goren bir nesneye doniigsmiistiir. Klasik sekilde kullanim
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degerinin 6n planda oldugu siparislerin yerini, takas degeri 6n planda olan siparisler
almaya baslamistir. Bunun sonucunda sanatin varligi ve biricikligi bir fiyata
indirgenmis ve piyasa giicleri tarafindan anlam degeri ikincil plana itilmistir. Bu konuda
Antonio Negri  “Ozel olarak sanati yeniden kendine mal etmek, sanat yapitini bir fiyata

indirgemek sanati yok etmektir” demistir (2013, s.45).

Bugiin ticari kaygiyr 6n plana alarak eser lireten sanat¢ilarin yaninda elbette
sanat kaygisiyla tireten sanat¢ilar da bulunmaktadir. Sanat kaygisi ile tireten sanatgilarin
olmas1 sanatin gelecegi konusunda iimit vermektedir. Tiirkiye’de markalagsmis degerli
sanat¢ilardan birisi olarak ressam Devrim Erbil Orneklendirilebilir. Markalagmanin
temel prensipleri ve dinamigi tizerinden Devrim Erbil’in bir marka olarak incelenmesi,
sanat kaygisi ile eser verecek yeni nesil sanat¢ilara kendi markalarini olusturmada bir

rol model olarak gosterilebilir.

Devrim Erbil bir yandan sanat yapitlarindan iiretilen magnet, fincan, bardak
altlig1 gibi lretimlerle markalagsmaya dair 6rnek olustururken, 6te yandan giinliimiiz
sanat ve kapitalizm iliskisinde bir spekiilasyon araci olarak sanat 6rnegine uymamast
acisindan dikkat ¢ekmektedir. Cilinkii Erbil Oncelikle bir ressam ve egitimcidir;
Tiirkiye’de sanatin piyasalasmasindan ¢ok uzun zaman Once sanat iiretimine
baslamistir. Yani diger bir deyisle sanat ve marka iliskisinin giriftlesmesinden once
iretmeye baglamis, markalagsmasi sonrasinda gerceklesmistir. Bu acgidan Tiirkiye
sanatinin uzun bir doneminin 6znesi olan sanat¢inin tarihine ve islerine yakindan

bakmak yararl olacaktir.
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BOLUM.4
SANATTA MARKALASMA VE BiR MARKA OLARAK
DEVRIM ERBIL

Resim, sanat dallar1 i¢inde kendine has bir deger tastyan sanat {iretim tiirlerinden
birisidir ve resim tarihi icerisinde bazi sanatcilarin uluslararasi alanda bir iine ve

dolayisiyla bir marka degerine ulastiklar1 goriilmektedir.

Omegin sanatta yasarken marka olmay basaranlarin basinda Pablo Picasso ve
Salvador Dali gelir. ikisi de zor kosullarin sanatcilar lehine degismeye basladig1 cagda
dogmuslar, yasarken sanatlarinin markasi olmay1 basarmis ve karsiligint maddi olarak
da fazlasiyla almislardir. Burada goriildiigli gibi resimde marka olmak icin ‘6zel’ bir
yetenege sahip olmak gerekir. Resim sanatinda ve sanatin diger tiirlerinde 6zgiin olmak

cok farkli ve kisiyle 6zdeslesmis bir tarzi icat etmek demektir.

Bir ressamin kullandig1 renkler, fir¢a darbeleriya da deseni 6zgiinliik konusunda
onemlidir. Ote yandan tiim sanat dallarinda oldugu gibi resim sanatimin da degeri essiz
olmas1 ve 6zgiinlii§iinde yatmaktadir ve resim piyasasi bu 6zellikler nedeniyle bugiin
milyarlarca dolar degerindedir. Ayrica ressamlar, imzalarin1 marka haline getirene kadar
yillarca ¢alisirlar ve sanat diinyasinin ilgisini ¢ekmeyi basarabilen ressam artik
imzastyla ‘taninmaya’ baslanir. Bir sanat¢inin resimlerinde konu ve konuyu anlatis
bi¢imi, kullandig1 boya teknikleri, 6zgiinliigii gibi unsurlar marka haline gelmesinin
yap1 taglaridir. Zamanla uluslararasi sanat dergilerinde, sergilerde ve bienallerde
dikkatleri cekmek, davetler almak, miizelerin satin alma talepleri ve koleksiyonculardan

gelen 0zel siparisler de bir ressamin marka degerini yukari tagir.

Bugiin itibariyle sanatcinin bilinirligini ve sanat yapitinin degerini belirleyen sey
piyasa degeri gibi goériinmektedir. Bu konuda Damien Hirst’iin 12 milyon dolarlik
“Yasayan Birinin zihninde Oliimiin Maddi imkansizligi” adli kopekbaligi galismasi

ornek gosterilebilir. Hirst’lin giliciinli ve fiyatlarin1 sadece gilizel olmasi degil

37



markalagmast da belirlemektedir. Hirst’iin eserlerinin arkasinda marka degeri ve

pazarlama kabiliyeti de goz ardi edilmeyecek durumdadir (Thompson, 2012, s.112)

Bu konuda ressam Hikmet Cetinkaya sanatta markalasma konusunda su

gorusleri belirtmektedir.

“Sanatta markalasma kavrami Tiirkiye’de ¢ok yeni olmakla beraber yurt diginda
sitkca rastladigimiz, {lizerinde c¢okca tartigilan, konusulan bir kavramdir.
Markalagsma yolunda kimi sanatcilar profesyonel destek alirken bazi sanatgilar
da yaptig1 konu itibariyle marka haline getirilmistir. Sanatta markalagmak
demek, kisinin 0z giivenidir, sanatsal tatda yeni bir bulustur, Konudaki
zenginliktir, yani Ozgiinliiktiir. Baska bir lriinden ¢alma, asirma, benzerlik
tasiyacak oranda etkilenme olmayacaktir. Uriiniin marka haline gelmesi demek,
sanatginin eserine kattittigi yeni bir boyuttur, tatdir.” Sanat¢iyr marka yapan
deger, nitelikli ve kaliteli bir iirlinlin yan1 sira sanatseverlerce begenilmesi,
orijinal olmasi, takdir gérmesiyle paraleldir (2011).*

Zihninde spesifik bir gaye olmayan kaygisi sanat yapiti iiretmek olan
sanatgilarin yaratma siireci daha bireysel ve serbesttir. Ote yandan dogru bir pazarlama,
kendi has ve dogal yetenekleriyle alicilarin diisiincesinde farkli bir konuma sahip olmak
isteyen sanat¢ilara yardim edebilir ve bir marka yaratabilir. Sanatta markalasmanin
temel dinamikleri ve prensipleri sanatc¢ilarin kisiliklerinde, yarattiklart {irtinlerinde, o
tiriinlere yiikledikleri anlamlar etrafinda yer alir. Bu a¢idan Devrim Erbil 6nemli bir

ornek olmasi noktasinda bu arastirmada konu edinilmektedir.

4.1. Devrim Erbil’in Yasamoykiisii

Amaci piyasadaki talebe uygun olarak para kazanmak olan sanatgilarla kendi
duygularmi, diisiincelerini, tarzlarini ve bakis agilarim1  Ozgiirce ifade etmeye
odaklananlar ve yapitlarin1 kimin begenecegini umursamayanlar arasinda keskin bir

ayirim yapmak gerekmektedir (Ries, 2014).
*http://www.hikmetcetinkaya.com/sanatta-markalasmak, erisim tarihi 15 ocak 2018

Bu ac¢idan 6zgiinliigii ve kendine has yaklasimiyla Devrim Erbil’i incelemek
onemli goriinmektedir. Bir marka olarak Devrim Erbil’i daha iyi anlayabilmek icin

Devrim Erbil’in sanatini etkileyen faktorler ve sanat egitimi dncelikle ele alinabilir.
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Erbil’in sanat diirtiilerinin  temeli ¢ocukluguna ait anlattigt anilarda
goriilmektedir. Cevresini ve ailesini dikkatle gézlemleyerek bellegine aldigi kayitlar,
birbirine eklemlenerek kendine 6zgili tarzin olusumuna olanak saglamistir. Dogustan
gelen yeteneginin yaninda ozellikle tutkulu ve disiplinli ¢alisma sistemi ve azimli ve

istikrarli tavrinin da biiyiik sanat¢1 olmsianin yolunu agmis oldugu goriilmektedir.
Erbil ¢ocukluk donemiyle ilgili anilarini su sekilde anlatir:

“Yasadigimiz ev romanlarda anlatildigi gibi yuvarlak pencereleri olan iginde
badem agaclari, kayisilar, visneler bulunan bir yerdi. Babam Devlet
Demiryollari’'nda memurdu ama dogay1 ¢ok severdi. O isinden gelir gelmez
bahceye giderdi. Degisik zamanlardi. Hayvanlarla dogayla i¢ iceydik. Ilkokula
giderken ¢itlembik agaclarinin golgeli yollarindan gegerdim” (Erk, 2015).

Hali, resminde siklikla kullandigr malzemelerdendir ve hali ile tanismasi yine
cocukluk donemindeki ilgisini ¢ceken gorsel uyaranlardandir. Devrim Erbil sonralar
Vasarely, Mannesiér, Bissiér gibi ¢agdas sanatcilarin hali dokudugunu gérdiigii zaman,
Tiirk sanatinda da halidan yararlanmak gerektigini diisiinerek Neset Giinal ile birlikte

Akademi de hal1 atélyesinin kurulmasina 6n ayak olmustur (DGSD, 2009).

Erbil hayatindaki en dnemli kisilerden birinin annesi oldugunu belirtmistir. O
yillarda dikis nakis 6gretmenligi yapan annesi, yastiklar yapmis, lizerine kus motifleri
koymustur. Cocuk Erbil’in dikkatle izleyip, hafizasina kaydettigi ve dogal olarak
sanatinin da temelini ve tarzini olusturacak nakis gibi c¢izgilerin ilham kaynagi

boylelikle yavas yavas belirmeye baslamistir (Erten, 2015).

Erbil sanatsal yeteneklerini annesinden almigstir. Tiim sanat caligmalarinda en
biiyiikk destegi annesi olmustur. Sonrasinda Erbil siire merak sarmistir ve okudugu
kitaplardan ¢ok etkilenmis ve siirler yazmaya, dykiiler yazmaya baslamistir. Dogustan
gelen bir sakatligl vardir o donem. 6 yasinda bir ameliyat gecirmistir. Bundan dolay1
hep igine kapanik yasamis, bundan dolay: siir ve yazi ile dost olmustur. Ilkokullar
arasindaki yarigmalara hep edebiyat dalinda girmistir. Resim heniiz o donem aklinda
olmadigindan gozlemlerini ve i¢ diinyasini edebiyat araciligi ile kagida dokmiistiir.

(Pelvanoglu, 2012, 5.9)
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Genglik doneminde, ¢ocukluk donemindeki sanat diirtiilerinin sanata yonelimi
dogrultusunda ortaya ¢ikmasini saglayan etkenlerin basinda, resim dgretmenlerinin ve
diinyaya farkli bakmasin1 saglayan, bir kitapevinden alip okudugu sanat kitaplarmin

geldigi soylenebilir.

1949 -1954 wyillar1 arasinda Balikesir Lisesi’nde egitim goérmiis, orta iglincii
sinifta resimle tanismstir. ilk resim derslerinin hocalar1 Sirr1 Ozbay ve Ahmet Uzelli
olmustur. Resim hocalarinin Erbil’in resmi sevmesinde biiyiik katkilari olmustur. Resim
hocast Ahmet Uzelli, Tiirk resim sanatinin tarihsel siirecinde mimari resimleri ile
taninmig bir sanatgidir. Sonraki yilllarda gérecegimiz Anadolu ve Istanbul resimlerinin
temeli, o yillarda hocasmin ektigi filizlerdir. 1953 yilinda Balikesir’deki okul
miidiirlerinin destegiyle, sinif arkadaslar1 ile Tiirk — Amerikan Kiiltiir Dernegi’nde bir
resim sergisi agmislardir. Bu sergi Devrim Erbil’in resimlerinin izleyicisiyle bulustugu

ilk sergisi olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Erbil’in bu donemde yaptigi resimlerde, resminin temelinin bi¢cimlenmeye
basladigr goriilmektedir. Renkli miirekkepler kullanarak yaptigi cizimlerde c¢izginin
renkle biitlinleserek bir anlam yaratmasini ilk defa o yillarda kesfetmistir. Bir gazeteye

verdigi roportajda yillar sonra o giinleri sdyle anlatmistir Erbil:

“Balikesir’de gecen sdyle bir anim var. Sehrin ortasinda bir kitabevi vardi, bir
giin vitrinde kiiciik cep kitaplar1 gordiim ve beni ¢ok etkilediler. Biitiin
har¢chigimla gidip o kitaplar1 aldim. Bunlar empresyonist ressamlardi. Belki ilk
defa karsilagtigim sanat eserleriydi. Kitaplarin baskilar1 ¢ok iyi degildi ama
sanatin o gizemli ve biyilli yanimm tanimis oldum. Sanatin insani altiist
edebilecek coskularmin karsiliginda, diinyaya farkli bakilabilecek alanlar
gordliim. Bunun disinda akademide okudugum birkag kitap beni etkiledi. Mesela
Herbert Read’in “Sanatin Anlam1” kitabinin hayatimda cok ayr1 bir yeri
oldugunu séylemeliyim” (Star, 2019)

Liseye geldiginde Gazi Egitim Enstitiisii'nden heniiz yeni mezun olan irfan

Yilmaz, Erbil’in resim 6gretmenlerinden biri olmustur.

Erbil’de resim kabiliyetini goérmiis, bilingli olarak Erbil’i resme yonlendirmistir.
[rfan Yilmaz’la yaptigi sohbetler ve Varlik Dergisi’nde okudugu resim elestirileri
Erbil’in sanat heyecanini koriiklemistir. Sanata gdsterdigi sevgi, cosku ve duyarlilik ile

duygu ve diisiinceleri sekillenmeye baglamistir. Diger resim 6gretmeni ise Bedri Rahmi
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Resim Atdlyesi’'nden Perihan Ege olmustur. Bedri Rahmi’yi Cumhuriyet Gazetesi’ndeki
yazi ve siirlerinden taniyan Erbil Ogretmeninin anlattiklarindan etkilenmis ve

Akademi’ye gidip Bedri Rahmi’nin 6grencisi olmaya karar vermistir.

Akademi yillarinda tanistig1 hocalari, akademi ortami, Erbil’in siirekli arastiran,
azimli ve istikrarli kisiligi, verilen egitimi Oziimsemenin disinda, kendi tarzini ve

goriigiinii belirlemesinde etkili olmustur.

1954 wyilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii'ne girmis ve 1954’te 6grenci olarak girdigi bu Akademi’den 2004 yilinda
profesor olarak emekli olmustur. Devlet Glizel Sanatlar Akademisi o tarihlerde direkt
olarak sanat¢1 yetistiren tek kurumdur. Devrim Erbil ¢ocuklugunda hayalini kurdugu bu
okulda egitimine ve sanat¢1 olma yolculuguna galeride Halil Dikmen ve atolyede Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olarak baslamig, bu atdlyeler sayesinde iilkenin en

taninmis sanatcilariyla tanismistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesindeki 6grencilik giinlerinde Bedri Rahmi’nin Sali
Pazari’ndaki evinde ve Narmanli Yurdu’ndaki at6lyesinde pek cok iinlii kisiyi tanir. Bu
isimler arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Sabahattin
Eylipoglu, Ara Giiler, Aliye Berger, Fiireya Koral, Metin Eloglu, Nedim Giinsiir ve
dogal olarak Eren Eyiiboglu ve saymakla bitmeyecek pek ¢ok meshur ve degerli isim

vardr.
Abdiilkadir Giinyaz o donemi su climlelerle anlatmaktadir:

“Devrim Erbil’in Akademi’ye girdigi yil 1954’tiir ve o zamanlar Akademi
simdilerde gittikge biiyliyen, baska yerleskesi de olan koca bir tiniversite degil,
Findikli’daki bugiinkii binanin ancak ve ancak yarisidir. Dolayisiyla neredeyse
boliimler arasinda higbir ayrim yok gibidir, ressamlar, mimarlar, heykelciler ve
geleneksel sanat mensuplart hemen hepsi bir arada gibidirler ve hatta adeta bu i¢
ice gecis sanat¢1 adayr gencleri her acidan beslemekte, gercek bir sanat atesi ve
askiyla sarip sarmalamakta ve yogurmaktadir” (Giinyaz, 2015,s:3).

Erbil sanat goriisliniin belirlenmesine ve sanat¢i kisiliginin gelismesine katkisi
olan galeri ve atdlye hocalariyla Akademi’de tanismistir. Hocalarindan, sanatgi
kisiligini ve bireysel kisiligini gelistiren ¢ok sey Ogrendigini anlatir. Akademi

hocalarindan biri Neset Giinal olmustur. Neset Giinal’in Paris’ten doniip Akademi’de
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asistanliga basladig1 giinler, Erbil’in Akademi’de 6grencilige yeni basladigi donemdir.

Sanatc1 Neset Giinal’dan ayrimsiz insan sevgisini ve igine inangla baglanmay1 6grenir.

Galeride hocasi Halil Dikmen’dir. Cok kiiltiirlii ve zarif bir insan olan
Dikmen’in, 6grencileriyle oldukc¢a samimiyetle ilgilenip deger verdigini, 6grencileri
olarak onu dinlemeye doyamadiklarini anlatir. Ayrica Halil Hoca’sindan 6zverinin ne

oldugunu 6grenmistir.

Estetik hocasi Ahmet Kutsi Tecer’dir. Erbil, o donemdeki estetik hocalarmin
Akademi’nin 6zel bir sans1 oldugunu sdyler. Daha 6nceki donemlerde de Ahmet Hasim
ve Ahmet Hamdi Tanpinar estetik dersi vermislerdi. Akademi’de Ahmet Kutsi
Tecer’den giizel konusmasini ve estetik duygusunun yalniz sanatin bir 6gesi olarak
degil, yasamin biitiinii icinde yer almas1 gerektigini dgrenir. Estetik dersi aldig1 ikinci
hocas1 Ismail Tunali’dan sanatta diinya goriisiiniin, diinyaya bakis agisinin yani

felsefenin yaraticilikla baglantis1 oldugunu dgrenir.

Atolye hocast Bedri Rahmi’den usta ¢irak iliskisini, imeceyi, usta sevgisini,
doga tutkusunu, coskuyu, siiri, gilizele diiskiinliigli, siradanliga karsi olmayi, halk
sanatina bakmayi, minyatiirli, mozaigi, siyah derili uygarliklarin heykellerini sevmeyi,
bildigini dogru bilmeyi, sanatin yasamdan ve geleneksel degerlerden kopmamasi

geregini 6grenir (Glinyaz, 2015, s:9).

Devrim Erbil’in Akademi’deki o6grencilik yillarindaki en biiylik sanst Bedri
Rahmi Eyiiboglu at6lyesinde ¢alismasi olur. Bedri Rahmi atdlyesinin, Akademi’deki en
Ozgiir atdlyelerden biri olmas1 ve Bedri Rahmi’nin, 6grencilerini heyecanlandiran, sergi
acmalarini tesvik eden bir hoca olmasi nedeniyle Devrim Erbil, Akademi’deki ilk
yillarinda hocas1 Bedri Rahmi’den ¢ok etkilenir. Bedri Rahmi’nin gozlem, izlenim ve
sabir telkinlerine son derece bagli olan Devrim Erbil, bu etkiyle resim yiizeyini hep bir

deneme alani olarak gorecektir.

Erbil, diger bir hocasi olan Calli’y1 ¢ok yakindan taniyamasa da, Calli’dan zeka
ve niiktenin yaraticiligin bir parcast oldugunu ogrenir. 90 yasinda dahi tuvalini
sehpasini yiiklenip, Bogaz sirtlarinda resim yapmaya giden Calli’nin kisiliginde ¢ok

ileri yaslarda bile cocukga bir sevingle resim yapilabilecegini gortir.
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Nurullah Berk’in seckin, kiiltiirli ve aydin bir sanat¢r kimligi tagimasi,
egitimciliginin yan1 sira miizeci, yazar, ¢evirmen, elestirmen, sergi komiseri olmasi,
konferanslar vermesi Erbil’in hocasindan aldig1 izlenimler olmustur. Sanat yagaminin
ilerleyen giinlerinde, Erbil’in de hocasinin izinden gittigi goriilmektedir. Ayrica
Nurullah Berk’ten, sanat¢inin tuvaliyle bas basa kalamayacagini, ¢ok yonlii bir kimlik
tasimaya zorunlu oldugunu 6grenmis oldugunu anlatir. Ulkesini ve iilkesinin insanim

seven bir sanat¢inin bencil olma liikksii olmadigini savunmaktadir.

Cevat Dereli’den insanlar1 incitmemeyi, Cemal Tollu’dan isini ciddiye almayi,
Sabri Berkel’den titizligi ve siklig1, sanata biiyiik bir agkla baglanmayi, sanati her
seyden {istiin tutmayi, Zeki Faik Izer’den arastirmaci ve yenilik¢i olmanin yasinin
olmadigin1 6grenir. Fethi Kayaalp’ten graviirli, ara¢ gerec¢ bilgisinin, malzemenin,
kisaca teknolojinin ne denli dnemli oldugunu, Ali Celebi’den algak goniillii olmay1

Ogrendigini anlatmaktadir. Hikmet Onat’1 ise hayli ilerlemis yaslarinda tanimistir.

Ziihtii Miiridoglu’ndan igten ve acik olmanin erdemini, cagdas sanat¢inin yalniz
kendi isiyle degil, diger sanat dallariyla ilgilenme boyutunu, Hadi Bara’dan sanattan
odiin verilemeyecegini, Sadi Calik’ta yaratict zekdnin ¢ocuksu bir coskuyla

biitiinlestigini gormiistiir.

Ercliment Kalmik’da iy1 insan ve iyi sanat¢i biitlinlesmesini izlemis, bunun
yaninda sanatcilarin Orgiitlenmesi ve Kkiiltiirlin  yayginlastirilmas1 geregini ondan
Ogrenmistir. Yine, sevgi, saygl ve glivenin ne anlama geldigini de Erciiment Kalmik’tan

ogrendigini ifade eder.

Sezer Tansug’dan kiiltlir mirasimizin degerini 6grenmis ve bu birikimin ¢agdas

yaratilara kaynak olabilecegi uyarisina tanik olmustur (Giinyaz, 2009, s:10).

Akademi hocalarinin verdigi egitimden sadece feyz almakla kalmamus, dikkatli
bir gozlem yetenegiyle onlarin kisiliklerinden de 6rnek aldig: 6zellikleri kendi potasinda

birlestirmistir.

Sanat hayatin1 besleyen Akademi hocalarindan aldig1 egitim yaninda kendisi de

kaynak arastirmalarina devam etmistir ve Mondrian’1 kendine yakin bulmustur.
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Erbil’in heniliz akademi yillarinda bicemini belirledigi goriilmektedir. Soyut
akim i¢inde yer almaya karar verir, planlar gelistirir ve kaynaklarini tespit eder. Soyut
sanatin kuramini yazan Mondrian’1 arastirmaya baslar. Ozellikle de Piet Mondrian’mn
asal olarak insanin birtakim duyu-iistii beceriler gelistirerek maddi gercekligin Gtesini,
bir bagka soyleyisle askin olani idrak edebilecegi savina dayanan metafizik kuramina
dayanan sanat goriisiiniin soyut anlatimlara yansimasiyla baglayan 6zgiin doniisiim
stirecini irdelemistir. Modrian’in Kiibizm arayiglarini, kiibizmin ardindan ortaya ¢ikan

ve 1917-1944 yillari kapsayan Neoplastisism akimini inceler (Giray, 2013, s:10).

Devrim Erbil hocasi Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 1958 yilinda Uluslararasi
Briiksel Sergisi Tiirkiye Pavyonu i¢in yaptigi devasa boyutta bir mozaiginin tasarlanip,
yerlestirilmesinde ¢alisir. Hem ekip basi olarak Bedri Rahmi’nin mozaigine yardim eder
hem de c¢ocuklugundaki panayirlardan alisik oldugu sekilde bir kapi resmi yapar.
Kapinin iginden fuara girilmektedir. Mozaikle tanismasinin ve daha sonraki yillarda
malzeme olarak mozaik kullanmasini esinleyecek bu deneyim, mozaik konusunda

ustalagmasini saglamistir (Pelvanoglu, 2012, s:56).

Akademiyi bitiren Erbil ilk sergisini acar ve sanat yasami i¢in 6nemli saydigi ilk
adimini atar. Artik Akademi’den aldigi bilgileri de aktarmak istemektedir. Egitmenlik
de sanat¢ilifinin yaninda paralel gotiirmek istedigi meslektir. Onu egiten hocalar1 da

hem sanatg¢1 hem egitmen oldugu igin yine bu konuda onlarin izinden gitmistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nii 1959
yilinin yaz baginda bitiren Erbil Ekim ve Kasim aylarinda, Ankara Milli Kiitiiphane’de
bir kisisel sergi agmustir. Erbil, bu sergiyi sanat hayatinin baslangici kabul etmektedir
(DGSD, 2009).

Anadolu’nun sesi olmayr amacglayan Erbil diploma temas: olarak “Meyve

Toplayanlar1” seger ve akademiye ilk adimini atmis olur (Giirsu, 2015, s.3).(Gorsel 8)
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Gorsel 8: Meyve Toplayanlar, Devrim Erbil, 1959, Tuval Uzerine Yagliboya, 50 cm x 44 cm,
Devrim Erbil Arsivi

1950°1i yillarin sonlarina dogru Erbil’in resminde bazi degisiklikler gbzlemlenir.
Sanat¢inin, ilk Ogrencilik yillarindaki ¢izgisel siiri ve romantizmi c¢agristiran
manzaralar1 yok olur. Bu donemde Erbil’in resimlerinde geometrik ve sert ¢izgiler, bazi
zaman birbirini yineleyen ve bazi zaman girift formlar yer alir. Bu donem Devrim
Erbil’in soyutlamaya yoneldigi bir donemdir ve sanat¢inin resimlerinde figlir tamamen
yok olmamuig, yerini renk kiimelerine birakmistir. “Meyve Toplayanlar”, “Koyliiler”,

“Soyutlamadan Yana” ve “Mistik Bakis” adli resimler bu donemin eserleridir.

Tarzin1 belirlemeye baslarken bir yandan da ayni sanat anlayisina sahip
arkadaslariyla bir sanat grubu kurar. Amaclar1 aymi heyecanlar1 duyarak birlikte

uretmektir.
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1950’lerin sonunda Devrim Erbil’deki soyutlama tarzi oldukga belirginlesmeye
baslar. Sanat¢inin bu donemde Tirettigi resimleri ve graviirleri Paul Klee ve Piet
Mondrian’dan izler tasir. Ayrica Erbil’in 1959 yilinda yarattig1 bir resmini, “Klee’ye
Sevgi” adiyla yapmustir. Erbil’in sanatindaki bu evrilme, ayni1 zamanda yeni bir grubun
ortaya ¢ikmasina neden olur ve Soyutcu 7’ler grubunun kurucular1 arasinda yer alir.
“Soyutcu 7’ler” Grubu Erbil’in 1959°da Akademi’den mezun olan alti arkadasiyla
birlikte kurdugu grubun adidir. Sanat¢i Ayca Serimer, Zerrin Kehnemuyi, Ayhan
Cerrahgil, Nurhan, Aysel ve kendisinden olusan grubun amaci ilk Soyutgu 7’ler’i sdyle

anlatir;

“1959°da bu grubu kurdugumuzda amacimiz, ayn1 sanat diisiincesine sahip olan
insanlarla bir araya gelmekti. Iclerinden biri sonradan esim de oldu. Ayni
goriistekiler, ayni atdlyeden gelme, aym1 heyecanlar1 duyanlar bir araya
gelmistik. Grup olmak bdyle bir sey zaten” (Pelvanoglu, 2012).

Grup ilk sergisini, Beyoglu'nda Alman Kiiltiir Merkezi’nde acar. Sergi
acildiginda Devrim Erbil ne yazik ki katilamaz, ¢iinkii o siralar Polatli’da yedek subay

olarak askerlik gorevini yerine getirmektedir.

1961 yilinda askerlik hizmeti sona eren Erbil, 1961-65 yillar1 arasinda
Kosuyolu’nda bir 6zel Anadolu Lisesi’nde ve Kiziltoprak Kiz Koleji’'nde 6gretmenlik
yapmus, sanat tarihi ve resim dersleri vermistir. Bu donemde kolejler ve 6zel liseler yeni
yeni agilmaya baglamistir ve devlet liselerinde basarili olamayan &grencilerin biiyiik
cogunlugu bu kolejlerde egitim gérmektedir. Okulla ve derslerle pek de ilgisi olmayan
bu 6grencilert Devrim Erbil egitmis, hatta bu 6grenciler arasinda sanata yonelenler de
olmustur. Burada egitim gorenlerin i¢inden giiniimiizlin 6nemli sanat¢ilarindan bazilar

yetismistir. Ornegin: Giingor Taner ve Ismail Tiiremen.

Erbil sanat¢1 kimliginin yaninda egitmendir artik ve Akademi’de asistan olmaya

karar vermistir.

Akademi’de asistanlik smavinin 1961 yilimin Kasim ayinda agilmasi, Erbil’in
yasaminda diger bir doniim noktasina igaret eder. Asistanlik sinavlar1 ¢ok giictiir; ii¢
ayr1 smav kapsaminda kiiltiir smnavini ge¢mek, hocalik niteligini ve ressamligt
kanitlamak gerekmektedir ve Erbil ii¢ ay siiren bu sinavi kazanir. Otuz kisinin girdigi

sinavda son elemeye Devrim Erbil, Dinger Erimez ve Fethi Arda kalmistir. Erbil, bu ii¢
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aday i¢inden birinci seg¢ilmistir. Erbil’in diger adaylar1 geride birakmasinda, hocaliginin
ve bundan dolay: hitabetinin giiglii olmasimin da biiylik etkisi vardir. Sinav sonuglarini
aciklayan Cemal Tollu, “/ki kadro vardi ama Devrim’in iyi bir hoca olacagina

inandigimiz igin onu alryoruz” demistir (Pelvanoglu, 2018, s:57).

1962 yilinda Ozdemir Altan ve Adnan Coker de Akademi kadrosuna asistan
olarak alinmistir. Erbil, Akademi’den izin alarak haftada bir giin Kosuyolu Anadolu
Lisesi’ne ders vermeye devam etmistir. Ozdemir Altan ve Tiilay Tura Bértecene de bu
okulda ders veren diger sanat egitimcileridir. Devrim Erbil, Akademi’ye asistan
olduktan sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Cevat Dereli atdlyelerinde ve
galeride gorev yapmustir. 1962 yilinda actig1 iki sergiden biri subat ayinda Istanbul’da
Tiirk-Alman Kiiltir Merkezi’nde digeri ise Kasim aymnda Istanbul Belediye Sehir

Galerisi’ndeki kisisel sergisidir.

Erbil’in 1963 yilinda Altan Giirman, Adnan Coker, Sarkis ve Tiilay Tura
(Bortecene) ile birlikte kurduklart “Mavi Grup” sadece bir sergi agmis ve daha sonra

mevcudiyetini devam ettirememistir.

Klee’nin etkisinin, Erbil’in sanatinda takriben 1966’lara kadar siirdiigii
goriilmektedir.  Erbil, bu doneminde diiz yiizeyler kullanmig ve soyutlamaci bir

yaklasim sergilemistir.

“Cesitleme” ve “ritim” sozclikleri ilk kez bu dénemde, Erbil’in ¢alismalarinda
agirhikli bir yer kazanmis ve eserlerinin isimlerine de yansimistir: “Doga Tutkusu
Uzerine Cesitlemeler”, “Ritmik Kurgu”, “Doga Yorumu”, “Cizgisel Ritim”, “Anadolu
Cesitlemeleri” vb. (Gorsel 9) Mavi rengi de ilk kez bu donemde agirlikli olarak
kullanan Erbil, sanat hayati siiresince mavi renge agirlikli bir sekilde yer vermeye
devam etmistir. Ayni donem, benzer bicimde, Devrim Erbil’in tiim sanat hayati
stiresince kullanacagi temalar1 da belirledigi bir donem olmustur: Agag, Anadolu ve
ritm. Anadolu temasi, Cumhuriyet Halk Partisi’nin 1938-1943 wyillarin1 kapsayan

donemde diizenledigi Yurt Gezileri’yle ortaya ¢ikmis ve Cok Partili Donem’in

koyciiliik soylemiyle de agirlik kazanmustir.
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Gorsel 9: Anadolu Cesitlemeleri, Devrim Erbil, 1966, Tuval Uzerine Yagliboya, 85 cm x 95 cm,
Devrim Erbil Arsivi

Erbil sanatcilik ve egitmenliginin yaninda yeni bir alana daha adim atar:

Dergicilik. Edebi yoniiniin kuvvetli olmasi bu alanda da bagarili olmasin1 saglayacaktir.

1965 yilinda Akademi’nin higbir yaymin olmadigini fark eden Devrim Erbil,
Akademi dergisinin ¢ikarilmasi i¢in biiylik c¢aba gosterir. Bu derginin redaksiyon
kurulunda uzun stire yer almis ve dergiye yazilariyla da katki saglamistir. Yine ayni yil,
o donemde Akademi’de asistan olan Erbil ve Akademi 6grencileri “Bes Geng¢ Ressam”
adinda bir grup kurarlar. Mehmet Giileryiiz, Oktay Anilanmert, Utku Varlik, Necati
Ayden ve Devrim Erbil. Mehmet Giileryiiz bu grubu soyle anlatmaktadir:

“Figiirle ugrasan dort kisi ve bizden farkli bir yolda ilerledigi halde aramiza
katilan Devrim. Her birimiz kendi resmimizi dile vurmay1 6nemsiyor, ortak ve
farkli 6zelliklerimizi tartismaktan uzak duruyorduk; akademik estetige karsi
olmay1 yeterli goriiyorduk. Daha sonralar1 bu karsitlik yerli yerine oturdu ve

glinlimiiziin resim alanindaki lokomotifieri bu kusaktan ¢ikt1” (Pelvanoglu, 2012,
s:33).
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Sanat arastirmalar1 yapmak igin Ispanya’yr secer ve bursla Ispanya’ya gider.
Burada hem Ispanyolca ogrenmis hem Ispanya’yr gezmis hem de Ispanyol

sanat¢ilarinin eserlerini incelemistir.

1965 yilinda burs kazanarak gittigi Ispanya’da bir y1l boyunca Madrid’de Escola
Diplomatica’ya devam ederek Ispanyolca 6grenmis ve bu bursla Ispanya’nmn diger
kentlerini gezmistir. Bu donemde herkes Paris’e gittigi i¢in Ispanya’ya gitmeyi isteyen
Erbil’in se¢iminde Goya, El Greco, Miro, Picasso gibi sanatcilara olan tutkusu ve
flamenko, boga giiresi, Gaudi’nin kentleri acik hava miizesine doniistiiren mimarisi
nedeniyle Ispanya’nin ¢ok renkli bir kiiltiire sahip olmasmin etkisi vardir. Erbil,

Ispanya’y1 secis nedenini ve Ispanya giinlerini sdyle anlatmaktadir:

“Ben Paris’i istemedim Ispanya daha sicak. Benden nce Orhan Peker gitmisti.
Goya’lar, Velasquez’lerin dogdugu, El Greco’nun yasadigi yerler. Toledo’su,
Prado’su ile farkli bir yer. Bir yil ispanyolca dgrendim, rdportaj verebilecek
kadar. Sergi a¢tim. Editora Nationale Galerisi’nde sergi a¢tim. Benden sonra
Nese Erdok geldi. Prado Miizesi ¢ok zengin ve zamaninda miize amaci ile
yapilmus ilk miizelerden. Ispanyol imparatorlar1 resimlerini toplamis. Madrid’de
biiylikel¢i olan Rubens’e soruyorlar “Biiyiikel¢ilikten kalan zamanda mi1 resim
yapiyorsunuz?” “Hayir, resimden artan zamanda biiyiikel¢ilik yapiyorum.”
demis. Tiziano Madrid’de yasamis, 94 yasinda orada vefat etmis.” (Pelvanoglu,
2012, s:33)
Ispanya’dan donerken Italya’ya ugrayarak miizeleri incelemesi, 1979 yilinda
yapacagl miizenin ¢agdas bir bicimde diizenlenmesine ve giincel sergiler agilmasina

temel olusturacaktir.

Erbil, 1966 yilinda Ispanya’dan dénerken Italya’yr gezer ve sonrasinda da
Paris’e ulasir. Bu sirada Ozdemir Altan ve Miisfik Kenter’in ilk esi Oya Koker
Paris’tedir ve Erbil onlarla miizeleri gezer. Erbil’in miizelerde yapmis oldugu arastirma
cok Onemlidir ¢ilinkii o giine kadar ancak roprodiiksiyonlarin1 gorebildigi basyapitlart
gorme olanag bulmus ve ayni zamanda giincel gelismelerden de haberdar olmustur.
Erbil, Ispanya seyahati doniisiinde sanatinda bir degisiklik olmadigimi ama onun
sezgisel olarak erken iisluplagma yoluna gittigini belirtmektedir. 1962 yilinda 31.
Venedik Bienali’ne ve 1963 yilinda da Paris’teki 3. Paris Geng¢ Sanatg¢ilar Bienali’ne
katilan Erbil i¢in, 1966 yili ¢ok 6nemli bir yildir, ¢linkii bu yi1l Devrim Erbil ilk

uluslararas: ddiiliinii alir: V. Tahran Bienali’'nde “Kompozisyon I” adli tuvali Saray
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Kraliyet 1. Odiili'ne layik gériiliir. Odiil, Abidin Elderoglu ile Erbil arasinda
paylastirilir. Bu bienal Tiirkiye-iran ve Pakistan’dan sanat¢ilarin katildig1 bir bienaldir
ve uluslararas1 bir jiiriye sahiptir. Jiiri {iyelerini Zainal Abidin (Dacca, Arts&Crafts
College), Charles Estienne (AICA, Paris), Giorgio de Marchis (Roma, National Gallery
of Modern Art), Adrian Heath (Sanat Elestirmeni, Londra), Tony Spiteris (AICA, Genel
Sekreter), Mohsen Foroughi (Tahran Universitesi Eski Dekani), Mohammad-Amin Mir
Fenderesky (Tahran Universitesi), Parviz Moayyed-Ahd (Tahran Kiiltiir Iliskileri
Direktorii), Akbar Tajvidi (V. Tahran Bienali Genel Sekreteri) ve Tiirkiye’den o
donemde Akademi Resim Boliimii Baskanligi’ni yapan Sabri Berkel’in olusturdugu
bilinmektedir. Erbil, bu yurtdisi bursu ve Tahran Bienali’ndeki 6diilii sonrasinda ilk
kisisel sergisini 1967 Nisaninda Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde agar ve bu sergiyi

1968 Ocak’inda Akademi salonlarinda actig1 sergisi izler. (Gorsel 10)

Gorsel 10: Kalkan Agaci, Devrim Erbil, 1966, Tuval Uzerine Yagliboya, 116 cm x 89 cm,
Devrim Erbil Arsivi

Tahran Bienali’ne Tiirkiye’den Devrim Erbil’in disinda katilanlar arasinda
Oktay Anilanmert, Semsettin Arel, Mustafa Ayatag, Ferruh Basaga, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Ali Celebi, Adnan Coker, Cevat Dereli, Abidin Elderoglu, Refik Epikman,
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Dinger Erimez, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Ragip Gok¢an, Hamit Gorele,
Neset Giinal, Zeki Faik Izer, Erciiment Kalmik, Arif Kaptan, Hasan Kavruk, Fethi
Kayaalp, Zerrin Kehnemuyi, Osman Oral, Cemal Tollu, Tiilay Tura, Esref Uren ve

Turgut Zaim yer almaktadir.

Baski resim dalindaysa Mustafa Aslier, Aliye Berger, Eren Eyiliboglu, Mehmet
Giileryiiz, Zeki Faik Izer, Fethi Kayaalp, Orhan Peker ve Utku Varlik; heykel dalinda da

Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman ve Ilhan Koman katilmustir.

1967 yilinda Erbil verem hastaligia yakalanir ve sekiz ay Istanbul Validebag
Sanatoryumu’nda tedavi goriir. Burasi 6gretmenler ve 0grencilerin tedavi gordigi bir
sanatoryumdur ve biliyllk bir sanatsever ve sanat¢ilarin  dostu olan ve
koleksiyonculuguyla da taninan Safder Tarim burada doktordur. Erbil, Validebag
Sanatoryumu’nda sikilinca Safder Tarim’e giderek burada hastalarin iyilesmesinin
sanatla miimkiin olacagini sdyler ve Tarim’in de destegiyle burada resim kurslar1 ve

tiyatro ¢alismalar1 diizenlenir.

1966-69 yillar1 arasinda Devrim Erbil Istanbul Kadikéy Miihendislik ve
Mimarlik Yiiksek Okulu’nda gorev almis; Akademi’deki gorevinin yani sira, Ercliment

Kalmik ile birlikte “Temel Sanat Egitimi” derslerini vermistir.

1968 yilinda Erbil’in o6diillerine 6nemli bir yurtici 6diili eklenir. Cagdas
Ressamlar Cemiyeti tarafindan diizenlenen Yilin Gen¢ Ressamlar1 Sergisi’nde jiiri
tarafindan “Gen¢ Ressamlar 1. Odiilii"’ne layik goriilmiis ve “Yilin Geng Ressami”
secilmistir. Devrim Erbil eski adi Yiiksek Ressamlar Cemiyeti olan Tiirkiye Cagdas
Ressamlar Dernegi’nin isminin degismesine katkida bulunmus ve 1969 yilinda
baskanligin1 yapmistir. Erbil 1969 yilinda Sanat Tenkitcileri Cemiyeti (bu cemiyet,
1949°da Paris’te Unesco’ya bagli olarak kurulan ve Tiirkiye subesi de 1953 yilinda
kurulan Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi, AICA’dir) tarafindan diizenlenen

Gengler Aras1 Resim Yarismasi’nda Ugiinciiliik Odiilii’nii kazanmustir.

1973’te Cumbhuriyet’in 50. yil1 kutlamalar1 kapsaminda gergeklesen resim-heykel

yarismasinda “Atatiirk ve Cumhuriyet Odiilii"ne layik goriilmiistiir.
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1970’li yillar, siyasal istikrarsizliklarin, ekonomik krizlerin goriildiigii bir
donemdir. 27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasini izleyen donemin politik,
sosyal, ekonomik kosullar1 kiiltiir ve sanat alanin1 da bi¢imlendirmistir. Bu dénemde,
1968 Kusagi sanatcilar1 6rneginde oldugu gibi Avrupa ile biitiinlesme ¢abalar1 ve Milli
Cephe Hiikiimeti politikalariin sanata yansimasi dérneginde oldugu gibi ulusal degerleri
benimseme cabalart sanat alaninda yerellik ve evrensellik tartismalarini beraberinde
getirmistir.  Bu tartismalar 1960 sonrasinda Kemal Tahir’in tezleriyle yayginlik
kazanmis ve birgok disipline yansimistir. 1970 sonrasinda toplumsal ¢alkantilara paralel
olarak yerelci ve toplumcu egilimlerin 6n plana ¢iktig1 goriildiigii gibi (Berksoy, 1998,
5:128).

Diger yandan da Paris’te egitim goren sanat¢ilarin Varolusculuk akimina
duyduklar1 yakinlikla iligkili olarak bireysel ifadenin yollarini aradiklar1 goriilmekteydi.
Aslinda bu sorun — yerellik ve evrensellik tartismalar1 -, 1980°li yillar1 hazirladig1 gibi
giniimiize kadar da gelmis bir sorundur. Bir baska deyisle, yerellik-evrensellik
tartismalar1 glinlimiiz sanati i¢in de giincelligini koruyan bir sorun olarak karsimizda

durmaktadir.

1960’1 yillarda Erbil’in Anadolu goriiniimlerine yeni temalar eklenmistir.
Erbil’in 1967 tarihli kagit lizerine ¢ini miirekkebiyle gerceklestirdigi Galata’dan bir
goriiniim sunan “Istanbul” ¢alismas: dikkat ceker, ¢iinkii bu ¢alisma onun gelecekteki
biitiin Istanbul betimlemelerinin habercisi niteligindedir. Akademi’ye ilk girdigi yillarda
baslayan Istanbul sevdasmi artik tuvallerine aktarmaktadir. (Gérsel 11) O giinden
bugiine kadar Istanbul konulu ipek bask1 ya da yagliboya gibi farkl tekniklerle yiizlerce
calisma gerceklestirmistir. Istanbul resimlerinde kent ve mekan diizenlemelerini bir
ritme uyduran Erbil, Istanbul’un genellikle Siileymaniye, Galata, Bogaz cevreleri gibi
birden fazla kiiltiir katmanina sahip bdlgelerini resimlemistir. Genellikle kusbakist bir
gbriinim sunan bu resimlerde Erbil’in 1950-60’lardaki Anadolu goriintimleri gibi
topografya calismalar1 etkilidir. Istanbul’a bir tutkuyla bagli olan Erbil’in Istanbul
disinda resmettigi tek kent gOriiniimii, Mugla’nin Marmaris ilgesidir. Erbil’in
“Marmaris Liman1” ve “Ay Isiginda Marmaris” isimli resimleri i¢in 1990’lar1 beklemek
gerekecektir. 1970’lerde Erbil’in kullanmaya basladigi bir baska tema da kuslar

olmustur. Erbil’in 1952 tarihli “Havran’dan Goriiniim” adli resminde de soyutlanmis
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kus figiirlerinin bulunmas1 Erbil’in ¢ok erken tarihlerde bir tiir iisluplasmaya gittiginin
kanit1 niteligindedir. “Havran’dan Goriinim”de yer alan kuslar Devrim Erbil’in tiim
sanat yasami1 boyunca kullandig1 tema ve bigimler olacaktir. (Gorsel 12) Kuslar Erbil’in
resimlerinde tek baslarma degil, kiimeler halinde goriiniir ve Erbil, bununla tiim
resimlerinde gecerli olan ritim duygusunu verir. Bazen bir bagka temasi olan agaclari da
kuslarla birlestirerek bu ritm duygusunu pekistirir. 1978 tarihli “Aga¢ Kuslar1” bunun

bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Gorsel 11: Havrandan Gériiniim, Devrim Erbil, 1952, Kagit Uzerine Cini Miirekkep, 7,4 cm x
14,5 cm, Devrim Erbil Arsivi

Gorsel 12: Istanbul, Devrim Erbil, 1980, Duralit Uzerine Yagliboya, 60 cm x 80 cm, Devrim Erbil Arsivi
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Devrim Erbil, 1971 yilinda kiz1 Giilsiin ile birlikte Caddebostan’da Erbil Sanat
Atolyesi’ni kurmus ve 1977 yilina kadar burada sergiler diizenlemistir. Donemin tiim
sanatcilart ¢ok yonlii olmak, bir yandan sanatlarimi iiretirken bir yandan da yaymn
yapmak, konferanslar vermek, dernekler kurmak, hocalik yapmak durumundadir ve
Devrim Erbil de hocas1 Bedri Rahmi’den gordiigii gibi bu ¢ok yonliiliige katilir ve sergi
komiserligi yapar. Bunlardan ilki 1969 yilinda Unesco Ulusal Plastik Sanatlar Komitesi
tarafindan diizenlenen Erzurum Kiiltiir Haftasi’ndaki sergidir. Erbil burada Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’ndeki eserlerden secilen, Tiirk sanatini tanitici nitelikteki bir
serginin komiserligini yapmis ve bu etkinlikte konferans vermistir. Kiiltiir haftalar1 daha
sonra Kayseri, Trabzon, Van ve Balikesir’de de diizenlenmis ve Erbil yine bu
etkinliklerde konusmaci ve sergi komiseri olarak gorev almistir. Erbil’in bir baska sergi
komiserligi, 1972 yilinda diizenlenen 9. Iskenderiye Bienali’nin Tiirkiye B&liimii
Komiserligi’dir. Erbil, 9. Iskenderiye Bienali'nde “Bir Anadolu Kasabasinda Yasant:
Uzerine Cesitlemeler” adli tuvaliyle resim dalinda ikincilik 6diiliinii de kazanmistir.
Bagkanligin1 Hussein Sobhi’nin yaptig1 jiiri Andreas Chrysochos (Chypre’nin komiseri),
Ceferino Moreno Sandoval (ispanya’nin komiseri), Michel Hoog (Fransa’nin komiseri)
ve Giuseppe Zigaina’dan (Italya’nin komiseri) olusmaktadir. Bienalin Tiirkiye
pavyonunda resim dalinda Devrim Erbil’in disinda Sadan Bezeyis, Ali Celebi, Giilsiin
Erbil, Leyla Gamsiz, Hamit Gorele, A. Tiirkoglu, Oya Katoglu; graviir dalinda ise
Mustafa Aslier, Aliye Berger, Giilsiin Erbil ve Giindiiz Goloni yer almistir. Erbil,
Iskenderiye Bienali’'nde “Bir Anadolu Kasabasinda Yasant: Uzerine Cesitlemeler” (125
x 100 cm) adli ayn1 ebatlarda iki tuval sergilemistir. Devrim Erbil, Akdeniz iilkelerinin
katildig1 Iskenderiye Bienali’nde 6diil kazandiktan sonra, Ocak ve Subat ayinda Misir’1
gezmis ve Kahire’ye gitmistir. Kahire’de donemin 6nemli entelektiiellerinden Mahmut
Hilmi ve Sevki Vanli ile tanmigmistir. Devrim Erbil, sergi komiserligi gorevini daha
sonra da siirdiirmiistiir. 1977°de Belgrad’daki Modern Sanatlar Miizesi’nin acilisinda,
“Uluslararas1 Belgrad 777 adli plastik sanatlar sergisinde Tiirkiye Bolimi
Komiserligi’ni iistlenmis, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’ndeki eserlerden secilen ve
Tiirk sanatin1 tanitict nitelikteki serginin komiseri olmustur. Burada bir¢ok {inlii
sanatciyla tanisan Erbil, 1980°de Disisleri Bakanlig1 tarafindan Bulgaristan’in Sofya

kentinde diizenlenen “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi” sergisinin komiserligini ve
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1983’te yine Disisleri Bakanligi tarafindan diizenlenen Kuveyt’teki “Cagdas Tiirk
Resim Sanat1” sergisinin kiiratorliiglinii yapmistir. Devrim Erbil, 1975 yilinda Gorsel
Sanatcilar Dernegi’nin baskani secilmis ve ayni yil Uygulamali Endiistri Sanatlari

Yiiksek Okulu’nda Temel Sanat Egitimi, Desen ve Sanat Tarihi derslerini vermistir.

1979 yili istanbul Resim ve Heykel Miizesi i¢in ¢ok onemli bir yildir. Yillardir
kapali olan Miize, 24 Mayis tarihinde Devrim Erbil’in buraya miidiir olarak atanmasiyla

birlikte agilir.

Devrim Erbil, 1980’lerde Amerikan Pop-Sanati geleneginde ¢alismalar
tretmigtir. Sanat¢inin 1980 tarihinde monotip baski teknigiyle gergeklestirdigi
“Otoportre”si, sanat¢inin siyah-beyaz bir fotografi iizerinden yapilmis olup, Erbil’in
Pop-Sanat gelenegindeki ilk calismalarindan biridir. 1990 yilinda bu portreyi agag
serisiyle birlestiren Erbil, kompozisyonunda agacin dallariyla kendi solunum sistemini
birlestirmistir. Erbil’in her iki resmine de kaynak olan fotograf ayn1 zamanda Andy
Warhol’a da bir gondermedir. Warhol’un siyah-beyaz bir fotografini ¢ekim agis1 ve
durusu olarak tekrarlamaktadir. Erbil 1990’1 wyillarda yogun olarak Pop Sanat
gelenegine bagli kalmis ve Pop Sanat’in ustalariyla da bir araya gelmistir. Bu yillara ait
Erbil’in Ismail Tunali, Robert Rauschenberg, Ozer Kabas, Kemal Iskender ile bir

fotograf karesinde bulusmas1 da bunun bir kanit1 niteligindedir.

1981 yilinda profesorliige yiikselen Devrim Erbil, 1985-87 yillar1 arasinda
Mimar Sinan Universitesi Resim Boliimii Baskanligi’na getirilmistir. Erbil, 1988 yilinda
Yildiz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii Baskanligi’na atanmis ve 1989
yilinda, Yildiz Teknik Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Teknik Programlar

cercevesinde agilan “Serigrafi” Boliimii niin yiiriitiiciisii olarak gorevlendirilmistir.

1989 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve
Gorlintli Sanatlar1 Boliimii Sinema TV Anasanat Dali’nda gorevlendirilen Erbil, burada
“Goriintii Estetigi, Sanat Tarihi, Cagdas Sanat ve Yorumu ve Giizel Sanatlar” derslerini
vermis, 1990 yilinda aymi boliimde profesorliikk kadrosuna atanmis ve ayni yil Giizel

Sanatlar Fakiiltesi’nin dekan yardimcisi olup iki sene bu gorevi siirdiirmiistiir.
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1991 yilinda Devlet Sanat¢ist unvanini kazanan Erbil’e 1998 yilinda Kirgizistan
Ulusal Bilim ve Sanat Akademisi Kurucu Onur Uyeligi unvan1 ve 2000 yilinda da

Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii verilmistir.

Devrim Erbil, 1995 yilinda atdlyesinden c¢ikan sanatgilarla birlikte bir sergi
acmig ve yine bu sergi etkinligi kapsaminda sanat egitimi {izerine bir panel
diizenlemistir. 1970 yilinda Akademi’de dogent olan ve dolayisiyla bagimsiz ders verme
hakkini kazanan Erbil, 1995 yilinda egitimciliginin ¢eyrek yiizyili doldurdugunu ve bu
ceyrek yiizyilda kendisinin ne yaptiginin hesabini vermesi gerektigini diisiiniir ve sergi
ve paneli de bu nedenle diizenler. Erbil, sergi ve panele eslik eden kitaptaki “Sanat

Egitiminde 25 Y11” isimli yazisinda su ifadeleri kullanir:

“25. yil sergileri bu goriisiin egitime ne denli yansidiginin irdelenmesi ve
tartisilmasi i¢in diizenlendi. Bu sergiler bir bakima bir 6zelestiridir. Zamana ve
tarihe karst bir sorumluluktur. Bu sergiler birlikte ¢alisma ruhunun, atdlye
sevgisinin, atdlye arkadashigi ve dayanismanm bir &rnegidir. Ogrencilerimle
birlikte ¢alismaktan ve onlarla birlikte olmaktan her zaman biiyiik zevk duydum.
Simdi birgogu degerli ressam. Yetismelerine katkim varsa, bu benim
gururumdur. Yasamimin anlamidir” (Pelvanoglu, 2012, s:36).

Devrim Erbil boylece kendisini egitimci, sanatci, kiiltiir insani, miizeci ve sanat
neferi olarak tanimlamaktadir. Tirkiye’de ilk monografik miizeyi, Devrim Erbil

Miizesi’ni 24 Mayis 2004’te dogdugu kent olan Balikesir’de kurmustur.
4.2 Bir Sanat¢1 Olarak Devrim Erbil’in Yeri ve Teknigi

Devrim Erbil sanatgiliginin yanmi sira sanat egitimcisi olarak {iilkesine katkida
bulunmus ve bulunmaya devam etmektedir. Sanat hayati boyunca eserlerindeki konulari
ve tarzini istikrarla silirdiirmekte, konularini yeni malzeme ve tekniklerle tekrara

diismeden yeniden ve yeniden yorumlamaktadir.

Akademide Halil Dikmen, Erciiment Kalmik, Cevat Dereli, Nurullah Berk,
Ziihtii Miiridoglu, Ibrahim Calli, Cemal Tollu gibi ¢ok degerli hocalardan ders almistir
ama onu en cok etkileyen hocasi Bedri Rahmi olmustur. Erbil, Bedri Rahmi’yi ve

onunla olan iligkilerini sdyle anlatmaktadir:

“Ailesi ile i¢ ice yasadim. Asistaniydim. Cok yakinindaydim. Duygu adamiydi
Onun da asklari, yasaminda sevgiye yer verisi bambagkaydi. Sanati
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milkemmeldi. Kendinde sanatla i¢ i¢ge olma heyecanini duyanlar onu tercih
ederlerdi. Anadolu halk sanatina deger verirdi. Yazilari, siirleri, kiiltiir adami1
yonii, ¢ok besleyici idi. Yasamla karsilastirird1 sanat1. Cosku veren bir hocaydi.
Ormegin, bir sonbahar giinii, Akademi bahgesindeki sararmaya yiiz tutmus,
yesilden turuncuya ve kirmiziya giden renkleri olan sarmasiklara dikkatimizi
cekip “Bugiin kapidan igeri girerken Akademi bahgesindeki sarmasiklari
gordiinliz mii?” derdi. Tramvayda giderken sanat dlislinmemizi Onerirdi.
Bakmasini, gérmesini Ogretir; diinyaya sanat gozii ile bakmamizi saglardi”
(DGSD, 2009).

Farkli hocalardan farkli tarzlar konusunda egitim alan Erbil, kisa siirede
hocalarinin ¢izgisini terk eder ve kendi tarzinin arayisina girer. 50’li yillarin sonlarinda
Erbil’in tuvalinde farkli bigimler belirmeye baglar: Bunlar geometrik ve cogu kez kati
cizgiler, birbirini tekrar eder gibi goriinen, yine birbirine ge¢mis lekeler, geometrik ve

boyanmis insan figiirleri, soyutlanmis goriiniimlerdir (Akbulut, 2015, s:14).

Tiirk- Alman Kiiltiir Dernegi’nde actig1 sergiden sonra hocasi Bedri Rahmi

Eytliboglu, Devrim Erbil’in sanatin1 takdir eden sozler sdyleyecektir:

“Resim dili miizik dili gibi diinya dili. Resim bir ¢irpida bir kanatta, bir fircada
biitlin sinirlar1 asacak. Devrim Erbil’in gelisimini yakindan izleyenler onun
yepyeni bir resim anlayisina gokten zembille inmedigini, eskinin yenisini,
saglamini c¢ok iyi inceledigini bilirler. Eskiyi bileceksin ama yeniyi kurarken
ondan medet ummayacak, yalniz kendine has bir temel kazanacak, sifirdan
baslayacaksin ise. Sifirdan yani kendinden. Devrim’in resminde beni c¢eken
bunlar. O diinyamizin ressamlarindan biri. Resim sanatinin nereden gelip nereye

gittigini biliyor.” (Glinyaz, 2009, s:9).

Devrim Erbil sanat hayatina basladig1 giinden beri resimlerinde farkli teknikler
kullanarak 6n plana c¢ikmistir. Sanati demokratiklestirme ve herkese ulastirabilme
amaciyla baski teknigi iizerinde durmustur. Baskinin yaninda vitray teknigi de
sanat¢cinin eserlerinde onemli bir yer tutmaktadir. Erbil vitray teknigi konusunda 15181n
renklerinden siiziilerek gegerek kisinin duygularima yeni bir boyut kazandirdigini

belirtmistir.

Devrim Erbil’in alisilmisin disinda bir teknik kullandigin1 gosteren eserlerini,
siiphesiz hali ¢alismalar1 olusturmaktadir. Erbil hali sanatindaki eserlerinde kisilerdeki
duygulart canlandirmay1r amag¢ edinmistir. Cizimlerini Balikesir’deki hali atdlyesinde
hali olarak dokumasi da bunun bir kanitidir. Akademi’de Neset Giinal ve Ozdemir

Altan’la birlikte kurulan atdlyede Tirk sanatinda yiizyillar boyunca yer alan hali
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sanatini yasatmak onem tasimaktadir. Cizdigi halilar1 dokumasiyla da sanat teknigine
diger ressamlardan farkli bir bakis acis1 getirmistir. Hali dokumalariyla, resimlerdeki

yasantilar1 yasam boyutuna tasimistir(Gorsel 13,14 ve 15).

R

Gorsel 14: Doga Soyutlamasi (negatif), Devrim Erbil, 2017, Paduk Uzerine Sedef Markiiteri, 90
cm x 90 cm, Devrim Erbil Arsivi
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Gorsel 15: Mavi, Devrim Erbil, 2000, Seramik, 50 cm. Devrim Erbil Arsivi

Gravir, seramik, hali, resim gibi sanatin pek ¢ok dalinda eser veren Erbil yeni
tekniklere daima agik olmustur. Transparan ve floresan etkisi yaratan pleksiler iizerine
de resimler yapmaktadir. Ustelik bu resimler giiniin her saatinde farkli 1s1ikla farkli bir

etkiye sahip olmaktadir.

Cizgi Devrim Erbil’in resimlerinde basindan beri varligini koruyan bir 6ge
gorevi gormiistiir. Sanat¢inin bazi resimlerinde, ¢izginin yani sira renklerin de One
ciktign goriilmektedir. Istanbul’un her yerinde mavi gérmek miimkiin oldugu igin
resimlerinde mavi renge daha ¢ok agirlik vermeyi tercih etmistir. Mavi tonlarin 6ne
ciktigr resimlerinde Lekecilik/Tagizm’e varan serbest firca vuruslariyla hareketli bir
resim yiizeyine ulastig1 goriilmektedir. Dikey kompozisyonlar1 sayesinde bu hareketlilik
durumu daha bir gizemli ve dinamik bir hal almigtir. Bu kompozisyon semalarint ayni
ve benzer bigcimde hali ve 6zgiin baskilarinda da uygulamistir. Erbil, boya resimden,
0zgiin baski1 resme kadar degisik pek ¢ok teknik denemistir. Sanat1 da bu deneyimlerin

biitiinsel 15181 altinda gordiiglinii savunmustur. “Anadolu Cesitlemeleri” bagliginda ayni
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kompozsiyonun versiyonlarini yansitan resimlerden olusan serisi yoresel bir duyarligin
yizey dokusuna dayanan Ornekleri olarak, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde

baslamis olan bir gelismenin uzantilaridir.

Devrim Erbil cagimizda resmin tekniginin tuval resminin ¢ok otelerine gectigini
savunmaktadir. Kendi kusaginin bir temsilcisi oldugu igin tuval resminin ¢ok istek
gordiigiinii de eklemeyi ihmal etmemektedir. Ancak tuvalin yaninda kendi atdlyesinde
serigrafi caligmalarin1 da siirdiirmektedir. Ayni1 zamanda video art iiretimleri de

mevcuttur.

Uzakdogu tekniklerini de eserlerinde denemistir. Batik ve batikle ¢aligmalari
buna Ornek gosterilebilir. Sanat¢i her zaman kok salmayr ve o kokiin saldigi yerde
kendisiyle bulusacak 6z suyuna kavugsmasini amag¢ edinmistir. Bu agidan tiretimleri

tizerindeki dogu ve kiiltiirii agik¢a goriilmektedir.

“Erbil soyutlama {iistbasligi altinda; minyatiirii, halk sanatini, mozaigi,

Mondrian’1, Klee’yi, Kandinsky’i birer sanat iiretim bi¢imi verisi olarak ¢ekmis

ve,onlart kendi prizmasinda kirip, kendi mizaci, fikri ve bigemi gercevesinde

bambagka bir ifade ve temsil bigimine evirmistir. Erbil 6zgiindiir, kaynaklarini

doniistiirmiistiir” (Alpay, 2018, s.29).

Yasami boyunca arastiran, lireten, hakiki bir ¢cagdas sanat¢1 olan Devrim Erbil
bugiin bir markadir. Devrim Erbil’in markalasma siireci ¢esitli asamalardan gegerek

bugiine gelmistir.

4.3. Devrim Erbil’in Sanatta Bir Marka Olarak incelenmesi

Erbil’in hayat1 incelendiginde sanatinin yasamini, yasammin da sanatini
gelistirdigi sOylenebilir. Sanat1 bir yasam tarzi olarak se¢mistir, biitiin yasamini sanata
ve resme adamistir. Zaman ¢izgisi agisindan yasami ve sanati sarmal bir orgii gibidir.
Sanati ve Ozellikle resmi segmeye cok erken yaslarda karar vermis, lise son simifta
yolunu, hatta bu yolda yol gosterici, kilavuzu olacak olan hocas1 Bedri Rahmi’yi bile
belirlemistir. Sanat hayatinin ilk yillarindan bu yana ¢ok kararli bir gelisim izledigi,

izledigi bu kararli gelisimden ve hedeflerinden yasam boyu ayrilmadigi goriilmektedir.
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Lise yillarinda Erbil’in yaptigi resimlerde resminin temeli big¢imlenmeye
baslamis, renkli miirekkepler kullanarak yaptigt ¢izimlerde, ¢izginin renkle

biitiinleserek bir anlam yaratmasini ilk defa o yillarda kesfetmistir.

Akademi’de egitim gordiigi yillarda boliimler arasinda neredeyse higbir ayrim
olmamasi, ressamlar, mimarlar, heykelciler ve geleneksel sanat mensuplari hemen her
disiplinin bir arada olmasi, arkadaslar1 arasinda fotografci, sair ve yazarlarin bulunmasi

da interdisipliner bir sanatg1 kisiliginin ortaya ¢ikmasindaki etkenlerdendir.

Devrim Erbil Tiirk resim sanatinda kendi isminden marka yaratan sanatgilardan
biri olarak one ¢ikmaktadir. Ancak Devrim Erbil’in sanat diinyasindaki markalasma
siireci ¢esitli asamalardan gecerek yiirlime imkani bulmustur. Resim sanatindaki
farklilik, yenilik ve cesitliligin yan1 sira, hakkinda yayinlanan kitaplar, aldig1 odiiller,
actig1 sergiler, kendi olusturdugu halkla iligkiler ve akademik kariyeri Erbil’in
markalagma siirecinin bir biitliniinii olusturmaktadir. Piyasadaki bilinen markalastirilmis
sanat¢ilarin aksine, sanat liretimlerinin sonucunda dogal olarak markalagmistir.

“ Devrim Erbil piyasaya marka olarak siiriilen bir isim degil, aksine Mimar

Sinan Glizel Sanatlar Universitesi yani Sanayii Nefise ‘“Akademi” hocaligi

yapan, yillarca Tiirkiye’de sanat piyasasinin olmadigr bir donemde resim

iiretimine devam eden, ancak belki 2000’lerden sonra Tiirkiye’de olusan sanat
piyasasinin igerisindende tiretimleriyle bir tiir marka haline gelen bir isim.

Ondan dolayr 1990’larda Ingiltere’deki o Tracy Emin’ler, ya da Damien Hirst

gibi isimlerin piyasaya ¢ikistyla bir tutulamaz, Devrim Erbil’in bir marka haline

gelisi”( Arapoglu, 2019)

Devrim Erbil’i siirekli arastirmasi, farkliligini ve gilivenirligini siirdiirebilmek
adina kendini daima yenilemesi ve tazelemesi onu biricik yapan unsurlar arasinda

gelmektedir. Ciinkii ona gore sanat denilen kavram yenilendikge hayat bulan bir

biiylime evresine sahiptir.

Resimlerinde kendi duygularindaki hassasiyetli bakis acisini &zgiirce ifade
etmis, eserlerini kimin begenecegi diislincesi ya da ticari kaygilarla {liretmemistir.
Duygularin1 son derece dogal firga vuruslariyla birlestirmesi nedeniyle eserleri hem

sanat¢1 kesim tarafindan hem de sanatseverler tarafindan biiyiik begeni almistir.
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Erbil sanatinda yeni ve digerlerinden farkli bir bulus gelistirmistir. Konularini
baska bir eserle benzerlik tasimayacak derecede 6zgiin se¢mistir. Erbil’in marka haline

gelmesinin en 6nemli nedeni eserine yeni kattig1r boyutlanmadan kaynaklanmaktadir.

Ortaya koydugu eserler hem nitelikli hem de kaliteli olmasi agisindan diger
sanat¢ilar arasinda One ¢ikmasmni kolaylastirmistir. Bu sebeple de sanatseverler
tarafindan begenilerek orijinal olmus ve takdir gormiistiir. Sanatta markalasmanin en

onemli kilit noktas1 da 6zgiin eserler liretmekten gegmektedir.

Marka konusunda Devrim Erbil sunlari ifade etmektedir:

”Sanatginin ismi bir markadir. Cilinkii marka oldugu zaman bazen sanat¢inin
eserleri mesela kendisinin oniine gecebilir. Bazen ismi eserlerinin 6niine gegebilir. Ama
taninmis olmak ve herkes tarafindan bilinir olmak, begeni toplamis olmak her biri

marka demektir bence sanatta” (Erbil, 2019).

4.3.1. Devrim Erbil Markasinin Uriinleri

Pazarlama, tanitim, halkla iligskiler vb gibi destek almadan kendi markalasma
stirecini, kendiliginden dogal akis1 igerisinde hayata gegiren Erbil bu konudaki

diisiinceleri soyledir:

“Turkiye’de sanat¢i ¢ok iyi imkanlarla g¢alistyor, biitiin markalasmay1 bir
reklami, tanitimi 6ngoren ya da uygulayan elemanlara sahip goziikmiiyor. Her ne kadar
benim farkli bir caligma yontemim olsa da, yine de Tiirkiye’deki genel sanatci, toplum,
yonetim 1iligkisi igerisinde, batili iilkelerle karsilagtirildiginda ya da tarihsel siireci
dikkate aldigimizda, ¢ok daha kiiclik boyutta bir ¢alisma diizeni olarak gorebilirsiniz.
Bu gergekten sadece bu konuya yogunlasip burda belli bir ¢calisma yapmanin 6tesinde

kendiliginden, dogal bir siirecte olustu diyebilirim” (Erbil,2019).

Devrim Erbil marka olabilmek adina pek ¢ok atilimda bulunmustur. Oncelikle
sanattyla ilgili pek ¢ok kitap yaymlanmistir. Kitaplarinda sanat hayatina adim atisi,

hangi cizgileri kullandig1, resimde sectigi teknikler, resimlerinden se¢gmeler ve sanatini
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farkli gozlerin degerlendirmesine kadar biitlin ayrintilariyla bilgilere erismek

mimkindiir.

Abdiilkadir Giinyaz’in yazdig “Devrim Erbil 50.Sanat Yili” kitabinda ressam
hakkinda atélye hocalarinin, 6grencilerinin ve arkadaglarinin gozlemlerine yer
verilmigtir. Mehmet Ergliven tarafindan kaleme alinan “Titresimlerin Biiyiisii” adli
kitapta da Erbil’in sanat hayati ve sanat tarzina bakis agisiyla ilgili detayli ve
betimlemeli bilgiler bulunmaktadir. Bu betimlemeler sayfa sayfa Erbil’in tablolariyla

siislenmistir.

Kiymet Giray’in kaleminden ¢ikan, “Goriinmezi Goriiniir Kilan Soyutlamalar”
adli kitapta Erbil’in sanatindaki bigem, teknik ve malzemelerin tarihsel gelisimi,
temalar1 anlatilmaktadir.Ayrica kitaplarinin yani sira acgtigi sergileri anlatan sergi

kataloglar1 da sanatseverler tarafindan dikkat cekmektedir.

Bunlara ek olarak, Durmus Akbulut’un “ Istanbul ve Anadolu Suretleri
Soyutlamalar Devrim Erbil”, Yalm Alpay’m “ Devrim Erbil’de Oz’iin Ritmi Téz”,
Burcu Pelvanoglu’nun “Devrim Erbil”, Beste Giirsu’nun “ Akademide 50 Y1l” kitaplari
bulunmaktadir. Tophane-i Amire’deki sergisinin kitabi, Isbankas1 Kiiltiir Yayimlari’'ndan
¢tkan “100 Yiize Devrim Erbil” kitab1, Kaya Ozsezgin’in “ Devrim Erbil ve Sanat1” ve

Abdiilkadir Giinyaz’in “Akademide 50 y11” kitaplar1 da animsatilabilir.

Ote yandan Devrim Erbil sanatini icra etmeye basladig1 giinden bu yana gesitli
sergilerde eserlerini halka tanitan bir sanat¢1 olmustur. A¢tig1 sergiler Erbil’in genis bir
sanat kitlesi tarafindan taninmasina imkan saglamistir. DGSA Resim Bolimii Sergi
Salonu, Tophane-i Amire, Akbank, Vakko Sanat Galerisi, Garanti Bankas1, Tirk-
Alman Kiiltiir Merkezi, Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi gibi biiylik yerlerin
sergi salonlarinda kisisel sergiler agmasi bilinirligini biiyiik dl¢iide artirmgtir. Ustelik
sergilerini sadece iilke sinirlarinda tutmayip, yurtdisinda da sergiler agmistir. Eserlerini
Almanya, Isvigre ve Kibris gibi iilkelere tasimas1 markalasma siireci agisindan da biiyiik

Onem tasimaktadir.

Kitaplar ve sergilere ek olarak Devrim Erbil’in konferanslari da diisiiniilmelidir.

Sanatin1 ve yenilik¢iligini ne kadar ¢ok kisiye aktarirsa kendinden sonraki sanatci
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adaylarina da o kadar Oncii olacagini diisiinen ressamlardan birisi olarak One
cikmaktadir. Bu nedenle de sanat¢i oOrgiitlerinde ¢alismis ve ¢esitli konferanslar
vermistir. Konferanslarinda sanat hayatina baslamasi, gelistirdigi teknikler ve resimde

stirekli yeni bakis agilar1 gelistirerek fark yaratmanin tizerinde durmustur.

Dordiincii olarak miize ve miizelesmedeki rolii izerinde durmak gerekir. Devrim
Erbil’in akademi ¢ikish bir sanat¢i olmasi markalagmasina katkina bulunan etkenler
arasinda yerini almistir. Sanatinda akademik amaclarla kurdugu baglanti, kendi dogal
hayatinda kurdugu baglantidan farksizdir. Sanat hayati1 boyunca, ¢ok sayida sergi agmis
ve sergilerinde sanatin her kesiminden insanla bir araya gelmistir. Ancak ona gore bir
sanat¢1 icin sadece galeri duvarlarinda goriinmek yeterli degildir. Bagka yerlerde de

sanatini halka tanitmak ve kendisinden sonraki sanat¢ilara yon vermek énemlidir.

Devrim Erbil’in hem yurt iginde hem de yurt disinda ¢esitli miizelerde sergiler
acmasi onu halkin goziinde uluslararas bir ressam haline getirmistir. Ustelik sergilerini

hem kisisel hem de online olarak agma firsati bulmustur.

Sanat¢min eserleri, iilkemizde biiyiik bir ziyaretgi kitlesine hitap eden Istanbul,
Ankara ve izmir Resim ve Heykel Miizelerinde sergilenmesinin yaninda, yurtdisinda
Biikres Modern Sanatlar Miizesi ve Portekiz’deki National Museum Of History gibi

onemli miizelerde sergilenmistir.

Devrim Erbil adina Balikesir Belediyesi 24 Mayis 2004°te Balikesir’de Devrim
Erbil Miizesini ziyarete agmistir. Bu miize yerel yonetimin bir sanat¢1 igin agtig ilk

miize olmasi nedeniyle 6nem tagimaktadir.

Erbil yetistigi kentle bagini sergilerle ve konferanslarla hep gii¢lii tutmustur ve
Balikesir halki da sanatcisiyla gurur duydugunu belirtmekten geri durmamistir. Miize
stirekli olarak belli bir ziyaret¢i profilini agirlamaktadir. Boylece sanat¢i markasini

Balikesir’e tasimistir.

Markalagsmadaki bir diger 6nemli etken uluslararasi ddiillerdir. Devrim Erbil’in
gecmisten bugline yaptiklariyla pek ¢ok o6diil almis bir sanatgr olmasi marka haline
gelmesini saglayan 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Erbil uluslararasi iki biiyiik

odiile layik goriilmiistiir. Bu odiiller 1966 yilinda Tahran Bienali Kraliyet Resim 1.
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Odiilii ve 1972 yilinda Iskenderiye Bienali Resim 2.0diilii’diir. Ayrica 1998 yilinda

Kirgizistan Cumhuriyeti Bilim Sanat Kurulu Onur Uyeligi diiliinii almustir.

Markalasmanin 6nemli bir adim1 da o marka hakkindaki hareketli ¢cekimlerdir.
Devrim Erbil kendi tanitimin1 kendisi yapabilen sanatgilardan biri olma ozelligi
tasimaktadir. Uluslararasi ddiiller almasi ve diinya ¢apinda taninmasi Erbil’e reklamini

daha kolay yapabilme imkan1 saglamistir.

Hakkinda pek cok belgesel filmi ¢ekilmistir. Cilinkii Erbil bir sanat¢1 hakkinda
yeni bir sey ¢iktig1 zaman halkta ilgi uyandirdigini diisiindiiglinii belirtmistir. Sanatc1
strekli kendini yenilemek amacinda yoluna devam ettigi icin bir roportajinda
kazandiklarim1 belgesel filmlerine yatirdigini agiklamistir. Yolu degerli bir belgesel
yonetmeni olan Durmus Akbulut ile kesismis ve Erbil adina belgeseller hazirlamistir.
Akbulut hazirlayip, c¢ektigi “Devrim Erbil: Resmin Sairi” adli bir saatlik belgeselde
Erbil’in hayatini, sanatin1 ve iirettigi eserleri kurgusal bir havayla izleyiciye aktarmistir.
Ustelik Akbulut’un cektigi belgeselin aym isimde bir de kitabi yaymlanmstir.
Sonrasinda I1Z TV Erbil’i anlatan “Cizgilerde Istanbul” adinda bir belgesel ¢ekmis ve
izleyenler tarafindan olumlu geri doniis almistir. Bir ressam hakkinda belgeseller
cekilmesi ve ard1 arkasinin kesilmemesi o ressamin toplumda markalagsmasina da biiyiik
oranda olanak saglamaktadir. Devrim Erbil iilkemizde hakkinda belgesel ¢ekilen sayili
ressamlardan biri olarak dikkat cekmektedir. Ustelik sanatseverler tarafindan da bu

belgeseller biiyiik ilgi gormiistiir.

Markalagsma konusunda bahsedilmesi gereken son madde bir ressamin
eserlerinin hediyelik esyalarda belirmesidir. Yurtdisindaki pek ¢ok miize magazasinda
eski yiizyillarda yasayan ve belli temalariyla akillarda yer edinen ressamlarin {izerinde
resminin bulundugu bardaklar, kahve fincanlar1 ya da hediyelik esyalarin satildigina

rastlanmaktadir.

Ornegin Viyana’daki Gustave Klimt miizesinin magazasinda iizerinde Gustave
Klimt’in resimlerinin bulundugu hediyelik esyalar satilmaktadir. Paris’teki Monet
Miizesi’ndeki magazada Monet’in niliiferlerinin yer aldigi aksesuarlara rastlamak

miumkindiir.
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Tiirkiye’de d, Devrim Erbil kendi sanatinda bir isim yarattigin1 kanitlamigtir.
UNICEF’in Karaca ile hayata gegirdigi O6zel proje ile birlikte hediyelik esya
tasarlanmasi bu durumun en canli kanitidir. Tasarimi gerceklestirilen esyalarin arasinda
da en ¢ok satilan sey lizerinde Devrim Erbil’in resimlerinin yer aldig1 kahve fincanlari
olmustur. Ayrica kahve fincanlarinda Erbil’in resimleri mavi ve yesil gibi canli renk
tonlariyla birlesme firsati bulmustur. Fincanlar sanatseverler tarafindan biyiik ilgi

gormiistiir. (Gorsel 16)

Gorsel 16: Devrim Erbil 2 Kisilik Kahve Fincan Takimi, Porselen, 12x28cm,
https://www.krc.com.tr/urun/karaca-unicef-devrim-erbil-2-kisilik-kahve-fincan-takimi-np17

Buna ek olarak, Isvicreli bir kalem firmasi1 Erbil’in resimlerinden tiikenmez
kalemler iiretmistir. Kalemleri Erbil’in “Kirmiz1” adli eserindeki kus motifleri

stislemektedir. (Gorsel 17)

66



Gorsel 17: Istanbul Kirmizi, Devrim Erbil Tasarim Kalemi, Aliiminyum,
https://www.markakalem.com/caran-dache-devrim-erbil-limited-edition-tukenmez-kalem-849-000

Bazi gevrelerce sanat eserlerinin tiiketim malzemesi olmasi konusu negatif olarak
algilansa da, sanatin yasamin igerisinde yer almasina, toplumda estetik degerlerin
gelismesine olanak saglamasina yol agmustir. Bunun ilk 6rnegi 1917°de Rusya’da, her
seyin sanat eseri olarak iiretilmesi olarak goriilmektedir. Devrim Erbil’in resimlerinin
fincanlar, kalemler iizerinde yer almasi1 konusunda Sanat Elestirmeni Aysegiil S6nmez
bu savimizi dogrulamustir.
“Cagimizda her sey tasarim ve her sey markalasmis durumda, yoksa devletteydi
zaten bu is biliyorsun, ondan sonra Ozellesti, piyasalar ozellesti. Sanat da bir
takim markalarla beraber ylirtiyor dogal olarak. Devrim Erbil konusunda o
bakimdan soOyleyecek higbir seyim yok, olamaz da, pek cok sanat¢r bunu
yapiyor. Ruslar bunu yapti, asil kaynagi odur iste 1917, o kontriiktivist donemde,
her sey sanat eseri olacak dendiginde biitiin bardaklar, canaklar, tabaklar...

gordiik Rus sergisinde Sabanci’da, biitiin bunlar sanatgilar tarafindan dizayn
edildi” (Sonmez, 2019).

Estetik ve tasarimin, yani sanat ve zanaatin bir araya geldigi ornekler Sovyet
Avangardi’ndan Bauhaus’a kadar alisilmis bir olgudur. Sanatin gilindelik yasamda

kullanilmas1 konusunda Firat Arapoglu goriislerini soyle belirtmistir.

“Giindelik hayattaki tiretimlerde Devrim Erbil imajlarinin goriilmesi konusunu
sOyle degerlendirebiliz. Bu imajlarin daha ¢ok cogalmasina ve dagilmasina
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yariyor. Ondan dolay1 da bu tarz imajlar da Devrim Erbil iiretimlerinin daha
fazla reklamasyonuna yariyor olabilir. Giindelik tiiketim esyalarmin ayni
zamanda tasarimsal olarak iiretilmesine zaten Bauhaus’dan beri aliskiniz, ondan
dolay1 bunu negatif ya da pozitif degerlendirmiyorum, bu bir olgu, bu bir fact,
fakat bastan eger bir tasarim olarak kurgulanmis bir sanat varsa o zaten problem
, Yani sanatin tasarima donmesi degil fakat tasarimin hayatimizin her alanina
niifuz etmesi belki bir problem olarak goriilebilir “(Arapoglu,2019).

Sanatin giinliik yasamda kullanimin1 destekleyen ve bunun sonucunda estetik ve
sanatin hayatin her alanina yayilacagin1 diisindiigiinii belirten Erbil, bu konuda
goriiglerini soyle ifade etmistir.

“Toplumun sanatin en ince damarlarina kadar uzamasi, her katina girmesi,

giizelligin, estetigin, zevkin, yeniligin, siradan olmanin 6tesinde yeni, cagdas,

yaratici, estetik degeri olan her sey, mekanlar, esyalar, eserler, ¢evre, sehirler,

kentler, duvarlar, evler hep sanatla iist tiste olsun istiyorum. Bunun i¢in o

mekanlar1 renklendiren tablolar, heykeller, halilar, resimler, kavramsal tirlinler

hepsi sanatin yayilmasini gosterir. Yeter ki bu yayilmay1 toplumun ekonomik
giiclinii elinde bulunduranlar ya da devlet giiciinii elinde bulunduranlar

desteklesin ve bu yayginlagsin. “( Erbil ,2019)

Erbil adina yapilan faaliyetler sanat¢inin gegmisten bugiine iirettigi ¢aligmalarin

yogun ilgi aldigim kanitlamaktadir. Ustelik tiim bu ¢alismalar, sanatginin diinya ¢apinda

da bir marka haline geldigini gozler 6niine sermektedir.

Boylece Devrim Erbil markalagsma siirecini ¢ok yonlii mesleki hayatiyla
bagdastirmaktadir. Ona gore bir sanat¢inin ¢cok yonlii olmasi demek o kadar fazla kisi
tarafindan da tanimmasma olanak saglamaktadir. Erbil de miizecilik, sanatcilik,
egitimcilik ve sanat yazarlig1 6zellikleri bir araya gelince, bir¢ok insanla iliski kurmanin
kolaylagtigin1 aciklamistir. Bu sebeple {inlii yazarlarin kendisi i¢in dykiiler yazdigini,
kitaplar yayinladigin1 ve hakkinda filmler gosterildigini soylemistir. Halkla iliskilerin

gerektirdigi genis kitlelerce duyulma 6zleminin de yerine geldigini eklemistir.

Ancak Dbasarili sanat¢1  markalagma sansinin  girisimci  karakterinden
kaynaklandigini belirtmeyi de ithmal etmemistir. Girisimcilik konusunda diinyaca iinlii
Richard Branson’la ilgili yapilan bir toplantida sergi agmis ve orada sanat¢i kimligiyle

konusma yapmistir.

Devrim Erbil girisimcilik yoniinii sanat¢iliginin her asamasinda kullandigini dile

getirmektedir. Hali sanatina Anadolu kiiltiiriiniin bir parcasi saydig icin biiyiilk 6nem
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vermektedir. Ciinkii, Tiirkiye’de hali sanatinin higbir sekilde yok olmamasi gerektigini
savunmaktadir. Sanlwurfa’da haliy1 canlandirmak i¢in ¢alismalarda bulunmustur.
Mozaik miizesiyle iinlii olan Gaziantep’te kentin mozaik kokabilmesi ve tiniversitede
mozaik boliimiinii kurdurabilmek adina mimarlar odasindan belediye baskanina kadar
pek cok kisiyle kontak kurmustur. Cilinkii amagladigi her seyin iyi sonuglar
doguracagma inanmaktadir. Girisimcilik yOniinii sanat¢iliginda sonuna kadar
kullanmas1 sayesinde genis kitlelerce reklamini yapmay1 basarmis, bu nedenle de

basariyla markalagmustir.

Nihayetinde Devrim Erbil’in sanat iiretimleri, giiniimiiz piyasa kosullarinda
giindelik hayata dair tiiketim nesnelerinin {izerinde beliren motiflere donilismiistiir.
Markalasma ac¢isindan bakildiginda basari1 olarak goriilen bu edim, sanat agisindan
bakildiginda ise bir paradoksu isaret eder. Egsiz ve orijinal olarak goriilen bir estetik
nesne, giindelik hayatin siradan detaylarina bir fon olma tehlikesini igerir. Diger yandan
Devrim Erbil resimlerinin kent yasamindaki ingaatlarin Onlerini kapatan bir nitelige

biirtinmesi de bu tehlikenin diger boyutudur.
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BOLUM 5. SONUC

Sanat insanla birlikte var olmustur ve toplumun sosyolojik, siyasi ve ekonomik
degisimi ve doniistimiiyle kosut ilerlemistir. Her donemin sanat yapiti o donemin gorsel
aktarim1 olmustur. Bu gorsel aktarimlar i¢cinde bulundugu dénemde akimlar dogurmus,
akimlarin bigim ve igerik kurallar1 olmustur. Modern sanat akimlariyla kurallara karsi
cikilmis, kurallar yikilmaya baglanmistir. Bu smir agimi gliniimiizde ¢agdas sanatin
dogusuna zemin hazirlamistir. Yaratimdaki bu 6zgiirliik sanatin sinirlarini alabildigince
genisletmistir. Ote yandan toplum sanat iliskisi baglaminda sanatin ¢agdaslasma

stirecinde tiiketim kiiltiiriinden payin1 alan sanat bir meta haline gelmistir.

(Cagdas sanatin tarihsel olarak olusum siireci incelendiginde su goriilmektedir:
Empresyonizmle sanatgilar sanatta yerlesik kurallar1 yikmis, yapitlarini atlye disinda
da {liretmeye baslamistir. Kiibizmle alisilagelmis malzemenin disinda malzemeler
resimde kullanilmaya baslanmis ve kolaj teknigi resme kazandirilmistir. Dadaizm ile ise
icerik bigimin 6ne ge¢mis ve kavramsal sanatin dogusuna zemin hazirlanmistir. Bunun
sonucunda ¢agdas sanatta gecerli olan “sanat bir nesne ya da mekanla simirlanamaz”
ve “kullanilan materyal, nasil ve nerede kullanildigina bakilmaksizin diigiinceyi ifade

etmelidir” yaklagimlari ortaya ¢ikmustir.

Cagdas sanatin smir asmmi 19.yiizyilda Fransa’da Monet ve ressam
arkadaslariin, Akademi’nin kati kurallarina ve prensip anlayislarina gayet masum bir
sekilde tepki koymalariyla ¢ikmis ve bugiline kadar gelmistir. Sanatta kuralsizlik
Ozgiirce yaratimin ve {retimin ufuklarini agmistir ama diger yandan bugiin sanatin
sonunu hazirlayacak bir tehlikeyi de i¢inde barindirir. Net bir tarzi ve kurallar1 olmayan
sanat diislincesini tanimlayan “cagdas sanat”, tarz ve tema bakimindan g¢ogunlukla
alisilmisin disinda oldugundan bu tiirdeki islerin anlasilmasi ve anlamlandirilmasi gii¢

bulunmaktadir.

Ornegin bienallerde rehberli turlar diizenlenir, ciinkii, bienalleri gezen insanlar
cogu sergilenen isleri anlamamaktadir. Nitekim sanat elestirmeni Avelina Lesper bir

roportajinda sunu soyler:
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“Insanlar anlamiyorlar, ciinkii bu sanat degil, efer sanatta bir aracidan
bahsediyorsak (eseri acgiklayan, sanat¢inin niyetlerinin neler oldugunu, neden
bahsettigini ya da neyi yapamayacagii anlatan) bir sanat eserinin karsisinda
degiliz demektir; nitekim sanat araciya ihtiyag duymaz” (Lesper, 2019).

Cagdas sanatin konulart kiiresellesme teknoloji, feminizm, kimlik, smif ve
cevredir. Giiniimiiz sanat1 ya da ¢cagdas sanat bienal ya da ¢esitli biiyiik sergilerle igerik
anlaminda bu konular1 odagina alarak isler iiretmektedir, ama teknik ve estetik anlamda
eksik kalmaktadir. Cagdas sanat baglaminda ilham, emek ve yaratim siireci olmadan
sergilenen her is, sanati degersizlestirmekte ve sanatin sonunu getirmektedir. Larry

Shiner bu konuda s6yle sdylemektedir:

“Yorganlar1 giizel sanat miizelerine veya ucuz romanlar1 edebiyat miifredatina
almaktan tutun da sokak giiriiltiilerinin senfoni salonlarinda seslendirilmesine
kadar. Bu kadar ¢ok egzantrik el isiyle, yazinin, giiriiltiiniin ve performansin
giizel sanatlara dahil olusu, bazilarinin sanatin, edebiyatin ya da klasik miizigin
‘6liimii’nden timitsizce s6z etmesine yol agiyor” (Shiner 2013, s:57).

Gilinimiizde sanatin toplumun her alanina yayilmis olmasi ve sanatin sinirlarinin
sanat¢ilar tarafindan yikilmaya ¢abalanmasi, her nesnenin sanatsal bir sermaye olarak
var olmasina engel olamamistir. Sanat Aydinlanma Cag1 ve devam edegelen caglarla
diisiinsel olarak paralellik gosterirken, gorsel olarak tam anlamiyla bunu

gerceklestirememistir.

Bu c¢alismada c¢agdas sanatgilara olumlu anlamda ilham olmasi bakimindan
Devrim Erbil incelenmig, Tiirk resim sanatinda kendi isminde marka yaratan
sanat¢ilardan biri olarak One c¢iktig1 saptanmistir. Ancak Devrim Erbil’in sanat
diinyasindaki markalasma siireci de cesitli asamalardan gegerek gergeklesmistir. Resim
sanatindaki farklilik, yenilik ve ¢esitliliginin yani sira, hakkinda yayimnlanan kitaplar,
aldig1 odiiller, acgtig1 sergiler ve akademik kariyeri Erbil’in markalagma siirecinin bir
biitiinlinli olusturmaktadir. Girisimcilik yoniinii sanat¢iliginda sonuna kadar kullanmasi
sayesinde genis kitlelerce reklamini yapmay1 basarmis, boylece markalagmistir. Devrim
Erbil siirekli arastirma yapmakta, farkliligint ve giivenirligini siirdiirebilmek adina

kendini daima yenilemekte ve tazelemektedir.

Fakat, ressamin markalagsma siireci ayni zamanda sanatin aurasindan birgok

ozelligi de silip, gotiirme riskini lizerinde tagimaktadir. Sanat ve tasarimin arasindaki
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siirlarin flulagsmasi elbette sanat tarihi i¢in yeni bir konu degildir. Avangard sanat
akimlarinin sanat ve hayati birlestirme arzusu yolunda bir ¢ok alan sanatla
kesistirilmistir. Devrim Erbil 6rneginde oldugu gibi sanat ve yasam avangardin
kosullarinda degil, korporatif bir sanatin insa edildigi gilinlimiizde piyasa kosullarinin
icerisinde bir araya gelmistir. Bundan dolayr endiistriyel tasarimlarla sanatin
giinimiizdeki yanyana gelisi, 20.yy.in ilk yarisinda yasananlardan ¢ok daha dikkat

edilmesi gereken bir goriiniirliik arz etmektedir.
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EK’LER
EK1
Devrim ERBIL Roportaji !

Markalasma siirecinizi yardim almadan yonettiginizi goriiyoruz, nasil bir yol

haritasi olusturdunuz, ya da kendiliginden mi gelisti siire¢?

Tiirkiye’de sanat¢1 ¢cok iyi imkanlarla calisiyor, biitiin markalagsmayi bir reklama,
tanitim1 6ngdren ya da uygulayan elemanlara sahip goziikkmiiyor. Her ne kadar benim
farkli bir calisma yontemim olsa da, yine de Tirkiye’deki genel sanatgi, toplum,
yonetim iligkisi icerisinde, batili iilkelerle karsilastirildiginda ya da tarihsel siireci
dikkate aldigimizda, ¢ok daha kiiclik boyutta bir ¢aligma diizeni olarak gorebilirsiniz.
Bu gergekten sadece bu konuya yogunlasip burda belli bir calisma yapmanin tesinde

kendiliginden, dogal bir siirecte olustu diyebilirim.

Sanatc¢i sanat ve ve iiriinii arasindaki iliskiye dair bize neler soylemek istersiniz?

Bu 6zel bir ¢abayla olan bir iliski degildir, yani sanatin ¢cok farkli boyutlar1 var,
hele cagimizda bu boyut ¢cok daha farkli yerlere gidebiliyor. Hala 19.ylizy1l romantik
resminin bize ya da genel kitlelere anlatti1 ressam portresi degil buglinkii ressamin
kimligi. Orda romantizmin havasi i¢inde, bundan esinlenen, elinde piposu, sarap kadehi
ve beresi ile bir ressam gozlerinin niine geliyor genelde insanlarin. Ama bugiin ressam
cok daha farkli yerlerde, mesela Andy Warholl “En O6nemli sanat para kazanma

sanatidir.” bile diyebiliyor.

Sanat ve marka iliskisine bakisiniz nasil?

! Devrim ERBIL Ropértaiji, Suadiye, Kasim 2019

Yazar: Ayse Akhan
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Zaten sanat¢inin ismi bir markadir. Ciinkii marka oldugu zaman bazen sanat¢inin
eserleri mesela kendisinin Oniine gecebilir. Bazen ismi eserlerinin 6niine gecebilir. Ama
taninmis olmak ve herkes tarafindan bilinir olmak, begeni toplamis olmak her biri
marka demektir bence sanatta. iliski bundan baska hangi boyuttadir bilmiyorum.
Diinyada ve Tiirkiye’de pek orneklerini gormiiyoruz, ama diinyada iinlii sanatgilardan
herhangi bir isim verirsek, bunlarin basinda herkes tarafindan bilinen, diinyaya mal
olmus bir sanat¢1 Picasso’nun her seyi marka, onun imzasinin oldugu en ufak bir bigim,
bir ¢izgi, ufak bir eskiz hepsi bir markanin isaretleri olarak giinliik yasama giren her
alanda, bir kolonya markas1 gibi, bir giysi markas1 gibi, bir moda iiriinii gibi, mesela
Mondrian bir donem modacilar tarafindan ¢ok benimseniyordu. Onun ¢izgileri, iislubu,
neo plastisizmin geometrik yatay dikey gecisleri icerisinde ana renkler iceren
kompozisyonlari, modacilarin ilgi kaynagi olmustu. Onun gibi kendi ¢izgilerini,
Tiirkiye’de modacilar yaratmaya ugrasiyorlar. Ama iinlii bir sanat¢inin ¢izgilerinden
yola ¢iktiklar1 zaman daha kolaylikla kamuya mal olabiliyorlar. Benim sanat ve marka

iliskisi konusundaki diistincelerim bunlar.
Iktidar sanat iliskisinde sanatc1 nerede konumlanmal size gore?

Iktidar birgok seyin hakimi olduguna gore, iktidardakiler belki kendi diinyaya
bakislar1, siyaset anlayislari, toplum anlayislari ya da kendi felsefeleri agisindan
sanatcilart ¢ok daha begenebilirler belki. Ama ge¢mis donemlere bakarsak, tarihin
Oonemli donemlerine, mesela antik cagda Eflatun “Devlet” adli eserinde sanatgilari
devlete almaz. Ciinkii sanat¢1 ucaridir, hayalperesttir ve gercekler icinde degil, belki
gercegin disinda hareket etmektedir, diisiinmektedir, diinyaya bakmaktadir. Bu ylizden
sanat¢ilara, bu nedenlerle devleti i¢inde, ¢iinkii devlet yonetimini daha toplumsal yarar
giiden bir yontem, bir islev alani oldugunu diisiinerek yer vermez ve bir¢cok ydnetici
ozellikle fagist donem yoneticileri, bunlarin i¢inde Hitler’i, Franco’yu, Mussolini’yi ve
Stalin’i saymak mimkiin. Onlar kendi toplumsal goriislerinin disindaki sanat
anlayislarina hi¢ yer vermediler. Onlar itibarsizlagtirdilar, miizelerden attilar, deger
vermediler. Oysa sanat temelinde ozgiirliige dayanir. Ozgiirliik yaraticih@m temel
kaynagidir. O ylizden iktidardakiler, giicii elinde bulunduran devlet yoneticileri sanatgi
Ozgiirliigiinii tarafsiz bir gozle, buna saygi duyup degerlendirmeliler. Daha yaratici

olmaya acik alan birakmalar1 gerekir. Ama aslinda bdyle olmuyor. Yoneticiler kendi
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inancglar1 dogrultusunda eserleri daha ¢ok benimsiyorlar. Bazen bu bir donem oluyor, bir
yoneticinin eski donemlere 6zlemi ya da onlara sevgi ve saygisi, bazen bir sanatgiya
egilimleri, ama daha dogrusu iktidar sanatin yaratici giiciiniin iizerindeki goélgesini
cekmelidir bence. Sanat¢1 6zgiir oldugu nispette toplumun her kesimi ile baglanti
kurabilir. Elestirir, Ovebilir ama bu tarafsiz bir gozilin elestirileri olmast gereklidir.
Insanlik adma toplum adma en dogrusu budur. Mesela devlet ve sanat iliskisi deyince
kendi toplumumuzdan bir 6rnek vermek gerekirse, tabi Osmanli doneminde saray pek
cok seye hakimdi. Sanat¢1 padisahin hayatin1 konu alird1. Ozel koleksiyonuydu, bunlar
icin kitaplar yapilir, minyatiirler yapilir ve padisahlarin evlilik torenleri, siinnet
torenleri, hiinernameler,sehin sahnameler ve buna benzer sefer yolu haritalari, onlar
sefere gittikleri zaman gectikleri kentler, yollar, o seferin dykiisii bu seylerde canlanirdi.
Bazen bir 6ykii canlanirdi bunlarda, ama ¢ogu padisah icindi. Padisah tabi hakimdi.
Yine hatlar, tezhipler, minyatiirler hep padisah i¢in yapilirdi. Ama cumhuriyetle beraber
Oylesine bir canlanma, yeni bir ruh, yeni bir ¢cagdaslik enerjisi toplumun igine yayild1 ki,
bunun en belirgin drnegi ve kaynagi da Atatiirk’lin gozlerindeki o mavi 1siktir. Ciinkii
Atatiitk cumhurbaskan1 olduktan sonra higbir lilkeyi ziyaret etmedigi halde, ¢ok
olaganiistii bir sezgi ve ileri goriisle miizeciligi, ¢agdas sanati, sanatin toplum
icerisindeki yerini, ¢cok iyi benimseyip ve kavrayip, hem sozleriyle hem davraniglariyla
bunu pekistirmistir. Ornegin sanatgiyr onurlandiran sozleri, “Her meslek sahibi
olabilirsiniz ama sanat¢1t olamazsiniz. Cumhurbaskani bile olabilirsiniz ama sanatci
olamazsiniz.” s6zii sanatcilar1 degerlendiren sozlerdir. Sanatin bir toplum i¢inde en ince
damarlara kadar, topluma benimsemesi gereken bir olgu oldugunu isaret etmesi, ayrica
sanat¢1 yetistirmek {izere Avrupa’ya, mesela miizikte Tirk 5’leri dedigimiz Adnan
Saygun ve arkadaslarini yollamasi, Akademi’nin belli bir sanat¢i kusagi D grubunun
sanat¢ilarini, lilkenin daha ekonomik giicii koklesmemisken, sikintilar i¢indeyken
Avrupa’ya bu konuda elemanlar yollamasi, onun hem davranislarindaki samimiyeti hem
bu konudaki inancini gosterir. Ve en giizeli de Atatiirk’iin yurtdisina ¢ikmadigr halde,
miizecilik gelismedigi halde, sanatin cagdaslasmada c¢ok etkin bir ara¢ oldugunu
gormesi ve bunu anlatmasi ve bu alanda kurumlar kurmasidir. Sanat deyince, sanat -
yonetim iligkisi deyince benim aklima en canli Ornegi iilkemizde yasadigimiz
Ccumhuriyet doneminin o ¢agdas uygarhigi yakalama yolundaki ¢abasi ve Atatiirk’iin

bunadnderlik etmesi gelir.
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Eserlerinizin fincanlar, kalemler, magnetler iizerinde yer almasi size neler

hissettirdi?

Toplumun sanatin en ince damarlarina kadar uzamasi, her katina girmesi,
giizelligin, estetigin, zevkin, yeniligin, siradan olmanin 6tesinde yeni, ¢agdas, yaratici,
estetik degeri olan her sey, mekanlar, esyalar, eserler, ¢evre, sehirler, kentler, duvarlar,
evler hep sanatla st iiste olsun istiyorum. Bunun i¢in o mekanlar1 renklendiren tablolar,
heykeller, halilar, resimler, kavramsal iiriinler hepsi sanatin yayilmasini gosterir. Yeter
ki bu yayilmay1 toplumun ekonomik giiciinii elinde bulunduranlar ya da devlet giiclinii
elinde bulunduranlar desteklesin ve bu yayginlagsin. O yiizden fincanlar, kalemler,
halilar ¢ok kiigiik seyler gibi de goriinse her sanat¢inin bu alanda egilmesi ve her alana

bunlarin katilmasiyla Tiirkiye cagdaslasma yolunda bir adim daha ileriye gidecektir.
Isminizin eserlerinizin 6niine gectigini diisiindiiniiz mii?

Diistinmedim ama keske gegse. Bazen ismim bazen eserlerim biri 6nde biri
arkada ya da kol kola gidebilirler. Bunu zaman gosterir. Su anda birgok kimse beni
eserlerimle tantyor. Bir¢ok kimse ismimle taniyor. Bir¢cok kimse de hem ismim hem
eserlerimle taniyor. Ama ben buna daha yasarken karar verecek durumda degilim. Daha
ileriki yillarda bakalim hangisinin ileride gittigini sizler goreceksiniz. O zaman karar1

sizler verin.
Cagdas sanat ve bugiinkii durumunu nasil degerlendiriyorsunuz

(Cagdas sanat bugiin yani iilkemizde mi diinyada m1? Diinyada her donem oldugu
gibi kendi basim1 almig gidiyor. Bazi flilkeler 6nem verdikleri i¢in sanata biiyiik
yatirimlar yapiyorlar. Sanatc1 koyleri yapiyorlar. Sanat piyasasi ¢ok gelismis durumda.
Bienaller var, sergiler, contemporary, ¢agdas sergiler, yoresel sergiler, galeriler, biiyiik
bir topluluk, biiylik bir sanat¢1 kitlesi diinyada boyle. Tiirkiye’de baktigimiz zaman
cagdas llkelere bunlarin yaninda sanatci sayisi olarak ve sanata verilen dnem olarak
sanat piyasasinin parasal karsiligi, yatirim olarak karsiligi cok az. Ama su bilinmeli ki
biitiin yatirim enstrumanlari igerisinde diinyanin her yerinde sanat yatirimi,altin, dolar,
doviz, emlak biitiin bu getirilerin ¢ok tistiinde getiri saglayan bir alandir. Yeter ki

bilingli segilsin, sevgiyle secilsin ve uzmanlara danisilarak secilsin. Bdyle oldugu
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takdirde sanat iilkemizde de daha genis alanlara girecek, sanat¢ilar daha 6zgiin isleri

goniil rahatligiyla yapacaklardir.
Ulkemiz Cagdas Sanat1 yakaladi m?

Cagdas Sanat konusuna iilkemiz biraz uzaktan gidiyor. Ciinkii yakalamasi i¢in
sanat¢ilarin dnce egitimini bitirip hayata girdikleri zaman, nasil ki bitkinin yasamak i¢in
0z suyuna ihtiyaci varsa, sanatcilarin da yasam alanlarinin daha eser iiretecek anlamda
ve boyutta olmasi gerekiyor. Yani desteklenmeleri gerekiyorlar ki, sanat ¢ok hassas bir
kustur. Cok benimser sikarsaniz Oliir, serbest birakirsaniz da ucar gider. Sanatgilar,
sanat¢1 adaylar1 yeter ki kiismesin ler ve onlarin ekonomik ihtiyaclarini karsilayacak
kurumlar, miizeler, destekler, vakiflar onlara bu ¢aligma giiciinii vermis olsunlar.

Devrim ERBIL Réportaji (Gorsel 18)

Gorsel 18: Devrim Erbil ve Metnin Yazari Ayse Akhan ile Roportaj Anindan Bir
Enstantane, 2019
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EK?2
Sanat Elestirmeni Dr. Ogretim Uyesi Firat ARAPOGLU Ropiirtajl2
1. Kapitalizm sanatin 6ziinii nasil etkiledi?

Caglar boyunca elbetteki sanatin kapitalle bir iliskisi vardi, bunda hi¢bir beis yok.
En nihayetinde bu bir iiretim ve {iretimin ortaya ¢ikmasi i¢in mutlaka bir kapitalin, bir emek
giicliniin olmas1 gerekiyor. Bu emek giiciiniin de, cesitli sekillerde finanse edildigi
goriiliiyor. Zaten uygarlik tarihinde toplumsal is boliimiiniin ortaya ¢ikmasi gerekiyor ki,
sanatc1 ya da zanaatkar sinif ortaya ¢ikabilsin. Caglar boyunca farkl sekillerde kapitalizmin
sanat1 etkilemesi devam edecektir. Orta Cag’da sadece iktidar degil, bu sefer dini kurumlar
sanatin siparis vereni haline gelecekler. Bu Ronesansta da devam edecek. Ronesanstaki bir
fark bu sefer belli aileler, en ¢ok bildigimiz Floransa Cumhuriyeti’nin ydnetici ailesi olan
aristokrat ailesi olan Medici’ler gibi aileler ve daha sonrasinda da saray sanatciligi
dedigimiz olgu karsimiza ¢ikacak. Ne zamanki sanayi devrimi sonrasinda serbest piyasa
ekonomisinin ortaya ¢ikisi ile birlikte bu sefer sanatin alic1 kitlesi aristokrasi degil burjuvazi
olacak. Bu siire¢ hala devam ediyor, onun i¢in giliniimiize postmodernizm ya da gec
modernizm dememizin nedeni de bu. Bu yap1 devam etmekte daha grift halde.

2. Kapitalizmin giiniimiiz sanat anlayisina bakisi nasil sizce ?

Bugiin sanat bir yatirim araci haline geldi. Biiyiik koleksiyoncular, multimilyonerler
sanat1 bir yatirim araci olarak goriiyorlar. Ayni sanatginin onlarca eseri depolaniyor. Bunlar
bazen teshire bile sunulmuyor ve depolarda bekletiliyor. Sanat hulasa 6ziinde bir yatirim
arac1 haline geldi. Bununla ilgili olarak en son giindeme de gelen Cagdas Sanat Balonu
belgeseline baktigimizda, bunun nasil oldugunu gorebiliriz ki nisbeten 2009 tarihli, yani
yaklasik 10 yil oncesinin belgeseli olmasina ragmen, ¢ok giizel 6zetliyor durumu. Bugiin
kapitalizmin i¢erisinde sanat ayn1 zamanda bir yatirim araci haline doniismiis durumda.

3. Sansasyonel sanat ya da spekiilatif sanat gibi kavramlar var ve piyasa bunlara
hosgorii ve takdir gosteriyor. Siz bunu nasil goriiyorsunuz?

Hayatin icerisindeki yasama dair her bir unsur, bir spekiilatif olgudur. Sanat da
bunlardan bagimsiz degildir.

2

. Sanat Elestirmeni Dr. Ogretim Uyesi Firat ARAPOGLU Ropértaji, Gayrettepe
JIstanbul Aralik 2019

Yazar: Ayse Akhan
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4. Giiniimiizde sanatta markalagsmada, sanat¢inin ismi eserinin oniine ge¢mesine
nasil bakiyorsunuz?

Giizel bir soru, Joseph Buys bu konuya dikkat ¢eken Cagdas Sanat’in onemli
isimlerinden biriydi. Sanatta sanat¢inin isminin eserin 6niine gegmesi biiyiik bir problem ve
biiyiik bir tehlikedir. Iste o zaman artik bir tiir sohret kavramindan, bir tiir kariyer
kavramindan, sanatginin kariyeri, sohreti, ismi piyasasi gibi kavramlardan bahsetmeye
baslariz ki bu artik sanat¢inin herhangi bir {irettigi eserden ziyade o sanat¢cinin adinin
piyasada 0n plana ¢ikmasina neden olur. Bu da 6rnegin edebiyatta diisiindiigiimiizde degerli
edebiyatgimiz Orhan Pamuk’un isminin aslinda romanlart okunmadan dahi kamu 6niinde
tartisilmasinin Oniinii acar ve yahut da Burhan Dogangay’in iiretimlerini degil, Burhan
Dogangay’in mavi senfonisinin ne kadar fiyata satildigin1 konugsmaya baslariz. Bu marka
konusundaki 6nemli tehlikelerden biri.

5. iktidar sanat iliskisi nasil olmahdir?

Soruya cevap veren kisinin kendini politik anlamda nerede konumlandirdigiyla alakali
bir soru. Bu soruyu soracagin kisi liberal bir ideolojiye sahipse farkli cevaplar, muhafazakar
bir ideolojiye sahipse farkli cevaplar, sosyalist bir ideolojiye sahipse farkli cevaplar gibi
acabilirim bunu. Sanatin alabildigince Ozgiir oldugu, toplumsal dayanigsma igerisinde
toplumun otekilerine, ¢eperdekilerine dokunabildigi, sanatin toplumsal yap1 igerisindeki
goriinlir olmayanlara dair goriiniirliik yarattigi, farkinda olunmayanlara dair farkindalik
yarattig1 bir misyona sahip olmasi gerektigi ve bir iktidarin da tiim bu sanatin gosterenleri
tizerinden hem sanatin destekgisi olacagi, onu kucaklayacagi, hem de bu goriiniirliiklere
dair ¢oziimler iiretecegi bir yapi, bence arzu edilebilir olandir.

6. Sanat iktidar iliskisinde sanat¢i nerde durmahdir?

Bu soruyu hangi sanat hangi iktidar seklinde agabilirim. Glinlimiiz diinyasindaki i¢inde
bulundugumuz ¢agda, neokonservatif yani yeni muhafazakar bir yiikselis var tiim diinyada.
Britanya’sindan Amerika Birlesik Devletleri’ne, Ortadogu’sundan Rusya’sina kadar
gelistirebilecegin oranda. Tiim bu noktada sanat¢i her zaman nerede durmalidir diye ben bu
soruyu anlarsam eger, sanat¢i az Onceki soruyla baglantili olarak, sanatgi herhangi bir
iktidar arzusu olmaksizin; ¢linkii bu ontolojisine yani varligina terstir. Sanatci her daim o
bahsettigim marjda olan, goriiniir olmayan, farkinda olunmayan seyleri goz Oniine
getirendir. Bu noktada akademisyenle benzesir aslinda. Akademisyen de toplumun genel
anlaminda, o giindelik yagamim diginda bir konuyu kendine problem edinir. O problem
izerinden de bir goriiniirliik yaratir. Zaten dikkat ettiysen, sanat¢ilarin da akademisyenlerin
de iktidarlarla iligkilerinin problematik olmasimin nedeni budur. Unutma, George Bush
iktidarinda sizlerin maaglarin1 ben veriyorum diye Noam Chomsky basta olmak iizere
ABD’de bir¢ok aydina kars1 bir kampanya baglatmusti.
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7. Sanatgi sanat ve iiriinii arasindaki iliskiye dair diisiinceleriniz nelerdir?

Her bir ¢agda ve her bir donemde sanat belirli nitelikleri agisindan tekrar yorumlanir
ya da tekrar tanimlanir, tekrar sekillenir. Yeni malzemeler ¢ikar ve yeni diisiince akimlart
ortaya ¢ikar. Her bir ¢agin kendine has diislinsel yapis1 var. Soruyu soyle diistinmek lazim;
sanati, sanat iiriiniinii ve sanat¢1 figiirlerini ¢ok idealize etmeden, Once {ist yapisal olarak
ilgili ¢agin hakim dominant ideolojisine ve ekonomik yapisina bakmak gerekiyor. Buradan
bakilirsa zaten sanati ¢gozmek kolay. Buradan kast ettigim sey; siyaset bir {ist yapidir Sanat
bu st yapinin igerisindeki kiigiik parcalardan biri. Donemi belirleyen her zaman egemen
siyasal kosullardir ve smif ¢eligkileridir. Ancak bunun iizerinden bakarsak ilgili donemin
sanatini, sanat¢isini ve sanat nesnesini tanimlayabiliriz. Az once tanimladigim gibi bu
durum Ronesansda farkliydi ve Italya’nin hepsinde de ayni degildi. Floransa Cumhuriyet
ama Napoli Krallik, Sicilya Krallik, Papalik zaten Vatikan bir Krallikk. Ama Floransa gorece
Cumbhuriyet, Venedik gérece Cumhuriyet. Dikkat ettiysen dénem italya’sinin aym kitasini
anlatmaya c¢alistyorum. Bu yonetim sekilleri dogal olarak icinde bulundugu sanatcilarin,
sanat nesnelerinin ve genel olarak sanatcilarin da konumlanmasimi getirir. Biz neden
Leonardo da Vinci, Michelangelo Buanarroti gibi sanat¢ilari Floransa Cumbhuriyeti’nde
gorilyoruz gibi sorularin cevabini Cumbhuriyet iizerinden yakalayabilirsin. Iginde
bulundugumuz c¢agda belki bu biraz daha degismistir. Cilinkli ge¢ kapitalizm ¢agindayiz.
Artik tasarimin 6n planda oldugu bir donemdeyiz. Bazi sanatgilarin yapitlarina
dokunmamakla bile kendilerine bir pay gikardiklarini gériiyoruz. Ornegin Jeff Koons
heykellerine dokunmamakla aslinda bobiirleniyor. Buna dair diisiincelerimi bu sekilde
Ozetleyebilirim.

8. Sanat zanaat ve endiistriyel iiriin arasindaki farklihklar nelerdir?

Sanatin elbette az 6nce tanimladigim gibi farkindalik yaratmasi, goriinlir olmayani
gOriiniir kilmasi, giindelik yasamda ortalama toplumsal estetik uzlasimin disinda bir noktay1
yakalay1p buna dair yeni bir bilgi yaratmasi, yeni bir gorsellik yaratmasi arzulanir tarafimca.
Zanaat {lirlinli; eger gliniimiizdeki zanaat ve tasarim {riinlerinden bahsedersek, biraz daha
farkli kullanim nesnesine dayali olmasi, bunlarin da bazilar1 unige olabilir,essiz olabilir.
Digerlerine gore edisyon sayis1 az olabilir, malzemesi kaliteli olup pahali olabilir. Zanaat
tirliniinden benim anladigim ortalama giinliik yasamda kullandigimiz tiiketim nesneleri yani
masas1, sandalyesi gibi. Bunu Ikea’dan daha ucuza da alabilirsin ya da 16.Louis déneminin
bir mobilyasinin pesine diislip bunu bir miizayeden de almaya ¢alisabilirsin. Bunu ancak
boyle degerlendirebilirim. Endiistriyel iiriinleri de tam da bu nokta iizerinden diisiinebiliriz.
Endiistriyel iirtinden kastin anladigim kadartyla seri iiretime dayali iiriinler, bu seri {iretime
dayali {irtinlerin de en biiyiik 6zelligi hususi tasarim iiriinlere gore daha ucuz olmasi, daha
ulasilir olmasi ve kolay elde edilebilir olmasi, aralarindaki temel fark bu diyebilirim.
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9. Sanat ve marka iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

Sanatin her daim dénemin ideolojisiyle dogal olarak bir iliskisi var. Markalasma
konusunda ben sana sunu animsatayim; Ronesans doneminde sanatin siparis iizerine
iretildiginden ve bunlarin zanaatkar sanat¢1 oldugundan bahsetmistim, peki bu zanaatgilar
arasinda marka yok muydu? Vardi. Leonardo da Vinci nerede hayatim kaybetti?
1.Frangois’nin sarayidaydi, bir rivayete goére onun kollarinda 6ldiigii soylenir. Her daim
belli tiretimler, belli figiirler ya da belli olgular digerinden daha 6n plana ¢ikabilir. Bu bir
toplumda kulaktan kulaga da yayilabilir. Bilgi bi¢iminde de yayilabilir. Gorgii seklinde de
yayilabilir. Eger uygarlik tarihinde basili matbaayr Gutenberg sonrasini konusuyorsak,
basimla da olabilir. Marka dedigimiz kavramin sdyle bir tanimin1 yapabiliriz. Bir olgunun,
bir olayin ya da bir kisinin markalagmasi i¢in iki tane temel kritere sahip olmasi1 gerekiyor.
Bir tanesi giivenilir olmak, yani yapilan {iretimin ya da gergeklestirilen etkinligin her ne ise
giivenilir olmasi, izleyici onu izlediginde ya da o {irlinii tiikettiginde ya da ona kars1 bir
duyusal karsiik buldugunda giivenilir olmasi1 gerekiyor. Ikincisi de siirdiiriilebilirlik. Bir
markanin siirdiiriilebilir olmas1 gerekiyor. Bu acidan baktigimizda, ben kendi politik
konumlanigimla sanatin o marka iizerine degerlendirilmesine, toptan degerlendirilmesi
konusunda soru isaretleri olan biriyim. Ama bagimsiz bir tarih¢i goziiyle biraz bakmaya
calistigimda 6rnegin; Istanbul Bienali bir marka mudir, evet bir markadir. Nedir 6zelligi,
1987°den bu yana giivenilir bir sekilde her iki yilda bir, sadece bir kere Korfez Savas’ina
denk geliyor 1992°de, ondan dolay: bir sonraki 1995°de yapilmustir. Giivenilir olmasi ve
bir de siirdiiriilebilir olmasi, ciinkii bunun bir Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi var,bunun
icerisinde bir ¢ok birimde calisan kiiltiir yoneticileri var. Onlar 6nlimiizdeki yillart stirekli
projekte ediyorlar. Sponsor gruplari var, sanatci iligkileri var, finansman bulanlar1 vardir,
vesaire, vesaire. Arastirma alanim degil, fakat bir marka yaratiliyor. Hatta o markay1 son
doénemlerde doniistiirerek Uluslararas: istanbul Bienali yerine Istanbul Bienali yaptilar.
Diger yandan doniiyosun, Mardin Bienali, Canakkale Bienali, bir diger yandan doniiyosun
Contemporary Istanbul Fuari. Neden bu fuar c¢ok onemli, dedigim gibi hem bir
stirdiirtilebilirlik yaratmaya calistyorlar hem de bu markayr giivenilir hale getirmeye
calistyorlar ki yabanci yatirimer buraya gelsin gibi,gibi. ..

Dikkat ettiysen markayr konusmaya bagladigimizda kapitali konusmaya bashyoruz
aslinda. Ama sanat da bundan bagimsiz degil, sanat artik bir marka haline gelmis durumda.
Piyasanin belli bagh aktorleri var. Bunlar ¢ok onemli isimler, bunlar genelde biiyiik
koleksiyoncular tarafindan destekleniyor, siirekli piyasada bir gizem yaratiliyor, sanat bir
yatirim araci haline geliyor.Bu sefer brokerlar ya da sanat danismanlar1 devreye giriyorlar
ve hatta alicilar1 belli sanat¢ilar1 almalart konusunda, ¢linkii bunun giivenli bir yatirim
olmasi konusunda yonlendiriyorlar. Yap1 Kredi ve Akbank bildigim kadariyla sadece
bunun i¢in hususi sanat danigma ofisleri var. Hem kredi sagliyorlar hem de aliciya sanat
almalar1 konusunda fikir veriyorlar. Ondan dolay1 bdyle bir grift bir yapidayiz.
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Toplum yapisi, hem sanatsal donemler, hem tarihsel siirece baktigimizda, modernizme
geldigimizde gitgide artik daha grift hale gelmistir. Biz modern toplumu nasil tanimliyoruz
toplumsal iligkilerin griftligiyle tamimliyoruz. Ondan dolay1 bunlar1 ¢ok kolay bir sekilde
tanimlamak da o kadar miimkiin olmuyor.

10. Kiiratorliik konusundaki diisiinceleriniz nelerdir?

Kiiratorliik olgusu 1960’larm sonunda ortaya cikan bir kavram. Bagimsiz sergiler
diizenleyen, organize eden, sanatgilari bir araya getirip oOrgiitleyen, bununla ilgili o
etkinligin mutfaginda kalan isleri halleden ya da organize eden kisiye verilen isim.
Bagimsiz Kiiratorliik Kavrami Harald Szeeman’la, Isvigre’li kiiratdrle basliyor. Daha sonra
yayginlasmaya baglayan bir siire¢, yani miize miidiirleri de artik kiiratér unvani almaya
bagliyorlar, gibi,gibi... Bu noktadan kiiratorliikle ilgili diistincem su; kiirator bir kavram
Ortaya atan, sonrasinda bu kavram etrafinda uygun sanatcilar1 érgiitleyen ve buradan ortaya
bir proje, bir gorsel etkinlik, bu gorsel etkinligin yaninda yan etkinlikleri diizenleyen figiir.
Her bir uzmanlk, toplum yapismna baktigimizda ihtiyagtan dogar. Hicbir kavram
kendiliginden var olmaz. Bu fizik kanununa aykiridir zaten, boslukta higbir sey yoktan var
olmaz. Madde kanunun temelidir. Bu acidan baktigimizda, kiiratorliik konusu da ¢agdas
sanatta duyulan bir ihtiyaca binaen ortaya ¢ikmustir. Bugiin artik bazi star kiiratorleri
kavramlar ortaya cikti. Tarihin belirli alanlarinda mutlaka belli olgular belli figiirler ya da
olaylarin 6n plana ¢iktigin1 goriiriiz. Ciinkii, yerlesik hayata gectikten sonra artik insanlik
icerisinde bir toplumsal is boliimii bir uzmanlagma ¢ikiyor ortaya. Bu uzmanlasma dogal
olarak kendi igerisinde bazi uzmanlarin daha goriiniir, bazilarinin daha az gériiniir olmasini
yaratir. Bunu ortadan yok etmek icin kotiinal topluma ge¢mek gerekir. Kiiratorliik de boyle
bir ihtiyactan dogan olguyken, bugiin artik sanat yonetimi boliimlerinin kurulmasiyla
birlikte ya da bazi bagka disiplinlerden mezun insanlarin bu alana kaymasiyla bir meslek
haline geldi. Tiirkiye’de asama asama bu Art Management, bu Sanat Yo6netimi boliimleri
mezun verdik¢e artik piyasalarda daha fazla kiiratér olgusu ortaya c¢ikmaya bagsladi.
Kiiratorliik en temelinde bdyle tanimlanabilecegim bir sey. Bagimsiz kiiratorler vardir.
Bunlar genelde farkli ve bagimsiz ¢alisirlar. Hocadir, tiniversitede ders veriyordur, benim
pozisyonum gibi. Ben bir akademisyenim ve kiiratorliigii donem donem yapmayi sevdigim
bir etkinlik olarak diisliniiyorum. Diger yandan da eskiden miize miidiirii ya da direktorii
dedigimiz figiirlerin de kiirator olarak adlandirildigini goriiyoruz, yani miize kiiratorii diye
bir kavram da var. Bunlar ¢agimizin bir realitesi. Belki asama asama yok olmaya dogru
gidebilecegini 6n gorebilirim diyecegim ama bugiin biiyiik fuarlarin bile kiiratorlerle
calismaya basladiklarin1 gordiigtimde belki bir siire daha kiiratorliik olgusu sanat glindemini
mesgul etmeye devam edecek.

11. Cagdas sanat ve bugiinkii durumu hakkinda neler soylemek istersiniz?

Cok ucu acik bir soru. Cagdas sanat denilen kavram 1945°de baslayip, giiniimiizde de
devam eden bir donem. Asag1 yukan tarifledigim dénem 75 yili kapsiyor. Cagdas Sanat,
Ikinci Diinya Savas1 sonras sanatina verdigimiz isim. 20.yiizyilm ikinci yarisindan itibaren
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sanatin malzemesi, fikri, teknikleri, metodlari, inanilmaz zenginlesti. 20.ylizyilin ilk
yarisinda zaten zenginlesmisti. Sovyet avangardi ile, Dada ile, fiitiiristlerle, siirrealistlerle,
Marcel Duchamp ile, miizik alanindan olsa da ¢agdas sanatta biiyiik etkisi olan John Cage
gibi figiirlerle zenginlesmisti, ama 1960’dan sonra bunun patlama noktasina gelindi. Artik
her sey sanat olabilir. Sanat¢1 arzu ettigi her tiir malzemeyi kullanabilir ve bunu arzu ettigi
herhangi bir metodla birlestirebilir, parcalayabilir. Bunu negative etmiyorum aksine ¢agin
gorsel dili bu.

Donem donem oOzetlersek, 1960’lar tiim diinyada Ozgiirlilk hareketlerinin doruk
noktasina vardigi donem. Genglik hareketleri belki de tarihte ilk defa diinyaya yon verdi.
Tarihi degistirdi ve sanati degistirdi demek miimkiin. 1960’larin 6zgiirliikk hareketlerine
baktigimizda, gay haklar1 hareketi, feminist akim, ikinci dalga feminizm, siyah haklar
hareketi, yerlilerin ve etnik gruplarin kendi haklari i¢in ayaklanmalari, Vietnam Savasi
karsit1 gosteriler. Bunlar hemen hemen tiim diinyada yasanan olgular. Bunlarin sanattaki
izdiisiimlerini ¢ok rahat gorebiliriz. Ddnemin feminist sanat akimina baktigimizda, fluxus
grubuna baktifimizda, siyah sanatcilarin etkinliklerine baktigimizda, gay sanatgilarin
kimliklerini ortaya koymaya basladiklarinda, gay haklar1 hareketinden pop art1 nasil ayirt
edebiliriz ki Jasper Jones, Robert Rauschenberg, Andy Warholl pop art akiminin i¢inde bazi
sanatcilar kendi sekstiel kimliklerini agiga vurdular. 70’ler yine ayni sekilde bu toplumsal
hareketlerin devam ettigi bir siireg. Tiim diinyada canli bir bigimde. 80’lere geldigimizde ise
yeni muhafazakar politikalarin egemen olmaya bagladigi bir siire¢. Bu noktadan sonra biraz
80’lerle beraber resme geri doniildiigiinii performans video gibi alanlarn ikinci plana
diistligiinii goriiyoruz. Bunu donemin miizelerine, galerilerine, sergilerine bakarak ya da
koleksiyonlarma bakarak anlayabiliyoruz. 80’ler ayn1 zamanda bir video kiiltiirii. Evlere
Tiirkiye dahil tiim diinyada videonun girdigi artik sadece televizyona bagli goriintiiniin
degil evde de kayith imajlarin izlenebildigi bir donem. 90’1ar bienallerin patladig bir siireg,
bugiin asag1 yukar1 sayilar1 300 i bulan uluslarasi bienal etkinliklerinin ortaya ¢iktig1 bir
stireg ve biiyiik oOlgekli sergiler. 90’lar ayn1 zamanda bir tiir 60’larin kesfidir de ayni
zamanda. 1996°da ilk kez Duggles Gorden video artist olarak Ingiltere’deki meshur Turner
Prize odiiliinii aldi. 2000°1er belki sanatin gittik¢e artan oranda hatta bir tiir markalagmayla
kurumsallasmasidir. Korporasyon demek daha dogru aslinda, kurumsal yonetim dili
acisindan terim olarak kullandigimizda. Bdyle bir nokta igerisindeyiz. 2010’larin
icerisindeyiz, bir yandan sanatin artik bir tlir inamilmaz Starbucks’lagsmasindan
bahsedebiliriz. Ciinkili miizeler agiliyor her yerde ve miizelerin farkli branslari aciliyor artik.
Gughenhaim Bilbao’da miize agti, Louvre Dubai’de bir sube acti. Bazi {iniversiteler
Dubai’de iiniversiteler agryorlar. Fakat bu Dubai’deki miize insaatinda Olenlerin Flipinli
isciler oldugu gercegini degistirmiyor. Bazi sanat¢ilar miizeye bu i vermeyi red ettiler.
Kapitalizm canli bir sekilde tiim emek somiiriisii ve agirligiyla hayatta devam ediyor. Ama
umut verici seyler var, tim bu emek sOmiiriisiine, sanatin starbuckslagmasina, sanatin
markalagmasina karsin, yine de yer yer etik degerlere geri dontis. Tiirkiye’de yasanan gezi
parki direnisi, Abd’ye baktigimizda Occupy hareketi, 6zgiirliikleri i¢in sokaklara dokiilen
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Fransa’daki insanlar bizlere etik degerleri ve ahlaki degerleri animsatiyorlar. Burada ahlaki
degerlerden kastim vicdani degerler.

Onun disinda akileilik, elestirinin geri doniisii, egitimdeki yer yer nispeten ¢ikiglar,
internette drgiitlenme gibi konular aslinda benim bir noktadan sonra uzmanligimin da digina
¢ikan, pozitif gelismeler seklinde gordiigiim olgular arasinda.

12. Devrim Erbil’i marka- sanat iliskisinde nasil degerlendiriyorsunuz?

Glinlimiiz ¢agdas sanat pratiklerinden biraz daha farkli, Devrim Erbil piyasaya marka
olarak siiriilen bir isim degil, aksine Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi yani Sanayii
Nefise “Akademi” hocaligi yapan, yillarca Tiirkiye’de sanat piyasasimin olmadigi bir
donemde resim {iretimine devam eden, ancak belki 2000’lerden sonra Tiirkiye’de olusan
sanat piyasasimin i¢inde lretimleriyle bir tiir marka haline gelen bir isim, onun igin
1990°larda Ingiltere’deki o Tracy Emin’ler, ya da Damien Hirst gibi isimlerin piyasaya
cikigtyla, bir tutulamaz, ondan dolay1 boyle degerlendiriyorum Devrim Erbil’in bir marka
haline gelisini

13. Devrim Erbil resimlerinin giindelik yasamda kullanilan objelerde yer almasina
iliskin goriisiiniiz nedir?

Giindelik hayattaki {iretimlerde Devrim Erbil imajlarmm goriilmesi konusunu sdyle
degerlendirebiliz. Bu imajlarin daha ¢ok cogalmasina ve dagilmasmna yariyor ve
unutmamak gerekir taklit aslin1 yasatir ¢ogu zaman. Ondan dolay1 da bu tarz imajlarda
Devrim Erbil tiretimlerinin daha fazla reklamasyonuna yariyor olabilir. Giindelik tiiketim
esyalarmin ayni zamanda tasarimsal olarak {iretilmesine zaten Bauhaus’dan beri aliskiniz,
ondan dolay1 bunu negatif ya da pozitif degerlendirmiyorum, bu bir olgu, bu bir fact, fakat
bastan eger bir tasarim olarak kurgulanmig bir sanat varsa o zaten problem. Yani sanatin
tasarima donmesi degil fakat tasarimin hayatimizin her alanma niifuz etmesi belki bir
problem olarak goriilebilir.
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1.Devrim Erbil’i marka- sanat iliskisinde nasil degerlendiriyorsunuz, resimlerinin
giinliik yasamda kullanilan objelerde olmasini nasil karsiliyorsunuz?

Cagimizda her sey tasarim ve her sey markalasmis durumda, yoksa devletteydi zaten
bu is biliyorsun, ondan sonra ozellesti, piyasalar 6zellesti. Sanat da bir takim markalarla
beraber yiiriiyor dogal olarak. Devrim Erbil konusunda o bakimdan sdyleyecek higbir
seyim yok, olamaz da, pek ¢ok sanatci bunu yapiyor. Ruslar bunu yapti, asil kaynag odur
iste 1917, o kontriiktivist donemde, her sey sanat eseri olacak dendiginde biitiin bardaklar,
canaklar, tabaklar... gordiik Rus sergisinde Sabanci’da, biitiin bunlar sanat¢ilar tarafindan
dizayn edildi.

2.Marka ve sanat iligkisine dair diisiinceleriniz nelerdir?

Sanat ve marka Oyle girift hale geldi ki biraz belki sanat ve emek konusulabilir bu
anlamda. Konstriiktivist donemde bir isci de hatirlayalim bir sanat¢1 gibi olacakti.
Biliyorsun Lenin’in dyle bir diisli vardi. Simdi bu diis ertesi zamanlarda yani bugiinlerde,
bu isler zaten ¢ok yakinlasti, yakinlasti, biiylik sirketler, biiylik sirketler tarafindan
aragsallastirilan bir sanat, biiylik sirketler tarafindan manipiile edilen bir sanat, biiylik
sirketler ki markalar diyorsun sen onlara anladigim kadariyla, bu markalar tarafindan bir
sekilde hegemonize edilen, onlarin egemenliginde siirdiiriilen bir sanat, mecburen ama
bununla beraber yiirliyor diinya, bunsuz bir diinya diisiiniilemez. Her seyden once bunu
sdylemek isterim ama bir yandan tabi sanat ve emek burada ¢ok onemli iki kavram. iki ayri
kavramken artik ayrihigindan da bahsedemiyoruz, emekten de bahsedemiyoruz. Emek de
cok doniistii, bilgi devrimiyle birlikte. Yani kol giiclinden bilgiye gegilir gecilmez bu
postfordist donem ayni1 zamanda tedaviilden kaldirdi emegi, emek tedaviilden kalkinca tabi
belki de sanatin o senin de ¢ok sorunsallagtirdigin markalarla beraber yiirlimesi daha da bir
kolaylasti. Dolayisiyla simdi ne demek lazim bu post endiistriyel donemde, iiretimin
finanslagsmasi ile beraber, her seyin finans olmasiyla, bugday dahil her sey ¢ok esnek
olmaya bagladi. Her sey ¢ok giivencesiz, gelip gecici olmaya basladi. Dolayisiyla sanat da
bundan nasibini aldi. Bunsuz diisiinemeyiz tabi. Ekonomik doniisiimsiiz emegin nasil
doniistiigiinii, ekonominin nasil degistigini, hayatimizin nasil degistigini. Hepsi sanati da
etkiliyor ¢linkii, hep bahsediyorum ya ben hayat ve sanat beraber akiyor. Dolayisiyla simdi

% Sanat Elestirmeni Aysegiil SONMEZ Ropértaji, Kalamis istanbul, Eyliil, 2019
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bu 1989 sonrast yani 90’ lar ayr1 bir hikaye, 2000’ler ve simdi diisiin 2020, bu yiizyil
basinda artik daha farkli seyler goriiyoruz. Bu kafa ve kol emegi arasindaki kutuplasmanin
kaybolmasiyla birlikte, bir is¢inin de bos zamaninda sosyallesebilmesi yani telefonu
araciligiyla, aslinda o emege yabancilasan is¢iden artik s6z edemiyoruz. S6z edebildigimiz,
stirekli isteyken bile bos vakti oldugunu diisiinen, yabancilagmayan ama parcalanan bir
birey diyeyim. Bu da sanat1 ¢ok etkisi altina aldi. Biitiin bunlar ¢ercevesinde tam ne oldu.
Tam ne oldugunu bugiinlerde s6ylemek de zor ama soyle bir sey; ozerkligi zedelendi,
aslinda sanatin hep bir 6zerk olma miicadelesi oldu. Bu Ozerklik bir takim markalar
sayesine ona saglaniyor ama ayni1 zamanda da hem onlar sayesinde 6zgiir gibi oluyor. Ayn
zamanda onlar sayesinde de tutsak oluyor. Bu ¢ok paradoksal bir durum ama bu paradoks
hayatimizin her alaninda var, hepimiz i¢in gegerli .
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