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BiR URETIM BiCiMi OLARAK SANAT, TOPLUMSAL BEGENI —
SERMAYE ILiSKiSi: ISTANBUL ORNEGI

Zerrin Ilhan
Doktora Tezi
Sosyoloji Anabilim Dal1
Sosyoloji Programi
Danisman: Prof. Dr. Giincel Onkal
Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019

Sanat sosyolojisi, genel tanimu itibariyla, sanat ve toplumun nasil bir iligki iginde
oldugunu anlamaya ve anlatmaya yonelik ¢alisir. Giiniimiizde bir iiretim bigimi haline
gelen sanatin, sermaye ile iliskini inceleyen bu tez galismasi, toplumsal begeni tizerinde
sanat piyasasinin etkilerini anlatmaktadir. Calismada Howard S. Becker’in “sanat
diinyas1” kavramsallastirmasi izlek olarak alinmistir. Sanat diinyasi, sanat1 kolektif bir
faaliyet olarak goriir ve sanat eserlerinin oldugu sey haline gelebilmesi i¢in ¢ok sayida
farkli aktdrden olusan bir agin gerekliligini anlatir. Bu kuram iizerinden sanatin sermaye
ile olan iligkisi ve sanatin bir piyasa olarak nitelendirilmesinin sosyolojik analizi
Istanbul 6rnegi iizerinden gergeklestirilmistir. Sanat diinyasi kavrami ile sanat olayi
biitiin sosyal potansiyeli ve etkilesimleri bakimindan arastirilir. Bu tez ¢alismasinda da
biitlinlin gosterilebilmesine yonelik bir sanat piyasasi analizi ortaya konulurken sanat-
toplum iligkisinin bir {retim-tiiketim iligkisine nasil evrildigi analiz edilmeye

caligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat Diinyasi, Sermaye, Sanat Piyasasi, Mediasyon,

Kiiresellesme, Sanat Eseri.



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AS A PRODUCTION
FORM, SOCIAL ADMIRATION- CAPITAL
ISTANBUL CASE

Zerrin ilhan
PhD Thesis
Department of Sociology
Sociology Programme
Advisor: Prof. Dr. Giincel Onkal
Maltepe University Graduate School of Social Sciences, 2019

Sociology of art, in its general definition, focuses on understanding and
explaining the relationship between art and society. This thesis examines the
relationship between art and the capital, which has become a form of production today,
and describes the effects of the art market on the social admiration. In this study,
Howard S. Becker's conceptualization of “art world” is taken as the main theme. The art
world defines art as a collective activity and describes the necessity of a network of
many different actors to make art works as it is. Through this theory, the case of
Istanbul is taken as the sample of a sociological analysis which characterizes the art as a
market. The concept of “art world” exemplifies “art events” with all social potentials
and interactions. In this thesis, an art market analysis is tried to be considered in order to
show the whole dynamics of art-society relationship and how it evolves into a

production-consumption relationship.

Keywords: World of Art, Capital , Art market, Mediation, Globalization.
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BOLUM 1. GIRIS

Sanat sosyolojisinin sanat tarihi, estetigi ve elestirisinden ayrilan boliimii aslinda
toplumsal olarak sosyal degerinin ortaya ¢ikmasi ile ilgilidir. Sanatin ve sanatin bir
toplumsal olay olarak ele aliginin sonucunda toplum igerisinde sanatin iliskisel konumu,
toplum tizerindeki dogrudan ve dolayli etkileri, kurumsal sorumluluklar1 ana sorular
haline gelmistir. Buradan yola c¢ikarak sanat sosyolojisi, sanat tarihi ve estetik
kuramlardan farkli olarak ele aldig1 problemler, bu problemlere getirdigi agiklamalar,
sorunsallara yonelik yorumlari ile diger arastirma alanlarindan farklilasir. Neyin sanat
olay1 olarak toplumsal begeni de karsiligini buldugu gercegi, Sanati kimin/Kimlerin
hangi stireglerden gegtigi sorunsali, sanat olayinin toplumu nasil etkiledigi sanat
sosyolojisinin arastirma alani igerisinde yer alir. Boylelikle sanat sosyolojisi salt bir
“kiiltir sosyolojisi” degildir; dahasi anlatiya dayali bir sanat tarihi de degildir. Sanatin
ve toplumun nasil i¢ ige gegtigini, birbirini nasil etkiledigini sanat sosyolojisi temel

hareket noktasi1 olarak ele alir.

Sanat sosyolojisinin bir disiplin olarak ortaya ¢ikisi toplum-sanat iliskisinin
olugmaya basladig1 zamanlara kadar geri goétiiriilebilse de sanatin toplumsal dinamikler
acisindan incelenmesinin tarihi kesin olarak belli degildir. Dolayisiyla sanat sosyolojisi,
sosyolojinin pozitif bir toplumbilim olarak kendisini mesru kilma gegmisinden farkli
olarak yakin yiizyillarda kendi 6zglin metodolojisini ortaya koymak istemektedir. Sanat
sosyolojisinin olusumu ve sorunlarmin neler olabilecegi konusunda Heinich, sanat
sosyolojisinin sinirlarini ¢izmenin gii¢liigiinii ayn1 konu ile ugrasan disiplinlere (sanat
tarihi, elestiri, estetik) yakin olmasindan Gte, sosyolojiye yakin sosyal bilimlere (tarih,
antropoloji, psikoloji, ekonomi, hukuk) olan yakiligina baglar (Heinich, 2013, s.9).
Sanat ile i¢ ige olan sosyologlar ayn1 zamanda sanat tarihgilerinden ya da sanat ile
ilgilenen herhangi bir biliminsanindan ¢ok da farkli degildir. Sanat sosyolojisinin en
onemli sorunlarindan bir tanesi, ona gore sanat sosyolojisinin dar akademik gergeve
igerisinde kalmasi ve nadiren sosyoloji béliimlerinde icra edilmesiydi (Heinich, 2013,
s.11). Sanat sosyolojisine ait karsilagilan en onemli sorunsallardan biri sanat tarihi,
estetik ve elestiri ile ilgili kisilerin sanata kendi g¢erceveleri ve bakis acilariyla dahil

olma siiregleriydi.



Sanat iizerine gelistirilmis bu farkli fikirler ve yaklasimlar aym1 zamanda
konunun ele alig bi¢imi ile dogrudan ilgili hale geldi. Dolayisiyla her ne kadar sanat
sosyolojisinin olusumu sosyoloji biliminin igerisinden dogacak bir disiplinin kendisini
kanitlama ¢abasi olarak ilk bakista goriilse de, diger yandan sanatin ve sanati
degerlendirmenin bireysel farkliliklara dayanmasi ayrica bir yontem sorununu
beraberinde getiriyordu. Dahasi toplumsal-tarihsel donemlerin farkli sanat olaylarina
zaman igerisinde farkli anlam ve yorum bigimleriyle yaklagmalari, sanatin toplumsal
begeni baglaminda incelenmesini daha da zorlastirtyordu. Sanat sosyolojisinin
olusumuna iliskin soru ve sorunlar1 elestirel bi¢imde ele alan Zolberg, bu durumu,
Howard S. Becker ve Denis Donoghue’yi karsilastirarak anlatir. Donoghue’ nin sanati
mucizevi bir agiga cikarma olarak goriir ve icerisinde barindirdigi siirekli gizemin
coziilmemesi gerektigini savunur, Becker buna karsilik sanatta kesinlikle gizem

olmamasi ve varsa da mutlaka ¢6ziimlenmesi gerekliligini savunur.

Bu zitlik aslinda sosyolojinin getirdigi anlayis ve sosyologlarin sanatla ilgili
sorular1 formiillestirme bi¢imleri, insan bilimleri alaninda ¢alisip sanatla ugrasan
arastirmacilarinda bakis acisinin farkliligini géz oniine koymaktadir. (Zolberg, 2013,
s.14). Sosyologlar sanatin yaratim ve tretim siireclerine igerisindeki Kurumlara ve
orgiitlere ilgi gostererek ¢oziimleme yapmayi tercih ederler. Kuramcilar, estetik ve
elestirmenler sanatin i¢cindeki essizligi ve gizemi tercih ederken ve inceleme alani olarak
bunu benimserlerken, sosyologlar tam tersi olarak caligmalarini olagan ve siradan
degerlendirirler. Zolberg, estetigin iceriden bakisi ile sosyolojinin disaridan bakist
arasindaki ¢atismanin aslinda sanat sosyolojisinin ana konusu olarak bahseder. Bir
sanatcinin liretim evresindeki aldigi gorisler, esinlenmeler, yontemler, ayni eseri
tekrarlamas1 ya da ticari kaygiyla farkli sekillerde caligmalar yapmasi sosyologlar
acisindan bir sorun teskil etmezken, essizligi ve gizemi ana konulari yapan estetik
kuramcilart i¢in bu ciddi bir sorun haline gelmektedir. Sosyologlarin ana ¢ikis
kaynaklarindan bir tanesi aslinda sanat¢inin da bir birey olarak toplumun ig¢inden
gelmesi ve toplumun bir pargast oldugu gercegidir. Bu nedenle sanat eserinin ya da
sanatginin  yarattigi herhangi bir {iriiniin toplumsal olgulardan bagimsiz oldugu
diisiiniilemez. Toplumdan bagimsiz diisiiniilmeyen bir sanat eserinin bir yandan da

ticari parasal degerinin de dikkate alinmasi gerektigi aciktir. Sanat eserinin ticari



karsilig1 ile igsel estetige degil digsal kosullara bagli oldugu diisiiniiliirse, geleneksel

sanat diislince yapisindaki kisiler i¢in oldukga ters oldugu sdylenebilir.

Sanat sosyolojisi, genel tanimu itibariyla, sanat ve toplumun nasil bir iliski iginde
oldugunu anlamaya ve anlatmaya yonelik calisir. Sanatin bugiine kadar geldigi stiregte
gosterdigi degisiklikler ve doniisimler sanat sosyolojisinin ilgi alanina girer; bu
degisikliklerin toplum icerisinde nasil yer edindigi ayrica toplumun etkisi ile
degisikliklerin nasil olustugu hep bir arastirma sorusudur. Sanatin toplumsal olarak bir
degerinin olup olmadigi konusu belki de sanat sosyolojisinin ¢ikis argiimani olarak
goriilebilir. Dinin yonlendirdigi freskler, ihtilallerin etkisinde yapilan resimler, mitolojik
heykeller aslinda toplum ve sanatin i¢ i¢e olusunun birer 6rnegidir. Sanat sosyologlari
icin ii¢ temel arastirma alani bulunmaktadir: sanatin “liretimi”, sanatin “dagitimi” ve
sanatin “kabulii” (Danko,2017, s.21). Sanatsal {iretimin toplum igerisinde nasil ve hangi
failler tarafindan gergeklestigi, hangi dagitim yollari ile topluma ulastirildigi ve kimin

hangi eseri nasil sahiplendigi konular1 sanat sosyolojisinin temel arastirma konularidir.

Sanat sosyolojisi ¢alismalarinda karsilasilan en biiyiik giicliik ayn1 zamanda bu
tez caligmasinda da kendisini gosterir: Sanat sosyolojisi sosyoloji tarihi igerisinde yer
almaz. Kokenleri sosyolojinin tarihine dayanmayan bir alt dal olarak sanat sosyolojisi
sosyologlar tarafindan da “livey evlat” olarak goriiliir. Bu goriisii elestirel bir bicimde
ozellikle cagdas donemde ¢alismalarinda temel izlek olarak ele alan Heinich ve Zolberg
sanat sosyolojisinin sosyoloji igerisinde kendisine ayrilan dar bir alanda sikisip
kalmasina kars1 ¢ikarlar. Sanat sosyolojisi neden sosyolojinin kurucu paradigmalarinin

99 Gers_ et _ 9% (¢

disinda birakilir? Bu soruya verilebilecek yanitlar sanatin, bir “olay”, “iiriin”, “siire¢”,
“proje”, “meta” olarak arastirma nesnesi kilinmasiyla yakindan ilgilidir. Sosyolojinin
kurucularinin estetik baglaminda sosyal olguya verdikleri 6nem genelde toplumsal
olgularin gerisinde kalmistir. Daha dogru bir ifade ile sanat olay1 sosyolojinin klasik
kuramcilar1 agisindan toplumsal olgularla iliskisi bakiminda konu edilmistir. Ornegin,
Durkheim sanat olaymi din baglamindan sapma olarak goriir. Benzer sekilde Weber,
rasyonalizasyon siirecini miizik {lizerinden Orneklendirir. Simmel, sanat ile sosyoloji
arasindaki iligkiyi estetik kiiltiirli olarak nitelendirirken sanat ve toplum iligkisinde

nedenselligi kabul etmez ve sanat ile sosyal yasamin farkli diizeyleri etkiledigini

savunur.



Sanat sosyolojisinin ¢esitli sanatsal akimlar ve estetik sorunlara karsilik
geldiginin somut ifadesi Marksist diisiincede bulunabilir. Hauser’in sanat eserlerinin
sosyo-ekonomik kosullarin yansimasi oldugunu agiklamasi1 Marksist yaklagimin somut
bir ifadesidir. Marx ve Engels’in birbirleriyle yazigmalari, makale ¢alismalar1 gesitli
sanatsal akimlara ve estetik sorunlara degindiklerini gostermektedir. Altyap1 ve listyap1
kavramlarma iliskin olarak sanat olgusunun maddi yanini bir {istyap1 elemani olarak
ileri siirerler. Walter Benjamin, Theodore Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse
gibi biliminsanlar1 sanat sosyolojisini baglanti ve iliskileriyle sosyolojinin sinirlari
icerisine c¢aligsmalariyla tasidilar. Marksist gelenegin sanat anlayisi sanatin, yalnizca
sanatsal olanla degil sanatin yasamla, sosyal degismeyle, kurumlarla baglanti ve iliskili
diisiniilmesi geregini sosyoloji tarihine kazandirmistir. Bdylelikle -Heinich ve
Zolberg’in de siklikla ifade ettigi iizere- toplumsal bir begeni, sosyal bir siire¢ olarak
sanat, kiltiir tarihi aragtirmasi olmaktan cikarak sosyolojik bir olgu olarak arastirma
alanina girer. Frankfurt okulu ¢aligmalarina paralel olarak, sanat eseri belli bir zamanin
ve toplumsallagmanin izdiistimii oldugu kadar, insanin insana olan etkisini, toplumlarin
ortiilii  dinamiklerini, sosyo-ekonomik giic dengelerinin araclarini, yiiksek kiiltiir
(burjuvazi kiiltiirii) ile halk kiltiirii arasindaki gerilimi de ifade etmektedir. Sanatginin
toplumu etkiledigi kadar toplumunda sanat¢iyr etkiledigi ve boylelikle iliskinin birkag
yonlii oldugu (iliskisel) artik anlagilmaktadir. Marksist gelenegin ideolojik ve elestirel
tutumu ile arastirma nesnesi kiliman toplum-sanat iligkisi ikinci kusak sanat
sosyolojisinde sanat-toplum iliskisi olarak kendisine ampirik c¢alismalarda yer
bulacaktir. Mikrososyolojik arastirmalarla sanat sorunsalini kendi igerisinde bdlen
ikinci kusagin sonrasinda ticlincii kusak sanat sosyologlari ne tek basina sanati ne de tek
basina toplumu incelerler. Onlar i¢in 6nemli olan toplumdaki sanati incelemektedir.
Toplumdaki sanat1 incelemek sanat ¢evrelerini detaylandirmak, aktorleri, etkilesimleri,
sanat olaylarindaki i¢ yapiy1 incelemek demektir. Bu nedenle sanat tarihi ¢ikish ya da
kurulusu bakiminda pozitivist egilimleri olan sosyolojik inceleme bigimi bu dénemde
terk edilmistir. Yine bu nedenlerle sanat sosyolojisi normatif olmamasi geregi
cergevesinde hicbir temel sosyoloji paradigmasina oturtulmaz. Ozellikle Pierre
Francestal ve Roger Bastide’in iiglincii kusak calismalarina Onciiliik ettigi

goriilmektedir.



Bu tez ¢alismasinda izlek olarak alinan {igiincii kusak sanat sosyolojisi yaklagimi
ozellikle Pierre Bourdieu ve Howard Becker’in diisiiniimsel/iligkisel/etkilesimci
paradigmasidir. Bourdieu ve Becker’in sosyolojisinde sadece teori veya sadece pratik
ile hareket edilmez bu diistiniimsel sosyoloji de pratik ve kuram bir aradadir. Buna gore
arastirmacinin kendisi incelenen olgunun bir parcasidir. Yapt ve birey arasinda
diyalektik bir siire¢ bulunur. Kavramlarin biitiin olarak birbirlerinden ayrilmadan ele
alinmasiyla uygulama yapilir. Diisiinlimsellige karsi direnis epistemolojik degil
toplumsaldir, ciinkii bireysel olandaki toplumsali agiga cikarir. Iste bu nedenle
Bourdieu’'nun alan fikri sanata uygulandiginda sanatin kendine has, kendi sinirlarini
¢izen bir mantig1 oldugu kesfedilir. Sanat alani tarihsel oldugu kadar iktisadi bir alandir
da. Kendisini siirekli iireten bu alan sosyal smif farkin1 yansitan uygun bir aractir.
Hicbir sanat ozgiir bir sekilde gerceklesmez. Egitim seviyesi, gelir seviyesi, yasam
kalitesi ile olan iligkisi baglaminda bir sermaye olarak sanat kiiltiirel sermaye kavramina

eklemlenmistir.

Boylesine bir diinyada sanat yapiti ile seyirci/izleyici arasina pek ¢ok araci girer.
Araci siire¢ sosyolojisi i¢in sanattaki aracilar arabulucular, kuratorler, mesleki alt
kuruluglar, devlet kurumlari, devlet dis1 miidahiller, sanat¢i hamileri, organizasyonlar,
vakiflar vb. Bu nedenle yapitla seyircinin yiizlesmesi son bulmustur. Mediasyon
kuramina gore sanat artik bir piyasadir ve sosyolojinin klasik bakis anlayisinin tam tersi
bir kurguya sahiptir. Becker’ in etkilesim sosyolojisi 6rnegi olarak kurguladigi “sanat
diinyalar1” kavrami ayni zamanda kitabiyla ayni adi tasir. Becker’ in anlatmak istedigi
sanat eserlerinin olduklar1 sey haline gelmesi i¢in ¢ok sayida farkli kisinin, farklh
toplumsal etkilesimlere sahip kisinin yaptig1 faaliyetlerin koordine edildigi bir agin iiriin
ciktist olmasi geregidir. Sanat eseri boylelikle klasik sosyolojinin  tanimli
disiplinlerinden olan meslekler sosyolojisi veya oOrgiit sosyolojisi sinirlarimi asan
bigimde kolektif bakis agisinin kapitalizm kosullarindaki meta 6zelligine atif yapan bir
sembolik etkilesimin ¢iktisidir. Becker, Arthur C. Danto’nun sanat diinyalar
kavraminin baglamini genisletir ve sanat¢1 olmayan aktorlerin sanatin yonetimi, sanatin
dagitimi, sanat¢inin rolii ve sanat eserinin varligimin tartisilmasinin temel unsuru
oldugunu anlatan bir kavram olarak kullanir. Ozetle sanat eserleri analitik bir sosyolojik
sanat teorisi yerine sanat diinyast kavrami ile biitiin potansiyeli bakimindan arastirilir.

Bu tez ¢alismasinda da sahip olunan biitliin potansiyelin gosterilebilmesine yonelik bir



sanat piyasast analizi ortaya konulurken sanat-toplum iligkisinin bir tretim-tiikketim

iligkisine nasil evrildigi analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Gelinen noktada sanatin sosyolojisinin, sosyolojinin arastirma alani kildig1 diger
disiplinlerden farkli olarak kurgulanmasinda bir islev olarak sanatin tanimlanmasi
anahtar rol oynamaktadir. Islev olarak sanat, sanat dis1 bir sanatin varoldugunu kabul
eder. Bu kabule gore sanat, klasik tanimindan farklilagsmistir. Artik sanat bir “olay”
olarak toplumsal iligkilerin, toplumsal degisimlerin, sosyal farklilagmanin,
kurumsallagsmasinin araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu aragsal boyutu ile sanat
kendisinin piyasa dinamikleri igerisinde bir “liriin” olarak sunar. Sanat sosyolojisinin
cagcil yorumculari sanati bu baglamda islevselligi agisinda ele alirlar. Kuskusuz
boylesine bir bakis klasik sanat sosyolojisinin sanat tarihi odakli yaklasimina
oturtulamaz. Dolayisiyla bu tez calismasi da ¢agcil yorumcularin gelinen noktadaki
sanat piyasasi anlayisini bir 6n kabul olarak ele almistir. Ancak yine de sanat olaylarinin
neoliberal boyutuyla degerlendirmeye alinmasina dayali bu yaklasim 6zellikle piyasanin
aktorleri tarafindan 6z elestiriye tabi tutulur. Calismada bu baglamdaki elestiri dikkate

alinarak sanat sosyolojisinin gelecegine yonelik ¢ikarimlar yapilmaya ¢alisilmistir.

Tez c¢alismasinin girig niteligindeki bu birinci boliimiinde tezin konusu ve
kuramsal cercevesi, yontemi ele alinarak aciklanmistir, bu boliim igerisinde amag,
problem, 6nem, varsayimlar ve sinirliliklar anlatilmistir. Tezin ikinci bolimi sanat ve
toplum iligkisi iizerine bir degerlendirmeden olusmaktadir, boliimiin ilk kisminda sanat
ve toplum iliskisinin tarihsel arka plani anlatilirken ikinci kisminda kiiresellesme ve
tikketim kiiltiirii icerisinde sanat olaylarindan bahsedilmektedir. Tezin ii¢lincii boliimii
sanat sosyolojisini olusturma sorunlari, aracilar (mediasyon) kurami ve Becker’in
etkilesim sosyolojisi ¢ercevesinde “sanat diinyalar1” kavramsallastirmasi ve tartismasina
ayrilmistir. Arastirmanin bulgu ve tartismalariin yer aldig1 dordiincii boliim, bir iiretim
bi¢cimi olarak sanat aktivitesinin toplumsal begeni ve sermaye iliskisi igerisinde nasil

algilandiginin Istanbul 6rnegi iizerinden incelenmesini igerir.



1.1. Tezin Konusu ve Kuramsal Cerceve

1.1.1. Problem

Bu tezde iki temel sorun belirlenmistir. Bunlardan birincisi sermayenin sanat
tizerindeki etkileri ve bu etkinin sanatin yoniinii nasil ¢izdigi; ikincisi, sanat piyasasinda
rol oynayan oyuncularin hangi motivasyonlarla bunu tercih ettikleri ve bu tercihlerin
neticesinde sanatin piyasa karsisinda boyunduruk altina girmesi, sanat etkinliginin
yaratilmasindan, gergeklestirilerek toplumsal olarak karsilanmasindaki asamalara degin
Ozgirliigiiniin elinden alinmasidir. Tezde Bourdieu tarafindan bir “alan”, Becker
acisindan bir “diinya” olarak tanimlanan sanatsal etkinligin 6zellikle “izler kitle” etkisi
hesaba katilarak nasil degerlendirdigi, el degistirdigi, yonetildigi ve ne tiir araci

etkenleri barmdirdigr Istanbul’daki sanat kuruluslar iizerinden agiklanmustir.

Tirkiye’de sermayeyi elinde tutan bankalar, c¢esitli finans kuruluslari,
holdingler, biiyiik sirketler, bu sermayeyi kullanmay1 tercih ettikleri alanlardan bir
tanesinin de sanat oldugu goriilmektedir. Bu noktada “sermayeyi elinde tutanlar
tarafindan yonlendirilen sanat kendi 6zgiirliigiinde devam edebiliyor mu” sorusundan
hareketle tezin konusu sermaye sahiplerinin diisiincelerini yansitarak Istanbul igindeki
sermaye dinamiklerinin sanat igerisindeki etkilerini géstermeye c¢alismaktir. Tezin
literatiir taramasi sanat sosyolojisi, sanat ve sermaye iliskisine iligskin ¢aligmalar, sanat
piyasalarinin kapsama alanlari, Tiirkiye’de sanatin gelisimi kapsaminda yapilmis tez

calismas1 boyunca gelistirilmistir.

Yapilan literatiir taramalarinda Tiirkiye’de sanat ve sermaye iliskisini dogrudan
ana sorunsali olarak inceleyen tez ¢alismalarina rastlanilmamakla beraber bu konu ile
ilintili literatiir olarak kullanilabilecek bazi ¢aligsmalar tespit edilmistir. Sanat-sermaye
iliskisinin dogrudan arastirma konusu yapan caligmalardan biri, Giil Esvet Ersoy’a ait
2014 yilinda kaleme alinan “Reasons of Holding Support of Contemporary Art In the
Context of Globalization In Regards To Review In Turkey” baslikli yiiksek lisans
tezidir. Ersoy tez ¢alismasinda biiyilk holdinglerin ¢agdas sanati destekleme
konusundaki ekonomik ve ekonomik olmayan motivasyonlari incelemistir. Ersoy’a
gore, cagdas sanat olumlu bir imaj yaratmak, marka bilinirliligini arttirmak ve sosyal

sorumluluk projelerine yonlenmekte kullanilmis, bunlar yapilirken de vergi



avantajlarindan yararlanmis ve sanatin finansal getirilerinden de faydalanmislardir. Tlgili

tez, bu tezin ana konusunun belli bir kismina atif yapmaktadir (Ersoy, 2014).

2012 yilinda Nevsehir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi’nde Bengisu Bayrak
tarafindan yayimlanmis “Cagdas Sanat Pazarinda Bir Marka Olmak: Bir Vaka
Incelemesi Olarak Damien Hirst” isimli makalede sanat-ticaret iliskisine atif
yapilmistir. Bu makalede ¢agdas Sanatin en varlikli isimlerinden biri olan Damien Hirst
tizerinden, markalagsma ve pazarda yer kazanma dinamikleri anlatilmaktadir. Cagdas
sanat pazarlarmin diger sanat pazarlarina gore olan farki ve marka sisteminin nasil
isledigine deginilen makalede ayn1 zamanda Hirst’un koleksiyoncusu ve destekleyici

miizenin de motivasyon nedenleri anlatilmaktadir (Bayrak, 2017).

2008 yilinda Istanbul Teknik Universitesi b Sosyal Bilimler Dergisinde
yayinlanan ve Jiilide Bozoglu Demirddven, Ayla Odekan tarafindan yayimlanan
“Miizayedelerin Sanat Piyasalarindaki Rolii ve Tiirkiye’deki Yansimalari” baglikli
makale, sanat piyasasinin olusumu ve miizayedelerin piyasadaki rolii lizerinde sanat ve
ckonomi alanlarina deginmistir. Ozellikle Tiirkiye’deki sanat piyasasina yogunlasan
makalede, miizayedelerdeki sanatsal etkinligin yogunlugu kadar ekonomik etkinligin

yogunlugu da anlatilmaktadir (Demirdéven ve Odekan, 2008).

Ozge Ulker tarafindan 2010 yilinda yayimlanan “Sanat Sosyolojisine Giris:
Kavramlar, Yaklagimlar ve Temel Ayirimlar” isimli yiiksek lisans tezinde, sanat ve
toplumun i¢ i¢e gegisi ve onu etkileyen etmenler anlatilmaktadir. Tezde, sanat1 etkileyen
faktorler olarak kiiltiir, felsefe, inang, ekonomi ve politik ¢ikarlar gosterilir. Sanat, sanat
eseri ve sanat¢i gibi kavramlarin tarihsel siireci ve toplumla nasil biitiinlestigi de ele

alinmaktadir (Ulker, 2010).

2004 yilinda yiiksek lisans tezi olarak Selver Kulaber tarafindan yazilan “Pierre
Bourdieu’nun Metin Teorisi: Yapitlar Bilimi” isimli ¢aligmada, metinleri ve sanat
yapitlarin1 anlamak igin tasarlanmig bir teori olan yapitlar bilimi anlatilmaktadir.
Bourdieu’nun habitus, alan ve pratikleri {izerinden giderek sanat sosyolojisinin

irdelendigi bu ¢aligmada, pratik ve mantigin kesiminin incelenmesi anlatilmaktadir

(Kulaber, 2004).



Yazilan pek ¢ok sanat sosyolojisi ile ilgili makale ve tezde Bourdieu etkisi
mevcuttur. Bunun bir 06rnegi, 2014 yilinda Cansu Karagiil tarafindan yazilan
“Bourdieucu Sanat Sosyolojisi Baglaminda 2000’li Yillarda Istanbul’da Alternatif
Tiyatrolar’ isimli yiiksek lisans tezidir. Bu tezde Bourdieu’ nun sanat sosyolojisi
kuramindan hareket ile Istanbul sehrindeki tiyatro alanlari iizerinde bir calisma
yapilmistir. Yine 6nemli kavramlarindan olan alan kavrami iizerinden gidilerek tiyatro

alanlar lizerine incelemeler gerceklestirilmistir (Karagiil, 2014).

Yine bir yiiksek lisans tezi olan ve Mahmut Kubilay Akman tarafindan 2001
yilinda kaleme alinan “Lukacs’in Sanat Anlayisi, Sanat Sosyolojisi Ag¢isindan Bir
Degerlendirme” isimli ¢alismada, 20.ylizyilin en onemli sanat kuramcilarindan biri
olarak goriilen Georg Lukacs’in gercekci sanat anlayisi anlatilmaktadir. Onun bu
gercekei anlayist avant-garde anlayisa gore daha fazla sanatsal deger tasir, bu yaklagimi
ile donemin diger kuramcilardan kendini ayiran kuramci, sanat sosyolojisi agisindan

onemli bir yere sahiptir (Akman, 2001).

“Cumhuriyet Sonrast Tiirk Resim Sanati” min Gelisimi, Yapisal ve Kurumsal

’

Sorunlart” isimli yiiksek lisans tezi Ayse Oztiirk tarafindan 2013 yilinda kaleme
almmistir. Ilgili tezde Tiirk resim sanatinin gelisimi {izerinden, tarih icerisinde yasanan
gelisimlerin buna etkisinin nasil oldugu incelenmistir. Kiiresellesmenin, yeni diinya
diizeninin sanat1 nasil etkiledigi ve buradan yola ¢ikarak sanat ve sermaye iligkisine
deginilmis, sosyal ve ekonomik dengesizligin sanat gelisimine etkisi ve iilke

icerisindeki diizensiz dagilim1 irdelenmistir (Oztiirk, 2013).

Bu literatiir arastirmalarinin pek ¢ogu farkli noktalardan sanat ve sermaye
iliskisine deginse de bu iliskiyi yakin donemde birebir olarak incelemis, 6rneklem
icerisinde arastirmis ve konuyu kuramlar cergevesinde oturtmus bir tez ¢aligmasina
rastlanmlamamistir. Oyle ki yazilan tezlerde bu konu hep yan dallardan biri olarak yer

almis, makalelerde ise derinlemesine inceleme firsat1 bulamamistir.

Esra Ertugal tarafindan 2008 yilinda yazilan “Kiiresel Kent Dinamiginde
Kiiltiir-Sanat Faaliyetlerinin Etkisi / Istanbul Ornegi” isimli yiiksek lisans tezinde sanat
sosyolojisine farkli bir yaklagim kazandirarak kent sosyolojisi ile birlestirmistir. Tezde,

kiiresel sermaye {lizerinden Kkiiltiir endiistrileri anlatilmis ve buradan dolayli olarak



Istanbul Bienali gibi sanatsal etkinliklerle Istanbul’'un bir kiiltiir -sanat sehrine

dontismesindeki siire¢ anlatilmistir (Ertugal, 2008).

2009 tarihinde, Yale ICF Working Paper dergisinde yayimlanan “Art and
Money” isimli William N.Goetzman, Luc Renneboog, and Christophe Spaenjers
tarafindan yazilan makalenin 6ziinde sanat i¢in 6denen biiylik paralara deginilmektedir.
Daha 6nce de karsilagilan bir 6rnek olan ve sanat — para deyince ilk akla gelen sanatg1
Damien Hirst iizerinden yola ¢ikmaktadir. Metnin ana arastirma konusu hisse senedi
piyasalarinin etkileri ve sanat eserlerinin fiyatlar1 tizerinden elde edilen gelirdi.
Kurgulanan model ile gelir dagilimin sanat eserlerinin fiyatlamasi iizerindeki etkileri

aciklanmaya c¢alisilmistir (Goetzman, Renneboog and Spaenjers, 2009).

Pierre Bourdieu ve Alain Darbel Sanat Sevdas: isimli ¢alismalarinda onemli bir
alan arastirmasinin sonuglarini paylasir. Arastirma Avrupa miizelerinin ziyaretgi
kitleleri {izerine, bu kitleye mensup olanlarin egitim durumlart ile toplumsal
konumlarimin ayirt edici 6zelliklerini, miize konusundaki tutumlarini ve sanatsal
secimlerini ele alacak sistematik bir sorusturmayr icermektedir (Bourdieu ve Darbel,
2011 s.18). Kitabin i¢inde arastirmanin kronolojisi, arastirmada kullanilan anket ve
yontemler yer almaktadir. Arastirmanin sonucunda, ebeveynlerin ¢ocuklarimi kiiltiirel
yonde etkilediklerini, aile ve okul egitiminin 6nemi ve bunun yarattigi habitusun i¢inde
kiltir ve sanatin gelisimine vurgu yapilmaktadir. Burjuva toplumunun ayricalikli
smiflarinin sanat eserleri gibi simgesel mallara sahip olmanin farkini yansitarak

ekonomi ve sanat iliskisine de dikkati ¢ekerler (Bourdieu ve Darbel, 2011 s.139).

Pierre Bourdieu, Sanatin Kurallar: baglikli eserinde, sanatin i¢inde bulundugu
“kiiltiirel alan olgusu” tiizerinde durulmaktadir (Bourdieu, 2006a). Bourdieu’ya gore
sanatsal liretim alani, sermaye birikiminin Orgilitlenmesine yonelik olarak olusmakta,
mesrulasan bu alanda miicadeleler ve gii¢ iliskileri bulunmaktadir. Sanatsal {iretim alani
sermaye elde etmek icin birbirleriyle miicadele edenlerin alan1 oldugu kadar kiiltiirel
tiretim alaninin da merkezi durumundadir (Sam, 2007, s.7). Sanatsal alandaki oyunlarin
kurallarimi kendine ait oyun teorisi i¢inde anlatan Bourdieu, sanatin bir olgu olarak

toplumsal yapr ile ilgili etkisini betimleyen bir kuram olusturmustur.
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Jean Baudrillard Tiiketim Toplumu eserinde ¢evreyi kusatan nesnelerin
dogumlari, gelisimleri ve olimlerini izleyen bir toplumdan bahseder. (Baudrillard,
2013). Aymi bilim-kurgu romanlarindaki gibi nesnelerin tipki hayvan ve bitki ortiisii
gibi insan1 sarmasini 0rnek gosteren Baudrillard artik ekolojik yasalarin yerine degisim
yasasinin oldugunu vurgular. “Birikme” ve “gokluk” kavramlar1 ile bu durumu
aciklayan Baudrillard, ticaret merkezlerinin, alisveris merkezlerinin, pazarlarin getirdigi
birikim, artik degerin etkisi ile savurganliga vurgu yapar. Saticilarin nesnelerin birbirine
baglayarak ve anlam yaratarak satmasi ile nesneler kiimesine yonelen toplum dogar.
Ona gore tiikketilen ve yeniden cevrime tabi tutulan seyler artik birer simiilasyon
modelidir. Bunu anlatirken en kiigiik ortak kiiltiir ve en kiiciik ortak ¢oklar kavramlarini
kullanan Baudrillard, tiiketim ve sanat iliskisine bu kavramlar {izerinden deginir.
Radyolarin ya da biiyiik dergilerin EKOK (En kiigiik ortak kiiltiir)’una, gliniimiizde
sanatsal bir yan eslik eder. Bu sanat eserlerinin ¢ogalmasidir, iste bu terim kitlelere
sunulan ¢oklu sanat eserlerini anlatmaktadir. Ciinkii Baudrillard’a gdre sanat sanayi
cagina girmistir ve ¢okluk sergilemektedir. Printemps’dan aligveris yaparken yanina bir
tas baski ya da sanat eseri almak artik anormal degildir. Sanat bile tiiketim nesnesi
haline gelmekle, kullanim degeri disinda “simgesel bir degisim degeri”ni de
yiikklenmistir. Sanatta ayni nesneler gibi tiiketim nesnesi haline gelmistir (Baudrillard,
2013Db).

Tezin igerisinde kuramsal olarak goriislerine yer verilecek bir baska akim
Frankfurt Okulu yazarlarinin kuramlaridir. 1923°de kurulan Frankfurt Okulu, 1930larda
Herbert Marcuse, Theodor Adorno, Max Horkheimer, Leo Lowenthal gibi isimlerin
siirglin edilmesi ve bu sosyologlarin ABD’de tiiketim toplumu ve kiiltiir endiistrisi
kavramlari iizerine ¢aligmalariyla birlikte tilkelerine geri dénerek yeni bir yon ¢izmistir.
Estetigin ve giizelligin yeniden sorgulandigi bu donemde kiiltiir endiistrisi kavraminin
asil gelisme yeri olan Amerika’dan kaynaklanan deneyim ile kiiltiir elestirileri doneme

gore farklilik gostermistir.

Adorno, hem Minima Moralia (2012) hem de Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi
(2016) eserlerinde kiiltiir kuramini olusturur. Endiistri devrimi sonrasinda sanatin
giderek nasil maddi {iretim siireclerine ve onlar1 yoneten akla nasil yenik diistiiglinti

anlatan Adorno, kiiltiir endistrisinin gidisatina ve yol actigi durumlara elestiri
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getirmistir. Minima Moralia ise onun ilgilendigi hemen her konudaki elestirel
yaklagimlarini yansitan bir basyapittir. Felsefeden edebiyata, giinliik yasamdan irk¢iliga

pek ¢ok alanda kendi diisiince ve kuramini yansitir. (Adorno, 2012).

Marksist kuramec1 Georg Lukacs, aslinda Frankfurt Okulu sosyologlarinin estetik
kuramlarini olusturmakta etkin kisi olmustur. En biiyiik eserlerinden biri olan Estetik ‘te
sanatin konumunu, sanat toplum iligkisini kendi kuramlar1 ¢ergevesinde anlatir (Lukacs,
1999). Bunu yaparken sanat ve toplum iligkisinin ge¢gmisten bugiine anlatarak kurgular.
Tezin arastirilmasina katkida bulunan diger iki isim Walter Benjamin ve Max
Horkheimer’dir. Frankfurt okulunun diger sosyologlari olan Benjamin ve Horkheimer
kiiltiir elestirisi alaninda ¢aligmiglar ve kuramlari tezin ilerleyen siirecinde temel olarak

alinacak kuramlar olacaktir.

Unlii Amerikal: sosyolog Howard S. Becker sanat sosyolojisi ile ilgili fikirlerini
hemen hemen tiim eserlerinin igerisinde paylastl. Sanat Diinyalar: isimli eserinde
sanat¢ilarin ¢evresinde bulunan kisilerin piyasa igerisindeki oyuncularin sanatcilarin
hayatindaki rolii a¢isindan ne kadar 6nemli olduklarini anlatir. Bu aslinda tezin ¢ikis
noktasi olan konunun arka planini anlatmasi agisinda énemli bir dayanaktir. Becker’in
konuya yaklagimi daha ¢ok sanat eserlerinin birgok kisi tarafindan is birligi yapilarak
ortaya cikmasi iizerinedir (Becker, 2003, s.71). Bu isbirliginin pargasi olan sanat
eserleri sanat¢1 olmayan aktorlerin miidahalesi ile ortaya ¢ikarlar. Diger bir eseri olan
Meslegin Incelikleri’ nde bir tezin nasil olusturuldugunu ve olusurken hangi siireglerden
gectigini anlatir (Becker, 2015). Becker’in sosyoloji ve sanat incelemelerine iligkin
yontemlerinin benzerlik gosterdigi bu i¢ ige ge¢melik durumun hem Hariciler de hem

de Meslegin Incelikleri’ nde ortaya konulmaktadir.

Boylelikle bu tez calismasinda ele alinan sanat sorunsali sanat¢r ve sanat
eserinin var olusundan baslayarak, tiiketim kiiltiiriine bagli olarak bir iiretim bi¢imi
siirecine varmasina gecen siire i¢erisinde sanat¢i ve sanat eserinin hangi kosullarda izler
kitle ile bulustugu itizerinde galisilmistir. Buna gore bir sanat piyasasi kurami ve
kavramsallastirmas: ile glinlimiiz sartlarinda sanat sermaye iliskinin boyutlar

incelenmistir.
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1.1.2. Amacg

Bu tez ¢alismasmin temel amaci, sanat ve sermaye iliskisini Istanbul 6rnegi
tizerinden, iliskinin c¢esitli aktorleri acisindan ortaya koymaktir. Tez calismasinda
Tiirkiye’'nin 6nde gelen sermayedarlari, sermayeyi elinde tutan kesim olan sanat
piyasast oyunculari, kiiratorler, yaymevleri, koleksiyonerler, galeri ve miizayede
sirketleri ile birebir goriismeler yapmak olarak belirlenmistir. Anilan bu ¢evreler bir
piyasa olarak sanatin etkilesim agii olusturan aktorlerdir. Yapilan goriismelerde,
sermayeyi elinde tutanlarin sanati hangi amagclarla ve nasil bir fayda anlayisi igerisinde
destekledikleri tespit edilmeye calisilmistir. Tezde hedeflenen sermayenin sanat igindeki
yerini ve dnemini anlayabilmektir, bu dogrultuda yapilan arastirmada sermayenin sanat
lizerinde yaratti§1 etkiler Istanbul sanat piyasasi &rnekleminde ortaya konulmaya
calisilmaktadir.  Boylelikle bir siire¢ olarak sanatin sanat kurumlari ve aracilari
acisindan kesif, secilim, dagilma amagclariyla kiiltiirel tiretim siireglerine nasil dahil
olduklar istanbul sanat piyasasi iizerinden gosterilmeye calisilmistir. Sanatin yalmzca
toplumu yansittigi yoniindeki klasik varsayima karsin bu tez calismasinda sanatin
baglamsal bir bicimde maddi ve maddi olmayan kiiltiirel unsurlar kapsaminda tiretim,
dagitim, alimlama, yayilma gibi dinamikleri de barindirdigi arastirma ile ortaya

konulmustur.

1.1.3. Onem

Sanat sosyolojisine sanat diinyalarindan ayr1 tutmak miimkiin degildir.
Boylesine bir yaklasim toplumsal kuram diinyasinin analiz ettigi konudan ayri
tutulamayacagini 6ne siiren Anthony Giddens’in tezi ile de uyumludur. Sanat toplumla
birlikte diisliniildiigli zaman kendisi i¢in daha dogru bir yer edinir. Sanat¢1 ve sanatin
toplum igerisinde varolus problemi gilinlimiizde farkli bir konum igerisindedir. Yirminci
yiizy1l sonrasinda ortaya ¢ikan bireysellik, popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii, kiiresellesme ve
tilketim kiiltiiriiniin etkisi ile sanat bir {iretim bigimi haline gelmistir. Uretim bigimi
olmastyla beraber olusan sanat piyasasi ve bu piyasanin igerisinde bulunan aktdrlerin
etkisi ile sanatc1 ve sanat eserinin dinamikleri degismistir. Sanat piyasasini Olusturan

galeriler, miizeler, kurumlar ve sirketler gibi piyasanin sermaye sahibi aktdrleri sanatci
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acisindan belirleyici hale gelmislerdir. izler kitle acisindan bilinirlik saglamak ve
gecimini sorunsuz saglamak isteyen sanat¢i bu piyasa igerisinde var olmak kaygisi tagir

hale gelmistir.

Bu calisma degisen diinyada ve toplumsal hayatta sanat¢inin durumu ve
sanatginin  varliginin {izerindeki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik etkilerini anlamak
acisindan katki saglamay1 hedeflemektedir. Gerek sanat piyasasi aktorleri agisindan
gerek izler kitle agisindan sanat ve sanatgmin durumunu anlamak ve bu durum
iizerindeki toplumsal etkileri degerlendirebilmek agisindan yapilan bu calisma Istanbul

0zelinde sanat ¢evresinin durusunu da agiklamaktadir.

Boylelikle tez ¢aligmasinin 6nemi bir yaniyla iiglincli kusak sanat sosyolojisi
perspektifinin benimsenerek alanda yapilan derinlemesine goriismelerle Istanbul sanat
piyasinda da somutlagtirilmasidir. Ozellikle Becker’in sanat diinyas: kavrammin
giiniimiiz Turkiyesinde sanat-toplum iligkisinde gosterilebilir olmasi 6nemlidir. Ayrica
yapilan bu tez c¢alismasiyla sanattaki aracilar kurami yapilan aragtirmada
somutlagtirilmistir. Sermayeyi elinde bulunduranlarin sanati hangi amaglarla nasil
destekledikleri piyasanin 6nde gelen aktorleriyle birebir goriisiilerek saptanmistir.
Ozetle bu tez ¢alismasi teorik temeline pratik sosyal yasam alaninda da bulguya

doniistiirmesi bakiminda literatiire 6nemli bir katki sunmaktadir.

1.1.4. Arastirma Sorunsallari

Sanat ve sermaye iliskisinin tam merkezinde yer alan sanat piyasalarinin
icerisinde bulunan kisilerin agirlikli olarak ekonomik Onceliklere dayali olarak
diistindiikleri ve kazanglar1 dogrultusunda hareket ettikleri varsayilmaktadir. Buna gore
miizayede sirketleri, galeriler, antikacilar, yaymevleri, yapimcilar, plak sirketleri, vb.
izler kitlenin talebi dogrultusunda satabilecegine inandiklar1 projelere destek vermeyi
tercih ettikleri ortadadir. Bu nedenle ticari kaygi ile hareket eden bu segici kesimin her
sanat¢iya ya da sanat eserine benzer dnceliklerle yaklastigi da diislinlilemez. Sanat¢inin
ve sanat eserlerinin tek baslarina varolamayacaklar1 olgusu ile yola ¢ikan sosyologlar

aslinda bu diinyanin hareketlerini bir kuram igerisinde anlatmaya c¢alismislardir.
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Calismanin igerisinde Howard S. Becker’in sanat diinyalar1 kurami ile diger sanat

sosyolojisi lizerinde ¢alisan sosyologlarin bu durumu nasil anlattiklar: yer almaktadir.

Sanatin tarihsel gelisimi ve diinya cografyasindaki yayilimmin fiziksel ve
kilttirel c¢esitliligi géz Oniine alindiginda sanat cevrelerinin uluslararas1 diizeyde
yogunlastig1r yerlerde sermaye gelisiminin de paralel bigimde gelisim gosterdigi
gozlemlenmektedir. Diger deyisle, sermayenin gelistigi yerlerde sanat piyasasinin
hacminin arttig1 varsayilmaktadir. Sermaye yer degistirdikge iilkeden iilkeye ya da
bolgeden bolgeye gectikce sanat iiretiminin de aynmi sekilde yer degistirdigi
gozlemlenebilir. Sanatin yeniden {retim iligkisi igerisine girerek metalagmasi
neticesinde olusan sanat piyasasinin aktorlerinin bu piyasada hangi rolleri iistendigi ve
ne derece etkin oldugu sorunsali da 6ngoriilen varsayimlardan bir tanesidir. Buna gore
sanat piyasasi sermayenin elinde bulunan ve sermaye tarafindan sekillendirilen bir
piyasa haline gelmektedir; bu piyasanin icerisinde bulunan biiyiikk oyuncular da sanat

eserlerinin ve sanat¢ilarin lizerinde bir gii¢ olarak ortaya cikar.

Paray1 elinde tutan biiyiik sirketler, holdingler ve finansal kuruluslar son yillarda
sanatin desteklenmesinde aktif rol oynamislardir. Hem yurt disinda hem de yurt iginde
sanat¢ct ve sanat eserlerinin ciddi sponsorlarla varolabildikleri varsayimi g¢alismanin
icerisinde detaylandirilarak dogrulanmaya calisilmistir. Biiytik sirketlerin destekledigi
sanat, avangardizmden uzak halkin anlamakta giicliik cekecegi 6zgiin bir sanat
olmaktan ¢ikip popiiler kiiltilirlin pargas1 haline gelmis, satis imkani1 ve yeniden iiretim
imkani1 fazla olan bir iiretim bi¢imi olmustur. Bu varsayimlarin tamami tezin igerisinde

hem kuramsal hem de niteliksel alan ¢alismasi ile degerlendirilmistir.

Tezin ele aldig1 sorunsal ile ilgili arastirma sorular1 belirlenmistir, tez ¢alismasi

bu cercevede sekillenmis arastirma kismu ilgili sorular iizerinden gergeklestirilmistir.

1) Sanatin tarihsel gelisimi ve diinyadaki yerlesimi goz Online alindiginda sanatin
yogunlastig1 yerlerde sermaye gelisimi nasil olmustur?

2) Sanatin metalagsmasi ve yeniden tiretim iliskisine girmesi neticesinde ¢ok sayida ve
degerliligi tam olarak belirlenemeyen bir sanat piyasasi olusmustur. Buna bagh

olarak sanat piyasasi aslinda sermaye tarafindan sekillendirilen bir piyasa haline mi
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gelmistir? Sermayenin zaman igerisinde yer degistirmesiyle beraber sanat da ayni
sekilde yer degistirmis midir?

3) Sanat piyasasini olusturan kosullar son yillarda sanatin desteklenmesinde aktif rol
oynamiglardir. Bu kuruluslarin motivasyonlarinin nedenleri ve sanat piyasasini
yonlendirme giicleri nasil degerlendirilmelidir?

4) Popiiler sanat piyasasindaki talepler nasil yonlendirilmektedir? Sanat olaylari salt
maddi Ogelere ya da yaygin toplumsal begeni bigimlerinin taleplerine goére mi

belirlenmektedir?
1.1.5. Arastirmanin Simirhhiklar

Niteliksel arastirmalarda karsilasilabilecek sorunlar ve simirliliklar, etik sorunlar,
zaman, enerji ve para sorunlari, arastirma tekniklerinden kaynaklanan sorunlar, veri
isleme ve degerlendirme asamasindaki sorunlar ve raporlamada karsilasilan sorunlar

olarak basliklandirilabilir (Kiimbetoglu, 2012, s.185).

Tez niteliksel yontemle gergeklestirilen arastirma tekniklerini kullanmistir, buna
gére tezin igerisinde sanat piyasasinin uzman ve Yyetkin isimleri ile yapilan
derinlemesine goriigmeler ile izler kitle ile yapilan odak grup goriismesi teknikleri
kullanilmistir. Aragtirma esnasinda karsilasilan problemler ve sinirliliklar birkag farkl
sekilde meydana gelmistir. Oncelikle derinlemesine goriisme yapilmasi planlanan sanat
galerileri, kiiratorler, koleksiyonerler, bankalar, holdingler ve sanat destekleyicileri ile
ilgili bir liste olusturulmus, olusturulan bu liste dogrultusunda randevu taleplerinde
bulunulmustur. Sanat piyasasi igerisinde yer alan galeri sahipleri, miizayede sirketleri ve
kiiratorler gibi kisilerin randevu temininde ve goriismelerde herhangi bir sorun
yasanmamistir. Ancak katilimcilarin tamami goriigmelerin kayit altina alinmasini uygun
bulmamis, bu nedenle goriisme esnasinda not tutularak yapilmistir. Ayrica goriisiilen
kisilerin yar1 kismi1 isimlerinin tezin igerisinde belirtilmemesi gerektigi yoniinde goriis
bildirmislerdir. Buna karsilik goriisiilmesi planlanan sanat destekgilerinin 6nemli bir
kism1 olan bankalar, holdingler gibi firmalar konu ile ilgili gériisme taleplerini geri
cevirmislerdir. Goriisme talep edilen firmalar igerisinde yer alan T.Is Bankasi,

Eczacibasi, Ko¢ Holding, Akbank gibi firmalar tezin konusu ile ilgili olarak
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goriisemeyeceklerini bu tarz bilgileri agik bir sekilde paylasamayacaklar1 yoniinde goriis

vermiglerdir. Bu asamada goriismeyi kabul eden sirketler ile goriismeler yapilmistir.

Arastirmanin uygulanmasi esnasinda biiylik sponsorluk yapan sirketlerin ketum
davraniglarda bulunmasi durumu ile karsilagilmistir. Goriisme taleplerinde gonderilen
sorularin kendilerine 6zel sebeplerle cevaplandiramayacaklart ayrica sponsorluk yapma
dinamikleri ile ilgili agik olmak istememeleri yapilmasi planlanan bu goriigmelerde
engellere neden olmustur. Agirlikli olarak konularin sermaye ya da para durumlar

igermesi nedeni ile pek ¢ok biiyiik 6l¢ekli sponsor firma ¢ekincemede kalmistir.

Goriismeye katilan kigilerin tamaminin ses kayit cihazi kullanilmasini ret
etmelerinden dolay1 veriler not alma seklinde tamamlanmistir, bu durum arastirma
siireci igerisinde tutulan notlarin zamaninda objektif ve kisaltmalardan kaginilarak
verilerin ¢Ozlimlenmesi saglanmis bu sekilde karsilasilabilecek problemlerden
kacinilmaya calisilmistir. Katilimeilarin bazilart i¢inde bulunduklari sanat piyasasi ile
acik ve net konusmay1 tercih ederken bazi katilimceilarda ¢ekingenlik ve bilgi vermeme
problemi ile karsilagilmistir. Sanat piyasasinda yer alan bazi katilimeilar yazilmasini
veya not alinmasi istemedikleri sozlii bilgilerde vermislerdir, bunlar anlatilanlarin
pekistirilmesine yonelik ornekler olmakla birlikte gercek kisi ve kurumlar agisindan
problem olabilecegi gerekceleri ile tezin igerisine eklenmesi katilimcilar agisindan
uygun goriilmemistir. Buna karsin bu Orneklerin varmak istedigi sonuglar tezin

bulgulari arasina yerlestirilmistir.

Karsilagilan bir diger smnirlilik ise derinlemesine goriisme yapilan sanat
piyasasinda yer alan onemli aktdrlerin, goriigme formunda yer alan sorulara benzer
cevaplar vermesi ile meydana gelmistir. Kendini tekrarlayan cevaplar ile ayni1 sonuglara
ulagilmaya baglandiginda tez arastirmasina farkli bir bakis acist kazandirabilmek amaci
ile sanat izleyicileri igerisinde yapilan odak grup goriismeleri ile bu smirlilik

kaldirilmaya ¢alisilmistir.

Derinlemesine goriismelerde karsilasilan goriismenin kosullarina, mahremiyete,
goriismede alinan riza ve onaya iliskin bir takim etik kurallar ihlali olabilecegi
distiniilmiistir  (Kiimbetoglu, 2012, s.185). Buna goriismecilerin tamamina

arastirmacinin  kim oldugu, arastirmanin amaci ve konusu hakkinda detayli bilgi
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verilmis, kendilerinin isimlerinin paylasilmasi ve kayit yapilabilirligi hususunda rizalar
sorulmustur. Katilimcilarin  kayit kullanimina karsi ¢ikmasma ve katilimcilarin
bazilarmin isimlerinin kullanilmamas1 konusundaki hassasiyetlerine Onemle saygi
duyulmus ve kodlar atanarak c¢oziimlemeler bu kodlar iizerinden gerceklestirilmistir.
Goriismelerin ~ tamaminda  miidahalelerden,  yorumlardan, kisisel fikirlerin
belirtilmesinden kacinilmistir, ayn1 zamanda katilimcilarin arastirma ve aragtirmaci ile
ilgili tim sorular1 samimiyetle gerg¢ekci bir sekilde etik kurallara uygun olarak

cevaplanmistir.

1.1.6. Tezin Kavramlar

Tezin igerisinde Howard S. Becker’in ve Bourdieu’nun kuramlari iizerinden bir
cergeve cizilmis, bu cerceve icerisinde sanat diinyalari, sanat piyasasi, mediasyon
(aracilar) kurami gibi kavramlar kullanilmistir. Yine tezin igerisinde sik¢a gecen
kiirator, sponsor, sermaye gibi kavramlar hem goriismelerin igerisinde hem de kuramlar
islenirken karsilasilmaktadir. Biitlin bu kavramlar tezin anlasilabilmesi ve genel bir

bakis acis1 kazandirmasi anlaminda 6nemlidir.

Sanat diinyalar1 kavram olarak ilk olarak Howard S. Becker tarafindan
kullanilmamigsa da, Becker’ da bu kavram sanat¢i olmayan aktorlerin sanatin
yonetiminde aldig1 rolii ve varligini 6nemsemek i¢in gegici bir rol olmadigini aksine
sanat eserinin temel unsuru olarak anlatilir. Becker’e gore her sanat diinyasi, sanat
eserinin beraberce yapilmasini saglayan birbirleriyle ag ile bagl insan grubu olarak
goriilebilir. (Danko, 2017, s.78). Bir sanat eserinin ¢evresinde yer alan tiim destek ekip,
yonetmenler, yapimcilar, galeri sahipleri, kostiim tasarimcilar1 gibi akla gelebilecek her

tiirlii kisi sanat diinyasinin bir pargasidir.

Sanat piyasas: sanat eserlerinin alicilar1 ile bulustugu pazar olarak
tanimlanabilir, buna gore cok biiyiik rakamlar lizerine de donebilen, alicilarin ve
saticilarin uzman oldugu, klasik ve ¢agdas eserlerin, koleksiyonerlerin, miizayedelerin,
sponsorlarin ve tacirlerin kapsandigi biiyiik bir Pazar olarak goriilebilir (Selguk,Selcuk,
2017, 5.2235).
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Mediasyon (Aracilar) kavram olarak yapitla seyirci arasina giren her sey olarak
goriilebilir (Heinich, 2013, s.88). Kisiler, kurumlar kisaca sanat eserinin seyirciye
ulagmasini saglayan siiregteki her sey mediasyon kavrami igerisinde yer alir. Bir kitabin
yayincisi elestirmeni, bir sanatginin eserin kiiratorii, miize yoneticisi gibi sanat eserinin
cevresinde yer alip aliciya ulagmasini saglayan kisiler, kurumlar ve seyler mediasyonun

genel tanimidir.

Sanatin kurumsallagmasi, modern sanat piyasasinin olusumundan 6nceki adim
olarak goriilebilir, bu siire¢ Ronesans doneminden baslayarak himaye hanedanlarin
sanat¢cinin toplum icerisindeki yerini degistirdigi doneme kadar geriye gider (Artun,
2014). Sanatin zanaatkarliktan ayrilarak evrilmesi ve gelismesi, kamusal destek,
galerilerin miizelerin kurulmasi ve sanati desteklemesi sanatin kurumsallagmasinin

adimlart olarak goriilebilir (Artun, 2014).

Zanaatkar kavramindan dnce zanaat ve sanat ayrimini anlamak gerekir. Zanaat
ve sanat yiizyillar boyunca ayni 6zdes kavramlar olarak kullanilarak i¢ ige ge¢mistir.
Zanaat bir yarar amaci tagiyan ve kullanilmasi amaglanan nesnelerin iiretilmesi, sanat
ise higbir c¢ikar gozetilmeksizin yalnizca hoslanma ve seyredilme amagli nesnelerin
tiretilmesi sayilabilir (Akdogan, 2001, s.213-214). Zanaata sahip kisi ya da zanaatkar,
bir 6grenim siirecinden gecerek el becerilerini gelistiren ve gereksinim duyulan
nesneleri ustalikla iireten birey olarak tanimlanabilir (Dogan, 2012, s.69). Zanaatgilik
kavramini Sennett Yeni kapitalizm kiiltiirline kars1 koyabilecek degerlerden biri olarak

da anlatir (Sennett, 2011, 5.120).

Popiiler kiiltiir 20.yy dan sonra giindelik hayatta olan toplumsal modernlesme ve
toplu kiiltiir olarak yayilan tiim kiiltiirel gelismeleri ve giindelik olaylar1 kapsar (Uyanik,
2009). Kitle kiiltiirii ise Baudrillard’a gore popiiler kiiltiirden farklidir, popiiler kiiltiiriin
siirlart varken kitle kiiltiirii yaygin ve her seyi igine alan bir yapis1 vardi (E-skop,
2019). Williams, gliniimiizde insanlara sunulan niteliksiz sanat, niteliksiz eglence,
niteliksiz gazetecilik gibi iiriinlerin yaygin olarak {iretilip satiliyor olmas1 popiiler kiiltiir

denen seyi de yansitmaktadir (Williams, 2017, s. 450).

Metalasma ve Tiiketim Kiiltiirii kavram olarak 20.yy dan itibaren toplumda

belirgin hale gelmistir, bu tarihten itibaren {iretimin tamam tliketime bagli olarak
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gerceklesmektedir. Buna gore toplumun bu yeni liretim ve tiiketim sekline gore lirettigi

kiiltiir ayni1 sekilde tiiketim kiiltiirli olarak tanimlanir (Satir, 2014, 5.204).

Maniyerizm, 1520-1580 tarihlerinde ortaya ¢ikmis en 6nemli sanat tisluplarindan
bir tanesidir. En 6nemli temsilcisi olan Michelangelo Bounarroti olup klasik Ronesans
{islubundan uzaklasan bir akim olarak ortaya ¢ikar. Ozellikle hareketlilik, devinim tiim
eserlerin igerisinde yer alan onemli bir ayrinti olarak goriiniir, bu durum Rdnesans

tablolarinin uyumlu dinginligine kars1 bir durustur (Kaya (Ed.), 2015, s.150).

Sanat Eseri sanatgilar tarafindan meydana getirilen estetik objeler olarak
nitelendirilebilir, bir sanat eserini meydana getiren unsurlar sanat¢i, estetik obje ve
alicilar olarak disiintilmelidir (Ergilin, 2019, s.79). Bir heykel, tablo, fotograf, bina

herhangi bir estetik obje sanat eseri olabilir.

Giizel Sanatlar kavrami 17.yy dan sonra kendisine sanat diinyasinda yer
bulmustur. Bu tarihe kadar sanat ve zanaatin i¢ ige gecmis olmasi nedeniyle tam bir
giizel sanatlar tanimindan bahsedilemez. Bu tarihten sonra tiretim ve fayda amaci yerine
estetik ve begeni amacl resim, miizik, edebiyat gibi eserlerin ortaya ¢ikmasi ve kabul
gormesi ile beraber Gilizel Sanatlar kendisini zanaattan ayirmistir (Shiner, 2018, s.123-
124). Begeni ve estetik amagl ortaya konulan tiim eserlerin iislubu giizel sanatlar catisi

altinda birlesmistir.

Kiiresellegme sozcik anlami olarak tiim diinyayr kapsayan ve ilgilendiren
manasma gelmekle birlikte kavram olarak ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylarin
kiiresel 6lgekte bulunur hale gelmesi olarak nitelendirilebilir (Aydemir ve Kaya, 2007.
s.261). Bati’da gerceklesen olaylarin Dogu’daki yansimalarini beklemek, ya da
Giiney’de yasanan politik bir olayin Kuzey’i etkilemesini gozlemlemek kiiresellesmenin
ana olgularindandir. Sermayenin yayilarak ekonomik, politik ve kiiltiirel acidan tiim
diinyay1 etkisi altina almasi ile diinyanin bir yanda bir biitiin haline gelmesi bir yandan
da kiiltiirel farkliliklarin azalmasi da bunun bir pargasi olarak ortaya ¢ikar (Bauman,
2014).

Ge¢ Kapitalizm, Ernesto Mandel’in tanimui ile bilgi yaratmak, saklamak ve

yaymak amaciyla bilgisayar teknolojisine bagli oldugu bir donemdir. Buna gore bilgi,
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gec kapitalizmde sermaye birikim siirecinde merkezi bir konum igerisindedir (Sabit,

Benli ve Akga, 2001).

Sanat Olayr kavram olarak her tiirlii sanat eseri ve sanatsal etkinligini nitelemek
icin kullanilmistir. Gegmiste resim, heykel gibi sanatc1 tiretimleri sanat kavrami altinda
degerlendirilirken, bugiin binalar, enstalasyonlar, Kkonserler, tiyatro, sinema,
fotografcilik gibi pek ¢ok etkinlik sanatin bir parcast bu nedenle sanat olay1 bunlarin

hepsini kapsayan bir {list kavram olarak ortaya ¢ikmistir.

Sanat Cevresi, sanat ediminin {iretim siireclerine dahil Oznenin ve iiretim
nesnesinin kendisi olan sanat eserinden hareketle sosyolojik bilgi tiretmenin en énemli
yollarindan biridir. (Cagan, 2006) Basit olarak ifade etmek gerekirse eserin iiretimine
katkida bulunan tiim aktorlerin ve etmenlerin bir arada bulundugu ortamdir. Sanat
cevresi ayni zamanda benzer biitlin sanatsal icerikli faaliyetlerin i¢inde olustugu alani;

kurumlart, kisileri ve eserleri ve bunlar arasindaki iliskileri de kapsar (Cagan, 2006)

Spekiilasyon kavram olarak ekonomide kullanilmasi yaygin olsa da aslinda her
alanda spekiilatorleri gormek miimkiin. Sanatta spekiilatdrler, tamamen ticari ve para
kazanma amaci ile sectikleri ve uygun gordiikleri sanatg1 ve eserleri destekleyenlerden
olusuyor. Sanat spekiilatorleri daha ¢ok piyasa hakimiyeti saglayabilecekleri sanat¢i ve

eserleri secerek onlari izler kitleye sunuyorlar.

Izler Kitle kavrami sanat izleyicisine ve aym zamanda sanat alicisina karsilik
gelmesi agisindan kullanilmistir. Sanat sosyolojisi agisindan, sanatin izler Kitlesinin
hangi nedenlerle hangi sanat dalina ilgi gosterdigi ve onlara hangi anlamlar yiikleyerek

nasil etkilendigi 6nemlidir ve takip edilip degerlendirilmesi gerekir (Cagan, 2006).

1.2. Yontem

Arastirma modeli, niteliksel arastirma olarak planlanmis olup derinlemesine
goriisme ve odak grup goriismesi yontemleri kullanilmistir. Toplam 41 kisi ile yapilan
goriismelerin yirmiii¢ (23) adeti derinlemesine goriisme, onsekiz (18) adeti de 3 ayri

gruptan olusan odak grup goriismesi olarak gerceklestirilmistir. Orneklem olarak
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derinlemesine goriismelerde konuya hakim alanlarinda onde gelen sanat piyasasinin
isimleri secilmis, odak grup goriismelerinde ise izler kitle baz alinmistir. Sanat izleyicisi

ve takipgisi olarak secilen 18 kisi ile 3 ayr1 odak grup goriismesi yapilmistir.

Tezin igerisinde sanat piyasasinin bilinen ve 6nemli soz sahibi isimleriyle
derinlemesine goriismeler  “derinlemesine goriisme formu” esliginde
gerceklestirilmistir. Toplam yirmili¢ (23) adet derinlemesine goriisme yapilmis bu
goriismelerde katilimeilarin ilgili sorulara agik ve netlik ile cevap verdigi goriilmiistiir.
Ancak konusu itibariyla tezin igeriginde yer alan sermaye, sponsorluk, para, destek gibi
onemli konular nedeniyle katilimcilarin bir kismi isimlerini paylagsmayr uygun
gormemislerdir. Bu goriismelerde kullanilan formlar tezin ilgili “Ekler” basliginda Ek.1,
Ek.2 ve Ek.3’de, goriisiilen kisilerin demografik bilgileri Tablo 2. Ve Tablo 3. de

gosterilmektedir.

Goriisme formunun basinda demografik sorular sorularak katilimcilarin
tanimlayici bilgileri alinmistir. Goriisme formu igerisinde yer alan demografik sorularin
kapsaminda kurumun adi, cinsiyeti, yasi, e8itim durumu, mezuniyet alani, meslegi,
dogum yeri calistigr slire ve unvani gibi bilgiler sorulmustur. Katilimcilardan bu
sorularin yanitlar1 temin edilerek ekte yer alan katilimcilarin demografik durum
tablosunda belirtilmistir. Goriisgme formunda yer alan sorularin kapsami igerisinde
deneyim ve davranis sorulari, fikir duygu sorulari, sanat piyasasina yonelik bilgi
sorular1 gibi detayli sorular sorulmus ¢oziimleme bu sorular {izerinden
gerceklestirilmistir. Acik uclu olarak secilen sorular katilimcinin kendisini rahatca ifade
edebilmesini ve kendi dilinde anlatabilmesini saglayacak sekilde sorulmustur

(Kiimbetoglu, 2012 s. 88).

Derinlemesine goriismelerin - kendisini tekrar etmesi ve sorulara verilen
yanitlarin birbiri ile benzesmesi nedeni ile farkli bir katilimer listesi ile goriisebilmek
adina, bu sefer sanat piyasasinin oyuncular1 yerine izlet kitleyi kapsayan bir grup
secilmistir. Bu 18 kisilik katilimcer grubu {i¢ (3) e boliinerek, odak grup goriismeleri ile
veriler toplanmistir. Odak grup goriismeleri, insanlarla bir grup tartigmasi ortaminda

gayriresmi olarak goriigme yapilan 6zel bir aragtirma teknigidir (Neuman, 2013 s.592).
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Derinlemesine goriismede oldugu gibi odak grup goriismelerinde de demografik
sorular sorularak katilimecilar hakkinda bilgi edinilmistir. Benzer sekilde odak grup
goriismesi i¢in yine rehber bir form hazirlanarak bu form {izerindeki sorulardan
gidilmistir. Odak grup goriismesi yapilan katilimcilardan olusan demografik bilgilere ait
olan tablo ekte yer almaktadir. Tez ¢aligmasinin arastirma evreni ve orneklemi odak
grup goriismeleri ve derinlemesine gériismeler yapilmak iizere sanat piyasasinin dnemli

isimleri ve izler kitleden bir 6rnek secilmistir.

Odak grup goriismelerinde katilimcilar fikirlerini beyan ederken bir yandan da
karsilikl etkilesimler ile konuyu derinlemesine tartisma firsati bulurlar. Aragtirmacinin
bu teknik icerisindeki rolii, olusturacagi grubu ve grubun tartigmalarini yonetmektir
(Kiimbetoglu, 2012 s.117). Tezin igerisinde {i¢ (3) ayr1 gruptan olusan her biri alt1 (6)
kisilik toplam onsekiz (18) katilimci ile goriistilmiistiir. Bu kisilere goriisme Oncesi
detayli bir sekilde teknik anlatilmis birbirleri ile ast-iist iliskisi ve ¢ikar catigmasi
olmayan kisiler olmasma onemle dikkat edilmistir. Grup goriismelerinin tamami
herkesin  birbirini  gbrebilecegi, rahat ortamlarda gerceklestirilmistir.  Dis
miidahalelerden olabildigince kaginilarak goriismelerin sakin ve rahat gegmesi

saglanmstir.

Tezin igerisinde veri olusturma ve toplama teknigi olarak derinlemesine
goriisme ve odak grup goriismeleri kullanilmistir. Derinlemesine goriisme, en g¢ok
kullanilan niteliksel veri toplama tekniklerinden biri olup, agik ug¢lu sorularin sorulmasi,
dinlenmesi, cevaplarin kaydedilmesi ve iliskili ilave sorularla arastirma konusunun
detayli bir sekilde incelenmesini miimkiin hale getirir (Kiimbetoglu, 2012, s.71).
Derinlemesine goriismelerde konunun 6ziinii ortaya c¢ikarmasi ve veri ¢oziimlemesinin
acik ve belirgin bir sekilde yapilmasini saglamasi planlanan sorulardan olugan formlar

kullanilmistir.

Niteliksel arastirmalarda kullanilan derinlemesine goriisme teknigi, sosyal
diinyadaki “gdriiniir” birgok olgu, siireg, iliskinin goériinlimiinden c¢ok Oziine
inmeyi, bunlarin ayrintilarim1 kavramayr ve biitiinclil bir bicimde anlamayi
miimkiin kilan bir veri olusturma aracidir (Kiimbetoglu, 2012, s.72).

Derinlemesine goriisme teknigi ile kullanilarak olusturulan rehber soru formlar

hazirlanirken hangi sorularin sorulabilecegi, hangi sorulardan kaginilmasi gerektigi, ne
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kadar siire ayrilacagi, sorulus bi¢imi, soru sirast gibi énemli konular1 géz ardi etmemek
gereklidir (Kiimbetoglu, 2012, s.84). Buna gore derinlemesine goriismede demografik
sorular, deneyim / davranis sorulari, fikir / inang sorular1, duygu sorulari, bilgi sorulari

ve duyumsal sorular yer alir (akt : Kiimbetoglu, 2012 s.84).

Orneklem sorunu her tiirlii arastirma igin temel bir sorundur. Ilgilendigimiz tiim
durumlar iizerine ¢alisamayiz; bunun zaten amaglamamaliyizdir da. Her bilimsel
girisim birkag Ornek iizerine yogunlasarak belli bir tiirdeki her seye
uygulanabilecek bir sey bulmaya calisir; calismanin sonuglari, séz konusu
kategorinin igine girebilecek tim diger seyler icin de biz sosyal bilimcilerin
degimiyle ‘genellestirilebilir’dir. Incelenen kategorinin tiimiine genellenebilecek
seyler iddia ettigimiz hususunda insanlar1 ikna etmek i¢in 6rnekleme ihtiyacimiz
vardir (Becker, 2015, s.121).

Howard.S. Becker Meslegin Incelikleri bashikli kitabinda bu alanda yapilacak bir
calisma i¢in Orneklemin ve aragtirma evreninin 6nemini ¢ok acik bir sekilde ifade eder.
Bu tez calismasinda orneklem konunun dayanak noktasi olan sanat piyasasinin

i¢erisinden secilmistir.

Tezin ana disiplinleri sanat sosyolojisi, kiiltiir sosyolojisi ve iktisat
sosyolojisidir, bunun yani sira arastirmanin saglikli bir sekilde yapilabilmesi ve
desteklenmesi amaciyla belirlenen yan disiplinlerde bulunmaktadir. Bunlar felsefe,
ekonomi, psikoloji, kent sosyolojisi, glindelik hayat sosyolojisi ve diger alt sosyoloji

disiplinleridir.

Derinlemesine goriisme sorulart ile odak grup goriismesinde sorulan sorular
arasinda bazilar1 ortak olarak gdriinmekle beraber sanat izleyicileri ile sektor arasinda
bulunanlar1 ayrigtirmaya yonelik sorularda belirlenmis ve goriismeye eklenmistir. Bu
boliimde yapilan goriismelere iliskin elde edilen bulgular incelenerek bunlarla ilgili

cikarimlar anlatilacaktir.

Orneklem olarak, sanat diinyasinin igerisinde yer alan isimleri bilinen giiclii
oyun kurucular, s6z sahibi sanat galerileri, kiiratorler ve miizayede sirketleri alinmigtir.
Buna ilave goriisiilmesi planlanan ancak gerceklesemeyen goriismeler aragtirmanin
siirhiliklart igerisinde anlatilmigtir. Ayrica olanaklar dahilinde, olgulara ve yasanmis

olaylara yer verilmistir.
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Tezin yazilmasinda model olarak niteliksel arastirma tipi se¢ilmesinden dolay1
derinlemesine goriisme formlart hazirlanmistir. Sonrasinda derinlemesine goriisme
yapilan sanat piyasasinin i¢erisinde bulunan kisilere ilave olarak, izler kitle igerisinden
lic ayr1 odak grup goriismesi yapilmis, bu goriismeler iginde odak grup goériismesi
formlar1 hazirlanmis ve bu formlar senaryoya dokiilmiistiir. Ilgili formlar 6rneklem
icerisinde belirtilen kurumlarin ilgili kisileri ile goriisiilerek tamamlanmis olup
arastirmanin sinirliliklart kapsaminda sdylemlerin kendisini tekrar etmesi ve farkli
nedenlerle kurumlara wulasilamamasi nedeniyle odak grup goriismeleriyle ile

genisletilmistir.

Ayn1 zamanda, yazili eserler, medya belgeleri, her tiirli sanat eserleri, kisisel

deneyimler, is ve ¢alisma diinyasindan somut 6rneklerden faydalanilmistir.

Calismanin igerisinde iki ¢esit veri toplama teknigi kullanilmistir; derinlemesine
goriisme ve odak grup goriismeleri. Goriismeler yapilirken verilerin toplanmasi igin
soru formlart hazirlanmig goriismeler bu formlarin tizerinden ilerletilmistir. Verilerin
¢oziimlenmesi ve analizinde farkli yaklasimlar bulunmaktadir; betimsel analiz,
sistematik analiz ve yorumlama (Kiimbetoglu, 2012, s.154). Derinlemesine
goriismelerde katilimcilarin ses kaydina izin vermemesi nedeni ile c¢ok hizli ve
kisaltilmis notlar alinmis, gorlismelerin  ardindan notlar zaman gegirilmeden
detaylandirilarak diizenlenmistir. Verilen yorumlanmasi niceliksel arastirmalardan
farklilik gosterir, sayisal degerlerin kullanilmadigr bir yontemin saglikli bir sekilde

raporlanmasi ve yorumlanmasi aragtirmaci agisinda oldukea giictiir.

Raporlamada herhangi bir genelleme yerine, bizimle arastirma siirecini
paylagsmis olan kisilerin, goriislerini, yansittiklart anlam sistemlerini, sosyal
hayata dair algilarini ortaya koymak 6nemlidir. Biitlinciil bir anlama cabasi, her
goriigmeden c¢ikan farkli anlatilardan ortak cizgileri, benzerliklerin yani sira
beliren farkliliklar1 raporlamada agik¢a sunmak, arastirma siirecinde paylasilan
bilgilerden gercekligin resmini dogru kavramayi igermelidir (Kiimbetoglu, 2012
s. 169).

Arastirmada sanat piyasasi igerisinde bulunan 6nemli aktorlerden olan katilimecilarin bu
dogrultuda goriislerinin soru formlar1 esliginde alinarak, benzerliklerin ve farkliliklarin

ortaya konularak ¢oziimlenmesi saglanmistir.
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BOLUM 2. SANAT VE TOPLUM

Sanatin tam olarak ne oldugu, gorevi, islevi gibi sorular tarihin tiim tozlu
sayfalarinda ve gilinlimiizde karsilasilan bir konudur. Sanat toplum iliskisini anlamak
aslinda temelinde sanat1 anlamak da yatar. Ingilizce’de gegen “art” (sanat) sdzciigii, at
terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamlig1 ya da yoneticilik gibi her tiirlii
insani beceriye karsilik gelen Latince “ars” ve Yunanca “techne” sozciiklerinden
tiremistir (Shiner, 2018, s.23). Buna istinaden techne ve ars sozciikleri aslinda
insanlardaki imal ve icra etme faaliyetine isaret ediyordu (Shiner, 2018, s.47). Sanat
faaliyeti olarak goriilen olgular 18.yy a kadar tek bir isim altinda sanat kavrami olarak
kabul goriirken, bu tarihten sonra zanaatkarlik ve popiiler sanatlar gibi kavramlarin
ayristig1r bir boliinme yasanmistir. Bu boliinme ile yeni gilizel sanatlar (siir, resim,
heykelcilik, mimarlik, miizik) bir tarafta, zanaatkarlik ve popiiler sanatlar da diger

tarafta toplanmistir (Shiner, 2018, s.23). Sanattaki bu boliinmenin olusumunu tam
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olarak anlamak aslinda toplum igerisinde tarihsel olarak nasil gelisim gosterdigi ile

tutarlidir. Sanat toplum ve toplumsal olgular ile dogrudan baglantili oldugu aciktir.

2.1. Sanat-Toplum Tliskisinin Tarihsel Arka Plam

Bugiin neredeyse her seye “sanat”
diyerek igin i¢inden siyrilabilirsiniz.

Larry Shiner

Her sanat eseri ilkel ¢aglardan bugiine toplumsal olgulari, toplumu olusturan
ogeleri, kavramlar1 ve degerleri konu alir. Ilkel ¢aglarda yapilan sanat yasam sartlari,
din 6geleri, avlanma, dogurganlik gibi izleri tasir. Insanlik tarihi kadar eski bu eserler
toplum ve sanat i¢ ice gegmisliginin en dnemli ve ilk kanitlarini olusturur. Tarih dncesi
ve erken tarih donemine ait tas devri heykel ve resimleri, Mezopotamya ve Misir
donemi, Cin’in erken dénemleri yaklasik M.O. 40.000’den M.O. 3000 arasinda
toplumun ilk ihtiyaglari ile baslayan tasvirlerinin iktidar, zenginlik ve din kavramlarina
dogru sekillendigi goriiliir. Sanatin toplumda 6ne ¢ikan s6z sahibi olan kavramlara ve
kisilere dogru egrilmesi bu siiregten itibaren farklilasarak devam etmistir. Antik Yunan
doneminin zamanla ilerlemesi ve erken klasisizm M.0.500’lerde ortaya ¢ikmustir
(Bugler, Whatley, Kramer, Weeks, Zaczek, 2017, s. 38-41). Dogal olanin tasviri ve
perspektif bu donem igerisinde kendini gdstermeye baslamistir. Ayn1 zamanda sanatgi

kavrami ve toplum i¢indeki yeri de bu donemde belirginlesmeye baslamistir.

Bu ¢ag, Yunan kentlerinde yasayan insanlarin tanrilarla ilgili eski gelenek ve
efsaneleri sorguladigi ve cisimlerin dogas1 tizerinde korkusuzca duruldugu bir
cagdir. Bu ¢ag, bugiinkii anlamda bilimin, felsefenin ve Dionysos onuruna
yapilan bayramlardan tiyatronun dogdugu cagdir. Bununla birlikte, o zamanin
sanat¢ilarinin, kentin aydin sinifindan kimseler olarak kabul edildiklerini
diisiinemeyiz. Kentlerinin islerini yiirliten, vakitlerini meydanlarda sonu
gelmeyen tartismalarla geciren zengin Yunanlilar, hatta belki sairler ve filozoflar
bile, heykelciler ve ressamlari, asagi tabakadan kimseler olarak sayiyorlardi.
Sanatgilar elleriyle ¢alisiyorlardi ve karinlarint doyurmak igin ¢alismak
zorundaydilar. Dokiimhanelerinde ter ve kir icinde oturuyorlar, siradan
emekgiler gibi caligiyorlar, bu yiizden de kibar tabakanin iiyeleri sayilmiyorlardi
(Gombrich, 1997 s.82).

27



Yunan toplumunun resim, heykel, mimarlik gibi giizel sanatlari zanaatkarliktan
ayirmadigl agiktir. Bu donemde Aristoteles, taklit sanati olarak niteledigi resim ve

trajediyi yordam itibariyla ayakkabicilik ya da doktorluktan ayri tutmuyordu (Shiner,
2018, s5.48).

Eski Yunan ve Roma déneminde sanat¢i ile zanaatkar arasindaki farkin olmayisi
ayn1 zamanda heykele, siire ve miizige kars1 bugiin diisiiniilen estetik kavramindan da
uzak olduklarin1 gostermektedir. Ozellikle Eski Yunan ve Roma giizel sanatlar1 olarak
bugiin siiflandirilan eserler Atina’daki Dionysos senliklerindeki siyasal toplumsal ve
dinsel pratikler olarak goriinmektedir. (Shiner, 2018, s.54). Buna ilave Yunanlilar ve
Romalilarin heykellere veya siir dinletilerine duyduklari hayranlik, iyi bir siyasi
konusmaya denkti, burada énemli olan ahlaki yarar ile inandiric1 hitabet birlesimiydi
(Shiner, 2018, s.55). Grek estetigi Ozellikle “giizel nedir” sorusu ile “iyi nedir”
sorusunun bir ve ayni potada sorulmasi ilkesine (Yun. kalokagathia) dayandigindan,
sanatin kokeni doganin kendiliginden giizelligini ve iyiligini agia ¢ikarmak anlamina
gelecektir. Diizen, uyum, oranti, simetri, olanakli evrenlerin en giizeli olarak karsimiza
cikar (Arat, 1996, s.44). Platon burada bir Oykiinmeden bahsetse de, Aristoteles
acisindan sanat egitsel nitelikleri ile 6n plana ¢ikan, dogru sekilde hoslanmanin
erdemini tasiyan ve insanin “zanaatkar” olarak elleriyle iirettigi araclar ile bilgeligini
dogadaki diizen ve biiyiikliige dayanarak kullanan bir tiir tamir etme olarak islevi

gorecektir (Arat, 1996, ss.48-49).

Yunanlilarin bir adim ilerisi sanatin mimariye yoneldigi Roma’da ortaya c¢ikt.
Roma’da c¢alisan sanatgilarin ¢ogu Yunanliydi ve Romali koleksiyoncular bu
Yunanlilarin yaptig: eserleri ya da kopyalarini satin almayi tercih ediyorlardi. Bu durum
Romanin askeri alanda basar1 gosterip hakimiyetini ilan ettikten sonra degisim
gostermistir (Gombrich, 1997, s.117). Ozellikle insaat alanindaki basarilari, M.S. 80
dolaylarinda yapilan Colosseum ve M.S.130 yillarinda yapildigi tahmin edilen Pantheon
ile ortaya ¢ikti. Pantheon, bugiin dinsel amagla kullanilan ve klasik donemden kalan tek

tapinaktir (Gombrich, 1997, s.121).

Yine dogunun diger ucunda yer alan Cin’de de dinsel temal1 sanat ortaya cikt.

Budizm’in etkisi ile dogrudan farkli bir yola giden Cin’de, rahiplerin ve dénemin
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cilekeslerinin benzersiz heykelleri yapildi (Gombrich, 1997, s.150). Huiristiyanligin
dogusu ile beraber donemde dinsel etkilerin arttigi, sanatin din ile beraber konumlandigi
bir sanat iliskisi konumlandi. Tek Tanrili déonemin etkisi ile Hiristiyan sanatgilar dini
Ogelerle biitiinlestirdikleri eserler yaratmaya bagladilar. M.S. 800’lii yillara kadar giden
Erken Hiristiyan Sanati, ikonalarin dogusu ile tamamen dini temali motiflerle bezendi.
Ronesans, Ortagag’ dan bir kopus anlaminda klasik anlayislarin dayandigi antikitenin
sanat kavrayisina kokten degisimle yaklasimi ifade eder. Bu degisim klasik temalarin
klasik motiflerle ifade edilmeyisine dayanir (Panofsky, 2012, s. 39). Duygularini disa
vurabilen, dogada mistik 6gelerin olabildigince azaltildigi, insana dair anlatinin keyif
vermesinden ¢ekinmeyen temsiller ile kendi arzusunu resme, siire, yazina, mimariye,
heykele aktarabilen bir sanatg1 tiplemesi ile karsi karsiya kaliriz. Geleneksel mitolojik
anlayis yerini insan diizleminde diinyevi olanin sembollerine yani ikonolojik-ideolojik
aciklamalarina birakir. (Panofsky, 2012). Ortagag, estetik sorunlarin bircogunu
Antik¢agdan devralmis, ancak Hiristiyan goriisiin diinya ve tanrisallik anlayist
icerisinde onlar1 yeniden yorumlamistir. Eco’nun tanimlamasiyla, Ortagag estetik ve
giizellik anlayis1 sanatin yoniinii Klasik Antik¢ag sanatinin dayandig kiiltiirel gelenegin
Kilise tarafindan yorumlanmasindan ibarettir (Eco, 2012, s.21). Sanatsal yasant1 ve
sanat¢inin itibar1 bu anlayis ¢ergevesinde sanat¢inin kisisel damgasini gérmeye olanak
vermeyen, siisleme ve mimari eserlerde loncalara bagl zanaatkar kesislerin Tanr1 adina
calistif1 bir diizeni isaret eder (Eco, 2012, ss. 206-207). Hz. Isa, Vaftizci Yahya,
Meryem ve gocuk Isa’min sayisiz sekilde resmedilmesi ile beraber imparatorlugun
onemli kisilerine ait mozaik ve resimler, bu donemde yayginlasti. Sanatin din ve iktidar

ile kusatildig1 bu donem Roénesans oncesine bir hazirlik gibidir.

Ortagag diisiincesi modern sanat ve sanatg¢1 diisiincelerinden uzak oldugu kadar
modern estetik kavramindan da uzakti. Bu durum ortagag insaninin ¢izgi, bigim
ya da renkteki giizelligi gormedigi ya da uyumdan, kafiyeden ya da
benzetmeden zevk almadigi anlamina gelmiyor. Sadece goriiniimiin igerik ve
islevden sistematik olarak ayrilmadigimi ifade ediyor. Orneklersek, siir hala
ogretme ve zevk verme ikili islevi (Horatius) gercevesinde algilaniyordu. Keza
Bat1 kiliselerinde tasvirlere izin verilmesinin ana gerekcelerinden biri de
didaktik islevleriydi. Miizik hala esasen metinlere eslik etmek tizere kullaniliyor
ve hatta dinsel olmayan miizik bile biiyiik 6l¢iide toplumsal islev baglaminda
degerlendiriliyordu (Shiner, 2018, s. 67).
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Ortacagin bu insan ve figilirlerden uzak hali sadece Hristiyanlik icin gegerli degildi.
Batida bunlarin yasandigi donemden farkli olarak doguda ¢ok da farkli bir durum yoktu,
Hristiyanligin bu kat1 tutumuna karsilik, 7. yiizyildan baglayarak ilerleyen, yayilan ve
biiyiik topraklara ulasan Islam dini, imgelerin tamaminin islenmesini yasaklayarak
ortaya ¢ikti (Gombrich, 1997, s.143). Bu yasaklama ile beraber imgeleri ve kisileri
eserlerinde kullanamayan sanatgilar agirlikli olarak bigim ve motif ¢alismaya basladilar;
Ispanya’daki Elhamra Sarayi’nin avlu islemeleri ile iran dénemine ait halilardaki

motifler bu donemin en giizel 6rnekleridir (Gombrich, 1997, s.143).

13.yy’in son donemleri ayni zamanda kentlesmenin olustugu, burjuvalarin
yasadig1 ticaret merkezlerinin ortaya ¢iktigi, soylu ve zengin kesimin liikks i¢indeki
yasantilarint yansitmak {iizere kentlere yerlestigi donemler olmustur. Kiliseler,
katedraller ve dini yapilara ilave arttk mimarlarin yapacaklari, saraylar, kopriiler,
okullar ve kent merkezleri vardi. Avrupa’da kentlerin dogusu ile beraber yeni bir donem
baslamis, oncesinde rahipler ve soylulardan olusan bir grup diizeni varken, kentlesme
ile beraber orta simif ortaya ¢ikmis ve tim diizeni degistirmistir (Prienne, 2014, s.157).
Ortagag doneminin feodal diizenini olusturan beylikler ve kole kdyliiler kent Oncesi
olusumlarda toprak sahibinin giiclinlin yonetiminde pazarsiz ekonomi ile devam eden
bir olusum igerisindeydiler. 12.yy. sonrasinda gelisen tiiccarlik ve zanaatkarlik yapan
sinifin ortaya ¢ikmasi ile beraber kent olusumlar1 da beraberinde geldi. Tiiccarlarin aktif
rol oynamaya baglamasi ile beraber ticaretin canli oldugu yerler kent olarak anilmaya
basladi. Ruhban sinifin bu donemde bu iiretim seklinden ve gelismeden rahatsiz oldugu
goriilmekle birlikte kentlerin olusumu ile bir kentsoylu yani burjuva bir sinif ortaya
c¢ikti. Orta sinifin giderek giiclenmesi ile birlikte kentler ekonomik olarak kirsal kesimin
elinden de giicii almaya bagladi, bu dénem ayni zamanda koéle isgiiciinin 6zgiir
isgiicline kaydig1 donem olarak goriildii. Kirsal siniflarin 6zgiirliige kavusmasi kentlerin
hem de kentlerin yol actig1 ekonomik canlanmanin sonuglarindan biridir (Prienne, 2014,
s.162). Buna karsin orta smiflar hem ekonomik hem de siyasi canlanma konusunda
basarili adimlar atarken edebiyat ve sanat gibi alanlarda bir canlanma gosterememistir.
Bu donemlerin tamami 14.yy.’a kadar ruhban sinifinin etkisi altinda kalarak devam etti,
bu donemde yazilmis ne varsa donemin soylulartyla ilintiliydi (Prienne, 2014, s.169).

Bu durum 14. yiizyilda Ronesansin dogusuna kadar da degismedi. Ortagagin sadece
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hayvan, doga, desen boyayan sanatcilar1 artik kendileri i¢in yeni bir agilim yapmaya
karar vererek yonlerini Yunan ve Roma donemi heykellerine dogru cevirmeye
basladiklar1 donem Ortagagin sonlandigi Ronesansin basladigi donem olarak kabul

edilebilir (Gombrich, 1997, s. 221).

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans 14.yy’in sonlar1 ve 15.yy’da ortaya
¢ikmig bir kiiltiirel akimdir. Bu dénem dinsel fikirlerin yerini hiimanizmin etkisi ile
insanlarin aldig1 artik sanatin i¢inde basrolleri insanlarin, kentlerin ve figiirlerin
giizelliklerinin oldugu bir degisimi simgeler. Sanat¢ilar artik anonim zanaatkarlar ya da
alt tabakadan goriilen kisiler degil kim olduklar1 belli olan ve yiiksek tabaka
entelektiieller olarak toplumdaki yerlerini aldilar. Bu donem eski sanat/zanaat
sisteminden modern giizel sanatlar1 sistemine dogru uzun siireli gegis siirecinin de

baslangici olarak goriilebilir (Shiner, 2018, s.70).

Michelangelo, Leonardo Da Vinci, Rafaello gibi biiyiikk sanat¢ilar sanati
dinsellikten ¢ikararak farkli bir yon ¢izdiler. Ayrica para ve zenginligin sanat ile olan
iligkisinin bu donemde hizla arttig1 goriiliir. Zenginlesen Floransa gibi sehirlerde Estes,
Sforzas, Gonzagas ve Medici prensleri gibi zengin aileler dinsel olmayan sanata daha
genis bir itibar kazandirmak ama amaciyla etkinlikle diizenleyip sanatcilari
hamiliklerine alarak gelismelerini sagladilar (Shiner, 2018, s.74). Leonardo Da Vinci,
sanat ile bilimi birlestirerek saygi duyulan ve soylu bir ressam olmak istedi, aslinda o

higbir zaman siparis usulii ¢alisan bir sanat¢1 olmak istemedi. (Gombrich, 1997, 5.196).

16.ve 17. yizyillar Ronesansin Avrupa geneline yayilmaya basladigi, ancak
buna bagli olarak Maniyerizm (Tarzcilik)’in ortaya ¢ikmasi ile sanatin duraklama
donemine girdigi ddénem olarak goriilmektedir. Italyan sanatcilardan gordiiklerini
uygulamaya ¢alisan Avrupali sanatgilar bir siire sonra bunu taklit etme haline getirdiler,
onlarin bu tarzlan taklit etme sekli, sanatin girdigi kisirdongiinii yansitti. Bununla
birlikte Fransa’da 1648 yilinda kurulan Academie Royale de Peinture et de Sculpture
kurulusu ile ressamlarin ve resmin statiisiiniin belirlendigi kurum ile sanatin zanaattan

uzaklagsmasinin temellerinden biri olarak goriilebilir (Shiner, 2018, s.101).

Bununla birlikte bu donemde resim, miizik, siir hala itibar, dekorasyon gibi

faydalar1 agisindan degerlendiriliyordu.
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Sanatlarin  hala islevsellik ¢ergcevesinde degerlendirildiginin en G6nemli
gostergelerinden biri sanat miizesi, dinsel olmayan konser ya da telif hakki gibi
giinimiizde sanat eserlerini Oteki kiiltiirel zanaat {iiriinlerinden ayirmamizi
saglayan kurumlarin yogunluguydu (Shiner, 2018, s.116).

Bununla birlikte 17. yiizyilda iki 6énemli sanat kurumu tarih igerisindeki yerini alarak
saraylardan halkin igerisine girdi; opera ve tiyatro (Shiner, 2018, s.117). Bu déneme ait
en Onemli sanatc¢ilar Caravaggio and Caracci olarak goriilmektedir, her ikisi de
Roma’da ¢alismis ve donemlerinden ayrilarak farkli eserleriyle resim sanati igin itici

gii¢ haline gelmislerdir (Gombrich, 1997, s.393

18. ve 19. yiizyillarda ise degisen siyasi politikalarin etkisi ile sanatin barok
tarzindan uzaklasarak once rokoko sonra da neo-klasisizme dondii. Bu donem ayni
zamanda Roma, Fransa ve Almanya’daki krallar ve prenslerin sanatin etkileyici giiciinii
kullanarak gii¢lerini gosterme ve halkin iizerinde etkilerini arttirmak amacriyla
kullanmiglaridir (Gombrich, 1997, s.443). Aslinda bu Fransa’daki siyasi devrim ve
degisimlere bagli olarak gelisen tamamen yeni bir sanat akimi arayisindan dogdu.
Fransiz Ihtilali sonrasinda tarihe ve déneme ait kahramanliklar1 anlatan eserler ortaya
¢ikmaya basladi. Neo-klasizmin doneme ait en 6nemli temsilcileri Fransiz ihtilaline ait
resimleri ile taninan Jacques-Louis David ve ayn1 doneme ait Goya 1di. Fransiz ihtilali
bir 6zgiirliikler donemi olarak diisiiniilebilir, demokratik parlamenter sisteme gecis ile
birlikte monarsinin ve din adamlarinin bireyler {izerindeki etkilerinin azalmasi ile
birlikte yeni anlamda 6zgiirliik dogdu. Siyasal anlamdaki bu 6zgiirliik zaman igerisinde
sanata da yansiyacakti (Elmas, 2006). Bu donemde yayilan ozgiirliiklerin etkisi ile
sanatta dis diinyadan i¢ diinyaya dogru bir kayma gerceklesti, herkesin gérdigii degil
sanat¢inin ne gordiigli ve nasil gordiigli sanatin degisiminin konusu haline geldi (Elmas,

2006, 5.284).

18.ylizy1lin son yaris1 Neo-klasisizmin ideallestirdigi akilcilik ve nesnelcilige bir
tepki olarak gelisen romantizm akiminin ortaya ¢iktigi donem oldu (Buchholz, s.320).
Aslinda bu donem bir agidan geleneksel uzaklagsmanin da temsili olarak goriilebilir;
geleneksellikten kopan sanatgilar kendilerini devrimin de getirdigi giinliik olaylart da
icine alan genis bir konu alani i¢inde bulurlar. Fransiz ihtilalinin getirdigi kahramanlik,
yeniden dirilis havasi romantizminde etkisi ile o donem resim ve heykellerine yansidi.

Fransiz ihtilali ile birlikte sanat¢1 6zgiirliik, kardeslik, esitlik duygusu ile toplumun
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sOzciiliigiinii etmek ayrica llkesini toplumunu biitiin insanlikla birlestirmek gibi bir
diisiince icerisindelerdi (Fisher, 2018, s.69). Hayatin giderek is boliimii ve uzmanlasma
ile parcalanmasi Fransiz Devriminin etkisiyle hizlanirken, Romantikler gii¢li 6z-
duyarlilik ile yabancilasmaya karsi konulabilecegini bir baskaldir1 bigimi olarak
savundular. Bu anlayisin u¢ bicimi “sanat i¢in sanat” anlayisinda “herseyin satin
alinabilir meta haline geldigi bir diinyada sanat¢inin meta iiretmeme kararindan dogan
bir tutum” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Fischer, 2012, s. 87). Bu tiirden anti-kapitalist
sanat akimlarinin varacagi son nokta toplumsal olandan kagis ve felsefi olarak nihilizm
biciminde kendisini disa vurmaktaydi. Dolayisiyla sanata hakkini vermek isteyenler
aslinda sanatin toplumsal begeniden uzaklastikca kendi degerine kavusacagimi da

sOylemis olmaktaydilar.

Ayni1 yiizy1lda miizik ise resimden farkli olarak hala topluma aitti, dinsel ya da
sivil 0zel ve kamusal eglenceler icerisinde icra ediliyordu, buna karsin yiizyillin

sonlarina dogru halka agik konserlerin sayis1 giin gectikge artt1 (Shiner, 2018, s.144).

19.yy. Sanayi Devriminin etkisi ile 18.yy.’in sonlarinda ortaya ¢ikan sanatkarlik
ve zanaatkarlik arasindaki fark iyice ortaya ¢ikti. Bugiine kadar ki tiim ikisi arasindaki
farki belirlemeye yonelik cabalar, bu doniisiim ile kendini farkli bir sekle soktu.
Geleneksel zanaatkarlik, sanayi devriminin getirdigi mekaniklesme ve fabrikalasma ile
bastirilip yok edilirken, el emegi artik ekonomik agidan yiik olarak goriilmeye basladi.
Sanat¢1 ve imge statii olarak yiikselip yeni mertebelere ulasirken zanaatkarlik iyice
batiyor ve zanaat¢ilar miistakil atolyelerini kapatmak zorunda kaliyorlardi (Shiner,
2018. S.291). Aym1 zamanda bu donem sanayi devriminin etkisi ve getirdikleri ile
sanatcilarin ufuklar1 degisti, talebe bagli olarak artik sadece belli bir konuda degil her
konuda iiretmeye basladiklar1 donem olmustur. Buradaki en biiylik sorun artik isin
icinde ticaretin fazlasi ile girmis olmasi ve sanatgilarin para icin is yapiyor olmalari
odiin verdikleri hissiyat: ile dolmalarina neden oluyordu. Daha da ilerisi sanayi
devriminin etkisi ile ortaya ¢ikan kalitesiz zanaatkarlik ve zanaatkarligin yok olusu
zaman igerisinde sanat kisvesi altinda aslinda sanatla alakasi olmayan bir siirii ticari
iirliniin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Sanat ile paranin birbirini destekledigi ama ayni1
zamanda birbirini tiikettigi bu ortamda realizm, empresyonizm, natiiralizm, gibi akimlar

ortaya ¢ikti ve birbirini hizli bir sekilde takip etti. Realizm akimi toplumsal ve
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ekonomik degisimlerin ve doniisiimlerin yogun oldugu bu dénemde Manet, Menzel,
Repin gibi ressamlarin, Stendhal, Balzac, Dickens, Flaubert, Tolstoy, Gorki ve
Turganyev gibi edebiyat¢ilarin eserler verdigi onemli bir donemdir. Arkasindan gelen
Empresyonizm ve post-empresyonizm bugiin koleksiyoncularin eserlerine rekor ticretler
Odedikleri Monet, Cezanne, Gauguin ve Van Gogh gibi sanat¢ilarin eserler iirettigi
akimlardir. 19.ylizy1l ayn1 zamanda estetik ya da edebiyat kuramu tarihgileri eserlerini
sanat ve toplum sorununa ayirmiglardir, bu dénem iki farkli diisiincenin de var oldugu
donem olarak goriilebilir; sanat igin sanata inananlar (Gautier, Baudelaire, Whistler,
Wilde) ve sanatin toplumsal sorumluluguna inananlar (Courbet, Proudhon, Ruskin,
Tolstoy) (Shiner, 2018, s.312). Bu dénemden 6nce toplumun altinda sistem olarak sanat
kavraminin belirgin olarak ayrilmamasi nedeni ile sanat ve toplum iliskisi hi¢bir zaman

bir konu haline gelmemisti.

20. yy. Endiistri Devriminin arkasindan gelisen teknoloji ve bilim diinyasinin
etkisi ile sanatin bambagka bir kimlige biirlindiigii donem olmustur. Modernizm sanatta
1880’lerden 20.yy.’in ortalarina kadar devam ederken, ilerleyen donemde soyut
akimlarin gelisimi ile 1960’lardan sonra postmodernizm kavrami ortaya cikmistir.
20.yy.’m ilk yaris1 Kiibizm, Dada, Siirrealizm akimlarinin dogusu ile beraber, degisim
Albert Einstein ve Sigmund Freud gibi farkli alanlardan oOnce, kisilerden de
etkilenmistir. 1945 sonrasi sanat Modern Sanat kavrami ile eslesir hale geldi. Pop-artin,
Soyut Ekspresyonizm, Yeni Dada akimlari ile sanat farkli yonlere giderek yolunu
degistirdi. Yine bu ylizy1l yeni icatlarla beraber farkli sanat dallarini1 da ortaya ¢ikardu.
Fotografcilik, sinema, caz gibi yeni sanatlar beraberinde farkli bir alan yaratti. Bu tarz
sanata temkinli yaklasan miizeler, sanat kurumlari ve Kkisiler zaman igerisinde
benimseyerek bunun bir parcasi haline geldiler. Sanat ve hayat iligkisini kurma
konusunda kararli olan sanatgilar bu donemde farkli eserleri ve enstalasyonlart ile sanat

piyasasinda ciddi bir sarsint1 yaratmiglardir.

Sanat ve toplum iliskisinin sosyoloji bilimi tarafindan dogrudan konu edilisi 20.
yiizyilin baglarina dayanir. Modern sanatin gelisimine paralel olarak sosyolojinin de alt
dallarina ayrilma siirecinin paralellik gosterdigi sdylenebilir. Sanat sosyolojisinin
gelisimine Onciiliikk eden Frankfurt okulunun sosyologlar1 Adorno, Horkheimer ve

Marcuse gibi isimlerin yani1 sira, kurucu babalarin da sanat ile ilgili goriisleri mevcuttur.
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Durkheim ve Weber daha ¢ok sanatin din ile iliskisine dikkat ¢cekmisse de Karl Marx’ in
konu ile ilgisi kendi kuramui ile dogrudan baglantilidir. Karl Marx’ 1n iiretim bigimlerine
olan ilgisi temelli sosyolojik goriisii onun sanat tercihlerinde oynadigi roliin 6nemini
ortaya koyar (Tezcan, 2011 s.47). Marx’in bu c¢oziimlemesi ekonominin sanati
dogrudan etkiledigi yoniindeki bu c¢ikarim tezin ana dayanaklarindan birine atiftir.
Marksist sanat sosyolojisinin acilimlart ilerleyen boliimlerde sanat sosyolojisini

olusturma sorunlar1 baglaminda yeniden ele alinacaktir.

Frankfurt Okulunun 6nemli temsilcilerinden Max Horkheimer ve Theodor W.
Adorno, iretim alaninda tezahiir eden meta varliinin ve aragsal rasyonelliginin

aynisinin tilketim alaninda bulundugunu savunur.

Adorno, miibadele degerinin basatliginin bir kez mallarin orijinal kullanim
degerini yok etmeyi becerdikten sonra, metanin ikincil ya da ersatz bir kullanim
degeri elde edecek sekilde ozgiirlestiginden s6z eder. Bu durumda metalar genis
bir kiiltiirel ¢agrisimlar ve yanilsamalar silsilesini iistlenecek sekilde 6zgiirlesir.
Ozellikle reklamlar bu durumu somiirmeye muktedir olup sabun, bulasik
makinesi, otomobil ve alkollii igecekler gibi siradan tiiketim mallarina romantik
sevda, egzotizm, arzu, giizellik, doyum, paylagim, bilimsel ilerleme ve iyi hayat
imgeleri ilistirirler (Featherstone, 2013, s.41).

Lukacs’in “seylesme teorisi” de aslinda meta ve tiiketim kavramlari {izerinde dogrudan
ilintidir. Lukacs’a gore bir meta temelde insanlar arasindaki iligki olarak
nitelendirilebilir, insanlar onun bir sey Ozelligi aldigina ve nesnellik kazandigina
inanirlar. Kapitalist toplumlarda insanlar, dogayla etkilesimlerinde cesitli {iriinler ve
metalar drettiler, ancak bunu yaparken bu metalar1 irettiklerini ve onlara kendileri
tarafindan deger bi¢ildigini unuturlar. Marx’in “metalarin fetisizmi” kavrami Lukacs’in
“seylesme teorisi”’nin temelini olusturur, ancak metalarin fetisizminden farkli olarak,
seylesme sadece ekonomik kurumla sinirli degil ayni zamanda tiim toplum igin
uygulanir (Lukacs, 1999). Lukacs’in séyledigi seylesmenin sadece maddi nesnelerle
ilgili olmayip “diisiinlimsel modernlesme’nin “ideolojiler”, “sisirilmis ego tiranlar1” ve
anlasilamaz bireysellesmenin “yabancilasma” ve “toplumsal kopuklugu” da ifade ettigi
Bewes’in “seylesme kurami” igerisinde agiklanir (Bewes, 2008). Boylelikle gelinen
yakingagda gec kapitalizm salt bir iiretim bigimine degil bu liretim-tiiketim dongiisiinde
kiiltiiriin, toplumsal Ogelerin, bireysellesmenin, insan begenisinin bastan sona

metalastirildigi bir “endise” ¢agini ifade eder.
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Geg kapitalizm evresinde tiiketim metalarinin baslangictaki kullanim degerini
kaplayacak ve boylece meta gostergeler haline gelecek sekilde genis bir
imajistik ve simgesel ¢agrisimlar silsilesini yliklenme kapasitesi gelistirdigini
savunan Baudrillard, bu siirecin siddetlenisi esnasinda nitel bir degisikligin
ortaya ¢iktigini, ylizergezer gostergeler ve imajlar yiginiyla beslenen tiiketim —
televizyon kiiltiiriiniin birbiriyle oynayan sonsuz bir dizi simiilasyon {iretmesiyle
somut gerceklik duygusu kaybolur. Baudrillard buna “hiper — gergeklik™ der.
Tiiketimcilik ve televizyon yoluyla, gostergelerin, imajlarin ve simiilasyonlarin
birbiri iistiine yigilmasinin istikrarsiz, estetiklestirilmis bir gerceklik sanrisi
yarattig1 bir diinyadir hipergerceklik. Baudrillard’a gore kiiltiiriin her yerde
olmasi, toplumsal bilinyeyi ve toplumsal iliskileri etkin bir sekilde siizgegten
gecirip estetiklestirmesi Olgiistinde kiiltiir fiilen yiizergezer hale gelmistir. Bu
durum, dilin sOylemsel diisiiniimsel Onceliginin Otesine gecilmesi ile
merkezsizlesmis 6znelere gelismemis ve dagmik hazlar sunan isitsel ve gorsel
duyumlarin dolaysizligini ve yogunlugunu vurgulayan figiirel kiiltiir bigimlerine
gecildigini gosterir (Featherstone, 2013, s.174-175)

Bugiin sanatin ve sanat eserlerinin tiiketimin bir parcasi haline geldigi, yeniden iiretim
ile kendine has bir piyasa ve ekonomi yarattigt Baudrillard tarafindan pek ¢ok kez
elestirilmistir. Baudrillard’in Tiiketim Toplumu ve Sanat Komplosu eserlerinde sanatin,
ekonominin ve tliketim kiiltliriiniin bir parcasi haline gelmesini elestirir. Sanatin bir
tilketim nesnesi haline gelmesi ile kendine has bir degisim degeri kazanmistir. Sanatin
tiketime konu olmasi yine ekonomik olarak paraya sahip bireylerin ulagiminda
olmasina isaret eder. Baudrillard’a gore sanat ayr1 bir kapali gerceklik olmaktan ¢ikmis,
{iretime ve yeniden iiretime dahil olmustur. Iste bu tiiketilen ve yeniden ¢evrime dahil

olan seyler onun igin artik birer simiilasyon modelidir (Baudrillard, 2013b, s.113).

En onemli eserlerinden Simularklar ve Simiilasyon da gercekligin yerine
olusturulan birebir kopyalardan yani simiilarklardan bahseden Baudrillard’a gore simiile
etmek birebir aynisin1 yapmaktir (Baudrillard, 2013a). Ayni sekilde sanata olan
goriisiinde de sanatin temelini olusturan illiizyonun yok olusunu anlatir, bunu yaparken
de ge¢miste insanlarin illiizyonlara nasil inandirildigir simdi ise tam tersi artik var
olmayan bir gergeklige inandirmaktan bahseder. Baudrillard’a gore insanlar artik
gercegin yerini almig simularklarin icerisinde yasarlar. Arthur C.Danto Baudrillard’in
bu postmodern soylemlerini kendi sanatin sonundan sonraki sanat kavramina

benzeterek sanat igin yeni bir cagin baglangicindan bahsetmistir (Danto, 2014).
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2.2. Kiiresellesme, Ge¢ Kapitalizm ve Sanat Olaylan

Kiiresellesme kavram olarak uzun siiredir ekonomiden baslayarak hayatin her
alaninda karsilasilan en onemli olgulardan biridir. Kiiresellesme kavrami diinyadaki
milletlerin uluslarin birbirlerine ekonomik, sosyal, teknolojik ve kiiltiirel anlamda
birbirlerine yaklagsmalar1 ve entegrasyonu olarak diigiiniilebilir. Eskiden ekonomi ve
siyaset i¢cin kullanilan bu kavram giinlimiizde kiltiir ve iletisimi de kapsamaktadir.
Kiiresellesme kiiltiir kavrami ile beraber kullanildiginda aslinda toplumsal ve siyasal
anlamda sinirlar1 olan bir kavramin bu sinirlardan da uzaklastiginin ve arindiginin
gostergesi olarak ortaya ¢ikar (Tomlinson, 2013, s.48-49). Son senelerde diinyanin dort
bir yanini1 saran bu akim her gegen giin farkli kapsam ve alanda yayilmaya devam
etmektedir. Bu manada ekonomik, siyasi, kiiltiirel, iletisimsel, demografik boyutlara
sahip oldugu sOylenebilir. Kiiresellesmenin tarihi siirecine bakildiginda 19. yiizyilda
basladig1 varsayilan siirecin Oncelikli olarak ekonomik agidan ortaya ¢iktigi agiktir.
Uluslararas1 ticaretin yayilmasi, yollarin ve ulagimin gelisimi, serbest dolasimin
artmasiyla beraber ekonomik alanda gerceklesen kiiresellesme 1914 sonrast 1950’lilere
kadar ciddi bir darbe almistir. ki diinya savasmin artarda gelmesi ve Biiyiik Buhranin
etkisi ile kiiresellesme yavaslamis hatta durma noktasina gelmistir. 1950 sonrasinda ise
kiiresellesme durdurulamaz bir ivme kazanmustir, artik sadece ekonomi ile de sinirl
kalmamistir. Sermayenin tiim diinya genelinde yayilmasi ile beraber artan uluslararasi
ticaret rakamlarinin da etkisi ile gii¢ diinyadaki egemenligini hissettirmeye baslamis bu
durum siyasi anlamda da kiiresellesmeyi getirmistir. 1980 sonrasinda ise kiiresellesme,
hizla gelisen teknolojinin ve kitle iletisiminin artmasi nedeni ile hem demografik hem
de kiiltiirel olarak yayilmistir. Kiiresellesmenin etkisi ile ortaya ¢ikan global kiiltiiriin
etkisi ile birbirine benzer toplumlar benzer zevkler ilgi alanlar1 ve benzer iiretimler
dogmustur. Boylelikle sanayide ve kiiltlir alaninda “kodklesmis sosyal yapilanmalar ve

bagliliklar” ¢oziilerek dagilmaktadir (Stallabrass, 2016, s.17).

Kiiresellesmede sanatin {iretim dinamiklerinin degismesinde ve tiiketim
kiiltliriiniin bir pargasit olmasinda c¢ok etkili olmus etmenlerden biridir. Kapitalizmin
gelismesi ile beraber pazarlarin diinyaya acgilmasi ile diinya tek “pazar” haline gelmis bu

durum ekonomik, sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanlarda ortak payda olusturmustur. Bu
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durum kitle kiiltliriinlin  basat hale gelmesinin en Onemli hale gelmesinin

etkenlerindedir.

Kitle kiiltiirii yukaridan dayatilir. Is adamlarinin tuttugu teknisyenler tarafindan
imal edilir; izlerkitlesi pasif tliketicilerdir ve onlarin katilimlari, almak ya da
almamak arasindaki se¢imle sinirlanmigtir. Kisacasi kitsch’in efendileri Kitlelerin
kiiltiirel ihtiyaglarin1 kar saglamak ve/veya sinif egemenliklerini siirdiirmek i¢in
somiiriirler (Akt. Bennett, 2013, s.25).

Kitle iletisim kiiltiiriiniin yayginlagmasina bagli olarak sanat birbirinin model ve serisi
olarak i¢ ice ge¢mis tekdiizelesmis ve siradanlagmistir. Birbirinin benzeri liretim yapan
sanatc¢ilar ve iiretilen eserler neredeyse tek bir sese yonelik hareket etmektedirler. Artik
elestiren kars1 gelen 0zgiir sanatin yerini toplumla beraber hareket eden ve onunla yan
yana yiirliyen bir sanat iirlinii ve kitlesi mevcut. Artik sanatgilar sisteme karsi durmak
yerine sisteme dahil olmay1 tercih eder hale geliyorlar bu nedenle de sanat artik bir
ticari isletme gibi islem goérmeye basliyor. Yaptig1 eserlerden kar etme giidiisii, iinli
olma, zengin olma g¢abasi artik sanatgi ig¢in yeni Oncelikler haline geliyor. Burada
sanat¢iy1 motive eden ve kendi makro ¢ikarlarina gore yonlendiren sermayedarlar, kendi
istedikleri iiretim gekli ve cinsi ile talepleri ve ardindan arz1 saglayacak sanatsal tiretimi

yonetiyorlardi.

Uretimin bir sonu¢ olmaktan ¢ikmast ile birlikte tiiketim yani iiretilen {iriinlerin
satilmas1 konusu ana problem haline gelmistir. Endiistriyel siire¢ aslinda bir nevi {iretici
pozisyonunda duran bireyi tiiketici konumuna sokmustur. Ayakkabi {ireten bir
zanaatkarin kurulan fabrikalar ile ayakkabilarin kitle iiretimine girmesi ile igsiz kalan
zanaatkar bir yandan da ayakkabi ihtiyacini karsilamak iizere satin alma gdrevine geger.
Uretimin artmasi ve kitlesellesmesi ile birlikte kiiresellesmenin de getirisi eklendiginde
giindelik yasamlarda ciddi degisikler yasanmasi buna bagli olarak da bir tiiketim
yontemlerinde degisikliklere yol agmistir. 1975-80 li yillara kadar bu tiretim agirhikli
olarak tiikketim mallarina ihtiyaglara yonelikken bu tarihten sonra ise kiiltiirde
degisiklikler gboze carpmaktadir. Bauman tiikketim kiiltiiriinii, metalarin miibadele
degerinin ortadan kalkmasi, mallarin yarar islevi yerine gosterge islevinin 6n plana
cikmast olarak tanmimlamakta ve imrenilerek tiiketilen seyin gostergeler oldugunu
anlatmaktadir (Bauman, 1999, s.83). Benzer sekilde Baudrillard da gercek ihtiyaca

yonelik mal ve hizmetlerin yerinde sembollerin ve imajlarin yer aldig1 bir ticaret ve
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tiiketim mekanizmasinin igerisinde yer aldigini anlatir. Insanlar artik ihtiyaglarmi
gidermekten ¢ok arzularimin isteklerinin doyumuna yonelik tiiketim aliskanliklar
gostermektedirler. Markalarin ¢evreyi sardigir diinyada imajin genel ihtiyaglardan ¢ok
daha 6nemli oldugu asikarken artik ihtiyac icin tiiketmenin yerini tiiketmeye ihtiyag
duyma almistir. Tiiketim kiiltiirii bir sekilde insanlarin yasam tarzini dogrudan etkileyen
bir olgu haline gelirken yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltliriiniin igerisinde popiiler kiiltiir

olusmaya baglamistir.

Featherstone, postmodernizme bagl olarak sanat ve giindelik hayat arasindaki
siirlarin yok olusu ve popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin
¢okmesine onem atfeder (Featherstone, 2013, s.30). Popiiler kiiltiir kavrami kitle tiretimi
mallarinin tiiketimi icin bir ara¢ ve ortam olarak goriilebilir. Popiiler kiiltiir kullanilmak,
tiiketilmek ve yeniden iiretilmek iizere olan tiim metalar1 ve hizmetleri kapsar. Sanat
tirtinlerinin ¢ogalmasinin ve bir meta haline gelmesinin etkisi ile sanat da bir popiiler
kiiltiir pargas1 haline gelmistir. Tiketim killtiirliniin aslinda bir gosterge kiiltiirii olmasi
ile her smif tabakasi icin farkli bir tiiketim {iriin skalas1 olusmustur. Bu durum alt tabaka
icin futbol, patates, kirmiz1 sarap gibi triinler olurken yiiksek kiiltiirdeki insanlar igin
galeriler, avangard festivaller olabilir. Featherstone’a gore tiiketimdeki simgesellige en
giizel ornek olarak yiiksek kiiltiir tabakasinda olanlarin iiriinleri olan sanat eserlerinin
giinliik siradan kiiltiir Uriinleriyle (giyecek, icecek vs.) iligkilendirildigi zaman ortaya

cikmaktadir.

Stallabrass, sanatin kullanimini anlatirken 1968 yilinda sdylenmis bir paragrafi
alintilar. Piyasanin heniliz uzmanlagsmamis ve kendi kiiglik piyasasi igerisinde heniiz
emekleme adimi sergiledigi donemde sdylenen bu ciimleler aslinda ilerisine 11k tutmak

acisindan 6nem kazaniyor (Stallabrass, 2016, s.93).

Son zamanlarda Amerikanlastirilan avangard sanat, ilk kez biliylik paralarla
temas kuruyor. Bunun nedeni esrarengiz amaglariin ve belirsiz geleceginin,
basarili bigimde, herkesin asina oldugu terimlere terclime edilmis olmasidir.
Bugiin siradist modernizm deyince, “sermaye kazanci getiren spekiilatif hisse
senedi’ni; goriiniir kalite deyince “piyasa cazibesi’ni, begeninin ters yonde
degismesi deyince “teknolojik eskime™yi anlayabiliriz. Bu bir tavir degisikligini
mazur gostermek amaciyla dilin beceriyle kullanilmasidir. Sanat artik bizim
bildigimiz sanat degil; en genis anlamiyla sanat, nakit para demek. Giderek
biiyiiyen doruklar1 da dahil, sanatin tamami, bildik degerler tarafindan yutulmus
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durumda. Bir on yil daha gegsin, banka kasalarinda resim bigimindeki
teminatlara dayanan yatirim fonlarmin saklandigin1 gorecegiz (Leo Steinberg,
“Other Criteria” Modern Sanat Miizesinde verilen konferans, New York, 1968 —
Alt. Stallabrass, 2016, s.93).

20. yiizyilin sonu ve 2l.yiizyilin bagi itibariyla sanat olgusunun giindelik tiiketim
kiiltiirinlin bir parcasi haline doniistiigii aciktir. Miizik, resim, edebiyat gibi pek ¢ok
sanat kolu bir iiretim bandindan ¢ikarcasina fazla miktarda her yerde ve benzer
tonlamada yer alirken, heykel, figiiratif sanatlar gibi bazi sanat kollar1 da digerlerinin
yaninda varligin1 korumaya calismaktadir. Bugiin teknoloji ile beraber gelisen yeni
tiretim araclar1 ile evrensel miizigin tirii ve cesitliligi degismis, elektronik miizik
kavram1 olusmus, elektro-gitar, klavye gibi miizik aletleri ile farkli tlirde miizikler
gelismistir. Diger yandan teknolojinin gelisimi sadece miizigin iiretiminde degil ayni
zamanda dagitiminda da rol oynamigtir. Bugiin sadece miizik setlerinden degil,
arabadan, ipodlardan, cep telefonlarina kadar pek cok teknolojik esya ile miizige
ulagilabilmektedir. Bilgisayarda calisirken, araba kullanirken, toplu tasima ile
ulasimdayken, magazada aligveris yaparken, lokanta gibi pek ¢ok yerde miizik farkli
tiirleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kitaplara gelinecek olursa, matbaanin bulunmasindan
bugiine kadar gelisen siliregte bugiin insanlar, kitaplarin1 sadece basili olarak degil,
elektronik  kitap okuyucularindan, tabletlerden, internetten, bilgisayarlarindan
okuyabilmektedir. Kitap tiretimi yayildik¢a birbirine benzer konularin, kahramanlarin
basrolde oldugu konular da yayginlasmustir. Internetin girmesiyle beraber son 20 yil
icerisinde karsilasilan her ortamda verilen subliminal mesajlar ile okunulan kitaplarin
dinlenen miiziklerin aslinda belirli yonlendirmeler ile bilingaltina yerlestirildigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda kisiler tercihleri dogrultusunda degil yonlendirmeler
dogrultusunda secim yapmaktadir. Bu durum acik¢a hangi sanat dali olursa olsun
sanatin piyasa ve ekonomi ile i¢ ice gectigi bir donemi yaratti. Cagdas sanatin,
fotograf¢ilik ve performans sanatlar1 gibi sanat kollarinin sirketler tarafindan
desteklenmesi ve gelismesi hem ekonomik hem de politik anlamda 6nemli bir odak
noktasinda yer aliyordu (Stallabrass, 2016, s.23). 20. Yiizyil ayn1 zamanda sanatin ne
oldugunun daha sik sorulmaya basladigi donem olarak nitelendirilebilir. Danto, Sanat
Nedir isimli kitabinda sanatin anlammin ve ne oldugunun dénemsel olarak nasil
degistigini anlatirken, 20.yy’daki degisimi iki 6nemli ¢cagdas sanatci lizerinden anlatir
(Danto, 2017, 5.36).
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1915’te Marcel Duchamp ve 1964’de Andy Warhol. Her iki sanat¢1 da birer
akimla iliskiliydi; Duchamp Dada’yla ve Warhol da Pop-art’la. Her iki akim da
bir 6l¢iide felsefiydi, ¢iinkii daha 6nceleri sanatin ayrilmaz pargalar1 kabul edilen
kosullar1 sanat kavramindan ¢ikarmislardi (Danto, 2017, s.36).

Sanat yillar itibariyla degisime ugrarken gittigi nokta sanatin ne oldugu ve nelerin sanat
olarak nitelendirilebileceginin degiskenligidir. Bu konu ile ilgili goriigler 1917°de
Marcel Duchamp’in hazir nesneleri alarak birer sanat eseridir demesinden baslayarak,
1965 yilinda Joseph Kosuth’un sergiledigi “One and Three Chairs”-“Bir ve Ug
Sandalye” enstalasyonu, 1998 de Tracey Emin’in {inlii enstalasyonu “My Bed”-
“Yatagim” gibi sira dist Orneklerle sanattaki baskalasma ortaya serilmektedir.
Duchamp, sanatcinin sanat eserini yaratirken igerisindeki ilkel duygularini malzemesine
ekledigini ve malzemenin bu sekilde sanat haline getirerek izleyiciye aktarilan bir
aractya donistiigiinii anlatmaktadir (Kuspit, 2018, s.31). Hazir nesnelerin sanat olarak
kullanilabilmesi fikri modern ¢ag donemi ile beraber sanat diinyasina girmis ve
avangard sanat eserlerinin olusumu i¢in bir yol gosterici olmustur. Bir Leonardo Da
Vinci’nin tablosu veya bir Michelangelo heykeli kadar kusursuz bir emek ve ugrasidan
modern ¢agin enstalasyonuna gegis bazilari igin sanatin yok olmasi anlamina geldi.
Joseph Kosuth 1965 de sergiledigi enstalasyonu “Bir ve Uc Sandalye” de bir
sandalyeyi, onun fotografini ve sandalyenin sozliikten alinmis kelime anlamini koyarak

hazir nesne ve onun gorsel ve sdzsel temsili ile iligki kurmay1 amaglamigtir.

Kiiresellesmenin etkisi ile bugiin farkl kiiltiirlerin bir kaynasma i¢ine girdikleri
aciktir. Teknolojinin  gelisimi, {iretilen metanin dlinyanin  dort bir yanina
gonderilebiliyor olmasi gercegini goz iinline sererken, ayni gelisim insanlarin diinya
tizerinde her yere ulasabiliyor olmasini ve bu ulasilabilirlik ile farkl kiiltiirlerin hizla
yayilmasina yol agmistir. Bugiin Amerikal1 bir sarkici hint ezgileri ile birlestirdigi pop
bir sarki ile tiim diinyada dinlenebilir listelerde bir numara hale gelebilir. J.K.Rowling,
1997°de Harry Potter and The Philosopher’s Stone — Harry Potter ve Felsefe Tasi’ m
yayinladiginda yarattig1 diinyanin 20 senedir ¢ocuk, gen¢ ve yetiskin demeden herkesi
etkisi altina alacagimi bilmiyordu. Bu Ingiliz hikayesi bugiin 400 milyondan fazla kopya
satmis 8 filme konu olmus ve inanilmaz bir popiilarite kazanmistir. Sunulanin kabul
edilisi, benimsenisi ile insanlarin bunu kendi sosyal diizenleri igerisinde yaymaya

baslamalarini saglayarak aslinda bir kisir dongiinii yansitmaktadir. Sunulan film, kitap,

41



miizik vs sanat eserinin toplum tarafindan benimsenerek teknoloji yolu ile yayilmasini
saglamak ve bu yayilmacilik ile herkesin ayni miizigi dinledigi aynmi filmi seyrettigi bir
ortamin olustugu aciktir. Bu durumda olusan bu yeni popiiler sanat {irtinleri ekonomik
iiretim ile dogrudan baglantili tamamen ticari meta olarak nitelendirilebilir. Harry Potter
fantastik evreninden dogan, bardaklar, cep telefonu kiliflar1, okul armalarinin siisledigi
kiyafetler, aksesuarlar, yatak oOrtiileri gibi birbirinden bagimsiz her tiirde esyanin
kitaplar ve filmlere paralel olarak birer tiiketim malzemesi halinde c¢ogalarak
iiretilmislerdir. Bugiin tamamen Harry Potter diinyasindan yola ¢ikarak hazirlanmis
internet tabanli bir okul gazetesi bile mevcuttur (Jenkins, 2016, s.264). Bu iiretim ve
tiketim ¢ilginliginin arka planinda ise sirketler ve sponsorluga dayali desteklerin yattig1

ozellikle son yillarda 6nem kazanmis bir sorunsaldir.

Sirketlerin kiiltiir ve sanat olgularina miidahalesi aslinda c¢ok eskilere
dayanmakla birlikte, eskiden sinirli miktarda ve kendilerinin davet edildigi etkinliklerde
yer alan sirketler zamanla kontrolii ellerine aldilar. Ozellikle Amerika’da artan hizla
sanat bagislart ve destekleri 1980 sonrasinda arttt (Wu, 2014, s.94). Onceleri
cagirildiklart miizeler, sergiler vb. etkinliklerde maddi destek roliinii listlenmislerken,
son yillarda sanatin tiim alanlarina derinlemesine bir sekilde miidahale ettikleri aciktir.
Sanata sirket miidahalesi bugiin artik siklikla karsilasilan ve olagan goriilen bir olgu
haline gelmistir. Kendi sanat damigsmalar1 olan sirketler, koleksiyoner sirketler sahip
olduklar1 sermayeyi kullanarak kendileri icin bir reklam tabani olustururken diger
yandan da sanat iriinlerinin getirdigi statiiyli de kazanmayi amagladilar. Kiiltiirel
Sermaye kavrami ile Bourdieu bu konunun {izerinde durarak kisilerin sahip olduklari
kiltiirel sermaye ile sosyal statiisiine ve hakimiyet olgusuna 6nem kazandirir. Sirket
sahiplerinin, {ist diizey yoneticilerinin ya da yonetim kurulu tiyelerinin sik sik birer
koleksiyoner, sanat destekleyicisi ve c¢agdas sanat tutkusuna sahip insanlar olarak
toplum igerisinde konumlandiklar1 goriiliir. Bu konumlanma ile sosyal olarak yiiksek
statii hedefleyip yine Bourdieu “tahakkiim arac1” olarak gorerek hakim sinifta yer alma
giidiisii ile hareket ederler (Wu, 2014, s. 23). Sirketler sahip olduklari ekonomik
sermaye ile kendilerine bir kiiltiirel sermaye olusturma yoluna girmeyi amaclamislardir.
Sirketlerin bu kiiltiirel sermayelerini olustururken ki giidiileri farklilik gdsterebilir, bir
sanat koleksiyonu olusturmak, bir ressami desteklemek, ya da bir orkestray: bir araya

getirmek birbirinden farkli islevler ve farkli amaglar tastyabilir.
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Sirketler sanat koleksiyonlarin1 olustururken maddi ve simgesel miibadele agik
ve dolaysiz olarak gerceklesir; ancak ¢ogu durumda sirketlerin sanat
etkinliklerinden sagladiklar1 yararlarin nicel agidan Olgiilmesi 0 kadar kolay
degil. insanlarin (tiiketicilerin) zihinlerindeki simgesel konumlari konusunda ¢ok
duyarli olan sirketler, biitiin sosyal icerimleriyle birlikte sanati bir reklam
stratejisi olarak kullanirlar; ya da sirket kiiltlirliniin jargonuyla, sanati bir “pazar
dilimini” ele gegirmek i¢in kullanirlar: Incelmis bir sosyal gruba &zgii begenileri
benimsediklerinin isaretini gondererek bu gruba hitap etmek isterler (Wu, 2014,
s.25).

Wu’nun belirlemesi, kurumdan kuruma farklilik gosteren bir durum olsa da kurumlarin
amaci, reklam olarak kullanma, hedef kitleye yonelik ekonomik ¢ikarlar igin kullanma,
vergi avantajlar1 gibi devletin sagladig1 birtakim muafiyetlere yonelik kullanma ya da
tamamen sosyal statii ve stratejik konumlanma i¢in kullanma olarak ortaya ¢ikar.
Sirketlerin tist yonetim kademelerindeki bu kisilerden pek ¢ogunun aileden gelen bir
smif ve zenginlik sahibi oldugu ve bu zenginligin getirisi ile yaptiklar1 kiiltiirel
yatirimlar bir sosyal statii meselesi olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. (Wu, 2014,
s.28). Bu durum aslinda sanatin toplum igerisinde gii¢ ve statii sahibi olanlarin
himayesinde oldugunun bir gostergesi, ki bu durum ylizyillar 6ncesinden baslayan
giiclii Medici ailesinin egemenlik altina aldig1 sanatin mutasyona ugramis sekli olarak
goriilebilir. Aile egemenligindeki kiiltiir ve sanat {iriinlerinin sirket elitlerinin eline
gecerek yine ayni amaclarla tiiketilmesi bugiin siklikla karsilagilan bir durumdur.
Sirketler farkli sekillerde kiiltiir ve sanat sermayesi birikimi yaparlar, ¢agdas sanat
eserlerinin koleksiyonerligi, klasik eserlerin koleksiyonerligi, sanat sergileri ve miizeler
acma, sanatcilara sponsor olma, sanat ddiilleri veya yarigmalar1 organize etmek gibi pek
cok farkli etkinlikle toplumda konumlanirlar. Sirketler ve sirket yoneticileri
zenginlikleri ve ekonomik sermayeleri sayesinde toplum igerisinde 6nemli bir niifuz ve
giice sahip olurlar, bunu hizlandirmanin en kolay yollarindan biri kiiltiirel etkinlikle

yaratilan ilave niifuzdur.

Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere gibi iilkelerde sanat ve kiiltiir
etkinlikleri biiyiik bagislar ve siibvansiyonlar ile idame ettigi goriilmektedir. Amerika
Birlesik Devletleri'nde miizeler, sergiler, moda gosterileri ve konser gibi
organizasyonlar agirlikli olarak ozel bagislar ile desteklenirken, Ingiltere’de &zel

bagislara ilave olarak devletin agirlikli deste8i de goze ¢arpmaktadir (Wu, 2014, s.44).
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Ozellikle Amerika’da bagis yapan bir sirketin ¢ifte vergi indirimden faydalanabiliyor

olmasi ile bu destekler giin gectikce artis gostermektedir.

Kiiresellesmeye bagli olarak degisime ugrayan kentlerin en énemli farklilagsma
kalemini kiiltiir olarak tanimlandiginda, buna bagli olarak kiiresellesme ayn1 zamanda
kiiltiir ve sanat alanlarinda da ciddi degisimlere yol acti. Kentlerin de§isime ugramasi
ile birlikte degisen egitim, sosyal ve ekonomik ¢evre, bilgi teknolojileri gibi pek ¢ok
etmen sanat ile ugrasan bireyleri de dogrudan ve dolayl olarak etkiledi. Bu durum sanat
diinyas1 ve lriinlerini etkileyerek ¢agdas sanatin dogusuna ve degisimine yol agti. Sanat
liretiminin ve sanatg1 bakis agisinin 1990°lar sonrasi hizli degisimi ile cagdas sanat ve
bienaller tiim biiyiik kentlerin en 6nemli sanat aktivitelerinden biri haline geldi. Kiiltiir
festivallerinin temeli olarak goriinen festivaller, karnavallar ve senliklerin temeli ¢ok
eskilere dayanmaktadir. 11k cikis noktas1 olarak dini kutlamalara paralel olarak ilerlese
de zaman igerisinde sayilarinin artmasi ile kentlerin pazarlamasinda ara¢ olarak
kullanilmaya baslanmistir (Ertugal, 2008, s.39). Kiiltiirel tiim aktiviteler, sanat sergileri,
miizeler, tiyatrolar gibi ilgi ¢cekmeyi amaglayan tiim etkinlikler, kentler i¢in farkli bir
cekicilik ve bir yasam tarzi kazandirma amacini giitmektedir. Sadece yerli halk i¢in
degil turistler icinde cazibe merkezi haline gelen kentler, benzerlerinden bir adim
ondedir. Gegmisten giliniimiize ciddi bir farkla one ¢ikan festivaller, artik bir kiiltiirel
pratik olmaktan ¢ok bir ekonomik arag¢ olarak kiiresel kent iginde yerini almaktadir.
Mevcut kent politikalar1 biiyiik sanatsal organizasyonlar, etkinlikler, festivaller gibi
sehrin imajin1 arttirmay1 amaglayan aksiyonlar1 yaparken diger yandan, bunlarin saglikli
bir sekilde gerceklesmesini saglayacak havalimanlari, yollar, oteller, is merkezleri,
aligveris merkezleri gibi yatirimlara agirlik vermektedirler. Diinyadan bu kentlere 6rnek
olarak Fransa’da gerceklesen Cannes Film Festivali ile Venedik’te gerceklesen
Uluslararast Venedik Bienali kiiresel kent ve kiiltiir ekonomisinin kente sagladigi

imkanlar agisindan en 6nemli 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Featherstone, belli kentlerde kiiltiirel sermayeleri barindiran sanat hazineleri
kiiltiirel mirasi igeren kiiltiir merkezlerinin oldugunu (Venedik ve Floransa gibi), belli
kentlerde de kentin kendi dokusunun ve dogal giizelliklerinin bir sanat eseri olarak

goriilebilecegi merkezler (San Francisco, Rio De Jenario gibi) oldugunu belirtir. Buna
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gore kentler yenilik ve estetik diyarlar1 kiiltiir ve uygarligin dogup gelistigi uygar
kentlilerin yasadig1 yerler olarak goriilebilir (Featherstone,2013, s.170).

Bu baglamda kiiltiirel sermaye nosyonunun kullanilmasi, iktisadi (mali ya da
endiistriyel) sermaye olusturmamakla birlikte sonucta yine de bedeli 6denebilen
ve bir dizi dolayli ya da dolaysiz yoldan tekrar iktisadi degere tahvil edilebilen
alternatif zenginlik kaynaklarmi isaret eder. Ulusal siyaset onderlerinin, kent
yoneticilerinin ve 6zel kapitalistlerin kiiltiire yatirim yapilmasini tegvik etmeleri
ve bunun takipgisi olmalar1 ve siddetli rekabet kosullar1 altinda kentin tagidigi
imajin onemine duyarli olmalart buradan kaynaklanir (Featherstone, 2013,
s.170).

Orta smf ve zenginler daha ¢ok kentsel donilisiime ugramis kendilerini digerlerinden
ayiran disa kapali gelisme bolgelerinde yasamaktadirlar bu bolgeler giindelik hayatin
estetiklestirilmesi anlaminda da olduk¢a Onemli ve yatirnm ¢eken yerlerdir. Bu grup
aligveris yaparken eglenmeyi sever, sanata ve estetiklestirilmis begeni sunan yasama
ilgi duyarlar. Luc Ferry, Homo Esteticus’ta begeni ve estetik sorunsalini anlatir,
giiniimiizde estetik ve begeni artik sadece sanat icin degil ayn1 zamanda giindelik yasam
icerisinde kendisine yer edinmis bir kavramdir. Featherstone’un yaklagimi ile sanat ve
giindelik yasam arasindaki siir yok oldukca estetik ve begeni her yerde karsimiza

cikar.

2.3.Tiirkiye’de Sanat-Toplum-Sermaye iliskisinin Ortaya
Cikasi

Tiirkiye’de mesenlik, sanat destekg¢iligi ve sponsorluk Bati’ya gore biraz daha
farkli gelismistir. Tarihe bakilacak olursa Bati’daki mesenlik kavrami beylikler ve
Osmanli doneminde daha farkli olarak ortaya ¢ikar; Bati {ilkelerinde saraylar,
prenslikler ve zengin kisiler mesen olurken, Osmanli da sanat koruyuculugu tamamen
devlete aittir (Okay, 2012, s.37). Bu donemde padisahlar kiiltiir ve sanat alaninda
koruyuculuk gorevlerini iistlenerek has ve hassa adin1 verdikleri kimseleri saraya alarak
cesitli gorevler vermislerdir (Okay, 2012, s.38). Mimarlik, siisleme eserleri, hat,
minyatlir gibi sanatlar bu donemin temelini olusturmuslardir. Padisahin yan1 sira yine
bu donemde sadrazamlar, vezirler, sehzadeler ve hanim sultanlar da sanat koruyuculugu
yapmiglardir, drnegin Edebiyat alaninda Vezir Damat Ibrahim Pasa, Piri Mehmet Pasa

ve Riistem Pasa gibi devletin kritik konumlarinda yer alan kisiler sanat hamiligi
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yapmuslardir (Okay, 2012, s.41). Osmanli imparatorlugunun ¢okiis dénemi ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus donemi igerisinde sanat ve kiiltiirel faaliyetler geri planda
kalmis, savas ekonomisi ve lilkenin fakirliginin etkisi ile de sponsorluk faaliyetleri ve
devlet destegi azalmistir (Okay, 2012, s.42). 1945 ve sonrasinda kiiltiir ve sanatin
desteklenmesi amaciyla Kiiltiir Bakanligi’nin kurulmasi ve arkasinda pesi sira gelen

sanat destekliyi vakiflar ile sanatin desteklenmesi yeniden hayata ge¢mistir.

Kiiltiir ve sanat etkinliklerinin 6zel sektor sponsorluklari, bireysel bagislar ve
kamu destegi ile var oldugu aciktir. Tiirkiye’de zaman igerisinde devletin sanat ve
kiiltiire ayirdigi destek istenilen seviyelerin altinda kalmasindan dolayir 6zel sektoriin
giiniimiiz anlayisindaki sponsorluk kavramini benimsedikleri goriilmiistiir. Ornegin,
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV)’ nin faaliyet raporlarina bakildiginda 2015 yil
icin 6zel sektdriin bagist %41,8 iken 2016 yili icin bu oran %48,9’a ulasmistir (iksv
Faaliyet Raporu https://www.iksv.org/tr/hakkimizda/faaliyet-raporlari). Kamu bagislari
IKSV 6rneginde yiizde 10 seviyelerinde kalmustir. Tiirkiye’de kiiltiir sanat
etkinliklerinin bireysel bagis kapsaminda son siralarda yer aldigi goriilmektedir.
Tiirkiye Ugiincii Sektér Vakfi (TUSEV)’nm 2016 yilinda yapmus oldugu “Tiirkiye’de
Bireysel Bagis¢ilik ve Hayirseverlik” isimli arastirmasinda miize, sergi, vb. gibi sanat
kollarin1 desteklemek ve miizik, sinema gibi sanat kollarin1 ve festivalleri desteklemek
kategorileri en son sirada yer almistir (TUSEV, 2016, s. 36). Tiirkiye’de bagis mantig1
cogunlukla yoksul kisilerin yardim almasi, onlarin barinma, egitim ihtiyaglarinin
karsilanmasi, cami yaptirilmasi, zekat verilmesi gibi kategoriler iist siralarda yer
alirken, sanata kaynak ayiramayan kisilere bu konuda yardimci olmak hayirseverlik

tanimindan goriilmedigi agiktir.

Tiirkiye’de kiiltiir ve sanat bagiscilarinin agirhigmi kurumsal firmalar ve iist diizey
yoneticileri olugturmaktadir. Kiiltiir ve sanat1 destekleyen farkli vakiflar ve derneklerin

arkasinda 6zel sektor destegi mevcuttur.

Burada hi¢ unutulmamasi1 gereken bir ayrinti var, sanata yatirimi holdingler
degil siz yapiyorsunuz. Devlet, 6zel sektoriin giiciinii ve ayricaligi arttirmak i¢in
kamu biitcesini kullaniyor. Tiirkiye’de 2004 yilinda kabul edilen Kiiltiir
Yatirimlar1 ve Girigimleri Tesvik Kanunu 6zel sektoriin 6deyecegi gelir vergisi
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ve kurumlar vergisinden kiiltiir ve sanat etkinliklerine yapilan yatirimlarin
tamamini diisiiyor. Holding bir elindeki paray1 digerine aktariyor. Ciinkii kendi
miizesi, iiniversitesi, galerisi ve vakfi var. Bu kurumlarin 6ncelikli islevi ise
halkla iligkiler ve reklamdir (Akt. Aydin, 2012 — Bakgay, 2008, s.21).

Cagdas Sanat1 desteklemek amaci ile 2011 yilinda kurulmus olan SAHA dernegi,
Tiirkiye’de sanatsal gelisimi desteklemek, sanatgilara kiiratorlere destek olmak ve
onlara baglantilar kurmay1 amaclamaktadir. Dernegin kurumsal destekgileri, Borusan
Holding, Garanti Bankasi, Eczacibasi ve Karadeniz Holding’dir. Bu baglamda sirket ve
0zel sektdr desteginin bagimsiz sanatcilarin desteklenmesinde ki onemi de acgiktir.
Kurumsal destek olmadan dernek ve vakiflarin ayakta kalma ihtimalinin ¢ok az oldugu
sirketlerin sanat miidahalesi acisinda en Onemli Orneklerden birisidir. Sirket ve
kurumlarin sponsorluk yapmalarinin en 6nemli nedenlerini aragtirmalar neticesinde bir

araya toplayan Okay, su sekilde belirtmistir;

Marka ve kurum kimliginin taninmasina ve pekismesine katkida bulunmak,
kurulusun ismini hedef gruplara duyurmak, kurulusun tanitimina katki saglamak,
kurum imajini giiglendirmek, kurum kiiltiiriinii gelistirmek, topluma katkida
bulunarak halkin iyi niyetini kazanmak, kurum ig¢i iletisimi desteklemek, marka
ile miisteri arasinda bir bag kurarak, markanin olusumuna ve taninmasina
katkida bulunmak, c¢alisanlarin  motivasyonunu arttirmak ve kurulusa
sadakatlerini arttirmak, kitle iletisim araglarinda yer almak, yeni bir iriini
tanitmak ve potansiyel iirlinleri alanda test etmek, satiglar1 desteklemek, c¢esitli
eglence imkanlar1 olusturarak kurulusun amaclarim1 gerceklestirmesine katkida
bulunmak, yoneticinin belirli bir alana duydugu kisisel ilgiyi tatmin etmek
(Okay, 2012, 5.62).

Istanbul 6zelinde de sanatin gelisim ve dinamikleri tiim diinyadakilere benzer bir
gelisim gostermektedir. Istanbul yiizyillardir siiregelen tarihinde pek ¢ok medeniyetin
baskenti ve merkezi konumunda olarak pek ¢ok siyasi olaya sahne olmus ayn1 zamanda
bir kiiltiir ve medeniyet merkezi haline gelmistir. Osmanli doneminde senlikler her
kesimden insanin bir araya geldigi eglendigi kaynastig1 kiiltiirel etkinlikler olmugslardir.
Avrupali 6rneklerinden farkli olarak Osmanli’da senlikler sarayla kisith kalmamais, tiim
halki kapsayacak sekilde ortaya ¢ikmistir. Gegit alaylari, havai fisekler, ziyafetler,
eglenceler, yabanci konuklar, oyunculuk gosterileri ile bu senlikler iktidar ile toplum
arasindaki iliskinin birbirine yaklastig1 tek yer olarak gortilebilir. 1921 yilinda kurulan
Tiirk Ressamlar Cemiyeti ile ilk Cumhuriyet kusagi sanatcilart yurt disindaki

egitimlerini  tamamlayarak Tiirk sanat hayati acisindan Onemli girisimler
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sergilemislerdir (Demirdéven ve Odekan, 2008, s.62). 1923 sonras1 Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ile birlikte kiiltiirel etkinlikler devletin kontroliine ge¢mistir.
Ozellikle devletin yenilesme ve modernlesme politikalarindan dolayr batiya yaklasma
arzusu ile yiiksek kiiltlir ad1 verilen, resim, opera, bale, klasik miizik gibi sanat kollar1
Oonem kazanmaya baglamistir (Ertugal, 2008, s.92). Bu donemde giizel sanatlar okullar1
acillip yenilenmeye bagslarken diger yandan halki kiiltir ve sanat anlaminda
bilinglendirme de 6nemli rol oynayacak olan halkevleri de bu donemde yayginlasti.
Atatiirk déneminde baslanan bu kiiltiir sanat atilimlar1 Inénii déneminde de devam etti.
Devlet tiyatrolarmin kurulmasi ile birlikte ayni zamanda yerli film iiretimini de
destekleyen vergisel yatirimlar yapildi. Indnii sonras1 1970 yilma kadar kiiltiir sanat
alaninda yapilan pek bir calisma olmadigi ve devlet eliyle yonetilen bir kiiltiir
politikasinin olmadigi doneme denk gelir. 1970 yili ise Kiiltiir Bakanliginin kurulmasi
ile birlikte bir milat olarak nitelendirilebilir. Bu yillar yine basta Istanbul olmak iizere
sanat ve sanat¢ilar desteklemek, festivaller yapabilmek amaci ile ilk adimlarin atildig:
yillar olarak goriilebilir. 1973 yilinda Nejat F. Eczacibast onderliginde 17 is adaminin
destegi ile kurulan Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) kiiltiir ve sanat ¢aligsmalarinin
en seckin drneklerini sunmak ve festivaller ile Tiirkiye nin ulusal, kiiltiirel ve sanatsal
degerlerini tanitmay1 amaglamaktadir. IKSV’nin resmi amaci kendi ifadesiyle kiiresel
Olcekteki kiiltiir sanat evreni arasinda siirekli ve kalici bir etkilesim saglamak, kiiltiir-
sanat iiretiminde rol oynamak ve kiiltiir politikasinin gelisimine katkida bulunmaktir
(https://www.iksv.org/tr/hakkimizda/temel-amaclar). IKSV nin acilis1 ile birlikte 1973
yilinda Cumhuriyet’in 50. Yildéniimiinde ilk Istanbul Festivali gerceklesti. Onceleri
klasik miizik eserlerine agirlik veren bu festival ilerleyen donemlerde tiyatro, caz, bale
ve film performanslarin1 da kapsayacak sekilde genisletilmistir. 1983 yilinda ayr1 bir
boliim olarak diizenlenmeye baslayan Sinema Giinleri 1989 yilinda Uluslararasi
Istanbul Film Festivali adin1 aldi;; 1987 yili Uluslararas: Istanbul Bienali’nin
baslangiciydi. Bunu, 1989°da baslayan Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali takip etti
(iksv.org.tr).

Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik ¢alkantilarinin etkisi ile 1980 sonrasinda kiiltiir
ve sanat etkinliklerinin ve desteklerinin kamudan 06zel sektére dogru kaydigi
goriilmektedir. Ozel sektor, dzel sektdr destekli vakif ve dernekler, bireyler tarafindan

desteklenen kiiltiir sanat etkinlikleri artik sponsorluk ¢atisi altinda girmistir. Kamunun
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elinde bulunan kiiltiir ve sanat merkezlerine ilave olarak oOzellikle son 15-20 sene
icerisinde artan sayida sanat merkezlerini, miizelerini ve mekanlarini acan 6zel sektor
etkisi ¢ok Onemlidir. Son yillarda artan bu cesitlilik ile kiiltiir ve sanat alaninda
sponsorluklarin da etkisi ile festivaller ve organizasyonlarin sayisi artarak Istanbul’un
kiiltiir ve sanat hayatina etki etmektedir. Kiiltlir Bakanligi’nin turist ¢ekme amagh
ozellikle Istanbul da yogunlasan kiiltiir sanat etkinliklerini destekledigi goriilmekle
birlikte sanat etkinliklerinin agirlikli kismimin 6zel sektoriin elinde oldugu agiktir.
Kiiltir faaliyetlerinin pek ¢ogu Istanbul’da yasayan seckin/iist tabakalara hitap
etmektedir. Ozellikle faaliyetlerin ulasilabilirligi, pahalilig1 faaliyetlerin ilgi duydugu

kesim ile dogru orantilidir.

Kiiresellesmenin etkisi ile Istanbul 1980 sonrasinda ciddi bir déniisiim siirecine
girmistir. Bir yandan hizl1 goglerle niifusu artan sehir, diger yandan yatirimlar ve biiytik
kentsel projelerin etkisi ile devasa aligveris merkezlerinin, bes yildizli otellerin yani
tiketimin merkezi haline gelmistir. Segkin {ist tabaka olarak gdriinen biiylik
yatirimcilarin ve elit kesimin yasam tercihleri dogrultusunda sanat galerileri, festivaller,
sinemalar, uluslararasi sanat etkinlikleri gibi pek cok kiiltiirel etkinlik ve ¢alisma sehrin
icerisinde yerini almistir. Kiiltiir endiistrileri bir yandan sehrin gelisimini saglamasi
amaciyla siyasi otorite tarafindan desteklenirken diger yandan elit tabakanin yasam
ithtiyaclar1 dogrultusunda kendi taleplerine yonelik yatirimlara da yol agmistir. Kog
Miizesi, Sabanci Miizesi, Borusan Holding’e ait Perili Kosk gibi kiiltiir merkezleri bu

iki yonliiliik agisindan ilk akla gelen orneklerdir.

Uluslararas1 Istanbul Bienali sehrin en ©6nemli sanat etkinligi olarak
goriilmektedir, bu festivalin organizasyon bi¢iminin batidaki 6rneklerine uygun olarak
ortaya ¢ikarilmasi aslinda kiiresellesme yarisindaki kentlere saglanan sermayeden bir
pay kapma cabasi olarak ortaya ¢ikar (Ertugal, 2008, s147). Buna yonelik olarak Bienal
gibi etkinliklerin genelde tarihi yarimada igerisinde yapilmasi da yeni ve ¢agdas sanat
ile tarihi dokuyu i¢ ice gecirerek bir farklilik kazandirarak bu yarista bir adim daha 6ne
geemek olarak goriilebilir. Uluslararas1 bilinirlilik ve katilimer sayisinin  artmasi
festivallerin olmazsa olmaz ana unsurlaridir, bu alanda artis oldukga kentin kiiresel

kiltiir sermayesinden aldig1 pay artacaktir.
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Sonu¢ olarak, kiiresellesme karsisinda Istanbul, sanat-toplum iliskileri
baglaminda sanat olaylarinin c¢esitlenmesi, toplumsal begeninin farklilagsmasi yeni
sosyolojik anlayislarin ve arastirmalarin gelistirilmesini gerektirecektir. Bu amacla tez
caligmasinin bundan sonraki boliimiinde toplumsal begeninin yeni bi¢imlerini ele almak
bakimindan sanat sosyolojisini olusturma sorunlariin kavramsal ve kuramsal boyutuna

bakilarak Becker’in sanat diinyalar1 kuramsallastirmasinin analizi yapilacaktir.
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BOLUM 3. TOPLUMSAL BEGENININ YENIi BiCIMLERI

Sanat eserlerinin estetik disinda ilk degerlendirmeleri felsefe tizerinden gelmistir
ozellikle estetik bakis agisinin temelinde de felsefenin oldugu fikrinden yola ¢ikarak
Hippolyte Taine ve Charles Lalo pespese donemlerde sosyolojik estetige giris yaparlar.
Ozellikle Charles Lalo bir sanat eserinin estetik ve estetik olmayan yonii iizerinde

ayrima giderek sanat ve sosyoloji iliskisi i¢in devrim niteliginde bir ¢caligsma yapar.

Sanat sosyolojisi ile ilgili karsilasilan en biiylik problemlerden bir tanesi sanat
sosyolojisinin sosyoloji tarihi icerisinde yer almayan konumudur. Koékenleri sosyoloji
tarthine dayanmayan bir alt dal olmasi sanat sosyolojisinin aslinda bir sekilde
sosyologlar tarafindan ilgi alanlar1 digina itilerek geri planda kalmasina sebep olmustur.
Bu durum sosyologlarin sanati topluma iliskin diger konulara goére daha Onemsiz

gdrmesi, bu nedenle ona sosyoloji igerisinde ¢ok dar bir alan ayirmasina yol acti.

Bu boliimde sanat sosyolojisinin olusturma sorunlarinin neler olduguna 6zellikle
Heinich ve Zolberg’in li¢ kusaga ayirdigi sanat sosyolojisi anlayist baglaminda
deginirken bir yandan da bu sorunlarin odaginda yer alan toplumsal begeninin degisimi
ele alinmig olacaktir. Bu tez calismasinda izlek olarak alinan iiglincii kusak sanat
sosyolojisi  yaklasimi  ozellikle Pierre Bourdieu ve Howard Becker’in
diistintimsel/iliskisel/etkilesimci paradigmasidir. Sanat alani tarihsel oldugu kadar
iktisadi bir alandir da. Kendisini siirekli tireten bu alan sosyal smif farkin1 yansitan
uygun bir aragtir. Higbir sanat 6zgiir bir sekilde gerceklesmez. Egitim seviyesi, gelir
seviyesi, yasam kalitesi ile olan iligkisi baglaminda bir sermaye olarak sanat kiiltiirel
sermaye kavramina eklemlenmistir. Boylesine bir diinyada sanat yapit1 ile
seyirci/izleyici arasina pek ¢ok araci girer. Araci siire¢ sosyolojisi i¢in sanattaki aracilar
arabulucular, kuratorler, mesleki alt kuruluslar, devlet kurumlari, devlet dis1 miidahiller,
sanat¢1 hamileri, organizasyonlar, vakiflar vb. Bu nedenle yapitla seyircinin yiizlesmesi
son bulmustur. Becker’ in etkilesim sosyolojisi Ornegi olarak kurguladigi “sanat
diinyalar1” yla anlatmak istedigi sanat eserlerinin olduklar1 sey haline gelmesi igin gok
sayida farkli kisinin, farkli toplumsal etkilesimlere sahip kisinin yaptig1 faaliyetlerin

koordine edildigi bir agin iiriin ¢iktis1 olmasi geregidir. Sanat eseri boylelikle klasik
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sosyolojinin tanimli disiplinlerinden olan meslekler sosyolojisi veya orgiit sosyolojisi
siirlarint asan bigimde kolektif bakis agisinin kapitalizm kosullarindaki meta 6zelligine

atif yapan bir sembolik etkilesimin ¢iktisidir.

3.1.Sanat Sosyolojisini Olusturma Sorunlari

Sanatciyr ve sanat eserini toplumsal bir bag ile diisinmek ayni zamanda
sanatginin 6zelliklerini, kararlarini, ekonomik etkilesimleri gibi eserin gizemli kalmis
kisimlarin1 aydinlatir. Zolberg’e gore bu konuya agirlik vermek zaman zaman sanat
eserinin essizligini ve 6zel olusunun tartismasii etkiledigini anlatir (Zolberg,2013,
s.23). Buna gore insan ve toplum bilimlerinde ¢alisan kisilerin sanat eserlerinin
incelenmesinde beraber calismalar gerektigi gercegi aciktir. Insan bilimcilerinin bu
beraber caligma diirtlislinlin etkisi ile sanat eserlerindeki toplumsal etkiye agirlik
vermesi, sosyal bilimcilerinde bilimsel sosyoloji kuramlarindan uzak sanata farkli bakis
acilar1 katmaya basladilar. Zolberg, bu iki grubu bir araya getirmek i¢in hiimanizm ve

kiiltiirel antropolojinin araci olarak umut vaat edici oldugunu anlatir.

Heinich, “Sosyoloji kurucularinin estetik meselesine az Onem verdikleri
gercektir” ifadesiyle (Heinich, 2013, s.17) aslinda kurucularin sanat konusunu diger
toplumsal olgulara gore nasil geri planda tuttuklarindan bahseder. Emile Durkheim’ n
sanat olayini din baglamindan sapma olarak gdrmesi ile sanat konusuna farkli da olsa
ilk deginen isimlerden biri oldu. Durkheim’in sosyolojinin bilim olarak yer almasi
konusunda yapmis oldugu calismalara ragmen sanat konusunda bu kadar az seye
deginmesi sosyolojinin temellerinde sanat sosyolojisinin eksikligini gbz Oniine koyar.
Benzer sekilde Max Weber, rasyonalizasyon siirecinden bahsettigi miizik ile ilgili
caligmasinda miizik sosyolojisine bir kap1 agtig1 goriilmektedir. Benzer sekilde ayni
donemlerde Georg Simmel sanat sosyolojisine farkli bir yaklasim ile sanat ve sosyoloji
arasinda farkli bir baglant1 kurar, hatta Rembrandt, Goethe ve Rodin gibi sanatgilarin
eserlerini inceleyerek iizerlerindeki toplum etkilesimlerini ¢ézmeye c¢alismis, hem
estetik hem de kiiltiir hakkinda yazmistir. Simmel sosyal etkilesim ve iligkilere,
giindelik toplumsal hayatin -sosyal sitemi meydana getiren biiyiik toplumsal kurumlarin
temelini olusturan- ince ayrintilarina ve bireylerin toplumsal etkinli§i yorumlama ve

yeniden yorumlama bi¢imlerine odaklanir. Simmel' e gore sosyolojinin rolii, yaygin
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toplumsal etkilesim bicimlerini anlamak ve toplumsal hayat ve diizenin bi¢im ve
icerigini, tipki gramercilerin dilin bi¢gim ve yapilarint ve matematikgilerin fiziksel
nesnelerin bi¢im ve kalibin1 agikladiklarina benzer bigimde agiklamaktadir. En 6nemli
eserlerinden bir tanesi olan Modern Kiiltiirde Catisma isimli eserinde metropol insant
ile iiretim/tiiketim iliskilerini karsilastirir. Uretimin tamamiin metropol piyasasi igin
yapildigini anlatan Simmel, para ekonomisinin egemenliginden bahsetmektedir. Uretim,
tilketim ve meta iliskisinin kent kavrami lizerinden vurgulandigi bu kitapta, ayni
zamanda moda sosyolojisi de anlatilmistir. Resim, Heykel, Edebiyat, miizik ve mimari
gibi pek cok sanatsal alanda yogun bir sekilde calisan Simmel, sanat ve toplum
iligskisindeki sebep iliskini kabul etmez onun yerine sanat ve sosyal yasamin birbirlerini
farkli diizeylerde etkiledigini savunur. Ozellikle Simmel’ den yola ¢ikarak sanat ve
sosyolojinin ilk beraberliklerine bakildiginda temelinde sanat tarihi ve kiiltiir tarihinin
izleri goriiniir. Bu nedenle sanat sosyolojisi ile sosyolojinin kokenleri igerisinde gok sik
olarak karsilagilmaz. Sanat ve toplum ilgisi estetik ile birlestiginde sanat sosyolojisinin
basladigini soylemek miimkiin hale gelir. Heinich sanat sosyolojisinin {i¢ kusagina atif
yapar, ikinci diinya savast Oncesi birinci kusak sanat ve toplumla ugrasirken, ikinci
diinya savast donemine ait ikinci kusak toplumda sanatla ugrasir. Altmish yillardan
sonra ortaya ¢ikan liclincii kusak ise toplum agisindan sanat ile ilgilenir, yani aslinda
karsilikli etkilesimin oldugu sanatg¢ilarin, kurumlarin, eserlerin ve nesnelligin

olusturdugu biitiinii anlamaya ¢aligir (Heinich,2013, s.23-24).

Marksist diisiince ile sanat sosyolojinin igerisindeki yerini aldi. Karl Marx’in
eserleri igerisinde sanat sosyolojisine dair direkt yorumlar bulunmasa da Marx ve
Engels’in birbirlerine yazdiklart mektuplarda, makalelerinde sanata, g¢esitli sanatsal
akimlara ve estetik sorunlara degindikleri goriilmektedir. Yine de sanat sosyologlarinin
bu caligmalar1 sanat sosyolojisine katki anlaminda g6z ardi ettikleri goriilmektedir.
Buna ragmen Marx ve Engels’in fikirlerinin sanat sosyolojisine katkilar1 oldukca
fazladir. Marx’1n, Yunan sanat eserlerinin hala zevk alinan ebedi eserler oldugu goriisii,
zamanit ve mekani asan bagyapit niteligindeki eserlerin analizinin disiplinlerin
siradanlasacagl konusu ozellikle Zolberg’in deyimiyle Marksist yaklagimin temellerini
savunmaktadir (Zolberg, 2013,s.21). Marx ve Engels’in altyap1 ve iistyap1 kavramlarina
iligkin olarak sanat olgusunun maddi yani ekonomik temeller tarafindan belirlenen bir

ist yapt eleman1 oldugunu 6ne siirerler. Benzer donemlerde Arnold Hauser tiim sanat
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tarihini tarihi materyalizm ile agiklamay1 Onerir. Hauser’e gore sanat eserlerindeki
sosyo-ekonomik kosullarin yansimanin 6nemi agiktir (Heinich,2013, s.29). Birgok
sanat tarih¢i ve sosyolog tarafindan bu durum metodolojik bir indirgeme olarak
goriilmiis Ozellikle Ernest Gombrich bu analize siddetle karsi ¢ikmistir. Gombrich’e
gore entelektiiel tuzak olarak metodolojik kaygi gergegi egip biikebilir ve tarihi kendisi
icinde c¢eliskili hale getirir.

Marksist yaklasim ile ayni donemde Alman filozoflarin bir araya geldigi
Frankfurt Okulu igerisinde bulunan Walter Benjamin, Theodore Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse gibi sosyologlar sanat sosyolojisini farkli boyuta
tasidilar. Heinich’e gore aslinda bu akim sanat sosyolojisi acisindan belirgin bir akim
degildi (Heinich,2013 s.30). Sanat ve yasam arasindaki baglantiyr ve iliskileri ortaya
koyarak sanatin yalnizca sanatsal belirlemelerden degil ayni zamanda digsal etmenlerle
de var olmasi1 agisindan sanat sosyolojisinin sinirlarina girer. Buna karsin, kiiltlirii ve
bireyi yiiceltmesi ve sosyali begenmemesi ile Marksist gelenekten ve sanat
sosyolojisinden uzaklagir. Bu okulun Oncii isimlerinden Walter Benjamin sanat
elestirisine verdigi 6nemle sanat ve sosyolojinin arasindaki baglar1 ortaya koyar, sanat
eseri ve seyirci arasinda aracilik yapan tiim ogeler elestiriler fikirler ayn1 zamanda o
sanat eserinin varligini gosterir ve algilanmasmi etkiler. Sanat ile ilgili en iinli
makalelerinden  biri olan Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit / Teknik Cogaltilabilirlik Caginda Sanat Eseri ‘nde sanatin {iretim
kosullarindan ve bu kosullara bagli olusan degisimlerin sanatin algilanmasi tizerindeki
rolii ile ilgilenmistir. Buna gore teknik ile ilgili yeni gelismelerin sanati nasil
etkilediginin Onemine deginirken Ozellikle fotograf ve film gibi yeni gelisen
teknolojinin eserlerin ¢ogaltilmasi ile iligskilendirmistir. Bu durumun eserin biiyiisiiniin
bozuldugu aurasinin kalmadigina atif yapan Benjamin yine de bunda bir sorun gérmez.
Aslinda bir nevi dinsel kiilt degerlerden uzaklasma ve bir 6zgiirlesme olarak olaya
yaklasir, yiginlarin Ozgiirlesmesi fikri onu Hauser gibi diger elestirel teorinin

temsilcilerinden ayirir (Danko, 2017, 5.36).

Marksist yaklasim ile Frankfurt okulu caligmalarina paralel bir baska sanat
sosyolojisi yaklagimi sanat tarihi kokenli Pierre Francastel’ den geldi. Gorsel sanatlar

ozellikle resim ve heykel iizerine yogunlasan Francastel, sanat eserlerine sadece tarih ve
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estetik bakis agisi ile yaklasmiyordu. Sanat eserlerini belli bir zamanin ve toplumun
icinde diisiindiigli goriisii, 6rnegin Ronesans resimlerindeki ressamin mekana olan bakis
acisinin aslinda tim toplum toplumu etkiledigini anlatir, sanat¢i nasil toplumdan
etkileniyor ise benzer sekilde yaptiklart eserlerle toplumu da etkilemektedir.
Francastel’e gore sanat sosyologlar icin ciddi bir degere sahiptir, insanin insana olan
etkisi, toplumlarin Ortiilii dinamiklerini anlamak, giic dengelerini ¢6zebilmek igin
milkemmel bir ara¢ olarak goriilmiistiir (Heinich, 2013 s.33). Heinich, Francastel’in
sanat sosyolojisinde metodoloji eksikligi oldugunu savunur, toplum tasariminin net

olmayis1 onun bu yaklagimini sosyalden ziyade kiiltiirel olarak dikkate alir.

Ikinci kusak sanat sosyologlar1 Marksist gelenekten farkli olarak ideolojik ve
elestirel amaglar giitmeyen daha ¢ok anketler, arastirmalar ve ampirik ¢alismalar ile

ortaya ¢ikan bir donem olarak goriilebilir.

Birinci kusaktan Marksist sanat tarihgilerinin birgogunun tersine, bu “sosyal
tarihgiler” belirgin bigimde sinirlanmis, ince dokiimantasyona dayali olgular
iizerinde yakin plan analizleri yapar. Bu durum, sorunsallarini “sosyal” tiirden
caligmalara acgan tarihgiler i¢in de aymidir. Sorunsallarini “mikrososyal”
aragtirmalara ayiran — mesenlik, sanat tiirleri, sanat elestirisi, sanatg1 ve satin
alanlar arasindaki iliskiler gibi- Amerikali Meyer Saphiro (1953) veya Ernst
Gombrich (1982) bu tarihgilerdendir (Heinich, 2013, s5.41-42).

Heinich’e gore 3.kusak anket sosyolojisidir, bu donem sosyologlari ne sanat ve toplum,
ne de toplumda sanati inceler, sanat ¢evresini detaylandirip aktorler, etkilesimler ve i¢
yapi ile ilgilenerek sanati toplum olarak diisiiniirler. Bu donem igerisinde kullanilan
anketler, arastirmalar, sosyolojik goriismeler sanat sosyolojisinin hizla gelismekte olan
sosyolojiye uyumunu hizlandirmasini saglayacaktir (Heinich, 2013, s.55). Pierre
Francastel ile ayn1 donemde ¢aligmalar yapan Roger Bastide, Francastel ‘in sanat tarihi
c¢ikisli metodolojisinden ziyade, ampirik temelli bir ¢aligma ile sanat ve toplumu
incelemistir. Kitabinda iiretim, dagitim ve kabul {igliisiinden bahsederken aslinda sanat

sosyolojisinin normatif olmamasi gerektigini savunuyordu.

Heinich’in 3.kusak anket sosyolojisi Fransiz ve Amerikal1 girisimli olarak ortaya
cikmistir, ilk Onciilerinden Pierre Bourdieu istatisitik anketin kiiltiir diinyasina
girmesine Onciiliik etti. Giinlimiiz sanat sosyolojisi ii¢lincii kusak caligmalarinin etkisi

ve sonrast c¢aligmalarin ilerlemesi ile sekillendigi gozlemlenmektedir. Buna tez
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calismasinin icerisinde kuiramsal boyutta {iciincii kusak ve sonraki sanat sosyologlari
arasinda yer alan Bourdieu ve Becker’in sanat alan1 ve sanat diinyalar1 kavramlari

ac¢isindan incelenmistir.

Pierre Bourdieu (1930-2002), egitim, antropoloji, sosyoloji ve sanat gibi birgok
alanda etkisi olmus, kendisinin iizerinde hissedilen farkli kuramcilarin etkisi ile de bu
farkli alanlarin tiimiinde iiretim gergeklestirmistir. Bourdieu, sadece teori ve sadece
pratik ile hareket etmez, onun sosyolojisinde pratik ve kuramin bir arada oldugu bir
diistintimsellik bulunmaktadir. Onun bu diisliniimsel sosyolojisi i¢erisindeki en 6nemli
ozelliklerden bir tanesi yapi ve birey arasindaki diyalektik siireci onemsemesidir, buna
gore aragtirmacinin kendisinin de incelenen olgunun bir pargast olmasi ile olgularin
tizerindeki etkilerin daha iyi anlasilmasi geregine vurgu yapar. Kavramlarin biitiin
olarak birbirlerinden ayrilmadan ele alinmasi ile uygulanan diisliniimsellik icin
Bourdieu siddetli bir karsitlik oldugunu savunur. Ona gore diisiinlimsellige karsi
direnisin gercek nedenleri epistemolojik degil toplumsaldir, buna gore diisiintimsellik,
bireysel olandaki toplumsali, mahremin altinda gizlenen gayri sahsiyi, 6zelin en
derinine gommiis evrenseli kesfettirerek yanilsamalardan kurtaran seydir (Bourdieu,

Vacquant, 2012,s.40).

Bourdieu sosyolojisini habitus, alan ve sermaye kavramlar birlikte anlatmak ve
algilamak daha dogru olacaktir. Onun en iinlii kavramlarindan biri olan habitus aslinda
daha 6nce bagka diisiiniirler tarafindan da kullanilmistir. Durkheim, Max Weber, Marcel
Mouss makalelerinde habitustan farkli sekillerde kullanmistir. Ancak bunlardan higbiri
habitusu Bourdieu kadar belirleyici kullanmamistir (Palabiyik, 2011, s.121).
Bourdieu’ye gore eyleyicilerin ¢ok ¢esitli durumlarla basa ¢ikmasinmi saglayan strateji
tiretme ilkesi ayn1 zamanda eyleyicilerin igine isleyen yapilandirict bir mekanizmadir
(Bourdieu, Vacquant, 2012, s.27). Habitus insanlarin toplumsal diinya ile
ilgilenmelerine aracilik eder, insanlarin diinyay1r algilamalarina, amaclarina,
degerlendirmelerine yonelik biitiindiir (Ritzer, 2008, s.398). Bireyler habitus ile farklh
durumlar karsisinda ¢6ziim yetenegi kazanir ve bu i¢sellesmis toplumsallagsmig yapilan
biitiinli ile kendilerini topluma adapte ederler. Bireyler smif yapilart igerisinde yas
gruplari, cinsiyetler ve toplumsal siniflar gibi uzun siire bir konumda bulunmanin

neticesinde habitusu elde ederler, buna gore habitus bir kisinin toplum igerisindeki
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konumunun dogasina bagli olarak degisir, bu nedenle herkesin ayni habitusu olamaz
(Ritzer, 2008, 5.398).

Toplumsal uzamin iki ana boyutundaki farkli konumlar1 tanimlayan ayrimsal
sistem, eyleyicilerin ozelliklerinin, yani pratiklerinin ve sahip olduklari mallarin
ayrimsal sistemine tekabiil eder. Her bir konum sinifina/kiimesine, ona karsilik
gelen kosulla bagdasan toplumsal kosullandirmalarin trettigi bir habitusler
siifi/kiimesi ve tarzlarinin yakinligiyla birlesmis olan sistematik bir mallar ve
ozellikler biitlinli tekabiil eder (Bourdieu, 2006b, s.21)

Kazanilmis egilimlerin biitiinli olarak nitelendirilen habitus, zaman zaman aligkanliklar
ile karistirilsa da aslinda daha ¢ok sagduyuya benzer, bir toplum igerisinde ne kadar
bulunulursa habitus da kendi icerisinde o kadar degisiklik gdsterir. Eyleyicinin yaptigi
davraniglar aslinda iizerinde fazla diisiinmeden habitusa bagli olarak meydana gelen
pratiklerdir. Habitusun yap1 gibi c¢alisigmi diistinen Bourdieu’nun buna karsi

diisiindiigii alan fikri rasyonel diisiincesine eslik eder (Ritzer, 2008, s.399).

Coziimleyici ag¢idan alan, konumlar arasindaki nesnel baglantilarin
konfigiirasyonu ya da ag1 olarak tanimlanabilir. Bu konumlar, varoluslar1 ve
kendilerini isgal edenlere, eyleyicilere ya da kurumlara dayattiklar1 belirlenimler
acisindan, farkli iktidar (ya da sermaye) tiirlerinin dagilim yapisindaki mevcut
ve potansiyel durumlariyla[situs], ayrica diger konumlara nesnel baglantilariyla
(tahakkiim, itaat, benzesme vb.) nesnel olarak tanimlanir (Bourdieu, Wacquant,
2012 s.81).

Alani anlatirken mantik {izerinden giden Bourdieu, her alanin kendine has ve kendi
sinirlarini ¢izen bir mantiglr oldugundan bahseder. Buna gore iktisadi bir alan tarihsel
olarak isin onemli oldugu arkadaslik, akrabalik gibi iliskilerin dislandig1 bir mantiga
sahipken, sanat alan1 maddi kar yasasinin reddi ile ¢ikarlarin sorgulandigi bir mantiga
sahiptir (Bourdieu, Wacquant, 2012, s.81). Bourdieu, Sanatin Kurallar: isimli eserinde
yazinsal alanin olusumunu anlatir, bu alana bagli olarak habitusun olugsmasi ve alanin
kendisini siirekli liretmesi ile sonuca varir. Bourdieu ilk donemleri olan 1950’lerin
sonunda Cezayir’e gitmesi ile beraber fotograf ¢cekmeye baslar, bu toplumsal fotograflar

zaman igerisinde Fransa’ya dondiikten sonra sergilenmis ve Oldiikten sonra da kitap
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olarak yayinlanmistir. Bourdieu ve gevresi tarafindan fotografeiligin o yillarda meslek
olarak goriilmemesi nedeni ile sipsak fotograf¢ilik ve yiiksek fotografcilik arasinda bir
fark goriiyorlardi, bu fark opera ve resim gibi yliksek sanatlardan sayilmasa da sosyal
sinif farkin1 yansitmak i¢in uygun bir ara¢ olarak kabul ediliyordu (Danko, 2017 s.58).
Burada sadece fotografi cekilen degil aym1 zamanda fotografi ¢eken kisinin sosyal
durumu da fotografin {izerinde etkiliydi. Bourdieu’ ya gore fotograf sanat1 basta olmak
tizere higbir sanat 6ziinde Ozgiir bir sekilde gergeklesmiyordu, bir kisinin habitusu o
kisinin sanat eserini dogrudan etkiliyordu. 1969’da Alain Darbel ve Dominique
Schnapper ile beraber hazirladig1 Sanat Sevdasi: Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaretgi
Kitlesi/L amour de [’art. Les Musées d’art europeens et leur public isimli ¢aligsmasinda
Avrupa’daki sanat miizelerine katilimi arastirmislardir. Yapilan arastirmalar neticesinde
onemli sonuglar alindi, yillik miize gezim oranlart ciftgilerde %0,5, st diizey
yoneticilerde %43,3 iken 6gretme ve sanat uzmanlart grubunda bu oran %151,5 olarak
Olglimlenmistir. (Tablo 1 — Kategorilere Gore Yillik Ziyaret Oranlari — Bourdieu,
Darbel, 2011, s.34). Bu sonuglar ¢ok ciddi bir sosyal esitsizligi ortaya koyuyordu.
Miizelere giris serbest olmasina ragmen ziyaretgilerin gogunun iiniversite mezunu ve iist
diizey kisilerden olustugu ortadaydi. Burada egitim seviyesinin gelir ve hayat seviyesi
ile olan iligkisini 6nemseyen Bourdieu marxist ekonomik sermaye kavramina egitimin

onem kazandig kiiltiirel sermaye kavramini da eklemistir (Heinich, 2013 s.64).

1979 tarihinde yaptig1 c¢alismasim1 Ayrim — Begeni Yargisimn Toplumsal
Elestirisi/ La Distinction.Critique Sociale du Jugement ismi ile yayinlayan Bourdieu bu
calismasinda kendisini moda, sanat ve fotografcilik ile sinirlandirmayarak Fransiz
vatandaglarinin sanat tercihlerini ve bu tercihlerini neye bagl olarak yaptiklarina ilave
olarak kiiltiir ve tiikketimin tiim olas1 ¢esitleri ile ilgilenir. Miizik zevki, bos zaman
aktiviteleri, yeme aligkanliklar1 ve ev dosemesi gibi farkli konular1 da arastirmasina
dahil eden Bourdieu, yasam tarzlarini bir biitiin olarak incelemis ve ortaya koymustur
(Danko, 2017, s.63). Bu ¢alismanin en énemli yanlarindan bir tanesi sermayeye verdigi
onemdir, ekonomik sermayeye ilave olarak kiiltiirel, sosyal ve sembolik sermaye fikrini
de gelistirmistir. Bourdieu’ya gore toplumsal konumlar ve bu konumlardaki kisiler
arasinda giiclii bir bag ve iliski bulunmaktadir. Bourdieu’nun sermayelerine bakilacak
olursa Ayrim’da belirttigi gibi kiiltiirel sermaye kisilerin sahip oldugu egitim diizeyini,

sosyal sermaye kisinin sosyal iligkilerini, sembolik sermaye ise kisinin toplumdaki
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yerini etkileyen tiim sermayeleri kapsayan soyut bir yapidir. Kisi eger yiiksek degerde
bir ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermayeye sahip ise kendisinin yliksek bir sembolik
sermayeye sahip oldugu belirtilebilir (Danko, 2017, s.64). 1992°de yazdig1 Sanatin
Kurallar (Yazinsal Alanin Olusumu ve Yapist) / Les Regles de [’lart isimli kitabi ile
Bourdieu sanat sosyolojisi alanindaki en o©nemli eserlerden birini vermistir.
Calismasinda iki 0rnek lizerinde anlatimini yapar biri Gustave Flaubert’in Madame
Bovary ve Duygularin Egitimi kitaplar1 digeri ise Eduart Manet’nin Olympia ve
Imparator’un Infazi isimli tablolaridir. Bu eserde yine kendisine ait olan alan kavrami
ile i¢ ige olan Bourdieu belli bir alanin bir sanat alaninin gelisimi ve yapist ile degil ayni
zamanda ge¢misi ve tarihi ile de ilgilenir. Buna gore edebiyatin alan1 sadece bireyle
toplum arasindaki karsithig: degil, prodiiktorler, yayincilar, eski eserler, yeni eserleri de
g6z Oniine alarak ekonomik sermaye ile kiiltiirel sermaye arasindaki iligskiyi de
gosterecektir (Heinich, 2013, s.89). Alan kavramu ile birlikte goreli 6zerklik ile de
ilgilenir, alanin 6zerklik derecesinin ve konumunun incelenmesi aslinda hi¢bir alanin

tam olarak bagimsiz olmadigini1 gosterir.

Alanin 6zerklik derecesi (ve bundan yola ¢ikilarak bu alan i¢inde gergeklesen
giic dengelerinin durumu), donemlere ve ulusal geleneklere gore biiyiik oranda
degisiklikler gosterir. Birbirini izleyen kusaklarin etkisiyle, zaman i¢inde biriken
sembolik sermayenin (yazar ve felsefeciye taninan deger, yetkelere kars1 ¢ikmak
icin kurallara uygun ve neredeyse kurumsallagsmis yetki) dengidir. Kiiltiir
iireticileri, bu ortak sermaye adina yetkelerin doneme bagli istem ve gereklerini
gbz ard1 etme, hatta bunlarin karsisina kendi ilkelerini getirme ve kendi
hesaplarina, onlara karsi savas a¢gma hakkin1 ve goérevini kendilerine
taniyabilirler. Alanin 6zgiil mantig1 icinde nesnel potansiyellik, hatta gereklilik
durumuna geldiklerinde, alanin bagka bir durumu i¢inde veya bagka bir alanda
usdisi ya da akla bile gelmeyecek 6zgiirlik ve goziipeklikler siradanlasir, hatta
bayagilasir (Bourdieu, 2006a, s.341).

Bourdieu, Sanatin Kurallar’ nda yazmsal alan iizerinden Ornegini verdigi alan
olusumunun, 6zerkligin kazanilmasi, ikiligin ortaya ¢ikmasi ve simgesel sermayenin
olusmasi seklinde ii¢c evrede anlatir. Ozerkligin kazanilmasi yani alanin kendini diger
alanlardan ayristirarak ayrilmasi, ikili ¢ikar ¢atigmalarinin ortaya ¢ikmasi ve simgesel
sermayenin olusabilmesi i¢in ayr1 bir sermaye ile sanat alaninin dogmasi olarak
diisiiniilebilir (Bourdieu, 2006a, s.228-238). Alandaki smirliliklar ve alan igerisindeki
miicadele, alan ve sermayenin yapisin1 anlamak acisindan énemlidir. Alana yeni giren

herhangi biri daha 6nce alanda olan ve oranin giiclerini elinde tutulanlar tarafindan bir
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miicadele igerisine itilirler. Oncesinde alanda bulunanlar uzun siire orada
bulunmalarinin etkisi ile mevcut ilkelerini ve durumlarini korumak i¢in yeni girenlerle
savasa girerler, yeni girenler ise buna karsi alan1 degistirme yoniinde hareket etmeleri

ile diizenli bir yeniden iiretim siireci gerceklesir (Palabiyik, 2011, s.137).

3.2.Aracilar (Mediasyon) Kurami ve Sanat Piyasasi

Sanat sosyolojisinin ana dayanaklarindan bir tanesi sanat yapitinin kabul
gormesi (reception) konusudur. Eserin kendisiyle kabul gormesi arasindaki tim
miidahaleler “aracilar” (mediatérler) olarak tanimlanir, bu miidahaleler dagitim veya

kurumlarin yerini almaktadir (Heinich, 2013 s.76).

[lk anlamiyla bir pazar sosyolojisi, kiiltiirel araclar, elestirmenler, kurumlar
sosyolojisi anlasilir; yeterince gelisme kazanmis biitiin bu alanlar, klasik
sosyolojinin uygulandigi alanlardir, ¢iinkii smnanmig sorunsallar ve metotlara
uyumludur. Fakat ‘araci siiregler sosyolojisi’, kurumsal olarak daha donaniml
ve geleneksel sosyolojik dekupaja — sil bastan olmasa da — yeni bir gézle bakan,
daha radikal bir anlam kazandi (Heinich,2013 s.76).

Mediatorleri yapit ile kabul goérme arasindaki araglar olarak goriildiigiinde birkag
kategoride degerlendirilebilir; kisiler, kurumlar, kelimeler ve seyler gibi. Sanat yapinin
olusturulmasi ve taninmasi arasindaki siire¢ ¢oklu miidahalelerin yer aldig1 ve ¢etrefilli

bir siire¢ olarak goriilebilir.

En oOnemli mediatérlerden bir tanesi kisilerdir. Kisiler sanat eserinin
satilmasindan elestirilmesinden sergilenmesinden taninmasindan sorumlu olarak kisiler
olarak goriildiigiinde, saticilar, elestirmenler, uzmanlar, a¢ik arttiricilar, miize
yOneticileri, restoratorler, kiiratorler ve sanat tarih¢ilerinin tamami birer mediatorlerdir.
Sanat eseri lizerine yapilan her miidahale onun taninmasimin kabuliiniin ve seyirciye
ulagmasi anlaminda bir araci siirecidir. Sanat sosyolojisi i¢in en énemli isimlerden biri
olan Fransa’da sanat sosyolojisi bolimiinii kuran Raymonde Moulin’dir. Moulin
1967°de Fransiz sanat piyasasi icerisinde yer alan sanatin dagitimimi ve araciligini
yapan kisiler ve mekanlarla ilgili ¢calismalar ve genis kapsamli aragtirmalar yapmustir.

Bu alanda faaliyet gésteren tiiccarlar, koleksiyoncular, uzmanlar, galeriler vb. kisilerin
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sanat piyasast icerisindeki rollerini goézlemlemistir. Agirlikli olarak resim sanati
tizerinden giderek doneme ait ressamlarin sadece yasarken ki donemlere ait sanat eseri
degerlemesini degil Oliimlerinden sonraki degerlenme siireclerini de incelemistir.
Moulin, sanat eserlerinin estetik degerinin piyasa igerisinde nasil ekonomik degere
doniistiiglinii arastirmig, sanat yonetimi icerisinde var olan bagimliliklar, iligkiler ve
anlagmalar1 gostermistir (Danko, 2017 s.48). Moulin’in bu c¢alismasi aslinda sanat
sosyolojisinin ampirik bir yone evrilmesini sagladigi sdylenebilir. Sanatsal degerlerin
nasil olustuguna ait ¢ozlimlemeleri, sanata 6zgii olanla sanat dis1 aktorlerin farkliligini

ortaya ¢ikarmistir.

1967°deki bu calismasinin iizerinden gegen 25 yil sonrasinda bu kez modern
sanat tizerine degil ¢agdas sanat lizerine benzer bir arastirma gergeklestiren Moulin,
Sanat¢i, Kurum ve Pazar isimli eserinde bulgularini yaymlamistir. Cagdas sanat
incelemesinde yer alan Pazar igin sanat ile miize i¢in sanata 6zel farkli tiretimlerin
tizerindeki kurumlarin ve kisilerin etkisini aragtirmigtir. Burada bahsi gegen sanat pazari
sosyolojisi, aslinda agik arttirma yapanlar ya da uzmanlar gibi aktorelere de
dontisebilmektedir (Heinich, 2013, s.77). Moulin’in bu ¢alismalar1 Amerikali1 sosyolog
Howard S.Becker’i etkilemis, Sanat Diinyalar: isimli eserinde Moulin’e pek ¢ok sayida

atifta bulunmustur.

Arabuluculuk ya da araci siire¢ sosyolojisinin miizik sosyolojisi ile i¢ ice gectigi
ve miizik yayim araglarinin yapim ve dagitimmni {stlenen aktorlerin miidahalesi ile
dinleyene ulasip etki biraktigi yine bu doneme ait ¢aligmalardir. Bruno Latour’un
Antoine Hennion ile birlikte gelistirdigi arastirmalar 6zellikle Latour’un aktor-sebeke
teorisi (actor network theory) tizerinden devam ederek araci siire¢ sosyolojisinde onemli
bir yer edinmistir. Latour, sosyal durumlarin kendileri agiklanmaya ihtiya¢ duydugu i¢in
sanat eserlerini sadece sosyal etmenler ile incelemenin yanlis oldugunu gostermek ve

sanat eserlerinin incelenmesinde aktor sebeke teorisini kullanir.

ANT’1n amaci ‘dahili’ estetik agiklama ile ‘harici’ sosyal agiklama arasindaki
karsithigl, insani ve insan dig1 varliklar arasindaki baghiliklar1 aynmi sekilde ele
alan bir “bag sosyolojisi” olusturarak asmaktir. Bu yaklasgimin temel
noktalarindan biri, varolan bir durumu degistiren aktorlerin netice olarak kisi
fakat bir seyler de olabilecegidir. Latour ‘arabulucu/uzlastirict’ (mediator)
kavramini ‘vasita/aract’ (intermediary) kavraminin karsisina koyar: Arabulucular
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| uzlastiricilar nakledilecek unsurlart degistirirken vasitalarda / aracilarda girdi
ve ¢ikt1 aynidir (Danko,2017, 5.123).

Miizik sosyologu Hennion aracilik sosyolojisini kitabinda konserler, miizik dersleri,
enstriimanlar vb gibi pek ¢ok yardimci araglari iizerine kurgulamistir. Hennion’a gore
araci olma slireci sanatin iiretimi ve kabuliine eklenen bir an olmadigi, bir seye sebep
olan eylem olarak anlatir. Ona gore arabulucular mediatorler sanat eseri ile birlikte var
olup birlikte gelirken vasita/aracilarin ¢agirilmasi gerekir (Danko, 2017, s.124). Benzer
sekilde Natalie Heinich sergi kiiratorligi konusunda benzer Ozellikte c¢alisarak
kiiratorlerin mesleki statiilerinden ¢ikarak sanatcilar gibi 6n planda olma istegi ile bir

kurucu statiisiine yonelmislerdir.

Araci siireg sosyolojisi i¢in bir diger mediator ise kurumlardir. Kurumlar 6ziinde
kisilerin belirli kurumlar ¢erg¢evesinde aktor rolii oynadigir miidahale araglaridir. Devlet
kurumlarinin veya devlet dis1 kurumlarin sanat ve kiiltiir miidahaleleri sanat iizerinde
farkl1 etkilesimlere neden oldugu agiktir. Ornegin, Fransa’da gagdas miizik ile gorevli
devlet kurumlarinda gelisen hiyerarsiye bagl miizik se¢imleri ve maliyet ve enflasyon
nedeni ile seyirci sayisindaki diigme gibi karsilasilmis durumlar kurumlarin etkisini net
olarak yansitir. Kurumlar siirecte, koleksiyon olusturma, sanat¢iya hamilik yapma veya
daha genis kesimlere kiiltiir yayma amaci ile hareket etmislerdir (Heinich, 2013, s.80).
Sergiler, miizeler, sanat koleksiyonlar: kiiltiirel olaylar1 halka seyirciye ulastirirken bir

yandan da onlarin algisina miidahale eden ¢alismalar yapar.

Mediasyon konusu igerisinde yer alan kisiler ve kurumlar disinda bir onemli
mediatorde kelimeler, rakamlar objeler ve imgeler gibi yapit ve seyirci arasinda aracilik
saglayabilen aktorlerdir. Sanat eserlerinin yorumlanmasi esnasinda goz Oniinde
bulundurulmasi gereken en 6nemli konulardan birinin farkli sanat ¢esitlerindeki farkl
anlatim bi¢imleridir. Resim ve yazin obje bi¢iminde seyircinin karisisinda var olurken
miizigin bdyle bir sansi yoktur. Bu nedenle obje dis1 farkli faktorlerin araci olarak

gozden uzak tutulmamasi gerekir.

Tiim bunlardan yola c¢ikilarak mediasyon yapitla seyirci arasina giren hersey
olarak tanimlanabilir ki Heinich’e gore bu tanim yapitla seyircinin yiizlesmesi karsi

karsiya gelmesi olarak goriilen sosyoloji oncesi donemin tam karsitidir. Mediasyon
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kavrami icin destek olusturan en onemli kuramlardan biri Pierre Bourdieu’nun alan

sosyolojisidir.

3.3. Becker’in Etkilesim Sosyolojisi Ornegi Olarak Sanat

Diinyalari

Sanat eserlerinin olduklar: sey
haline gelmesi icin, ¢cok sayida farkl
kiginin yaptig1 faaliyetlerin koordine

edildigi bir ag gerekiyordu.

Howard S. Becker

Sembolik etkilesimciligin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Becker, ilgisinin
asil merkezini sanatta tutsa da aslinda tiim sanat dallari ile yakindan ilgilenmistir. Sanat
eserlerinin bireysel yaratilardan ziyade kolektif ¢aligma iiriinleri olarak goren ilk analiz
tirli Becker tarafindan incelenmistir (Zolberg, 2013, s.87). Sanat Diinyalar: isimli
basyapitinda sanatin en 1iyi sekilde anlasilabilmesi i¢in tek basmna degil kendisini
etkileyen etmenlerle beraber diisiiniilmesi gerektigini anlatmistir. Becker’in en dnemli
Ozelliklerinden bir tanesi tek bir sanat dalina bagimli kalmayarak, resim, edebiyat,
miizik, fotograf, sanat meslekleri gibi pek ¢ok dali incelemesiydi (Becker, 2013). Sanat
eserlerinin toplumsal begeni karsisinda yer alis siirecini kolektif bakis acisi ile
incelemesi sanat eserlerinin kapitalizm kosullarindaki meta 6zelligine atif yapan
Marksist yoruma benzemekle birlikte Becker’in yorumu bu gelenekten farklidir. Onun
anlayisinda sanat eserleri, hangi kosul altinda olursa olsun ¢ok sayida aktoriin katildigi

kolektif siiregler igerisinde ortaya ¢iktig1 goriisii mevcuttur.

Becker’in Chicago okulunun ilk senelerinde yaptigi farkli konulardaki
caligmalar1 onun ileride ilgi gosterecegi sanat sosyolojisi anlayisina nasil etki ettiginin
bir gostergesidir. Chicago’da aldig1 egitimin igerisinde hem sembolik etkilesimci hem

de Chicago okulunun temelini olusturan hocalar bulunmustur, bu nedenle Becker’in
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cikis noktasinin bu ekollerden geldigi bilinmelidir. Becker 1963°de kaleme aldigi
Hariciler’de, haricilerin aykir1 davraniglarint ve goriiniislerini inceler, aykirt kisinin
sahip oldugu fiziksel ve psikolojik oOzelliklere egilmenin dogru olmadigi, aykir
davranmanin ardindaki gergeklerle ugrasmis ve “Etiketleme Teorisi” ni olusturmustur.
Becker ‘e gore insan ne zaman gercekten aykiri olur, buna kim ve nasil karar verir
(Danko, 2017, s.74). Ona gore sapkin/ aykiri davranig yoktur aslinda, baskalarinin
onaylamadigi normal dis1 goriinen davraniglardir, buna gore aslinda davranisin kim
tarafindan nerede hangi kosulda yapildig1 o davranis ile ilgili aykir1 / normal ayrimina
neden olur. Buna bagli olarak Becker aykiriligi veya sapkinligi bir davranisin niteligi
olarak degil o davramis1 gerceklestiren kisi ile buna tepki gosterenler arasindaki

etkilesim olarak tanimlar (Becker, 2017).

Becker bu teorisini esrar igicisi ve dans miizisyeni iizerinden iki 6rnek ile anlatir.
Kendisinin de bir caz piyanisti olmasi ve uzun yillar barlarda ¢almasi nedeni ile miizik
alanindaki etkilesimleri incelemesi olagan goriilebilir. Dans miizisyeni olarak kastettigi
konser sanat¢iligi degil club, bar ve sosyal etkinliklerde meslegini icra eden kisilerdir,
eserinde bu miizisyenlerin aykir1 bir grup olarak ortaya c¢iktiklarini anlatir. Becker
miizisyenleri de kendi icerisinde halk ne isterse onu calan popiiler halk tarafindan
sevilen pop miizisyenleri ve siradan halkta daha az begeni yaratan fakat sanatlari
acisindan daha kiymetli olarak goriinen caz miizisyenleri olarak ayirir (Danko, 2017,
S.75). Bu miizik gruplarini incelerken onlarla etkilesimde olan ve siirelerinin birebir
icinde kalan aktorlerinin de varlifina deginir, bir yanda onlarin yiikselmeleri ve
taninmalar1 i¢in aract olan kisiler, diger yanda sozlesmeler, isler, teklifler
bulunmaktadir. Ancak Becker’e gore bu etkilesim ve miidahale alan1 ¢cok dar ve belirsiz
olarak var olmaktadir, bunun en biiyiik nedeninin bu miizisyenlerin dahil oldugu grubun
hariciler olmasindan kaynaklandig: agiktir. Bir 6nemli nokta istedigini ¢alamayan ticari
miizisyenlerin buna karsin 6zgiirce hareket eden caz miizisyenlerinden daha fazla talep

gordiikleri ve daha fazla para kazandiklar1 agiktir.

Ortalama bir miizisyenin kariyerinde en ¢ok sikinti yaratan sorun, daha sonra
gorecegimiz gibi, geleneksel basari dlgiileri ile sanatsal dlgiitler arasinda se¢im
yapma zorunlulugudur. Miizisyen, basarili olmak i¢in ticarilesmek, yani miizigi
dinleyecek olan ancak miizisyen olmayan kisilerin isteklerine gore g¢alismak
zorunda oldugunu goriir. Bunu yaptiginda da diger miizisyenlerin saygisini ve
sonug¢ olarak da cogu durumda kendine olan saygisini kaybeder. Eger kendi
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Olciitlerine sadik kalirsa o zaman da geleneksel toplumda basarisiz olmaya
mahkumdur. Miizisyenler kendilerini haricilere ne kadar 6diin verdiklerine gore
siiflandirirlar; skalanin bir ucunda katiksiz “caz” miizisyeni, diger ucunda da
“ticari” miizisyen vardir (Becker, 2017, s. 112-113).

Esrar icicilerin harici bir davranig gelismesi 6rnegini miizisyenlerin bu durumunu
aciklamak i¢in kullanan Becker, miizisyenlerin bu haricilik durumunun aslinda bagindan
beri var olmadigini ve sonradan gelistigini anlatir, aslinda bu bir akisin ve etkilesimin
neden oldugu bir siiregtir. Miizisyenlerin kendisini miizisyen olmayanlardan kesin bir
sekilde ayirma arzusu bu siirecin temelinde yer alir. Becker sanatgiyr Sui generis yani
nevi sahsmna miinhasir olarak degil toplum iginde toplumla beraber ongdriir. Onun
Hariciler’ de ilgilendigi bu konular 6zellikle sanat ve ticaret arasindaki iliski bundan

sonraki calismalariin temelini olusturdu.

Sanat Diinyalar1 kavramini ilk olarak kullanan Becker olmamistir, Becker bu
kavrami sanat filozofu Arthur C.Danto’dan almis olsa da Danto sanat diinyalarini
sanat¢1 olmayan aktorlerin sanat eserinin varligini 6nemsemek adina kalici olmayan
gecici bir yapt oldugunu savunur (Danto, 2015). Platon doneminden baslayarak
ilerleyen taklitten dogran sanat anlayisinin karsisinda duran Danto, baglami temeline

oturttugu bir sanat diinyalar1 kavrami yaratir (Danto, 2015, s.14-15).

Sanat Diinyalar: Becker tarafindan galericiler, sanat tacirleri, elestirmenler gibi
sanat¢1 olmayan aktdrlerin sanat yonetimindeki rolii ve varliginin sanat eseri tasariminin
temel unsuru oldugunu anlatan bir kavram olarak kullanilir (Danko, 2017, s.78). Sanat
diinyalarin1 uzun bir siire¢ olarak anlatan Becker, bu kuram i¢in kendisine yol gosteren
lic temel prensipten bahseder; sosyolojik olarak insanlarin seyleri birlikte nasil
yaptiklarina dair kullandig1 “kolektif faaliyet”, ayni kolektif faaliyet bi¢cimlerinin, ayn1
siirecler farkli mekanlarda farkli bigimler almasi ve her seyin bir siire¢ icerisinde
gercekligi konulari onun diisiincelerinin temelini olusturur (Becker, 2013, s.14). Sanat
eserinin eser haline gelebilmesi icin bircok kisinin bir araya geldigi ve faaliyet
gosterdigi bir ag gerekliligi bu temel prensiplerin bir sonucu olarak ortaya cikar.
Caligmalar1 esnasinda Gombrich ve Smith gibi yazarlarin sanati yapan ve okuyan
kisilerle ilgili bahsettikleri geleneklerin kendi kolektif eylemi ile ayni seyden soz
ettiklerini fark ettiginde ¢ikis noktasi olarak kolektif eylemi secti (Becker, 2013, s.18).
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Biitiin sanatsal caligmalar, biitiin insani eylemler gibi, bir grubun siklikla da
bliylik bir insan grubunun ortaklasa calismasini gerektirir. Onlarin igbirligi
sayesinde, gordiigimiiz ve duydugumuz sanat eseri var olur ve var olmaya da
devam eder. Eser daima bu is birliginin belirtilerini gsterir. Isbirliginde izlenen
yol ve yontemler kisa Omiirlii olabilir; ancak ¢ogu zaman bir sanat diinyasi
diyebilecegimiz ortak faaliyet Oriintiilerini {ireterek az ya da ¢ok rutin bir hal
alirlar. Sanat diinyalarinin sanat eserlerinin iiretim ve tiikketim etkileme bigimleri
kadar bizahiti varliklar1 da sanat dallarina yonelik sosyolojik bir yaklagimi
gerektirir (Becker, 2013, s.35-36).

Sanat eserleri bir sanat¢i tarafindan tek basma iiretilebilen bir, yaratim esnasinda
kimsenin Kkatkisinin olmadigi bir kavram olarak disiiniilemez. Boylelikle Becker
“analitik bir sosyolojik sanat teorisi” yerine sanat diinyasi kavrami ile sahip olunan
biitlin potansiyelin arastirilmasia yonelik bir analizi ortaya koyar; insanlarin sanat
eserlerini nasil liretip tiikettigi bu anlayis gercevesinde ayrintilandirilir (Becker 2013,
5.28). Becker’in sanat sosyolojisi yaklasimi egemen gelenegin yaraticiligin disa vurumu
olarak tanimladigi siireci bir “sosyal fenomen” olarak sanat-toplum iliskisi analizinin
merkezine koyar. Bu yolla Becker “daha ¢ok sanatsal calisma c¢ercevesindeki

mesleklerin sosyolojisini gerceklestirdigini ifade eder (Becker, 2013, 5.29).

Resim, heykel, miizik, edebiyat gibi her sanat dali bir is boliimiine dayanir.
Filmler, konserler, tiyatrolar, miizikaller, operalar hi¢bir zaman bir kisinin emegi
degildir, biiyiik ve karmasik bir ag biitiinlinlin pargasidir. Becker’in sanat sosyolojisi
analizinde sanat eseri onun yapimina katilan her ¢esit insanin yerine getirdigi bir
“gorevler paketi’nin irliniidiir. Gorev dagitimi bu is boliimiine katilan insanlarin
uzlagmasiyla kurulur. Ancak bu gorev dagitiminin, muglak, kolayca degistirilebilir
oldugu anlamina gelmez (Becker, 2013, s.46). Resim sanat1 daha bireysel gibi goriinse
de, tuval, boya, firca, sanat taciri, kiirator, sergi alan1 ve koleksiyoncular gibi peki ¢ok
nesne ve kisiye ihtiyag¢ duymaktadir. Sanat eserleri olusurken bir sanat¢inin ozel
yetenegini ve duyarliligini gerektiren faaliyetleri ¢ekirdek faaliyet olarak yorumlanirsa,
bu cekirdek faaliyeti disindaki diger tiim faaliyetleri yerine getiren kisilere de
(Becker’in tabiri ile askeri bir terime dayanarak) destek personel denebilir (Becker,
2013, s.51). Becker, Sanat Diinyalari’nda bu durumu Marcel Duchamp O6rnegi ile
aciklar, Duchamp’in Leonardo Da Vinci’ nin iinlii eseri Mona Lisa’nin bir
reprodiiksiyonuna bir biyik ¢izip imza atmasiyla sanat eseri tanimina farkli bir boyut

getirdi, Mona Lisa, Becker’a gore artik bir destek personeliydi.
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Marcel Duchamp ticari amagla iiretilmis bir kar kiiregine veya {lizerine biiyiik bir
biyik ¢izdigi bir Mona Lisa reprodiiksiyonuna imzasini attiginda mesru bir sanat
eseri yarattiginda 1srar ederek bu ideolojiyi ihlal etti, boylece kar kiireginin
tasarimcisi ve lreticisi ile birlikte Leonardo’yu da destek personel siifina katt.
Bu fikir asir1 goriinse de benzer bir sey tamamiyla baska insanlarin eserlerinden
inga edilmis olan kolaj yapiminda olagan bir durumdur (Becker,2013, s.55).

Bu noktada sanat¢inin ve sanat eserinin hakikiligi de sanat diinyalarinin bir konusu
haline gelir. Sanat eserini kimin yaptig1 her zaman elestirme ve yargilama sathasina
gecildiginde onem kazanir, bunun nedeni sanat eserlerine atfedilen degerin sanatg¢inin
tinii ile dogrudan baglantili olmasidir. Sanat¢1 ve eseri her zaman birbirini gili¢lendirir,
eger sanatg1 begeniliyorsa ayni sekilde eserlerine verilen saygi da artar, tam tersi sanat
eserine hayran olunan bir sanat¢iya da gosterilen saygi artabilir. Sanat ve eseri
arasindaki bu birbirini destekleyen gii¢ iliskisi isin mali boyutu ile degerlendirildigi
zaman da eserin sahipligi ile ilgili siphe oldugunda ona deger kaybettirir (Becker, 2013,
s.58).

Sanat diinyalar1 sanat eserlerinin iiretimi i¢in faaliyetleri gergeklestiren
insanlarin biraraya gelmelerinden olusur. Sanatci1 ortak calisan insanlardan olusan bir
agin merkezinde ¢alisan, grubun 6nemli bir {iyesi olsa da gruptan ayr1 diisiiniilmeyecek

parcasidir.

Bu agidan bakildiginda, sanat eserleri, miinferit yapicilarin, nadir ve ozel
yetenege sahip olan “sanatgilarin” tirtinleri degildir. Daha ziyade, bu tip eserleri
ortaya koymak i¢in bir sanat diinyasinin yerlesmis — alisilagelmis yontem ve
uygulamalar araciligiyla is birligi yapan insanlarin tamaminin ortak iirtintidir.
Sanatcilar, bu diinyanin katilimcilarinin, genelde iizerinde uzlagildig: tizere, 6zel
bir yetenege sahip olan, bundan dolay1 esere essiz ve elzem bir katki saglayan ve
boylelikle onu sanat yapan bir tiir alt grubudur (Becker, 2013, s.71).

Isbirliginin bir sonraki asamasi olan kolektif eylemin getirdigi sanat eserinin {iretim
siireci olarak goriilebilir. Buna gore sanat eserleri sanat¢t ve destek personellerinin
katilim1 ile agin igerisindeki {iretim siirecinde meydana gelirler. Bu kisilerin
“alisilagelmis-yerlesmis yontem ve uygulamalar1” biliyor olmalar1 bir sanat diinyasinin
en iyi sekilde olugsmasini saglayan temel dinamiklerden biridir (Becker, 2013, s.84). Bu
tiretim siireci igerisinde belirli bir estetik ¢ergeve igerisinde siirece giren sanat eserinin
yeni yontemler denenerek iiretilmesi degil alisilagelmis-yerlesmis yontemlerle meydana

gelmesi dogaldir. Genelde alisilagelmis-yerlesmis bu yontem ve uygulamalar sanat ve

67



sanat egitimi ile dogrudan bagli olmayan veya c¢ok az iligkide olan kisilerin sanat
diinyalarina katilmalarin1 saglar (Becker, 2013, s.84). Bunun nedeni aligilagelmis-
yerlesmis bu uygulamalarin sadece sanatgilar tarafindan kullanilmadigi, destek personel
tarafindan kullanildig1 gergegidir. Destek personel de ayni sanat¢1 gibi bu uygulamalara
ve yontemlere yatkin olabilir, hem sanat¢inin hem destek personelinin bu konudaki
yatkinlig1 sanat diinyasinin basarili kilinmasi agisindan dnemlidir. Becker’in kolektif
eylem kurami her zaman miikemmel ve uyumlu olmak zorunda degildir tam tersine
destek elemanlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek sanat¢i ile arasinda
birtakim ¢atismalar dogabilir. Becker bu estetik catismalar1 bir tiyatro érneginden yola
cikarak agiklamistir, bir tiyatro grubunda bulunan destek elemanlarinin ¢cogunun aslinda
siire¢ icerisinde oyunda oynama firsatt bulma ihtimali aradiklari i¢in teknik ve daha az

arzulanir igleri yapmaya goniillii olmuslardir (Becker, 2013, s.131).

Becker’in sanat diinyalar1 igerisinde basat olarak gordiigii bir bagka konu sanat
eserlerinin dagitimi konusudur. Bir eserin dagitimi1 konusu sanat¢1 agisindan énemlidir,
bu dagitimin eseri begenecek kisilere ulastirmalarini saglayacak nitelikle diizgiin bir
sistem olmasi gerekir. Sanatcilar dagitict olmadan da ¢aligmay: tercih edebilirler ancak
bu durum ulasmasi gereken kisilere ulasmak acisindan sorunlar ¢ikarabilir. Becker’e
gore tam manasiyla gelismis sanat diinyalari, eserlerin takdir gérmesini ve g¢evresine
ulagmasini saglayan ve sanatgimmin iginde bulundugu toplumun ekonomisiyle
bulugmasina aracilik eden dagitim sistemi saglarlar. Bu dagitim sistemi isini genellikle
uzmanlagmis aracilar gerceklestirir (Becker, 2013, s.134). Bu konuya ayrica farkli bir
acidan bakildiginda sanat eserlerinin ayni zamanda dagitim sistemlerinin kabul ettigi
seyler olarak da goriilebilir, ¢linkii bir eser sisteme uygun degilse ve kabul gormemisse
dagitimi da yapilamaz. Burada sanat¢inin sisteme uyma gibi bir siirhilik i¢inde oldugu
yoniinde bir c¢ikarim yapilamaz, nasil sanat¢ilar zaman igerisinde degisim
gosteriyorlarsa sistemler de benzer sekilde degisim gostereceklerdir (Becker 2013,
5.136). Becker’e gore alisilagelmis uygulamalart benimseyen sanatgilar degisime karsi
duramazlar ona gore “sanatcilar ya bagkalarinin koyduklar: sinirlamalari kabul etmek ya
da unsurlart farkli bir yoldan saglamak icin gerekli olan zaman ve enerjiyi harcamak

zorundadirlar” (Becker, 2013, s.64).
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Becker’in sanat diinyas1 igerisinde neyin estetik oldugunu ve toplumsal begeniyi
sagladigin1 gosteren ortak estetik degerleri bulunmaktadir. Ancak Becker’in sanat
sosyolojisi analizinde ‘“‘sanat diinyalar1 eserleri iiretir ve ayn1 zamanda onlara estetik
deger yiikler” (Becker, 2013. s.75). Sanat diinyasinin igerisindeki aktorler siirekli bir
sekilde estetik yargisinda bulunurlar ve bu estetik yargilar zaman igerisinde sanat
diinyasinin isleyisinin temelini olusturur. Burada olusan estetik sistemler sanat eserinin
sergilenmeye veya icra edilmeye degeri olanlar ve olmayanlar sekilde ayrilmasini da
gerekgelendirmektedir (Becker 2013, 5.185). Ayni zamanda sanat eserinin estetik degeri
ile ekonomik degeri arasindaki yasanabilen c¢atismalar da sanatgi sanat eserinin
Ozglnliigi ile sanat eserinin ticariligi arasinda kalabilir. Burada se¢im yapmak zorunda
kalan/birakilan sanatci, yeni destek personelleri, yeni dagitim kanallari, yeni kaynak ve
malzemelerle kendisine yeni bir ag olusturarak farkli bir sanat diinyasina katilma yoluna

gider.

Becker, aktorler arasindaki mikro seviyedeki etkilesimden yola ¢ikarak biiyiik
bir sosyal yapiya dogru ilerleme gosterir. Bu sosyal yapi icerisinde ¢ok sayida sanat
diinyalar1 barindirir ve toplumsal sistemle kaynasarak i¢ ice gecer. Becker sanatgilart bu

sistemin icerisinde dort ¢eside ayirir;

o Sistemle biitlinlesmis, entegre olmus profesyonel sanatgilar
o Basina buyruk sanatcilar (Uyumsuzlar)
. Halk sanatgilar

. Naif sanatgilar (Becker, 2013, s.278).

Entegre profesyoneller teknik becerilere, sosyal yeteneklere ve sanat iiretimini
kolaylagtirmak i¢in kavramsal aygitlara sahip olan gruptur. Bu grup daha once
bahsedilen alisilagelmis-yerlesmis uygulama ve yontemleri bilen ve kullanabilen
kisilerden olustugu i¢in sanat diinyasinin standart islerine uyum saglamaktadir. (Becker
2013, 5.279). Ornegin bu kisiler besteciyse icracilarin anlayabilecegi, okuyabilecegi ve
mevcut  enstriimanlarla  icra edebilecegi miizikler yazmaktadirlar. Entegre
profesyoneller, tiim icerikleri, malzemeleri vb. seyleri diizgiin olarak kullanarak sanat
eserinin etkin bir sekilde meydana gelmesini saglamaktadirlar. Becker entegre

profesyonellerin bu isleri daha kolay ve diizgiin yapmalarina ragmen yiizde yiiz
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sorunsuz hareket ettiklerini ve rahat olduklarini sdylemez; yine de bu profesyoneller
karsilastiklar1 durumlara karsi daha kolay ¢oziimler lireterek ortak bir sorun ve ¢oziim

gelenegi igerisinde davrandiklar1 seklinde degerlendirilebilir.

Orgiitlii bir sanat diinyasinda calisan pek ¢ok kimse, tamim geregi entegre
profesyonellerdir; ¢linkii hicbir sanat diinyasi, bu diinyanin karakteristik
diriinlerini iretebilecek insanlarin arzi olmaksizin var olmaya devam edemez
(Becker, 2013, 5.281).

Entegre profesyonellerin sanat diinyalari igerisinde ¢ok onemli bir yeri oldugu ve bu
diinyanin igerisinde pek c¢ok eser irettiklerini kabul etmek gerekir. Basina buyruk
sanat¢ilar yani uyumsuzlar Becker’in sanat diinyalarinin ayrilmaz bir iiyesidir. Her
orgiitlii sanat diinyasi igerisinde o diinyay1 ve o diinyanin icerisindeki zamani, yeri ve
calistiklar1 dali kisitl géren bir uyumsuz sanatgilar toplulugu bulunmaktadir. Bu sanatgi
topluluklar1 genelde sanat diinyas: tarafindan kabul edilmemis eserlerin yer aldigi
yeniliklerle ortaya ¢ikmislardir. Uyumsuzlar ayn1 zamanda sanat diinyasinin igerisinde
bulunan destek personeli, kaynaklar ve dagitimcilarla olan is birliklerini reddeden ve
bunlara kars1 kendi yeniliklerini savunan bir grup olarak kabul edilmektedirler. (Becker,
2013, 5.283). Uyumsuzlar yeniliklerini yapmaya calistiklarinda ciddi bir diigmanlikla
karsilasirken giiclii bir destek bulamadiklari takdirde sanat diinyasi icerisinde herhangi
bir yenilik kabul ettiremezler. Halk sanat¢ilar:, halk sanatini icra eden yani toplumda
normal olarak herkes tarafindan yapilan sanatin iireticileridir. Genelde kisiler, bazi
kisilerin toplum igerisinde bulunan diger kisilerden daha iyi yaptiklarini bilirler ama bu
onem konusu degildir buradaki esas mesele asgari standartlara gore yapilmis olmasidir
(Becker, 2013, 5.297). Naif sanat¢ilar Becker’in tabiri ile sanat egitimi almamus, tiretim
yaptiklar1 sanat dali hakkinda gerekli bilgiye sahip olmayan veya c¢ok az sahip olan
kisilerdir. Genelde toplumun alt sinifindan egitim almamis ve yeterli bilgiye sahip
olmayan bu kisiler sanat diinyasi ile de herhangi bir baglanti kurmamislardir (Becker,

2013, 5.309).

Chicago okulunun sehir kuraminda oldugu gibi sanat diinyalar1 bir sehri
olusturan semtler gibi inceleyen Becker, bu diinyalar1 kapsayan toplumun makro yapisi
ile ilgilenmez (Zolberg,2013, 5.130). Becker’in etiketleme teorisinin bir pargast olarak
goriilebilen destek elemanlari, kostlim tasarimcilari, okutmanlar, film montajlari

yapanlar, kameramanlar, miizik aleti iiretenler gibi Sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda
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etkisi olan elemanlardir, buna karsin sanat¢inin destek elemani kullanmasi zorunluluk
degildir, kendi isini tek basina da yapabilir ancak bu durumda eserin bilinirligi veya

kabulii daha sorunlu veya geg olabilir.

Becker tek basina sanat eserini analiz konusu yapmaz, eserin yapildigi,
denendigi ve taniyanlar ile yeniden degerlendigi siirecin tamamini inceler. Ona gore
seyircinin yaptig1 katki ¢ok onemlidir. Becker’in etkilesim sosyolojisine gore sanat,
sanat eseri ve seyirci oldukca i¢ ige gegmistir, dolayisiyla seyirci sanat¢cidan ayri
diisiiniilemez. Sanat eserlerinin alan, yorumlayan seyreden kitlenin 6ziinde destek
personelinden herhangi bir farki yoktur, bu nedenle sanat eserini seyirci olmadan analiz
etmeye kars1 ¢ikar. Zolberg’e gore Becker, hem geleneksel hem de maceraci sanatgilar
g0z Oniine alarak sanat ve sanat olmayan, zanaat ve sanat, giizel sanatlar ve popiiler
sanat, naif sanat ve profesyonel sanat etiketlerini {ireten tiim etkilesimlere odaklanir
(Zolberg, 2013, s.159). Giizel sanatlar alanlarinda ¢alisan sanatgilarin zaman igerisinde
zanaata veya ticari eserlere yonelebilecegi yani eserlerini degisime ugratabilecekleri
fikri acik ve net olarak savunmustur. Becker’e gore uygulayicilar, aktorler,
etkilesimdeki kisiler net olarak belirtmedigi siirece seylerin sanat eseri mi yoksa bir
zanaat eseri mi olmalarindan s6z edilemez. Aslinda bu sdylem onun Marks¢1 meta
fetisizmine karsi durusunu ortaya koyarken, bir yandan da sanatsal itibara Gnem
vermekten kacinir. Aktorlerin degisime ugrayabilecekleri, yiiksek eserlerin farkli sartlar

altinda etkilesimler ile farkli roller tistelenebilecekleri durumunu anlatir.

Sanat diinyalarinda degisimin ka¢inilmaz olmasi Becker’in sanat diinyalari
kavraminin ilgi konularindan biridir. Becker’e gore sanat diinyalarmin igerisindeki
degisim siireklidir bu siirekli degisim illa ki ¢atismadan kaynaklanmamaktadir. Uretim
kosullarinin, malzemelerin siirekli degisim igerisinde olmasi gibi sanat diinyalar
icerisinde faaliyet gOsteren destek personelin de degisim icerisinde olmasindan dolay1
sanat diinyalarinin kendisi de dogal ve siirekli bir degisim halindedir (Becker, 2013, s.
353-355).

Sanat diinyalar1 gelisimleri bakimindan cesitlilik gosterir:

Tam anlamiyla gelismis sanat diinyalari, sanat eserlerini, onlar1 takdir eden ve
eserlerin devaminin gelebilmesi icin yeterli karsiligi ddeyecek olan ¢evrelere
ulagtirarak, sanatcilart iginde yasadiklar1 toplumun ekonomisiyle biitiinlestiren
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dagitim sistemlerini saglarlar. Bu dagitim sistemleri, bir sanat diinyasini
meydana getiren diger isbirligi faaliyetleri gibi, bizzat sanatgilar tarafindan
istlenilebilir. Genellikle bu isi uzmanlasmis aracilar yaparlar. Dagitim
sistemlerini isleten aracilarin menfaatleri c¢ogunlukla, eserleriyle mesgul
olduklar1 sanatgilariken farklidir. Isin ticari kismiyla onlar ilgilendikleri igin,
“yaratic1” eserin nispeten kararsiz ve diizensiz liretimini diizenlemek isterler
(Becker, 2013, s. 135).

Boylelikle Becker sanat diinyasinin ve bu diinyadaki sanat eserlerinin dagitim sistemi
icerisinde sadece bu sisteme uygun olmalar1 bakimindan degil ayrica dagitima
girmelerinin istenmesiyle de varolabileceklerinin altin1 ¢izer. Sanatgilar bu anlamda bu

diinya icerisinde bir yantyla bu sistemin sinirlarina bagimlidirlar (Becker, 2013, 5.136).

Sanat¢inin sanat diinyasinin igerisinde iiretimini yonlendiren sadece dagitim
sisteminin yarattig1 bagimlilik iliskileri degildir. Becker’e gore sanatin toplumsal begeni
ile kars1 karsiya geldigi en eski ¢caglardan beri hamilik sistemi igerisinde destege ihtiyaci
oldugu sdylenebilir. Hamilik sistemi kisiler tarafindan yiiklenilebildigi gibi kurumlar ve
devlet tarafindan da sanatsal iiretimi desteklemek agisindan kullanilir. Sanat-toplum
iligkisi bakimindan hami belirli kamusal alanlarin sanat eserleriyle donatilmasi i¢in
sanatgitya destek olabilir. Boylelikle sanatgilar mevcut sistemlerden bir haminin
olusturdugu koruyucu ve daha avantajli destegini tercih edebilmektedirler (Becker,
2013, s.141-142). Becker’in ozellikle gorsel sanatlar alaninda 6rneklendirdigi tizere
hamilik tacirlerin sanat pazari olusturma gayretleriyle karsilastirildiginda oldukga iyi
niyetli bir girisim olarak gortilebilir. Tacirler -Becker burada Moulin’in 1967 tarihli
sanat pazar1 aragtirmasini kullanarak- estetik degeri ekonomik degere doniistiirerek is
yapma tarzlar1 ve yetkinlikleri agisindan kendilerini ekonomik bigimde mesrulastirirlar

(Becker, 2013. S.152).

Hamilik kurumu ile tacir sisteminin sanat diinyalari ac¢isindan kurumsallasan
sanat1 ifade eden miize kurumu ile iliskili oldugunu sdyleyen Becker’e gore bir miizede
sergilenen eser ayni zamanda en yiiksek kurumsal onay alarak degerine deger katar.
Becker’e gore miizeler siyasi diizene bagliliklar1 agisindan miilkiyet anlayisindan ¢ok
uzak degillerdir. Miizeler giderek daha biiyiik ve daha karmasik hal aldik¢a yonetimleri

de sanat alanindan olmayan siyasilerin ellerine birakilir (Becker, 2013, 160-161).
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Dolayisiyla sanat diinyas: hamiler, tacirler ve miizeler eliyle dagitima girerler ta
ki izleyici ile dogrudan baglantili olduklar1 kiiltiir endistrisi araciligiyla dagitilana
kadar. Kiiltiir endiistrisi sistemi sanat eserini bu endiistrinin yoOneticileriyle sanatgilar
arasindaki etkilesim araciligiyla etkiler (Becker, 2013, s.170). Boylelikle Becker sanat
diinyasinin kurumsallagsmis boliimlerini agiklarken toplumsal begeni agisindan sanat

eserlerinin nasil yonlendirildigini de 6zetlemis olmaktadir.

Sonug olarak Becker’e gore sanat, eserlerin iireticileri i¢in bir aractir. Gegerli
estetik sistem bu sistemi yorumlayan ve uygulayan kimselerden olusur. Estetik deger
“bir sanat diinyasindaki katilimeilarin fikir birliginden dogar” (Becker, 2013, s.177).
Becker’in vardigi bu sonug elbette onun da deyimiyle “kapitalist bir pazar ekonomisine

sahip olmayan {ilkelerde faaliyet gosteren sanat diinyalariyla ilgili degildir (Becker,

2013, 5.218).

Bourdieu’nun sanat alani1 ve alan sosyolojisi ile Becker’in Sanat diinyalar1 ve
etkilesim sosyolojisi bazi agilardan birbirine benzemekle beraber bazi agilardan da
farklilik gostermektedir. Becker sanat diinyalar1 kavrami ile sanat eserinin iiretiminden
markalagsmasina kadar hem maddesel hem de zihinsel etiketlenmesinin siirecinin
etkilesimini inceler. Becker’in deyimiyle “diinya”, Bourdieucu “alan” kavramindan
daha fazla ampirik igerik barindirir (Becker, 2013, s.426). Bourdieu ise alan kavrami
dogrultusunda, diger etkinlik alanlar1 karsisinda gizli yapilara hiyerarsilere, catisma

durumlarina ve pozisyonlarina vurgu yapar (Heinich, 2013, s.106).

Hem Becker hem de Bourdieu, sanat eserlerinin yalniz bagina degil ¢evresindeki
aktorlerle beraber degerlendirilmesi gerektigini savunur. Bourdieu’ya gore sanatin
tiretimini ve kabuliinli hakim iligkiler ve toplum igerisindeki konumlar1 belirler, sanat¢i
toplumun disinda olamaz, Becker’e gore sanat insanlar1 etkilesim icerisinde kilan bir
aractir, insanlarin birbiriyle olan etkilesimleri sanat eseri ile birlikte artar, sanat eseri ise

cevresindeki aktdrlerin etkisiyle var olur.

Buna karsilik, her ikisi de sanat olgusuna bulasmis oyuncu kategorilerini ve
somut konumlari ve bulunduklart baglamlar1 gostermek durumundadirlar:
sosyolojinin 6zgiin katkis1 da buradadir, sosyoloji diiz/ortak aklin dogal olarak
odaklandig1, asir1 Olglide bireylestirilmis varliklara da (sanatgilara), asir1 6l¢iide
genellestirilmis kategorilere de (kamusal kesim, sanat ¢evresi, iktidar...) karsi
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durur. Pozitivist projede bu iki yaklasimin tek objesi gercegin deneyimidir,
oyuncularin gergek iizerine zihinsel tasarimlart degil, bu tasarimlar orada
yalnizca yadsinmak gereken yanilsamalar olarak bulunurlar. Bu yiizden bu iki
yaklagimin ortak yani sosyolojinin elestirel konumuna 6zgii olan durustur da:
sanatin bagimsizligr ve sanat dehasinin bagkalig1 tistiine kurulu diiz/ortak akil

inanglarini ortaya ¢ikarip gostermek (bu Becker’ in tanimini yaptig1 “rélativist,

septik ve demokratik projedir) (Heinich, 2013, s.106).

Bourdieu sanat alani igerisinde bulunan “gii¢ iliskileri”’ne yonelirken, sanat¢ilarin ve
eserlerin bu gii¢ iliskileri igerisindeki konumunu arastirmistir. Becker ise sanat¢inin
eserlerin kabulii siirecinde yalniz olmadiklari, “sanat eserlerine miidahil olan aktdrlerin
etkilesimleri’ni incelemistir. Ona gore sanat diinyalari, Bourdieu’nun tek basina var
olan sanat alanindan farklidir, ¢ok sayida sanat diinyasinin varligimi ortaya koyan
Becker, her sanat olaymin kendi icerisinde ayri olarak degerlendirilmesi gerektigini,
clinkii farkli etkilesimler icerisinde oldugunu savunur. Bourdieu’niin aktorleri goz
Oniine almis olmasina ragmen, ele alig sekli ile ilgili olarak Becker’in 6nemli bir
elestirisi mevcuttur. Becker, Bourdieu’nun sanat alani igerisinde bulunan sosyal
diizenleri fizigin bir kuvvet alaniymiscasina agiklamasina elestiri getirirken yapinin
igerisinde bulunan insanlar1 iktisattaki homo economicus modeline benzetmesini kabul
edilemez bulur. Bourdieu’nun sanat alan1 igerisinde herkesin konumu bellidir bu konum
kolayca degistirilemez, 6rnegin yiikselmekte olan gen¢ bir sanat¢inin bu alan iizerinde
yeri bellidir ve zorlu savaslar vermedigi siirece bu konumu degisemez. Arastirmalarinin
tamaminda bahsi gegen sosyal esitsizlik konusu, sanat s6z konusu oldugunda da gecerli
hale gelir. Ona gore gizli ya da agik esitsizlik iligkileri sanat yonetimini ve aktorlerini

yapilandirarak sekillendirir (Danko, 2017, $.55).

Becker’in sanat diinyalari, kolektif eylemler, siire¢ iliskisi, ag yapis1 ve destek
personeli ile birlikte sanat¢inin bu diinya icerisinde tek basina var olma zorlugunu ve
sinirliklarini  dogrulayan kurami olarak bu tez ¢alismasinin basatlarindan birini
olusturmaktadir. Geng sanatgilarin toplum igerisindeki yerlerinin, begenilerinin ve
varolma savaslarinin gerekli destek olmadan miimkiin hale gelemeyecegi agisindan

degerlendirilmistir.
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BOLUM 4. ARASTIRMA VE BULGULAR

“Bir Uretim Big¢imi Olarak Sanat, Toplumsal Begeni — Sermaye iliskisi: Istanbul
Ornegi” baslikli bu tez calismasi kapsaminda Sanat ve Sermaye iliskisini aciklamak
amactyla 23 (yirmiii¢) adet derinlemesine goériisme ve 3 adet odak grup goriismesi
yapilarak toplam 41 (kirkbir) kisi ile gorisiilmistiir (Bkz: Tablo 2). Goriismeciler sanat
sektoriiniin uzun yillardir igerisinde bulunan uzman kisilerden olusmaktadir. Odak grup
goriismeleri ise sanata ilgi duyan “izler Kitle” igerisinden segilerek olusturulmustur.
Boylelikle sanat ortaminin igerisindeki aktorler ile piyasanin muhataplart denilebilecek
izler kitle iiyelerinin goriislerine bagvurulmustur. Derinlemesine goriisme sorulari ile
odak grup goriismesinde sorulan sorular arasinda bazilari ortak olarak goériinmekle
beraber sanat izleyicileri ile sektor arasinda bulunanlari ayristirmaya yonelik sorularda
belirlenmis ve gorlismeye eklenmistir. Bu boliimde yapilan goriismelere iliskin elde

edilen bulgular incelenerek bunlarla ilgili ¢ikarimlar anlatilacaktir.

4.1.Derinlemesine Goriisme Bulgular:

4.1.1.istanbul Sanat Cevresine iliskin

Derinlemesine goriisme yapilan galeri sahipleri, miizayede sirketi sahipleri,
kiiratorler, sanatcilar ve koleksiyonerlerden olusan gruplara dncelikli olarak Istanbul
sanat diinyas: ile ilgili piyasa sorulari sorulmustur. Katilimcilara ilk olarak Istanbul

sanat cevresi denilince akla nelerin geldigi ve bu sanat ¢evresinden bagimsiz olarak
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sanatclyl digiinmenin miimkiin olup olamayacagi sorulmustur. Katilimeilarin pek
cogunun bu sanat cercevesinin bir pargast olmalari nedeniyle sanat g¢evresini para
kaygisi1 ile hareket eden, dar, destekleyici bir cevreyle yola ¢ikilmasi gereken ve

rekabetci bir ortam olarak tanimlamislardir:

“Sanat danismani, kiirator ve galeri gibi sanat ¢evreleri olmadan bir sanatginin
parlamasi ve var olmasi miimkiin degil. Bunlardan herhangi birinin eksikligi
basariy1 dogrudan etkiler (DG-1).”

“Sanat c¢evresinden bagimsiz sanat¢iyr diisiinmek maalesef miimkiin degil, bu
anlamda genc¢ sanatgilarin sanst ¢ok diisiik. Sadece galeri sahipleri
miizayedeciler, miizeler, kiiratdrler degil, koleksiyonerler bile bir sanat¢inin
cevresinde bulunmasi gereken 6nemli aktorlerdir (DG — 8).”

“Sanat cevresi igerisinde galeriler, miizayede sirketleri gibi kurumlar degil
bunlar1 herkes bahsetmistir, ayn1 zamanda spekiilatorler ve lobiler var. Asil
sanat¢1 bunlar olmadan var olamaz. Mesele sadece iinlii olmak ya da egitimini
almak degil ayrn zamanda arkasinda gili¢lii bir kiirator ile saglam bir
spekiilatoriin olmas1 gerekiyor piyasa da var olabilmek taninmak veya yer
edinebilmek i¢in (DG-6).”

“Galeriler, miizayede sirketleri, kiiratorler olmadan herhangi bir eserin ya da
sanatginin parlamasit miimkiin goriinmemektedir, piyasanin dar oldugu ve
parlamak i¢in ciddi zaman gerektigi unutulmamalidir (DG-4).”

“Sanatcinin ¢evresi denince aklima herkes geliyor, sanat¢inin ortaya ¢ikmasini
saglayan herkes yardimcilari, kiyafet segenleri, editorleri, orkestra sefleri gibi
her sanat tiiriine ait farkli insanlar sanat¢inin taninmasindaki en onemli kisiler,
bence zaten onlar olmadan bir kisinin tek basina sans1 yok (DG-19).”

Sanatcinin eserinin icrasi ile ilgili olarak tek kaygisinin iiretim olmamasi aym
zamanda yasam, para kazanma, ayakta kalabilme ve taninma konusundaki kaygilarinin
da beraber gelmesi sanatginin tek basina var olabilmesi i¢in engel olarak goriilmektedir.
Katilimeilarin tamamina yakini sanat¢inin tek basina var olmasini aslinda yagam kaygisi

ile bir arada degerlendirmistir.

“Sanatgmin asil kaygisi para kazanmak ve yasamda var olabilmek bu nedenle
para ile ilgili iligkiyi kurabilmek admna bir sanatginin c¢evresinde sanat
diinyasindan profesyonellerin olmasi sarttir (DG — 3).”

“Sanatct ¢evresi ile var, i¢inde bulundugu c¢evre olmadan olmaz, kitabini
tanitmak isteyen bir yazarin arkasinda iyi bir yayinevi, kitap editorii gibi pek ¢ok
aktor bulunmasi sarttir. Aksi durumda bir kere basarsa bile arkasi gelmez,
taninamaz devam edemez (DG-14).”
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“Bu bir ekip isi aslinda ekibinde her alanda her konuda olmasi gerekiyor, sanatci
olarak halkin karsisina ¢ikmak i¢in hazir olabilmek adina kendisine yardim eden
destekleyen bir siirii kisi olmak gerekiyor (DG-16).”

“Sanat ¢evresi denilince akla gelen ressam ig¢in kiiratdr, galeri sahibi, kitap
yazari i¢in editor, yayinevi, miizik sanat¢ist i¢in alblim sirketi, yapimec1 gibi
dogrudan sanat¢inin iinlii olmasmi ve piyasada tutunmasini saglayacak
kisilerdir. Bu kisiler olmadan sanat diinyasi icerisinde tek basina var olabilmek
miimkiin gorlinmemekte, gen¢ sanat¢ilarin bence bu konuda sanslari ¢ok az
(DG-11).”

“Sanat ¢evresi denilince aklima ilk Once bir sanat¢cinin c¢evresindeki herkes
geliyor, kimler mesela ressamlar igin galeriler, sarki sOyleyenler i¢in yapimcilar
hatta sahneye cikarken makyaj yapanlar bile sanat ¢evresini olusturabilirler, bu
kalabalik grup olmadan sanat¢inin parlamasi ve parlayan sanat¢inin da
devamliligini saglamasi miimkiin gériinmemektedir (DG-18).”

“Sadece Istanbul degil tiim diinyada ¢evresinde iyi ekiplerin olmadig
sanat¢ilarin barmabilme ihtimali ¢ok zor, her sanatginin kendisini ¢evreleyen bir
grup destekleyici insanin olmasi gerekiyor. Bir kitabin, bir fotografin, bir
albiimiin ortaya ¢ikmasi kolaylikla olmuyor ve taninmasi ve tutunmasi sadece
sanat¢inin elinde de degil maalesef (DG-20).”

“Istanbul sanat ¢evresi sanatcilar, kiiratorler, miize ve galeri sorumlululari, sanat
elestirmenleri, sanat vakiflari, izleyiciler gibi gesitli gruplar1 kapsayabilir. Hatta
belki sanat etkinliklerinin yiiriitiilmesine destek veren sanat sponsorlarini da
gruba dahil edebiliriz (DG-22).”

“Istanbul sanat ¢evresi denilince ilk akla gelen elitist ve kendi i¢ diinyasina
kapali bir ¢evre fotografidir. Bu fotograf, i¢inde miizayedelerden galerilere,
ulusal sanat etkinliklerinden uluslararas1 sanat piyasalarina kadar uzanan
cizgide, bireysel iligkilere dayali ve c¢ogunlukla gizli bir diinyay:
barindirmaktadir. Belli sanat alicilari, sanatgilar ve izleyici kitlesi etrafinda
donen ve yenilenemeyen bir yoriingede olan, bu nedenle de diinya ile
entegrasyonu zayif, dar bir potansiyeli ifade eder (DG-23)”

Sanat cevresi denildiginde bahsedilen aktorler tiim katilimcilarda neredeyse
birebir ayni olarak sonuclanmistir. Galeriler, miizayedeler, miizeler, yayinevleri,
editorler, kiiratorler, yapim sirketleri gibi piyasa igerisinde bulunan pek c¢ok aktor
katilimeilar  tarafindan  kesinlikle olmasi gereken Onemli bir detay olarak
nitelendirilmistir. Bununla birlikte derinlemesine goriisme yapilan kisilerden birkag
tanesi bu aktorlere ilave olarak lobiler ve spekiilatorler gibi isin ticari boyutuyla
ilgilenen aktorlerden de bahsetmislerdir. Bdylelikle Becker’in “sanat diinyast”

kavramsallastirmasint paralel olarak sanat¢i olmayan aktorlerinde sanat yonetiminde

rolii ve varliginin temel unsur oldugu gézlemlenmektedir. Goriismecilerin ifadelerinde
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goriilecegi gibi sanatci, ortak calisan insanlardan olusan bir agin merkezinde ve gruptan
ayni diisiiniilemeyecek bir parca islevi gormektedir. Zolberg’in Becker’in Ssanat
diinyalarinin makro yapisi ile Chicago okulunun kent kuramindaki merkez c¢evre
iliskisini karsilagtirirken sanat¢inin hem sanat diinyasinin igerisinde bulunan hem de
sanat¢1 olmayan aktorlerin destek elemani olarak kullanildigi cevrede yer alan
konumuna dikkat ¢ekmekteydi (Zolberg,2013). Dolayisiyla goriismecilerinde belirttigi
lizere sanat¢i cevresi ile varolan ve devamliligi bu cevreye bagli olan bir aktor

konumundadir.

Katilimcilara gore geng sanatgilarin bu aktorlerden bagimsiz olarak diisiiniilmesi
konu edilemez, yasamlarini stirdiirebilmek, taninabilmek, tiretimini devam ettirebilmek
icin sanat cevresine ihtiyact vardir. Tiim bu katilimcilara ilave olarak smirli sayida

katilimc1 da son senelerde yasanan teknolojik gelismelere dikkati ¢ekmislerdir;

“Sanat cevresi olarak galeriler, kiiratorler, miizeler, miizayedeler, kiiratorleri
diisiinebiliriz bunlar bir sanat¢i i¢in olmazsa olmazlar. Ama son senelerde
farklilagsan bir durumu da gbéz ardi etmemek gerekir, bu da sosyal medyanin
giiclidiir, sanat¢inin yogun cabasi ugraslari ile var olma sans1 var bu sans ¢ok
diisiik bile olsa ihtimalini gozden kagirmamak dogrudur. Bir sanat¢inin sosyal
medya tizerinde milyonlarca takipgisi olabiliyor ve taninirlik saglayabiliyor,
bununla birlikte bunun devamliligini saglayabilmek icin yine de sanat ¢evresine
ihtiya¢ duyabiliyor (DG-5).”

“Tabi ki bir sanat¢1 sanat ¢evresi yani onu destekleyenler olmadan diisliniilemez
yine de bakildiginda bugiin bir gen¢ sanat¢i youtube iizerinden sarkilarini
paylasip gengler arasindaki bilinirligini arttirarak milyonlarca begeni alip ciddi
paralar kazanabiliyorlar (DG-12).”

“Sanatciy1 sanat ¢cevresinden bagimsiz olarak diisiinemeyiz. Ne kadar 6zgiin isler
yaparsa yapsin bu eserlerin izleyiciye ulagsmasi, tanitimi, sunumu, bir sekilde
hakkinda konusulmasi ve yazilmasi 6nemlidir. Her ne kadar iilkemizde sanat
elestirmenligi ¢ok aktif olarak yapilmasa da sanat etkinligi veya eserler
hakkindaki yazilar 6zellikle sanat piyasasina yeni giren bir sanatginin dikkat
cekmesi icin faydali olabilir. Tabii bazi yeni sanat¢ilar sosyal medya gibi
mecralarda da yapitlarin1 sergileseler de piyasanin pargast olmalari
devamliliklar1 agisindan énemlidir (DG-22).”

Genglerin agirlikli olarak sosyal medyada vakit gegirmesi konusunun onemli
olduguna deginen baz1 katilimcilar 6zellikle ellerindeki bu giiciin farklinda olan geng
sanatcilarin  ortaya c¢ikmak ve tanmnmak i¢in bu yolu tercih edebileceklerini

vurguluyorlar. Keza bugiin pek ¢ok geng¢ sanat¢t YouTube, Instagram ve Twitter gibi
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uygulamalar tizerinden seslerini duyurmaya ¢aligiyorlar, ama bu sekilde bakildiginda bu
sosyal medya platformlar1 da aslinda sanat ¢evresinin birer pargasi haline geliyorlar. Bu
durumda Istanbul sanat ¢evresi dendiginde genel olarak anlasilan galeriler, miizeler,
miizayede sirketleri, yayin evleri, plak sirketleri gibi kurumlarla beraber, editorler,
kiiratorler, menajerler, lobiciler, spekiilatorler gibi kisilerden olusan bir biitiindiir. Bu
tanim sanatgmin yanindaki herkesi dahil ederek genisletilebilir, sanat¢cinin makydozii,
gitaristi, redaktorii, suflorii gibi bir eserin ortaya konulmasini saglayacak herkes sanat
cevresinin bir pargasidir. Katilimcilar goriismelerin neticesinde bu c¢evrenin eksik
olmasi durumunda geng¢ sanatcilarin taninmasi ve tutunmasinin imkansiza yakin zor

olacagini savunmuslardir.
4.1.2. Sanat Etkinliginin ve Sanatcimin Degerine iliskin

Katilimcilar sanat etkinliginin veya bir sanat¢inin kayda deger bulunmasi igin
kriterlerini spekiilatif piyasa kosullarinin maddi 6geleri tarafindan belirlendigini ifade

etmislerdir:

“Cagdas sanat i¢in bakacak olursak spekiilatif piyasa kriterleri onemlidir, klasik
sanatlarda gegmisten gelen ve degeri olusmus neredeyse onuncu on ikinci eli
donen saglam bir piyasast vardir. Cagdas sanat ¢ok yeni olmasi nedeniyle cok
spekiilatif ve henliz piyasasi tam olusmamistir (DG-3).”

“Bizim icin sanat etkinliginin kayda deger bulunmasi aslinda birebir ne
kazanacagimiz ile dogrudan ilgili. Bu nedenle her sergi agtigimizda hem de
miizayede de satiglarinin fazla olacagina inandigimiz sanatgilari tercih ediyoruz
(DG-9).”

“Ulkenin ekonomik durumuna paralel olarak ticari kaygi her alanda oldugu gibi
sanatta da var. Ancak dogrusu sanatin sanat¢inin ticari kaygi gdzetmemesi.
Ciinkli sanat en tist bilgidir ve higbir kaygist olmayan kisilerce yapilmalidir
(DG-15).”

“Sanat¢inin veya eserinin tarafimizca kayda deger sayilabilmesi icin pek ¢ok
kriter tasimasi1 gerekiyor, hem para hem kamusallik 6nemli ancak sonucta bir
ticari isletme oldugumuzu kabul edersek eger para tabi ki daha agir basar hale
geliyor. Sanat eserinin ya da sanat¢inin bilinir olmasi ve satilir nitelikli olmasi
gerekiyor (DG-1).”

“Sanatg1 da aslinda kendi devamliligi igin ticari tarafini1 diislinecektir,
sponsorluklar ticari anlagmalar da zaten bu yiizden yapilmiyor mu? Devamlilik,
sanat¢inin baska bir gelir kaynag1 yoksa gelir elde etmek ticari kayginin kaynagi
bence (DG-16).”
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“Para dogrudan amag¢ olmamakla birlikte sanatin ve sanat¢inin var olabilmesi
icin gecerli bir beklentidir. Toplumsal yarar ve ¢ikarsiz paylasim anlayisi ise
zaten sanatin ruhunun varolus gercegidir. Bu gercek kosullar, genel geger
degerler ve doniisen ihtiyaglar karsisinda daima varligin1 korumus oldugundan,
sanatin oncl ruhu ile var olmasina kosut olan ekonomi beklentisi aslen birbiriyle
karsit iki 6ge gibi ele alinmamalidir (DG-22).”

Katilimcilar goriisme ¢ercevesinde spekiilatif piyasa kosullarinin  maddi
Ogelerinin Gtesinde “bilinirlik”, “sanat¢inin idamesi”, “kamusal talepler”, “konjonktiir
ve donemin modas1”, “eserin nadirligi” gibi kriterlerin belirleyici oldugunu ifade

etmislerdir.

“Sanat ve sanat eserini kayda deger bulmak i¢in tabi ki sadece paray:
onemsemiyoruz, bununla birlikte para itici giicimiiz, piyasay1 inceliyoruz takip
ediyoruz miisterilerimizin taleplerini takip ediyoruz ve piyasada bilinirlik
derecesine bakiyoruz secimlerimiz de agirlikli olarak bunlar iizerinden
gerceklesiyor (DG-2).”

“Bir eserin satilip satitlmamasi galeri sahibi, yayinevi, miizayedeci vb. gibi isin
ticareti ile ugrasan firmalar i¢in Onem tasir, dolayisiyla aslinda eserin ve
sanatginin kayda deger bulunmasi ne kadar kisa zamanda nasil satildigr ile
dogrudan ilgilidir (DG-21).”

“Sanatg1 ve eser seciminde tabi ki sadece para goz ardi edilmemelidir, arkasi
desteklenmeyen ama muhtesem eserler iireten pek ¢ok sanatci var ancak bunlar
piyasa da parlayamadiklari i¢in para yoniinii secen kurumlarin kurbani oluyorlar
(DG-13).”

“Ilk baktigimiz sey elbet ki {iriiniin satilip satilmayacagi, eliminasyonlarimizi1 da
buna gore gerceklestiriyoruz. Bir sanat eserinin ve etkinliginin degerlendirilmesi
bence tamamen satisi ve degeri ile ilgili olarak ortaya ¢ikiyor (DG — 6).”

“Oncelik ticari diisiinmek olmasa da eninde sonunda isin ucu ticarete dayaniyor,
satis bir noktadan sonra 6nem kazaniyor, ¢linkii kurum sattig1 kitaplarla ayakta
kaliyor (DG-14).”

“Bir sanat¢1 ya da sanat etkinliginin 6nemli sayilabilmesi miisteri portfoylime ne
kadar uygun oldugu ile dogrudan baglantili. Bu noktada ilk diisindiiglim sey
nasil satabilecegim, portfoylimiin sectigim bu arza nasil talep gosterecegidir. Bu
yiizden para kazanma ve satis sansimizin yiiksek oldugu isleri desteklemeyi
tercih ediyoruz (DG-5).”

“Misterinin talep ettigi sanat¢1 ve eserleri kamusallik grubuna sokarsak, yani
miisterilerimizin istek ve talepleri konusunda tercih yaparsak bile aslinda yine
ticari kaygi ile hareket etmis oluyoruz. Sonugta burasi sanat i¢in var olsa da para
kazanmak ve masraflarini 6demek zorunda olan bir kurulus (DG-11).”
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“Konjonktiir ve donemin modasi, eserin nedreti ve nadirligi ¢ok énemli, o anlik
talep neyse ona gore arz olusturmayi tercih ediyoruz, c¢iinkii sonugta igin
devamlilig1 saglamak adina ticaretin bagarili olmasi gerekiyor. Unutulmamasi
gereken bir nokta 20 y1l 6nce moda olmayan ya da bilinmeyen seyler bugiin
moda haline gelebiliyor (DG-4).”

“Ekonominin ¢ok parlak olmamas1 aslinda sanat ile ilgili bile olsa acilan her

ticarethanenin yasam kaygisina diismesine neden oluyor, bu nedenle idameyi

saglayabilmek adina secimler miisteri talepleri dogrultusunda gerceklesiyor

(DG-18).”

Katilimcilarin tamami kendi islerinde sanat¢i ve eser secimlerinin tamaminda
ticari kayg giidiiyor. Se¢imleri de bu dogrultuda kendi miisterilerinin talep edecegi ve
sattg imkanlarinin oldugu eserler veya sanatgilar arasindan segiliyor. Bu durum bir
yandan hep talep goren sanatcilarin daha fazla talep gérmesine, taninmayan sanatcilara
da daha az sans verilmesine neden olmaktadir. Hangi sektdrde olursa olsun para
kazanmak daha agir planda kaliyor, yoneticiler, sirket sahipleri kar iizerine kurulu bu
piyasada genglere sans vermek ya da golgede kalmis yetenekli kisileri ortaya ¢ikarma
riskini almay tercih etmiyorlar. Goriismelerin tamaminda benzer ciimleler kuruluyor,
ozellikle ekonominin parlak olmamasi, gelismekte olan iilkeler kapsaminda olan
iilkemizin sanat ve benzeri harcamalarmmin arka planda kalmasi bu konuda faaliyet
gosteren sirketler icin daha fazla ticari kaygi yaratiyor. Bir de piyasa igerisinde bazen de
farkli dinamikler s6z konusu olabiliyor, katilimcilardan bir tanesi bu durumu su sekilde

acikliyor;

“Kisisel olarak sevilmeyen, asir1 her seye muhalefet eden, asir1 dikkat cekici
olarak kabul gormeyen sanatgilara yer vermemeyi tercih ediyoruz. Buranin bir
ticari isletme oldugunu hi¢bir zaman unutmayarak konuslanmaya calisiyoruz bu
nedenle secimlerimiz de ticari giidiilerle gerceklestiginden kamusallik arka
planda kaliyor. Donemsel olarak lobi faaliyetleriyle desteklendigini bildigimiz
sanatcilar1 tercih etme nedenimizde buna bagli olarak ortaya ¢ikiyor (DG-4).”
Burada bahsi gecen yine ticari kaygi, ama ticari kaygi dogrultusunda yapilacak
secimlerin etkileyen dinamikler bu Ornekte digerlerine gore farkli hale geliyor.
Goriismelere ait cevaplar bir arada degerlendirildiginde o6zellikle Istanbul &zelinde
ticaretin sanatg1 ve eser segimlerini dogrudan etkiledigi sdylenebilir. Bu konudaki farkli
sOylemlerden bir tanesini de bu iste sektoriin Tiirkiye’deki ilk yillarindan beri var olan

katilimcilardan bir tanesi bahsetmistir;
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“Cagdas sanat piyasasinin ¢ok spekiilatif ve sig olmasi zaman zaman seg¢imlerin

dogruluguna da golge disirmekte beklendigi gibi ger¢eklesmemektedir.

Ornegin Is Bankasi ii¢ yiiz eserin satisa ¢iktig1 kolektif bir sergi gerceklestirdi,

bu sergide Esref Uren, Meliha Uren, Nazmi Ziya gibi taninmig sanatgilarin

tablolar1 satisa sunuldu ancak tek bir satig bile ger¢ceklesmedi (DG-3).”

Ticari kaygi ile yapilan segimler bu dogrultu da zaman zaman beklenen
sonuglart vermedigi de goriilmektedir, bununla birlikte goriismelerden c¢ikan genel
sonucun sanat piyasasinda var olan galerilerin, miizayede sirketlerinin, yaymevlerinin

yine de para kazanma arzusunu On planda tuttuklari agiktir.
4.1.3. Sanat-izlerkitle Etkilesimine Iliskin

Derinlemesine goriisme yapilan katilimcilara sorulan bir diger arastirma sorusu
sanat ve izler kitlenin ilisgkisi ile ilgilidir. Gliniimiizde sanat m1 izler kitleyi belirliyor,
yoksa izler Kkitlenin talebine gore mi sanatsal begeni olusuyor? Buna istinaden
katilimcilarin tercihleri 68renilmeye ¢alisilmistir. Katilimeilar miisteri talepleri ve satis
giicliniin etkisi ile portfoylerini belirlediklerini ve tam tersi sanatin kendi izler kitlesini

yarattig1 yoniinde iki ayr1 bulguya ulasilmistir.

“Arzimizi miisteri talebine gore olusturmayi tercih ediyoruz, cilinkii sanatin izler
kitlenin talebine gére olustugunu diisiiniiyoruz. Ozellikle diizenli miisterilerimizi
baz aldigimizda bu miisterilerin taleplerini karsilayabilmek bizim i¢in ayrica
onem kazanan bir hal aliyor (DG-6).”

“Talebe gore belirleniyor biz de miisterilerimizin talebini goz Oniine alarak
belirliyoruz, satabilecegimize inandigimiz iiriinleri se¢iyoruz, buna gore de satis
projeksiyonumuzu olusturuyoruz (DG-4).”

“Galeriler, miizayede sirketleri, plak sirketleri, yaymn evleri gibi tiim ticari
kuruluslar miisterilerinin taleplerine gore hareket etmeyi tercih ediyorlar.
Popiiler olan donemsel olarak rap miizik ise o yonde eserler veren sanatcilara
sans tanmyip izleyicilerle bulusturuyorlar, bizler de bu sekilde ulasiyoruz (DG-

10).”

Ticari kaygmin piyasanin tamaminda etkisi oldugu gercegi katilimcilarin
birgogu tarafindan dile getirilmistir. Izlerkitlenin tercihleri dogrultusunda sekillenen
sanat piyasast arzinin dogrudan ve dolayli olarak sermaye ile olan iliskisi de ortaya
serilmis  oluyor.  Galerilerin, miizayedecilerin,  yayinevlerinin  bir  sanat

destekleyicisinden ¢ok bir ticari kurulus haline gelmeleri de katilimcilarin en ¢ok

vurguladiklar: konulardan bir tanesi olarak goriinmektedir.
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“Sanat piyasasindaki sirketlerin tamami izler kitlenin talebine gore hareket
ediyorlar bunun altinda yatan en biiyiik sebeplerden biri de ticari kaygilari. Buna
gbre miisterileri neyi tercih ederse segimlerini de bu sanatcilar ve iirettikleri
eserler iizerinden yapiyorlar (DG-19).”

“Kesinlikle izler kitleye gore sanat belirleniyor, izleyicinin sevdigi sanatgilar,
oyuncular, yazarlar bu isi yapan piyasadaki aktorler tarafindan daha c¢ok tercih
ediliyorlar bu nedenle talep hangi dogrultudaysa onlerine sunulan da bu sekilde
oluyor (DG-17).”

“Her iki tiirlii de diislinebiliriz, ancak agirliklt olarak tercihimiz miisterilerin
tercihlerine cevap verecek sekilde se¢imlerden olusuyor, sonugta agirlikli olarak
miizayede isi yaptigimiz icin talep gorecek eserleri segmeye calisiyoruz (DG-
8).”

“Her iki tiirlii de distiniilebilir desek de kendi agimizdan baktigimizda sanat
izler kitle tarafindan belirleniyor, ¢ilinkii sergiledigimiz iriinler onlarin
tarafindan talep gorecegine inandigimiz tirtinlerden se¢iyoruz (DG-5)”.

Sanatin izler kitle tarafindan belirlendigi disiiniilen bu grubun en Onemli
dinamigi yine bir onceki soruda bahsi gecen ticari kaygi olusturuyor, miisterilerinin
talepleri dogrultusunda sanatg1 ve eserlerini se¢meyi tercih eden bu firmalar kar

amactyla belirli bir portfoy olusturuyorlar.

“Sanat kendi izler kitlesini yaratiyor, yani sanat izler kitleyi belirliyor. Hangi
alanda eser c¢ikarirsan ¢ikar, klasik, suluboya, soyut izler kitlesi farklilik
gosteriyor aslinda her iiriin kendi izleyicisini yaratiyor (DG-1).”

“Her 1ki tiirlii de disiiniilse de bakildiginda her sanat tiretimi kendi izleyicisini
ve talebini yaratiyor. Bu gézden kagtiginda is daha fazla ticari kaygi ile yapilmis
olarak ortaya ¢ikiyor (DG-7).”

“Bir fotograf sanatgisi olarak iiretilen her esere uygun farkli bir izleyici ve
koleksiyoner kitle oldugunu diisiiniiyorum. Sehirleri ¢ekerseniz onu begenen
farkli bir kesim vardir, kuslar1 ¢ekerseniz buna ilgisi olan bir kesim vardir. Siz
sanat eserini ortaya koyun mutlaka bir alicist olacaktir (DG-20).”

“Her sanat eserini mutlaka kendine goére bir izleyici olacaktir, her farkli tiirde
kitabin farkli bir begeni grubu, ya da soyut veya klasik eserlerden hoslanan
farkl1 insanlar, ya da siir ya da roman begenen insanlar gibi. Bu nedenle izleyici
kitlesi kendisine sunulandan mutlaka bir begenisine ulagsacaktir (DG-15).”

“Daha ¢ok izler kitlenin talebine ve piyasa mantigina yonelik bir isleyis soz

konusu  olmaktadir. Kiiratorler —hangi sanat¢ilarin  hangi  eserlerini
sergileyeceklerini belirleyebilmektedirler. Ayrica sanatc1 da eserlerini iiretirken
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icerisinde bulundugu kiiltiiriin begenilerinden, popiiler kiiltiirden etkileniyor

olabilir. Her haliikarda izler kitlenin tercihleri, eserlerin se¢imi ve nasil

sunuldugu sanatsal begeninin olugsmasinda rol oynayabilir (DG-22).”

Bu orneklerde goriildiigii lizere bir grup katilimci her sanat iriiniiniin kendi
izleyicisini yaratabilecegini savunmaktadir. Farkli tiirde ortaya konulan eserlerin farkli
izleyici kitlesine sahip olabilecegini, dolayisiyla da ortaya konulan eserin mutlaka
kendisine ait bir begeni kitlesi olabilecegini savunmaktadirlar. Bununla birlikte
katilimeilarin agirlikli kisminin izler kitleye gore sanat olustugunu bunun da en biiyiik
sebebinin ticari kaygi oldugu ortaya koymaktadir. Bu soru ile ilgili bir diger konu ise
yine piyasadaki dinamiklerin ticari anlamda nasil 6ne ¢iktigina ve aslinda iplerin kimin

elinde olduguna dair yorumlardan olusmaktadir;

“Cagdas sanatta ne eserler ne de izler kitle belirliyor, piyasanin belirleyici tek
hakimi spekiilatorler, tamamen spekiilatorlerin secimleri ¢evresinde doniiyor.
Klasik sanatin durumu biraz daha farkli o zaten mevcut olan arzin1 yine mevcut
olan talebi ile karsiliyor, buradaki en biiyiik problem ise danisman kullanmadan
koleksiyonerlik yapmaya calisanlar (DG-3).”

“Secimlerimizi miisterilerimizin talepleri dogrultusunda sekillendiriyoruz, ¢iinkii
talebe gore sekillendirdigimizde satis sansimizin daha fazla olduguna
inantyoruz. Bunun haricinde aslinda piyasay1 spekiilatorlerin ve giiclii lobilerin
yonlendirdigini diisiiniiyorum piyasa da onlarin sozii gegiyor ve destekledikleri
kisiler miisteriler tarafindan talep goriir hale geliyor (DG-9).”

Bu ifadelerde karsilagilan yine aslinda sanat piyasasinin ne kadar ticari oldugu
konusudur, Oyle ki spekiilatorlerin piyasayr nasil etkiledigini 6nemle anlatan
katilimeilar bu durumu gozler Oniine seriyorlar. Spekiilatorlerin sanat eserinin iyi veya
kotii olusuyla degil piyasa da ne derece satis degeri bulacagi ve sanatgisini ne kadar
iinlii yapacagi konusundaki se¢imleri piyasadaki hareketleri belirler hale geliyor. Bu
durum Baudrillard’in tiiketim toplumu elestirisinde oldugu gibi sanatin ekonominin ve
tiiketim kiiltlirlinlin bir pargas: haline gelmesi, ayn1 zamanda sanat eserinin tiiketilen,
yeniden iretime giren ve c¢evrime dahil olan bir simiilasyon modeli olmasi ile de
dogrudan bagdasmaktadir (Baudirllard, 2013). Yine bu durum Bourdieu’nun sanat alani
icerisinde yoneldigi “gii¢ iliskileri” kavraminin gergek piyasa icerisinde varoldugunun
bir dogrulamasidir; sanat alani icerisinde herkesin konumunun belli olmasina bagl
olarak gen¢ sanatcilarinin konumlarinin degismesini alan igerisinde bulunan giic

iligkilerine baglar (Bourdieu, 2006a). Gii¢ iliskisinin toplumsal begeninin estetik
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degerinin Oniline gecerek sanat olaymnin bir iligki olarak 6zgilinliiglinii ne derecede

etkiledigi bir baska soru konusudur.
4.1.4. Sanat Etkinliginin Ozgiinliigiine iliskin

Bu amacgla ortaya konulan sanat etkinliginin 0zglinliigii arastirmaya dahil
edilerek katilimcilara sanat etkinliginin veya eserinin Ozgiinliigli veya daha Onceki
klasiklerin giincel yorumu olup olmamasi a¢isindan soru yoneltilmistir. Hangisinin
degeri onlar icin daha kiymetli ve kendilerinin veya calistiklar1 kurumlarin 6zgiin veya
reprodiiksiyon eserlere olan bakis agilart nelerdir. Bu konu ile ilgili olarak katilimeci

goriigleri su sekilde verilmistir.

“Benim kendi isimde 6zgiirlik ayrica 6nem kazaniyor, antika eserler 6zellikle
onem ve deger acisindan giliniimiiz eserlerinden ayriliyor. Antika eserlerin
reprodiiksiyonlarinin degeri olmadigindan 6zellikle pazarin kisitl ve arzin sinirl
olmasindan dolay1 6zgiinliik ayr1 bir 6nem kazaniyor ve degerli hale getiriyor
(DG-2).”

“Ilk yillarda sanat eserleri insanlarin tamamen kendi ilgileri ve istekleri ile
hazirlanirken 1990’lardan sonra bu iilkemizde bir gosteris araci olarak ortaya
¢ikmaya basladi. Oncesinde nadirlik ve dzgiinliik dnemli iken gdsteris amaciyla
sanat koleksiyonerligi yapmaya baslayanlar nedeni ile reprodiiksiyon veya
benzer isler de para etmeye basladi. (DG-4).”

“Cagdas sanat agisindan degerlendirecek olursak Ozellikle son yillarda soyut
caligmalarin 6nem kazanmasit ile klasiklerden uzaklasma, taklit ve
reprodiiksiyon yerine 6zglin eserlere ilgi artmaktadir. Bu durumun en 6nemli
sebeplerinden biri de yatinm amacgh olarak 06zgiin eserlerin toplanmasi
diistintilebilir (DG-7).”

“Sanat eserleri agisindan diisliniildiigiinde 6zgiinlilk ¢ok 6nemli olsa da yeni
sanat¢ilarin taninabilirliginin saglanmasi agisindan eski eserlerin yeniden
yorumlanmasi da ¢ok kritik olabilir. Mesela gii¢lii giizel bir sesin halk arasinda
taninabilirliginin ~ yolu  bilindik  sarkilarin  tekrar  yorumlanmasi ile
gerceklestirilebilir (DG-12).”

“Elbet ki sanat eseri dendiginde 6zgiinliik 6nem kazaniyor, bununla birlikte yeni
sanatcilarin parlayabilme sansi da eski eserler iizerinden olabiliyor. Bu dyle bir
durum ki 1yi bir oyuncu kendi yazdig1 bir eserle var olmak istese bile dncesinde

inlli bir eserde yer alip izleyicinin begenisini kazanma yoniinde hareket ediyor
(DG-17).”

“Bence eserin 6zgiinligii cok onemli, eskilerin yeninden yorumlanmasi bana
gore kolayciliktan ibaret, bu nedenle 6zgiin seyler ortaya koyarak var olmak
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sanat acisindan daha onemli hale geliyor. Yeni seylerin katilmasi, gelisimi
olduk¢a onemli, fotograf makinasi bulunmadan 6nce fotograf sanati diye bir
seyin olmayist bunun en 6nemli 6rneklerinden biri (DG-21).”

“Yaratimin durmasi eskinin {izerinde oynanmasina neden olur. Bu modada da
sarkilarin yorumlanmasinda da kendisini oldukca fazla gosteriyor. Melodik veya
goriiniis olarak hos bulmakla birlikte bunlar1 sanat olarak degerlendirmiyorum
(DG-15).”

“Ozgiin eserlerin nadirligi bence sanat agisindan ¢ok &nemli, ancak bir yandan
da 6zgilir eserin izleyiciye ulagimai ile ilgili problem var. Kim nasil destekleyecek
nasil taninacak nasil var olacak? Bu nedenle gen¢ sanatgilarin ¢ogu piyasa da
daha once bilinen ve basariya ulasmis eserleri yeniden yorumlayarak taninma
yolunu segiyorlar (DG-10).”

“Sanat koleksiyonerleri ve izleyicileri artik 6zgiinliik ariyorlar, klasik tiirde ki

her tiirli eserden sikilmis durumdalar. Enstalasyonlar, soyut caligmalar gibi

Ozglin tekrar1 olmayan calismalara daha fazla ilgi duyuyorlar, artik yaraticilik bir

adim one ¢ikiyor (DG-1).”

Ozgiin eserlerle ugrasan gen¢ ve yaratici sanatgilarin tutunabilmek, para
kazanabilmek ve yasamlarini siirdlirebilmek ic¢in Ozgiinliiklerinden 0Odiin vermek
zorunda olduklar1 hakkinda katilimeilar birlesmislerdir. Ozgiin bir tiyatro oyununun
sergilenmesi yerine bilet satabilmek ve seyirci ¢ekebilmek adina klasik bilinen eserlerin
sergilenmesi, ya da geng¢ bir miizisyenin kendisinin besteledigi 6zgiin bir eser yerine
klasiklerden herkesin bildigi eski bir sarki ile adim1 duyurmaya c¢alismasi Onemli
orneklerdir. Bu durumda hem sanatcilarin hem de kurumlarin yine para kazanma, var
olma, devamlilik gibi ticari kaygilarla hareket ettigi goriilmektedir. Bu durum Becker’in
miizisyenler {izerinden Ornekledigi etkilesimci sosyolojisinin bir pargast olarak
degerlendirilebilir. Becker miizisyenleri halk ne isterse onu calan popiiler ve halk
tarafindan sevilen pop miizisyenleri ile siradan halkta daha az begeni yaratan fakat
sanatlar1 agisindan kiymetli goriinen caz miizisyenleri olarak ikiye ayirdigi diinyadaki
durumdan bahsetmektedir. Buna gore kendi istediklerini g¢alamayan ticari pop
miizisyenlerinin 6zglirce hareket eden ve istedigini ¢alan caz miizisyenlerine gére daha
fazla kazandiklarin1 anlatan Becker’in bu 6rnegi arastirma sorunun cevabi ile dogrudan

ortismektedir.
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4.1.5. Sanat Diinyasinin Ekonomik Yapisina fliskin

Sanat eserinin degerliliginin siireci ile ilgili olarak katilimcilar sanat eserlerinin
siire¢ icerisinde yillar gectikce degerlendigini savunmuslardir. Sanat eserinin bu toplum
icerisindeki degerliligi konusunun devami niteligindeki ekonomik olarak sanat
diinyasinin olmasi gerektigi yerde olup olmadigi konusu irdelenmistir. Katilimcilar
sanat eserlerinin degerliliginin uzun slire gerektirdigi, bir siire¢ igerisinde
gerceklestiginin ayrica bilinen sanatcilarin eserlerinin degerlerinin zaten belirli bir
aralikta oldugunun bu durumun toplumsal bir etki olmadig: siirece ciddi bir sekilde

degismedigi sekilde degerlendirmislerdir.

“Bir sanat eserinin degerliligi siire¢ icerisinde olusmaktadir, ancak pazarin
spekiilatif olmast nedeniyle fiyat olusumlarinda ve eserlerin ikinci el
degerliliklerinde problemler olusmaktadir. Hatta bu nedenle c¢agdas sanat
eserlerinin sigortalanmasi ile ilgili fiyatlarin hizli degisimine bagh olarak ciddi
sorunlar yaganmaktadir (DG-3).”

“Sanat eserlerinin ya da sanat etkinliklerinin degerliligi siire¢ igerisinde ortaya
cikmaktadir. Bununla birlikte dikkat c¢ekmeyi istedigim sey yeni yetisen
genclerin hem kendi ilgileri hem de ailelerinin yonlendirmeleri sayesinde sanat
eserlerinin kiymet bilinirliligi ve degerliliginin artmasidir (DG-5).”

“Sanat eserinin degerinin yiizde doksanbesi aslinda ilk tiretim ve piyasa sunulma
aninda ortaya ¢ikiyor. Ornegin resim acisindan diisiinecek olursak yapan kisinin
kim oldugu ve hangi biiyiikliik veya tiirde yapmis olduguna gore zaten bir fiyat
taban1 mevcut, ama sonrasinda piyasa igerisinde satildik¢a fiyati degisiyor ve
artryor dolayistyla soru bence iki agidan da evet (DG-6).”

“Su anda piyasaya cagdas sanat hakim bu nedenle de eserin degeri baslangicta
degil siire¢ igerisinde olusuyor, bu durum klasik eserlerden daha farkli olarak
ortaya ¢ikiyor (DG-8).”

“Sanat eserinin degerinin piyasa igerisinde zamanla sanat¢isinin bilinirligi ve
talebi arttikca ortaya ¢iktigini diisiinliyorum. Zaman igerisinde sanat eserleri
degerleniyor ve daha kiymetli hale geliyor (DG-12).”

“Piyasa icerisinde sanat eserleri bence zamanla deger kazaniyor, ama sanirim bu
durum daha ¢ok cagdas sanat icin gecerli ¢linkii klasik eserlerin nadirliginden
dolay1 zaten yeterli ve yiiksek deger de bir piyasasi var (DG-13).”

“Sanat etkinliklerinin veya eserlerinin zaman igerisinde ortaya ¢iktigin1 ve bence

gereginden yliksek rakamlara ulastigini diistiniiyorum. Sevdigimiz begendigimiz
sanat¢ilarin konserlerinin bilet fiyatlari, ya da gitmek istedigimiz tiyatro ve
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gosterilerin  kisitli  yerlerde ve yiiksek paralara sunulmasi nedeniyle bu
degerliligin abart1 oldugunu diisiiniiyorum (DG-16).”

“Bu piyasa igerisinde eserlerin degerliliklerinin zaman igerisinde olustugunu
diistinliyorum, tanmabilmek, tutunabilmek belli bir zaman aldigi igin sanat
eserlerinin de degerleri bence zamanla olusuyor (DG-18).”

“Sanat eserinin degerliligi bence zaman iginde olusuyor, buna karsin bazi
sanatcilarin eserlerinin zaten piyasaya ¢ikmadan once de belli bir pazar1 ve
piyasast oldugunu diisliniiyorum. Ancak bu gibi eserlerin bile piyasaya ciktiktan
sonra daha fazla deger kazandiklarini gériiyoruz (DG-20).”

“Giincel bir sanat eserinin degeri eger sanat¢1 taninmis, kendini piyasaya kabul
ettirmis bir sanatg1 ise en basinda da degerlendirilebilir. Ama tabii ki reklaminin
yapilmasi, hakkinda yazilmasi, tartisilmasi, bolca spekiilasyonlarin ortaya
atilmasi, bir sekilde giindemi mesgul etmesi daha ¢ok izleyicinin ilgisini
cekmektedir. Sanat diinyasi da ekonomik krizlerden etkilenmektedir. Ancak

prestijli bir alan olmasindan dolay1 her daim sponsor ve yatirimci bulmaktadir
(DG-22).”

“Bir sanat eserini resitliginin zamani yoktur. Dogusun giicii, fark edilmeyi
belirleyen temel etkendir. Ancak deger bulmasi zaman alabilir. Belki de hig
zamana ihtiya¢c duymayabilir. Kitlesel paylasim, deger artict bir efekt saglar
ancak degerin ilk dogusu, sanat¢inin eserini paylasama zamani ile ilgilidirBir
sanat eserinin degeri, igindeki tartisilmaz yildizlarindan dogar. Zaman ise
cevresel bir faktordiir sanatta (DG-23).”

Goriildugl iizere sanat etkinligi ve sanat eserine iliskin verilen cevaplarin
cogunlugunda sanat eserinin degerinin zaman igerisinde olustugu savunulmaktadir.
Buna gore sanat eserleri piyasa icerine girdiklerinde alim satim ve spekiilatorlerin de
etkisi ile deger kazanmaktadir. Katilimcilardan iki tanesi eserlerin ilk ¢ikista belirli bir
ortalama fiyata sahip olduklarin1 ve zaman igerisinde bu fiyat lizerinden daha da
degerlendiklerini anlatmislardir. Bu durum 1967 yilinda Fransiz sanat piyasasi iizerine
arastirma yapan Moulin’in sanat eserlerinin estetik degerinin piyasa igerisinde nasil
ekonomik bir degere doniistiigli, zamana bagl olarak farkliliklar gdsterdigi ve sanat
yonetimi igerisinde varolan bagimlilik iliskilerinin sanat pazarindaki etkilerine yonelik

arastirmasini hatirlatmaktadir (Danko, 2017 ve Heinich, 2013).

Bu sorunun ikinci kisminda katilimcilara Tiirkiye’deki sanat diinyasinin
ekonomik olarak olmasi1 gereken yerde olup olmadig1 sorulmustur. Bu soruya da verilen

cevaplar igerisinde genel bir birlik bulunmaktadir;
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“Tiirkiye’deki sanat piyasasi diinyaya gore bakilacak olursa oldukga kiiciik, cok
uzun zamandir hem genel ekonominin koétii gitmesi hem de piyasadaki paranin
sanata kaydirilamamasi nedeniyle de biiylime zorlasmis durumda. Sanat
ekonomisinin kiigiik piyasanin da si§ ve dar olmasi nedeniyle spekiilasyonlar
olmas1 gerekenden daha fazla yer almaktadir (DG-3)”.

“Sanat piyasasi ¢ok kiiciik ve kesinlikle olmasi gereken yerde degil, daha fazla
destek ve daha fazla ilgi gerekiyor, ancak gelismekte olan iilkelerin en biiyiik
problemi sanatta harcanan paranin diger harcamalarin arkasinda yer almasi, gelir

dengesizligi ve bunun gibi etmenler piyasanin kii¢iik kalmasina neden oluyor
(DG-9).”

“Tiirkiye’deki sanat piyasast Ozellikle yurt disindaki orneklerine bakildiginda
olduke¢a kiigiik ve olmasi gereken seviyenin ¢ok altinda. Bunun altinda bana
sorarsaniz en biiyilk nedenlerden bir tanesi egitim sistemi. Sanatci
yetistirebilecek ya da yetisirken sanata yonlendirebilecek egitim sistemi
maalesef Tiirkiye’de yok. Piyasanin hareketlenmesi ve biiyiiyebilmesi i¢in hem
sanata ilgi gosteren insanlara hem de sanatgilara ihtiyag var, ancak lilkemizde
sanat eserleri liikks iirlin olarak goriildiigli i¢in parasi olan birinin en son alacagi
ama ihtiya¢ duydugunda da ilk satacagi sey olmasi zaten piyasanin darligi ile
dogrudan iliskili hale geliyor (DG-6).”

“Sanat piyasasinin yurt disindaki orneklere bakildiginda oldukga kiigiik ve dar
oldugu soylenebilir. Yeterli sayida sanat¢i yetismemesi ailelerin ¢cocuklar icin
gelecek kaygist ile sanatgr olmalarini istememeleri gibi nedenlerle piyasa
etkileniyor. Diger yandan yasam kaygisi ile hareket eden insanlarin ¢ok zengin
olanlar1 diginda sanata fazla ilgi gosteremiyorlar (DG-21).”

“Sanat piyasas1 Tirkiye’de maalesef oldukga kiigiik, biz babamla beraber
calismalarimiza ilk olarak Ankara’da basladik sonra piyasanin agirlikli olarak
Istanbul’da olmasi nedeniyle buraya tasidik. Buna ragmen yurt dist ile
karsilastirildiginda piyasa c¢ok kiiciik hareket etme sansi da ¢ok az bunun da en
onemli sebebi gegtigimiz yillardan beri yasanan ekonomik durgunluk (DG-5).”

“Tirkiye’de sanat dis tilkelerde oldugu gibi dnceliklerin icerisinde degil, bunun
da yansimasi ile piyasa oldukca s1g. Ekonomik olarak zorluk ¢eken insanlar i¢in
sanat ile ilgilenmek ihtiyac listelerinin en son sirasinda kalmaktadir (DG-11).”

“Ekonomiden direkt etkilenen alanlardan biri olan sanat piyasasi son senelerde
ekonominin kiigiilmesi ile beraber iyice kiiciildii. Yurt dis1 piyasalar1 o kadar
biiylik ki Tiirk sanat piyasasinin ¢ok daha biiyiik ve aktif olmasi gerekiyor.
Sadece piyasanin ticaret anlaminda biiyiimesinden bahsetmiyorum ayni zamanda
iiretim alaninda da gelismesi gerekiyor (DG-8).”

Burada goriilebilecegi iizere Tirkiye’deki sanat piyasast bu piyasanin igerisinde

bulunan kisilerin tamami tarafindan oldukg¢a kiiciik oldugu goriilmektedir. Bunun

nedenlerini sayarken aslinda pek c¢ok dinamikten bahsedilmistir ; ekonominin son

yillarda kotiiye gitmesi nedenine bagl olarak ekonomik nedenler, Tiirkiye nin gelismis
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ilke olmamasindan dolayr sanat yatirimlarinin ve harcamalarinin normal harcamalarin
gerisinde kalmasi, ailelerin ¢ocuklart igin gelecek kaygisi ile sanat egitimi almalarini
istememeleri ve onlar1 farkli mesleklere yonlendirmeleri, sanatgi sayisinin fazla
olmamas1 ve yeni sanat¢ilarin olmasi gereken hizda piyasaya girmemeleri yiiziinden
sanat iiretiminin az olmasi durumlaridir. Tiim bu etmenler sanat piyasasini oldukca
siurlt kildig1 ve sanat piyasasinin bu kisitli yapist nedeniyle de gelismesi daha da zor

hale geldigi ifade edilmistir.

“Kisitl sanat diinyast ve piyasanin kiiciik olmasi eserlerin yeteri kadar
degerlenmemesine de neden oluyor, bu durum piyasasinin daha da kiigiik
kalmasina neden oluyor ve beklenen biiyiime ger¢eklesmiyor (DG-4).”

4.1.6. Sanatc1 ve Eser Secimlerindeki Etkilesimlere iliskin

Derinlemesine goriigmelerin katilimcilari, sanatci ve eser secimlerinin neye gore
belirlendigi sorusuna karsilik olarak “miisteri portfoyiine uygunluk”, “dénemsel talep”,
“sanat¢1 kotas1”, “ticari kaygi”, “popiilarite” ve “risk yoOnetimi” Onceliklerinin

bulundugunu ifade etmislerdir.

“Sanatg1 ve eser sec¢imlerimizi kendi galerimizde kendi isteklerimiz,
begenilerimiz ve miisterilerimizin ilgisini ¢cekmesini géz Oniine alarak segiyoruz.
Segilen ressam ve eserlerin miisteri portfoyiine uygunlugu, resim kalitesinin olup
olmadigi, satis degerlerinin nasil olacagi olduk¢a Onemli bir etmen ve
secimlerimizi dogrudan etkiliyor. Ticari anlamda para kazanmaya yonelik
miisterilerinde talep gOsterecegi ama bu talepler i¢inden de kendi
begenilerimizden olusan bir portféylimiiz var (DG-5).”

“Iyi donanimli sanatgi olmasmi bekliyoruz ancak iyi donanimlidan kastim
okumus egitimini tamamlamis ya da akademik kariyer yapmis olmasi demek
degil. Iyi donamimli egitimini almamus olsa bile iyi bir goriise kabiliyete sahip
gelecekte potansiyelinin yiiksek olmasi beklenen sanat¢ilardan se¢im yapiyoruz.
Doneme gore talep edilen eserleri {ireten sanatgilar her zaman tercihimiz oluyor,
clinkii bir noktada ticari diistinmek zorundayiz (DG-1).”

“Sanatc1 secimlerimizi her zaman donemin talep gdren isimlerinden olusturmay1
tercih ediyoruz. Bunun en biiylik sebebi elbet ki ticari kaygi, sonucta isletme
olarak diisiindiiglinliz de her seyden dnce bu galeriyi dondiirebilmek adina satis
yapmaniz gerekiyor, dolayisiyla da satis yapabileceginize inandiginiz eserleri
secerek hareket ediyoruz (DG-11).”

“Sanatc¢1 ve eser se¢imlerimiz miisterinin talebi, begeniler ve popiilariteye baglh

olarak degisiyor. Genelde talep goren sanatgilar {izerine agirhik veriyoruz,
piyasada taninan spekiilatdrlerin  ve kiiratorlerin destekledigi sanatgilar
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iizerinden giderek kar odakli hareket etmeye ¢alisiyoruz. Bu yiizden tercihimiz
risk almak yerine garanti islerle ¢alismak da oluyor (DG-9).”

“Galerimizde isimleri duyulmus ticari anlamda talep gorecegine inandigimiz bir
miisteri kitlesi olan sanat¢ilarin eserlerini sergilemeyi ve onlarla ¢alismayi tercih
ediyoruz. Sonugta hem para kazanmaliyiz hem de miisterilerimizin taleplerini
karsilamaliy1z. Bu durum bizi bir sekilde kisitliyormus gibi goriinse de piyasanin
bu sekilde isledigi de kabul edilmesi gereken bir gercek (DG-7).”

Goriismecilerden sektorel olarak Oncelikle galeriler, kiiratorler bu isi gergekte
para kazanma amaci ile yapan kuruluslar tiim stratejilerini risk almama iizerine
kurduklarini ifade etmislerdir. Sanat sermayedarlarmin stratejik diisiinme bi¢imi
paralelinde sanat¢1 ve sanat eseri se¢imlerini yaparken satabileceklerine inandiklar1 ve
miisterisi olan isim yapmis taninmis olma sarti ile hareket ettikleri goriilmektedir.
Sanat¢1 ve sanat eserleri ilizerinde kapitale dayali bir iktidar kurmus olan sanat
yoneticileri aslinda ticari kazang kaygisinin ve kurulusunun devamliligini her seyin
onlinde tutan bir piyasa olusmasina neden olmaktadir. Spekiilatorlerin destekledigi,
piyasada taninan bilinen satisa ¢iktiginda biiyiik ihtimal satilacak olan eserler diger tiim
yaratimlarin yaninda bir adim 6ne ¢ikmaktadir. Bir sanat¢1 toplum igerisinde begeniye
ulasip popiiler hale geldiginde ekonomistlerin klasik arz-talep mantig1 islemez hale
gelmektedir. Sanatg1 eger ayni anda galeri ve fuar gibi farkli yerlerde sergi agacak kadar
tiretim halinde ise artan beklenti nedeni ile fiyatlarda bir o kadar yiikselir (Thompson,

D, 2012, s.65).

Sanat piyasasinin belirleyicileri konumundaki aktorler gen¢c veya adi
duyulmamis sanatgilara verilmesi gereken destegi bir “risk” olarak tanimlamak

noktasinda birlesmektedirler.

“Gen¢ sanatgilarin piyasa igerisinde yer edinmesinin ¢ok zor oldugunu
diistinliyorum, genelde piyasa rahat para kazanabilecegi eser ve sanatgilar
iizerine yogunlasiyor (DG-4).”

“Geng¢ ¢agdas sanatgilarin bu piyasa tutunma sansi ¢ok ¢ok az, biz kendimiz
calisirken agirlikli olarak taninan bilinen isimleri secerek risksiz is yapmayi
tercih ediyoruz. Geng sanat¢1 bence sadece arkasinda onemli bir isim var ise
piyasa da parlayabilir, 1y1 bir kiirator, spekiilator, sponsor, saglam bir soy isim
bunlar basta sdyledigimiz durumun degismesini saglayabilir (DG-2).”

“Ileride parlayacaginin diisiindiigiim bazi gen¢ sanat¢ilarin eserlerini satin
aliyorum bununla birlikte her zaman bunu tercih etmiyorum. Bu is i¢in ayirmis
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oldugum sermayemi ismi duyulmus sanat¢1 ve eserlerinde kullanmak her zaman
tercih ettigim bir durum oldu. Zaten bu piyasa da gen¢ sanat¢inin kendisini
tanitmas1 ve duyurmasi ¢ok zor, hatta zaman zaman parlayan sonradan 1s181
sonen de pek ¢ok geng sanatct oldu bundan 6nce (DG-10).”

“Bu piyasa igerisinde kendini tanitmak ¢ok zor bence, gengsin bir kere her
seyden Once yasam ile ilgili sikintilarin var. Nasil para kazanacaksin nasil
yasayacaksin bunlar1 diisiinen bir gen¢ sanatginin bir yandan da 6zgiin
caligmalar yapacak kadar kafasini bosaltmasi ¢ok zor olacaktir. Taninmak igin
caba sarf eden bir geng sanat¢inin isi gercekten ¢ok zor (DG-13).”

“Kendi ¢alistigim sektor agisindan bakacak olursak zaten kisith tiyatro
ortaminda kendini gostermeye calisacak bir firsat bulmasi ¢ok zor, gencler artik
kolay yoldan ilerlemeyi seviyor, manken olup televizyon dizilerinde boy
gostermek gibi. Peki o zaman genclerden asil sanatcilar nasil ¢ikacak, iste bence
bu ¢ok zor uzun yillardir sektoriin i¢inde olan biri olarak kapilarin her zaman
beklenildigi ya da umuldugu gibi agilmadigini sdyleyebilirim (DG-17).”

“Geng sanat¢inin sansi ¢ok zor bence geng sanat¢t dogdugu andan itibaren bir
savas icerisinde ailesi ile sanat¢r olmak icin karsi karsiya geliyor belki,
sonrasinda taninmakla ugrasiyor. Bununla da kalmiyor yasam savasi veriyor ve
tek tiik sansh olanlar disinda ¢ogu parlayamadan piyasadan silinip gidiyor (DG-
20).”

“Her miizayede i¢in 3-4 farkli sanat¢idan olusan bir koleksiyon hazirliyoruz, bu
koleksiyon igerisinde agirlikli olarak miisteriler tarafindan talep goren
sivrilesmis dedigimiz sanatg1 gruplar1 bulunuyor. Her bir grubun igerisine de bir
adet de desteklemeyi planladigimiz gelecek bekledigimiz geng bir sanatci
katiyoruz. Bu sekilde hem miisterilerimizin talepleri dogrultusunda hareket
ediyoruz. Hem de geng sanat¢ilarin taninmasi igin bir firsat yaratmis oluyoruz
(DG-6).”

“Agirlikli olarak bilinen sanatgilar ile satiglarinin olacagma inandigimiz risk
tasimayacagini diisiindiigimiiz isleri tercih ediyoruz. Ancak geng sanatgilara da
kapimiz her zaman agik ve onlar1 destekliyoruz, yeri geldiginde de resim
kalitesini begendigimiz ve gelecekte eserlerinin degerlenecegine inandigimiz
geng sanatgilara galerimizde destek oluyoruz (DG-5).”

“Genglerin piyasada sansi ¢ok diisiik, ¢iinkii herhangi bir eserin ikinci elinin
olusmasi neredeyse yiiz senelik bir zaman dilimi aliyor, bu nedenle de 6zellikle
geng sanatgilara talep diisiik kaliyor. Kurumlar agirlikli olarak kari ytiksek,
talebi yiiksek, bilinen taninan sanatgilarin eserlerini daha fazla ragbet gordiigi
icin tercih ediyorlar (DG-3).”

“Bence bu piyasa igerisinde geng¢ sanatcilarin sansi ¢ok diisiik bunun en biiyiik
nedenlerinden bir tanesi galerici icin satis, koleksiyoner icin de degerlenmeme
korkusu. Bu korku her iki taraf i¢inde talebin ister istemez diismesine neden
oluyor, bunun sonucunda da kurumlar agirlikli olarak garanti iglere yoneliyorlar.
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Geng sanat¢inin bu kosullar altinda var olma sansi gercekte ¢ok cok diisiik
goriinmektedir (DG-15).”

“Geng sanatcilarin yasam sansi gercekten ¢ok az, dogru kisiler tarafindan
desteklenenlerin taninma ve devam edebilme sansi oluyor. Ama bunun disinda
yetenekli pek ¢ok geng sanatci sirf kendini gosterme sansi bulamadiklari i¢in
piyasadan silinip gidiyorlar. Kurumlarin, sirketlerin bu sanatgilara bir sans
vermesi gerektigini diisiinliyorum, ¢linkii i¢clerinde parlama sans1 yakalayamamis
ancak 0zgiin ve giizel eserler sergileyen yetenekler bulunabiliyor (DG-21).
Gorildiigii  tizere katilimcilarin  ifadelerindeki ortak nokta ilkece geng
sanat¢ilarin desteklenmesi gerektigidir. Ancak bir¢ogu ticari kaygilar ve kar diirtiisii ile
secimlerinde miisteri begenisi, kurumsal garanti, sektdrel dinamikler ve gen¢ sanat¢inin
cevresi (nitelikli kiiratdr, sponsor, saglam bir soyagaci, popiilarite) faktorlerine gore
“degerleme” yapmaktadirlar. Geng¢ sanat¢ilarin igerisinde bulundugu bu durum
Bourdieu’nun sanat alani igerisindeki kisilerin konumlar1 ile ilgili gorigsleriyle
degerlendirilebilir. Bourdieu’nun sanat alani igerisinde herkesin konumu ve bu konum
kolayca degistirilemez, Ornegin yiikselmeyi hedefleyen geng bir sanat¢cinin alan

tizerinde yeri bellidir ve bu durum zorlu savaglar verilmedigi siirece degisemez (Danko,

2017).
4.1.7. Sponsorluk Konusundaki Diisiincelere Iliskin

Sanat piyasas1 katilimcilarina arkasinda sponsor destegi olan sanat¢1 ve sanat
eserlerinin konumu ile ilgili bu sanat¢ilarinin taninma konusunda sanslarinin daha

yiiksek oldugu, rakiplerine gore piyasada daha dnde olduklarii savunmuslardir.

“Arkasinda sponsor destegi olan sanatcilarin kesinlikle destek sahibi olmayan
sanatcilara gore daha c¢ok parladigi agiktir. Ancak sponsor destegi alan bu tarz
sanatcilarda da tretimin degeri ile ilgili problemler ortaya c¢ikmaktadir, bu
eserlerin yanlis degerlenmesi, zaman igerisinde ilginin yol olmasi ile iki el
degerinin olusmamasi gibi sorunlarla karsilasiliyor (DG-3).”

“Geng sanatcilarin ya da parlamaya ihtiyact olan sektdrde iiretim yapan ama
heniiz ad1 duyulmamis sanatgilarin arkalarina sponsor destegi aldiklar1 takdirde
rakiplerinden bir adim One gececekleri agiktir. Ama tabi her geng¢ sanatgi
kendisine sponsor yaratabilir mi bu tamamen ayr1 bir konu ya da kendisine
sponsor destegi bulmus geng sanat¢i dogru biri mi? Kendisinden daha yetenekli
olanlar varken sponsor bulabildigi i¢in eserleri duyulan ve satilan sanatgilarin
durumu bu noktada bir sorun olusturmaktadir (DG-7).”
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“Biz kendi galerimizde sponsorlu isler tercih etmiyoruz ve sponsorlarla
calismiyoruz. Destekledigimiz kendi sectigimiz gercek ve gen¢ sanatcilarin
zaman igerisinde taninacagima inaniyoruz, buna karsi es dost destegi veya
sponsor destegi ile daha kolay var olunabilecegini kabul etmeliyiz (DG-5).”

“Sponsor destegi ile var olan sanat¢ilar kisa vadede bu sponsorlugun faydasini
gorerek taninirlik ve bilinirlik saglayacaktir. Ayrica sponsor destegi eserlerin de
primli satilmasina neden olmaktadir, bu agidan bakildiginda destek ¢ekildiginde
ayakta durmasini ve devamliligini saglayacak talebini koruyacak iyi ve yetenekli
bir sanat¢1 olmasi1 gerekmektedir (DG-6).”

“Sponsor desteginin sanatcilar1 rakiplerine gore one ¢ikardigi kabul edilebilir,
farkli kurumlarla anlagsma yapan sarkicilar bu sponsorlarin kanatlari1 altinda pek
cok konser vermektedir, ayn1 zamanda bu sanatgilarin izleyiciye ulasma sekli de
yine bu sponsor firmalar araciligiyla olmaktadir (DG-12).”

“Acikeasi ben sponsorluklart dikkate aliyorum, hangi sanatgiya kimin sponsor
olduguna bakiyorum. Eger giivendigim, inandigim bir kurum ise sanat¢iya daha
olumlu yaklasiyorum. Bence sponsorluk sanatgilarin adini duyurmalarit adina
biiyiik bir sans (DG-16).”

“Sanatcilarin iiretim dongtisiine devam edebilmeleri ig¢in paraya ihtiyaglari
oldugu agiktir, pek cok sanat¢i sanatsal iiretimlerine yonelik olarak sponsor
arayisina girmislerdir, sponsor bulanlar ekonomik ac¢idan rahatladiklarinda daha
fazla iiretime girerler, ancak bu durum bana gore sanat¢inin 6zgiirliiglinii ve
Ozglnliigiinii dogrudan etkilemektedir. Sponsorun ve sponsorun miisterilerini
taleplerine Oncelik vermek zorunda olan sanat¢i bir siire sonra 6zgilinliigiinden
feragat etmek zorunda kalabilir, yine de bu durum goze alinmasi bir risk olarak
gortilebilir (DG-18).”

“Ekonominin sikintili oldugu bu piyasa sanat¢inin iiretmeye devam etmesi
olduk¢a zor, bu nedenle bir para kaynagina ihtiya¢ duymaktadirlar. Zengin bir
aileden gelmedigi siirece bir sanat¢inin ilk yillarinda (belki de sonrasinda) nakde
ithtiyaci olacaktir, bu sartlarda bunu saglayacak en uygun ara¢ da sponsorluk
geliridir (DG-10).”

“Sadece sponsorluk degil aslinda durumu iyi zengin bir aileniz var ise, piyasada
ve toplumda taninan isimlerle bir bagimiz varsa, saglam bir soyadina sahipseniz
zaten bir sifir onde basliyorsunuz. Buna sahip olmayanlar da kendilerini
sponsorluk veren sirketlere birakiyorlar, ancak bu durum ne kadar dogru onu
cozmek zor. Sanatci kendinden ne derece vazgegiyor bu sponsorluk karsiliginda
belki de diisliniilmesi gereken budur (DG-2).”

“Sponsor destegi olan firmalar kesinlikle daha ¢ok ©on planda oluyorlar.
Ozellikle miizik, kitap, resim gibi alanlarda saglam bir sirketin, yaymnevinin,
sirketin destekledigi sanatcilar ekonomik olarak rahatladiklari i¢in rahat bir
iretim siirecine giriyorlar (DG-9).”
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Gortigiilen katilimcilarin tamami sponsorluk desteginin gen¢ ve parlamak isteyen
sanatcilar1 rakiplerinin Oniine tastyacagi konusunda hem fikirdir. Ancak burada farkl
konulara deginen katilimcilar birka¢ konuyu Onemsemislerdir. Bunlardan bir tanesi
sponsorluk desteginin dogru sanatginin alip almadig1 yoniinde kaygidir, ¢iinkii yetenekli
olup taninmay1 bekleyen sanatcilar yerine daha az yetenekli ama sponsorluk sansini
yakalamis sanatcilarin yerini almasi ilerisi i¢cinde dogru bir 6rnek teskil etmeyecektir.
Diger bir konu ise sponsorluk desteginin sanatc¢ilarin 6zgiinliigiine ket vurabilecegi
riskidir. Sponsorluk saglayan firmalar sanatc¢ilarin kendi miisterilerinin talepleri
dogrultusunda hareket etmelerini beklemektedir, bu durum zaman zaman sanatcilarin
Ozgunliikleri ve ozgirliikklerine sinirlama getirebilir. Sanatgilar kendi istediklerini degil
kendilerini destekleyenlerin talepleri dogrultusunda hareket ettiklerinde mutlu
olmayabilirler. Diger bir yandan sponsorluk destegi bittiginde sanat¢1 kendi eserleri ile
bas basa kaldiginda devamliligi saglamak ve piyasa da tutunabilecek yetenekte ve
beceride olmalidir. Yapilan tiim goriismelerde katilimeilar sponsorlugun 6nemini kabul

etmislerdir, mevcut piyasa sartlarindaki en 6nemli kaynak sponsorluklar olacaktir.

4.2. Odak Grup Goriismesi Bulgular

Odak grup goriismeleri her biri 6 kisiden olusan toplam 18 kisi ile
gerceklestirilmistir. Bu goriismelerde derinlemesine goriismelerde sorulan sorularin
sanat izleyicileri olarak cevaplanmak iizere degismis sekilleri kullanilmistir. Her gruba
toplam alt1 soru verilmis bu sorular iizerinden tartisarak sorularin yanitlart alinmastir.
Buna gore sanat izleyicisinin piyasa lizerine yorumlar1 temin edilmeye c¢aligilmistir.
Odak grup gériismeleri kapsaminda sorulan ilk soru Istanbul’da sanat olay1 olarak tercih
ettiginiz hangi sanat olaylaridir? Ve bunlar tercih etmenizin nedeni nedir? Sonrasinda
ornek olmasi amaciyla gruplara asagidaki siklar verilmis yine de farkli 6rnekler icin

katilimcilar serbest birakilmistir (Bkz.EK 6).

4.2.1. istanbul’da Sanat Olay: Tercihlerine iliskin

Odak grup goriismesinde s6z alan katilimcilarin tamami agirlikli olarak sinema,

konser gibi ulagimi ve fiyati1 daha uygun sanat olaylarina katilmay1 tercih etmektedir.

“Ben tiyatroyu tercih ediyorum, tiyatro derken de agirlikli olarak sehir
tiyatrolari, bunun pek c¢ok sebebi var Oncelikli olan sehir tiyatrolarinin
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biletlerinin ucuz olmasi. Bunun haricinde dizi oyuncular degil konservatuar
mezunu gergek tiyatrocularin oynuyor olmasi, kostiimlerin goz doldurucu,
hikayelerin daha gercek¢i oldugu, egitici dgretici bir gorsel solen oldugu igin
seciyorum. Ayrica satis kaygisi tagimadiklart i¢in sectikleri eserlerin de buna
gore Ozel ve giizel segimler oldugunu diistiniiyorum (OGG 1-4).”

“Ben agirlikl olarak konserleri tercih ediyorum miizigi ¢cok seviyorum, ozellikle
son donemde ki alternatif miizik yapan Tiirk sanat¢ilarin konserlerine ayrica ilgi
duyuyorum. Maalesef yabanci sanat¢ilarin konserlerine gitmeyi de ¢ok istesem
de hem sanat¢inin maliyetli olmasi, hem de konser alanlarinin kii¢iik olmasi
nedeni ile kalabalik gruplara seslenememeleri yiiziinden bu gergeklesemiyor
(OGG 1-1).”

“Ben en ¢ok sinemaya gitmekten hoslaniyorum, bunun aslinda tam olarak bir
tercih olabilecegi sdylenebilir mi ¢ok emin degilim ¢iinkii ulagma imkani en
kolay sanat aktivitesi oldugu icin tercih ettigimizi sdylemek c¢ok yanlis olmaz,
giinlik hayatin kosusturmasi igerisinde sinirli imkanlara sahip oluyoruz bu
nedenle de istedigimiz sanat etkinliklerine katilamiyoruz (OGG 2-2).”

“Sergilerin ve miizayedelerin devamli takipg¢isiyim, olabildiginde Oncesinde
takip edip vakit ayirmak i¢in de ayrica ¢aba gosteriyorum. Buna karsin Tiirk
piyasasinin dar oldugunu ve bu tarz etkinliklerin bizlerin istedigi sayida
olmadigint buna karsin oldugu zamanda maalesef ¢ok maliyetli oldugunu
goriiyoruz (OGG 2-1).”

“Sergileri ve konserleri elimden geldigince takip etmeye galistyorum ancak

Istanbul’da ¢ok cesitli etkinlik oldugunu diistinmiiyorum, ayrica biz iiniversite

ogrencilerine daha iyi imkanlar saglanarak tesvik edilmemiz gerektigini

diisiiniiyorum (OGG 2-6).”

Bu durum katilimecilarin hem maliyetli hem de ulasimi sikintili olan festivaller,
sergiler, bienaller gibi daha biiylikk ve Onemli sanat olaylarmin katilimima engel
olmaktadir. Diger yandan katilimcilarin tamami yiiksek maliyetler ve agir1 pahali bilet
fiyatlarindan bahsetmislerdir. Ogrencisinden ¢alisanina kadar katilimcilarn tamami
Ozellikle yabanci ya da nadir gelen bir sanatc1 s6z konusu oldugunda bilet fiyatlarinin
cok cok yiiksek seviyeye ulastifindan ve alimimmin miimkiin olmadigindan sikayet
etmektedir. Katilimecilardan bir tanesi gitmek istedigi blues caz konserleri gibi
etkinliklerin Tiirkiye’de fazla talebi olmadigi i¢in yeterli sayida gerceklesmedigini bu
nedenle de istedigi gibi sanat etkinliklerine ulasamadiklarini ifade etmislerdir. Ayrica
miizik festivallerinin ve bienal gibi etkinliklerin Tiirkiye’deki gelisimine bakildiginda
heniiz ¢ok eski olmadig1 gorlinmektedir, ancak bu organizasyonlarin yapildigi alanlarin
fazla olmamasi nedeniyle de ulasim sikintili olmakta bu da katilimer sayisin1 dogrudan

etkilemektedir. Istanbul’da yasanan sanat olaylarina erisim ile ilgili olarak sadece
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maliyet degil ayn1 zamanda ulasim da bir problem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Istanbul’
un biiylik ve kalabalik bir sehir olmasi nedeniyle sehir merkezlerinden uzakta ¢alisan
insanlarin belirli saatlerde baslayan herhangi bir sanat etkinligine katilimi ciddi bir

problem haline gelmektedir.

“Maalesef planli sekilde sanat olaylarina katilim miimkiin olmuyor, is hayati
sartlar bu nedenle tiyatro yerine sinema gibi anlik gidebilecegimiz aktiviteleri
tercih ediyoruz ya da oniinden gectigimizde dikkatimizi ¢ekerse bir sergiye
giriyoruz. Mesele sadece motivasyon ve i¢ disiplin de degil bunlar olsa bile
sanat olaylarinin maalesef maliyeti ¢ok yiiksek (OGG 1-2).”

“Konserler ve festivaller en ¢ok tercih ettigim organizasyonlar ancak en ¢ok
sevdigim miizik dali olan blues ve caz konserlerine maalesef ulasim sikintim
var, az sayida organizasyon oluyor oldugunda da bilet fiyatlar1 ulagilamaz
oluyor, bu nedenle imkan kisitlilig: istedigimi yapma ihtimalimizi disiiriiyor
(OGG 1-6).”

“Sinema ve konserlere gitmeyi tercih ediyorum, ancak giindelik yasamin
kosusturmasi igerisinde Onceden planlanmis etkinliklerle ilgili sikinti olma
ihtimali var, bu arada kabul etmeli ki gitmeyi planladigimiz kaliteli konserlerin
biletleri ortalama ti¢ yiiz — bes yiiz tiirk liras1 gibi inanilmaz fiyatli durumda bu
durum da siirekli bu tarz etkinliklere katilimi sinirliyor (OGG 2-5).”

“Sinema, konser ve sergi gibi sanat etkinliklerini olabildigince takip etmeye
calistyorum. Buna karsin festival ve bienallere de katilim yapmak istiyorum
ancak hem maliyet hem ulasgim gibi etmenler buna miisaade etmiyor, agik¢asi
ben insanlarin istedikleri sanat etkinligine katilma konusunda yeterli rahatliga
sahip olmadigim diigiiniiyorum (OGG 3-3).”

“Konser ve sinema gibi etkinliklere gitmeyi seviyorum, ancak heniiz yeni mezun
ve ¢ok yliksek maasla caligmayan bir ¢alisan olarak bunlarin tamamu i¢in siirekli
bir harcama payr ayirmam zorlasiyor. Gormek istedigim yabanci sanatcilar
konsere geliyorlar, ancak ciddi miktarda yiiksek bilet fiyatlar1 yiiziinden yeterli
katilim gosteremiyoruz (OGG 3-6).”

“Sinema ve tiyatro, zaman zamanda sergilere katilim gosteriyorum. Ancak son
zamanlarsa sinemanin yerini de netflix aldi, eskisi kadar sinemaya gitmiyoruz.
Tiyatro ve sergi uygun zaman ve maliyet yakaladigimda katilmayi tercih ettigim
sanat olaylar1 (OGG -4).”

“En ¢ok tercih ettigim sanat olay1 tiyatro ve sinema ancak diisiinmem gereken
bir maliyet faktorii var. Ayrica maliyete ilave ulasim da ikinci zorluk olarak
karsima ¢ikiyor. Sergi ve festivallere ise zaman yaratmak daha da zor bu nedenle
oldukca seyrek katilim gergeklestirebiliyorum (OGG 3-5).”
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4.2.2. istanbul Sanat Cevresine Iliskin

Odak grup goriismesinin katilimcilarina sanat ¢evresi ne oldugu soruldugunda

derinlemesine goriismede elde edilen bulgulara benzer yanitlar verdikleri gérilmiistiir.

“Sanat cevresi dedigimiz kisiler olmadan sanat¢1 var olabilir mi , eskiden hayir
ancak simdi durum farkli. Akilli telefonlar ve sosyal medyanin yani teknolojinin
giicii var elimizde. Gengler sosyal medya iizerinden caligmalarin1 duyurarak
iinlenebilme sansina kavusuyorlar, ama bu ne derece devamlilifa sahip oluyor
orasi tartigilabilir (OGG 1-6).”

“Sadece miizik i¢in gegerli degil bir durum ressamlar, karikatiirciiler, anime
cizerleri yarattiklar1 eserleri, Instagram Pinterest gibi uygulamalar iizerinden
tanitarak tinlii olabiliyorlar (OGG 1-3).”

“Ama buradaki mesele evet internet {inlenebildikleri dogru ancak devamliligi
saglayabiliyorlar mi, para kazanabiliyorlar m1 nasil devam ediyorlar. Ciinkii
bana gore ¢evresinde destek olmayan sanatgilarin parlasalar bile bunu devam
ettirmeleri gii¢, yine miizikten 6rnek verdik Youtube lizerinden {inlenmis bir
sanat¢inin saglam bir prodiiktorii, yapimcist ya da plak sirketi olmadan devam
edebilmesi bence ¢ok gii¢ (OGG 1-4).”

“Sanat para i¢in yapilan bir sey degil ama yine de ¢evresinde kendisini
destekleyenler olmadan devamlilik ve para kazanmak miimkiin degil (OGG 1-
6).’,

“Arkadagimin oglu da internet ve sosyal medya giiclinii kullanarak bestelerini
halka duyurdu ancak siirecte ¢oktan kendisini destekleyecek yapimci ve menajer
bularak isinin devamliligini sagladi. Bahsedilen seylerin ¢ogunu kabul ediyorum
ancak hepimizin kabul etmesi gereken bir durum daha var ki o da sanat ¢evresi
olmadan yani birilerinin elini tutmadan desteklemeden para kazanmak miimkiin
degil (OGG 1-1).”

“Geng sanatcilarin yasam sansi ¢ok zor, sadece taninmak i¢in degil, egitim
almak i¢in bile bircok badirelerden geciyorlar, aile destegi zaman zaman
problem haline gelebiliyor, aile destegini saglamis olsa bile sanat¢1 olmak ciddi
bir maliyet doguruyor, ciddi ekipman destegi gerekiyor. Tiim bunlarin
saglandig1 kosullarda da geng sanat¢inin taninmasi icin ciddi bir ¢evre gerekiyor.
Ressam i¢in saglam bir kiiratdr, yazar i¢in bir editdr gibi bunlarin olmadig: bir
sanatc1 diinyasi diisiiniilemez bence (OGG 2-3).”

“Bence elinizden tutan birileri olmadig1 siirece yaptiginiz isten para kazanma
sansimiz ¢ok zor, bu Oyle bir durum ki eger g¢evrenizde sizin 6nemli sanat
olaylarma girmenizi saglayacak, para destegi verecek birileri yoksa bu piyasa da
var olma sansimiz da yok (OGG 2-4).”

“Amator olarak resimle ugrastigim icin zaman zaman resimlerimin halkla nasil
bulusabilecegini ya da bu isten para kazanip kazanamayacagimi diistiniiyorum.
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Cevre olmadan ¢ok zor olsa da artik sosyal medyanin ve teknolojinin giicii var
bu nedenle kendime bir instagram sayfasi agtim hem kendi yaptigim resimleri
orada sergiliyorum hem de sanat ile ilgili konular paylasarak takipgi toplama
yoluna gidiyorum (OGG 2-6).”

“Cok uzun zamandir resim koleksiyonculugu yapiyorum bu nedenle de hem
piyasanin bilinen ressamlarin hem de geng yeteneklerin resimleri ile i¢ ice olma
firsat1 buldum. Takip ettigim sergiler ve miizayedelerde agirlikli olarak karsima
hep bilinen sanatgilar ¢ikti. Geng sanatcilara bu sirketler aslinda yer vermiyorlar,
sansli olan bir iki tanesi 6nemli sergi ve miizayedelerde kendini tanitma firsati
buluyor. Diger bir agidan bakildiginda biz koleksiyoncularin da 6niine konan
sanatcilarin kimler oldugu da yine bu sirketler tarafindan segiliyor. Bu nedenle
sanat cevresi olmayan bir sanat¢inin kendini gelistirip tanitmasi miimkiin
goriinmiiyor (OGG 2-1).”

“Sanat dal1 fotograf- resim-heykel gibi tek basina yapabilecegi bir dal ise elbette
yalniz yapabilir, ancak sergi agmadan sanatini nasil tanitabilir nasil sunabilir.
Sanat bir toplumsal paylasimdir. Miizik besteleyebilirsiniz ancak dinleyecek
kimse olmayinca bestecisini nasil taniyabilirsiniz? Tiyatro i¢in ele alalim. Bir
oyun yazari, bir sahne, tiyatro izleyicisi, oyuncu, 1sike1, ses diizeni ¢ok sayida
insana ihtiyag var ilk 6nce bir izleyiciye. Tiinelde miizik yapan bir gitaristin
gegenlerden aldigi tepkiye ihtiyact var. Sanat paylasmadan sanatin olmasi
miimkiin degil (OGG 3-1).”

“Bir sanat¢inin, 6zellikle popiiler kiiltiir alan1 disindaysa tek basina var olmasi
pek miimkiin degil. Desteklenmeyen sanat¢ilarinda maalesef adinin duyulmasi
miimkiin degil, bence temelde sanat vakiflarinin, ya da konusunda {linlenmis
sanatgilarin destek olmasi gerekir diye diisiiniiyorum (OGG 3-3).”

“Geng sanatcilarin arkalarinda destek olmadiginda bir yere gelmeleri ¢ok zor
maalesef, bu bana sorarsaniz her sanat¢1 i¢in de gecerli bir durum. Hangi sanat
dalindan olursa olsun yapimcilarin, yaymevlerinin, sponsorlarin, para
babalarinin olmadig1 bir diinya da geng sanatci nasil var olabilir ki (OGG 3-6).”

“Sanat¢1yr sanat cevresinden ayri diisiinmek zor. Sanat¢i mutlaka kendisini o
cevreye kabul ettirmesi gerekli. Dolayisi ile sanat¢iyr bagimsiz olarak ayirmak
giic. Sosyal medya taninmak i¢in iyi bir arag. Bir ressam instagram {izerinden
fenomen olabilir. Fakat yine de otorite olan sanat camiasindan kabul gérmesi
gerekir. Dolayisiyla sanat ¢evresi tarafindan desteklenmeyen bir sanatginin tek
basina var olmasi da diisiiniilemez (OGG 3-5).”

“Sanat cevresi denildiginde benim aklima herkes geliyor, sanat¢iya beste
verenden, kahve getirene, redakte edenden yayinlayana ya da sponsor olan
sirketlere kadar herkes bir sanat¢inin c¢evresini olusturuyor. Peki bunlarin
herhangi birinin eksikligi diisiiniilebilir mi? Bence diisiiniilemez bir geng
sanat¢inin destekleyenleri olmadan para bulup, eser tiretip bir de iizerine yagam
kaygisina diismemesi diisiiniilemez (OGG 3-2).”
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Katilimcilarin ¢gogunlugu sanat ¢evresi olmadan bir sanat¢inin var olamayacagi
goriisiinde oldugunu ifade ediyor. Buna karsin dikkati ¢ekici bir sekilde yas ortalamasi
kiiciik olan katilimcilarin 6nemle sosyal medyanin giicline dikkat c¢ektigi ortada,
sanatcilarin sosyal medya uygulamalar iizerinden yarattiklar1 eserleri duyurabildikleri,
hatta olduk¢a da iinlenebildiklerinden bahsetmislerdir. Ancak bu durum sanatgilarin
sosyal medya iizerinden belli bir line kavusmalarini saglasa da belli bir siire sonra
yasamlarini idame ettirebilmek i¢in nasil para kazanacaklar1 konusu ile karsi karsiya
birakacaktir. Instagram iizerinden resimlerini tanitmay1 hedefleyen bir sanat¢1 iyi bir
kiiratér ya da galeri tarafindan desteklenmedigi siirece siirekli iiretim yapabilecek
malzeme ve paray1 nereden bulacak ve iiretimine devam etmeyi saglayacaktir sorusu
yine burada degerlendirilmelidir. Biitiin bu tespitler aslinda sadece geng sanatgilar igin
degil tiim sanatgilar icin ¢evrelerinde iyi bir ekip, destekleyiciler, uzmanlar, sponsorlar
gibi aktorler olmadiginda var olmalart ve devamliliklart oldukga ciddi problem olarak

ortaya ¢ikmaktadir.
4.2.3. Sanat Eserinin Degerliligi Ve Secimine Iliskin

Bir sanat etkinliginin kayda deger bulunup bulunmamasi ile ilgili kamusal
tercithlerin hangi ayrimlara dayanarak yapildigmna iliskin olarak, katilimcilar, sanat
olaylariin ticari kaygilara dayali olarak yonlendirildigi, kamusal yararin gozetilmedigi,
gercek yeteneklerin, estetik degeri olan etkinliklerin toplumsal begeni alanina yeterince

sunulmadigi ve destek gormedigi goriisiinde birlesmektedirler:

“Bence organizasyonlar1 yapanlar sirketler bunlar hep ekonomik ticari kaygi ile
hareket ediyorlar, adam riske giderecegi gelen sayisinin az olacagini bildigi
sanat¢ilart ya da etkinlikleri tercih etmez. Bu durumda da sizin rafine
zevklerinizi size sunmayi1 kimse goze alamiyor. Sanati size sunan satan kisi
aslinda tamamen bu isi para kazanma amacgh yapiyor, bu da tercihlerini
dogrudan etkiliyor (OGG 1-2).”

“Piyasada toplumun dikkatini ¢eken, sansasyonel, gazetelerin, televizyonlarin
giindeminden diismeyen kisiler mevcut. Bu kisiler halk tarafindan ilgi gérdiikleri
icin prodiiktorlerin veya sanat organizatorlerinin tercihi haline geliyor, ¢linkii
kendilerine para kazandiracaklari kisileri, sanatgilar1 ve eserleri desteklemeyi
tercih ediyorlar (OGG 1-5).”

“Arkasinda destek alan sanat¢ilarin varlig1 ve bunlarin siirekli karsimiza ¢ikmasi
aslinda bir ¢esit toplum miihendisligi, baz1 seylerin size giizel oldugunu kabul
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ettiren ve bu ¢ergevede de sistematik ¢alisan piyasanin giicleri var ve bu giicler
yonetimde (OGG 1-2).”

“Istedigim kadar Youtube’da iinleneyim milyonlarca takip¢im olsun yine de
birilerinin beni Harbiye Acgikhava’ya ¢ikarmasi i¢in destek olmasi gerekiyor.
Ciinkii menajerler, prodiiktorler bunlarin hepsi aslinda para kazanmak {izerine
kurulu hareket ediyorlar. (OGG 1-6).”

“Ulagmak istedigimiz ama ulagsamadigimiz piyasada yerli ve yabanci pek cok
sanatg1 var, bunlarin karsimiza ¢ikmiyor olusunun en biiylik sebebi de sanat
organizatorlerinin ve bu isten para kazanan insanlarin ekonomik kayip
yasamadan islerini devam ettirme arzusu. Biz aslinda tersini istesek de maalesef
onlar kendi cekinceleri ile karsimiza kendi se¢imlerini ¢ikarmaya devam
edeceklerini diisiinityorum (OGG 2-2)”

“Karsimiza hep ayni kisilerin ¢ikiyor olmast bir tesadiif mii sizce bence degil
clinkii para kazandirmalari garanti sanatg¢ilari  Onlimiize sunuyorlar.
Tercihlerimizin baska yonde olmasi onlara ulasabilecegimiz manasina gelmiyor
maalesef (OGG 2-5).”

“Desteklenmesi gereken adi duyulmamis c¢ok iyi sanat¢ilar var ancak ben de bu
isi yapiyor olsaydim ne yapardim diye diisinmeden edemiyorum. Para kaygisi
bence her seyin Oniine geciyor. Yine de olmasi gereken yetenekli ve dogru
isimleri desteklemek diye diisiiniiyorum (OGG 2-3).”

“Sanatcinin halkin icinden birisi oldugunu ve yasamak i¢in paraya ihtiyaci
oldugu unutulmamali sanatsal degeri olan bir etkinlik izledigimde, katildigimda
bana haz veren bir sey olmali, bir tabloya baktigimda gercek yetenek ve giizellik
gormeliyim. 2 firca darbesi ile sadece iinlii oldugu ic¢in sergisi agilan ancak
yeteneksiz insanlarin sergisini izlemek istemem. Miizik, sineme, tiyatro ayni
sekilde sozleri sagma sapan olup sadece ismi olan birinden sarki dinlemek ya da
cd sini almak istemem (OGG 3-1).”

“Benim tercihim, kamusal yararlar1 onde tutan etkinlikler yoniinde olacaktir.
Elbette para da kazanmalar1 gerekiyor ama 6rnegin popiiler kiiltiir icinde faaliyet
gosteren ama arka planda birgok toplumsal yarar gbzeten faaliyet icinde olan
Haluk Levent’in konserlerine gitmeyi digerlerine tercih ederim (OGG 3-3).”

“Sanatgilar halka mal olmus kisilerdir. Elbette para kazanmalidir fakat devlet
destegi ile bu sanatcilarin halk ile bulusturmalar1 saglanmasi gerek oldugu
diistinliyorum (OGG 3-4).”

Popiiler sarki, resim, dizi gibi benzeri iiretimler tiiketim {iriinleri ile birleserek

giindelik hayatin icerisinde bir sistemin parcast haline gelmelerini popiiler kiiltiir ve

metafetisizm ile agiklayan Adorno’ya gore metanin artik kullanim degerinden ¢ok

piyasa degerinin 6nem kazanmasinin kiiltlir endistrisinin basatlarindan biri olarak

gosterir. Metalar diinyasini kendindelik olarak goéren bireylerin Marx’in fetisler
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tizerinden ¢oziimledigi mekanizmalarin aldatmacasina kapildig1 ve metanin insan emegi
oldugunun unutulmas1 goriisii burada degerlendirilebilir (Adorno, 2012c, s.52). Sanat
etkinligi olarak izler kitlenin karsisina ¢ikarilan sanat olaylar1 ve sanatcilarin niteligi
izler kitle acisindan bir soru isareti olarak goriinmektedir. Ticari kaygi ve toplumsal
begeni diisiincesi ile giindem olan popiiler kisiliklerin tercih edilmesini elestiren
katilmcilarin  bu  goriisiit  Adorno’nun popiiler kiiltiir ile ilgili elestirileriyle
ortiismektedir. Adorno, olusan popiiler kiiltiirlin tiiketim kiiltiirii ile dogrudan iligkisi
oldugunu ve kitle iletisim araglarinin etkisi ile kiiltiirin endiistri haline gelerek ytliksek
kiiltiiri geri plana attig1 bir elestiride bulunur (Adorno, 2016). Adorno tiiketicilerin artik
kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil nesnesi durumuna gelmesi ile artik kiiltiiriin kitleler
tarafindan lretilmedigi ve bir dayatmaya bagl oldugu, artik eserlerin bireysel yetenek

ve yaraticilig1 yansitmadigini degerlendirir.

4.2.4. Sanat Eseri ve Sanat¢1 Ozgiinliigiine Iliskin

Odak grup goriismesi yapilan katilimcilarin sanat eserlerinin 6zgiinliikleri ile
ilgili film, miizik gibi eserlerinin yeniden yorumlanmasinin yapilan eserin 6zelligine
gore tercih edilebildigini anlatan goriislerine ilave olarak bunun sebebinin geng ve yeni
sanat¢inin ~ kendisini daha kolay tanmitma iste§inden kaynaklandigini da
degerlendirmislerdir. Ortaya konulan sanat eserleri 6zgiinliigiinden ne anliyorsunuz,
sizce daha Once ortaya konmus sanat eserlerinin tekrar yorumlanmasi halen degerli mi?

Katilimcilar bu sorulara asagidaki cevaplar1 vermislerdir;

“Aslina bakarsaniz eski eserlerin yeniden yorumlanmasma karsi degilim, bir
sarkinin yerinden coverlanmasi ya da bir kiilt filmin yeniden c¢evrimi beni
rahats1z etmez, hatta bilakis kiyaslamak isterim. Yeni yapilan eserde yeni olarak
ne katilmis, teknolojik gelismelerden faydalanilmis mi? Hatta zaman zaman
yenileri eskilerden daha basarili bile buldugum olmustur (OGG 1-1).”

“Acikcas1t eski eserlerin yeniden yorumlanmasi fikrini tamamen geng
sanat¢ilarin kendilerini daha kolay tanitabilmek amaci ile risk diistirmeleri
olarak diisiiniiyorum. Insanlarin dilini diismiis bir sarkiy1 yeniden yorumlayan
bir sarkici daha kolay taninir hale gelebiliyor, bu bir ¢esit reklam aslinda (OGG
1-4).”

“Tamamen kolaya kagmak oldugunu diislinliyorum eskinin giivenli kanatlari

altinda taninmaya ¢alismak yeni ve 0zgiin bir eserle var olmaya ¢alismaktan
daha kolay, bu nedenle gengler bunu tercih ediyorlar (OGG 1-2).”
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“Sadece yeni sanatgilarda degil eski sanatgilarda diger sanatgilarin piyasa da
tutulmus sevilen eserleri iizerinden kendilerini parlatma ¢abasi igerisine
giriyorlar (OGG 1-5).”

“Mesela diziler piyasa da ylizlerce dizi ¢ekiliyor bir o kadar da fazla oyuncu var
ama farkindaysaniz bu diziler cogunlukla ya bilinen klasik eserlerin tekrar tekrar
yorumlanmasi ya da yurt disindaki basarili 6rneklerin yurt icerisindeki ¢evrimi
gibi. Kald1 ki bugiin Ask-1 Memnu gibi bir klasik eserin dizisi yaymlanmasinin
iizerinden on sene ge¢mis olmasina ragmen hala seyrediliyor (OGG 2-1).”

“Bastan beri konustugumuz bu degil mi aslinda hep bir ticari kaygi var nereye
bakarsaniz bakin tiim sanat¢ilar1 da bu kaygi sartyor, bu nedenle de riski biraz
daha azaltabilmek, biraz daha kolay iinlii olabilmek adina reprodiiksiyonlar
tercih edebiliyorlar. Ama bu illa kotii olacak manasina da gelmiyor, bazen yenisi
eskisinden ¢ok daha iyi olabiliyor (OGG 2-4).”

“Reprodiiksiyonlar, coverler, yeniden yorumlamalar arttikca Ozgiinliikkte ve
yaraticilikta azalma oldugunu diisiiniiyorum, yeni bir seylerle var olmak yerine
eskiden medet ummanin piyasanin gelecegi agisindan ¢ok da verimli oldugunu
ve fayda sagladigini diisiinmiiyorum (OGG 2-6).”

“Ikisi de ilgimi ¢ekiyor yeni ve yaratic1 eserleri sevsem de hicbir sey klasiklerin
yerini almiyor bir Zweig okumak, ya da Dali sergisine gitmenin tadi hi¢bir seyde
yok. Bununla birlikte iinlii olmak tutunabilmek veya devamliligi saglayabilmek
icin sanatcilarin bu tarz giivenilir limanlara siginmasini da normal buluyorum

(OGG 3-2).”

“Ozgiin bir eser yaratmak giderek zorlasiyor. Tabii ki tercihim 6zgiinliik ama
eski bir sarkinin yeniden yorumlanmasi ya da kiilt bir filmin yeniden ¢evrimi
(cogunlukla basarili olamasalar da) ilgimi ¢ekiyor (OGG 3-3).”

“Ozgiinliikten anladigim kendi yorumunu katmaktir. Sebebi iki tiirlii olabilir.
Birincisi kendi yorumu ile olan isi daha yiiksek bir c¢itaya ¢ikarmak. Kendi
yorum farkini ortaya koymak olabilir. Ikincisi de risk almamak igin zaten kabul
gérmiis bir isi tekrar farklilagtirarak sunmak kolayligina kagmis olabilir. Giizel
bir yorum katilip, giizel isler ¢ikmaktadir. (OGG 3-5).”

“Son donemde eski eserlere ve klasiklere ragbet oldugunu diistiniiyorum,
acikcas1 bu durum beni rahatsiz etmiyor, sevdigim eserleri tekrar gérmek, farkl
yorumlarini seyretmek takip etmek hosuma da gidiyor. Higbiri bir klasik olmasa
da bunlara da sans taninmasi gerektigini diisiiniiyorum (OGG 3-6).”

Odak grup goriismesine katilan katilimcilar 6zgiinliik ve reprodiiksiyonlarla

ilgili genelde benzer goriislere sahiplerdir. Yorumlarda ilk dikkati ¢eken eski eserlerin

yeniden yorumlanmasi olaymin aslinda daha kolay bilinirlik saglamak daha kolay

{inlenmek igin yapilan bir akim oldugu gériisiinde olmalidir. Ozellikle son yillarda gikan

gen¢ sanatgilar hatta sadece geng¢ sanatgilar da degil yeniden parlama ihtiyaci duyan
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sanat¢ilar eski eserlerin yeniden yorumlariyla seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.
Buradaki genel kani seyircinin bu tarz bilindik eserleri gormezden gelmeyecegi ve bu
nedenle de sanat¢inin taninma imkaninin daha yiiksek oldugudur. Diger yandan eski
eserlerin yorumlanmasi ile 6zgiinliikk ve yaraticiligin geriye itilmekte oldugu bir kesim
bulunmaktadir. Buna gore insanlar kendilerine has 6zgiin eserlerle taninma konusunda
zorluk ¢ektikge kolaya kagma konusunda daha kolay verdikleri diisiiniilebilir. Isin ilging
yani yapilan goriismelerde seyircilerin bu eski eserlere karsi olmadiklari, illa yeni bir
eser beklemedikleri gibi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu arz talep dengesi
dogrultusunda eski eserlerin reprodiiksiyonu konusu hem sanat¢i hem seyirci agisindan

kazan kazan durumu olarak yorumlanabilir.
4.2.5. Sanat Eserinin Ekonomik Yapisina iliskin

Sanat etkinliginin veya bir sanat eserinin degerinin izler kitle tarafindan
hangi dlgtitlerle belirlendiginin dl¢limlenmesi i¢in yoneltilen soruya katilimcilar yaygin

toplumsal begeniye kars1 elestirel yanitlarca karsilik vermislerdir;

“Bence sanat eserinin degeri sonradan ortaya ¢ikiyor, baslangicta gereken degeri
veremiyoruz diye diisiiniiyorum. Diger yandan ulasabilme ihtimalimiz olan ¢ok
sayida sanat etkinligi olsa da hepsine gitme sansimiz olmuyor hem maddi
nedenler hem de zamanlama. Istanbul sartlarinda da piyasanin bu talep sikintist
yiiziinden gelismedigini diisiiniiyorum (OGG 1-1).”

“Sanat diinyas1 olmasi gereken yerde degil ciinkii kimse tarafindan Gnem
verilmedigini diisiiniiyorum yurt disinda sanat ile ilgili aktivitelere ulagmak daha
kolay ancak Tiirkiye’de yeterli 6nem atfedilmiyor (OGG 1-3).”

“Bu biraz neyi talep ettiginiz ile alakali aslinda eger ilgi duydugunuz sanat
etkinliklerinin tamamini bulabiliyorsaniz olmas1 gerektigi gibi oldugunu
diisiinebilirsiniz. Ancak eger aradigimmizi bulamiyorsaniz bu durumda heniiz
pazar bekledigimiz kadar genis degil demektir, ornegin ben blues ve caz
etkinliklerine daha fazla katilmak istiyorum ama maalesef bunu sunan mekanlar
oldukea sinirli, olanlarda pahali (OGG 1-6).”

“Yurtdist ile karsilastirdigimizda Istanbul Sanat diinyasinin kesinlikle olmasi
gereken yerden ¢ok uzak oldugunu goriiyoruz, etkinlik sayisi ¢ok gibi goriinse
de aslinda belirli bir ¢cevre ve sanat¢i grubu ile sinirli. Yurt disinda bu durum
bambagka bir boyutta, bence bunun en biiyiik sebebi de hem iilke ekonomisi
hem de i¢inde bulundugumuz toplumun ve dinin sanata bakis1 (OGG 2-2).”

“Sanat eserlerinin degerinin sonradan c¢iktigin1 diisiinsem de iilkede sanat
eserlerine hala hak ettikleri degerin verilmedigini diisiinliyorum. Oyle bir durum
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ki yurt disinda belirli bir sanat dali ile ugrasan kisilerin diinya c¢apinda iinlii
olmalar1 sansi iilkemizden ¢ok daha fazla, imkanlari, yasam tarzlari iilkemiz
sartlarindan daha farkli (OGG 2-5).”

“Her sanat eseri degerlidir ama tabii ki ticari anlamdaki degeri paylasilip,
gordiigii ilgiden sonra ortaya ¢ikar. Yine de paylasildigi anda toplumda karsilik
gorememekle birlikte, sonradan degeri anlasilan ¢ok sanatgi ve sanat eseri
oldugunu unutmamak gerek (OGG 3-3).”

“Tim diinyada ressamlarin tablolart kendisi o6ldiiglinde kiymetli olmustur.
Ressam senelerce a¢ yasar Oliir 6ldiikten sonra tablosu milyonlar eder. Bu da
gosteriyor ki yasam igerisinde degerli sanat¢ilar ve sanat¢i kirintilart her zaman
birbirine karisir. Giincel olan ¢ok fahis fiyatlarla biletlerini cdlerini satarken,
aslinda muhtesem eserleri olanlardan hi¢ haberimiz olmayabiliyor. Sanatin dali
popiilerligi toplumun kiiltiiriine bagli 6rnegin, Tirkiye’de klasik miizik
konserlerine kag yildir gidiliyor? Kag ilde gidiliyor? (OGG 3-1).”

“Sanat diinyasinin ekonomik acidan biiylimesi i¢in yediden yetmise katilimciya
ihtiyag var. Halkin sanatin her dalima ulagmasina imkan saglanmasi ve
cogaltilmasi gerekir (OGG 3-4).”

“Sanat piyasasi bence ¢ok dar bunun en énemli nedenlerinden bir tanesi bence
yeterli arz ve talebin olmayisi. Hem yeterli sayida geng sanat¢1 ortaya ¢ikmuyor,
hem de destek bulma konusunda problem yasiyorlar, keza insanlarda kendi
yasam dertlerine diistiikleri i¢in sanat etkinliklerine para harcamayi ikinci plana
birakiyorlar bu da piyasanin gelisimdeki en 6nemli etkenlerden biri (OGG 3-6).”

Odak grup goriigmesinde sanat piyasasi ve etkinlikleri ile ilgili bu soru da sanat
eserlerinin degerliliklerinin zaman igerisinde ¢iktigi konusunda katilimcilarin fikir
birligi icerisinde oldugu goriilmektedir. Buna karsi dogru sanatg¢ilarin dogru eserlerinin
degerlenmesi konusunda bazi katilimcilarin tereddiitleri mevcut. Piyasa da
degerlenmeyi ve takdiri hak eden sanatgilar varken bazi sanatcilarin haksiz yere
gereksiz paye almasini da elestirdikleri goriilmektedir. Ayrica Tiirkiye’deki sanat
piyasasinin yurt disina gore kiiclik oldugunu savunmuslardir, sanat harcamalarinin
zorunlu harcamalarin gerisinde kalmasi bunun en 6nemli nedeni olarak anlatilmistir.
Diger yandan yeterli sanatg1 ¢ikmayisi, geng sanatgilarin destek bulamamasi nedeniyle

tiretimde sikint1 gekmeleri gibi nedenlerde piyasay1 oldukga kiiciik kilmaktadir.
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4.2.6. Sponsorluk Konusundaki Diisiincelere iliskin

Izlerkitleden olusan katilimcilara sponsorlukla ilgili goriisleri soruldugunda
sponsorluk yapan kisilerin se¢imleriyle karsi karsiya kaldiklarin1 bununla birlikte

sanat¢inin da varolabilmek i¢in bu destege ihtiyaci oldugu bulgusuna varilmaigstir.

“Bence sponsorluk yapan firmalar halkin begenileri dogrultusunda hareket
ederek se¢cim yapiyorlar, ancak burada yine de kendi se¢imleri s6z konusu
siyasete fazla bulagan/bulagmayan, goz oniinde olan/olmayan gibi durumlar1 géz
online aliyorlar. Sanirim bu sponsorluk dayatmalarini ¢ok sevmesem de

sanat¢inin yasamak i¢in destege ihtiyaci oldugunu goz ardi etmemek gerekiyor
(0GG 1-2).”

“Bugiin Harbiye Acikhava Tiyatrosuna gittiginizde karsiniza sponsorlarla dolu
bir gorlintii ortaya cikar, veya bir sergi ye gitmek istediginizde ya da en
basitinden bir dizi izlemek istediginizde arkasinda mutlaka bir sponsor var.
Sponsor sadece parasal destek saglayict degil ayni zamanda bilinirlik de
sagladig1 icin sosyal medya iizerinden televizyon magazin iizerinden de
sponsorluk giiclinii arkasina alan yiirliylip gidiyor. Kendisine reklam sagliyor,
para kazandirtyor (OGG 1-4).”

“Gectigimiz glinlerde muhtesem seslerden olusan Bogazi¢i Filarmoni Orkestrasi
yeterli parasal destegi ve sponsoru bulamadigi i¢in dagilmak zorunda kaldi. Bu
durum aslinda bizi sponsorluk dogru kisilere mi yapiliyor sorusunu giindeme
getiriyor (OGG 1-1).”

“Bence sponsorluk ¢ok oOnemli ¢linkii sponsor olmadan bugiin bienallere,
festivallere, ya da seyretmek istedigimiz yabanci sanatgilara gitme sansimiz
azaliyor. Devletin her yere yetisme ya da destekleme sansi yok bu nedenle de
sponsorlar 6nem kazaniyor (OGG 1-6).”

“Sponsorluk aslinda iki yonlii diisiiniilmesi gereken bir konu 1iyiligi veya
kotiliigi tartismali bir konu ayni zamanda. Kabul edilmesi gereken nokta bir
sanat¢inin iiretim yapabilmesi i¢in parasal destege ihtiyaci oldugu ¢ok agik lakin
sponsorluk dogru kisilere mi yapiliyor bu ayr1 bir durum. Acikgasi sponsorlarin
destekledigi {igiincii simif sanatgilarin varligi bir sekilde beni rahatsiz ediyor
(OGG 2-1).”

“Gliniimiizde festivallerin sponsor olmadan ger¢ceklesme sansi yok, biz gengler
icin ¢ok fazla firsat olmadigindan dolay1r sponsorlu olup daha ucuz maliyetle
katilabildigimiz etkinliklerle mutlu oluyoruz (OGG 2-6).”

“Tirkiye’de pek ¢ok sanatsal etkinlife sponsorlar yardimi ile ulasiyoruz,
ozellikle konserler, sergiler, miizeler, festivaller icin sponsorlar olmazsa
olmazlar. Yine de benim igin agikcasi sponsorlugu kimin yaptigi ¢ok onemli
degil sadece sponsorluk yapilan sanat¢i benim agimdan dogru kisi mi zaman
zaman buna bakiyorum (OGG 2-3).”
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“Sponsor destegi olmadan bir sanat¢inin var olmasi ve bir yere gelmesi bana
gore ¢ok zor Ozellikle iilkemiz sartlarinda. Sponsorlugu kimin yaptigint kendi
acimdan ¢ok umursamiyorum benim i¢in kimi destekledigi 6nemli, ama sanatci
acisindan baktigimda 1iyi bir sponsor bulmak ve bunun devamlilig
stirdiirebilmek kendisi agisindan ¢ok 6nemli hale geliyor (OGG 3-1).”

“Halk tarafindan giiven duyulan kurumlarin sponsorlugu olumlu algi olarak
yanstyor ve tercih konusu oluyor. Ayrica sponsor destegi olan sanatcilarin her
zaman diger sanatgilara gore 6n planda olduguna inantyorum (OGG 3-4).”

“Sponsorluk hem izleyici hem de sanat¢i agisindan ¢ok Snemli. Sponsorluk
faydal1 olabildigi kadar sanatgiya zarar da verebilir. Sponsorluk alamamis nice

degerli sanat¢ilarin oldugu ve bu sebeple 6n plana ¢ikamadiklarini diistinliyorum
maalesef (OGG 3-5).”

Katilimcilarin  tamami  sponsorlugun sanatginin  var olabilmesi ve sanat
etkinliklerinin gergeklesmesi i¢in ¢ok 6nemli olduguna dikkati ¢ekmislerdir. Sanatginin
parasal destek olmadan var olmasinin zorluklarin1 kabul eden katilimcilarin tereddiitleri
sponsorluk destegi verilen sanatginin kim oldugu konusundadir. Sponsorlar hangi
dinamiklerle bu sanatgilari veya etkinlikleri segiyorlar ve sectikleri bu sanatgilar ile izler
kitlenin  memnun olmadigi bulgular arasinda goriilmektedir. Sponsorlugun ana
amaglarindan ve araglarindan olan kitle iletisimini hem tanitmak hem araci olarak
duyurmak amaci ile kullanan sponsor kuruluslar kitle iletisiminin toplumsal
Ozelliklerinden  faydalanmaktadirlar.  Kitle  iletisimi  sembolik  bigimlerin
enformasyon/haberlesmenin aktarim1 ve depolanmasi araciligiyla kurumsallasmis
tretim olarak tanimlanabilir (Thompson,J. 2013, s.254). Sponsor kurum marka ve
kurum kimliginin taninmasina katkida bulunmak, kurum imajim1 ve kiiltlirlini
giiclendirmek, topluma katkida bulunarak iyi niyeti kazanmaya c¢alismak, kitle iletigim
araclarinda yer alarak bilinirlik arttirmak, marka ve miisteri arasinda bag kurmak icin
dolayli ekonomik amaglar, satiglar1 arttirmak, vergi kazanci saglamak, hedef miisterilere
kendini tanitmak gibi ekonomik amaclar1 hedefleyerek sponsorluk isine girer. Bu
nedenle de secimlerini ticari agidan daha getirili olduklarmi disiindiikleri ve garanti
olarak gordiikleri sanatci1 ve sanat olaylarini tercih ederek yapmaktadirlar (Okay, 2012).
Sponsorluk kurumlar agisindan bakildiginda kurumlarin ¢ikarlari dogrultusunda belirli

amaglara yonelik olarak ortaya ¢ikar.
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Tez calismasi1 kapsaminda yapilan niteliksel aragtirma ile elde edilen arastirma
bulgular1 ve bunlara iliskin tartigmalar 15181inda yapilacak olan genel degerlendirme bir

sonraki sonug boliimiinde yer almaktadir.

BOLUM 5. SONUC

Sanat ve sermaye birbirinden uzak iki ayr1 kavram gibi goriinmekle beraber
aslinda ne derece i¢ i¢ce gectigi bu calismanin ana problemini olusturmaktadir. Bu tez
caligmasinin ana problemi sermayenin sanat tizerindeki dolayli ve dolaysiz etkileri ile
bu etkilerin sanatin toplumsal begeni ¢ercevesinde yoniinii nasil ¢izdigidir. Calismanin

yapildig1 Istanbul sanat gevresi sanat etkinlikleri ve sanatcilarin hangi dinamiklerle izler
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kitlenin kargisina ¢iktigr hem izleyiciler hem de sanat piyasasi agisindan arastirilmigtir.
Howard S. Becker’in “sanat diinyalar1”, Pierre Bourdieu’nun “kiiltlirel simgesel alan”
olarak yorumladig1r sanat eserleri, sanat¢i ve sanat piyasasi kavramlarmin sanat

sosyolojisi kapsaminda nasil yorumladig1 yapilan aragtirmalar ile analiz edilmistir.

Sanat-sermaye iliskisinin temellerinin sanat tarihinin dayandigi toplumsal siirece
dayandig1 soylenebilir. Oncelerde “zanaatkar” sonrasinda “sanatkar” olarak nitelenen
topluluk, yaratimlarinin karsiliginda karinlarin1 doyurma, para kazanma ve sonrasinda
da farkli statiiler kazanarak bugiinlere gelmistir. Sanat¢ilar her toplumda her donemde
farkli dinamiklerle farkli kosullarda yasayarak iiretim gergeklestirmislerdir. Ormegin
Eski Yunan ve Roma donemlerinde Dionysos senliklerinde siyasal, toplumsal ve dinsel
pratikler sanatin icerisinde onunla birlikte gdzlemlenmektedir. Cin’de ise dinsel temali
sanatin agirlik kazandigi goriiliir. Rahiplerin ve donemin ¢ilekeslerinin heykelleri
hemen hemen tiim toplumun gorebilecegi bicimde yaygin olarak bulunmaktadir.
Hristiyanligin dogusuyla beraber Hristiyan sanatgilar dini 6gelerle biitlinlestirdikleri
eserleri yaratmaya basladilar. Ikonolojinin dogusu bu déneme karsilik gelmektedir.
Ortagagin estetik giizellik anlayis1 toplumsal bir begenide karsilik bulmaktan daha ¢ok
Hristiyanligin Tanr1 anlayis1 igerisinde bir yorum olarak karsimiza ¢ikar. Ronesans ile
beraber sanatcilarin toplum icerisinde deger kazanmalari ile beraber sanatcgiya ve sanat
eserlerine bakis da degismistir. Dinsel figiirlerin yerine Hiimanizma etkisiyle insanin
merkeze alindigi, basrolii insanlarin, kentlerin, dogadaki figiirlerin giizelliklerinin
oynadig1 bir degisim bu doneme etki etmistir. Yiiksek tabaka entelektiiel sinifin
olusumu da bu donemde tarihsel olarak yer almistir. Zanaat-sanat ayrimindan “Modern
Giizel Sanatlar” ayrimina gegis bu yine bu donemde yer almistir. 16. ve 17. yiizyillarin
“Tarzc1” yaklagiminin yayilmasi ayni zamanda sanatin Fransa’da kurulan “Academie
Royale” gibi kurumlarca da yonlendirilmesine ve tanimlanmasina karsilik gelmektedir.
17. yiizyilin sonunda 18. yiizyilin baslarinda operanin ve tiyatronun saraydan g¢ikarak
halka indigi, toplumsal begeniyle bulustugu caglar oldugu ifade edilmektedir. Fransiz
Devriminin sonuglarina ve etkilerine bagl olarak dénemin kahramanliklarini anlatan
eserlerin ortaya ¢ikist da toplumsal begeni de “kahraman mitosu”nun yaratilmasi
acisindan 6nemli doniim noktalarindandir. Bu donemde yayilan 6zgiirlik anlayisina
bagli olarak Demokratik parlamenter sisteme gecis, dini referansli sanat eserlerinin

toplumsal begenide yer bulamayisi ile sonuglandigi kadar; ayn1 zamanda herkesin ne
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gordiigiiniin degil sanatginin ne gordiigliniin de 6nem kazandigi bir anlayisa karsilik

gelmekteydi.

Sanayi toplumlarinin ortaya g¢ikmasiyla, beraberinde gelisen modern iiretim
bi¢iminin dayandig1 mekanik diinya goriisii, sanat¢1 ve imge iliskisinde sanat¢iy1 sosyal
statli acisindan yiikseltirken, zanaatg¢ilar1 miistakil atdlyeleriyle sinirlandirtyordu. Sanayi
devriminin etkisiyle sanatcilar talebe bagli olarak iireten veya saraylar/iktidarlar
tarafindan siparisle iiretenler olmaktan ¢ikip, her konuda iireten ve sonrasinda talebi
yaratan figiirler olarak kendilerini konumlandirdilar. Sanatgilarin para igin is yapiyor
olmalar1 aslinda onlarin sanatlarindan odiin verdikleri elestirisini de beraberinde
getirmistir. Sanayi toplumlarinin dénemi ayni zamanda sanatin ticaretle harmanlandigi

bir donem olarak gerceklesti.

Sanayi toplumu ve modernitenin yarattig1 diinyaya tepki olarak dogan Kiibizm,
Dada, Siirrealizm ve Popart gibi akimlar farkli sanat dallarinin toplumsal begenide yer
bulmasina yol acti. Yine bu yiizyilda fotografcilik, sinema, caz gibi sanat dallarinin
gosterime ¢ikmasi, sunum teknikleri, enstalasyonlar, miize ve galeri gibi kurumlarda

kendisine yer bulmasi s6z konusu olmustur.

Kiiresellesmenin etkisiyle toplumlarin kiiltiir ve sanat olaylar1 da i¢ ice gegmeye
baslamistir. Bu yillar ayn1 zamanda kiiltiirel sermayenin ekonomik olanla kol kola
girdigi, manipiile edildigi, kitle kiiltiirlinlin basat kilinmasina yonelik diinya diizenini de
ifade eder. Bu siiregle beraber sirketlerin sanat ve kiiltiir olgularina artan ilgisi ve
miidahalesi baglamis oldu. Kendi sanat danismani olan, sanatgilar1 destekleyen sirketler,
koleksiyonerlik yapan sirketler, etkinliklere sponsor olan sirketler “bir gii¢ olarak™ sanat
piyasasinin igerisinde konumlarini aldilar. Sirket sahiplerinin ya da iist diizey
yoOneticilerinin sanat piyasasinin tizerindeki bu gii¢ gosterileri Bourdieuvari bir kiiltiirel
sermaye sahipligine yonelik tahakkiim araci olarak konumlanmistir. Kiiresellesmeyle
kentlerin ve kentsel-sosyal yapinin degisim ve doniisime ugramast en Onemli
farklilasma kaleminin kiiltiir olmas1 sonucuna da yol agti. Bu durum cagdas sanatin
dogusuna paralel olarak kentlerde cagdas sanat etkinliklerinin (6rn. Bienaller) de
dogusuna yol agmistir. Kentteki sanat, sanat diinyasinin adeta bir iiretim bi¢imi olarak
toplumsal begeniyle bulusmasi anlamina geliyordu. Kiiltiirel pratik olmaktan c¢ok

ekonomik bir ara¢ olarak sanat ve sanat lriinleri kentsel-toplumsal yapida yerini
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aliyordu. Venedik, Floransa, New York, Londra 6rneklerinde oldugu gibi Tiirkiye’de bu
donemde Istanbul’un basmi cektigi bir kiiltiirel yogunlasma ve merkezilesme konumu

bulunuyordu.

Agirlikli olarak Istanbul basta olmak iizere 6zel kuruluslarin ya da arkasinda
0zel kuruluslarin oldugu vakiflarin destekledigi sanat etkinlikleri yerini almaya basladi.
Sanatin desteklenmesi, sanata yon verilmesi, sanat iriinlerinin toplumsal begeniyle
karsilanmasinda rol oynayan aract aktdrlerin varligi gilinlimiizde rahatlikla
gozlemlenebilmektedir. Yapilan bu tez calismasinda hem sanat piyasasi hem de izler
kitle agisindan sanat piyasasimnin belirleyici bir etmen olarak gorildigi de
dogrulanmistir. Sanat piyasasi igerisinde yer alan galeri sahipleri, miizayede sirketi
sahipleri, koleksiyonerler ile yapilan derinlemesine goriismelerde sanat piyasasi
icerisinde aktorlerin nasil hareket ettikleri, kendilerinin nasil konumlandiklar1 ve geng
sanatcilarin desteklenmesi lizerine toplam 41 (derinlemesine ve odak grup goriismesi)
goriisme gergeklestirilmistir. Goriismelerin tamami Istanbul’da gerceklesmekle birlikte
Tiirkiye sanat piyasasinin ¢ok biiyiik kisminin burada olmasi nedeniyle aslinda olusan
sonuclarin genel toplumsal egilimi yansittigi soOylenebilir. Katilimeilarin tamami
goriismelerde ekonomik ve ticari kaygilardan bahsetmislerdir. Sanatg1 ve sanat eseri
secimlerinin miisterilerinin talep gosterecegi, satis giicliniin yiiksek oldugu secimlerini
yapmak zorunda olduklarinin bunun en ©6nemli nedeninin de sirketlerinin islemek
zorunda olan bir ticari faaliyet olmasini gostermislerdir. Bu bile tek basina ekonomi,
sermaye, ticaret ve kar gibi kavramlarin sanat ile nasil i¢ ice oldugunun bir

gostergesidir.

Sanat sosyolojisinin arastirma alani agisindan yapitin toplumsal begeni agisindan
kabul gérmesi tizerinde durulmasi gereken en onemli konulardan biridir. Eser ile kabul
gormesi arasindaki tiim miidahaleler/aracilar (mediatorler) olarak adlandirilir. Bu
adlandirmay1 kavramsallastiran sanat sosyolojisi akimi “mediasyon kurami” olarak
tanimlanir. Bu kurama gore eser iiretim asamasindan toplum tarafindan kabul gérme
stirecine geginceye kadar kisiler, gruplar, kurumlar, kelimeler ve seyler gibi aracilarin
midahalesine ugrar. Sanat eserine yapilan her miidahale eserin kabuliiniin ve seyirciye
ulagmasinin kapsandigi bir araci siirectir. Bu konu ile ilgili olarak Fransiz sanat piyasasi

icerisinde sanatin dagitimini ve araciligini yapan kisiler ve mekanlarla ilgili ¢alismalar
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gerceklestiren Raymonde Moulin siiregte Howard S. Becker’i de etkilemistir. Becker,
Sanat Diinyalar: isimli ¢alismasinda sanatgiyr ¢evreleyen galericiler, sanat tacirleri,
elestirmenler, vb. gibi “sanat¢i1 olmayan” aktorlerin sanat yonetimindeki etkisini anlatir.
Sanatci, bu anlayisa gore artik, ortak ¢alisan insanlar aginin merkezinde “lretim”
gosteren grubunun bir {iyesidir. Burada sanat¢iy1 destekleyen elemanlarin olusturdugu
miisterek eylem kavrami Becker i¢in tek basina sanat eserinin analizini yapmak yerine
iretim asamasindan tanitim asamasmna kadar gegen siirecin tamamini incelemek

ac¢isindan kullanilir.

Becker’in sanat diinyalar ile ilgili “ag biitiinii” ve “misterek eylem” kavrami
yapilan derinlemesine ve odak grup goriismelerinde de yorumlanmistir. Katilimcilara
geng sanatcilarin diinyaya gelmesi ve tanimmmasi ile ilgili goriisleri sorulmus ve tek
baslarina var olup olamayacaklar1 konusunda fikirleri istenmistir. Istanbul Sanat
piyasast igerisindeki 6nemli oyunculardan olusan katilimcilar, bir sanat¢inin tek basina
var olmasinin imkansiz oldugu, arkasinda mutlaka iyi bir kiirator, editor, prodiiktor,
spekiilator gibi giiclii aracilarin olmast gerektigi konusunda fikir birligindedir. Bu
durum Becker’in ag ve miisterek eylem kuraminin dogrulanmasidir. Katilimcilar sanat
cevresi olmadan sanatcilarin varolamayacaklarim1 anlatirken bir yandan da geng
sanatgilar1 nasil destekledikleri/destekleyemedikleri konusunda iginde bulunduklari
piyasanin dinamiklerinden bahsetmislerdir. Galeriler, miizayede sirketleri, kiirator gibi
sanat piyasasinin igerisinde bulunan bu aktdrler, gen¢ sanatcilart istedikleri gibi
destekleyemedikleri bir sekilde ticari kaygidan dolay: para kazanmak zorunda olduklari
icin spekiilatorler tarafindan desteklenen miisterilerin tercih edeceklerine inandiklari
secimleri yapmak zorunda kalmaktadirlar. Ayrica geng¢ sanatcgilarin ¢evresinde
tiretimlerini destekleyecek bir destek ekibe ihtiyag duyduklarini ¢ok net ifade ederek,
genc sanat¢inin hem yasam kaygist hem de parasizlik nedeniyle iretimlerinde
smirliliklar olabilecegi de bir baska bulgu olarak oraya ¢ikmistir. Spekiilatorler, iyi
galeriler, taninmis giliclii kiiratorler tarafindan desteklenen geng ressamlar denklerine
gore One cikarlar veya iyi bir prodiiktdr, saglam bir besteci-sdz yazari, iyi bir menajere
sahip olan sarkicilar piyasayr belirlemektedirler. Becker’e gore eserin sanat eseri
sayilabilmesi i¢in, uygulayicilarin, piyasa aktorlerinin, etkilesimdeki kisilerin bunun bir
sanat eseri oldugunu onaylamasi gerekmektedir. Aslinda bu saptama, arastirma

bulgular ile birebir dogrulanmis olmaktadir. Sanat piyasasinin igerisinde bulunan

112



aktorler herhangi bir sanatgmin da kaderini elinde tutarak ticari kaygi igerisinde

belirleyebilmektedirler.

Bourdieu da ayni Becker’de oldugu gibi sanat eserlerinin tek basmna degil
cevresindeki aktorlerle beraber degerlendirilmesi gerektiginden bahseder. Bourdieu’nun
sanat kuraminda Becker’den farkli olarak sanat {iretimini toplum icerisindeki hakim
iligkiler ve konumlar belirlemektedir. Katilimcilar sanat g¢evresinden bahsederken
sanatgilarin  desteklenmedikleri siirece varolamadiklari, bu destegin piyasadaki
aktorlerin etkisi ile olabilecegine inanmaktadirlar. Bu konuda da hem sanat piyasasinin
oyuncular1 hem de izler kitle bir sanat¢inin ya da bir sanat eserinin tek basina var
olamayacagr konusunda hemfikirdirler. Sanatgilar taninabilmek, {tinlenebilmek,
yasamak ve yasam standartlarini ylikseltebilmek adina, 6zgiin iiretimlerden uzaklagarak
destekg¢inin, seyircinin talebi dogrultusunda iiretim yapmaya baglar. Bu da izler kitlenin
karsisina reprodiiksiyonlardan, yeniden ¢evrimden veya yeniden iiretimden olusan daha
az yaratict ama daha ¢ok garanti bir sanat eseri Ornekleri ¢ikarir. Aragtirma bulgular
icerisinde katilimecilarin sanatgilarin desteklenmeleri konusunda fikir birligi i¢inde
olduklari ancak {iretimlerindeki &zgiirliiklerin ~ sinirlandiklar1  ortaya g¢ikmustir.
Calismanin arastirma sorunsallarindan birisi olarak goriinen ana noktalarindan bir tanesi
daha bu sekilde katilimcilarin deneyimlerinde dogrulanmis sayilabilir: Sponsorluk alan,
seyirci istekleri ile hareket eden ve piyasa i¢in her seyi yapabilen sanatcilarin 6zgiinliik

ve Ozgiirliiklerinden feda ettikleri goriilmektedir.

Seyirci acisindan sanat olaylarma bakildiginda, arastirma bulgularina seyirci
kitlesinin de kaygilar1 sanat piyasasindaki aktorlerle aynidir. Ayrica izler Kitle, sanat
olaylarma katilimdaki ekonomik problemlerden bahsetmektedir. istanbul 6zelinde sanat
etkinliklerinin pahali olmasi, sehir kalabalig1 icerisinde ulasim sikintis1 gibi etmenler
seyircinin sanat olaylarina katilimini dogrudan etkileyen faktorlerdir. Yine izler kitle
kendilerine sponsor destegi ile sunulan sanatcilarin aslinda desteklenmesi gereken
sanatcilar m1 olup olmadigr konusunda tereddiit yasamaktadir. Gergekte sponsorluk
olsun ya da isin ticareti olsun desteklenen sanatcilar her zaman dogru kisilerden mi
olusmaktadir bir soru isareti olarak kalmaktadir. Kaldi1 ki, izler kitlenin kendisi de bu
konuda 6z elestiri yapabilmektedir. Sirf saglam bir aile soyadi, gii¢lii bir firmanin giicii

ve destegi ya da saglam akrabalik iligkileri gibi sanat dis1 faktorlerin etkisi ile gergekten
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cok daha iyi sanatcilar varken yerlerine bunlarin tercih edilmesinin s6z konusu oldugu

goriilmektedir.

Sanat¢1 olmayan aktorlerin piyasa igerisinde rolii ve énemi Becker’in “destek
elemanlar1” dedigimiz kavram ile birebir uyusmaktadir. Arasgtirma bulgular ile Ortlisen
destek elemanlar1 kavrami, kostiim tasarimcilari, makyaj uzmanlari, set ekipleri,
kameramanlar, orkestra gibi sanat eserinin liretimi ve taninmasi siirecindeki kisilerin
olmazsa olmazi olarak ortaya c¢ikar. Istanbul 6zelinde bugiin gidilebilen tiim
konserlerin, sergilerin, festivallerin, dizilerin, filmlerin birer biiyiik ticari sponsorlari
oldugu goriilebilmektedir. Mali destek almadan biiyiikk ¢apli sanat etkinliklerinin
gerceklestirilebilmesi ve kamuoyunun Oniine ¢ikarilabilmesi miimkiin degildir.
Arastirma bulgularinda katilimcilarin bu konuda hemfikir oldugu buna karsin mali
destegin Onlerine koydugu sanatg1 ve sanat eserlerine tercihleri agisindan tereddiitle
yaklastiklart anlagilmigtir. Bu tereddiit toplumsal begeninin piyasa tarafindan mi
belirlendigi yoksa piyasanin toplumsal begeni ¢ercevesinde mi sekillendigi sorusunu da
beraberinde getirir. Piyasa igerisinde para getirmesi garantili sanat¢ilarin desteklenmeye
devam ederek, risk almaktan uzak davranilmasi da bir sekilde sistemin tizerinde ciddi
bir soru isareti teskil etmektedir. Risk almadan garantili degerlenen sanat etkinliklerine
yonelindiginde 0zgilinliiglin ortaya c¢ikmasmin nasil saglanacagr bir bagka soru
konusudur. Anlasilan o ki sanatta 6zgiinliikk bu noktada sanat piyasasini olusturan sanat

dis1 aktorlerin baslica kaygis1 degildir.

Aragtirmanin uygulanmasi esnasinda karsilasilan en biiylik problem biiyilik
sirketlerin sponsorlarin konu hakkindaki ketum davraniglariydi. Pek cok nedenle
incelenmesi gereken sponsorluk dinamikleri ile ilgili agik olmak istememeleri
arastirmanin sponsorlar agisindan derinlikle incelenmesinin oniine geg¢mistir. Sanat
piyasasiin dar ve kiiglik olmasi hem sanatgilar hem de piyasa aktorleri tarafindan
arastirma bulgusu olarak ortaya c¢ikmustir. Yurt disina oranla piyasanin hacim ve
degerleme ac¢isindan kiiclik olmasi, igerideki oyuncularin biiyiikliigline gore hareket
alanin1 da kisitlamaktadir. Bunun nedenlerinden biri olarak fazla sanat¢i ¢ikmamasi,
cikan gen¢ sanatginin yasam kaygisi nedeniyle devam etme giicliigii ¢ekmesi ve
ailelerin toplumun genelinde sanatgr olmaya karsi bakis agisinin hala siipheli olmasi

nedeniyle, arzin fazla olmamasi1 gosterilebilir. Katilimcilarin birgogu kendi ¢ocuklarini
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sanat etkinliklerine gotiirme konusunda goniillii olsalar da is onlarin bir sanat dalini
meslek olarak yapmaya karar verdiklerinde c¢ekindikleri goriilmektedir. Buna ilave
olarak Tiirkiye, yurt disinda sanat pazarlarinin biiylik oldugu pek cok iilkeye oranla
gelismekte olan bir {ilke oldugu ve ekonomik olarak sik dalgalanmalara sahip oldugu
icin insanlarin normal yagsam ihtiyaglarina dair oncelikleri sanat harcamalarinin Oniine
gecmektedir. Katilimeilarin pek ¢ogunun belirttigi iizere istanbul gibi kalabalik ve
trafigin bol oldugu bir sekilde, dnceden yapilan planlara ya da etkinlik saatine uyma

konusunda ciddi problemler goriilmektedir.

Toplumdaki sanati incelemek sanat cevrelerini detaylandirmak, aktorleri,
etkilesimleri, sanat olaylarindaki i¢ yapiy1r incelemek demektir. Bu tez calismasinda
izlek olarak alinan “li¢iincii kugak sanat sosyolojisi yaklasimi” 6zellikle Pierre Bourdieu
ve Howard Becker’in diisiiniimsel/iliskisel/etkilesimci paradigmasidir. Bourdieu nun
alan fikri, Becker’in sanat diinyas1 kavramsallastirmasi sanata uygulandiginda sanatin
kendine has, kendi sinirlarini ¢izen bir mantig1 oldugu kesfedilir. Sanat alani tarihsel
oldugu kadar iktisadi bir alandir da. Ozetle sanat eserleri analitik bir sosyolojik sanat
teorisi yerine sanat diinyasi kavrami ile biitlin potansiyeli bakimindan arastirilir. Bu tez
caligmasinda da sahip olunan biitiin potansiyelin gosterilebilmesine yonelik bir sanat
piyasast analizi ortaya konulurken sanat-toplum iligkisinin bir iiretim-tiikketim iligkisine

nasil evrildigi analiz edilmeye ¢aligilmigstir.

Sanat-toplum iliskisinin doniislimii neoliberal durum goéz Oniine alinmaksizin
tam olarak kavranamaz dolayisiyla sanat sosyolojisini olusturma gabalarinin birinci ve
ikinci doneminde boylesine bir kaygiya rastlanmamaktadir. Bu tez caligmasinin odagini
olusturan Bourdieu’nun “iligkisel sosyoloji” ve Becker’in “sanat diinyalar1”
kavramsallastirmas1 ¢ercevesinde olgunlasmaya baslayan {iglincii kusak sanat
sosyolojisi yaklagimi neoliberal durumu bir gergeklik olarak ele alir. Daha derin bir
bakisla ticlincii kusak sanat sosyolojisi olgusallagtirmaya calistigi sanat diinyasi
iliskilerini yeni bir durum olarak karsimiza koyar. Buradaki yenilik sanatin ortaya
cikisindaki estetik kaygilarin  Otesinde sanatin  toplumsal bir siire¢ olarak
degerlendirilmesine yoneliktir. Oyle ki sanat artik sanatginin bulusu olmakta ve 6zgiin
bir yapit olarak kendinde ifadesini bulan soyut bir tasarim olmaktan farklilagsmistir.

Ozellikle ¢agdas sanat akimlar1 cercevesinde goriiniise ¢ikan sanat iiriinleri, bir yapit
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olmaktan ¢ok toplumla paylasilan ve toplumca sekillenen bir siirecin nesnesidir. Sanat
nesnesinin toplumsalligi bu baglamda neoliberal durumun iiretim ile tiiketimin yer
degistirmesinden kaynaklanan c¢arpik iliskinin disavurumudur. Bu disavurum tam
anlamiyla sanat kavramimin giniimiiz toplumsal siiregleri agisindan bir evrim

gecirdigini gosterir.

Sanat kavrami yillar gectikge evrimlesiyor, boyut degistiriyor, tarz degistiriyor.
Ancak kabul edilmesi gereken bir tek sey ayni kaliyor; sanat {izerindeki sermayenin
etkisi. Onceleri devlet, sonra vakiflar sonrasinda da 6zel sektdr sermayesi ile sekillenen
sanat piyasasinin bundan sonra kimlerin etkisinde sekillenecegi heniiz belli olmamakla
birlikte, degisen diinyanin doniisen toplumsal kosullar1 karsisinda, sermayenin genis
kanatlar1 olmadan sanatginin varhi@i da artik diisiiniilemez durumdadir. Sanatin
sosyolojisini olusturma ¢abalar1 sanat olaymin ¢ok boyutlu ve ¢ok islevli dinamigini
gormezden gelemez durumdadir. Bu tez calismasinda da bulgularla gdsterilmeye
calisildig gibi sanata sosyolojik bakisin gelecegine sanat diinyalarinin ¢ogulcu yapist

belirleyecektir.

Tablo 1 Kategorilere Gore Yillik Ziyaret Oranlari
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Kategorilere Gore Yilhk Ziyaret Orani
(Bir y1l icin ziyaret beklentisinin yiizdeyle ifadesi)

Diplomasiz | ilkokul | Ortaokul | Bakalorya | Lisans ve Ustii [ Toplam
Ciftci 0,2 0,4 20,4 0,5
Isci 0,3 1,3 21,3 1
Esnaf ve zanaatkar 19 2,8 30,7 59,4 4,9
Calisanlar ve orta kadrolu memur 2,8 19,9 73,6 9,8
Ust diizey yénetici 2 12,3 64,4 77,6 43,3
Ogretmen ve sanat uzmani -68,1 153,7 -163,8 151,5
Toplam 1 2,3 24 70,1 80,1 6,2
Erkek 1 2,3 24,4 64,5 65,1 6,1
Kadin 1,1 2,3 23,2 87,9 1228 6,3
15 ila 24 yas 7,5 5,8 60 286 258 21,3
25 ila 44 yas 1 1,1 14,7 40,6 70,5 5,7
45 ila 64 yas 0,7 1,5 15,3 42,5 69,8 3,8
65 yas ve iistii 0,4 1,6 5,3 24,6 33,2 1,6

(Kaynak: Sanat Sevdas1 — Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaretci Kitlesi
Pierre Bourdieu ve Alain Darbel, Istanbul : Metis Yayinlari, 2001 s.34.

Tablo 2 Derinlemesine Gériisme Yapilan Katihmcilara Ait Demografik Ozellikler
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DG KATILIMCILARININ KiSiSEL OZELLIKLERi VE RAPORDA YER ALAN KODLARI

DG o EGITIM . o DOGUM DENEYIM
KODU CINSIYETI | YASI | DURUMU MESLEGI / YAPTIGI ISI YERI SURESI
DG-1 E 56 | Universite ikisat / Galeri Sahibi Kurator fstanbul 36 yil
DG-2 E 57 | Universite Isletme / Antikac1 Kurator Ankara 35yl
DG-3 E 55 | Yiiksek Lisans | Tarih / Miizayede Galeri Sahibi Ankara 32yl
DG-4 E 39 | Universite Isletme / Miizayede Galeri Sahibi Istanbul 20 yil
DG-5 K 44 | Universite Isletme / Galeri Sahibi Kuratér Balikesir 20 yil
DG-6 E 31 | Universite Sosyoloji / Galeri Miidiirii Istanbul 10 y1l
DG-7 E 46 | Yiiksek Lisans | Sanat Tarihi / Galeri Sahibi istanbul 22 yil
DG-8 E 42 | Universite Isletme / Miizayede Galeri Sahibi Ankara 20 yil
DG-9 K 61 | Universite Isletme / Galeri Direktorii Istanbul 17 y1l
DG-10 E 56 | Yiiksek Lisans | insaat Miih / Koleksiyoner Istanbul 15 yil
DG-11 K 41 | Universite Isletme / Galeri Miidiirii Bursa 12 yil
DG-12 E 43 | Yiiksek Lisans | Iktisat / Koleksiyoner Istanbul 10 y1l
DG-13 E 52 | Universite Isletme / Koleksiyoner Gaziantep 15yl
DG-14 K 51 | Universite Arkeoloji Sanat / Genel Yayin Yon. | Ankara 28 yil
DG-15 K 50 | Universite iletisim Fakiiltesi / Gazeteci Yazar Manisa 28 yil
DG-16 K 43 | Universite Iktisat / Bankaci Istanbul 17 y1l
DG-17 K 56 | Universite Giizel Sanatlar / Tiyatro oyuncusu Istanbul 32yl
DG-18 K 50 | Universite Ulus.liskiler / Sanatgi, diikkan sahibi | Istanbul 8 yil
DG-19 K 50 | Universite Finans / Koleksiyoner Istanbul 6 yil
DG-20 K 49 | Universite Finans / Fotograf Sanatcisi Istanbul 11 yil
DG-21 K 47 | Universite Finans / Fotograf Sanatcisi Istanbul Syl
DG-22 K - | Yiiksek Lisans | Ressam istanbul -
DG-23 K - | Yiiksek Lisans | Ressam Istanbul -

Tablo 3 Odak Grup Gériismesi Yapilan Katiimeilara Ait Demografik Ozellikler
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OGG KATILIMCILARININ KiSiSEL OZELLIKLERI VE RAPORDA YER ALAN KODLARI

gcosgu CINSIYETI | YASI | EGITIiM DURUMU | YAPTIGI iSi MESLEGI DOGUM YERIi
0GG 1-1 K 49 Universite Bankac1 / Ust Diizey yonetici | Kastamonu
0GG 1-2 E 54 Yiiksek Lisans Endiistri Mithendisi Istanbul
0OGG 1-3 K 18 Lise dgrencisi Ogrenci Istanbul
0GG 1-4 K 44 Universite Finans Miidiirii Istanbul
0OGG 1-5 E 49 Lise Satig Miidiirii Kirsehir
006G 1-6 E 19 Lise 6grencisi Ogrenci Istanbul
0GG 2-1 E 55 Yiiksek Lisans Insaat Miihendisi Istanbul
0GG 2-2 E 55 Universite Emekli Istanbul
0GG 2-3 K 53 Yiiksek Lisans Eczaci Istanbul
0GG 2-4 K 53 Yiiksek Lisans Psikolog Istanbul
0OGG 2-5 K 52 Lise Emekli Istanbul
0GG 2-6 K 22 Universite dgrencisi | Ogrenci Istanbul
0GG 3-1 K 52 | Universite Bankaci Istanbul
0GG 3-2 E 58 | Yiiksek Lisans Opretim Gorevlisi Istanbul
0OGG 3-3 E 60 Universite Emekli Zonguldak
0GG 3-4 E 45 | Universite Bankaci Almanya
0GG 3-5 K 38 | Universite Bankaci Istanbul
0GG 3-6 K 26 | Universite Sosyal Medya Uzmani Istanbul
EK’LER

EK 1. DERINLEMESINE GORUSME CERCEVESI FORM 1
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MALTEPE UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
FORM 1
DERINLEMESINE GORUSME CERCEVESI
DG Kodu :
Goriismenin kiminle yapildig: :
Goriismenin kimler tarafindan yapildig: :
Tanitim :
Gorlismenin yapildig: yer :
Goriismenin tarihi :
Goriismenin saati ve siiresi :
Gorlismenin teybe kaydedilmesini uygun buluyor mu ?
Tanisma :

Bilgi veren kisinin ;
e Kurumun adi

e Cinsiyeti

e Yasi

e Egitim durumu

e Mezuniyet Alan1 /Yaptig1 isi meslegi

e Dogum yeri

e Calistig1 kurumdaki stiresi / Birikim — Deneyim siiresi

e Pozisyonu {invani

Goriisme Akist :

ANA SORULAR
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1. Istanbul sanat gevresi denilince akliniza gelenler nelerdir? Sanat gevresinden
bagimsiz olarak sanat¢iy1 diisiinmek miimkiin miidiir?

2. Bir sanatg1 / sanat etkinligini kayda deger bulmaniz i¢in 6ngordiigiiniiz kosullar
nelerdir? Para bunun neresinde bulunmakta? Kamusallik daha mi1 6n planda?

3. Gilinlimiizde sanat m1 izler kitleyi belirliyor yoksa izler kitlenin talebine gére mi
sanatsal begeni olusturuluyor? Bu nokta da sizin tercihleriniz ne yonde oluyor?

4. Ortaya konulan sanat etkinliginde 6zgiinliikten ne anliyoruz, daha dnce ortaya
konmus sanat yapitlarinin gilincel yorumlari halen degerli bulunuyor mu? Sizin
veya kurumunuzun destegi var m1? Nedeni ?

5. Bir sanat etkinliginin veya eserinin degeri baslangigcta mi1 ortaya ¢ikiyor yoksa
paylasildiktan sonra m1? ekonomik olarak sanat diinyasinin olmas1 gerektigi

yerde oldugunu diisliniiyor musunuz?

KURATOR / SANAT GRUBU SORULARI

1. Sanatc1 ve eser se¢imleriniz neye gore belirleniyor?

2. Geng ad1 duyulmamis sanatgilara destek oluyor musunuz? Yoksa bilinen ve
karinin yiiksek oldugunu diisiindiigiiniiz risk tagimayan isleri mi tercih
ediyorsunuz

3. Arkasinda sponsor destegi olan sanat¢1 ve sanat eserleri i¢in goriisleriniz

nelerdir? Sponsor destegi olan sanat¢1 daha mi1 6n plana ¢ikmaktadir?

EK 2 — DERINLEMESINE GORUSME CERCEVESI FORM 2
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MALTEPE UNIVERSITESI SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
FORM 2
DERINLEMESINE GORUSME CERCEVESI
DG Kodu :
Goriismenin kiminle yapildig: :
Goriismenin kimler tarafindan yapildig: :
Tanitim :
Gorlismenin yapildig: yer :
Goriismenin tarihi :
Goriismenin saati ve siiresi :
Gorlismenin teybe kaydedilmesini uygun buluyor mu ?
Tanisma :
Bilgi veren kisinin ;
e Kurumun adi
e Cinsiyeti
e Yasi
e Egitim durumu
e Mezuniyet Alan1 /Yaptig1 isi meslegi
e Dogum yeri
e Calistig1 kurumdaki stiresi / Birikim — Deneyim siiresi

e Pozisyonu iinvani

Goriisme Akist :

ANA SORULAR
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1. Istanbul sanat ¢evresi denilince akliniza gelenler nelerdir? Sanat ¢evresinden
bagimsiz olarak sanat¢iy1 diisiinmek miimkiin miidiir?

2. Bir sanatg1 / sanat etkinligini kayda deger bulmaniz i¢in 6ngordiigiiniiz kosullar
nelerdir? Para bunun neresinde bulunmakta? Kamusallik daha m1 6n planda?

3. Giinlimiizde sanat m1 izler kitleyi belirliyor yoksa izler kitlenin talebine gore mi
sanatsal begeni olusturuluyor? Bu nokta da sizin tercihleriniz ne yonde oluyor?

4. Ortaya konulan sanat etkinliginde 6zgiinliikten ne anliyoruz, daha dnce ortaya
konmus sanat yapitlarinin giincel yorumlar1 halen degerli bulunuyor mu? Sizin
veya kurumunuzun destegi var mi1? Nedeni ?

5. Bir sanat etkinliginin veya eserinin degeri baslangigta mi1 ortaya ¢ikiyor yoksa
paylasildiktan sonra m1? ekonomik olarak sanat diinyasinin olmas1 gerektigi

yerde oldugunu diisiiniiyor musunuz?

BANKALAR / HOLDINGLER / KURUM GRUBU SORULARI

1. Sanat¢1 ve eser segimleriniz neye gore belirleniyor? Hangi kriterleri géz oniine
aliyorsunuz?

2. Sanatta sponsorluk yapma nedenleriniz? Beklentileriniz, kar, fayda ve
avantajlariniz nelerdir?

3. Istanbul 6zelinde en fazla sponsorluk tercihinde bulundugunuz sanat dali
hangisidir? Sebepleri nelerdir?

4. Sponsorluk olarak sanat disinda baska hangi alanlarda destek faaliyetlerinde
bulunuyorsunuz? Sanatin pay1 nelerdir? Sermaye agisindan hangisinin 6nemi

daha fazla?

EK 3 - ODAK GRUP GORUSMESI FORMU
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FORM 3

ODAK GRUP GORUSME CERCEVE SORU FORMU

OGG Kodu :

Goriismenin kiminle yapildigr :

Gorligmenin kimler tarafindan yapildig :

Tanitim :

Gorlismenin yapildig: yer :

Gorlismenin tarihi :

Goriismenin saati ve siiresi :

Goriismenin teybe kaydedilmesini uygun buluyor mu ?

Tanisma :

Bilgi veren kisinin ;

Ismi

Cinsiyeti

Yast

Egitim durumu

Mezuniyet Alani /Yaptig1 isi meslegi

Dogum yeri

Calistig1 kurumdaki stiresi / Birikim — Deneyim siiresi

Pozisyonu linvani

Oturma Diizeni :

Goriisme Akisi :

ANA SORULAR

1. Istanbul’da sanat olay1 olarak tercih ettiginiz nelerdir? Neden ?

a. Tiyatro
b. Sinema
c. Konser
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d. Sergi

e. Festivaller

f.  Bienaller
Diger Istanbul sanat ¢evresi denilince akliniza gelenler nelerdir? Sanat
cevresinden bagimsiz olarak sanat¢iy1 diistinmek miimkiin miidiir? Sanatc1 tek
basina var olabilir mi ?
Bir sanat¢1 / sanat etkinligini kayda deger bulmaniz i¢in 6ngordiigiiniiz kosullar
nelerdir? Kamusal m1 olmali yoksa para énemli mi? Siz bir tercih yapsaydiniz
halka fayda katacak halkin istedigi etkinlik/sanat¢ilar1 mi tercih ederdiniz yoksa
para kazanabilecek sanatcilar: m1?
Ortaya konulan sanat etkinliginde 6zgiinliikten ne anliyoruz, daha dnce ortaya
konmus sanat yapitlarinin giincel yorumlar1 halen degerli bulunuyor mu? ( Yeni
miizisyenlerin eski sarkilar1 yorumlamasi, yeni ressamlarin eski klasikleri tekrar
yorumlamasi ya da eski bir filmin yeni ¢evrimi )
. Bir sanat etkinliginin veya eserinin degeri baslangigta mi ortaya ¢ikiyor yoksa
paylasildiktan sonra m1? Ekonomik olarak sanat diinyasinin olmas1 gerektigi
yerde oldugunu diisiiniiyor musunuz?
Arkasinda sponsor destegi olan sanat¢i1 ve sanat eserleri i¢in goriigleriniz

nelerdir? Sponsor destegi olan sanat¢1 daha mi1 6n plana ¢ikmaktadir?
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