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Varlig1, insanin ortaya ¢ikigindan bile eskiye dayanan oyun, tarih boyunca bireyin
ve toplumun gelisiminde ¢ok onemli bir yere sahip olmustur. Bireyin gelisimini ele
aldigimizda, bebeklikten yetiskinlige kadar hayatin her alaninda “oyun” kavraminin farkl
bi¢imlerinin var oldugunu goriiriiz. Oyunun en 6zgiin ve en etkili bigimlerinden biri de
tiyatro sanatidir. Gerek izleyici, gerek oyuncu, gerekse tiyatronun herhangi bir alaninda
yer alan bireyler, tiyatronun birlestirici, ortaklastirici, yaratici diisiinceyi harekete gegirici
ve karsilikli duygu ve durumlar1 anlamayi kolaylastirict giicii sayesinde toplumsal yapiy1
da gii¢lendirirler. Bu nedenle tiyatronun egitim sisteminin i¢ine dahil edildigi 6rneklerde
bireylerin ve toplumun gelisiminde ivme saglandigi ve sagaltict etki yarattigi
gbzlenmistir. Biitlin bu degistirici, doniistiiriicli ve gelistirici etkilerinden 6tiirii tiyatronun
egitim sisteminin bir parcasi haline getirilmesinin gerekliligi goz ardi edilemez bir 6nem

tagimaktadir.

Anahtar Sozciikler; Oyun, tiyatro, ¢cocuk, ergen, geng, birey, toplum, egitim, okul

tiyatrosu.



ABSTRACT

ART OF THEATER AND BEING AN INDIVIDUAL

Nihat Nadi Ulger
Master Thesis
Department of Fine Arts
Art Policies and Management Programme
Advisor: Prof. Dr. Giil Batus
Maltepe University Graduate School of Social Sciences, 2019

The existence of game that is even older than the apparence of human beings has
always had a very important place in the development of the individual and society
through ages. When we look through development of the individual from infancy to
adulthood we encounter “the play” in every aspect of life in different shapes. The most
original and effective part of “the play” is art of theater. Individuals either from the
audience or the actor or the theater strengthen the social structure through connective,
commonized, activated by creative mind, facilitated by the emotion and situation comes
from theater. Because of that in the examples that theater is integrated to the the system,
there is an observation that is improving and remedial for the individuals and society.
Because all of these alterative, transformative and improving aspects of theater,
undeniable necessity of this art form’s integration in to the education system has
important value.

Keywords: Play, theater, children, adolescents, youth, individual, society, education,

school theater.
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BOLUM 1. GIRIS

Tiyatro; oyuncusu ve seyircisi ile var olan ve insanin ortak yasamindan beslenen
bir sanattir. Kitlesel olusu itibari ile psikolojik davranim 6zelliklerine dayanir. Seyircinin
olusu seyirci-oyuncu-sahne etkilesiminin ger¢eklesmesine neden olur. Sanatsal
disiplinler; birey ve toplumsal olaylar1 ayrintili yonleriyle ele almadir. Tiyatro kurallar
ve yontemleri, olaylar1 mercek altina alarak; duyus, hissedis Ozellikleri ve begenme
Olgiitleri ile birlikte ele alimmmalidir. Bunun yani sira, niteliksel gelisime katki
saglamasinin ve bireyin toplumsal duyarlilik diizeyinin artirilmasinin da tiyatro sanatinin
ana iglevlerinden oldugu sdylenebilir.

Tiyatral bir oyun sahneye tasinirken; toplumun geleneksel degerlerini, sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ya da politik bakis Ozelliklerini yansitmasit onemlidir. Tiyatro
oyununun, karakter tarafindan sahiplenilmesi yani o diisiinceyi savunulmast durumunu
da beraberinde getirir. Ciinkii tiyatro sanati dogasi1 geregi yasam dinamiklerinin
saglamlastirilmasi konusunda da elestirel yaklasimda bulunur ve bu degerlerin saglam
temellere oturmasim1  Onerir. Diizensiz, bireyci ve toplumsal yap1 tarafindan
duyarsizlasmanin olagan goriilmesine de elestirel yaklasarak, davranigsal degerde
ilerlemeye Onciiliik ederek, seyircinin dikkatini ¢eker, bilingli bir bakis agis1 yakalamasini
ve tedirginliklerinden arinmasini saglayabilir.

Sanat disiplinlerinin izleyici agisindan da dneme sahip oldugu bilinmektedir.
Ornegin, tiyatronun asil amaglarindan biri de, kisilerde duyarhilik yaratmak, diisiinerek
giildiirmek ve haz vermektir. Tiyatro izleyicilerinin tutum ve davranislarinda bu etkilerin
bir mutluluk hissi yaratt11 da gézlemlenmektedir. Prof. Dr. inci San “Yaratict Drama ve
Miize Sanatlart Egitimi” isimli kitabinda tiyatro sanatinin tarihsel etkisi ile bilingli,

sosyo-kiiltiirel olarak duyarl bireylerin olugsmasinda toplumsal bir katki sagladigini:

“Duygularin  bigimlenmesi belirsiz, duygularin bilingaltina  y1§1lmasinin
onlenmesi, psikolojik arinma, insana baski yapan etkenlerin yeniden yasatilarak
bu baskilarin kaldirilmasi, enerji fazlaliginin, artik olanin atilmasi, tiyatroyu kitle
ve birey psikolojisi bakimindan ele alanlarca kanitlanmis olgulardir.” seklinde
ifade etmektedir. (San, 2018: 16 -17)



Tiyatro sanat1 yalnizca meslek edinenler i¢in degil; yagamin biitiin katmanlarindan
herkese yararlanma olanagi sunmasi, insan ruhunun zenginlestirilmesi ve ortak yasam
duyarliligini ortaya ¢ikarmasi acgisindan da onemli goziikmektedir.

Diinyada teknolojik gelismelerin, sanayide atilan adimlarin, makinelesme
stirecinin  1950’li yillarin basindan itibaren toplumlarin yasamlarinda kolayliklar
sagladig bilinmektedir. Tiiketimin hizla toplumda yayginlasmasi ile beraber insanoglu
her alanda koklii degisimlerle karsi karsiya kalabilecegi goriilmektedir.

Bir anlamda kaotik durumun, toplum yasamini yalnizca ekonomik yaniyla degil,
sosyal, kiiltiirel, sanatsal ve politik yanlariyla da etkiledigi goriilmektedir. Yapay, donuk,
0ziin manipiile olarak kendini gosterdigi bir imaj ¢ilginlig1 yaratilmis ve asil olanin yok
edildigi bir eglence kiiltiirii, yani sahteligi tiiretmistir. Bu siirecte artik kisinin bu tiiketim
zincirinin bir pargast oldugunu goézlemleyebiliriz. Bu zincirin igerisinde bireycilige,
kisisel hirslara yenik disebilir, “ben” ¢ilginligi ig¢inde kendi dogal benliginden
uzaklasabilir. Insanlasma evresinden uzaklasip sanallasarak gerileme noktasina hizla
ilerleme; insanoglunu, akli, hayali, diisiinselligi ve yaraticiligiyla elde ettigi ne kadar
kazanim varsa yine kendi hirslar1 ugruna kotiirtimleserek caresizlik i¢ine diistirebilir.
Yaratict hayal giiciiniin devre dis1 kaldig1 noktada; 6zgiir bireyler olma tutkusunun yerini,
aligkanliklarinin ve hirslarinin esiri olarak higlesmis, savunmasiz ve edilgen bir yapi
almistir.

Bu gelismelere bagli olarak, oyun alanlarinin daralmasi, zihinsel ve fiziksel
aktivitelere dayali oyun kiiltiirliniin azalmasi, bunun karsiliginda televizyon ve bilgisayar
oyunlar1 gibi uyaranlarin artmasi sonucu c¢ocuklarda gozlemlenen gelisim sorunlari
egitimcileri ve ebeveynleri ¢0ziim arayisina itmektedir. Dijital araglarin
yayginlasmasindan Once, sokak oyunlar1 ve diger yaratici faaliyetlerle zaman gegiren
cocuklarda daha nadir goriilen iletisimsizlik, bencillik, siddet gibi sorunlara gilinlimiiz
cocuklarinda, aile i¢i sorunlar da eklenerek, daha da i¢inden ¢ikilmaz bir hal aldigi
gorilmektedir.

Bu siirecin yarattig1 tahribat, tiyatro sanatin1 bir bilim dali olarak goéren sanat
adamlar tarafindan fark edilerek onlar1 bu konuda kuramsal ¢aligma yapmaya sevk
etmistir. Tiyatro faaliyetlerinin ¢ocugun gelisim ve degisimi evresinde hatta ergen-geng
ve yetiskinlerde degisme etkisini kavramlastirarak egitim yasaminin vazge¢ilmez bir

parcas1 olarak goriilmiis ve yapilan uygulamalar etkisini gdstermistir. Ezberci egitimin
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yarattig1 tahribat karsisinda cocuk/ergen/genc odakli olarak, ¢ocugun hayata dair
deneyimlerinin, yasamin bir pargasi olarak kabul edilmesi 6nemlidir. Hayal giiciiniin ve
yaraticiligin  bilimsel, diislinsel, estetik bir egitim anlayisiyla, tiyatro yolu ile
desteklenmesinin 6nemi daha da anlasilir olabilecegi diisiintilmektedir.

S6z konusu cocuklar ve ergenler oldugunda ¢6ziim yolunun da onlara uygun bir
kavramda aranmast gerekmektedir. Bu kavram, cocuk denilince akla gelen ilk
sozclklerden biri olan “oyun” kavramidir. Oyunun insan hayatindaki yeri pek ¢ok
akademisyenin de ilgi alan1 olmus ve bu konuda say1siz makale, kitap, tez kaleme alinarak
incelenmistir.

Birlikte yasamsal faaliyetlerini siirdiiren iiretim i¢inde olan insanoglu, kendi dogal
miicadelesiyle var olmay1 basarmis ve bu devinim igerisinde uygarca yasamaya adim
atmistir. Taklit eden, oynayan, empati kuran, kolektif bilinci kendi benliginde var eden
insan hicbir zaman oyunsal davranistan kopmayarak, sanatsal ihtiyacin gerekliligini
ispatlar olmustur. ilkel ¢agdan giiniimiize kendini ve yasami, buluslariyla aydinlatan
insanoglu yine 6ziinde olan sanatsal yaratimla yasami ortaklastirma bilincine ulagmistir.
Gilinlimiizde de, insanoglu toplumsallagsma olgusunu somutlastirarak yine kendi izlerinde,
yani sanatin ic¢inde tiyatro—oyun-dans-drama gibi kavramlarinda aramakta oldugu
goriilmektedir. Clinkii sanatin, toplumsal islevlerini yerine getirmede en etkili giiclerden
biri oldugu bilinmektedir. Tartismasiz olarak bilimsel, estetik ve egitsel yapisi sayesinde
-temelde evrenselligi ile de- degisimin ve gelisimin Onciiliigiinii yaparak toplumsal
duyarlilig1 artirmaya devam ettigi gézlemlenmektedir.

Bu ¢alisma, yukarda bahsedilen sorunlardan yola ¢ikilarak; gézlem, arastirma ve
ilgili kaynaklardan yararlanilarak hazirlanmistir. Gézlem ve arastirma asamasinda alan
caligmalar1 yapilmis, oyunun/tiyatronun birey ve egitim lizerindeki olumlu etkileri,
bireyin ve toplumun gelisimine olan katkilar1 incelenmistir. Farkli okullarda ve
kurumlarda tiyatro ve yaratict drama calismasina katilan c¢ocuk/ergen/genclerle
gorlisiilmiis, velilerinin de goriisleri alinarak ¢alismalarin kazanimlart degerlendirilmistir.
Ayrica tiyatro izleyen ve izlemeyen gruplarla da goriisiilerek degerlendirmeleri alinmigtir.
Hem iilkemizden, hem de diinyadan 6rneklerle tiyatroyu/sanati egitimin bir parcasi haline
getirmis egitim kurumlarinin deneyimleri ve doniisiimleri, tezi destekleyen Ornekler
olarak c¢alismaya dahil edilmistir. Alan ve ornek calismalarindan elde edilen veriler,

kuramecilarin goriisleri 15181nda incelenmis ve desteklenmistir. Tiyatronun bir oyun bigimi
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olarak egitim sisteminin bir pargasi olarak miifredata dahil edilmesinin gerekliligi, sanat
ve sosyal bilimler alanlarinda uzman kisilerin goriis ve kuramlari 1s18inda ele alinmistir.

Bir oyun bi¢imi olarak tiyatronun; ¢ocuk gelisimi ve ¢ocugun toplumsal hayata
hazirlanmasindaki rolii, kuramcilarin gorisleri 1s18inda, var olan 6rnekler iizerinden
tartisilacaktir. Ozellikle ilkdgretim diizeyinde okul tiyatrolarinin yayginlastirilmas: kadar,
bilimsel temele oturtulmasi da 6zel onem tasimaktadir. Ciinkii okul tiyatrolarinin
yayginlastirilmasi kadar, bunun dogru metotlarla yapilmasinin, segilen oyunlarin igerik
ve bi¢imlerinin de, yapilan ¢alismanin etkisi tizerinde rol oynadigi gériilmektedir. Yanlis
icerik se¢iminin, yapilan ¢alismayr oyun olmaktan ¢ikarip, ¢ocugu olumsuz yonde
etkileyecegi de bu ¢alismanin ele alacagi konular arasindadir.

Tez; giris ve sonug boliimleri disinda {i¢ boliimden olusmaktadir:

Birinci boliimde oyun kavrami ele alinarak, bir oyun bi¢imi olarak tiyatronun
birey ve toplum gelisiminde rolii, 6nemi ve oyunsal ders isleyisin kazanimlari ele
aliacaktir.

Ikinci béliimde; tiyatro sanati, tarihsel genel bir bakis baglaminda ele alinacak,
gerek diinyada gerekse iilkemizde tiyatronun toplumla iliskisi anlatilacaktir.

Ucgiincii boliimde; tiyatro sanatinin egitimdeki islevleri daha genis bir perspektifle
ele alinarak okullarda tiyatronun miifredata dahil edilmesinin gerekliligi ornekleriyle
anlatilacaktir. Bu ¢ercevede tiyatronun hem yapanlar, hem de izleyenler acisindan

kazanimlar1 yine ornekler ve kuramlar 15181nda ele alinacaktir.

Arastirmanin Tanim

Oyun, ilkcaglardan beri insan hayatinda yer alan ve bireyin gelisimi igin
cocukluktan yetiskinlige “temel ihtiya¢™ niteliginde bir kavramdir. Insan, ¢ocukluktan
itibaren hem kendini ifade edebilmek, iletisim kurabilmek i¢in hem de bireysel gelisimini
tamamlayabilmek i¢in oyun oynamaya ihtiya¢ duyar ve oyun oynamanin ¢esitli yollarini
bulur. Hollandali Antropolog Huizinga insani, “Homo Ludens” yani “oynayan insan”
olarak tanimlamustir, hatta oyunun insandan dnce bile var oldugunu, doganin bir pargasi
oldugunu savunmustur. Oyun oynamanin en etkili yollarindan biri de “Tiyatro Sanati”dir.
Bugiine kadar ki uygulamalar gostermistir ki “Tiyatro” egitim sisteminin bir pargasi
oldugu takdirde; toplumlar, hem kendisini olusturan bireylerin gelisimi a¢isindan hem de

cagdaslagsma yolunda 6nemli mesafeler kat edebilir.
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Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci Oncelikle; bir oyun bi¢imi olarak tiyatronun, bireyin ve
toplumlarin gelisimindeki 6nemini tarihsel siireci igerisinde ortaya koymaktir. Bu
baglamda tiyatronun ortaya g¢ikisindan baslayarak, tarihsel donemler iginde kendisine
nasil yer buldugu ve bulundugu déneme etkileri incelenecektir. Ozellikle de iilkemizdeki
orneklerden yola cikilarak, sanatin ve ozellikle de tiyatronun egitim sistemi icine dahil
edilmesiyle nelerin degisebilecegini, bireyin - dolayisiyla da toplumun- gelisimine nasil
bir kazandirilabilecegini gostermek bu calismanin en 6nemli amaglarindan biridir. Bunu
gerceklestirmenin yolu da “Okul Tiyatrolar1”nin yayginlastirilip
kurumsallastirilmasindan  gegmektedir. Bu tez c¢alismast da okul tiyatrosu
uygulamalarinin nasil ve kimler eliyle yapilmasi gerektigini bilimsel veriler 1s18inda

ortaya koyarak, bir kilavuz olusturmayi amacglamaktadir.

Arastirmanin Onemi

Ulkemizde sanat faaliyetlerinin sistemli bir sekilde egitim-dgretim miifredatinin
icine dahil edildigi tek donem neredeyse “Koy Enstitiileri” donemidir. Bu kisacik
donemin etkilerinin bile neredeyse giliniimiize kadar uzandig1 disiiniiliirse, ¢aligmanin
onemi daha da iyi anlagilir. Okullarda sanat ve tiyatro, ancak 6zverili 6gretmenlerin ve
yoneticilerin ¢abalariyla 6nem kazanacaktir. Bu iyi niyetli ¢abalarin biitlin bir toplumu
etkileme sanst olmamasi bir yana, bazen yanlis uygulama ve yontemler nedeniyle
beklenen faydayr saglamaktan uzak oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle okul
tiyatrolarinin kurumsal bir yontemle yayginlastirilmasi, ehil kisiler eliyle yliriitiilmesi ve
bilimsel temellere dayandirilmasi kendisinden beklenen fayday: artiracaktir. Bu

arastirma, izlenecek yol ve yontemi gostermesi bakimindan da 6zel bir dneme sahiptir.

Arastirmanmin Kapsam ve Simirhihiklar:

Bu calismada oyunun tarihgesi ve bireyin gelisimindeki énemi arastirilmisg, bir
oyun bi¢imi olarak tiyatronun da hem uluslararasi hem de ulusal tarihi incelenmistir.
Sanatin ve tiyatronun okullarda egitim sisteminin igine dahil edilmesi diinya genelinde
ornekleriyle incelenmis, bu cergevede okul tiyatrolarinin gerekliligi tezin ana eksenini

olusturmustur.



BOLUM 2. OYUN VE TIiYATRO KAVRAMI BAGLAMINDA
COCUK/ERGEN/GENC

2.1. Insan hayatinda oyun kavrama; Tiyatro ve Yaratict Drama Iliskisi

[k insanin yaratiligindan itibaren “oyun” kavrami hep var olmustur. Hollandali
Antropolog Huizinga insani, “Homo Ludens” yani “oynayan insan” olarak tanimlamustir.
Hatta Huizinga, oyunun insandan 6nce bile var oldugunu, aslinda oyunun doganin bir

pargasi oldugunu dile getirmistir.

“Oyun, kiiltiirden daha eskidir. Nitekim kiiltiir kavramini ne kadar daraltsak da,
bu kavram her haliikarda insan toplumunun varligin1 gerektirir ve hayvanlar,
kendilerine oyun oynamalarint = Ogretmesi i¢in  insanin  gelmesini
beklememislerdir. ” (Huizinga, 2010: 16)

Oyunun insan hayatindaki dnemine dikkat ceken Huizinga "ya gore oyun; kiiltiiriin
ortaya ¢ikisi, insanoglunun varligindan dnce de bilinmekteydi. Dogal yasamin bir pargasi
olan oyunun, insanla birlikte kiiltiirel bir unsura da donilismiis oldugu ve cesitli
bicimlerde; insanin fizyolojik ve psikolojik agidan ihtiyacini karsilamak icin hep var
oldugu sdylenebilir.

Aslinda ¢ocuklarin dogal yaraticiliklar ile oynadiklari oyunlar gdzlemlendiginde
de hep hayatin taklidi goriiliir. Béylece ¢cocuk bir yandan enerjisini disar1 atar, bir yandan
fiziksel ve zihinsel gelisimini tamamlar. Clinkii oyun, 6grenmeyi de kolaylastiran bir
unsur olarak gortilebilir. Bu neden ile egitim sisteminin i¢inde yerini almas1 son derece
yararli olacaktir. Bunun ise c¢esitli yontemleri vardir. Ana siiflarinda ya da ilkokul
seviyesinde, 6zellikle de 1. siif cocuklarinda oyunla egitim yontemi kullaniliyor olsa da
bunun yeterli olmadig1r goriilmektedir. Oyunun; ortaokul ve lise donemlerinde de bir
bigimde egitim sisteminin i¢ine dahil edilmesi 6nemli géziikmektedir.

Gerek ¢ocuklukta, gerekse daha ileri yaglarda oynanan oyunlar, ister fiziksel ister
zihinsel nitelikte olsun yasamin bir hazirligi islevini gérmektedir. Disiplinli bir hayat
tarzi, kendini kontrol edebilme, empati kurabilme yetisi, oyunlar sayesinde
kazanilabilecek beceriler arasindadir. Ayrica bir insandaki liderlik ruhu oyunlar
araciligiyla belirginlesebilir, gercek hayatta yapamadiklarin1 oyunlar araciligiyla yapan
insan duygusal anlamda da tatmin saglamis olabilir. Huizinga’da, oyun konusunda ortaya

atilan tanimlara “Homo Ludens” adli eserinde deginmistir:



“Kimileri oyunun kokeninin ve temelinin, yasam enerjisi fazlaligindan
kurtulmanin bir bi¢imi olarak tanimlanabilecegine inanmistir. Bagka teorilere gore
ise, canli varlik oyun oynarken, dogustan gelen bir taklit egiliminin hiikmii
altindadir veya bir gevseme ihtiyacini tatmin etmektedir veya hayatin ondan talep
edecegi ciddi faaliyetlere hazirlik antrenmani yapmaktadir; ya da oyun, insanin
nefsine hakim olmasmi saglamaktadir. Nihayet bazi teoriler, oyunu zararl
egilimlerden masum bir sekilde kurtulma yolu olarak kabul etmektedirler”.

(Huizinga, 2010: 17-18)

Her ne kadar Huizinga, oyunun islevine dair yapilan bu agiklamalar1 eksik te
bulsa, bu ¢alismada 6zellikle {izerinde durulacak olan konu “tiyatro sanatinin birey
gelisimine katkilar1” olacagindan, bu goriisler tez calismasini destekler niteliktedir.

“Oyun” konusu c¢ok genis bir ¢alisma alanin1 kapsadigindan, bu konuyu genel
hatlar1 ile ele alip oyun oynamanin en 6nemli bi¢imlerinden biri olan tiyatronun ¢ocuk
gelisiminde oyunsalligi iizerinde durulacaktir. Bu yaklasim ile tiyatronun islevsel
varliginin, c¢ocuk/ergen/gencin birey olarak toplumsal duyarhiligini artirarak deger
bulacag diistiniilmektedir.

Birey olmada bir ara¢ olarak kullanilan her tiirlii sanat faaliyeti “oyun” kavrami
icinde ele alinarak incelenmeli. Tiyatro, dans, miizik, spor, hayatin, yeniden kurallari ile
canlandirilmasi olarak goriilebilir. Tiyatronun, giizel sanatlar kavrami i¢inde diger sanat
dallar1 ile en ¢ok etkilesim icinde olmasi onemli goriilebilir. Tiyatro yalnizca s6z ve
eylemi oyuna doniistiirebilen degil, eser, miizik, resim, dans, mimari gibi sanat
disiplinlerini tanima, anlama, algilama siirecinde kisiyi besleyebilecek bir donatiya
sahiptir.

Tiyatro, drama, yaratici drama kavramlar1 arasinda yakin bir iliski olmasina kargin
her birinin birbirinden ayr1 6zellikleri bulunmaktadir. Her birini ayr1 ayr1 ve karsilikl
iliskileri baglaminda agiklamak gerekmektedir.

Tiyatro ile yaratici drama giliniimiizde o kadar i¢ ige kavramlar olarak algilanir ki;
bu i¢ i¢e olma hali sonucunda, aslinda oyunsal anlamda birbirlerine kaynaklik ettikleri de
sOylenebilir. Bu; birbirlerine kaynaklik etme islevlerinin altin1 ¢izmek dogru yaklasim
olabilir. Tiyatro kavramlarina bakildig1 zaman, kargasa yalnizca bu iki kavram arasinda
degildir aslinda. “Drama”, “Dramatik”, “Dramatizasyon”, “Cocuk Oyunlar1”, “Cocuk
Tiyatrosu”, “Okul Tiyatrosu” gibi bagliklar iceriksel anlatim bi¢imi olarak, yararlandig1

kaynaklar agisindan benzerlik gosterselerde, ayni islevsel yapiya da sahip olmadiklar

goriilebilir. Ozellikle cocuk izleyicisine sunulacak eserlerin saglam bir dramaturjiye sahip
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olmasi ve c¢ocuk psikolojisi acgisindan da Oncelikli olarak dikkate alinmasi Snemli
goriilmektedir.

Omek vermek gerekirse “Cocuk Oyunlar1” diye sunulan bir gdsteri i¢in ana
yaklasim; cocuklar tarafindan icra edilen, yine yas gruplar1 yaklagik ayni izleyici
kesimine gosterimi yapilan bir oyun sahneleme bi¢imi oldugu anlasilmalidir. Dahast,
yetiskinler tarafindan, tiyatroyu meslek edinmis, profesyonel oyuncular tarafindan
sunulan oyunlarin, ¢cocuk izleyicilere veya belirtilen cocuk yas gruplarina mi oynaniyor
oldugu sorusunun cevaplanmasi bu kavramlar kargasasinin Oniinii kesebilir. Ciinki
“Tiyatro” kavrami; basl basina tarihten giiniimiize, dogal kaynaklar1 geregi sentez bir
yap1 olusundan bu kavramsal karisikliga neden olabilmektedir.

Yaratici drama etkinliklerine katilan bireylerin, toplumla iliskisini daha sosyal
kilabilmek adina, yine tiyatrodaki gibi bilimsel temel ve tekniklerle yapilan ortak
calismalar 6ne ¢ikmaktadir. Cocuklar icin ozellikle yas gruplarina gore ayr1 ¢alismalar
uygulanirken, cesitli ergen-geng gruplari, yetiskin ya da farkli alanlara ve hizmet ici
egitim, farkli meslek gruplarinin kisisel-sosyal-ruhsal ve bedensel farkindaliklarinin

gelismesi ve destekleyici olmasi, yaratict dramanin 6nemli farkini ortaya koyabilir.

“Bireye, cocuga, 6grenciye onun nesneler ve diinya hakkinda, kendisi ve bagkalar1
hakkinda anlamlar gelistirmesine yardime1 olmak, ayrica onu bir seyleri bilme’ye,
bir konuda beceri kazanmaya, bir konuda ustalagsmaya baslatmak. ” (San, 2018:
104)

Yaratict drama da birincil yaklasimin, egitsel-oyunsal anlamda kisinin kendi
yasantisindan, kendi yasam kesitlerinden, kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak bilimsel
drama tekniginden yararlanmasi olarak diisiiniilebilir. Bireyin; kendisine elestirel bir
sekilde bakarken, yasanilan siireci Onemsiyor olusu ve goOsteri amaci gilitmemesi
ayrimlarin birincil nedeni sayilabilir. Bu siireci destekleyen unsurlara bakildiginda gesitli
materyaller ile desteklenen, oyunsal siirecin (s6z ve eylem) yaratici dramanin da iginde
olmas1 dolayisiyla tiyatro ile karistirilabilir. Burada tiyatro oyunlarindaki gibi; oyun
metnine gore tasarlanmig, kurgulanmis, yaklasik oyun siiresi ve perde araliklar
hesaplanmis, sahneleme tekniklerine uyulmus, replikler ezberlenmis ve tiirline gére hangi
sahnede oynanacagina karar verilip eylemi sinirlandirilmis bir kavram olmadigi
gorilebilir. Yaratic1 drama agik bir deniz gibi diisiiniilebilir. Yasanilan yaratici siireg,

sahne, smif, konferans salonu, bos bir oda, fabrika, bos bir meydanda katilimcilarla
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gerceklestirilebilir. Fikirsel veya eylemsel iletisim derinligi olan bir grup lideri veya
yaratici drama lideri tarafindan yonlendirilmesi, tiyatro yonetmeni ile karistirilip yanlis
degerlendirilebilir. Ancak izah edildigi gibi bu farkli kavramlarin islevsel olarak ayni
yapisal degerleri ifade etmedigi rahatca goriilebilir. Kimi zaman birbirini besleyen,
destekleyen yaklagimlar ile karsilasilabilir. Temel oyunculuk c¢alismasinda oyuncu
adayinin kendi hikayesi ile yaraticiligiin 6ne ¢iktig1 durumlarda, yontemsel uygulamalar
yapilabilir. Oyunculuk c¢alismalarinda biiyilik yazarlarin oyunlarindan yararlanilmasi ve

sahneye taginmalar1 6nemli bir ayrint1 olarak goze ¢arpmaktadir.

“...Cocuklarin biiylik yazarlarin eserlerini seyretmeleri ki bunlar insan ruhunu
zenginlestirir, yasantilar1 derinlestirir, yagsam goriistinii artirir, i¢ uyum ve dengeyi
diizenler, estetik yasantiyla giizeli dogruyu tanitir.” (And, 2019: 251)

Yaratici drama giiniimiizde bilimsel temellere dayanan ve belli metotlar
cer¢evesinde uygulanan bir calisma bicimi olarak degerlendirilebilir. Dramanin ve
tiyatronun kokenlerine baktigimizda; eski ¢cocuk oyunlarinin, yaratici sokak oyunlarinin,
geleneksel koy oyunlar1 dahil insana dair biitiin oyunlarin, dramanin ve tiyatronun alt
yapisini olusturdugu goriilmektedir.

Bizim koy gelenegimizde de oyun-taklit, kdy eglencelerinin vazgegilmez bir
unsuru olarak yiizyillardir kendine yer bulmustur. Kisa bir zaman 6nce hayata veda eden;
Koy Enstitiilerinin yetistirdigi en Onemli edebiyatcilarimizdan biri olan Mahmut
Makal’1n dykiilerinde hayat-oyun i¢ igeliginin edebiyata yansimasi goriilmektedir. Yazar
Alper Ak¢cam, Makal’in ardindan yazdig1 veda makalesinde bu durumun tespitini soyle

dile getirmektedir:

“Makal’m ilk yapit1 ‘Bizim Koy’le baslayarak, halk kiiltiiriniin oyuncu koyliisi,
yazarma el vermistir bir kez... Makal’in koyliilerinin tiim Anadolu kodylerinde
oldugu gibi birbirlerine anlattiklar1 olaylar1 oynayarak canlandirma gibi bir
gelenekleri vardir. Insanlik kiiltiiriiniin kaynaginda oyun ve oyunculugu géren,
insan tlirlinii “homo ludens” (oyuncu yaratik) diye kavramlastiran Hollandali
tarth¢i Huizinga nin bilimci bulusu yasamda aci8a ¢ikmaktadir.”’(Ak¢am, 2018)

Mahmut Makal’in calismasi, diinyaya da 6rnek olmus bir c¢alisma olarak,
Tiirkiye’nin tartigmasiz en Onemli ve verimli egitim atilimlarindan biri olan Koy

Enstitiileri’nin egitim modelinde goriilmektedir.



“Koy Enstitiilerinde kiiltiir, ziraat ve teknik derslerin yani sira gilizel sanatlarin her

alaninda gosterilen ¢abalar ayn1 zamanda ¢agdaslasmanin da gostergesi olmustur.

Resim, miizik ve beden egitim dersleri en 6nemli derslerdir. Donanimli resim

atolyeleri, miizik odalar1 ve salonlari sanatsal uygulamalar icin elverisli

ortamlardir. Yilsonu resim sergileri, miizik konserleri, hafta sonlar1 yapilan siif
geceleri 6grencilerin kendilerini ifade edebilecekleri olanaklar saglamaktadir.”

(Tung, 2009: 26 Makale Int.)

Tiyatronun 6nemi ve islevleri lizerine en kapsamli aragtirmalari1 yapmais kisilerden
birinin de kuskusuz Prof. Dr. Ozdemir Nutku oldugu bilinmektedir. Nutku tiyatronun, bir
toplumun kiiltiirel gelisimindeki onemi lizerinde de durmus ve kiiltlirel gelisimini
tamamlayamamis bir toplumun “topluluk” diizeyinde kalacagina vurgu yapmuistir.
Kiiltiirel kalkinmanin ayn1 zamanda ekonomik kalkinmay1 hizlandiran etkenler arasinda

oldugunu savunmustur. Kiiltiirel kalkinmanin en kestirme yolunun da tiyatroya énem

vermek ile birlikte bireyin gelisimine yon vermekte oldugu goriilmektedir:

“Tiyatro halki uyardig1 kadar, insanlar1 toplumun kolektif komplekslerinden, kotii
huylardan kurtaracak, onlara gergek diisiince ozglrliigiinii ve diistinme kisiligi
saglayacak bir ruhsal tedavi aracidir. Bunun i¢in is basina gelecek her hiikiimetin
bir kiiltiir programi1 olmasi gerekir...” (Nutku,1976: 229-230)

Biilent Sezgin tarafindan doktora tezi olarak kaleme alinan “Oyun-Tiyatro-Drama
Iliskisi” adli metinde, bu konu ¢esitli basliklar altinda ele almmustir. Bu basliklardan
ozellikle de “Terapétik Bir Ara¢ Olarak Oyun” ve “Oyun Tiyatro ve Dramanin Ogrenme
ile Iligkisi”’, tezi ilgilendiren kaynaklarin basinda oldugu goriilmektedir. Sezgin, dzellikle

de Sigmund Freud’un oyun konusundaki diisiincelerini incelemis ve referans almistir.

“Freud’un en Onemli tezi, oyunun tersinin ciddiyet degil, ger¢egin ta kendisi

olmasidir. Psikanaliz kuramin onciisii Sigmund Freud’a gbre oyun, c¢ocuklarin

giindelik yasamda gergeklestiremedigi arzu ve isteklerini gergeklestirmesine
ortam saglar ve oyun ona kaygi veren olaylarla bas edebilmesine yardime1 olur.

(Sezgin, 2015: 59)

[k caglardan baslayarak giiniimiize kadar insanin kendisini ifade edebildigi bir
iletisim araci olan oyun, sanatsal yaraticiliga donlismiis, 6zellikle yetiskin insanlar i¢in
tiyatro, oyun oynamanin bir bigimi olarak varligimi korumustur. iletisim arac1 olan oyun,
ayn1 zamanda travmalar1 atlatmanin da 6nemli bir araci olmustur Yetigkin insan i¢in bile

bu kadar 6nemli bir ihtiyag¢ olarak yerini koruyan oyun, ¢ocuklar agisindan bakildiginda

cocuk gelisiminin 6nemli bir sacayagi olarak goriilebilir. Oyun sevgiden sonraki en
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onemli besin, bir ¢ocugun gelisip bliylimesinin en énemli araglarindan biridir. Bir oyun
oynama araci olarak tiyatro, zamanla en 6nemli sanat dallarindan biri olmustur. Toplumu
olusturan bireyleri ileriye gotiiren, diislinmeye, sorgulamaya tesvik eden bir arag¢ olarak
insan hayatindaki yerini korudugu gortilmiistiir.

Cocuk agisindan bu kadar 6nemli, adeta yasamsal denilebilecek bir kavram olan
yaratict oyunun, uygulama eksikliginden kaynaklanan sorunlar dogurmasi kaginilmaz
goriinmektedir. Gilinlimiizde, ¢cocuklarin gercek yasamdan koparak televizyon, bilgisayar
ve akilli telefonlar araciligiyla dijital diinyaya hapsedilmis oldugu goézlenir. Psikolog
Serap Duygulu’nun “Bilgisayar oyunlarinin olumsuz etkileri” baslikli makalesinde,
cocuklarin uzun siire ekran karsisinda kalmalarinin bedensel ve ruhsal geligimlerini
olumsuz etkiledigine vurgu yapmaktadir. Siirekli hareketsiz kalan ¢ocuklarin, bir taraftan
viicutlan gli¢siiz kalirken diger taraftan sagliksiz beslenme sebebi ile cagimizin hastaligi
obezite ile karsilagmalar1 kaginilmaz goriinmektedir. Cocuklarin, yeniden ait olduklari
oyun diinyasma katilabilmesinin en O6nemli araglarindan birinin de tiyatro sanatinin

gelistirilip hayatin her alaninda olmasini saglamanin oldugu goziikmektedir.

2. 2. Birey Olmak ve Birey Olmanin Zorluklar

Insanoglunun yabanil doga ve onun zor sartlariyla miicadelesi, diger insanlarla
yan yana gelmesi ve giic birligi etmesinin toplumlart dogurdugu goriiliir. Ayakta
kalabilme giicli, toplumlarin olusmasi, insan1 doga karsisinda daha giiglii kilip yeni
buluslarla toplumsal yasama yenilikler getirerek hayati kolaylastirmasi, insanin
basarisidir. Fakat bu bagarinin, toplumsal yaratimda yeni adimlar atildik¢a insanin
giderek dogal yasamdan, kendi benligine uygun ortamdan uzaklasmasina sebep oldugu
goriilir. Dogal yasamdan uzaklasmak, insan1 bir anlamda mutsuzluga itip
yabancilastirirken, kurallarin getirdigi dayatmalar karsisinda 6zgiirliiglin kisitlandigi
gdzlemlenebilir. Insanlarm sanal ortamlarda, 6zgiir oldugu hissi ile dogal bir yasam alan
yaratma ¢abasina girdigi goriiliir.

“Clnkii insan, yalmizliktan da korkmus ve diger insanlarla birlikte olursa

tehlikelerden korunacagina inanmistir. Gergekten de insan, baskalariyla
birlikteyken birgok seyi daha iyi yapar” (Gegtan, 2019: 15)

Birlikte yasam savasi veren insanin 6lim korkusu ve diger korkulardan uzak

kalmay1 dgrenmesi, birlikte lireterek ayakta kalmayi basarmasi; topluluk-toplum olma
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becerisi ve birlikte yasam gelenegi olusturma sayesinde olmustur. Bu birliktelik ona;
yalnizligin1 azaltarak birlikte iiretme istegi ve yeni iiretim olanaklari yaratma coskusunu
vermistir. ilkel topluluklarda, birlikte avlanma, birlikte yasama gibi ortak paylasimin,
bazi kurallar1 da beraberinde getirdigi gézlemlenebilir. Avustralya’nin ilkel kabilelerinin,
Afrika’nin  Pigmelerinin ilk olusumlarinda, topluluk haline gelerek ortak diizen
cabalarinin varligt ve bu isbirligi sonunda alinan kararlarin hayata gecirildigi
goriilmektedir. Bu toplumlarda bazi kabile yoneticileri topluluk liderleri olarak kabul
edilmekle birlikte, heniiz kurumsallasmis politik bir diizenin var olmadig: bilinir.

Ilkel barbar gruplara bakildiginda dogal ortamlarinda baris iginde yasadiklari ve
savas giidiilerinin olmadig1 goriiliir. Bu topluluklar, toplumsal diizen olusturma ve politik
yapinin olugmast ile birlikte savas kavrami ile kars1 karsiya gelmislerdir. Avrupalilarin
birbirleriyle degerli madenler ya da toprak savaslart yapmalar1 karsisinda, Eskimolar
buna bir anlam verememisler ve insanlarin birbirlerini bu nedenlerden Otiirii
oldiirmelerini hayretle karsilamislardir. Engin Gegtan, “Insan Olmak” adli eserinde,
aslinda savas denen icadin muktedirler tarafindan, kendi politikalarini daha rahat

uygulamak amaciyla ortaya ¢ikarilmis bir olgu olduguna atifta bulunmaktadir.

“Toplumlarin politik bir diizen olusturmasinda bashca etmen savas olmustur.

Baslangicta insanin dogal bir savas icglidiisii yoktu. Ilkel gruplar baris ve siikkun

icinde yasamislard1” (Gegtan, 2019: 16)

Eskimolar dogal zenginliklerini, madenlerini, buzullarin altinda kalmasi ve
yeryliziine ¢ikarilmamasi i¢in dualar ederek kutsamiglar ve herhangi bir saldiridan
korunmalari icin bunun énemli olduguna inanmislardir. Ilk savaslarinda; tarimla ugrasan
topluluklarin mallarina, tirlinlerine diger topluluklarin el koyma, sahiplenme ve bu degerli
iriinler i¢in savasma diirtlisliniin 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Sonralar1 bu gruplar biiyiiyerek
topluluklart yonlendiren otoritenin olugsmasimi saglamislardir. Bunlarin genelde
biiyiiciilerden, din adamlarindan olustuklar1, daha sonralar1 kralligin bir devlet yonetme
bi¢imi olarak benimsenmesi, onun her anlamda karar vermesiyle savas-baris kavramlarin
da kralin kararlar1 ve onun kisiliginde tamamlandig: goriliir.

Ilkel toplumlara bakildiginda samimiyetsizlik kavrammnin pek bilinmedigi ortaya
cikmustir. Ornek olarak Hotantolar da aldatma, ¢ikara dayali davranis ya da birbirlerine

kars1 ihanet goriilmemistir. Toplumlar arasi iliskilerin artmasi ve Avrupa’dan gelen
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“uygarlik” kavrami ile bu 6rnekte anilan yerlerde, samimiyet dis1 iliskilerin ortaya ¢iktig

goriilmektedir.

“Ne var ki, savasta 6ldiirmeyi 6grenen insan bunu barista da uygulamaya basladi.
Giderek anlagmazliklar da taraflardan birinin ortadan kaldirilmasiyla
¢ozlimlendi.” (Gegtan, 2019: 17)

Uygarligin gelisimine baglh olarak diplomasinin de gelismesi sonucunda, ¢ikara
dayali iligkilerin yogunlastigi, goz konulacak {irlin sayisinin arttifi goriilmektedir.
Miilkiyet olgusu gelistikce yalan, hirsizlik gibi olumsuz ornekler cogalmistir. Ilkel
insanlar, bakildiginda elindeki varligini koruyabilmek i¢in kisisel bir miicadele i¢indeydi.
Insanoglu, problemleri kisisel davranislariyla ¢6zme yollarini ararken siireg icerisinde bu
diizenin bir pargas1 haline gelmistir. Ornegin Hamurabi Yasalar: 'nda bu &lgiitlerin ortaya
ciktig1 goriiliir. Sug ve ceza kavramlarinin nasil degerlendirilmesi gerektigi bu yasalarda
da ele alinmustir. Savas, topluluklarin gelisim donemiyle birlikte, insan yasaminda
onarilmaz izler birakarak yikimi getirmistir. insan kendi eliyle yarattig1 bu yikimi yine
kendi cabasi ile onarma ihtiyact duymustur. Bu yikip, onarma ihtiyaci toplumsal bir
davranig olarak insan karakterini etkilemis ve ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Insanin bu celiskili davranis bi¢iminin, olumlu olumsuz biitiin yonleriyle toplumsal
yasamda bireyin gelisim siirecini zorlastirdigi sdylenebilir. Bu etkilesim anne, baba,

cocuk gelisim-degisim siireglerini de icine alarak varligini siirdiirmektedir.

“Insan hem yapan hem bozan, hem seven hem kiran bir varliktir. Bu celigki onun,
kendisini ve diger insanlar1 anlayabilmesini giiglestiren en dnemli etmenlerden
biri olmustur.” (Gegtan, 2019: 19)

Torelerin, geleneklerin ve kiiltiirlerin; kusaktan kusaga aktarilarak var oldugu ve
gelismekte olan toplumsal diizenin yapisal kurallarini etkiledigi goriilebilir. Bireylerin
bulunduklar1 toplumsal gruplardan edindikleri sistemli 6gretileri, “kiiltiirel etkilesimleri”,
kusaktan kusaga aktararak geleneksel ortak temel kisiliklerinin olugsmasini sagladiklari
diistiniilmektedir.

Ozellikle geng grup iiyeleri; tek yonlii kiiltiirel iletisim icinde olursa, bu kisilerin
birbirlerine benzer davranislarinin ¢ogaldigini, aralarindaki bireysel 6zelliklerinden
dogan farkin azaldigini gorebiliriz. Doga toplumlarina bakildiginda ise bireyin kisisel
Ozgiirliikleri kisitlansa da insanin kendisi, insan denilen varligin degisim-doniisim

slirecinin en 6nemli tanigidir. Dogru ya da yanlis kavramlarinin insan hayatindaki yerini,
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bunlardan nasil sonucglar ¢ikarmasi gerektigini bilmesi de onun ic¢in Onemli
kazanmimlardandir. Insanin bu &rnek varsayimlarla da hareketini tamamlamaya yonelik
farkindalik yaratmanin bilincine erdigi sdylenebilir. Engin Gegtan’in  "Insan Olmak” adli

yapitinda yukarida belirtilen ikilemi su sekilde somutlastirmaya calismistir:

“...birey hangi olay karsisinda nasil davranmasi gerektigini énceden bilebilir.
Ustelik gelenekler ve toreler getirdikleri kati kurallarm yam sira bazi gerilim
bosaltma ydntemleri saglar. Ilkel toplumlarda dinsel ayinler sirasinda dans, vecde
gelme gibi durumlarla gergeklestirilir. Gelenekler ve toreler insana koruyucu bir
ortam saglar, ama onun toplum i¢inde farklilasmasini ve kisiligine yeni boyutlar
katabilmesini de 6nemli 6l¢giide kisitlar” (Gegtan, 2019: 20)

Gelencksel toplumlardan ¢agdas toplumlara ilerleme, bireyin ekonomik
bagimsizliginin 6ne ¢ikmasi, yasalarin ¢ogalmasiyla da torelerin giiciiniin zayifladigi
goriilmektedir. Insanin 6zgiirlesme, bagimsiz olma cabalari ile 6zgiir insan, 6zgiir olmak,
ozgiir bireyler kavramlarinin tam olarak ayni1 olgular olmadig1 da sdylenebilir. Insanin;
dogayla olan baglarin1 tam olarak koparmamasi ve birlikte bagimsizliga ulasma cabast;
dogayr ve yasam sartlarin1 degisime zorlayarak basarili olmustur. Fakat bu basari
teknolojik anlamda buluslara imza atarken, onun esiri durumuna geldigini de
gostermektedir. Teknolojik aygitlarin getirdigi yasamsal kolayliklar karsisinda insanin
tembel, uyusuk, robotik eylemler gosterdigi ve bu hizla ilerleyen tiikketim ¢ilgimliginin
toplumlar1 kaotik bir ortama siiriikledigi gozlenmektedir. Gelismis denilen bu toplum
tiyelerinin bazilarinin, degisim karsisinda direndigi ve zamanla terk edilen degerlere
sarildiklar1 goriliir. Bu kaotik durumun yarattigi tahribat karsisinda kendi kisisel
diinyasinda yasadig1 celiskilerle kendini yonetemez hale gelen topluluklar, arayis i¢inde
olmuslardir. Kendi ¢ikmazlarinda kaybolan bu insanlarda, baska bigimde yonetilme istegi
o kadar st diizeyde gortiliir ki; toplu bir sekilde intihar etme eylemine giristikleri yakin
bir gecmiste yasanmistir. Yine biiyiik bir celiskidir ki uygar denilen insanin teknik,
teknolojik aygitlar yoluyla, para atilarak yildiz fallar1 ve benzeri oyunlarla teselli arayan
kisilikler olarak da karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

Bilim insanlar1 bu kaotik ortam karsisinda bireyin ¢esitli yenilikleri benimsemede
siurli olabildigi goriisiine varmislardir. Bu hizli degisikliklere hemen uyum gosterse bile
geemis yasami ve simdiki yasami arasinda Oziimsenecek bir paralellik kurmasi

gerekliliginin ortaya ¢iktig1 yine bilim adamlarinin goriisleri arasindadir. Bu baglamda
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Engin Gegtan “Insan Olmak” adli eserinde ‘birey ve toplum’ baslig1 altinda birey olmanin

evrelerini derinlikleri ile anlatip savimiza 6nemli katki saglamistir:

“Oysa ¢agimiz insanin bunu gerceklestirebilmesi giderek giiclesmektedir. Boyle
hizl1 bir degisim i¢inde, bazi topluluklarda bir kusakta benimsenen degerler bir
sonraki kusakta tiimden reddedilmektedir.” (Gegtan, 2019: 27)

Asirt ve hizl tiikketimin getirdigi olumsuzluklarin kaynaklarina bakildiginda her
giin etkisi altinda olunan televizyon, bilgisayar, gazeteler, dijital oyunlar ve insani
yalnizlastiran eylemleri goriilmektedir. Farkina varmadan bu eylemlerin i¢ine kendini
birakan birey, toplumsal yasam i¢inde yorgun, bitkin diiserek, yasamdan haz alamaz hale
gelmektedir. Bu ortamda dogalligindan uzaklasan birey, ne kendi tercihlerini ne de
sorumlu olduklar1 bireylerin Onceliklerini fark edebilir. Beslenmeden giyim kusama,
eglenceye kadar tiim {iriin ve hizmetlerin reklamlar1 yapilarak, ihtiya¢ fazlasi tiiketim
aligkanhigma yonelmeleri kaginilmaz gdziikmektedir. Ozellikle metropollerde yasayan
bireyin, bu etkilerin bombardimanindan kendini kurtarmasi1 zor goriinmektedir. Giizel
sanatlarin herhangi bir dali ya da spor faaliyetlerinin i¢inde olmasi ruhsal ve psikolojik
acidan rahatlamasini saglayabilir. insanin kendini ifade etmede, kimlik olusturmada,
markanin etkisiyle varhgini gésterme istegi yine Engin Gegtan’in “Insan Olmak” adli

eserinde dile getirilmektedir.

“Cagdas teknoloji tip alanindaki gelismelere katkisiyla insanin ortalama yasam
stiresini uzatmistir. Ancak bunu gerceklestirebilmek i¢in insanlarin da orta yasla
birlikte bir dizi beslenme kuralin1 vb. 6nlemleri 6grenmeleri ve uygulamalari,
daha Once varligindan hi¢ haberdar olmadiklar1 biyokimyasal maddelerin
kanlarindaki oranini izlemeleri gerekmektedir.” (Gegtan, 2019: 28)

Gecmis yasam big¢imlerine bakildiginda eski kusaklarin herhangi bir {iretimin
parcas1 olma durumunda, emegini koyarak yaptig1 tirtinden 6tiirii gururlandigr goriiliirdii.
Sanatsal ya da zanaatsal usta cirak iliskisiyle, sabir ve istekle iiretme gabasi ve o iriiniin
paylasilmasi sonucunda, o sanati icra edene saygtyla bakilarak birlikte tiretmenin coskusu
yasanir. Usta c¢irak gelenegi ile liretim ve paylasmanin coskusunun, yeni kusaklara
aktarilmasi onemli bir gostergedir. Giinlimiiz insaninin ise Sistemin neresinde
durdugundan bile haberdar olmadan, aliskanliklarinin getirdigi “kimlik bunalimi”

belirtileri ile davrams bozukluklar1 gostermesi kacinilmaz goziikmektedir. Insan

iliskilerinde, alingan, kirilgan, birbirlerini anlamada gayret gostermeyen, yiizeysel
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davranig bigimlerinin gelistigi gozlenir. Bu etkilesimlerde bireylerin, degersizlik ikilemi
icinde bogusarak, toplumsal iligkilerde kopmalar yasadigi sdylenebilir.

Toplumsal davraniglarin ve etkilesimlerin birey iizerindeki etkileri ne sekilde
gelisirse gelissin, insanin dogal siirecinden kaynakli ve yine kendi tercih ve beklentileri
onun Onceligi durumundadir. Bu oncelikler nedeniyle i¢inde bulundugu toplumsal
doniistimii ve gelisimi gérmezlikten geldigi ve kendi yasamsal dertlerinin izini siirdiigi
gozlenir.

Sanat ve spor, toplumsal degerlerin 6n planda oldugu etkilesimlerle birlikte
bireyin farkli bakisi ile estetik yaklasim ¢abasini ve ¢agdas topluluklarin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bu yansima giizel sanatlarla birlikte insan ruhuna ve bilincine duyarlilik
kazandirmasiyla beraber, yabancilasma diirtiisiinden kurtulabilecegi diistiniilmektedir.
Koca bir okyanusta bir dalga boyu yol da olsa; sanat, spor, tiyatro ve diger sosyal
faaliyetlerin, bireyin mutlulugu ve toplumsal duyarliligina katkisin1 her gecen giin

artirdigi goriilmektedir.

2.3. Cocuk/Ergen/Gen¢ Gelisiminde Oyunun Onemi ve Gerekliligi

Doganin bir pargasi olan oyun olgusu, kaginilmaz olarak insanin da ayrilmaz bir
pargasi olarak goriilmektedir. Cocuk aslinda dogal bir oyuncudur. Her tiirlii oyun ¢ocuk
yasaminin dogal bir parcasi olabilecegi gibi, cevrede olabilecek her sey cocuk icin bir
oyuncak, her eylem ise bir oyun bi¢imi olabilmektedir. Engin Erboy, ¢ocuklarda dijital
oyunlara bagimliligin nedenlerini arastirdig1 tezinde, ¢gocuk oyunlarinin yaratici yoniine

vurgu yapmaktadir.

“Cocuklarin oyunda gosterdikleri cesitlilik baska higbir canlida yoktur. Her
ortamda, her durumda, her tiirli malzeme ile ¢ocuklar akla hayale gelmedik
oyunlar c¢ikarirlar. Eldeki imkanlar ve hayal giicii ile ¢ocuk durmadan yeni
senaryolar diizenler, tasarladigi senaryoyu en igten duygularla oynar.” (Erboy,
2019: 20)

Bir cocugun gelisim siirecini tamamlayabilmesi i¢in kesinlikle oyun oynamaya
ithtiyac1 vardir. Aslinda bu ihtiya¢ 6miir boyu siirer. Cocukluktan genclige, oradan da
yetiskinlige gecerken oynadigimiz oyunlarin sekli-bigimleri degisse bile hayatimizin her
alaninda oyuna ihtiya¢ duydugumuzu hepimiz kendi deneyimlerimizle biliriz. Belki
bunun en bariz 6rnekleri bulmaca tutkunlaridir. Yetiskinlerin oynadigi belki de en yaygin

oyundur bulmaca ve herkes bu aliskanligin zihinsel gelisime olan olumlu etkinlerini bilir.
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Cocukluk donemine bakildiginda, bir gocugun gelisim siireci izlendiginde, gerek
bedensel, gerekse biligsel gelisimleri siiresince ¢ocuklarin neredeyse 6grendikleri cogu
seyl oyun yoluyla, oyunlagtirarak 6grendikleri goriilmektedir. Cocuk oyun oynarken
kesfeder, soru sormay1 6grenir, hayal giicli gelisir, oyunla fiziksel gelisimini de sagladigi
bilinmektedir. Cocugun kendi uzuvlarini tanimast, isimlerini 6grenmesinin bile oyunlarla,

sarkilarla saglandig1 gozlemlenebilir.

“Cocuk oyun oynayarak bes duyudan gelen bilgileri kullanmay1 6grenir, hareket
eder, dikkatini gelistirir boylece bilissel gelisimin de temelini olusturur.” (Madi,
2014: 219)

Bir diger kuramci, ¢ocuk psikolojisi uzmani D.W. Winnicott da, oyunun insan
yasamindaki 6nemini; yaraticiligi gelistirmesi agisindan ve benlik arayisinin bir araci
olarak ele almaktadir. Cocugun ve yetiskinin, sadece oynarken gercekten Ozgiir
oldugunun altin1 ¢izen Winnicott, benlik arayisinin basarili olabilmesi i¢in gerekli bazi

kosullardan s6z ederken, oyun ve yaraticiligi ilk siraya koymaktadir:

“Bir ¢ocuk ya da yetiskin ancak oynarken ve sadece oynarken yaratici olabilir ve
biitiin  kisiligini kullanabilir. Birey de kendini ancak yaratict oldugunda
kesfedecektir.” (Winnicott, 2007: 7)

Winnicott’un bu 6nemli tespitinden sonra biraz da oyunun tarihgcesine goz atmak,
oyunun insan hayatindaki yerini kavramak acisindan 6nemli géziikmektedir.

Onceleri oyun, ilkel insan i¢in dogal yasami iginde birbiriyle ve dogayla iletisim
kurmanin bir aracitydi. Hatta tiyatro kuramcilarina gore tiyatronun dogusunun da bu
cabaya ve oyunlara dayandirildig1 bilinmektedir. insanlik tarihi incelendiginde, aslinda
tiim sanatlarin aym ihtiyaglardan dogdugu anlatilmaktadir. Insanin kendini ifade etme
thtiyacinin, dogayla bas etme ve onu kontrol altinda tutma, diinyay1 ve kendini kesfetme
isteginin, neredeyse biitiin sanat dallarinin dogusuna kaynaklik ettigi goriilmektedir.

Taklit, biliyli torenleri, yagmur yagdirma tdrenleri gibi ritiiellerin; zamanla
tiyatronun, dansin, miizigin baslangicin1 olusturdugu bilinmektedir. Zaman i¢inde
islevselligini bilimsellestirecek olan ritiieller, insanligin, ortak kiiltiirel degerleri arasinda
yer alarak, insan var oldugu miiddet¢e tiyatronun da evrilerek var olacagini ortaya
koymaktadir. Bu sanatsal disiplinlerin, ihtiyagla baslayip evrensel bir yapiya doniismeleri
ile tarihe birakilan miraslarin belki de en vazgecilmezi olacag: diisiiniilmektedir. Yakilan

o ilk ates bir anlamda, toplumsal yasam1 aydinlatmaya kaynaklik edip, birlikte {iretimin
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mutluluga doniistiigl ilk adim, sanatsal yaratimin ilk kivileimi olarak goriilebilir. Yabanil
insanlarin ihtiyaglarin1 saglamak adina; bir ates yakarak insanligi aydinlatirken, cember
olusturduklar1 atesin etrafinda otururken, yakalayacaklari hayvanlarin taklitlerini
yaptiklari bir ritiiele doniistiirdiikleri gozlenmektedir. Taklit bir teatral eylem olarak kabul
edilirken, beden dili, seslenis, coskuyla gelenekselleserek ritiiel bir ayine donlismiistiir.
Bu iki kavrama (dans, tiyatro) dncelikleri agisindan bakildiginda; 6nce eylemlerin belli
bir ritim esliginde dansa doniistiigiinii sonra taklidin devreye girdigini ve bu iki yaratici
sanatin temelini olusturdugunu goriiriiz. Ve oynayan insanda, oynarken, belli devinimler
icinde, derdini oyunlastirarak anlatan, taklit eden, eglenen insanin bu yaratici eylemi ile

tiyatronun dogusunu miijdeledigini goriiriiz.

“Onceleri yalmzca hayvanlar taklit ediliyor, aveilar girmiyor aralarina. Zamanla

daha tiyatroya yaklasiyor bu biiyii: Kimi hayvan bi¢imine giriyor, kimi avci

oluyor, karsilikli oynuyorlar. Bu ¢esit biiyiliniin dinden ¢ok bilime yakin oldugu
sOylenebilir. Basit, yararli bir amaci var: Dogaya yon vermek, dogay1 istedigi yana

cekmeye calismak.” (Gegici, 2011)

Huizinga’nin da dedigi gibi oyun, o kadar eski bir kavramdir ki insanlik tarihinin
her aninda farkli sekil ve islevlerle kendisine yer buldugu sdylenebilir. iletisim araci
olmus, dogaya ve diger insanlara hiikkmetme arac1 olmus, sanata doniigmiis ve giiniimiizde
de ¢ocuk gelisiminin ve egitiminin vazgecilmez bir pargasi olarak kabul gérmiistiir.

Yapilan bir¢ok calismada ¢ocuk gelisimi ve bu gelisimi etkileyen unsurlar evrelere
ayrilarak incelenmistir. Ayca Camlibel irkin imzali, “Cocuklarin Gelisim Siireci ve
Televizyonun Etkileri” adli uzmanlik tezinde de bu asamalar gelisim uzmanlarinin
kuramlari 15181nda ele alinmaktadir. Dogum 6ncesi ve dogum sonrasi olarak ikiye ayrilan
gelisim donemleri, dogum sonras1 donemlerin kategorize edilmesiyle devam etmektedir.
Bu kategoriler incelendiginde, 6zellikle 6 yas sonrasinda zihinsel islem yeteneklerinin
artmasiyla birlikte egitim araglarinin dogru seg¢ilmesinin de ayri bir énem kazandig:
goriilmektedir. Orta Cocukluk, Ik Ergenlik ve Geg Ergenlik olarak adlandirilan iig
donem, sanatin ve tiyatronun egitim araglari i¢ine dahil edilmesinin 6nem kazandigi
donemler olarak belirtilmektedir.

Ayca Camlibel Irkin, “Cocuklarin Geligim Siireci ve Televizyonun Etkileri”
konulu uzmanlik tezinde, ¢cocuk ve ergenlerin gelisim siire¢lerini detayli bir seklide ele

almaktadir. Cocugun biligsel gelisim donemlerinden biri olan ve 7-11 yas arasini

kapsayan “Somut Islem Dénemi” olarak vurgulanmustir:
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“Okul ¢agindaki c¢ocuklar, zihinsel gelisimin somut islemler donemindedir. Bu
donemde, ¢ocugun bilissel gelisimi temel degisiklikler gosterir; cocuk, olaylari
diger insanlarin goziinden gormeye baslar; kitlenin degismezligi, siniflandirma,
cinsiyet rolleri, diis ve ger¢ek ayrimi gibi konularda olduke¢a gelisir. Cocuklar,
ikinci veya tligiincii sinif diizeyinde mantiksal kurallarla diisiinebilir. Piaget’nin bu
doneme somut islem donemi demesinin nedeni, ¢ocugun mantik yeteneklerini
somut nesne ve yasantilar {izerine uygulayabilmesidir.” (Camlibel, 2012:10)

Cocuklarin bu donemi ne denli saglikli atlatacagi ve yaslarina uygun gelisimi
gosterebilmelerinin, onlarin bu gelisim siireclerinin ne kadar desteklendigi ile de ilgili
oldugu goriilmektedir. Daha Onceki boliimlerde detaylandirilarak anlatilan dijital
aygitlarin etkileri de g6z Oniine alindiginda, bu etkileri bertaraf edecek ve cocugun
gelisimini olumlu yonde destekleyecek bagka etkenlere ihtiya¢ oldugu anlatilmistir. Bu
etkenler de, tez boyunca savunulan “oyun” kavraminin ¢ocugun yasantisinda daha ¢ok
yer almasi ve fiziksel oyun alanlarinin azaldig: glinlimiizde, okullarda yapilacak “yaratici
oyunlar yoluyla “drama” ve “okul tiyatrosu” caligsmalariyla bu boslugun doldurulmasi

onemli goziikmektedir.

2.4. Oyunsal Ders Isleyisin Ogrencilere Katkisi

Oyunun giinliik yasamdaki etkilerine ve katkilarina goz attiktan sonra, egitim
kurumlarinda oyunun islevinden yaralanmaya yonelmesi gerekli goriinmektedir. Farkli
tilkelerde denenmis ve dersleri oyunlagtirarak isleme yontemlerinin, 6grencinin

algilamasinda ¢ok biiyiik katkilar1 oldugu goriilmiistiir.

“1990’larda Amerika’da yapilmis olan bir aragtirmanin sonucunda varilan ve tiim
egitim sistemine onerilen bir ‘Oneriler Paketi'nde, ‘Matematik’ ve ‘Sanat
Egitimi’nin 6zellikle ilkdgretim i¢in en dnemli iki alan oldugu ve biitiin ilkdgretim
ogretmenlerinin bu konuda egitilmeleri, kendilerini gelistirmeleri gerektigi
savunulmustur. Ve bu siire gitmektedir.” (San, 2018: 115)

Bizde var olan derslerin igslenme biciminin disinda, baz1 6zel yeteneklere sahip
hocalarin canlandirma yoluyla ders isledigi hatirlanabilir. Bir tarih 6gretmeni diisiiniin;
yasanilan tarihi olaylari, kisileri, rollere girerek kiigiik masals1 dokunuslarla tarihi
carptirmadan anlatmasi dersin algilanmasini kolaylastirmis ve bu uygulamanin bilgileri
kalic1 kildigr goriilmiistiir. Bu yontemle anlatilan derslerde, teneffiis zilinin ¢almasini bile

istemeyen Ogrenciler hatirlariz. Peki, matematik dersi drama — oyun — siirsel bir dille
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anlatilamaz m1? “Yine matematik dersi mi?” dedirtmeyen Ogretmenler yok muydu?
Sayilara, rakamlara bile can veren 6gretmenler, hatta rakamlarla siir yazan, Tiirk¢enin o
duru yapisiyla rakamlari, sayilar1 bir meddah gibi anlatan 6gretmenler oldu hayatimizda.

Bu konuya Karl M. Kapp soyle aciklik getiriyor.

“Oyunlagtirma ise bir¢ok tanimi disinda Karl M. Kapp tarafindan oyun tabanli
mekanikler, oyunsal diisinme ve estetigin, insanlar1 bir araya getirmek,
o0grenmeye tesvik etmek, motivasyon saglamak ve problem ¢6zmek amagclariyla
kullanilmasi olarak ifade edilmistir” (Sezgin, 2016:188)

Ogrencileri kendi gocuklarindan ayirmayan ve higbir 6grenciyi eksikliginden
dolay1 otekilestirmeyen, hep esit mesafede egitim Ogretim veren, ders isleyisinde
oyunlastirmay1 etkin kullanan, yasamimizda iz birakan 6gretmenler olmustur. Aslinda
oyunlastirilmig dersler, dramatizasyon ya da teatral yaklasim ornekleri, birkag iilkede
miifredattin icinde yer almakta ve yiiriitiilmektedir. Giiniimiizde ingiltere, Finlandiya gibi
tilkelerin, egitim programlarinda, matematik ya da dil bilgisi gibi, tiyatro-oyun dersini
miifredatlarinda zorunlu ders olarak isledikleri bilinmektedir. Shakespeare’i inceliyorlar,
oynuyorlar, o ¢agdan bu caga degisen defismeyen ne varsa tartisiyorlar. Felsefi
yaklagimlarla eglenerek, giilerek, dans ederek, bir koprii kuruluyor gegmisten gelecege.
Sonra teneffiiste, bahgede, evde ya da bir aligveris merkezinde tiyatroya dair konusmalar
basliyor. Simdilerde futbol konusuldugu gibi olmasa bile tiyatro diyorlar, sahne diyorlar,
151k diyorlar. “Repligini ezberlemelisin, kostliimiinii hizl1 giymelisin, rol arkadagim™ gibi
kavramlarla yeni bir sanatsal dil yaratmalar1 hi¢ de uzak goériinmemektedir. Oynayarak,
giilerek, diisiinerek, birlikte iireterek; yasami diinden bu giline sahnede, okulda, her yerde
yeniden yaratiyorlar. Birlikte; ben demeden, bizim sinif, bizim ekip, bizim okul, diyerek,
coskuyla sevgiyle bakiyorlar yasama. Onun i¢indir ki ilk- orta —lise- liniversite tiyatro
kuliipleri, dersle birlikte sanatsal yaratim, egitimin vazgecilmez bir pargasi olarak
diisiiniilmektedir. Ciinkii oyunla kesfetti insanoglu diinyayi, yeni buluslari ve mutlu
bireyler olarak yasamay.

Egitimci-yazar Zeki Emre Ede ise, kendi uygulamalarindan yola ¢ikarak kaleme
aldign “Egitimde Oyunlagtirma ve Uygulamalar1” kitabinda; hem medya araciligiyla
genglere dayatilan bireycilige, her seyin en 1yisi olmali dayatmasiyla, bu girdabin i¢inde
kaybolup dogru meslegi segemeyen Ogrencilerin bu sorunlarinin “oyun yoluyla” nasil

coziilecegini anlatmaktadir.
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“Ogrencilerimizin ¢ok biiyiik bir kism1 daha ¢cocukluklarini yasayamadan yaris at1
gibi sinavlara hazirlaniyorlar. Su anda durum 6yle bir hale geldi ki okullar eger
ogrencileri smmava hazirlama konusunda yetersiz kalirsa velilerimiz hemen
cocuklarimi bagka okullara yerlestiriyor. Clinkli onlarin ¢ocuklar1 sinavda hata
yapmamali. Iyi de bu cocuklarin ‘arkadaslariyla’ oyun oynamasi, ‘arkadaslariyla’
sinemaya gitmesi, ‘arkadaslariyla’ diinyay1 ve kendilerini kesfetmesi gerekiyor.
Neredeyse hepsi bu kocaman carkin i¢cinde ne istediklerinden habersiz okul-
dershane-6zel ders iiggeninde (bir de ne yaptiginin farkinda degilse) kaybolup
gidiyor.” (Ede, 2016: 14)
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BOLUM 3. BATI’'DA VE TURKIYE’DE TiYATRO SANATINA
GENEL BiR BAKIS

3.1. Bir Oyun Bi¢imi Olarak Tiyatroya Genel Bir Bakis

Tiyatro (teatro) eski Yunanca ’da izleyici (topluluk) karsisinda oyun oynanan yer
anlaminda kullanilmaktadir. Bazi topluluklar tarafindan ise tiyatro, dram sanati, oyun
sanat1 anlaminda da kullanildig1 goriiliir. Konularini ise yasanmis ya da yasanabilecek
olaylarin; yasama benzetme yoluyla, tiyatro oyunculari tarafindan canlandirilan bir oyun-
tiyatro sanatina doniiserek sahneden izleyici karsisinda eyleme doniismesi (ses, konugsma,
jest, mimik) olarak gériilmektedir. Haldun Marlali’nin “Mimik rol Alistirmalari ve Temel
Tiyatro Bilgisi” adli kitabinda da belirttigi gibi, oyun tiirlerinin yapisina goére sahne,
sunum olanaklari olarak, acik hava, kapali mekan tiyatro salonlari, sokaklar, meydanlar
ve oyuncu-izleyici iletisimini saglayan tiim alanlarda ger¢eklestirildigi anlatilmaktadir.
Giizel sanatlari en renklisi olmakla birlikte hepsini kapsayan tiyatro, diger sanat dallarim
catis1 altinda toplayarak islevselligini daha giiclii hale getirmektedir. Oyun; yazar ve
oyuncunun dekor, kostiim, aksesuar, 1s1k, ses, mimari, resim, miizik, dansin birlikteligi
ile izleyici karsisina donanimli bir sekilde ¢ikmasiyla gergeklesmektedir.

Belirtilen 6zellikleri geregi tasarlanan oyunun oynanmasindan evvel yonetmen,
dramaturg ve diger alan uzmanlarn tarafindan is birligi yaparak tiyatro faaliyetini
gerceklestirmis olurlar. Ciinkii 6ziinde tiyatronun kolektif bir sanat olmasi1 yatmaktadir.
Belirtilen biitiin sanat dallarinin, tiyatro olaymin gerceklesmesine kendi 6z disiplinleri ile
birlikte katki sagladig: goriilmektedir. Bir eser canlandirilirken, diger sanatsal etkenlerle
birlikte kolektif yapisi ile estetize etmesi, tiyatro sanatini tarihe 151k tutar hale getirmistir.
Bununla birlikte Tiyatro sanatinin gergeklesmesi i¢in olmazsa olmazin oyuncu ve seyirci
oldugu tartismasiz olarak goriilmektedir. Bir oyunun; sahne, dekor, kostiim, miizik vs.
olmadan sahnelenmesi miimkiindiir. Onun i¢indir ki tiyatro sanati tarih boyunca kendi
hikayesini yaratirken, yasami anlama, hayata yon verme, insani, topluluklari, etkileme ve
o an ger¢eklesmesi ile seyirciyi i¢ine almasi bu sanatin en etkin gii¢lerinden biri olarak
goriilmektedir. Izleyici- oyuncu iliskisinin varhig, tiyatro eyleminin temelini
olusturmaktadir. Ve onun igindir ki tiyatroyu tanimlarken “insani insana insanla ve
insanca anlatan bir sanat dalidir” bakis1 dncelik kazanmaktadir. Izleyiciyle kurulan koklii
bag sayesinde diger etmenlerin de birlesmesiyle, tiyatro sanatinin toplumsal nitelige

dontlismesi ve gelecege iz birakmasi yukarda belirtilen 6zelliklerinden oldugu goriilebilir.
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Tiyatro sanatinin, toplumsal olmasi itibariyle, insanlar arasi iligkileri, ¢eligkileri, ¢6ziim
ya da ¢oziimsiizliikleri irdelemesi 6nemli goriilmektedir.

Insanin evrende iletisim i¢inde oldugu ya da olabilecegi ne varsa, diissel yaratici
giiciin etkisi ile tiyatro eserlerine kaynaklik etmektedir. Eserin sahneye tasinmasi ile
birlikte bireyin toplumsal duyarlilifina katkis1 da ortaya ¢ikmaktadir. Oyuncu izleyici
iligkisinin doruk noktasma ulagarak o anin yasanmasi, karsilikli iletisimin gizemliligi,
tiyatro sanatini biiyiilii bir ortama dontistiirerek, bilimselligi sayesinde toplumsal yasami
etkiledigi soylenebilir. Tiyatro eyleminin insan nesli var oldukga, etkisini iginde
bulundugu déneme gore gelistirerek siirdlirmesi kaginilmaz goziikmektedir.

Haldun Marlali'nin “Mimik rol Alistirmalart ve Temel Tiyatro Bilgisi” adli
kitabinda da belirttigi gibi, yasamlarini o mitler sayesinde siirdiirdiiklerine inanan eski
Yunanlilarin, tanrilagtirdiklart  Dionysos (Bakkhus) adina, yasamsal bereketi
sagladigindan, goniil bor¢larint 6demek i¢in, onun adina senlikler, sdlenler diizenledikleri
bilinir. Bu sdlenler hayatlarina mutluluk, seving ve cosku kattigi ic¢in, her yil mart
aylarinda bu 6zel giinii tekrarladiklar1 goriiliir. Bu senlikler zamanla kimileri i¢in eglence
araci, kimileri i¢in de gelenege doniisiirken; birileri i¢in de giildiiren eglendiren ve
bereketli glin olarak goriiliir ve diizenli ig halini alarak glinlimiize kadar gelmistir. Tiyatro
eyleminde; tek kisi olarak bu gosterileri yapma cesareti gosterenler, zamanla ikinci
anlatict oyuncu ile diyaloga gegerek, bu sanatin baglangic evrelerine temel
olusturmuslardir. Onceleri monologla baslayan oynayan, anlatan, giildiiren, eglendiren,
konusan insan, zamanla diyalog kurarak karsilikli iletisime ge¢cmis ve “trialogos” {igiincii
oyuncunun katilmasi ile ¢okluk gdstermistir. Oyun- tiyatro- insan- seyirci- seyir yeri
kavramlarimin bulusmas ile de sanatsal bir yapiya evirildigi goriilmiistiir. Dionysos ile
baslayan, bu senlik-eglence- cosku- seving senlikleri ile gelisen siirecte, yetenekli
oyuncularin ddiillendirildikleri de bilinmektedir. Oyun metni, eser, yazar kavramlarinin
konusulmadigi bu donemin, yazarlara esin kaynagi olusturarak zamanla daha diizenli hale
geldigi gortiliir.

Bu istikrarli ¢aba, oyuncularin kendilerini seyirci karsisinda daha tutarli hale
getirmesi ve yazar diyebilecegimiz kisilerin diizenli bir sekilde oyun iiretmeleri, bu
gruplarin ¢ogalmasina, gelismesine ve tiyatro diye bilinen sanatin tohumlarinin

atilmasina onciiliik etmistir.

23



Antik Yunanda yine bu donemlerde bu gosteriler “Agora” denilen meydanlarda
yapilir, halk ¢cember olusturup izleme diizeni alir ve oyun ortada oynanirdi. Giiniimiizde
de ¢evresel sahne diizeni diyebilecegimiz bu durumda, oyuncu-izleyici etkilesiminin daha
i¢ i¢ce oldugu, izleyicinin de bir birleriyle karsilikli bakis — durus gosteriyi izleme
coskusunun iist diizeylere ¢iktigi sodylenebilir. Oyunlarin oynanmasi, halk tarafindan
ilgiyle izlenmesi; yeni ozanlarin, yeni yazarlarin, dogmasma ve tiyatro sanatinin
gelismesine onemli katkilar saglamistir. Bu dar alanlar, kalabaliklarin izleme imkaninin
daralmasiyla, basamakli bir seyir alani olan amfi tiyatrolarin yapilmasina onciiliik
etmistir.

On binlerce insanin rahatca bu gosterileri izlemesi, zamanla yirmi bin otuz bin
kisilik Amfi tiyatrolar yapilarak gosterilerin biiyiik kitlelere ulagsmasi saglanmstir.
Sahnenin 6n kismu koronun yerlestigi yer; oyuncular ise yan ve arka bdliimlerde
durmaktaydi. Bahsi gegen tiyatro yapilarinin bir¢ogunun giiniimiize kadar geldigi,
yipranmis yapilarin ise onarimlari yapilarak ayakta kaldigi ve yeni gosterilere ev sahipligi
yaptig1 bilinmektedir.

Bat1 ve gilineybati Anadolu’da bulunan, tarihten bugiine gelen bu énemli miras,

kiiltiir ve sanat adina 6nemli eserler olarak yerini almistir.

3.1.1 Bati’da Donemlere Gore Tiyatronun Gelisimi

Antik Yunan Tiyatrosu, islevini bir anlamda tamamlamisti. Yeni bir dénemin
baslangici olan Roma Imparatorlugu’nun hakimiyetiyle, yeni bir tiyatro olusumu gelisti.
Antik Yunan Tiyatrosu’nun oyun tiirlerine gore ilkesel yontemlerinin hemen hemen hig
biri Roma Tiyatrosu’nda goriilmemektedir. Antik Yunan Tiyatrosu’nda gelisim gosteren
Yazar, Sair, Ozanlarin yapitlarinda o seviyeli anlatim bigimlerinin yerini Roma’da tiyatro
adina yapilan gosterilerin ¢ogu 6lme-6ldiirme ¢ilginligina doniismiistiir. Giiclii olanin
karsisina cikarilan kéle ya da yoksul doviis¢iiniin vahsice 6ldiiriilmesi, yine zenginlerin
himayesinde tutulmus kitle tarafindan coskuyla izlenen bir gosteriye doniismiistiir.

Gladyator doviislerinin sikga yapildigi ve binlerce insanin izledigi bu alanlarda
0lme-oldiirme gosterileri o kadar kaniksanmistir ki; bu durum Roma halkinin alistig bir
eglence tiirtine doniigsmiistiir. Gladyatorlerin teatral dgeleri kullanilarak adeta bir oyuncu

tavri ile arenalarda binlerce seyircinin karsisina ¢ikip gosterilerini yaptiklar: gézlenmistir.
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Gladyator dovisleri, heyecanlar1 kapistirma, atli araba yariglar: gibi sirf eglence
ve haz almaya dayali bu senlikler ile gittikce tiyatral eylemi yozlastirarak baska bir bigim
gostermistir. Hristiyanhigin dogusu ile birlikte eski Yunan ve yozlasmis Roma
Tiyatrosu’na yasaklar getirilmis, yaklasik bin yil tiyatro sanatindan séz etmek nerdeyse

imkansiz hale gelmistir.

“Sivil otorite zayiflarken, kilise hiyerarsik olarak drgiitlenen kendi biirokrasisiyle

bu boslugu doldurmaya ¢aligmistir. Bu donem Karanlik Cag olarak bilinir. Bunu,

geleneksel olarak erken (yaklasik 900-1050), yiiksek (1050-1300) ve gec (1300-

1500) olmak fizere iice ayrilan Ortagag izlemistir. Ge¢ Ortacag, Ronesans’la

baslamistir.” (Oscar, Franklin, 2016: 64)

Ortacag’in ilk donemlerinde Hristiyan Kilisesi tiyatroyu dini propaganda araci
olarak kullanmustir. Ornegin; tiyatro sanatina Incil ve Tevrat’tan alintilar yapilarak din
adamlar1 onciiliiglinde dinsel 6gretileri yayginlagtirmaya ¢alismislardir. Ve kilisenin etkisi
altinda gelisen bu topluluklarin, dénemin etkisinden kurtulamadigi goriilmektedir.

Mehmet Fuat’in “Tiyatro Tarihi” adli yapitinda ortagag tiyatrosu ile ilgili su s6zlerinin

konuyu desteklemekte oldugu goriiliir.

“Asag1 yukari iki bin y1l Avrupa tiyatrosu 6liiydii 1.0. 400 yilindan 1.S. 1600 yilina
kadar tek bir oyun yazilmadi. Euripides’den Lope da Vega’ya, Marlowe’a,
Shakespeare’e uzanan boslukta tiyatro sahneleri kirag toprak gibiydi.” (Fuat,
2000: 57)

Ortagagda kilisenin etkisi, yasamin biitiin alanlarini, gelisim-degisime kapamus,
bilimde, sanatta, edebiyatta, 6zellikle glincel yasamda kisirlagsma ve gerileme baslamistir.
Ronesans’in dogusu edebiyat, bilim, sanat, mimari, teknik buluslar ile yeni bir ¢agin
baslangici olmus, biitiiniiyle siireci 6zgiirleserek degistirdigi gortilmistiir. (1450-1600)

Mehmet Fuat Ortacag’dan Ronesans’a gecis izlerini su sozleri ile anlatmustir.

“Ronesans belli bir stireye sigdirilabilecek basit degisme degildir. Onu yalnizca
on besinci ylizyilda eski yapitlarin ortaya c¢ikarilmasiyla Bilgi’nin Canlanmasi
diye anlamak dogru olmaz. Ronesans Ortagag’in icinden akip gelmistir.
Bilginlerin Yunan’i 6grenmelerinden, benimsemelerinden asagi yukari yiizyil
once Italya’da ii¢ biiyiik, degisik, yeni yazar vardi: Dante (1265-1321), Petrark
(1304-1374), Boccaccio (1313-1375). Bilgi’nin canlanmasi’ndan 6nce edebiyat
canlanmisti. Yazarlar klasik edebiyatin giizelliklerini taklit etmediler. Onu yeniden
yarattilar.” (Fuat, 2000: 71)
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15-16. Yiizyillarda Avrupa’ da yeniden dogus, dirilis, duygu ve diislincenin,
uygarligin gelisimine etkisini, bireyin ve toplumsal yasamin dogal kosullarda ve eski
degerlerle birlikte yeniden yapilanmasi, kokten degisimin kaynagini olusturmaktadir.
Ronesans ile birlikte tiyatro hayatinda hareketlilik goriilmiis, toplumun her kesiminden
insanlarin dikkatini ¢ekerek istemlerini karsilar nitelikte iiriinler ile (komedi, dram,
eglenceli oyunlar) tiyatro sanatinin hizla yayginlastig1 donemin baslangici olarak goriiliir.

15. yiizyil ile birlikte farkli ulusal kimliklerin olusmasi da sanatta etkili bir sekilde
yerini bulmustur. Bu gelismeler ile birlikte her ulusun, her iilkenin kiiltiirel, bilimsel ve
sanatsal yanlar1 farkli dzellikler gostermistir. Ornegin Ronesans déneminde Italyan
Tiyatrosu’nun en belirgin 6zelliklerinden biri de sahne yapilar1 ve sahne tekniklerinin
carpiciligi olarak gézlemlenmistir. Tiyatro kurameilari, elestirmenleri, yazarlarinin Antik
Yunan hayranliklarini eserlerine yansittiklari ve izlerinden gittikleri goriiliir.

Sevda Sener’in “Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi” adl1 yapitinda da belirttigi
gibi bu donemin en belirgin 6zelliklerinden biri tiyatro sanatina karst ¢ikanlara karsi
savunulur olmasidir. Bu istikametteki ilerlemeler ile birlikte, devlet ve din adamlarinin da
ikna edilmesi 6nemli bir rol oynamistir. Dinsel tiyatronun yerini diinya- yasam iligkisi
icinde ele almislardir. Dar kaliplarin yerine, dekoruyla sahneleme bigimiyle yeni yapilara
yoneldikleri fark edilmektedir. Yeni tiyatro yapilariyla Yunan-Latin eserlerini klasik
haliyle ya da giine uyarlayarak sahneye tasidiklar1 goriilmektedir. Bu uyarlamalar ya da
klasik oyunlarin sahneye tagmmasi; gercek bir Italyan tiyatrosu denebilecek diizeyde
olmayip, Ronesans’in dogusuyla yetisen yazarlarin etkisi Avrupa’ya yayildiktan sonra
goriilecektir. Ronesans’in insanlarin yasamlarinda biiyiik degisikliklere neden oldugu
goriilmekte, diisiinme bigimleri, yaratilis ve inaniglar1 biiytik 6l¢iide degisiklige ugrayarak
akil, bilim gibi kavramlar1 getirerek her alanda reformlarla Avrupa’y: etkisine alarak
yayildig goriilmektedir. Bilimsel kavramlari, akli gegici bir durum olarak degerlendiren
ortacag anlayisi, inanig ve tinsel yasami arinma yoluyla bu kaygilardan uzaklagsmaya
cabalamistir. Huzura bu sekilde ulasacaklarina inanmalarinin, “Aydimmlanma Cag1”
denilen siireci de geciktirdigi goriiliir. Bu siire¢ ise 6zellikle bat1 Avrupa’da 17. Yiizyil
ortalarinda baglayan ve 19. Yiizyil baslarna kadar etkisini siirdiiren bir diislince akimi1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan aklinin éne ¢ikmasi, bilimsel ve kiiltiirel yasama
etkisi, iinlii sanat-bilim-felsefe insanlarinin 6ne ¢ikmasini saglayarak onemli eserleriyle

diinya diislin tarihine iz biraktiklar1 bilinmektedir. Bu diisiin insanlarindan 6ne ¢ikanlar
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ise; Descartes, Kant, Spinoza, Locke, Leibniz’dir. Aydinlanma ¢aginda etkisini gosteren
bu akimin amaci, insan aklinin degerini birincil konuma getirmesi, 6zgiin bir bakisi
egemen kilmasi onemli goriinmektedir. Aydinlanma c¢aginin devaminda, Avrupa’da
“Altin Cag” diye adlandirilan donemde ise, klasikleserek giliniimiize 6nemli tiyatro
yapitlar1 birakan {inlii yazarlar olmustur. Fransa’da Corneilla, Racine, Ingiltere’de
Marloue, Shakespeare, Johnson, Ispanya’da Calderon, Lope de Vega vb. yazarlarin
yasadig1 yaklagik 200 yil gibi bir siireyi i¢ine alan donem, 16. Yiizyil dan 18. Yiizyila
kadar “Altin Cag” olarak tarihte yerini almistir.

(1767-1785) Coskunluk c¢ag1 diye bilinen donemde ise Fransizlarin, ilk Alman
akimi dedikleri coskun davramiglari ile varligimi kabul ettiren akim oldugu
gozlenmektedir. Alman yazarlarin akla, aydinlanmaya dayali kavramlarin yaninda
dogaya doniis gerekliligini yapitlarinda kavramsallastirdigi goriilmektedir. Buna en
onemli 6rnek ise; Goethe’nin “Gotz von Berlichingden” ve Shiller’in “Haydutlar” isimli
oyunlar1 oldugunu goriilebilir.

Diinya tiyatrosunun en belirgin iki karsit tiyatro tiirii olarak Dramatik ve Epik
tiyatro anlayislarinin karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Bu iki farkl anlayis, kavramsal degerlerle
eser, oyuncu, dekor, kostlim, sahne diizeni, miizik ve diger sahne etmenlerini kendi
anlayis1 i¢inde sunmaktadirlar. Benzetmeci tiyatro; seyircinin oyun-oyuncu yoluyla
0zdeslesmesi ile hayat bulmaktadir. Oyuncular tarafindan yaratilan atmosferde, illiizyon
ile bir olay1, yasami biitiin ince ayrintilariyla sahnede canlandirmay1 birincil gérev kabul
eden tiir olarak goriilmektedir. Aristocu tiyatro ise; dinsel nitelikler gosteren oyun
tiirlerinin basinda gelmektedir. Ug birlik kurali olarak tarihte yerini alan Aristocu oyun
tiirlinde yer-zaman-olay birligi bu anlayisin temelini olusturmaktadir. Bu oyun tiiriiniin,
izleyici i¢in kotli duygulardan, acima, aglama, ruhsal arinma yolunu yani Katarsisi
kendine yontem edinmis oldugu goriinmektedir. Aristocu tiyatro kavramina uygunluk
gosteren “Geleneksel tiyatro™ akimi ii¢ birlik kuralina uyan; baslangici, ortasi ve sonucu
olan bir konuyu ele alip ilerlemesi ile varligini1 gosterir. Geleneksel yapisi geregi izleyici
karsisinda ilgiyi ve gerilimi hep canli tutmasi, olaylarin kurulus ¢izgisini takibi énemli
Ozellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gostermeci tiyatro ilkesel yontemleri; sahneye eseri tasima ve izleyici iizerinde
birakmak istedigi etkiler bakimindan ¢ok net ayrimlarin gézlemlendigi bir tiir olarak

goriiliir. En 6nemli 6zelligi ise karsit olarak Benzetmeci tiyatronun gercek, dogal bir
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yasant1 vermek yerine; anlatan, olaylar1 gériinmeyen yonleriyle seyirciyi olaylarin disinda
tutarak, bir yargig, bir gozlemci gibi goren anlatim bi¢imini se¢mesi Onemli
Ozelliklerindendir. Benzetmeci tiyatrodaki gibi duygu degil akil egemenligi s6z konusu
olmaktadir. Benzetmeci tiyatroda asil olan eylem iken gdstermeci anlayista anlatiya
bagvurmasi farkliliklarindandir. Benzetmeci tiyatroda seyircinin eylemin i¢inde olmasi
istenirken, gostermeci tiyatro anlayisinda gézlemci olarak yerini almasi beklenmektedir.
Benzetmeci tiyatroda insan bilinen, bilindik bir varlik olarak oyun konusu yapilirken,
gostermeci-epik anlayls insani inceleme konusu yaparak sonuca gitmeyi se¢mistir.
Gostermeci tiyatro, esinlenim noktalarma bakildiginda ortacagda ve Cin tiyatrosu
Ozelliklerinden yararlanarak dnce deneysel calismalariyla Erwin Piscator (1893) ileriki
yillarda Dogu Alman tiyatro yazar1 ve Epik Tiyatro kuramcisi Bertholt Brecht in (1898-
1956) bu kurami ilkesellestirdigi goriilmektedir. Haldun Marlali’’nin “Mimik rol
Alistirmalart ve Temel Tiyatro Bilgisi” adli kitabinda tiyatro donemlerini ve iki karsit
tiyatro bigimleri kisaca goriilmektedir.

Bertholt Brecht’in, dramatik tiyatroya karsit olarak Epik tiyatro kavramini
gelistirdigi, “yabancilastirma” tekniklerini gelistirerek kullanmis oldugu goriiliir. Bu kisa
orneklerle iki karsit tiyatro kavrami, tezin ana konusu olan tiyatro sanati ile bireyin
etkilenimi varsayilarak onemli goriilmektedir.

Ozellikle tiyatro sanatimin toplumsal islevselligi agisindan, B. Brecht’in
kavramsallastirdigi Epik tiyatrosunun “’Bilim Cagmin Tiyatrosu’’ diye adlandirildigi
goriilmektedir. “Kiigiik Organon” yapitinda sik¢a rastlanan bu goriis toplum bilimini ve
insanlar arasi etkilesim-iletisim araci olarak toplumcu gergekci bakisi ile temellendirdigi
goriilmektedir. Tiyatroyu kendi yonteminin biitiin sahne etmenleri ile; 151k, oyun, dekor,
oyunculuk, yazar, izleyici, reji gibi bilimsellik anlayis1 i¢inde ele alarak uygulanmasinin
amaca ulagsmada bir zorunluluk oldugunu belirttigi goriiliir. Brecht’in yaklagiminda
insanlarin Fen bilimleri konusunda gerekli bilgi ve donanimlari toplumsal duyarlilik ve
toplumu yonlendiren dinamiklerin kurallarii 6grenmekte ¢ekimser olduklarini dile
getirdigi goriliir. Fen bilimlerinde basarisi ortada olan insanoglu, yine kendi sosyal-
kiiltiirel donanimlarini ayni fen bilimlerinde oldugu gibi tiyatro sanatinin bilimsel yani ile
ele alarak toplumsal duyarliliga 6nemli bir arag olabilecegini dile getirmektedir. Fen
bilimlerindeki bu basari; iiretici bir sekilde petrol, komiir, su gibi diger dogal kaynaklarin

giiciinii kullanim olanagi bulmustur. Bilimsellik temelinde sanatin iiretici giiciiniin de
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insan yasamina katki saglayabileceginin vurgulanmis oldugu goriilmektedir. Ayrica bu
bakisin yeteri kadar degerlendirilmedigini vurgulamigtir. Epik tiyatro kavraminin
uygulanmasinda bilimselligin 6nemine vurgu yapan Sevda Sener, B. Brecht’in bu
bakisina “Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi” adli yapitinda yer vermis oldugu

goriilmektedir.

“Sahne bilgi vermeye basladi. Petrol, enflasyon, savas, toplumsal savasalar, aile,
din, tahil, et, Pazar hepsi tiyatroda yansitilabilecek konular oldu. Korolar seyirciyi
bilmedigi gercekler konusunda aydinlatti. Filmler tiim diinya olaylarindan
parcalar1 birlestirip gosterdi. Buna projeksiyonla istatistik bilgi eklendi. Olaylarin
arka plam1 sahnenin Oniine getirildigi icin insanlarin davranmiglar1 seyircinin
elestirisine agilmis oldu. Dogru yanlis davranislar gosterildi, halk ne yaptigini
bilenleri de, bilmeyenleri de tanidi. Tiyatro felsefecilerin konusu oldu; diinyay1
yalniz agiklamakla yetinmeyip onu degistirmek isteyen felsefecilerin.”’ (Sener,

2019: 271)

Tiyatro sanatinin evrensel olusu ve degismez kurallarinin degisebilecegini,
durmadan hareket halinde olan bu yapist ile toplumun mutlu bireyler olarak bu
etkinliklerden agik bi¢imde yararlanacagi vurgusunun one ¢iktigi goriilmektedir. Bu
ozellikleriyle sanatin toplumsal islevselligi ve bilimsel Ozellikleriyle cagin gelisim,
degisim, doniisiimiiniin temellendirilecegi diisiincesinin 6nem kazanacagi sGylenebilir.
Sevda Sener bu degerlendirmeler 151¢inda bu kavrama nasil yanit verebilecegini Brecht’e

gore yapitta sOyle ifade etmistir:

“Sanat doganin gelisim olanaklarimi aragtirir, bu gelisimin kurallarin1 saptar.
Insanin tarih igindeki degisimini ve gelisimini goriir. Tiyatroda bir oyun kisisini
anlamak demek onun kdkenini, geldigi yeri, gelisimini ve gidecegi yeri gérmek
demektir. Tiyatro insanin simdiki zaman iginde dondurulmus gercegini degil,
gecmisten gelecege akis i¢indeki yerini gostermelidir.”” (Sener, 2019: 273)

3.2. Osmanh ve Cumhuriyet Donemlerinde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Bati
Etkisi

Geleneksel Tiirk tiyatrosu oyun tiirlerinin basinda; seyirlik oyunlar meddah,
kukla, golge oyunu-Karagoz Halk Tuluat tiyatrosu-Ortaoyunu yer almaktadir. Osmanl
doneminden baglayip, Tiirk tiyatrosuna kaynaklik etmis ve giiniimiize kadar varligin
stirdiirerek gelenegini koruma ¢abasinda oldugu goriilmiistiir.

Genelde meydan oyunu da denilen seyirlik oyunlar “Pigekar” tiplemesiyle seyirci

karsisinda ¢engi, hokkabaz, koceklerle oynanmaktaydi. Bu oyun tiirii genellikle yazili
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metin olmadan sergilenen oyunlardi. Senlik, diigiin, siinnet toreni gibi kutlamalarda
giilmek, eglenmek maksath gdsteriler olmustur. Osmanli Imparatorlugu déneminde ise
Padisahlarin tahta ¢ikma torenleri, eslik ettikleri savas hazirliklari, sefere ¢ikma, seferden

basariyla doniip zafer kutlamalari seyirlik oyunlar i¢in 6nemli alanlar olarak goriiliir.

“Biitiin seyirlik oyunlar1 dramatik degildir. Ornegin cambaz seyirlik oyun olmak
ile birlikte dramatik bir niteligi yoktur. Ozetlersek Tiirk Tiyatrosu deyince,
Anadolu Tiirklerinin Selguklulardan baglayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne degin
goriilen tiyatro ve tiyatroculugun tiimiiniin anlasilmasi gerekir.” (And, 2019: 13)

Anadolu Tiirklerinin yasam bigimleri, Selguklular’dan Osmanli Devleti’ne
gecilmesiyle ayni kiiltiirel degerlerin ¢ogunun varligint korudugu goriilmektedir.
Selguklu saraylarimin eglence kiiltlirlinlin Osmanli saraylarma yansittigi muhdilik,
(glldiiriici) mukallit (taklit¢i) diye anilan sanatcilarin bu donemde sayilarin1 oldukga
arttirdiklar1 goriilmektedir. Bu sanatgilarin artmasi ile birlikte bir meslegin adindan
bahsedilir duruma gelmesi 15-16-17. Yiizyillar1 kapsayan donemlerde oldugu goriiliir.
Saraym giilme, eglenme, cogma gibi duygularin kumpanyalar yoluyla karsilanmasi
bilinmekle birlikte halk arasinda da belli sokaklarda, meydanlarda, kiraathanelerde de her
seyirlik  ortamda  varligimi  siirdiirerek  ¢ogaldiklar1  goriilmiistiir. ~ Osmanlt
Imparatorlugu’nun i¢inde farkli etnik halk tabakalarina mensup kisilerin oldugu bilinir.
Kumpanyanin 6nemli karakterlerinin birbirleriyle iletisimlerinin, komik durumlarinin,
yasam bic¢imlerinin, eglenceli yanlarmin, orta oyununun konusu i¢inde yer aldig
goriilmektedir. Tiirk, Acem, Arap, Laz, Rumelili, Kiirt, Frenk, Yahudi gibi tiplemeler,
onlarin kahramanlik hikayeleriyle beslenerek, geleneksel kostiimleri, konusma bigimleri,
tavir ve davranislar1 seyredenleri etkileyerek, birlikte eglenme kiiltiiriinlin bir parcasi

olmuslardir.

“ XVIL Yiizyilda artik gdlge oyunu kesin bi¢cimini almis ve adina baskisisi
Karagdz’iin adin1 koymustur. Bu yiiz yilda basta Evliya Celebi olmak {izere gerek
yerli kaynaklarda, gerek yabanci taniklarin kitaplarinda yeterli bilgi buluyoruz.
Ancak en genis bilgi Evliya Celebi’dedir; ilk kez Karagdz’iin bagkisileri Karag6z
ve Hacivat’in adina orada rastliyoruz.” (And, 2019: 44)

Yine Osmanli doneminde varligini geleneksellestirmis bir ornek tiir olarak
Karagoz oyunu, bir gblge oyunu olarak ¢ocuklardan baslayip eriskinlere kadar giilmenin,

eglenmenin o donemde Onemli bir tiyatral eylemi ( ses-konugma- taklit) olarak

goriilmektedir. Bu golge oyununun en 6nemli kahramanlar1 Karagoz; agik sozlii bir halk
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tipi, Hacivat ise; egitimli- ¢ikarci tiplemeyle seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Osmanh
doneminde sik¢ca mahallelerde, senliklerde halkin begenisini kazanmis Karagéz-Hacivat
ikilisi geleneksel tiyatro temsilcileri 6zelligini tasimaktadirlar. Konular1 geregi elestiriyi,
yergiyi, taklitlerle giilmeceyi, eglenceyi birlestirerek sunmalarinin 6nemli 6zelliklerden
oldugu sdylenebilir. 3. Ahmet doneminde Meddahlarin ¢gogunlukta oldugu bu meslek, 18.
Yiizyllda donemin yoneticileri tarafindan desteklenmistir. Her tiirli elestiri, yergi
toplumsal konular1 iginde barindirarak anlatim araci yapilmis, halki eglendirme-
giildiirme, ders verme niteligi tagimislardir.

Osmanli’nin yabanci iilkelere agildigi bu donemlerde, ticaret ya da seyahat
maksatli iletisim ile eglence hayatinda da degisiklikler goriiliir. Ozellikle Istanbul’da
yasayan azinliklarin, Avrupa iilkeleri ile kurduklari rahat diyaloglarin, bu sanatin iilkeye
gelisini kolaylastirdig1 goriilmektedir. 3. Ahmet’in, konuklarmi Istanbul’da bulunan
Fransiz Seferhanesi’nde agirlayarak temsil verdirdigi ve ozellikle komedi oyunlarinin
tercih edildigi gorilir. 17. yiizyilda zengin varlikli Ermeni aileler ile birlikte komedi
oyunlar1 oynadiklar1 goriiliir. Bu oyunlar amator denebilecek nitelikte olup disariya acik

olmayan, kendi aralarinda gosterimler yaptiklari etkinlikler olarak goriilebilir.

“Osmanl1 Ulkesinin Avrupa Sermayesine agilisindan sonra yabancilarla durmadan
artan ilgiler kurulmus, Tiirklerin yasayisinda Bat1 etkileri goriilmeye baslanmisti.
Istanbul’daki azinliklar Avrupalilar ile daha kolay anlasip kaynasabildiklerinden
onlarin hem temsilciliklerini elde etmis, hem de eglencelerinin, begenilerinin
Osmanli Ulkesinde yayilmasina yardimer olmuslardi.” (Fuat, 2000: 233)

Bu donemde, ozellikle Avrupa ile kurulan baglar ile getirilen kumpanyalar,
oyunlarmi halka agik alanlarda sergiledigi ve hatta oyuncularin 6nemli bir gelir kaynagi
elde ettikleri goriilmektedir. Eglence hayatina canlilik getiren bu tiyatro hareketleri
gittikge farkli topluluklarin gelmesini saglamistir. Osmanli lilkesine sikca gelen bu
topluluklarin; dil agisindan iletisim sikintisini ortadan kaldirmak i¢in, halka Tiirk¢e oyun
Ozetleri dagittign goriilmektedir. Yabanc iilkelerde gelisen bu tiyatral hareketin, ticari
yasami canlandirdig1 ve yeni arayislarin basladigi bir donem oldugu da bilinmektedir.
1839 yilinda tahta gikan Abdiilmecit’in dénemi, Istanbul’da tiyatro hareketinin hizla
yayildigi donemin baglangic1i olarak goriilebilir. Sultan Abdiilmecit’in Tanzimat
Fermani’yla birlikte batililagsma etkisinin toplumsal hayatin her alaninda etkisini
gostermesi bakimindan, tiyatro faaliyetlerinin halka ulasmasi i¢in ¢aba i¢inde oldugu

gortliir. Devlet politikas1 geregi sosyal, kiiltiirel ve hatta ticaret gibi alanlara bu etkinin
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yansimas1 da dnemli gelismeler, degisiklikler olarak goriilmektedir. Ozellikle Istanbul
Beyoglu semtinde gelisen tiyatro hareketlerinin, tiyatro yapilarinin olusmasina 6n ayak
oldugu gozlenmektedir. Hatta Sultan Abdiilmecit’in “Fransiz Tiyatrosu” adinda agilan bu
tiyatroya sikca gittigi, oyunlar izledigi bilinmektedir. Bu donemde bazi dar ¢evrelerin
baskis1 ve elestirileri de yogunlasmistir. Padisah Abdiilmecit’in Dolmabahge Sarayi’nda
yabanct mimarlarin Onciiliigiinde bir tiyatro insa ettirerek hayata gecirdigi goriliir.
Sarayda baslayan bu tiyatro izleme gelenegi, Padisah Abdiilmecit’in yeni tiyatro
yapilarim1 halka acarak, bu kiiltliriin yayilmasina onciiliik ettigi goriiliir. Padisah
Abdiilmecit’in tiyatro geleneginin yerlesmesi ve yayginlagmasi igin, bina yapmak,
okullarda bu faaliyetlere izin vermek gibi c¢abalart olmustur. Tiyatronun halka
ulasmasinda 6nemli bir yere sahip Minakyan ve Fasulyaciyan tarafindan 1818 yilinda

Haskdy Ermeni Okulu’nda kurulan tiyatro topluluguna da destek oldugu goriilmiistiir.

“Bu dénemde Bat1 Tiyatrosunun tiir ve bigim kavramlarinin bilincine varilmisti.
Tiyatrolar oyun dagarciklarini duyururken bu oyunlar Tragedya, dram, komedya,
vodvil gibi tiirlere ayiriyorlardi. Giillii Agop’un imtiyazinda da tekelin kapsamina
giren tiirler sayillmist1.” (And, 2019: 143)

Istanbul’da ilk kurulan bu Fransiz tiyatrosunun komedi oyunlariyla kendini
kanitladig1 ve diger topluluklarin kurulmasina onciiliik ettigi goriiliir. Kurulan ikinci
tiyatro yine Istanbul Beyoglu semtinde Galatasaray’da bulunan (1840 — 1870) Naum
Tiyatrosu olmustur. Kurulan Naum Tiyatrosu yabanci konuk topluluklara ev sahipligi
yapmustir. Bu tiyatrolarin hemen hemen biitiin oyunlarin1 énemli davetliler esliinde
Sultan Abdiilmecit’in kendisine ayrilan boliimden seyrettigi bilinir. Hatta Avrupa’da
sahne almadan o6nce Istanbul’da ilk gosterimini gerceklestiren tiyatrolar oldugu
bilinmektedir. Bu topluluklarin sayisinin gittik¢e artarak halk kiiltiiriine renklilik, farkli
bir bakis acist getirdigi gozlemlenir. Farkli kiiltiirlerle Tiirk kiiltliriiniin kaynastigi ve
evrensel bir sanat olan tiyatronun bu islevsel 6zelliginin siire¢ i¢cinde sanatsal bir boyut
kazanmis oldugu sdylenebilir. Sosyal yasamda, birlikte izleme kiiltiiriiniin arttirilmasinda
bu etkinlikler 6nemli bir yere sahiptir. Dolmabahge Saray’inda tiyatro disinda diger sanat
dallarinin da icra edildigi (opera-operet) ve yabanct uyruklu ustalardan dersler alan
genglerin yetistigi bilinmektedir. Bu genclerin gosterilere eslik ettikleri ve irili ufakl
rollerle birlikte sahneye ¢iktiklar1 goriilmektedir. Ermeni sanatcilarin Istanbul’daki

mimari yapilarin olusumunda da katkilar1 oldugu goriilmektedir. Ozellikle Beyoglu'nda
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kentin kiiltiir-sanat hayatina oOnciiliik ettikleri goriilmektedir. Kurduklar1 tiyatrolarda
Tiirk¢e oyunlarda oynayarak halkin zamanla begenisini kazandiklar1 ve yeni topluluklarin
kurulmasina cesaret verdikleri goriilmiistiir. Tiirk¢e oyunlarin giderek yayginlasmasiyla,
iilkede tiyatro sanatinin yerlesik hale gelmesini isteyen aydinlarin da bu gelisimi
destekledigi ve 6nemli katkilar sagladiklari goriiliir. Ali Bey, Tiirk¢e oyunlar oynayan bir
topluluk kurulmasina onciiliik ederek, Agop Vartariyan’i basina getirip, Bati’li anlamda
tiyatro temellerinin atilmasini saglamistir. Bu siire¢ 1869 da Gedik Pasa Tiyatrosu’nun
kurulmasi ve Tiirk temasa sanatinin gelismesine onemli katki sagladigi dénem olarak
tarihe geger. Kurulan bu tiyatroya 6nemli eserler kazandiran, Recaizade Ekrem, Namik
Kemal, Ali Bey bu sanatin yesermesine onciiliik etmistir. Tiirk tiyatrosunun var olma
cabasina Onciiliik eden Ahmet Fehim, Ahmet Necip, Hamit Efendi gibi sanatgilar tarihte

onemli bir yere sahiptirler.

3.2.1. ilk Tiirk Oyun Yazarlari

Batili anlamda yazilan oyunlarin ilki 1859 yilinda Tanzimat doneminde Sinasi’nin
“Sair evlienmesi” isimli yapit1 oldugu goriilmektedir. Goriicli usulii ile evlenmenin
yerildigi bu komedi, agik duru bir Tiirk¢e ile yazilmasi ile dikkat ¢ekmektedir. Namik
Kemal’in “Vatan Yahut Silistire” isimli tiyatro eseri sahneye tasinarak halk tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilandi. Bu begeni izleyiciyi Oylesine etkiledi ki oyun sonrasi halkin
sokaklara dokiilerek © 'Yasasin Vatan” naralar atmasi, Namik Kemal’in bu oyundan sonra
Magosa’ya siirgiine gonderilmesine neden olmustur. Bursa Valisi Ahmet Vefik Pasa,
Moliere uyarlamalar ile Tiirk tiyatrosunun gelisiminde ve kalic1 hale gelmesinde 6nemli
bir yere sahiptir. Istanbul’da var olan oyunculari Bursa’ya davet ederek tiyatro
kurulmasina onciiliik eder ve halen devlet tiyatrolarinin bu bdlgede kurumsallagmasinda
0 donem Ahmet Vefik Pasa’nin izleri goriiliir. Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu diger illerden
gelen 6zel ve Devlet tiyatrolarinin 6nemli duraklarindan biri olarak, halk sanatina, tiyatro
yoluyla katki saglamaya devam etmektedir. Bu gelismeler devam ederken Osmanl
toplumunda orta oyun gelenegi halkin begenisiyle birlikte tiyatro sanatinin sevilmesine
ve gliniimiize degin siirmesine olanak saglar. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda Abdiilrezzak
Efendi, Kiiciik Ismail, Kel Hasan, Nasit gibi halkin begeniyle izledigi énemli isimler
goriilmektedir. Tragedya ornekleriyle one ¢ikan isim Ali Haydar Bey olmustur. (1836-

1914) Ug perdeden olusan “Sergiizesti Perviz ” ve yine iki perdeden olusan * 'Tkinci Ersas ”
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oyunlari ve ’Ahenk’ isimli oyunuyla Hiiseyin Fazil Bey; “Bahtiyar ve son giinliigii” adli
tragedya denemesiyle de tiyatro yazari olarak karsimiza Mustafa Hilmi Bey ¢ikmaktadir.
Abdiilhak Hamit Efendi yazdig1 tragedyalarda ise Fransiz romantizmin etkisi goze
carpmaktadir. 1877 de “Nesteren ve Ester” 1878 de “Nazife” 1880 de “Tezer ve Racine ve
Cornellia” adl1 eserlerinin de Tiirk tiyatro hayatina 6nemli katkilar sagladigini Mehmet
Fuat “Tiyatro Tarihi” adl1 eserinde dile getirmistir.

Recaizade Ekrem, 1873 yilinda kendi yazdigi “Vuslat” adli oyunla birlikte
Fransizcadan Tiirkgelestirerek ¢evirdigi ve uyarladigi “Afife Anjelik” ve “Atala” isimli iki
oyunu Tiirk tiyatrosuna kazandirmistir. Ayrica “Cok bilen ¢ok yanilir” isimli oyunu da
onemli eserlerindendir. Gedik Pasa Tiyatro sahnesinde oynanmak iizere oyunlar yazan
bircok yazar olmustur. Bu oyunlarin daha sonra bagka tiyatro sahnelerinde de
sahnelendigi goriilmistiir. Gedik Pasa Tiyatro sahnesinde oynanmak {izere oyunlar yazan
Ebbuziya Tevfik, Manastirlt Rifat, Sami Pasazade Sezai, Ziya Pasa gibi yazarlar oldugu
goriiliir. Tiyatral 6zellikler gostermesi bakimindan (dans, miizik, teatral eylem) operetler,
Mesrutiyet Donemi 6ncesi Tiirklerin 6nemli eglence tiirlerinin basinda yer almaktaydi.
Tuluat kumpanyalari, orta oyunlar1 ve operetler halkin begenisini kazanmis tiirlerdi.
Operetler yalniz istanbul sahnelerinde degil yurt disinda da sahnelenmistir. “Dikran
Cuhaciyan Olimpiya” isimli operetinin boliimlerinin Viyana, Napoli kentlerinde de

sahnelendigi goriliir.

3.2.2. Tiirk Tiyatrosunda Kurumsallasma Hareketleri

Tiirk tiyatrosunda ilk adimlar olarak 6dnemli goriilen Dartilbedayi’nin 1913-1914
yillarinda Istanbul Belediye Baskani ve Valisi olan Cemil Topuzlu Pasa tarafindan
kuruldugu goriilmektedir. Bu okulun, Konservatuar olarak iyi bir egitimle baslangi¢
yapmasini isteyen Cemil Pasa, konusunda iinlii bir Fransiz yonetmen olan Andre
Antoine 1 bu kurumun bagsina getirir. Boylelikle Tiirk tiyatrosu adina akademik anlamda
bu girisim tiyatro sanatinin daha bilimsel temellerde ilerleyeceginin habercisi olarak
goriiliir. Sehzadebasi’nda kurulan bu tiyatro okulunun adi ‘’Dariilbedayi-i Osmani”
olmustur. Bu okulda miizik ve tiyatro bdliimleri bulunmaktaydi. Simdiki konservatuar
giris smavlart benzeri bir yapiyla Ogrenci alimi yapilarak, egitime baslamasi
hedeflenmekteydi. Bu boliimlere uygun o6gretim kadrosu olusturulmus ve Ogrenci

kayitlar1 yapilmistir. Derslerin baglamasina yakin bir tarihte Birinci Diinya Savasi’nin
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baslamas1 ile Fransiz tiyatro adami Antoine Istanbul’dan iilkesine gitmek zorunda
kalmistir. Bu sebep ile de ¢alismalarin bir donem askiya alindigi goriiliir. Bir siire sonra
Dartilbedayi akademik ¢aligsmalarina tekrar baslar ve ilk oyunlar1 1916 yilinda Tepebasi
tiyatrosunda oynanir. “Ciiriik Temel” isimli bu oyunun Fransizca’dan uyarlamasini yapan
Hiiseyin Suat olmustur. Bin Bir hayal ve emekle var edilen bu tiyatro okulunun, dénemsel
ekonomik sikintilar ¢ekmekle birlikte, var oldugu siirede 6nemli oyuncular yetismesine
vesile olarak, tiyatronun temellendirilmesinde katkisinin biiyilk oldugu goriiliir.
Dartilbedayi’de, “Ciiriik Temel” isimli ilk oyundan sonra yine profesyonel bir ¢alisma
olan, 2 Mart 1917 yilinda, Halit Fahri’nin *’Baykus’ adli oyununun sahnelendigi goriiliir.
Bu oyun Muhsin Ertugrul’un yonetmenliginde sahnelenmistir. Kiz 6grencilerin de
Dariilbedayi’ye kabulii 1918 yilina rastlamistir. Prof. Raik Almacik’in “Tiyatro Tarihi”
adli eserinde goriilmektedir.

Kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasi ve Afife Jale’nin Miisliiman ilk kadin oyuncu
olarak sahnede var olma siireci de bu doneme rastlamaktadir. Afife Jale’nin Tiirk tiyatro
sahnelerinde var olma cabasi ve basarisi diger kadin oyunculara ilham vermis ve diger
miisliman kadin oyuncular1 da cesaretlendirmistir. Afife Jale tiyatro yapabilme ugruna
y1gmla zorluga katlanmis ve ilk kadin oyuncu olarak tiyatro tarihimizde énemli bir yere
sahip olmustur.

Mehmet Fuat'mm “Tiyatro Tarihi” isimli kitabinda Dariilbedayi’den Sehir
Tiyatrolarina gecis; konservatuar egitiminde, profesyonel tiyatro oyunlarinin temellerini
olusturan Dariilbedayi’de, belediyenin smirli imkanlart sebebiyle, konservatuar
boliimiintin 1923 yilinda kapanmasina karar verildigi goriiliir. Bu asamada, belediyeden
Odenek alarak kurumsallagma ve bu cat1 altinda Sehir Tiyatrolar1 Y6netmeligi’ne gecisin
saglandig1 gortilmektedir. 1926 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin “’Sehir Tiyatrolar1”
konusunda girisimler bagslatarak yeniden yapilanma donemine girdigi goriliir.
Cumbhuriyet doneminin Egitim- Kiiltiir ve Sanat politikalar1 geregi yeni atilimlar yaptig
yillarda bir tiyatro akademisi kurma planlari ile birlikte, Istanbul da “Sehir Tiyatrolarinin”
kurumsallagarak ilerlemesini istedigi goriilmektedir.

Bu gelismeler devam ederken, Avrupa’da tiyatro konusunda bilgi ve deneyimini
arttiran Muhsin Ertugrul’un sehir tiyatrolarinin basina getirildigi goriilmektedir. Muhsin
Ertugrul; Tiirk tiyatrosu adina, bolge tiyatrolar1 gelenegi olusturarak giiniimiize kadar bu

yerlesik sanat yapisinin ylirlimesine katki saglayan toplumsal duyarliligin artmasi adina
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seyirciyi tiyatroya ¢gekmesini bilmis ve yerli, yabanci oyun sec¢imleri ile halkin begenisini
kazanmigtir. Mehmet Fuat'in “Tiyatro Tarihi” isimli yapitinda sehir tiyatrolarinda
oynanan oyunlarin yerli, yabanci uyarlamalardan ve yeni g¢evirilerin yapilarak
sahnelendigi gorilmektedir. Bu yazarlar, Faruk Nafiz, Halit Fahri, Vedat Nedim,
Miisaipzade Celal, Omer Seyfettin, Yakup Kadri, Abdiilhak Hamit, Cevdet Kudret,
Nazim Hikmet, Hiiseyin Rahmi, Resat Nuri, Necip Fazil; edebiyat diinyasindan tiyatroya
eserlerini tasimislardir. Bu eserlerin sahnelendigi goriilmiistiir. Sehir Tiyatrolar1 donemsel

sikintilar ge¢irmis olmakla beraber varligini halen siirdiirmekte, yerli ve yabanci eserleri

sahnesine tasimaktadir.

3.2.3. Cumhuriyet Donemi’nde Tiyatrolarin Gelisimi

29 Ekim 1923’de Atatiirk’iin Cumbhuriyeti ilan etmesi ile birlikte bir toplum i¢in
sanatta ¢agdaslasmanin gerekliligi adina ilk adimlarin atildigi goriiliir. Cumhuriyetin
varligi ile birlikte tiyatro hareketinin saglam temellere oturtulmasi i¢in deneme, yanilma
ve hatta bocalama yasanmasina ragmen, islevsel hale getirildigi goriilmektedir.

Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile birlikte her alanda oldugu gibi,
tiyatro sanat1 ve izleyicisinde de biiyiik gelismeler oldugu gériiliir. Ik baslarda seyirci
bulma sikinti yasanmis, tiyatro kiiltlirliniin gelismesi ile izleyici sayist artmaya
baslamistir. 1959°da Sehir Tiyatrolar1 yapimi olan “Hamlet’in izlenme oranina
bakildiginda, 170 temsil yaparak izleyici sayisin arttirdigr goriilmiistiir. Geligen tiyatro
hareketinde yerli yabanci oyunlara ilginin arttig1 goriilmektedir.

Sonraki yillarda, 6zel tiyatro sayilarinin da artmasi, izleme kiiltiiriiniin gelismesi
acisindan onemli goziikmektedir. Cumhuriyet degerleri ile birlikte devletin tiyatroyu
sahiplenmesi, bu donemin en belirgin 6zelliklerindendir. Devlet eli ile yurt genelinde
tiyatroyu yaymak ve halkin temel kiiltlir-sanat diizeyini arttirmak icin ¢esitli kurumsal
yapilarin hayata gegmesi onemli adim olarak goriilmektedir. Bu donemde devletin kendi
olanaklar ile kurdugu tiyatro okullarinin gelisim gosterdigi goriliir. Devletin tiyatro
kiiltiiriinii yaymak icin olaganiistii ¢caba harcadig1 ve bu alanda basar1 gosterdigi bilinir.
Bu gelismeler kurumsallagma basliginda ayrintili olarak anlatilmistir. Cok partili doneme
gecilmesi ile birlikte tiyatroya yatirim, onceki donem kadar olmamakla birlikte

olusturulan gelenek sayesinde siirdiiriilmiistiir. Ozellikle biiyiik sehirlerde, seyirci
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tiyatroyu sahiplenmis, kadin-erkek birlikte oyunlar izlemeye baslamistir. Zamanla tiyatro
kiiltiirinlin daha genis kitleleri etkiledigi goriiliir.

Devlet Tiyatrosu’nun Izmir, Bursa’da olmasi, Sehir Tiyatrolari’nin yayilmasi gibi
ornekler tiyatronun yayginlasmasi adina Onemli cabalar olarak goriiliir. Belediye
Tiyatrolar1 da izmit, Eskisehir, Adana, Ordu, Samsun gibi illerde bu ¢cabaya 6nciiliik etmis
kurumlardir. Zaman zaman yoOnetimlerin sanata bakis acgilari veya biitge darlifi soz
konusu edilerek sikintili stireglerin yasandigi bilinmektedir. Cumhuriyet Donemi Tiirk
Tiyatrosu denildiginde Muhsin Ertugrul akla gelen ilk isimlerin basindadir. Muhsin
Ertugrul, bolge tiyatrolarin, iilke geneline yayilarak halki aydinlatmada énemli bir
isleve sahip oldugunu her firsatta dile getirmistir. Ozellikle tiyatronun, sosyokiiltiirel
gelisim ve degisim modeli olarak daha {ist diizeylere c¢ikmasinin gerekliligini
vurgulamistir. Bolge Tiyatrolarinin, yerel yonetimlerin destegini alip 6zerk bir yapi ile
kanunlastirilmasini 6nermistir. Destek gordiigiinii, Metin And’in “Kisa Tiirk Tiyatrosu
Tarihi” isimli kitabinda ayritilari ile anlattigir goriilmektedir. Yurdun dort bir yaninda
0zel, amator, genclik tiyatrolarinin var olmasi ve kendi kaynaklar ile birlikte izleyiciye
ulasma c¢abalar1 6nemlidir. Bu topluluklarin yarattigi ortak sanat hareketleri, gelenek
olusturup bu giinlere gelmis ve tiyatro kiiltiiriiniin yayilmasina katki saglamistir.

Tiyatro izleme kiiltiiriiniin gelismedigi toplumlarda halkin egitilmesi, iki biiyiik
kentten ¢ikip yurt geneline yayilmasi diisiincesini Ahmet Mithat Efendi’nin yazilarinda
savundugu goriiliir. Istanbul Sehir Tiyatrosu, Rasit Riza’nin toplulugu, Sadi Fikret’in
Milli Sahnesi tiyatronun ulasmadigi bolgeleri karis karig gezerek bu agig1 kapatmaya
calistiklar1 goriiliir. Ulke genelinde temsiller vermis olan bu topluluklarin, ddSnem dénem
Avrupa’da yasayan is¢ilerimize de eserlerini tasidiklar1 gézlemlenmistir. Halk Evleri’nin
de bu sanatsal geligsmelere katkis1 6nemli olmustur. Halk Evleri’nin bolge insanina egitim
verdigi ve yetistirdigi sanat¢ilarin sergiledigi gosterilerin, bdlge tiyatrosu diisiincesine
hizmet ettigi gorilmektedir. Katilimer bireylerin olusturdugu Halk Evleri, toplumsal
yasamda ve evrensel degerlerde iiriin vererek gelismekte olan Tiirk Tiyatro gelenegine
katki saglamigtir. Bu kurumlarin topluma katkis1 yalnizca tiyatro ve sanat alaninda
olmamus, ¢esitli eserlerin yayinlanmasina da onciiliik ettigi gorilmistiir.

Bu dénemde Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi girisimi olan gezici bir topluluk
kurulmus ve Sermet Cagan’in yonetiminde basarili oyunlar ile kdy ve kasabalara kadar

ulastirildig1 goriilmiistiir.
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Kurumsal yapilanmanin yani sira amator olusumlarin varligr iilke tiyatrosuna
katki saglamig, onemli bir giic olarak goriilmiistiir. Goniilliiliikk temelinde yapilmasi
itibariyle toplumsal duyarliligin artmasina, yeni yorum ve uygulamalar getirdikleri
sOylenebilir. Amator tiyatroya dort elle sarilan goniilliiler, tiyatroyu ileriye tasimak adina
hicbir fedakarliktan kaginmadan, tiyatro sanatina deger katmislardir. Bu donemde de
profesyonel tiyatro yapmalarina ragmen, amator duygularini kaybetmeden ¢alisan tiyatro
topluluklariin oldugu goriilmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da var olan bu amator
topluluklar kendilerini gelistirme, degisim ve doniistime ayak uydurma g¢abasi iginde
olmustur. Temel teatral bilgi edinme ile birlikte ekip olma disiplini i¢inde ¢esitli adlar
altinda varliklarmi siirdiirdiikleri goriilmiistiir. Ornegin, Tiirk Gengligi Teali ve Teaviin
Cemiyeti, Istanbul Gengler Mahfili, Tiirk Gengler Birligi, Calisan Gengler Mahfihi gibi
topluluklarin oyunlar oynadiklar1 ve Cumhuriyet Gengler Mahfihi’nin halka agik ticretsiz
oyunlarla sahneye ¢ikip temsil verdikleri goriilmektedir.

Cumhuriyet donemini inceleyen, 6énemli tiyatro adami Metin And 'in “Kisa Tiirk
Tiyatro Tarihi” adli yapitinda amatdr tiyatrolarm varligindan ve Ozel Tiyatro

cabalarindan sdyle bahsedilmektedir.

“Kiiciik sahnenin kurulusuyla 6zel tiyatrolar nasil bir gelisme gosterdiyse buna
kosut ve ayni1 yillarda amator tiyatrolarin sayisi ve ¢alismalari da 6ylece artt1 1954
te C1gir sahne, IUTB Genglik Tiyatrosu tiyatro dernegi vardi. 1956°da uluslararasi
senliklere baslandi; bdylece yerli ve yabanci amator topluluklar her yil bir araya
gelmek ve birbirlerini tanimak firsat1 buldular” (And, 2019: 232)

Bugiin televizyon ve sinemada begeniyle izlenilen tiyatro sanatcilarinin
yetismesinde Halk Evleri gelenegi ve amator tiyatrolarin katkilar1 6nemli géziikmektedir.
Ornek olarak, o yillarin en nitelikli oyunlariyla halka ulasan énemli topluluklarm basinda,
Teknik Universite’nin Geng Oyuncular Toplulugu gelmektedir. Toplumsal duyarlilig:
yiiksek bireylerin yetismesine kaynaklik eden ve zor olanaklarla varliklarini siirdiiren bu
topluluklar, profesyonelce oyunlar sergilemis, amatér duygularini kaybetmeden
varliklarini siirdiirerek tiyatro yasamina degerli bir iz birakmuslardir. Ilkogretim, lise,
tiniversite, ¢esitli 6zel veya devlet tiyatrolarinin bu islevi yerine getirdikleri, temelde
tiyatro sanatinin bireyin varligina onemli katkilar sagladiklar1 da bilinmektedir. Birey
hangi yasta olursa olsun, yagaminda tiyatro olgusunun varliginin, gelisimine énemli bir
deger katmasi olarak degerlendirilebilmektedir. Yurt i¢ci ve yurt disinda verilen

temsillerin, senlikler gibi etkinliklerin, kiiltiirler arasi iletisimi arttirarak, tiyatronun
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evrensel degerini de ortaya koydugu goriilmektedir. Amator tiyatrolarin varligir 6nemli
olmakla birlikte, Universite tiyatro topluluklarinin varliginimn da Tiirk Tiyatro hareketinde
onemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Universite topluluklarinin tiyatro sanatmna
katki sunduklari, okullarinda gelenek olusturma cabasi icinde olduklar1 bilinmektedir.
Diger iiniversitelerin nitelikli oyunlarini senliklere, tiyatro festivallerine davet ettikleri ve
ev sahipligi yaptiklar1 bilinmektedir. Universitede bu bilim dalinin kabul gorerek,
kuliipler araciligi ile varliklarini siirdirmelerinin 6nemli bir asama oldugu goriiliir.
Muhsin Ertugrul’un tiyatro sanatini yasamin her alaninda, her bolgede yayma ¢abasinin
tiyatro egitimi veren konservatuarlart ve diger topluluklari da derinden etkiledigi
bilinmektedir. Bu ¢aba Tiirk Tiyatrosu’nun ¢agdas ve bilimsel temelde ilerlemesine

oncilik etmistir. Metin And “Kisa Tiirk Tiyatro Tarihi” adli yapitinda soyle dile

getirmektedir.

“Bugiin birgok Avrupa iilkesinde bile cesaret edilemeyen bir Tiyatro Kiirsiisii ve
Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii’niin kurulusu Ankara Universitesi Dil Tarih ve
Tarih-Cografya Fakiiltesinde gergeklesmistir. Bunun fikir babasi Muhsin
Ertugrul’dur.” (And, 2019: 233)

Tiyatro Kiirsiistinde, temel tiyatro bilgisi ile birlikte, ¢esitli kitap yayinlari ile Tiirk
tiyatro sanatina yon veren onemli aktorlerin yetismesine vesile oldugu goriilmektedir.
Universite tiyatro topluluklarinin, tiyatro kuliiplerinde &nemli aligmalar ile 6ne ciktiklari
goriiliir. Ozel ve devlet {iniversitelerinde tiyatro kuliiplerinin varligi énemli bir yere
sahiptir. Universite tiyatro topluluklarinin, 6zel seanslar yaptiklari, uluslararasi tiyatro
senliklerinde, yerli ve yabanci oyunlarla izleyici karsisina ¢iktiklarr goriilmektedir.

Cagin getirdigi ihtiyaclarla beraber, tiyatro adina yapilan bu hamleler ile tiyatro

sanatinin niteligini arttirma ¢abasina girildigi gortilmektedir.
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BOLUM 4. TIYATRO SANATI’NIN EGITIMDEKI YERI

4.1. Tiyatro Sanatinda Islevsellik

Insanoglunun dogay; soguktan-sicaktan korunabildigi, gerektiginde yararlanir
hale getirebildigi, hayatta kalmak i¢in beslenme kaynaklarim1 yaratabildigi, siire¢
icerisinde olgunlastirdigi goriilii. Bu c¢abasi evren Tlizerinde var olan olaylara
miidahalesiyle birlikte doganin da gelisim, degisim-doniisiim siirecine katki saglayan

insan aklini, becerisini ortaya koymaktadir.

“Gliniimiiz diinyas1 bir bilim ve teknoloji diinyasidir. Birgok yazar ve diisiiniir
endiistri ¢ag1 diye niteliyor ¢agimizi. Hemen belirtmeliyiz ki, endiistrilesmek
demek, yalnizca ekonomik ve teknik olaylarin benimsenmesi demek degildir. Asil
olan cagin gerektirdigi yeni diisiinme bigimlerine ulagmak, her alanda yaratici
olmaktir.” (San, 2018: 44)

Bu yasamsal miicadelesiyle birlikte insanin, asil olan diinyay1 degil kendi bireysel
yasantisin1 giiclendirerek kendi degisimini gergeklestirebilecegi sdylenebilir. Diinyada
insana ait ne varsa biitiin bunlara, diisiinsel giicli sayesinde sanatsal ve estetiksel
duyarliligiyla yine “oynayan insan” yoluyla ulastig1 goriiliir. “Oynayan insan”mn oyun
yoluyla eylem-anlati-iletisim becerisi sayesinde toplumsal duyarliligi arttirdigr ve
gelistirdigi gozlemlenebilmektedir. Kimi zaman trajik, kimi zaman komik anlatim
bicimlerini segerek sanatsal ve estetiksel ilkeler dogrultusunda tarihten bugiine varligini
stirdiirmektedir.

Tiyatro’yu zenginlestiren, giiclii kilan, insan yasaminin derinliklerine inerek onun
psikolojik ve sosyokiiltiirel yapisini incelemesi, bilimsel degerlerden yararlanmasidir.
Tiyatro bireyin ruhsal, toplumsal, egitim yapis1 yaninda tarih, dil, felsefe gibi bilimsel
alanlardan yararlanmasini bilmistir. Bireyin, gelisim-degisim-doniisiim siirecini bu
basliklarin 1518inda ele alan tiyatronun, toplumsal doniisiimii daha saglam temellere
oturttugu goriiliir.

Cocukluk ¢agindan baslayarak egitim ile birlikte, tiyatro sanati bireyin gelisimi-
degisimi ve toplum yasaminda yerini almasi, islevselliginin 6nemli bir ayagini ortaya
koymaktadir. Tiyatro sanati hayatin her alaninda; fabrikalarda, sosyal kuliiplerde, sivil
toplum kurumlarinda; olaylardan ders ¢ikaran, uygarlasma yolunda adimlar atan

bireylerin bu evrensel sanattan yararlanmasini saglamistir.
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Sanat sosyokiiltiirel degerlerin bir sonucu olarak goriilebilir. Bu 6zelligi
bakimindan toplumu yakindan ilgilendirmis ve islevsel degeri 6nem kazanmustir.
Evrensel degerlerle bezenmis olan sanatin; dinsel, sosyokiiltiirel, toplumsal duyarliligin
arttirilmasinda 6nemli oldugu goriiliir. Sanatin en 6nemli amaci birgok kuramci tarafindan
“glizeli aramak” olarak nitelendirilir. Ancak bireysel bir cabanin yaratici giicii olan eserin
baz1 zamanlarda estetigi asarak toplumsal duyarliligin artmasina hizmet etmesi ve
evrensel degerlerde islevsel bir hal alabilmesi ©6nemli amacglardan biri olarak
goriilebilmektedir. Sanatin estetiksel islevinin disinda en 6nemli 6zelliginin egitsel-
ogretsel islevi de oOnemli goriinmektedir. Antik Yunan filozofu ve oyun yazari
Aristophanes’in, sanatin egitsel islevi lizerine sdyledigi su s6z “dgretmenler ¢ocuklar
icin, sairler gencler igin” dikkat cekicidir. Sanatsal yaratinin siir yoluyla kendini
gostermesi ve genglerin egitiminde vurgulanmasi 6nemli goriilmektedir. Bu ylizyilda
yazarlar, bu goriise katilarak, sanatin egitimdeki islevi {izerine onlarca uygulama ve
yazinsal degeri yliksek eserler vermislerdir.

Sanat- tiyatro iligkisi ve tiyatro sanatinin, birey lizerinde olumlu etkileri de goz
Oniline alindiginda, diger sanat disiplinlerinin de yaratici giicii 6nemli bir islevsellige
sahiptir. Bireyin, toplumsal duyarliliginin artmasinda ve egitiminde O6nemli islevsel
amaglart oldugu goriilmektedir. Tiyatroyu diger sanat dallarindan ayiran en onemli
ozelligi, bir anlamda hayatin provasi olarak diisiiniilmesidir. izleyiciyle birlikte eylemin
o an bulusmasi, diisiinsel ve eylemsel olusu, diger tiim sanat dallarini i¢cinde barindirmasi

da Onemini arttirmaktadir.

“Tiyatro olayi, algilayicida bir yagant1 kazandirmak i¢in ger¢ek zaman ve mekan
iligkisini inandirict bir tarzda yapay bir yasantiyr gézler oniine sermeyi amagclar.
Bir¢ok sanat yapitinda islevin daha derinlerinde yer alan yasanti kazandirma
sorumlulugu, tiyatro olayinda dogrudan dogruya yasantiyr gostermek tarzinda
oldugu icin algilayicida hem duygu hem de mantik yoluyla denetlenmesi s6z
konusudur. Bu denetleyicilik, dogal olarak yapitin kendi tutarli yapist ve
gerceginden Oteye gegerek cesitli bilimlerin verileri ile hareket eder.” (Paker,
2008: 18)

Miizigin, sanatsal yapisi ile birlikte ruhsal yapiya etkisi goze c¢arpmaktadir.
Insanoglunu, kaba saba ve olumsuz duygulardan arindirmasi, onlarin daha giizel
duygularla yasam silirmesine hizmet etmesi, miizigin bilinen yararlar1 olarak goriilebilir.
Yunanlilar ve Osmanlilar’m bu 6zelligi toplum yararina olarak kullandiklari, egitsel

yanini insan yasamina gegirdikleri goriilmektedir. Yunanllar; miizigin insan yasaminda
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var olmasinin yararlarina, diigiinsel yarati ile birlikte hayal giiciinii gelistirdigine,
dogruya, iyiye, glizele ulagsmak i¢in bu sanatsal yapinin faydali olacagina inanmisglardir.
Bu nedenle herkesin mutlaka bir enstriiman g¢almasini zorunlu hale getirmislerdir.
Osmanlilarda ise Evliya Celebi’nin “Seyahatname’sinde Darriigifalarda yatan hastalarin
tedavisinde miizigin kullanildig1 ve bu sekilde sifa verdikleri goriilmektedir.

Sanatin egitsel yani ile birlikte yine tezin yazilmasina neden olan tiyatro sanatina
gelirsek; onun hem egitsel hem de eglendirici yaniyla her zaman kendi islevsel alani
icinde amaca hizmet ettigi goriiliir. Tiyatro; sanatsal yamyla estetik duygular
uyandirmasi, insani eglendirerek, giildiirerek, coskulandirarak yasama sevinci vermesi
onemli 6zellik olarak goriilebilir. Insan ruhunun karamsar, karanlik duygulardan arinarak
aydinlik bir gelecege, daha ideal duygularla sarilmasi, sanatin gizemli ve sihirli giiclinii
ortaya c¢ikarir. Bireyin, kendini sanat yoluyla kesfederek 0zgiir ve 6zgiin bir yapiya
kavugmasiin, kendi kisisel gelisim evresinde, farkindaligini arttirarak, ilerleyecegi
disiiniilebilir. Bir tiyatro eserinin islevsel Ozellikleri iizerinde duruldugunda ise
oyuncunun canlandirdigi rol iizerinden kendi duygu ve diisiince sistemini gozden
gecirerek empati kurmasi, bazi benzerliklerin farkina varmasi, kolaylastirarak 6grenmesi
onemli goriinmektedir. Toplumun, tiyatro eserini ayni duygu ve heyecanla seyreyleme
eyleminin getirdigi birliktelik ile yasam felsefesinin gelisimine etki etmesi kaginilmaz
gorilir.

Bir gosterinin ge¢mis ve gelecekle bag kurmasi, tarih ile yiizlesmesini, kisisel,
sosyal-kiiltiirel, ekonomik, sanatsal tavrin esere yansimasi, eserin birey lizerindeki
etkisini destekler niteliktedir. Bazen izleyici hi¢ bilmedigi, gérmedigi, hayal bile
edemeyecegi donemlere, olaylara taniklik eder. Ilkel ¢aga gider, ortagagdan gecer,
giiniimiize gelir. Spartakiis, Sezar, Hamlet ya da Machbet’in ¢agina taniklik eder, kendi
yasam tarihine tiyatro sanati ile bir iz siirerek farkli bir bakis elde edebilir. Insan
yasaminin dengeleri degistik¢e, bireyin ve toplumlarin yasam big¢imleri ile birlikte sanatin
da kendi bilimselligi ile evrilerek insan yasamim giizellestirdigi sOylenebilir. Tiyatro
sanatinin hayata ve tarihe iz birakmaya devam etmesi, insanin varligi ile birlikte iiretmeye
devam edeceginin kanit1 olarak goriilebilir.

Tiyatro sanatinin insan hayatindaki islevleri ve etkileri, tiyatro kuramcisi, yazar
ve akademisyen Ozdemir Nutku'nun da iizerinde énemle durdugu konular arasindadir.

Bir sanat dali olan tiyatronun, hem izleyici hem de katilimci olarak, bireyin ruhsal
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gelisimine katkisi, Nutku’nun “Tiyatronun Gerekliligi” adli makalesinde soyle dile

getirilmektedir:

“Biitiin bunlar, tiyatronun insani1 biiyiite¢ altinda gostermesinden kaynaklanir. Stk

stk insanlarin savunma mekanizmalarinda gedikler acarak onlara kendileri ve

baskalar1 {izerinde diisiinmelerini ve daha duyarli olmalarini ima eder”. (Nutku,

2006 Dergi, int.)

Tiyatronun ruh sagligina olan olumlu etkileri ile birlikte bireyin gelisim siirecine
etkisi yapilan c¢alismalarla kendini gostermis, bir sanat dali olarak evrensel degerlere
ulastig1 bilinmektedir. Glizel sanatlarin i¢inde var olan biitiin disiplinler, yontemsel ve
estetiksel dzellikleriyle insanin 6zgiir ve dzgiince yasamasina farkli boyutlar getirerek
onun ruhsal yasamina zenginlik getirmistir. Oyuncu; biitiin bedeni, ruhu, sesi, nefesi, akli
ve duygusu geregi bir enstriiman Ozelligi tasiyan anatomik yapisi ile eylemsel bir

orkestraya doniisebilmektedir. Nutku’nun iizerinde durdugu konularin basinda tiyatronun

kisinin ruhsal yasama katkis1 géze ¢arpmaktadir.

“Tiyatro, yirmi bes yilizyildan beri siiregelen, ama cogu kez fark edilmeyen

tyilestirici ve birlestirici giiciiyle, yasamin bir¢ok evresinde sorunlar, tehlikeler,

isteriler ve karmasalar ortasinda, insanin sigindigi, kendilerini tanidigi, varolus

nedenlerini anladig1 ve 6zvarliklarini1 korudugu bir sanat olmustur.” (Nutku, 2006

Dergi, int.)

Tiyatro ¢alismalarinin katilimci bireylere saglayacagi en onemli degerleri kisaca
ozetlemek gerekirse; kendini tanimasi, anatomik yapisiyla ilgili daha derinlemesine bilgi
sahibi olmasi, ruhsal sagliginin 6nemini anlamasi en basta gelenlerdir. Bireyin bedenini,
sesini, jest ve mimiklerini, tiyatro bilimi sayesinde temel yontemler ile taniyacagi
diistiniilmektedir. O ylizden tiyatronun iglevsel yapisi okullarda 6nemini arttirmis, bazi
okullarda gelismeler saglanmustir.

Oyun iiretim asamasinda oyuncu-6grencinin yalniz kendinden sorumlu olmadig:
bilinmelidir. Birey, bir kisinin gurup iginde eksikliginin biitiinliyle iretimi
etkileyeceginden, ekip kavrami anlayisina uyarak, birlikte {tretimin zorluklarini
yasayarak, sorumluluk almaya yonelecektir. Emek, zaman, kavramlarini 6nemseyen
bireylerin ortak calismalarinin iiretimi etkileyecegini fark ederek dort elle sahiplenme
duygusu gelisecektir. Kisisel gelisiminde fark yaratarak, toplumsal duyarlilii yasama

yansitmas1 beklenmektedir.
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Hem fiziksel, hem de psikolojik acidan bakildiginda tiyatronun ¢ocuk/ergen/geng
gelisimine katkilari, pek c¢ok kuramcmin hemfikir oldugu bir konudur. Ozellikle
psikolojik acidan bakildiginda, tiyatronun rahatlatici ve birlestirici oldugunu vurgulayan
kuramcilara gore bilingaltina itilen istekler sanat yolu ile agiklandiginda baskilardan
kurtulmay1 saglamaktadir. Bu goriise gore yasak diirtiiler sanat yolu ile degiserek yiice

amaglara, saglikli ve yapici olana yoneltilebilmektedir.

“...Tiyatro sanatina psikososyal agidan egilenler ise, onun kolektif bilinci ortaya

koyucu, birlik ve diizen getirici islevine deginirler.” (Sener, 1993: 76)

Sener’e gore, tiyatronun farkli donemlerde farkli islevleri vardir. Gergekleri
tanitma, diisiinme yetenegini gelistirme, insanin ¢evresi ile iligkilerini diizenleme bu
islevlerden bazilari olarak goriilebilir. Bu iglevlerin en 6nemlilerinden birinin de yasama

giiclinli destekleme iglevi oldugu vurgulanmaktadir.

“Bir yandan i¢inden sahnedeki eyleme katilarak sinirlarini zorlar ve giliglendigini
duyar, bir yandan da sahneyi seyrederek sogukkanliligini korumasini, bilingli ve
esnek kalmasini 6grenir. Tiyatronun islevi saglikl, giiclii, kiiltiirlii, ahlakli, kisilik
sahibi, etkin insan yetistirmek ve bdylece toplumun gelisimine yon ve hiz
vermektir.” (Sener, 1993:77)

Tiyatro sanatinin, bilimsel temellerle uygulandiginda ¢gocugun/ergenin gelisimine
ve hayata hazirlanmasina 6nemli katkilar sunan, zaman zaman “hayat kurtaran” bir igleve

sahip oldugu goriilmektedir.

4.2. Tiyatro Sanat1 ve Egitim

“Gelecegin okulu belki de siralari, kara tahtalar1 ve 6gretmen kiirstileriyle bizim
anladigimiz tiirden bir okul olmayacak; belki bir tiyatro, bir kiitiiphane, bir miize
veya yalnizca bir sohbet olacak.” (Leo Tolstoy)”

Tolstoy’un bu iy1 niyetli 6ngoriisii, kisa vadede pek olanakli goriilmese de, basta
Norveg olmak iizere kuzey tilkeleri ¢oktan oyun yoluyla egitimin dnemini kavramis ve
uygulamaya baglamis durumdadir. Bu konuda Indigo Dergisi’nde yayimlanan bir makale,

Norveg’in egitim konusunda yarattig1 farki gozler 6niine seriyor.

“Norveg egitim sistemi ‘esitlik ve kapsayicilik’ prensiplere dayalidir. Rekabet
ogretilmez. 8’inci smifa kadar karne almayan, sinava tabii tutulmayan ve tim
miisabakalarda sadece katildigi i¢in 6diil alan Norvegli ¢ocuklarin 6gretmenleri
siifa ya da veliye kimin en iyi oldugunu ag¢iklamaz. Cocuk en fazla en iyilerden
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biridir. Spor miisabakalar1 sonucunda tiim ¢ocuklara birincilik madalyas1 verilir.”
(Held, 2015: Say1 115, int.)

S6z konusu yazida da anlatildig1 gibi Norveg’te oyun, spor ve dogayla bas etme
lizerine kurulu bir egitim sistemi hayata gegirilmis durumdadir. Bunun sonucunda
Ozgiiveni tam, sorumluluk sahibi bireylerin yetistigi Norveg sistemi bizim i¢in simdilik
uzak bir ihtimal gibi goriinse de, en azindan tiyatro yoluyla ¢ocuk/ergen/gen¢ gelisimi
desteklenebilir.

Yine Amerika Birlesik Devletleri; okullarda sanatsal etkinliklerin
yayginlastirilmasinin, hatta bir egitim politikasi halini almasmin hayati 6nemine dikkat
cekiyor. Egitimpedya.com sitesinde yer alan “Okullar Sanati Oncelik Haline
Getirdiginde Cocuk/ergen/gen¢ Davraniglar: Nasil Degisir? ” baslikli makale, aslinda bu

konuda gerceklestirilmis ¢ok dnemli bir projeyi konu edinmektedir.

“Massachusetts eyaletindeki en sorunlu ilkokullardan biri olan Orchard Gardens

Ilkokulu’nda 2010 yilinda goreve baslayan miidiir Andrew Bott kendi egitim
anlayisint okulda uygulayarak bu 6nemli projeyi hayata gecirdi: Miidiir Bott,
olduke¢a radikal kararlar alarak sorumlu oldugu okulda ¢ok onemli degisimlere
imza att1. Oncelikle okul kadrosunu sanat alaninda uzman kisilerden olusturdu ve
okula enstriimanlar satin aldi. Hem 6grencilerin, hem velilerin yararlanabilecegi
atolyeler olusturdu. Giivenlik gorevlilerine harcanacak biitcenin 6nemli bir
boliimiinii sanat aktivitelerine aktardi.” (www.egitimpedia.com, Okullar Sanati
Oncelik Haline Getirdiginde Ogrenci Davramslar1 Nasil Degisir? 2018)

Egitimde sanatin 6nemi ve gerekliligi konusu, son yillarda Avrupa Birligi’nin
proje konular1 arasinda da yer almaktadir. Avrupa Komisyonu tarafindan desteklenen
Eurydice Bilgi Ag1 2009 yilinda yayimladigi raporda; sanat egitiminin, okullarda egitimin
bir tamamlayicis1 olmas1 gerektigine vurgu yapilmaktadir. Avrupa’da “Okullarda Sanat
ve Kiiltiir Egitimi” baslikli rapor ayn1 zamanda, yapilacak sanat egitiminin kalitesinin
arttirilmasi geregine de isaret ediyor. Bu baglamda Tiirkiye Egitim sisteminde, bir model
olusturmus Koy Enstitiileri Ornegine bakarak, okullarda sanat egitiminin etkileri
degerlendirilebilir.

Vedat Demirci tarafindan kaleme alinan “Siniftan Sahneye” adl kitap; egitimde
tiyatronun 6nemini orneklerle anlatmaktadir. Amerika’nin York State-Center’de bulunan
Cocuk Tiyatrosu, bu orneklerden biridir. Bu tiyatro, okul saatleri diginda pedagog-

yonetmenler tarafindan ¢ocuklara oyunlarin oynatildigi ve gelisimlerinin izlendigi bir
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merkezdir. Yonetmenlerden birinin yaptigi gozlem ise egitimde tiyatronun Gnemini

carpici bir sekilde ortaya koymaktadir:

“Yedi —sekiz yaslarinda bir ¢cocuk her seferinde bir aslan maskesi giymeyi ve

oyunlara Oyle katilmay1r yeglermis. Yonetici bu ¢ocugun c¢alismalarini

incelediginde, arkadaslariyla hi¢ ge¢inemeyen, bu nedenle de oyunlara kabul
edilmeyen bir ¢cocuk oldugunu, derslerinde de basar1 gésteremedigini 6grenmis.

Tiyatro ¢alismalarinda dnceleri bir aslan maskesine gereksinim duyan bu ¢ocuk,

yoneticinin onu gii¢lendirici yardimlariyla giderek bu maskeye gerek duymadan

oyunlara katilmaya baslamig ve oyunlarin en basarili kahramani olmus. Daha
sonra da okulda da arkadaslariyla iyi gecinen ve derslerinde basarili bir 68renci
olmus. Boyle ¢alismalarin, ¢ocuklarin pedagojik yonden i¢ diinyalarmi agiga
vurmalarinda, onlarin giiven duygularini gelistirmede ne kadar elverisli oldugunu

kanitliyor degil mi?” (Demirci, 2012: 10)

Bu o6rnek bile basli basma sanatin yaratict ve iyilestirici giiclinii ortaya
koymaktadir. Ancak iilkemizde, egitimde sanat uygulamalarinin ¢ok daha kapsamli bir
halinin, K6y Enstitiileri ile hayat buldugu goriiliir. Bugiin dahi, Koy Enstitiileri
uygulamasi diinyadaki en 6nemli ve basarili 6rneklerden biri olarak kabul edilmektedir.
1954 te kapatilarak, iilkemizin egitim hayatindaki basarili girisim olarak goriilen bu
model son bulmustur.

Koy Enstitiileri, ddnemin Milli Egitim Bakan1 H. Ali Yiicel ve ilkdgretim Genel
Miidiirii 1. Hakki Tongug tarafindan 17 Nisan 1940 tarihinde kuruldu. Ancak daha
oncesinde, 1935 yilinda, niifusun sadece yiizde on besinin okuma yazma biliyor olmasini
dert edinen donemin Milli Egitim Bakan1 Saffet Arikan ve Mustafa Kemal Atatiirk ¢6ziim
arayisina girerler. Erlere egitim yaptiran onbasi ve ¢avuslardan, bu kez de kdylerde

okuma, yazma seferberligi ger¢eklestirmek i¢in yararlanmaya karar verildigi goriiliir.

“Mustafa Kemal’in adin1 koydugu projenin basima Ismail Hakki Tongug getirildi.
Tongug, Gazi Egitim Enstitiisii’nde elisi hocasiydi. Ozellikle kdyde egitim
konusunda arastirma ve c¢eviriler yapmisti. O giinden sonra Ilkégretim Genel
Miidiir vekili olarak hizmet verecekti. Orduda ¢avus ve onbasi olarak askerlik
yapmis 85 kisi kdylerinden ¢agrilip Eskisehir Cifteler’de egitime alind1. 6 ay kurs
gorecek ve kdylerine doniip ¢ocuklara temel egitim vereceklerdi.” (Diindar, 2000:
16)

Bu ¢6ziimiin yetersiz kalmasi iizerine kdylere 6gretmen yetistirmek lizere 6zel
bir okul kurulmasi kararlastirilir ve bu is icin ilk merkez olarak Cifteler Kdyii segilir.
Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan ismet Inénii tarafindan Milli Egitim Bakanlig1 gorevine

getirilen Hasan Ali Yiicel, projeyi enstitii diizeyine tastyan kisi olur. Ismail Hakki1 Tongug
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ile birlikte genis kapsamli bir ¢alisma yapip Koy Enstitiileri yasasinin 1940 yilinda
meclisten gegmesini saglar. Sonrasinda biiyiik bir dayanigma 6rnegi ile tilkenin 21 ayr1
bolgesinde Cagdas bir egitimle, koyilin-koyliiniin kalkinmasina yardimci olacak
O0gretmenlerin yetistirildigi Koy Enstitiileri, diinyada bir bagka 6rnegi olmayan egitim
kurumlar1 olarak tarihe ge¢cmistir.

Daha o yillarda sanat, Koy Enstitiilerinde egitimin en 6nemli araglarindan biri
olmus, hem egitim alan 6gretmen adaylarinin hem de enstitiilerin bulundugu bolgelerdeki

koyliilerin sanatin birgok daliyla burada tanismis olduklar1 goriiliir.

“Enstitiilerde ¢ok onemli etkinliklerden biri de cumartesi giinleri yapilan simif
geceleridir. Sirastyla her sinif bu etkinligi yapardi. Bu etkinlikler dekorlarini
ogrencilerin yaptig1 ve kendilerinin oynayip, sahneye koyduklar1 piyeslerden,
miizik korolarinin seslendirdikleri tiirkiiler ve marslardan, siir ve Oyki
dinletilerinden ve cesitli yarismalardan olusurdu. Bu kiiltlir ve sanat gecelerinin
toplumsal yasama hazirlik asamasi kadar 6grencilerin miizik, resim ve tiyatro gibi
alanlarda kendilerini gosterebilecekleri firsatlar yaratmasi bakimindan da 6nemli,

sosyal gorevleri vardir.” (Tung, 2009: 33)

Oyunun ve sanatin motive edici yonii daha o yillarda Koy Enstitiilerini hayata
geciren egitim-bilim insanlar tarafindan kavranmis ve tiretimi destekleyici bir unsur
olarak kullanilmistur.

Can Diindar tarafindan hazirlanan ve ayn1 zamanda kitaplastirilan “Koy
Enstitiileri” belgeselinde; Hasan Oglan Koy Enstitiisii’ndeki caligmalarin aktarildig

anlatimlarin da bu durumu destekler nitelikte oldugu gozlemlenir.

“Enstitiide isbas1 zeybek havasiyla yapiliyordu. Ogrenciler her sabah erkenden
kalkip okulun 6niindeki biiylik alanda toplaniyor ve giine, sabah sporu niyetine
kizl1 erkekli halk oyunlar1 oynayarak tiirkiilerle basliyorlardi. Sonra kendilerinden
once kalkip firinlarda ekmek pisiren arkadaslarinin hazirladigi kahvaltiya

geciyorlardi” (Diindar, 2000: 33-34)

Serbest okuma saatleri de 6grenciler i¢in kendilerini donatmalar1 agisindan 6nemli
saatlerdi. Serbest okuma saatleri ad1 altinda ytiriitiilen bu calismalarin miizik, tiyatro, el
sanatlar1 alanlarinda uzman egitmenler tarafindan verildigi goriiliir. Asik Veysel’in hemen
hemen tiim enstitiileri gezdigi, katki saglamanin sorumlulugu ile baglama derslerini
birebir kendisinin verdigi bilinirdi.

Sanat aktiviteleriyle birlestirilmis egitim sisteminin ¢ocuklari etkileme bigimi ve

meyvelerini nasil verdigi de bu ¢aligmada anlatilanlar arasinda goriiliir.
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“....Turkiye’nin gelecegine damgasimi vuracak bir koyli aydinlar kusagi
yetisiyordu. Fakir Baykurt’tan Mehmet Basaran’a, Ali Diindar’dan Dursun
Akgam’a, Mahmut Makal’dan Talip Apaydin’a kadar...” (Diindar, 200: 33-34)

Diger sanat dallar ile tiyatro arasinda bir karsilastirma yaptigimizda, tiyatronun
diger sanat dallarinin tiimiinii birden i¢inde barindirabilen tek tiir oldugu goriilmektedir.
Bu yiizden de tiyatroyla ugrasan bir kisi, diger sanat tiirlerinde de kendini ifade etme
olanagi bulur. Cok yonlii bir ¢alisma olmast nedeniyle farkli sorumluluklar alabilir,
paylasimi dogal bir sekilde Ogrenir. Tiyatro sanatinin yasadigimiz diinyanin biitlin
karmasasini, ¢eliskilerini manipiile etmeden, yas guruplar1 ve psiko-sosyal yapilar1 goz
ard1 edilmeden, uygulanmasi 6nemli goziikmektedir. Tepeden, iisten bakisa karsi1 ¢ikarak,
zorluklart birlikte ¢dzebilme tavrini segmesi, bireyin gelisimine tiyatronun kalict etkiler
yapacagi beklenmektedir. Cocuk-ergen-genglerin oyun izlerken ya da katilimci olarak
uygulamada kendine ve cevresine elestirel bir gozle bakmayi saglamasi toplumsal
yasamda Oonemli goriilmektedir. Bu sanatsal olanaklar sayesinde mutlu bireyler olarak,
yasamin yalnizca goriinen yiiziinii degil gériinmeyen yiiziinii de gorebilmesi saglanarak,
saglikli bireylerin yetismesine katki saglayabilecegi sdylenebilir. Egitimin dnemli bir
ayag1 olarak goriilen tiyatro ¢alismalar1 cocuk ve genglere 6nemli bir kap1 aralarken
kendini ve ¢evresini yeniden kesfetme olanagi sunmaktadir.

Tiyatro sanati konusunda verdigi eserleri, ¢ocuklarla ve genglerle gerceklestirdigi
bilimsel uygulamalariyla taninan, akademisyen Nihal Kuyumcu’da; egitimde tiyatronun

onemli bir pay1 olduguna dikkat cekmektedir.

“Kendini bagkasinin yerine koyabilme, onun gibi diisiiniip hissedebilme ve onu
anladigini iletebilme olarak tanimlanan empatiyi saglamanin 6nemli bir yolu,
baska insanlarin roliine gecici olarak girmek olabilir.” (Kuyumcu, 2010: 156)

Bir grup calismasit gerektirdiginde, dayanigsmayi, isbolimiinii ve kendi
disindakilerle dogru iletisim yolunu &gretir. Yasayan tiyatro, estetik duygusunu gelistirir,
hayal giiciinii ve kelime haznesini arttirir. Kitap okuma gerekliligi ile birlikte, bireyin
donanimli hale gelmesi, entelektiiel bir bakis acis1 elde etme yolunda ilerlemesi 6nemli
gorilmektedir.

Egitim sistemimizin belki de en c¢ok dillendirilen, ancak bir tiirli ¢6ziim
tiretilemeyen en onemli sorunlarindan biri de kuskusuz “ezberci egitim” sorunudur.

Sadece smavlara doniik ve gecerli notu alip okulu bitirmeye hizmet eden, sonra da
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birgogu unutulan bilgilere dayali egitim sistemimiz; yanlis meslek se¢iminden, kaybolan
yeteneklere kadar birgok olumsuzluk i¢ermektedir. Aslinda bir tip doktoru olan yazar
Erdal Atabek de genclik iizerine kaleme aldigi “Kusatilmis Genglik” adli eserinde,

niiktedan iislubuyla ezberci egitimin olumsuzluklarini ortaya koymaktadir.

“Ezberci egitim ‘kalip bilgi’ verir. Verdigi bilgiyi yerlestirir. Buna bir anlamda
‘konserve bilgi’ de diyebilirsiniz. Bu konserve bilgi tipki konserve besinler gibi
pek cok kolayliga sahiptir: Nakli kolaydir, bi¢imi bozulmaz, uzun siire dayanir.”
(Atabek, 2006: 205)

Biiyiik kentlerde hayatin hizli akisi i¢inde yetismekte olan ¢ocuklar ve gengler,
tizerlerinde sanki “her an bir sinav var” psikolojisi ile yetismekte, saglikli karar almalari
zorlagmaktadir. Cilinkii smav yalnizca okulda degildir, yasamin her alaninda devam
etmektedir o ylizden, bu gibi genel sorunlar, gelisim ¢cagindaki ¢cocuklarin sanata daha ¢ok
ihtiyaclart oldugunu gostermektedir. Tabii ki her anne-baba ¢ocuklarinin derslerinde
basarili olmasini ister, ama derslerin disinda sosyal alanlarda gelisimi i¢in ona firsat
vermek zorunluluk olarak goriilmektedir. Sinav ve ders yiikii altinda kaygiyla robotik hale
gelen bu cocuklarin nefes alacaklari, 6zgilirce oyunlar oynayip, kisisel-toplumsal
kaygilardan kurtulmalar, teatral ¢alismalar yolu ile saglanabilir. Sahnede kendini ifade
edecek, rahatlatacak, dogaglamalar ve diger temrinler yolu ile yabancilasmis oldugu 6z
benligine donecegi, iyilesme saglayabilecegi bilimsel verilerle acgiklanabilir. Bireylerin
okulda ya da oOzel sanat caligmalarinda, tiyatronun bilimsel ve yaratici giiciinden
yararlanarak egitimlerini tamamlamalari, bireylerin gelisimi i¢in dnemli bir basamak

olarak gortiliir.

4.3. Ismail Hakki Baltacioglu ve Egitimde Tiyatro Anlayisi

Ismail Hakk1 Baltacioglu, yaparak dgrenmeyi dnemsemekte, soyut bilgiye karst
cikmaktaydi. Bu cercevede tiyatroyu egitime hizmet edebilecek sanat dali olarak
diistinmekteydi. Bu nedenle okullarda tiyatroya yer verilmeliydi. Ancak okul tiyatrosunda
yetenek ve beceri aranmamali ayrica oyun sahnesiz, kostiimsiiz, suflorsiiz ve dogaglama
oynanmaliydi. Oyun bu sekilde olursa ¢cocugun kisiligi gelisir ve yaraticilik giicii artar
diye diisiiniiyordu. Ayrica oyun, 6grencilere vatan sevgisi asilayacak 6zellikte olmaliydi.

Ismail Hakki Baltacioglu'nun Okul Tiyatrosu anlayisi, onun “Oz Tiyatro”

ilkelerine dayaniyordu. Baltacioglu’na goére oyuncu, tiyatronun, gosteri sanatinin 0z
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eleman, cevheri ve tiyatronun kendisidir. Oz Tiyatro kavramiyla, tiyatroya yeni bir bakis
acist kazandirmis bir kuramcidir Baltacioglu. Oyuncuyu, tiyatrodaki biitiin dgelerin
merkezine koydugu ve oyuncunun yaratici etkinligi 6l¢iisiinde bu 6geleri degerlendirdigi
gbzlemlenir. Oyuncunun yaraticiligl olmadan dekoru, kostiimii ve hatta metni anlamsiz

buldugu gortiliir.

“Buna gore tiyatro etkinligini, amacini, 6zgiirlii§linii oyuncunun yaratici temsil
giiclinde arayacak yerde, edebi, dekoratif, bilimsel ve pitores 6gelerde aramakla
kendi asindan uzaklasmis olur. Boyle bir uzaklasmanin sonu soysuzluga kadar
gidebilir. Buna karsilik, biitiin giliciinii ve dinamigini oyuncunun dehasindan alan
tiyatro etkinligi, mutlak gergcege ulasmis demektir. Bu tiyatroya ben “6z tiyatro”
diyorum.” (Baltacioglu, 2006: 60)

Cocuk oyunlarint gozlemleyen Baltacioglu’nun, ¢ocuk oyunlarindaki yaratici
giicli gordiigii ve cocuklarin oynadiklari oyunlarda tiyatro sanatinin 6ziinii buldugu
sOylenebilir. Cocugun fizyolojik ve psikolojik gelisimine katki saglayan bu oyunlarin,
ayn1 zamanda ¢ocugun sosyokiiltiirel kimlik kazanmasi i¢in de yararli olabilecegi tespitini

yaptig1 goriilmektedir.

“Cocuk oyunlar1 bize, ‘6z tiyatro’ dedigimiz ve yaratici giiciinii yalnizca oyundan
alan tiyatro tiirii biitlin safiyeti ve gercekligiyle gosterir” (Baltacioglu, 2006: 60)

Cocukluk yillarinda, sanatsal-sosyal bir cevrede yetisen Muhsin Ertugrul,
sonrasinda modern Tirk tiyatrosunun Onciisii olarak goriilmistiir. Tiyatro sevgisi,
merakini silire¢ igerisinde gelisim-degisim ve bilimsel temellere oturtan Muhsin
Ertugrul’un, daha okul yillarinda tiyatro ile tanigmasi tezin ana temelleri agisindan 6nemli
goriilmektedir. Muhsin Ertugrul’un, o donemde okudugu okulun en énemli 6zelligi,
ogretmenlerin ve okulun sanatsal faaliyetlere 6nem vermesidir. Resim, miizik, tiyatro bu
sanatsal faaliyetlerin basinda gelmekteydi. Arkadaglarinin birgogu ile birlikte okul ve
okul disinda, sokakta, evlerinde kilik degistirip, farkli rollere girerek eglenceli vakit
gecirdikleri soylenir. Kendilerince piyesler yazarlar, hep birlikte canlandirma senligine
dontistiirtirlerdi. Ailesi ve onun tiyatrocu arkadaglari, onlarin merakli ilgisi, donemine
gore hi¢ de yabana atilmayacak derecede 6nemli goziikmektedir. “Hamlet” gibi ¢ocuk
yasta sikilmadan, izlenmesi zor bir oyun, onun gelecekte bu evrensel sanata
yoneleceginin isareti olarak goriilmekteydi. Cocukluk yillarinda okumak, arastirmak i¢in

zaman ayirmast ileride zorlu kosullar1 asarak en yetkin hale gelinceye kadar
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cabalayacaginin gostergesiydi. Bu sanatin Devlet — Sehir - Bolge tiyatrolarindan 6zel
tiyatrolara ve okul tiyatrolarina kadar yayginlasmasina Onciiliik etmesi ve temel
olusturmasi 6nemli atilimlarindan biridir. Bu temeli olusturmasinda ¢ocukluk yillarinda
onu bu sevdaya ¢ekenin aile, okul ve ¢evre iligkisi oldugu goriilmektedir. Toplumsal
anlamda duyarliligi, hosgoriiyli, yasami daha farkli bir pencereden sahneye tiyatro
yoluyla tastyan, o kii¢iik cocugun merakina énem veren aile ve okulun sanata verdigi
deger tez calismasina 6nemli kaynak olusturmaktadir. Babasinin resme olan ilgisi, baska
bir sanat dal1 olan tiyatroda Muhsin Ertugrul’u var ettigi ve ¢evresine de katki sagladigi
goriilmektedir. Bu aile icinde ki 6zenli davraniglar aile biitiinliigline ve sanatsal
duyarliliga giden yolun baslangici olarak goriilebilir. Muhsin Ertugrul dylesine asik
olmustur ki tiyatroya, yalnizca kendi tutkusunun olmasi bir yana toplumsal anlamda,
ozellikle Cumhuriyet Donemi i¢in bir mihenk tasi niteligindedir. Bu ylizdendir ki
tiyatronun evrensel degerlerinde sahneden yasama, tiyatro 1s18inin hi¢ sénmemesi adina
olimii bile goze alacagmi hi¢c g¢ekinmeden dile getirdigi goriilir. Kendi anilarini
kitaplastirarak, tiyatroya nasil baglandigin1 kendi sézleri ile Tiirk Tiyatrosuna armagan
ettigi yapitinda anlatmaktadir.

20.yy ilk ¢eyreginde, iilkenin i¢inde bulundugu zorlu dénemlerde modern Tiirk
tiyatrosuna katki saglayan, taniklik eden Muhsin Ertugrul un “Benden Sonra Tufan
Olmasin” adli an1 kitabinda tiyatronun yasamsal dnemine vurgu yapilmaktadir. Ilkokul
yillarindan baglayarak 6nce kendisinde sonra toplumsal yagama katkilarini su sézlerle dile

getirmektedir:

“.... Clinkii yeryliziinde tiyatronun bin Bir derde deva olduguna inandim bir kez.

Toplumu da 15182 kavusturacagina, kiicliciik kafamda genis yer vermistim artik.

Bu baslangicta, saf bir ¢gocuksu diistii belki; ama sonunda, gergege doniisen bir

olgu c¢ikt1 ortaya. Diisiin siirlarin1 da asan bir sonuca varildi.” (Ertugrul, 2007:

41-42)

Tiyatroyu, egitimin araci olarak gdéren ve bu kavramlarin yontemsel karsiligiyla
uygulamada onciiliik etmis, okullarda miifredat programin i¢ine alarak temellendiren
Ismail Baltacioglu oldugu bilinmektedir. Ismail Baltacioglu’nun egitimde bu araglari
ilkesellestirerek somutlagtirdigi goriiliir.

Bu ilkeleri, kisilik, ¢evre, calisma, iiriin ve baslatma-alistirma olarak belirlemistir.
Kisilik ilkesine gore; bir ¢cocuga oyuncu kisiligi kazandirilmalidir. Bu kisilik, tiyatro

konularina asina onlarin anlamlarindan haberdar, baskalarinin kisiligine girebilen ve
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canlandirarak kendini ifade edebilen ozellikler tasir. Bu nedenle bir cocuk gelisme
stirecinde mutlaka bir tiyatro oyununda yer almalidir. Ancak bu sekilde bir oyuncu kisiligi
kazanabilecegine vurgu yapmaktadir.

Cevre ilkesine gore ise; oyuncu gergek bir oyun g¢evresinde yetisir. Bu nedenle
okulda yapilacak olan tiyatrolarda oyuncu ile seyirci arasinda olusan iletisim/etkilesim
cok oOnemlidir. Caligma ilkesinde ¢ocugun oyunculuk gibi yaratict bir yetiyi
kazanabilmesi i¢cin mutlaka bir tiyatro oyununda rol almasi gerekmektedir. Zira okul
tiyatrosu seyirciler degil oyuncular yani ¢ocuklar i¢indir. Okul tiyatrosu her seyden dnce
cocugun kisiligini gelistirmek i¢in bir aragtir ve bu nedenle ¢cocuklar oyunlarini kendileri
yazmali, oynamali, hazirlamali, elestirmeli ve bir gurup bilinci iginde, ortak bir iiriin
cikartmalidir. Tiyatronun yalin 6ziline kavustukca egitsel etkisinin artacagini savunan
Baltacioglu’nun, oyunlarin dekor, kostim ve makyajsiz oynanmasini Onerdigi
goriilmustir. Tiyatroda rastlantiya birakilmayacak kadar 6nemli olan egitim, tiyatro
sanati bilincinin edinilmesiyle var olabilir. Bu bilingte tiyatronun en yalin halde,
cevresindeki silislerden arindirilmis bigimde uygulanmasiyla miimkiin olacagim
sOylemektedir. Okul tiyatrosunun asil gérevlerinden biri de bu bilinci yesertmektir diyen
Ismail Hakk: Baltacioglu, “6z tiyatro” ilkelerinin yerlestirilmesiyle miimkiin olacagini

ifade etmektedir.

“Uriin ilkesine gore okul tiyatrosu ancak, seyircilere sahnelenen oyunun dramatik
anlaminin aktarilmasiyla bir liriine doniisebilir. Baglatma-alistirma ilkesine gore
de okul tiyatrosunun amaci tiyatro kisiligi ve bilinci kazanmis bireyler
yetistirmektir. Okul oyunlar1 bir ‘alistirma ¢ yontemi tasimaktadir ve tiyatronun
yagama en yakin oldugu bu ortamda kisilik gelistirmek bir amag¢ olmalidir.”
(Baltacioglu, 2006)

4.4. Ulkemizde Okullarda Tiyatronun Gelisimi

Egitimde tiyatronun Oneminin 1908 yilinda, Mesrutiyet’in ilanindan sonra
giindeme getirilerek uygulatilmaya calisildign goriiliir. 1915 yilinda da resmileserek
egitim sisteminin i¢inde yer aldigi ve donemsel yasal diizenlemelerle yeni isleyisiyle
devam ettigi sdylenebilir. Osmanli Imparatorlugu déneminde ise; cocugun egitimiyle
ilgili, oyun kurucu etkinlikleri varlikli ailelerin 6zel Ogretmenler tutarak
gerceklestirdikleri goriilmektedir. Cocuklart i¢in 6zel giinlerde, siinnet térenlerinde ve
senliklerde c¢esitli seyirlik, eglenceli geleneksel oyunlar tiiriinde olmustur. Tas

mekteplerde ise yoksul aile cocuklar1 okutulmaktaydi. Ancak bir¢ogu da okula gitmeden
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bir ustanin yaninda c¢iraklik ederek meslegin erbabi olabilmek icin ¢alisma hayatinin
icinde olurlardi. Mutlaka ¢ocuk o doneme ait sokak oyunlarinin bir pargasi olur ve yine
bayramlarda ya da pazar yerlerinde, meydanlarda kurulan teatral bir eglence ya da

kumpanyayi izleyebilirlerdi.

[133) 19999

“Okullardaki sahne dersinin bir “’terbiye-tarihiye ve edebiye dersi””’ oldugu
belirtilmistir. Bu egilim ¢ocuk oyunlarinin yazilmasina neden olmus ve daha ¢ok
“vatan, millet, ahlak, terbiye” iizerinde yazilan oyunlar ¢ocuk dergilerinde
yayimlanmistir. Bu yonetmelik ile tiyatronun egitsel 6nemi resmen kabul edilmis
oluyordu.” (Nutku, 1998: 71)

Birinci Diinya Savasi ile sekteye ugrayan okul tiyatrosu ¢alismalari,
Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte yeniden giindeme gelmistir. Bu donemde Rusya,
Almanya ve Amerika’da okul tiyatrolarina énem veriliyor olusu 6rnek olusturmus ve bu
konuda yeniden ¢alismalar baglatildigi gorilmiistiir.

1950’lerden sonra ilk, orta ve lise egitiminin, miifredat dis1 serbest sosyal
faaliyetlerin basinda gelen “tiyatro kollar1”, yonetmeliklerin esaslari dogrultusunda
islevlerini gliniimiize kadar stirdiirmiistiir. Kimi zaman miisamere kolu, sosyal etkinlik
calismalarinin bir pargast olmus, kimi zaman da tiyatro kuliibii gibi isimlendirmelerle
islerligini siirdiirmiistiir. Bu ¢alismalar 6nemli giin ve haftalar i¢in kutlama araci olarak
kullanilmis olup, 6gretmen, okul yonetimiyle birlikte egitimin 6nemli bir parcasi oldugu
diisiincesi yayginlagsmistir. Bazen bu sosyal-teatral ¢alismalar okul i¢inde kendi imkénlari
ile salonlarim tiyatro yapilabilir kosullara doniistiirerek, gosterilerini yapma imkani
bulmuglardir. Bazen de disariya agilarak yoneticiler; oOgrenciler, aileleri ve diger
davetlilere, oyunu sunma imkani olan okullar1 gbézlemlemiglerdir. Bu 6zel giinler i¢in
etkinliklerde rol almis ¢ocuk, ergen ve genglerin, okulda yiiriitiilmekte olan tiyatro kolu
var ise bu kollarda sene basinda baslayan duyurularla gorev alarak, daha etkin olduklari
goriilmiistiir. Ozel giin ve haftalar genelde 6gretmen ydnetiminde yapilmus, tiyatro kolu
ozellikle 80’li yillarla beraber disaridan profesyonel yardim almig, usta oyuncularin
goniilli  destekleriyle nitelikli teatral kavramlarin Ogrenciler iizerinde temel
olusturmasina 6nemli katkilar saglamistir.

80’11 90’11 yillara bakildiginda, tiyatro koluna genellikle erkek 6grencilerin daha
yogun katilim gosterdigi, kiz 6grencilerin ise azinlikta oldugu sdylenebilir. Tiyatronun
gecmisten giliniimiize bakildig1 zaman erkeklerin boy gosterdigi hatta kadin oyuncularin

yerlerine erkek oyuncularin (zenne) profesyonel oyunlarda rol aldig1 diisiiniiliirse, gelinen
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stirecte tiyatro adina oldukea yol alindig1 goriiliir. Bu bakis agisinin degiserek yagamimiza
yansidigl ve Ozellikle kiz cocuklarindan konservatuar tiyatro egitimine baslayanlarin
cogaldigim gormekteyiz. Ozellikle okul tiyatrolarinda yetismis ve mezun olup
tiniversiteye baglamis olan ya da farkli mesleklerde olan eski 6grencilerin, okul
tiyatrolarina destek verdigi goriiliir. Bu gelenegin devami igin kollar1 stvamaktan geri
durmayan eski mezunlar oldugu da gozlenmektedir. Hatta tiyatroyu profesyonel olarak
yapan gecmiste okul tiyatrosunda bulunmus tiyatrocularin, halen desteklerini
sunduklarin1 gérmek onemlidir. Bu gibi kurslarla kendini yetistirmis tiyatro kurallarini
Oziimsemis 6gretmenlerin rehberliginde yiiriiyen caligmalarin, nitelikli {irtinlerle izleyici
karsisina ¢iktig1 goriilmiistiir. 80’11 yillarda Milli Egitim Bakanligi ve bazi gazetelerin
ortak girisimiyle diizenlenen liseler arasi tiyatro senliklerinde bu bilince ermis okullar
odiillendirilerek, gelecek yillarda daha nitelikli oyunlara imza atilmasi saglanmistir. Fakat
bu ddiillendirmeler bazen sikinti yaratmis, senliklerin yaris havasina doniistiiriilmesi
beraberinde kazanma hirsini getirmis, bu da 6grenciler ve izleyiciler {izerinde zaman
zaman olumsuz izlenimler birakmistir. Bunun bir gorsel sanat oldugu, izleme, etkilenme
iceren oyunsal bir pencere oldugu unutulmamalidir. Bu etkinliklerin, rehber 6gretmenler
ve yonetmenler tarafindan, Ogrencilerle iistiine basa basa bilimsel ve evrensel
degerlendirilmelerle bir senlik havasina doniistiiriilmesinin ana ilke haline getirilmesi
onemsenmelidir.

80’li yillardan itibaren yapilan ve 1996 yilinda “’Her okul bir tiyatro™ slogani ile
gerceklesen Okullar Arast Tiyatro Senlikleri, tiyatronun ¢ocuk, ergen, geng nesillerde
biraktigi olumlu izler bakimindan azimsanmayacak derecede 6nemli goriilmektedir.
Ogrencilerin tiyatro ile tanismasi, 6zgiiven, kimlik edinmesi sosyal-bilissel davranislarin
gelismesi yeni arkadaglar ve gruplarla tanigmasi 6nemli deneyimlerdendir. Sanatsal
iriinlerle dolu bir heyecanin ortak yasanmasi “tiyatronun gizemli bahgesinden
gecmesi’nin 6nemi bireyin toplumsal yasamina da olumlu etki edecegi sdylenebilir.

Okul tiyatro etkinliklerinin belli sayida 6grenci oyuncudan, belli sayida izleyici
katihmi ile gergeklesmesi istenilen diizeye yaklasilamadigimi gostermektedir. Bu
etkinlikler, senlikler Onemlidir ve kitleselleserek yaygimlastirilmast  6nemli
goriinmektedir.

Kolektif bir ¢calisma olan tiyatronun, hem kiz hem de erkek 6grencilerin bireysel

gelisimi agisindan, dnemli paylagimlarin yasandigi yillar olarak anilacagi bilinir. Hayati
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hep beraber yeniden anlamlandirdiklari, keyifli izler birakan, yillar sonra bile yan yana
geldiklerinde, 6zellikle okul ve tiyatro iginde seriivenlerinin yad edildigi 6nemli bir
gergekliktir. Okul tiyatrolarmin goniilliiliik esasina gore, sanatsal yaraticiliklarini
gelistirdikleri, sanata ilk adimlarmi attiklar1 yer olarak hafizalarda yer edinecegi

sOylenebilir.

4.5. Tiyatroda Izleyen olarak (Cocuk / Ergen / Gen¢) Okul ve Cocuk
Tiyatrosu

“Tiyatro ve ¢cocuk™ konusu ele alindiginda, aslinda i¢ ice gecmis olan iki boyut
oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki “izleyici olarak ¢ocuk” ikincisi ise “oyuncu olarak
cocuk”tur. Bu iki boyutu ayr1 ayri inceledigimizde; iilkemizde c¢ocuklarin tiyatroya
katilimci/oyuncu olarak dahil oldugu en o6nemli alanin okul tiyatrolari oldugunu
goriiyoruz. Metropol kiiltiirliniin getirdigi, oyun alanlarinin azalmasi ve dijital alanlarin
artmasi sonucu ¢ocuklarin kisiliklerini tahrip olmaktan koruyacak en 6nemli araclardan
biri yine tiyatrodur. Bu agidan bakildiginda okul tiyatrolarinin tesvik edilmesi, ama ayni
zamanda dogru yonlendirilmesi bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu iki boyutu incelemeden Once gocuk tiyatrosunun islevlerine bir goz atmak
gerekirse, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Boliim Baskani' Prof. Dr. Neriman
Samurcay’in “Cocuk Psikolojisi A¢isindan Tiyatro” isimli ¢aligmasi bu konuda tez
konusuna referans olabilir. Bu calismaya gore; eglendirme islevi, egitsel ve kisilik
olusturucu islev, 6gretici islev ve elestirici islev ¢ocuk tiyatrosunun baslica islevleri
arasinda yer almaktadir.

Bu iglevlerin tiimii, bu yapilan arastirma acisindan da disarida birakilamayacak
islevler olarak goriilmektedir. Ozellikle egitsel ve kisilik olusturucu islevi ele alindiginda
istenilen sonug ile paralellik tasiyan veriler oldugu bilinmektedir.

Cocugun kisilik gelisim siirecine, okul tiyatro kolunun 6grenciye katkilarindan
s0z ederken; seyirci olarak cocugun psiko-sosyal yasamina bir oyun-tiyatro nasil etki
gostermektedir? Bu konunun irdelenmesi, tez calismasma katki saglayacagi gibi,
etkilesim i¢inde oldugu da 6nemli bir nokta olarak dikkat ¢ekmektedir.

Her seyin hizla kabuk degistirdigi, dijital verilerin beyinleri isgal ettigi, her
anlamda tiiketimin durdurulamaz oldugu, egitimsel yontemlerle birlikte, sanatin,

sanat¢cinin ¢ok onemli sorumluluklari oldugu diisiiniilmektedir. Bu eksende tiyatronun,
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cagin gerekliliklerine uygun yeni yonetmeliklerle desteklenerek gereken modellerin
hayata ge¢irilmesi 6nemli goziikmektedir.

Cocuk tiyatrosunun sorumlulugu geregi yetiskin izleyiciye sunulan oyunlardan
daha fazla {izerinde durulmasi ve irdelenmesi gerekmektedir. Oyun metninden,
oyunculuga, dekor, kostiim, aksesuar, miizik, sahnenin yapisi, yonetmen, psikolog
isbirligi dahil izleyen kesimin yas araliklar1 gibi onlarca maddenin gecistirilmeden ele
alinarak sahneye tasinmasi hedeflenmelidir. Ciinkii gelisen ve degisen ¢agin sorunlari,
c¢ocugun icinde bulundugu gercekleri gbz onilinde tutarak oyunlarin eglendirici yani
unutulmadan giincel yasamla bag kurmas1 6nemlidir. Sanatsal ve estetiksel degerlerden
0diin vermeyen bilimsel yaklasimlarla, ¢ocugu izlerken yaratici kilan edilgenlikten uzak,
stireci birlikte yasayan bir atmosfer elde edilmelidir. Cocuk oyunlarinda deneyimli, cocuk
sevgisini i¢inde hisseden ve temel ilkelerden odiin vermeyen bir tutarlilikla
yaklagilmasinin gerektigi gozlemlenmektedir. Cocuk izleyiciyi oynanan oyunun disinda
birakmak, yalnizca izleyen olarak diisiiniilmesi o anin yasanilmasini olanaksiz kilar.
Oyun, sahne teknigi kurallar1 igerisinde, izleyicisini Onemseyen, birlikte oynama
duygusunu 6ne ¢ikaran yaklasim islevselligi agisindan temel kural olarak géziikmektedir.
Katilimer sahneden seyirciye yansiyan her seyin fakindadir, yetiskin izleyiciden daha
aktiftir ve sahneye adim atmakta tereddiit etmeyecek kadar da 6zgiirdiir.

Konusunda yetkin c¢ocuk tiyatrolarinin, ¢ocuk gelisimine ve iilke tiyatrosuna
sunacaklar1 katkinin da sorumlulugunda olmasi beklenir. Yetkin ¢izgideki bu gruplarin
yurdun dort bir yanina yayilarak, hi¢ siiphesiz giizellikler katacag: diisiiniilmektedir.
Cocuk tiyatrosunun da bir mesale gibi diinden-bugiine siiregelen, gelecegi cocuklarla
birlikte kurma giiciine ihtiyact vardir. Bu mesalenin 15181 iilkemiz ¢ocuklar ile diinya

cocuklarin1 aydinlatma giiciine sahiptir.

“Kuskusuz, aydinlatmaya giicii ve kisinin gelismesinde, bireysel gelisme ile
sosyal gelisme, ayrilmaz bigimde birbirine baghdirlar. Tiyatro: Imgelemin,
sanatsal duyarliligin, anlatim yeteneginin, yaratici giiciin, elestirici diislinmenin,
uyanmasina yol acar.” (Samurcay, 2019:118-119, Dergi, int.)

Cocuklar i¢in yazilip oynanan oyunlar genel olarak “Cocuk Tiyatrosu” olarak
adlandirilir. Gerek profesyonel, gerekse amatdr tiyatro gruplari tarafindan, ¢ocuklar igin
yazilip oynanan oyunlarda, genellikle yetiskinlerin rol aldig1 goriilmektedir. Bu oyunlar,

okullarin performans salonlarinda, tiyatro salonlar1 ve g¢esitli kiiltiir merkezlerinde
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sergilenmektedir. Oyunlara izleyici olarak katilan ¢ocuklarin, 6zellikle okul disindaki
salonlarda oyunlar izleme firsati bulmalar1 sanatsal bir etkinlige katilma aliskanligi
kazanmalar1 agisindan 6nemli goriilmektedir. Uygun bir igerik ile hazirlanmis bir eser
varsa duyarlilik, farkindalik, empati gibi olumlu bakis agilar1 kazanmis olmalar1 beklenir.
Ozellikle ¢ocuklara yonelik sergilenen oyunlarda, ¢ogu zaman hem igerik hem de iislup
acisindan bastan savma hazirlanip sunulan oyunlar nedeniyle bir tiir “6zensizlik”
yasandig1 goriilmektedir. Bu durumun ¢ocuk gelisimine yarardan ¢ok, zarar vermesi s6z
konusu olabilmektedir. Bu nedenle g¢ocuklara izletilmek iizere hazirlanan oyunlarin
pedagojik agidan ince elenip sik dokunmus olmas1 beklenir. Uslupta olusabilecek yanlis
yonlendirmelerden arindirilmis, evrensel degerlerin ¢ocuklara kazandirilmasina hizmet
edecek icerige sahip olmasi gerekir.

Cocuk tiyatrosu yazarlarina bakildiginda g¢ocuk/ergen/gen¢ ayrimi yapmadan
yazdiklari, bir ¢ocuk oyununun nasil ve neyi referans alarak yazilmasi gerektigi de

Neriman Samurc¢ay’in makalesinde goriilmektedir:

“Yazarlarin artik bdyle bir yol izlemeyi birakarak, c¢ocuk psikolojisinin
verilerinden yararlanmalari, cocugun gelisim evreleri i¢inde toplumun sosyo-
ekonomik kosullarini goz oniine alan 6zgil bir tiyatro anlayisina yonelmeleri
zamani gelmistir.” (Samurcay, 2019:134, Dergi, int)

Kuramc1 Moses Goldberg’de asagidaki ifadesinde bir ¢ocuk tiyatrosunun nasil

olmasi gerektigini ¢ok sade bir dille anlatmaktadir.

“Cocuk tiyatrosu smif, 1rk, cinsiyet, din, ulus temelinde hi¢bir ayrimin olmadigi
bir tiyatrodur. Niifusun her kesimi tarafindan izlenir. Bu, tiyatro izleyicisini
eglendirir, onlarin daha 1yi insanlar olmalarina yardim eder.” (Goldberg, 2008: 9)

Cocugun “oyuncu” olarak yer aldig1 oyunlara gelince, genellikle okul tiyatrolar

aracilifiyla hayata gecen bir durumdur. Kemal Orug¢’un tanimlamasiyla;

“Okul tiyatrosu; (genelde tiyatro kolu ya da kuliibiinde) 6grencilerin, bir 6gretmen
ya da yonetmen esliginde, diizenli bir programla tiyatro ¢aligmalar1 yapmasi ve
caligmalar sonunda seyirciye oyunlarini sergilemesi anlamina gelir” (Orug, 2013:
129)

Okul Tiyatrosu, ilkogretim ve liselerde Oncelikle tiyatro kolu olarak faaliyet
gosteren sosyal yapilarin, siireg igerisinde tiyatro kuliibii ya da tiyatro toplulugu olarak

adlandirildigr bilinmektedir. Cikis noktas1t yonetmelik geregi tiyatro kolu olarak
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adlandirilsa bile okul i¢i ve okul dis1 faaliyetlerde farkli isimlerle tiyatro senliklerine
festivallerine katilim gosteren devlet ve 6zel okullar1 goriilmektedir. Okul tiyatrolarinin
sahneye tasidiklar1 oyunlarda, tiirii, anlatisi, yag grubunun sinirlar1 ve ¢ocuklarin iginde
bulundugu psiko-sosyal yapilar1 goz 6niinde bulundurulmalidir.

Okullarda oyun seciminin belli kriterlere gére yapilmis olmasi beklenir. Oncelikle
psikolojik a¢idan oynayan-izleyen gruplar ve yetiskin cevre tarafindan izlenecegi
diisiiniildiiglinde, etkilesim kaynagi 6nem kazanir. Segilen eserin yaraticiligi, 6grencilerin
gelisim siireclerine, toplumsal yasamlara etki edeceginden belirlenen yontem ve
uygulamalar 6nemli bir hale gelebilir. Temelde, yontemsel yaklagimin 6n planda
tutuldugunu ortaya koyan gozlemler mevcuttur. Son yillarda yayinladig kitaplar ile okul
tiyatrosu konusunda 6ne ¢ikan yonetmen-yazar Kemal Orug 'un saptamalar tezi destekler

niteliktedir.

“Okul tiyatrosunda amac, oyuncu yetistirmek degildir; bu yiizden 6grencinin
yetenegi degil, daha ¢ok sahneye ¢ikmadan Once gecirdigi siireg
degerlendirilmelidir.” (Orug, 2013: 139)

Okullarda tiyatronun, egitimin bir parcasi olarak kullanilmasi ne kadar 6nemliyse,
nasil uygulanacagi da o kadar énemli goriilmektedir. Oncelikle bu isi yapacak olan
yonetmenin hem yaratict drama bilgisine, hem da pedagojik formasyona kesinlikle sahip
olmasi gereklidir. Oyun se¢imi, oyuncu se¢imi, provalar ve sergileme sirasinda uyulmasi
gereken kurallar titizlikle belirlenmeli ve uygulanmalidir.

Okul tiyatrolarinda 6grenci adaylarinin tiyatro koluna katilim gosterdiklerinde
oyun ¢ikarma telagina diistiikleri gortiliir. Cilinkii tiyatro Ogretisi agisindan, temel 6z
donanimlarla tiyatro onlarin yagsamlarinda olmamistir. Okullarda konusuna hakim, tiyatro
kolu rehber 6gretmenine az rastlandigi gozlemlenmistir. Lise ya da iiniversite tiyatro
topluluklarinda, tiyatro ile amatdrce ilgilenen, bu konuda heveslerini de katarak
caligmalar1 yonlendirme siirecine giren ogretmenler bulunmaktadir. Bu bir anlamda
deneyimli oldugunu gosterse bile eger temel tiyatro calismalardan yoksun olarak
caligmalar1 yonlendirme c¢abasina girerse, yine basarinin istenilen diizeyde olamayacagi
tespit edilebilir. Hi¢ deneyimi olmayan, zorunlu olarak gorev alan egitmenlerin de
yarardan ¢ok zarar verebilecegi bilinmektedir. Bu durum o&grencinin tiyatrodan
sogumasina bile neden olabilmektedir. Okul tiyatrosu olusturulurken 6grencilerin segme
yapilarak caligmaya katilmasi da yapilan en biiylik yanliglardan biridir. Bu yontem
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secilemeyen Ogrencide yetersizlik duygusunun olusmasina, i¢ine kapanmasina ve
sosyallikten uzak durmasina sebep olabilir. Bu yaklagimlarin, ana amaca yarardan ¢ok
zarar verme ihtimalinin yiiksek olacagi goriilmektedir. Daha baslangigta bu yanlisa
diismemek adina o6zellikle ilkogretimde ve lisede ergen genclerle saglikli bir iletisim
kurulmali. Cocuklar ve genclerin o yaslarda sosyal ve psikolojik yapilarini-
etkilenimlerini bilen, konusunda deneyimli egitmenlerden yararlanilmali. Okulun
imkanlar1 el veriyorsa Profesyonel bir egitmenden destek alinarak, temel tiyatroya ve
uygulamaya baslanmasi zorunluluk olarak géziikmektedir. Katilimc1 her 6grencinin, rol
kaygis1 giitmeden yaratici siirecin iginde olmasi saglanarak kolektif {iretimin bir pargasi
olmasi bu ¢aligmalarin 6nemli dayanak noktalarindan biri olacaktir.

Bu sekilde ilerleyen bir ¢aligmada ¢ocuk/ergen/genc¢ bireylerin ortak iiretimin
mutluluguna erisecegi diisiiniilebilir. Ayrica baz1 ¢ocuk/ergen/gengler ilk adimda sesini,
beden dilini kullanmak istemeyebilir ya da yaratict bir eylemin i¢inde olmayabilir.
Calisma iginde olmaktan, arkadaslarini izlemekten hosnut olmasi dogal karsilanabilir.
Cocuk/ergen/geng sahneye c¢ikmiyor, rol almiyor ya da dogaglama hazirlik agsamasinda
biraz geride duruyor diye yararsiz, gereksiz olarak gérmenin birey iizerinde olumsuz
etkisi olacag disiiniilebilir. Cocuk tiyatro ekibinde mutlaka oyuncu olarak rol almak
zorunda birakilmamalidir. Ekibin i¢inde bulunup tiyatroyu destekleyen teknik islere
yardimc1 olmasi saglanabilir. Calisma atmosferinde bulunan, sikilmadan yaratici
calismanin izleyicisi olan bir ¢ocuk/ergen/geng, isterse caligmanin seyri i¢inde baska
gorevler verilerek de ddiillendirilebilir. Ornek olarak; okullarda secilmis bir dgrencinin
iletisim kuramadig1, yan yana okul siralarinda oturmadig1 ya da teneffiiste bahgede cocuk
oyunlar1 oynamadig1 arkadaslar1 olabilir. Kendi sinifinda zaman igerisinde birbirlerinin
ozelliklerini, alinganliklarini, hir¢gin ya da uyumlu davranislarini tecriilbe etme imkani
bulabilirler. Farkli siniflardan gelen dgrenciler ister istemez ilk agsamada kendini ifade
etmede zorluk ¢ekebilir, cekingen davranis gosterebilir. Ozellikle igine kapanik
cocuklara, gorev dayatma, birlikte hareket edebilme yetilerinin aciga c¢ikmasini
engelleyen sebeplerin basinda gelecektir. O yiizden okul tiyatrosuna katilim gdsteren
Ogrenciye egitmenin yaklasimi, yaratici konuma gegebilmesi, kendini glivende hissetmesi
agisindan  Onemli  goriinmektedir.  Ogrenciler arasinda aymrm  yapmadan,
otekilestirmeden, kimliklerini 6nemsemeden, katilimcinin degerli oldugu duygusunun

hissettirilmesi 6nemlidir. Caligmalar sirasinda Ogrencinin, arkadaslarindan farkli bir
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yerde konumlandirilmasi, olumlu ya da olumsuz kisisel 6zelliklerin vurgulanmasi
duygusal yada fiziksel yapisi ile ilgili seslenis, eglenceli diyalog kurma cabasi, her
cocukta ayni reaksiyonu gostermeyebilir. Bu durumun istenen ¢abaya destek saglamaktan
ziyade zarar getirecegi diisliniilmektedir.

Cocuk/ergen/genglerin, ilk adimda yapamadiklari nedeniyle yargilanmamasi ve
sugluluk duygusu yasatilmamas: 6nemlidir. Her Ogrenci ilk etapta yaratici tavirlar
sergileyemeyebilir, geri planda kalmak isteyebilir. Ne olursa olsun arkadaslariyla
kiyaslanmamali, degerli oldugu duygusu verilmelidir. Ogrencinin denemesine ve
yanilmasina izin verilmeli, deneye yanila, kendisiyle barisik bir sekilde dogruyu bulmasi
saglanmalidir.

Calismanin asil odak noktasin1 belirleyen gorev dagilimimin yapilmasidir.
Calismaya katilan agisindan; “Yararliyim, buraya gelip bos oturan, iiretmeyen biri
degilim. Aksine dekora yardim ediyorum ya da 15181, sahnenin su repliginde acip
kapamanin heyecanina vartyorum” diyen Ogrenci amacin disinda degil icinde
hissedecektir. Bilimsel, sosyal, kisisel degerlendirme, tiyatro ¢calismalarinin birlestirici ve
yaratict gilicii, ortak iiretimin bir salonda mutluluga acilan bir pencere olacagi
distiniilmektedir.

Bu kazanimlarin yani sira okuyan-arastiran sahneyle 6zgiirliik alan1 yaratan birey;
kendini deneyimleyen, bir giic olarak toplumsal bakista fikir iretebilen, tartisan,
sorgulayan bir yap1 kazanabilir ve objektif bir bakis agisiyla yaratim siirecine girer. Hele
ki gelisim ¢agindaki cocuklarin tiyatro ile tanigmalari, o yaslarda gelecege daha genis
pencereden bakmalarini saglayabilir. Tiyatronun, ehil ellerde egitimin bir pargasi olarak
kabul edilmesinin, toplumsal gelisimin de onciiliigiinii yapacag: diisiiniilmektedir. Onun
icindir ki tiyatronun, ¢ocukluk yillarindan baglayarak ve egitim metodunun izlerini
stirerek 6zgiir ve 6zgiin bireylerin olusumuna katki saglayabilecegi soylenebilir.

[Ikdgretimde ve liselerde tiyatro kollarinda oyun secimi de dnemli sorunlarn
basinda gelmektedir. Yerli ve yabanci eserlerin oyun metinleri bulunup, kag kiz, kag erkek
olduguna bakilarak kadroya gore oyuncu sayist denk diisliyorsa oyun sahnelenmeye
kalkisilmas1 sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda okullarda
Ogrencilerin ve yetigkinlerin ilgisini ¢eken, kurtulus savagini anlatan, vatan ve cumhuriyet
kavramlarmi isleyen edebi eserler sahnelenmistir. Edebi eserleri ile taninan yazarlarin

oyunlarmin sahnelendigi goriilmektedir. Tiyatro eserlerinin sahne tekniklerine uymasi,
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onemli bir 6l¢iit olmakla birlikte, anlatim yapisina uygunluk gostermesi, tarihsel anlatiya
ters diismeden izleyici ile bag kurmasi bazi yazarlarda dikkat ¢ekmektedir. Gelisen
tiyatronun; yasamin i¢inde yer almasi, 0zel, devlet, sehir tiyatrolarinin iilke geneline
yayillmasiyla birlikte basladigi soylenebilir. Ozellikle profesyonel tiyatrolarda
oynanabilecek tiirden eserlerin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Okullarda ise durumu
daha ileriye gotiirecek oyunlar, smrl diizeyde kalmustir. Oncelikle cocuk ve geng
oyuncularin deneyimleri algilama, psikolojik ve sosyokiiltiirel yapilari, yas gruplari
diisiiniilerek 6grenci-oyuncu tiizerinde birakacagli olumlu-olumsuz izlerin analizi
yapildiktan sonra secilmesi onerilmelidir. Oyuncu kadrosunun yapisi, yetkinlikleri, temel
calismalar yapildiktan sonra oyun se¢imine gecilmeli. Bu yaklasim egitimde tiyatronun
roliine, okul tiyatrolarinin islevine katki saglayacaktir. Konusunda deneyimli uzman
egitmenlerin, okul tiyatro kolu rehber 6gretmenleriyle siirekli iletisim halinde olmalari
gerekecektir. Yeniden bir oyun yazilmali, dogaglamalardan yola c¢ikilarak yazim
yapilabilecegi gibi derleme, uyarlama yontemleriyle sahneleme ilkelerine uygun oyun
metinleri olusturulmali. Bu diisiinceler 1s1¢inda ortaklasa olusturulan oyun metni
deneyimi, hayal ve yaraticilik diinyasina katki saglayarak, siirecin egitsel yapisin
destekleyebilir.

Terakki Vakfi Oyunculari’nin yonetmeni Cilineyt Yalaz, yapilan soyleside oyun

secimi konusunda diislincelerini sdyle dile getiriyor;

“Oyun seciminde dikkatli davranmak gerekir. Cok agdali ve uzun metinlerin
olmamasi gerekir. Bazi metinler edebi agidan iyi olabilir ama sahneye
tagindiklarinda ciliz kalabilirler. Oyun metninde degisiklik yapmaniz, genclerin
ilgisini ¢ekebilecek bir hale getirmeniz gerekebilir. Celiskilerin basitlestirilmesi
gerekir. Daha Brechtyen, daha somut calismalar gerekir” (Bayduz, 2015: 34
Soylesi)
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BOLUM 5. SONUC

Tiyatro sanatinin birey olmada rolii incelenirken “Okul ve tiyatro” kavramlarinin
egitsel faaliyetler icinde ayrilmaz bir biitin olmasmmin gerekliligi gdzden
kacirilmamalidir. Bu baglamda ¢ocuk, ergen ve genclerin alt siralardan baslayarak
bireysel-ruhsal gelisim siireclerine olumlu etkilerinin incelenmesi ana konularin basinda
goriilmektedir. Halen Egitim programlarinin yan faaliyetleri islevselligini siirdiiriirken bu
uygulamalara yeniden c¢agin getirdigi ihtiyaclar dogrultusunda yaklagmanin, bu ¢abay1
tyilestirerek 6nemli katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu, yabancilagsan yapisal somut
gercekler karsisinda bir gereklilik ve insan1 insana insanca baglayan, dogal ve toplumsal
bir bakisa ulasmasinin gerekliligi olarak goriilebilir.

Tiyatro sanati ve birey olma c¢abasi, okul yillarinda okul-egitim-tiyatro
rehberliginde hayata kazandirilmasi ile taglandirilmalidir.

Varsayilan ‘Uyumluluk’ 6rnegi karsisinda ‘uyumsuzluk’® kavramlar1 davranis
bilimlerinin inceleme konusu olarak karsimizda durmaktadir. Tez konusundaki
onermeler, bireyden beklenen sinif-grupsal davranis kaliplarinin ve 6tekilestirmenin
karsisinda 6rnek olusturacaktir. Bu 6nermeler farkli yas gruplarini etkilemesi durumunda;
bilimsel verilerin 1s181nda, hayata tutunacak mutlu bireylerin yetismesi yolunda bir
midahaledir. Gilizel Sanatlar disiplinleri ¢atis1 altinda var olan tiyatronun olanaklar
seferber edilerek, once kisisel sonra toplumsal duyarliliginin giiclendigi bir gelecegi
gérmek miimkiin olacaktir.

Bir insanin gelisim siireci ele alindiginda, bu gelisim siirecine tiyatronun katkilar
da daha iyi anlasilabilecektir. insanin fiziksel, psikolojik ve sosyal olarak sekillendigi en
onemli donemin g¢ocukluk dénemi oldugu bilinmektedir. Cocukluk doneminde atilan
temeller genellikle hayat boyu kisiyi etkileyecek giigte olurlar. Ozellikle soyut diisiinme
yeteneginin gelismesinde; kelime dagarciginin gelismesi, hayal giiciiniin gelismesi gibi
etkenler ¢cok 6nemlidir. Tiim bunlar saglayacak niteligin ise yaratici drama ve tiyatro
caligmalarinda fazlasiyla var oldugu disiiniilmektedir. Gerek kuramcilarin
aragtirmalarindan, gerekse kendi gozlemlerimden yola ¢ikarak insan kisiliginin
gelismesinde tiyatronun ¢ok dnemli katkilar1 oldugunu sdyleyebilirim. Tiyatro dncelikle
kisinin kendisini, kendisi digindakilerini ve hayatin farkli yonlerini tanimasina olanak

saglamaktadir.
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Genel olarak sanat faaliyetlerinin okullarda yayginlastirilmasi baghi basina bir
gereklilik olarak goriilmektedir. Ancak tiyatronun, tasidigi 6zellikler nedeniyle egitim s6z
konusu oldugunda ayricalikli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Egitim- 6gretim programlar1 dogrultusunda geregini yapmis basariyla adindan s6z
ettiren okullar, tiyatro-sanat caligmalariyla, gelenek olusturmus yapilari Orneklerde
goriilmektedir. Ilkokuldan liseye var olan bu okullar, miifredat programlarin1 ‘6grenci
odakl1’ bakisla ileriye gotiirdiikleri goriilmektedir. Atilan biitiin adimlarla, sanat, spor ve
diger sosyal faaliyetlerle de 6ne ¢ikmasi, egitim ve 08retimin yasamsal islevini daha
degerli hale getirmesi miimkiin olacaktir.

Tiyatronun egitim siireci i¢inde yerini almasi, aslinda bireyleri oldugu kadar
egitim sisteminin kendisini de “iyilestirecek” bir giice sahiptir. Ezbere dayali, sinav odakl
egitim sisteminin getirdigi 6nemli sorunlarin ¢6ziim yollarindan biri de yine oyun/tiyatro
kavramlariin egitim programlarinin igine dahil edilmesi ve egitim araglarindan biri
haline gelmesinden ge¢mektedir. Ezberci yapinin yerini, diisiinen, sorgulayan ve lireten
kafalarin almasinin en etkili yollarindan biridir. Okullarda tiyatro kolunun 6nemi veya
sanatsal calismalarin 6grenciye katkilar1 unutulmadan, egitim programinda yer alan bu
faaliyetlerin istekli rehber oOgretmenlerin Onciiliigiinde yiiriitiilmesi 6nem gosterir.
Pedagojik anlamda yetkin profesyonellerden destek alinarak saglam temellerde
yiiriitiilmesi bir gereklilik olarak karsimizda durmaktadir.

Bu ¢aligmada; Ozdemir Nutku gibi iilkemizin yetistirdigi biiyiik tiyatro kuramcilarindan
pedagoglara, psikologlara, Huizinga gibi oyunun insan yasamindaki tarihsel yerini
kendisine arastirma konusu edinmis antropologlara varincaya kadar bir¢ok bilim ve sanat
adaminim goriislerinden yararlanilmistir. Ote yandan alan ¢alismasinda onlarca ¢cocuk ve
ergenin, katildiklar1 tiyatro ve yaratici drama alisgtirmalarinda nasil gelistiklerini
gozlemleme firsati bulunmustur. Gerek duygu ve diisiincelerinde, gerekse davranig
bicimlerinde ne tiir kazanimlar elde ettiklerini kendi anlatimlarindan dinlenmistir.
Bunlarin yani sira, sanatin, 6zde tiyatronun farkli iilkelerde, egitimdeki yeri ve
kullanimina dair 6rnekleri incelenmistir. Biitiin bu arastirma ve gozlemlerin 15181nda,
sanatin Ozelinde tiyatronun, oyunun egitimde ve her toplumsal grupta kullanilmasi ile
birlikte okul tiyatrolarinin gelistirilip yayginlastirilmasi 6nem kazanmaktadir. Gerek

egitim sisteminin kendisine, gerek bireylerin gelisimine, gerekse daha duyarli, daha
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sevecen, daha iiretken ve daha adil bir toplum yapisinin sekillenmesine saglayacagi katki
goriilebilmektedir.

Bu aragtirmada goriiliiyor ki, iilkemizde tiyatronun ¢ocuk/ergen/geng gelisiminde
onemi, farkli donemlerde ele alinmig ve birtakim uygulamalar hayata gecirilmeye
calisilmigtir. Ancak, Mesrutiyet Donemi’nde bu konuda c¢aligmalar yapilmis olmasina
ragmen, Onemli bir asama kaydedilememistir. Giiniimiizde de baz1 okullarda giizel
sanatlarin bazi disiplinleri ile “Tiyatro Kolu” ya da “Tiyatro Kuliibii” adlar1 altinda
calismalar siirdiiriilmektedir. S6z konusu okullardaki c¢alismalar okul idarecilerinin,
Ogrencilerin ve bazi 6gretmenlerin bireysel ¢abalariyla yliriitilmektedir. Bu ¢alismalarin
hala egitimin bir parcast olmaktan uzak oldugu goriilmektedir. Genellikle sadece bu
calismalara katilan cocuk ve gencleri kapsadigindan, etki alanlar1 da onlarla sinirh
kalmaktadir. Yapilan bu c¢aligmalarda ydnlendiricinin genellikle isinin ehli, pedagoji
egitimi almig kisiler olmamasi, alinabilecek verimin diisiik kalmasina sebep olmaktadir.
Hatta egitimde programin bir par¢asi olmamasi nedeniyle, velilerin dnemli bir kismi
tarafindan egitimin disinda bir konu olarak algilanmaktadir. Cogu veli tiyatroya ayrilan
zaman1 “egitimden calinan zaman” olarak degerlendirmektedir. Izlenimlerimde
cocuklarda ve farkli yas gruplarindaki diger bireylerde gerceklesen olumlu degisiklikleri
gozlemleyebilen veli ve 6gretmenlerin kanilar1 degisse bile, tilkemiz “tiyatro” konusu
tizerindeki kuskular: tamamen atabilmis degildir. Dolayasiyla okullarda tiyatro kollariin,
egitimin bir parcasi olarak, daha da yayginlastirilarak islevsel hale getirilmesi,
cocuk/ergen/geng gelisimini de etkileyecektir.

Tiyatro sanati, tarith boyunca insanin gelisim ve degisimine onciiliik etmistir. Hak
ettigi degeri gdbrmesi ve yayginlagsmasi halinde, bireyin hem kendisi hem de ¢evresi adina
saglayacagi kazanimlar azimsanmaz diizeyde olacaktir. Bu tez ¢aligsmasindan elde edilen
verilerin, biitiin okullara onciiliik ederek 6nemli katkilar saglayacag: diislintilmektedir.

Ulkemizde bu konuda yaratilan ¢abalar daha ¢ok bireysel oldugu kadar donemsel
de kalmistir. Bu donemsel ¢alismalarin bile, Koy Enstitiileri 6rneginde oldugu gibi uzun
yillara yayilan olumlu etkileri diislintildiigiinde, okullarda sanat egitiminin ne kadar
gerekli oldugu anlasilabilir.

Temeli 1936 da atilan ve 1937°de kurulan dért Koy Ogretmen Okulu’nun 1940°ta
Koy Enstitiilerine doniistiiriilmesi ve biitiin yurda yayilmasiyla baslayan seriiven, 1954

yilinda ¢ikarilan yasayla son buldu. Tarihsel acidan kisacik sayilabilecek bu siirede
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yapilanlarin etkisi bugiin bile hala siirmekte ve Tiirkiye’de Aydinlanma denildiginde akla
Koy Enstitiileri gelmektedir. Yaklagik 10 y1l gibi kisa bir siirede, okuyan, aragtiran, iireten
bir nesil yetistirmis, buradan yetisenler de kendilerinden sonraki kusaga bu birikimlerini
aktarmis, ancak siiregelen egitim-6gretim planlamalar1 bu siireci geriye ¢evirme yolunu
se¢cmistir.

Gilinimiizde yeniden bir Koy Enstitiileri deneyimlerini yasamak zor goriinse de, o
donemde egitimin 6nemli bir parcasi haline gelmis olan sanatin, egitimdeki etkisi yeniden
kesfedebilir, 6zellikle de sanatin en etkili alanlarindan biri olan ve zaten diger sanat
dallarinin neredeyse hepsini i¢inde barindiran tiyatro basta gelmek iizere. Tiyatro
egitimini, okullarda yayginlastirarak, egitimin daha verimli, cazip bir hale getirilmesi
saglanabilir. Ayn1 zamanda insanin en temel ihtiyaglarindan biri olan “oyun” ihtiyacin
tiyatro yolu ile karsilayabilir. Caga goére degisen, tavir alan ve yayginlasan tiyatro;
gelisim, degisim siirecini tamamlayarak, bireyleri toplumsal duyarlilifa tasima araci
olabilecektir.

Gelismis toplumlar, kaotik ortamlarin onarilmasi i¢in Oncelikli adimin sanat
oldugunun bilincindedir. Sanat1 yasamlarinin bir parcasi yapmis toplumlar, gelisime agik
baska konulari, bilimle ve sanat ile yan yana getirerek yeni kesifler yaparlar. Bilimsel
calismalara ve sanata sirtin1 donmiis toplumlar evrensel degerlerden yoksun olduklari,
cagin gerisinde kaldiklari, ice kapali oluslar1 nedeni ile psikolojik, sosyo-ekonomik ve

diger yanlar1 ile kisir dongii i¢inde kalirlar.

Gerek tez asamasinda yararlanilan kaynaklar, gerekse alan ¢alismasinda goriisiilen
katilimcilarin paylasimlar: gosteriyor ki, oyun kavramu ister ¢ocuk, ister yetiskin olsun
insan hayatinda ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.

Ogretmenlerin gdzlemleri, okullarda tiyatro calismasina katilan &grencilerin
aktarimlari, tim okullarda nitelikli ve uzman eller tarafindan yonlendirilecek
yayginlastirilacak bir tiyatro kolu ¢alismasinin, gelecek nesiller iizerinde olumlu etki
yaratacag1 konusunda 6nemli fikirler vermektedir.

Cesitli kurumlarda yaratici drama/tiyatro ¢alismasina katilan ¢ocuk ve ergenler ile
onlarin aileleriyle yapilan anket ¢alismasi da tez’e 6nemli bir veri kaynagi olusturmustur.

61 Ogrenci ve 21 velinin katildig1 anket calismamizda velilerden 11°1, tiyatro

calismalarina basladiktan sonra c¢ocuklarinda 6zgiiven artisi, kendini daha iyi ifade
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edebilme, aile ile paylasimin artmasi gibi olumlu gelismeler oldugunu kaydettiler. 9 veli
ise bunlarin yan1 sira ¢ocuklarinin bedensel ve ruhsal gelisiminde kayda deger ilerleme
gozlemlediklerini ifade ettiler.

Ankete katilan 61 ¢ocuk ve ergenin tamamina yakini, tiyatro g¢alismalarina
katilmaya bagladiktan sonra oOzgliven artisi, kitap okuma aligkanliginda artis,
yeteneklerini kesfetme, arkadasla daha iyi gecinme ve duygudashik kurma gibi
kazanimlar1 elde ettiklerini ifade ediyorlar. Ancak en az bunlar kadar 6nemli bir konu,
Ozelikle 36 ¢ocuk-ergen, yeni seyler 6grenme isteklerinde artis oldugunu séyliiyorlar ki,

bu kazanimin ¢ok degerli oldugu diisiiniilmektedir.

Ozellikle cocuk gelisimi ve sosyallesmesi soz konusu olugunda, giiniimiiziin en
O6nemli sorunlarindan birini de dijital diinya-¢ocuk iliskisi olusturmaktadir.
Yabancilagmanin ve dijital baskinin yarattigi robotik davranis bigimi psikologlarin
dahi ¢6ziim iiretmekte zorlandigr danisilan olmanin disinda farkli arayiglara itmistir.
Duyarl aileler, bu kaotik ortamdan ¢ikis yolunu, tiyatro sanati, yaratici drama, miizik,
resim gibi sanat dallarinda ya da farkli spor branslarinda bulmuslardir. Olumlu etkilerini
gormiis ve topluma faydali bireyin gelisimi i¢in ¢ikis noktasi oldugunun farkina varmistir.
Bu noktada bireyin gelisim siirecinde sanat, kiiltiir ve spor politikalarinin metotsal izlekte
gelistirilerek yayginlastirilmasi ile bireyin toplumsal duyarliligina katki saglayacaktir.
Dijital diinya dedigimizde aklimiza akilli telefonlardan tabletlere, bilgisayardan
televizyona pek cok arag¢ gelebilir. Dogru kullanildiginda egitim siirecinin bir pargasi
olabilecek bu araglar, ne yazik ki giinlimiizde egitimi olumsuz etkiler bir hal almis, zaman
zaman sosyal ve psikolojik agidan da tehlikeli sonuglara yol agmis ve agmaktadir.
Burada devreye girecek ¢oziim Onerisi olarak, tez konusu énemli goriinmektedir.
Yukaridaki boliimlerde de sunulan oyun/tiyatro bu sorunun ¢dziimiinde en etkili
yontemlerden biri gibi durmaktadir. Hem zihinsel, hem fiziksel aktiviteyi icinde
barindirmasi agisindan tiyatronun gelistiriciligi tartisilamaz. Tiyatro okuma gerektirmesi,
zaman ayirmanin gerekliligi ve dogrudan sosyal bir ortam yaratmasi nedenleriyle de
cocugu dijital diinyanin zararl etkilerinden koruma islevi gorecek 6zelliklere sahiptir.
Yukardaki boliimlerde tiyatronun zihinsel ve fiziksel gelisime ve egitime katkilarinin

detayli olarak aktarilmasi da bu temel ilkelerin olusundandir.
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Tiyatro sanati uygar evrensel degerleri Oonemseyerek bireyin ve sonra da
toplumlarin mutluluk kaynagini olusturmaktadir. Tiyatro sanat1 yontemsel bir yap1 ile
egitimde ve yasamin her alaninda, ister katilimci/6zenci/profesyonel, ister izleyici olarak
olsun ¢ok gereklidir. Bilimsel egitimin paydasi olarak duyarli, mutlu, ortakca bir yasamin
var olabilmesi i¢in daha ¢ok gereklidir. Tiyatronun oldugu her yerde, gelisim-degisim
kavramlar1 bireyin farkindaligi ile mutluluga doniiserek cogalabilecektir. Bu yiizden
tiyatronun hayatin her alaninda yayginlagtirilmasinin gerekliligi kadar, gelisiminin yeni
modellerle desteklenmesi de 6nemlidir.

Ulkemiz tiyatrosunun; ¢agin degisim ve gelisimlerine ayak uydurarak yeni
buluslara imza atmasi kaginilmazdir. Evrensel bir deger olan tiyatro sanatinin diinden
bugiine biraktig1 izler, toplumsal duyarlilik ve birlikte mutlu bir yasam i¢in gelecek
nesillere birakilacak en degerli miras olacaktir. Tiyatro sanatsal islevini yerine getirirken
kitlelere ulagma, iletisim kurmada bireyin toplumsal yasamda hak ettigi yerde olmasi
acisindan ¢ok oOnemlidir. Kitlelere ulagsma cabasi, sanatsal yaratimla birlikte,
degerlerinden 6diin vermeden gerceklestirilmelidir.

Tiyatro kurumlari olarak 6denekli ve 6zel tiyatrolar basta olmak iizere bahsedilen
okul tiyatrolari, amatdr topluluklar kendi i¢cinde 6nemli bir degerdir. Gerekli destek ve
planlamalarla nitelikli tirinler verilmesinin, Tiirk tiyatrosu adina egitimle birlikte bireyin
gelisimine deger katacagi goz Oniinde bulundurulmaldir. Izleyici karsisma ¢ikma
sorumlulugunu tistlenen bir eser hangi tiirde olursa olsun estetik ve sanatsal 6zellikleri
icinde barindirmalidir. Diiglenen diizeyde oyunlar iiretmek ve gelecege daha umutla
bakmak adma bu ilkelerden &diin verilmemelidir. izleyicinin énemsendigi, hedeflenen
kitlenin sosyokiiltiirel sosyoekonomik yanlart g6z ontinde bulundurularak bir oyunun
secilmesi 6nemlidir. Bu eserin Izleyici ile bulusmasi gelecegin nitelikli izleyicisini
yaratma agisindan da onemlidir. Ulkemiz tiyatrosu adina 6denekli-ddeneksiz kendi
alaninda 6rnek gosterilecek 6nemli topluluklarin varligi, tirtinleri, izleyicinin gelisimi i¢in
daha da iyisinin sunulmasina olanak saglayacaktir. Tiyatro sanatinin gelismesi ve
yayginlagarak her alanda cogalmasi yalnizca bireyleri etkilemesi acisindan degil,
tilkemizin kiiltiirel kalkinmasindaki islevi nedeniyle de ulusal ve uluslararasi arenada
onemli olabilecektir. Yeni geng ve dinamik tiyatrolar gecmisten ders alarak, daha ileriye
giderek hak ettigi yerde olacaktir. Bu niteliklere ulagabilmesi i¢in de uygulama

alanlarinda sanat¢inin, ydnetmenin, sanatsal ekibin, tiyatro yapimcilarmin ve teknik
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ekibin calisma kosullarini iyilestirecek onlemlerin alinmasi gerekli goziikmektedir.

Halen varligmi stirdiiren Karagdz kukla tiyatrolarinin 6nemsenip yaygin bir
sekilde Diinya tiyatrolarinda séz sahibi olacak modeller olarak gelistirilip
yayginlastirilmasi da 6énemli konulardandir. Bununla birlikte Bat1 Tiyatrosu ile sanatsal
bir etkilesim iginde bulunarak, iilke disina tasan etkinliklerde yer almak Onemlidir.
Geleneksel tiyatromuzun tiirlerinden olan seyirlik oyunlar, Karagéz, Meddah, Orta
Oyunlar ve gezici kumpanyalar Kkiiltiiriin bir parcasit olarak iz birakip dénemsel
Ozelliklerini giiniimiize tastyarak varliklarini stirdiirmelidirler.

Klasik eserlerin yaninda; seyircisinin sosyal ve kiiltiirel sorunlarin1 bilerek giincel
konulart isleyen, ¢agin degisim ve gelisimini géz Oniinde bulunduran, sanatsal tiyatro
thmal edilmeden, yeni 6zgilin eserler verilmesinin 6zendirilmesi 6nemli unsurlardan
biridir.

Bu nitelikli eserler 6zellikle tiyatronun gitmedigi ya da sinirh gidilen yerlerde
siklastirilarak tiyatro sanatinin {ilkenin dort bucagina ulagmasi saglanmalidir. Devlet
tiyatrolarinin sezonda ve yaz aylarinda dahi turne yaptiklar1 bilinmekle birlikte, kesintisiz
halka ulagsmakta yeni yontemlerle diger topluluk ve 6denekli kurumlara bir rehber
olusturmalidir. Bu anlamda o6zellikle kurumsal tiyatrolarin ya da yerel yonetimler ile
sanata duyarlt firmalarin destekledigi tiyatrolarin fabrikalara, koylere, kasabalara,
ozellikle tiyatroyla hi¢ tanigmamis bolgelere ulagsmalari 6nemli sorumluluklar1 olarak
goziikmektedir.

Kent yasaminda bu anlamda farkli segeneklerle tiyatroya ulagmak daha kolay
olmakla birlikte, Ozellikle bahsedilen alanlara iicretsiz gosteriler diizenlenip yeni
girisimlerde bulunulmasi, toplumsal ve kiiltiirel gelismede gelenek olusturarak diger
kusaklara 6rnek olacag diistiniilmektedir.

Ancak biitiin bunlar olurken: Tiyatro sanatinin halka ulagma cabasi; tiyatro
sanatindan, sanatci duyarliligindan uzak ellere birakilarak yapilmamalidir. Bu anlamda
ozellikle ¢ocuk tiyatrolar1 daha 6zenle ve kendine ait kriterlerle incelenerek izleyiciye
sunulmalidir. Bu alanda ¢ocuk/ergen/gen¢ gelisim ¢agindaki yas gruplarma sunulacak
gosterilerin gelistirilerek uygulanmasi saglanmalidir.

Gegmisten gelecege 151k tutan tiyatro sanati; bilimsel veriler 1s181nda olusturdugu
gelenekle, mutlu bireyler olmanin yani sira gelecek nesillere toplumsal kalkinma adina

derin izler birakarak varligini siirdiirecektir.
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