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TESEKKUR

Kambur Kalp filmi, yaklagik 3 senelik bir ¢alismanin sonucunda ortaya ¢ikt.
Danigmanim Prof. Dr. Selahattin Y1ldiz ve egitmenlerim Semir Aslanyiirek, Dervig Zaim,
Kaya Ozakgiin’e miitesekkirim. Onlar hayalime ve fikrime inanip bana alan
yaratmasaydi; bu film ortaya ¢ikmazdi. Benden destegini higbir zaman esirgemeyen
kiymetli aileme ve Serpil Yavuz’a; siirecte bana yardimci olan dostlarim Gokge Dilek’e,
Ece Oz’e, Emre Koktas’a, Emre Zengineken’e ve Ozge Ozel’e ¢ok tesekkiir ederim. Her
goriismemizde idari konularla ilgili sorularimi1 yanitsiz birakmayan, elinden gelen her
tirlii destegi veren enstitiimiiz ¢alisan1 Elgin Kili¢ Sarman’a da desteklerinden Otiirii

tesekkiirii borg bilirim.

Kerim Emre Ozerden

Ocak 2020
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GERCEKUSTUCU SINEMA: GUNDELIK YASAMIN
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Bu calisma giindelik hayatta varolabilmenin gii¢liigiinii ve toplum degerlerinin
insan lzerinde yarattifi baskiyr anlatmayi hedefler. Hayatin gérmezden geldigimiz
tekinsiz unsurlarimi goriiniir kilarak yasam pratiklerimize iliskin elestirel bakabilmemizi
saglar. Kambur Kalp filmi, i¢inde gercekiistii 6geler barindirmasiyla iilkemizde yapimina
cok rastlanmayan bir anlati lislubunu benimser. Sinemada tiirler ve akimlar arasinda
cizilen smirlar1 ve ortak paydalar inceler. Gergekiistiicti ger¢eklik; -hem iireticisine hem
de izleyicisine- geliskilerin, karisikliklarin, paradokslarin asildigi 6zgiir bir diisiinme ve
tiretme alan1 sunmaktadir. Gergekiistiiciiliigii inceleme fikriyle yola ¢ikilan bu projede
amag; cagimizin en c¢ok rastlanan ve en gormezden gelinen gercegini; duygu
bozukluklarin1 (anksiyete, depresyon vb.) goriiniir kilarak, problemi ¢6ziime

yoneltmektir.

Anahtar kelimeler: Tekinsizlik, Gergekiistiiciiliik, Anksiyete, Sinema, Sinema
akimlari.



ABSTRACT

SURREAL CINEMA: THE MOVIE "HUNCHED HEART" IN THE
CONTEXT OF UNCANNINESS OF DAILY LIFE

Kerim Emre Ozerden
Proficiency in Art Thesis
Department of Proficiency in Arts
Cinema Proficiency in Arts Programme
Advisor: Prof. Dr. Selahattin Yildiz
Maltepe University Graduate School, 2020

This study aims at pointing the harshness of quotidianly existence and the pressure
by social values over men. This study provides a critical gaze to the life practices by
disclosing those ignored eerie aspects of the life. The film Kambur Kalp (Hunched Heart),
with its surrealistic elements, adopts a narrative style that is uncommon in our country.
Surrealistic reality offers both its producer and its consumer a space that overcomes
contradictions, confusions, and paradoxes, in which one can think and produce freely.
The goal of this project, which was built on the idea that "the fundamental problem of the
Turkish cinema is not realism, but the issue of persuasiveness"”, is to give visibility to the
most common and the most ignored problem of our age, mood-anxiety disorders, and

therefore steer the problem to the solution.

Keywords: uncanniness, surrealism, anxiety, cinema, currents of cinema.
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BOLUM 1.GIRIS

Gergekiistiiciiliik, bilingdisina alan agarak irrasyonel diisiincenin giiciinii yiiceltir
ve varolanin karsisina sarsict bir karsit diisiince yerlestirerek “gercek” anlayisini
degistirmeyi, doniistiirmeyi hedefler. Gergekiistiiciiler, sinemay1 da varolani yerle bir

etmek icin savas alani olarak gérmiislerdir.

Calismanin ilk boliimiinde, sinemada ana akimlar ve gercekiistiiciiliigiin
sinemadaki yerinin tanitilmas1 amaglanmustir. Ornek filmler ve yonetmenleri incelenerek;
tilkemiz ve diinya sinemasinda ger¢ekiistiiciiliigiin etkileri incelenmistir. Yonetmenlerin

filmlerindeki temalar ve metaforlari ¢er¢evesinde drnek ¢éziimlemelere gidilmistir.

Ikinci boliimde giindelik hayatin tekinsizligine yogunlasilmistir. Calisma
dahilinde tiretilen “Kambur Kalp” filminde giindelik hayat bir tehdit kaynagidir. Yasamin
stiregelirligi ve siirekli tekrarlanan tehdit unsuru hikaye kurgusundaki g¢atismanin

kaynagini olusturur. Filmin i¢erigi Freud un tekinsizlik kuramiyla ele alinmistir.



BOLUM 2. SINEMADA ANA AKIMLAR VE GERCEKUSTUCU
SINEMA

Sanat, insan yasadik¢a var olmustur. Tarihi, insanlik tarihiyle paralel olan sanat;
toplumun i¢inde bulundugu duruma ve donemin siyasi, iktisadi, sosyal, kiiltiirel
etkilerine bagli olarak akimlari olusturmustur. Akimlarin temsilcisi olan ekoller,
tiretimlerini sanatin her alaninda oldugu gibi film sanatinda da gergeklestirmis ve cagin

etkilerini sinemaya yansitmiglardir.

Gergekiistiiciik de doneminindevrimcileri ve giiglii sdylemleri etkisiyle sanatta
yeni bir diis ve diisiince sistemi yaratmis film sanatinda da sdylemine yer bulmustur.
Gergekiistiiciiliige gore Avrupa'nin biitiin degerleri (dinsel bagliliklar, ahlaki goriisler,
aile anlayisi, milli devlet sistemi) yikilmalidir. Pozitivist gelenek terk edilerek mantigin

yerini Freud'un bilingalt1, diis, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir (Turani, 1992: 613).

2.1.Diinya Sinemasinda Ana Akimlar

Sinema tarihi boyunca iilkelerin, yonetmenlerin ve elestirmenlerin sinemaya
yaklagimlar1 ve sinemayi isleyis sekilleri sonucunda bir¢ok akim olusmustur. Bu akimlar
cogu zaman toplumsal, kiiltlirel ya da siyasal olaylar ¢er¢evesinde ortaya ¢ikarken kimi
zaman da kisisel begeniler ¢ercevesinde sekillenmistir. Sinemadaki egilimleri etkileyen
sanat akimlar1 kisaca yedi baglik altinda toplanabilir. Bunlar; Ekspresyonizm (Disa
Vurumculuk), Sairane Gergeklik, Ozgiir Sinema, Yeni Sinema, Deneysel Sinema, Yeni
Dalga ve Yeni Gergekgilik’tir (Onaran, 1986:141).

Disa Vurumculuk (Ekspresyonizm);1900°lii yillarda 6zellikle bati Avrupa,
Iskandinav iilkeleri ve Amerika’da goriilmiistir. Bu akim, sanatgiya ait zihinsel
nitelikteki gercekliklerin bir sanat yapitinda somutlastirilmasi olarak ifade edilmektedir
(Sozen ve Tanyeli, 1992: 67). Diger bir tanimu ise; dogalcilik ve izlenimciligin karsiti
olan ve ruhsal yasantinin igerikleriyle tinsel igerikleri dile getiren ¢agdas sanat akimidir
(Demiray, 1992:231). Diger ad1 Ekpresyonizm’dir. Insanlarin isyanlari sonucu olusmus
bir kars1 akimdir. Dikta rejimlerde yasayan halklar tarafindan olusturulmus ve kabul
gormiistiir. Disa vurumculuk 6zellikle Alman sinemas: tarafindan benimsenmistir. Bu

anlayisin benimsendigi filmlerde kaba goriintiilere sik¢a rastlanmaktadir. Ayrica, bu



filmlerde sen, mutlu bir hayata ve gercek diinyaya duyulan 6zlem dile getirilmektedir.
Caligari, Robert Wiene, Lang, Murnau gibi isimler dénemin kahramanidir.

Kimi disiiniirler disavurumculugu, Kkapitalizmin yaratmis oldugu bunalimli
toplumun gergeklestirdigi etkin ve ¢agdas bir sanat olarak degerlendirirken; kimileri de
burjuvalara, savasa ve siddete karsi bir sanat olarak nitelemislerdir. Nitekim Wiene’in
filmi savasa, kotiliiklere, iktidar hirsina, zulme, suca 6zenmeye karsi bir bagkaldir

niteligindedir (Budak, 1991: 60).

Lars von Trier, bir ortak yapim olan “Avrupa” adli filminde amacinin seyirciyi
huzursuz etmek oldugunu soyliiyor ve bu yiizden yedi kat {ist iiste renkli ve renksiz, farkl

objektiflerle yapilmis bindirimler kullandigini bildiriyor (Antrakt, 1991: 58).

Disavurumculugu, yirminci yilizyillin baslarinda sanatin sinirlarint genisleten,
yenilik arayisi iginde, yaratt motivasyonunu sanatin yerlesmis kaliplarina karsit-tepki
gelistirme araci olarak benimsemis bir akim olarak gérmek; disavurumculugun sinemada
giinlimiize kadar var olan akimlar arasinda aldig1 yeri géz ardi etmek anlamina gelir. Bir
sanat yapit1 beslendigi, dogdugu kaynak ve gitmek istedigi yon ne olursa olsun; toplumun
aynasi olarak karsimiza ¢ikar vetarih zincirinin bilgi aktarimi giiciiyle 6ncesi ve sonrasini

tanimlar, besler, gelistirir.

Sairane Gercekgilik; Fransa’da ortaya ¢ikmis ve en ¢ok seyirciyi de yine
Fransa’da toplamistir. Adindan da anlasilacagi iizere; argiimanlarini gercekeilige
dayandiran bir sinema hareketidir (Ozdogru, 2004: 70). Gergekgilik ve siirsellik, bu akimi
olusturan Onemli iki bilesendir. 1930’lu yillarda diinyada bas gosteren toplumsal
gerilimler ve ekonomik buhranlar bu akimin dogmasinin en énemli sebebidir. 1. Diinya
Savasi’nin ardindan yasanan toplumsal gelismeler ve ekonomik sorunlar, biiyiik film
sirketlerinin mali problemler yasayarak iflasina yol agmis ve bu iflaslar neticesinde
bagimsiz yonetmen ve yapimcilar harekete gegmislerdir (Coskun, 2003: 113). Bu doneme
ait yapimlarda, hem karakterlerin davraniglarinda hem de mekanlarda siirselligin
etkilerini gérmek miimkiindiir. Olaylar genelde kir kahvelerinde ve 1slak caddelerde
gecmekte ve basrollerde mutsuz evlilige sahip kadinlar ve umudunu yitirmis katiller yer
almaktadir. Bu donemegte, en ¢ok islenen konulardan birinin de yasak asklar oldugu

gorilmektedir. Cogunlukla kadinlarin, gercekten sevgiye ve sevgiliye inanmadikca



ruhunun gizlerini ¢6zmenin miimkiin olmadig1 vurgular. Filmlerdeki kahramanlar, riiya
aleminin biiyiisiinii bozan polis ve gangster gibi hayatin katiligini temsil eden figiirlerle
kurgulanir. Her ne kadar Marcel Carne tarafindan tek temsilcisi oldugu iddia edilmekte
ise de, bu akimin kokeninde Jean Vigo, Marcel Iherbier ve Julien Duvivier gibi isimlerin

caligsmalarinin da pay1 vardir (Onaran, 1986: 138).

Yeni Gercekeilik; 2. Diinya Savasi’nin ardindan Italya’da ortaya ¢ikmustir. Ana
diisiincesi ise sinema filmlerinin genele, erkek ve kadina yonelmesi gerektigidir. Bu
sinema akimin temel hedefi, 2. Diinya Savasi’ndan sonra yasananlari tarafsiz bir bakis
acistyla anlatmaktir. Gergek hayat olusumlarinda kapinin disinda ¢ekimler yapilmali;
adeta bir belgeselle aymi tarzda olmalidir. Yeni Gergekgilik, italya’da yonetimde olan
fagist diktatorliigiin, sanat1 gerceklerin iizerini kapatmak amaciyla kullanmasina karsi
cikmakta ve sanatin toplumsal gercekleri agiga ¢ikarmak gibi kutsal bir gorevi oldugunu
One sirmektedir. Bu akim, her ne kadar bir sinema hareketi olsa da kendine sinema
diinyasinda yeterince yer bulamamistir. Fakat, Yeni Gergekg¢ilik akiminin edebiyatta
dahil olmak tizere bir ¢cok sanat dalinda etkisinin oldugu goriilmektedir (Bagdatli, 2000:
15).

Yeni Gergekei akimini benimseyen yonetmenler, ¢alismalarini stiidyoda degil de
sokakta yapmayi tercih ettiler. Bu yapimlarda aktorler, dogal 1s1k altinda dogaglama rol
yaptilar. Doga sesleri ve hareketli kamera kullanimi, bu akima ait yapimlarin ayirt edici
ozelliklerindendir. Herhangi bir senaryoya bagli kalmadan olaylar dogrudan goriintiilenir.
Akimimn sinema teknigine getirdigi yeni uygulamalar sinemada oyuncunun yerini de

tartigilir kilmastir.

De Sica-Zavattini 1948 yilinda “Bisiklet Hirsizlari” filmini yaptiginda, gereksiz
ayrintilara ve silislemelere bagvurmadan olusturdugu film tasarimiylabiiyiik bir etki
yaratmistir. O donem ig¢in bdylesine bir yalinligin ¢ok énemli bir yenilik oldugu ifade
edilebilir (Dorsay, 1990:37-38). Italya’daki siyasal ¢evrelerin baskilar1 sonucu ydnetmen,

birbirinden giizel bir dolu filmden sonra pembe ger¢eklik donemine girmistir.

Yeni Dalga; 1950 sonrasinda ortaya ¢ikan bu akim sadece Fransa’da yasanmustir.
Bu akimin ortaya ¢ikmaktaki temel amaci, gittik¢e popiilerlesen Hollywood sinemasina

rakip olmak ve o donem hakettigi saygiyr gormeyen sinema sanatini hak ettigi saygiy1



gorebilecek hale getirmekti. ikinci Diinya Savasi’nin ardinda kurulan CNC (Contre
National Cinematographie) Fransa’daki sinema diinyasina ciddi bir hareketlilik
getirmistir. Savas sonrasi olusan ekonomik, toplumsal ve siyasal ortam ve Fransa
sinemasinin Hollywood’un goélgesinde kalmaya baslamasi Yeni Dalgayr ortaya
cikartmistir. Yeni Dalga’nin ortaya ¢ikmasinin bir bagka 6nemli sebebi ise General de
Gaulle’iin bagkan secilmesidir. Bu donemde kiiltiir bakani olarak goérev yapan
AndreMalraux, Fransiz sinemasinin ilerlemesi amaciyla bazi yeni uygulamalar
getirmistir (Coskun, 2003:168). Bagka filmlere gondermeler yapilmasi ilk defa Yeni
Dalga hareketinde goriilmiistiir. Kronolojiye uymayan sahne siralamasi ve karmasik
kurgular da ilk defa bu donemde denenmistir. Yine uyumsuz sahneler ve ¢arpici gegisler
bu doneme ait filmlerde sik¢a goriilmektedir. Ornegin, seyirciyi kahkahalara bogan
komik bir sahne bir anda cinayetle sonlanabilmektedir. Doneme ait filmlerde yer alan

karakterler ¢ogunlukla 6grencilerdir.

Yeni Dalga akiminin i¢inde en ¢ok ilgi uyandiran yonetmenler Francis Truffaut,
Alain Resnais, Claude Chabrol, Louis Maile; daha sonra Jean Rouch, Jean-Luc Godard,
Marcel Camus ve Jacques Doniol-Valcroz’dur. Bu yonetmenler, daha yazarlik
sathasinda, eski yonetmenlerin ¢ogunun kisir bir dongii icinde oldugunu vurgularken;
Amerikan sinemasinin Fritz Lang, Otto Preminger, Nicholas Ray, Anthony Mann gibi)
kimi bliyiik yonetmenlerini tartistilar. 1960’11 yillarda yogunlasan elestiriler karsisinda
Yeni Dalga akimi i¢inde tutunan ydnetmenler yeni deneyimlere girismisler ve ticari

sinema ile sanat sinemasini bagdastiran ¢abalar1 yeglemislerdir (Onaran, 1986:152).

Ozgiir Sinema; Tony Richardson ve Karel Resiz tarafindan 1956 yilinda
tohumlar atilan bu akim, Yeni Dalga hareketi ve italya’da dogup gelisen Yeni Gergekgi
sinema hareketinden beslenmistir. Diger sinema akimlartyla; kamera hareketleri ve kurgu
bakimindan birg¢ok farkliliklar tagisada minimal agidan benzer yonlere sahip oldugu ifade
edilebilir. Dekor ve mekan kullanmaktan kaginmalari ve yildiz oyuncularin filmlerde yer
almasima kars1 olmalart gercekeilik anlayisina yakin olan yonleridir. Sosyal icerikli
konulara deginmesi ve is¢i sinifinin problemlerini de ele almasi bakimindan, politikaya
yansimalar1 da olmustur. Ozgiir sinema akimi, konulu filmlerden énce belgesellerle dilini
olusturmaya baslamis ve ingiliz Sinema Enstiitiisii (BFIY) tarafindan desteklenmistir. Bu

akim kendi donemi igerisinde oldukga etkili olsada etkisi diger akimlar kadar uzun



stirmemistir. Politikay1 da etkileyen bu akim, Yeni Sol’un baslamasiyla birlikte Ticari
Ingiliz Sinemas1’ni1 da etkisi altina almistir. Ozgiir sinema akiminin temsilcileri, yaptiklari
yazil1 basin agiklamasinda “Biz bu davranislarimizla 6zgiirliige inandigimizi géstermeye
calistyoruz” seklinde bir agiklamada bulunarak Ozgiir Sinema anlayisinin amacini ifade

etmislerdir (Biryildiz, 2002:121).

Ozgiir sinema anlayisina sahip olan yapimcilar, 1960 yilindan sonra film
tarzlarinda degisiklige gitmistir. Filmlerinde, toplumdaki is¢i sinifin1 bir biitiin olarak ele
almak yerine; tek bir is¢i sinifinin kahraman oldugu bir 6ykii kurgusuna yogunlagsmaya
basladilar. Fransiz Yeni Dalgasi’ndaki gibi; ¢ikigsizlik, yozlasma ve yabancilasma konulu
yapimlara yonelim goriiliir. Bu filmlerde, yozlasmaya ugramis proleterya simifinin
cliriyen geleneksel degerlerini, bu smifin kendi icinde yasadigi kompleks cinsel

iliskilerle anlatmayi tercih ettiler (Coskun, 2003: 205-206).

Ozgiir Sinema akimi da diger akimlar gibi ilgili dénemin siyasi ve toplumsal
olaylarmin sonucu olarak ortaya cikmis ve sistemden kaynaklanan problemleri
elestirmistir. Bu acidan Ozgiir Sinema akim1 da minimal agidan Fransiz Yeni Dalgas1 ve

Italyan Yeni Gergekgiligine benzemektedir (Kaya, 2011: 41).

Sinemanin olanaklarina boyun egmeyen; sinemasal olanaklari, anlatmak istedigi
6z ugruna en rahat bicimlerde kullanan Ozgiir Sinema gelenegi, belgeci bicimlerin ¢agdas
anlatimdaki yerinin altim1 da bir daha cizer. Ozgiir Sinema’nin toplumcu bir 6zle
biitiinlesmemis tiirde 6zgiir, anarsik ve nihilist bir klasik demokrasi elestrisi oldugu

sdylenebilir (Gevgili, 1989:186-194).

Ozgiir Sinema hareketi, Ingiliz filmciliginde yapilmas: zorunlu degisiklikleri tam
zamaninda sezinleyerek faaliyete gecmistir. Bu siralarda tiyatro diinyasina ve roman
alemine Shelag Delaney, Arnold Wesker, Alim Owen, Alan Sillotoe, Keith Waterhouse,
Willis Hall, David Storey gibi yazarlar girerek yeni bir ¢igir agmislardir (Onaran, 1986:
152).

Yeni Sinema; 1960’11 yillarda Brezilya’da ortaya ¢ikmistir. Akimin temel amaci,

Brezilya kiiltiiriine ait olan yanaci kiiltiirlerden etkilenmeyen filmler yapmaktir. Ugiincii



sinema akimi olarak da adlandirilan Yeni Sinema akimi, diinya genelindeki sinema

endistrilesme diislincesine kars1 kendi sinema anlayisini gerceklestirmeye ¢aligsmistir.

Savastan, maddi-manevi yikilmislikla ¢ikan Italya ve Almanyanin sorunlanni anlatan
Yeni Gergekei sinema gibi; Brezilya’da da ayni nitelikte, ama daha ¢ok iktisaden geri
biraktirilmis tilkelerin sorunlarini yalin fakat carpict goriintiilerle yansitan bir sinema

anlayisi ortaya ¢ikmistir (Onaran, 1986:154).

Bu anlayis 6zellikle toplumun alt tabakalarina hitap ederek, emperyalizme karsi
bir durus olarak ifade edilebilir. Kirsal hayati ve ezilen insanlar1 konu edinmis ve topluma
ait sorunlar1 belgesel gergekligiyle isleyerek folklorik 6gelerle beslemistir. Yeni Sinema
anlayisinda, anlatimin bagimsizlig1 ve 6zgiirliigii iki temel element olarak goriilmektedir.
1960’11 y1illarda baslayan bu sinema akimi, 1967’ de yasanan ekonomik krizle sona ermeye
baglar. Zamanla bozulmaya ugrayan bu hareket, eglenceli toplantilar1 ve renkli
karnavallar1 konu edinen yeni filmlerle 6ziindeki fikri kaybeder. Tutkunun ve agligin
sinemasi olarak adlandirilan Yeni Sinema, kisa zamanda tarihin tozlu raflarindaki yerini

alir.

Deneysel Sinema; Sinema diinyasinda daha 6nce denenmemis ve alisilmisin
diginda yenilikleri denemekten ¢ekinmeyen film tiirii olarak adlandirilmaktadir (Ozon,
1981:78). Bu akim gelenekleri 6nemsemeyen bir yapiya sahip olmakla birlikte sinema

tarihi boyunca var olmus ve diinyanin her yerinde etkisini géstermistir.

Deneysel Sinema, klasik sinema anlayisina bir tepki olarak dogmus ve daha once
denenmemis, cesaret edilmemis yapimlar ¢ikararak farkli bir yol izlemistir. Deneysel
sinemaya ait yapimlar bir¢ok iilkede goriilsede Amerikan Deneysel Sinemasi’nin yeri tiim
sanat disiplinlerinde giiglii bir etkiye sahiptir. Amerikan sinemasi incelendiginde deneysel
sinema ve ticari sinema ayrimin ¢ok keskin cizgilerle belirlendigi goriilmektedir.
Hollywood ticari sinemayr Onemseyerek Amerikan Deneysel Sinemasi’na ilgi

gostermemistir (Biryildiz, 2002: 136).

Bu sinema, Hollywood’un ticari motivasyonuna Karsilik; amatorce denemeleri
destekler ve anlatilmayani anlatmay1 hedefler. Diislik biitceyle {iretim yapan deneysel

sinemacilar; bir gesit toprak altinda gizlenen bir hareket oldugu i¢in; “underground”



filmler adiyla da anilir. Deneysel filmlerin dikkat ¢eken temsilcileri listesinde; Andy
Warhol, Jonas Mekas, Kenneth Anger, Gregory Markopoulos, Stan Brokhage gibi

bilenen isimler vardir.

Sonug olarak; her akim tarihsel olarak doneminin kosullarindan etkilenmis ve yol
haritasinda gii¢lii izler birakmistir. Her yeni akim, kendinden 6ncesi akimlarin eksikligini
gérmiis, ona yeni seyler eklemek istemis ya da dogrudan kendinden 6nceki akima tepki
olarak dogmustur. Sonugta ne olursa olsun, her akimin var olan diizenden memnun
olmadigr aciktir. Yani tiim akimlarin “var olan” diizene ya da dizgeye kars1 sdyleyecek
seyleri vardir. Bunlar kimi zaman ¢ok siddetli ve tepkici olduklari i¢in; “var olan1”
savunanlar da kendilerini tehdit altinda duyumsamisglardir. Bu yiizdendir ki sanatta ve

ozelde sinemada baskilar ve sansiirler son bulmamstir (Oztiirk, 1993:234).

Biitiin akimlarin ve iretilen filmlerin birbirinden —zorunlu- olarak etkilendigini
kabul etsek de; inceledigimiz konunun igerigi geregi, -gergekiisticiilik ve
disavurumculuk birbirini besleyen hatta birbiri yerine gegebilen kavramlar olmasi

hasebiyle- disavurumcu alman sinemasindan daha detayli s6z etmek yerinde olacaktir.

Once resimde baslayan sonra dteki sanat dallarina yansiyan ekspresyonizm, tiim sanatlari
icinde barindiran, goriintiiler yardimiyla mesajlar1 ulastirabilecek sinemada da kendini
gostermistir. Expresyonist sinema, ben’in derinliklerine inerek, goriineni goriinir
kilmistir. Karabasii, kompleksleri, kotiiliikleri gosterebilmistir. Bu alanda yapilmis
filmlerin sayis1 ¢cok olmasa bile diinya kotiiliikleri ve kotiileri 6grenmistir (Biryildiz,
2016:55)

Disavurumcu akimin baslangici sayilmasi da olanaklarini disavurumcu arayis
yoniinde kullandigim1 sdyleyebilecegimiz 6nemli filmlerden biri de “Prag’li Ogrenci”

(1913)filmidir.

Wegener'in 1913 yilindaki “Der Studentaus Prag” (Praglh Ogrenci) filmi o donem, tiyatro
ve edebiyatta etkili bir tema olan ¢ift kisiliklilik izleginden yola ¢ikiyor, Alman diis
Oykiilerini ve bunlara genel olarak hakim olan kederli ve kasvetli romantizm duygusunun

yarattig1 atmosfer i¢inde bir metis yaratmaktaydi (Richard’tan aktaran Egilli, 2010: 21).

Bu arkaik donemin ele alinan ikinci filmi olan Golem (1914)’i, Henrik Galeen
yonettigi filmin basrol oyuncusu yine Paul Wegener idi (Biryildiz, 2016:45). Bir Yahudi

efsanesinden hareketle konusu olusturulan filmde, eski bir Sinagogun yikintisinda



bulunup yazmalar araciligiyla canlandirilan heykel Golem, geng bir kiza asik olur. Ancak

askina karsilik bulamayan yaratik, her yeri yakip yikar ve sonunda 6liir.

Golemden sonra yonetmenligini Otto Rippert’in yaptigi Homunculus adli filmi de
bu filmle benzer bir temayi ele almaktadir. ( Abisel’den aktaran Biryildiz, 2016:46)

26 Subat 1920 yilinda “Das Cabinet des Dr.Caligari” (Dr. Caligari“nin
Muayenehanesi) ve diger bir 6nemli disavurumcu film olan “Golem, Diinyaya Gelis

(Wegener) adli film gosterime girmistir (Egilli, 2010:25).

Fritz Lang’in Yorgun Oliim (1921), Nosferatu (1922), Kumarbaz Doktor Mabuse
(1922) filmleri Robert Wiene nin Hakiki (1920) ve Raskolnikov (1925) filmleri
donemin biiyiik disavurumcu 6rnekleridir. Bu filmlerdeki ¢ogu karakterler birbirine
benzer. Zamanla; Doktor Mabuse, Dr. Caligari, Nosferatu gibi isimler Alman

sinemasinda kotiiliigiin en iinlii ikon karakterlerine doniisecektir.

Icinde yasanilan toplumu begenmeyen, ona uyum saglamayan insan daha 6zgiir bir
diinya istemekte, bunun diisiinii kurmaya ve riiyasini gérmeye ¢alismaktadir. 19. yiizyilla
birlikte iyice artmaya basglayan yabancilagma insanlarin diis goérme istegini- biling
endiistrisinin ve egemen giiclerin engellemelerine karsin artmisti (Prinzler’den aktaran
Egilli, 2010:31).

Bu filmlerin 6nemli bir boliimii bir bakima, savas sonras1 donemin temel bir

korkusunu, seytani yollardan iktidarin ele gecirilmesi 6nleyebilecek tek care olan diizeni

yitirme ve diizensiz yagsama korkusunu dile getirmiglerdir. (Biryildiz, 2016:55)

2.2. Gergekiistiiciiliik ve Gergekiistiicii Sinema

Gergekdistiiciiliik (Siirrealizm), I. Diinya Savasi sonrasi, Avrupa'da Dadaizm'in
actig1 yolda gelisen ve yayilan bir diisiince hareketidir. 1924 yilinda Andre Breton
tarafindan yayinlanan Gergekiistiiciiliik Bildirisi (ManifesteduSurrealisme) ile akim
resmi bir nitelik kazanir. Breton, bildiride akim iiyelerini sdyle siralar: Aragon, Baron,
Boiffard, Carivve, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gerard, Limbour, Malkine, Morise,
Naville, Noll, Peret, Picon, Soupault ve Vitrac. Once yazin alaninda gelisen hareket
ardindan resim, sinema, fotograf alanlarinda genisleyerek, giindelik yasama da
(dekorasyon, afis, vitrin, sergileme sanat1 ve reklamcilik) yansir. Gergekiistiicii etkinlik,

tim alanlarda diizenli bir aragtirmayla baslar. Arastirmanin alani bilingdisi, diis ve



olagandisin1 kapsamaktadir. Akim, devrimci goriisleri degerlendirerek ve genellikle
bilingdis1 otomatizme dayanan teknikleri benimseyerek, yerlesmis degerlerle bagini
koparan, bu degerleri yikmaya ve agsmaya yonelen her ¢esit sanatsal etkinligi belirtir. Bu
diisiince hareketi riiyanin, i¢giidiiniin, arzunun ve baskaldirinin {istiin bir gii¢ oldugunu
ileri siirer. Mantiksal, ahlaksal ve sosyal her ¢esit kaliplagsma ve diizene kars1 ¢ikar. Akim
bu noktada Sigmund Freud'un goriisleri ile birlesir. Akim {iyeleri mantigin yerini,
Freud'un bilingdisi, diis, sayiklama ve ¢ildirma halinin almasi gerektigini savunurlar.
Freud' un goriisleri, akim iiyelerini derinden etkiler. Oyle ki, Andre Breton

Gergekdstiiciiliik Bildirisi'ni Freud'un etkisinde kaleme almistir (Turani, 1992: 617).

Yirminci ylizyilin basinda Dadaizm bir baskaldir1 olarak var olur. Sanatin
standartize edilmesine ve profesyonellesmesine karsi savasan bu 6tkeli grubun, insana
ve onun Oziine hizmet eden bir anlayis1 savundugunu goriirliz. Dadacilari, ¢agin
deliliginden aldiklar1 giic ve cesaretle savasin sebep oldugu kaosu resmilestiren
sabotajcilar olarak tanimlayabiliriz. 19. ylizyilin sanat egilimlerini yikilmasina onciiliik

eden Dada hareketini Gergekiistiiciiliik akim1 devralip siirdiirtir.

Yeliz Biber Vangoli’niin gergekiistiiciiliik tizerine yazdigi makalesinde kaleme
aldig1 gibi (2016) iki diinya savasi arasinda insanlarin diis ve diisiinceyle baginin koptugu
bir siiregte; Fransa’da tohumlar1 atilan gergekiistiiciilik kavrami, karsi-ger¢ek¢i bir
hareketle bilingaltindaki ortaya ¢ikarip 6ze donmeyi hedefler ve sézciisii kabul edilen
Fransiz yazar André Breton’un yayimladigi bildirgeyle 1924 yilinda resmi bir tanim

kazanir.

Gergekiistiiciiler  sadece  imgelem  giicliyle  gercekiistiicii ~ gerceklige
ulasilabilecegini savunuyorlardi. Gergekiistiicii gergeklik, celigkilerin, karisikliklarin,
paradokslarinasildigi mutlak bir 6zgiirlik duygusu ile diislintilmesi gereken bir

gerceklikti (Kurt; 2010, Gergekiistiicii Seriiven Boliimii, para.7).

1910’1u yillar ile 1930’1u yillar arasindaki donemde bat1 sanatinda ¢ok hizli bir
etkinlik ve ilerleme gozlemlenmistir. Bu donemde “gercekiistiiciiliik (stirrealizm)” terimi
ilk kez sair Apollinaire, 1917°de bir oyununu tanimlamak i¢in kullanmistir. 1924’te
“Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’ni” hazirlayan, akimin sozciisii sair ve elestirmen Andre

Breton’a gore, “gercekiistiiciiliik (siirrealizim), biling ile bilingdigini biitlinlestiren bir
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yoldur ve bu biitiinlesme i¢inde diigsel diinya ile ger¢ek yasam gergekiistii anlamda i¢ ice
gecer”’(Kog-Basak,2014:174). André Breton’un, psikanalitik kuramin kurucusu Freud'un
caligmalarindan etkinlenmesiyle gergekiistiiciiliik bildirisini yayinlar. Freud'a gore, insan
zihninin diinyadan edindigi veriler bilingdisinda toplanir ve diis yoluyla bu veriler ortaya
cikar. Sirrealistler, Freud’un psikanalizin baglangici niteligindeki calismalarindan
etkilenerek, smirlandirilmis bilingten ziyade Ozgiir bilingdisinin  egemenliginin
savunucusu olduklarimi duyurmuslardir. Zihnin ¢izdigi smirlar1 reddedip bilingaltina
yonelen siirrealistler serbest ¢agrisim, biling akisi, otonom yazi teknigini de edebiyat
diinyasina kazandirir. Siirrealistler, sanat eserlerinin bigiminde ve igeriginde kisitlamadan
kacinir ve gelenekleri gormezden gelir. Sanat¢i eserini diis ve duygu kaynagindan
dogrudan yansitmak disinda bir kaygis1 yoktur. Siirrealizmi diger tiim akimlardan farkli
bir diissel devrim olarak tasarlayan siirrealistler akim olmay1 dahi tercih etmezler. Insanin
kendini katisiksiz ifade edebilme giiciinii destekler. Siirrealizm yani gergekiistiiciiliik,
aslinda var olan gercekligin g¢arpitildigr bilinglerimizin smnirlanip, dizginlendigi ve

diislerin serbest birakilmasi gerektigi savini savunur (Dénmez, 2014:49-50).

Gergekiistiiciiliigiin farkli tanimlar1 yapilmistir. Felsefi agidan ise gergekiistiiciiliik
“daha onceleri ithmal edilmis birtakim cagrisim bicimlerinin fevkalade gercekligine,
riiyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diisiince oyunlarma yonelik inanci” olarak
tanimlanmistir (Yeniay; 2013:12). Gergekiistiiciiler yasamanin temel sorunlarina ¢6ziim
tiretme, varolanin duraganligim1 ve kisirdongiisiinii kirarak yeni bir yasam bigimi

olusturma egilimindedir.

Gergekiistiiciiliik akiminin en 6nemli 6zelligi insan bilincine yaptig1 vurgulardir;
clinkii Breton’a gore Freud’un kesifleri sayesinde zihin diinyamizin en 6nemli bolimii
1518a ¢ikarilmistir. Bilingalti, hayal giicii ve 6zellikle rityalardan olusan bu boliime dikkat
ceken Breton, uykudaki riiyalarin siiresi dikkate alindiginda riiyada gecen anlarin toplami
gerceklik anlarindan ya da daha kesin sekilde sinirlandirmak gerekirse uyanik anlardan
daha az 6nemli olmadigin1 vurgulayarak yeni bir anlayis ortaya koyar. Bu anlayisa
Gergekiistiiciilik (Siirrealizm) admi verdigini dile getiren Breton, gercekiistiiciiliigiin
daha oOnceleri ihmal edilmis bir takim g¢agrisim big¢imlerinin fevkalade gercekligine,
rilyalarin mutlak kudretine, tarafsiz diisiince oyunlarina yonelik inanci esas aldigini

belirtmistir (Reyhanogullari, 2014:274).
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Gergekiistiiciiler tasarlanmis bir hayalin, diisliin gergegine ve gergekiistiiliigiin
gercegine aykirt oldugunu savunur. Onlar giizel olan1 soyut karsitliklarin olusturdugu

beklenmedik anlarda bulmay1 amaglar.

"Zihinde dyle bir nokta vardir ki, orada hayat ve 6liim, riiya ve gercek, gecmis ve gelecek,
dile getirilebilen ve getirilemeyen, yliksek ve algak artik karsit olarak algilanmazlar.
Siirrealistler i¢in bu noktay1 bulma ve saptama umudu kadar tesvik edici bagka bir saik
bulunamaz” (Breton, 1972: 124).

Tarihi boyunca gercekiistii sanat akiminin sinemayi, sinema diinyasinin da

gercekiistii akimi -tamamen- benimsedigi sdylenemez.

Tarihsel olarak iki diinya savasi arasma karsilik gelen ve diger sanat disiplinlerinden
farkli olarak avant-garde donem ekseninde provokatif bir hareket olarak alti ¢izilen
siirrealizm, hi¢bir zaman sinema icerisinde merkezi bir sdylem agina sahip olamamustir.

Bunun belki de en 6nemli nedeni, sinemanin ortaya koydugu ilk 6rneklerin, donemin

yapis1 geregi oldukca eklektik diyebilecegimiz, i¢ ige gegmis disiplinler yoluyla kendi

dinamiklerini olusturmalar1 gergegidir (Demirci, 2015: 5).

Gergekiistiici  sinemanin miladi olarak kabul goren Un Chien Andalou
(LuisBunuel, 1929) filminden ¢ok daha dncesinde de gergekiistii unsurlar tasiyan pek ¢ok
yapim karsimiza c¢ikar. Cilinkii sinemada gercekiistiicliliigiin, sinemanin dogusuyla
basladigini soyleyebiliriz. Sinemayi, diise ve gergegin dtesine yolculuk etme araci olarak

kullanan George M¢liés (1861-1938) 'i gergekiistiicli sinema tekniklerini ilk kullanan

sinemaci olarak kabul edebiliriz.

Me¢éliés, yarattigr diis diinyasini ve iliizyonu elde etmek icin kameray:r bir arag

olarak kullanir.

Sabit kamera diizenegiyle hilelerini filme aktardiysa da, planlarin eklemlenerek olaylari
nasil olusturdugunu, olaylarin da geliserek hikayeyi nasil ortaya ¢ikardigini diisiinmez.
Ilging macera dykiilerini storyboardlar halinde diizenlemistir. Jules Verne’nin hemen
hemen biitiin bilimkurgu 6ykiilerini filme ¢ekmistir. Cektikleri sahne ya da planlar degil,
sihirbazlik numaralaridir. (Ceram'dan aktaran Hakman, 2008:44).

Uzay kapsiilii goziine saplandigi icin yiizii burusan bir ay ve gezegenlerin iistiinde

oturup el sallayan revii kizlar1 Méliés'in meshur "Ayda Seyahat" isimli filminin birer

unsuru, -aynt zamanda- sakaci bir adamin diis yolculugundan yanstyanlardir.
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Gergekdiistiiciiliik akimi ilk olarak gorsel sanatlar alaninda ortaya ¢ikmistir. Bu
akimin sinemaya yansimasi ise ¢okta gecmeden yasanmistir. Ornegin Siirrealism and
Visual Arts isimli kitabinda Kim Grant, gercekiistiiciiliik i¢in gilizel bir tanimlama
yapmustir. Tanim su sekildedir: “Bilingdisinin  6zgiirlesmis anlatimlarina ulagmaya
calisan gergekdistiiciiler, deli olarak goriilen insanlarin aslinda yerlesik gerceklik algisi ve
geleneksel  beklentilerle kisitlanmamis insanlar olduklarina inanmaktadirlar.”
Gergekiistiicii sinemanin koklerini 1920’lerin ortasinda ortaya ¢iktigir Fransa'da aramak
gerekir. Ciinkii gercekiistiici filmlerin temel kaygisi gercekgilik eksenli dykiilemeye
meydan okumak ve olagan/alisilmis olant doniistiirmektir. Bu durum onlart diger
tarzlardan ayirir. Ornegin: Terry Gilliam, Tim Burton, Hayao Miyazaki, Quat kardesler
ve Jan Svankmajer; sinema tarihinde gozle goriliir etkiler birakmis olan gercekiistiicii
sinemanin en c¢ok One c¢ikan isimleri arasindadir. Onlarin filmlerinin bu denli ilgi
gormesini saglayan sey, filmlerinde gergekiistiicii modu kabul edilebilir ve
anlamlandirilabilir formlar altinda kullanmay1 basarmalaridir. Tiim bu yonetmenlerin bir

diger ortak noktasi da animasyon alaninda ¢alismis olmalaridir (Clark, 2012:136-140).

Gergekiistiici film yapimcilarimin amaci, insanin dogal diinyasi olduguna
inandiklar fantezi; diis ve imgelemin {ist gercekligini acarak, sanat1 uygarligin diizenli ve
kisith kurallarina karsi kullanmaktir. Bu nedenle gergekiistiicii filmler psikanalitik
kuramdan etkilenmis, kendilerine 6zgii teknikleri olan birer sinema akimi haline
gelmislerdir. Ornegin daha sonra islenilecek olan Luis Bunuel’in “Bir Endiiliis Kopegi' ni
(1929) isimli filmi gergekiistii sinemaciliin en bilinen &rneklerindendir.
Gergekiistiiciiliik ile resim sanati arasinda da yakin bir bag vardir. Ornegin LuisBunuel’in
“Bir Endiiliis Képegi' filmini, gergekiistiicii ressam Dali ile birlikte yapmistir (Oztiirk,
1993:229-231). Aslina bakilirsa Bunuel’in gercekiistii yapitlara imza atmasinda kendi
kisisel yasaminin 6nemli derecede etkisi vardir. Ciinkii, biiyiik bir burjuva aileden gelen
Bunuel, tiim filmlerinde aile, din, kilise, devlet gibi kurumlariyla biitiin bir burjuva
diizenini sarsmak-yikmak istemektedir. Bunun i¢in de sok ve siddet 6gelerini kullanir,
kolaj tekniginden yararlanir. Bunuel'in gercekiistiicli diinyasinda gercekler diinyasinin
dogal ve toplumsal her tiirlii kurali yargilanir. Bu filmlerden: izleyici saskina doner. Bir
Endiiliis Kopegi'nde bir el karincalar tarafindan kemirilir, g6z kiiresi bir trag bigagiyla

kesilir. Yine gergekiistii akimin bagyapiti olan Altin Cag, biiyiik bir toplumsal elestiri
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getirdigi i¢in yasaklamalara neden olmustur. Altin Cag adli filmin senaryosunu Luis

Buiiuel, Salvador Dali ve Marquis De Sade yazmustir (Oztiirk, 1993:229-231).

XX. yy. sanat ve diisiincesini etkileyen gercekiistiiciiliik, ytizyilin ilk yarisinda
beyazperdedeki yerini, gergekiistiicii sanatgilarin Onciiliigiinde; Man Ray, Marcel
Duchamp, Antonin Artaud, A. Valentin, R. Tual, J. Ferry ve J.B. Brunius gibi isimler
tarafindan uygulanir. Bu oncii isimlere ilging filmlere olan katkilart nedeniyle Robert
Desnos, Georges Hugnet, Philippe Soupault, Salvador Dali, Andre Breton, Benjamin
Peret, Louis Aragon, Jacques Prevert, Max Ernst ve Yves Tanguy eklenebilir. Bu kisa
listede adi bulunan Breton, Peret ve Aragon projelerinin  higbirini
gergeklestirememislerdir. Antonin Artaud ise pek ¢ok senaryosu bulunmasina karsin
yalnizca birini filme ¢ekme olanagi bulmustur. Gergekiistiicii sinema adina beliren bu
tabloya bakildiginda goriilmektedir ki Ado Kyrou'nun "Gergekiistiicli akimin, sinemay1
hicbir zaman tam olarak bagrina basmadigimi" sdylemesi nedensiz degildir (Kyrou, 1987:
73-78).

Artaud'un ¢evrilmis tek senaryosu, yonetmenligini Germaine Dulac’in yaptigi
Istiridye Kabugu ve Papaz (La Coquille et le Clergyman,1928) dir. Bu ilk Gergekiistiicii
filmin gosterimi sirasinda olaylar yasanir. Cilinkii basta filmin senaryosunu yazan Artaud
olmak iizere, bir¢ok gergekiistiicii sanatci, filmle ilgili olumsuz elestirilerini dile
getirmislerdir. Bu olayli filmden 6nce Man Ray, Rigault ile birlikte Akla Doniis (Retour
a la Raison, 1923) ardindan Emak Bakia (1924)' y1 ve senaryosunu Desnos' un yazdigi
Deniz Yildizi (L'Etoile de mer, 1928)" adli filmleri ¢eker. Passeron bu filmlerdeki
anlatimi, tipki Bunuel filmlerinde oldugu gibi Alman disavurumcu ydnetmenler
FritzLang ve Murnau'nun anlatimina benzetir. Prevert ve Carne' nin filmleri -Bunuel'den
sonra- gergekiistiiciiliiglin etkisinin topluma yayilmasii saglar. Bunlarla birlikte J. B.
Brunius'un Rekor (Record), Storck ve Labisse'in Veniis'iin Oliimii (La Mort de Veniis),
Amerika'da ¢ektigi Ulasilabilecek Hayaller (Dreamsthat Money can Buy, 1944-46), 8x8:
Dadascope (1957) ve Ge¢misin Duygular: (Passe-tempsPassione), Freddie' nin Sevisme
Talebinin Kesin Reddi (Refus Definitif d'une Demande de Baiser 1949), Yitirilmis
Ufuklar (Les Horizons Manges, 1950) adli filmlere; Raymond Borde'un Molinier
hakkinda yaptigi filmi (1966) ve Bedovin ve Zimbacca'nin Diinyanin Bulunusu
(L'invention du monde,1952) adli filmi; Breton, Man Ray ve Eluard'im uyum halinde
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calistiklart Sinema Diisiiniin  Taklidi Denemesi (Essai de Simulationdu Delire

Cinematographique) gercekiistiicii sinemanin baslica iiriinleri sayilabilir (Oztiirk, 1997:

67-79).

Ado Kyrou'ya gore gergekiistiiciiler onceleri sinemaya kusku ile yaklasirlar.
Ancak "bu yeni disavurum aracinin getirdigi olanaklari ve gercegi ortaya ¢ikarma giiclinii
kabul etmeleri" uzun siirmez (Kyrou, 1987: 73-78).Bundan sonra da hemen hemen tiim
gergekiistiicliler senaryolar1 ya da 6zel yazilariyla sinemanin anlatim giiciine katkida

bulunurlar.

Gergekiistiiciiliigiin en genis anlamdaki "herkesin kesfedecegi hersey" olarak
tanimlanmasi1 gercekiistiicli sinema icin de gegerlidir. Hatta Jean Cocteau "tiim filmlerin
gercekiistiicli oldugunu" sdyler. Ona gore aydinlatilmis imgelerin ekranda ge¢mesi
gercekiistiicli bir denemedir. "Ciinkii insan1 biling 6tesine gotiiriir. Siradan bir film de bu

etkiyi yapabildigine gore her film gergekiistiicii bir deneyimdir"(Alkul, 1999).

2.2.1.Gergekiistiicii Akimin Etkisindeki Oncii Yonetmenler
Luis Bunuel

LuisBunuel, 1900 yilinda Ispanya'nmin Calanda kasabasinda, zengin ve yedi
cocuklu bir ailenin en biiyiik ¢cocugu olarak diinyaya gelir. Cocukken siki bir dini egitim
alir. Aldig1 bu dini egitim ileride onun bir "tanritanimaz" olmasina neden olacaktir.
Ardindan Madrid Akademisine devam eder. Burada Frederico Garcia Lorca, Jose
Moreno Villa ve Salvador Dali ile tamisir. Ziraat Miihendisligi ve bocekbilim egitimi

almasina karsin miizik, felsefe ve boksla ilgilenir.

1920 yilinda Ispanya'daki ilk sinema kuliibiinii kurar. 1925'te Paris'e gider ve
gercekiistiiclilerle tanigir. Yonetmen Jean Epstien'in asistanligini yapmaya baglar. 1929
yilinda gergekiistiicli topluluga resmen katilir. Ayni yi1l ressam Salvador Dali ile birlikte
ilk gercekiistiicli filmi Endiiliis Kopegi'nin senaryosunu yazarlar. Ertesi y1l yine Dali ile
birlikte diger gercekiistiicii filmi Altin Cag' m Oykiisiinii olustururlar. Bu iki film
Bunuel'in "tam anlamiyla gercekiistiicii" 6zellikteki filmleri olarak filmografisinde yerini
alir. Bundan sonraki filmleri "giiclii gercekiistiicii izler" tasiyacaktir (Oztiirk, 1997: 67-

79).
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1932'de Ekmeksiz Toprak (Las Hurdes) filmini ¢eker. 1950 yilinda Meksika'da
cektigi Yitikler (Los Olvidos) ile 1951 yilinda Cannes Film Festivali'nde "En lyi
Yonetmen" odilini alir. 1951'de ¢ektigi Susanna ve 1952'de ¢ektigi Kaba Adam (EI
Bruto) birer melodramdir ve "yenigergekei" 6zelliktedir. Yine 1952'de ¢ektigi Goge Cikis
(Subidaalcielo) ve 1954'te ¢ektigi Tranvayda Hayali Yolculuk (La ilusionviaja en
tranvia) mizahi ve fantastik komedi tiirlindedir. 1952 yilinda iki roman uyarlamasi

Robinson Crusoe ve Riizgarli Bayir't (Wuthering Heights) gergeklestirir.

Bunuel 1961 yilinda Viridiana'yt ¢eker. Film, adim1 Ortagag'da yasamis bir
azizeden alir. Bunuel filmin bir sahnesinde Leonardomun {inlii Son Aksam Yemegi
tablosunu, dilencilerle yeniden yaratir. Bu ziyafet sahnesi ile ilgi ¢eken film, Vatikan

tarafindan "Hiristiyanhig1 asagilamakla" suglanir (Oztiirk, 1997: 67-79).

1962'de ¢ektigi Kiyamet Melegi (El Angelexterminador) filmi ile kentsoylu
degerleri elestirir. 1973'te ¢cektigi Burjuvazinin Gizli Cekiciligi (Le Charmediscret de la

Bourgeoisie) de ayni konunun gesitlemesidir.

Bunuel'in 1958 yilindan itibaren ¢ektigi Nazarin (1958), Bir Oda Hizmetgisinin
Giinliigii (Le Journald'une Femme de Chambre, 1964), Giindiiz Guizeli (Belle de Jour,
1967), Tristana (1970), Ozgiirliigiin Hayaleti (Le Fantome de la Liberte, 1974) ve son
filmi Arzunun O Belirsiz Nesnesi (Cet Obscur Objetdu Desir, 1977) gergekiistiicii

ogelerin one ¢iktig1 calismalardir.

Bunuel' in basta Endiiliis Kopegi ve Altin Cag olmak tlizere gektigi tiim filmler
gercekiistiicii sinemanin en énemli iiriinleri kabul edilir. Ruken Oztiirk, Bunuel'i "...ilk
filminden son filmine kadar anlati sinemasinin en deneysel ve anarsist yonetmeni” olarak
tanimlar (Oztiirk, 1997: 67-79).

Man Ray

Dadaizm ve  gergekiistiiciiliiglin ~ liyeleri olan sanatgilarin  arasinda,
sinemaningelisimine gercekiistiicii bakis agisiyla katkida bulunan kisilerden biri de Man
Ray(1890-1976)’dir(Graf ve Scheunemann, 2007: 93-94). Gergekiistiiciiliik her zaman

kazalarin pesinden kosmus, ¢agrili olmayanlaribuyur etmis, basibos varoluslar1 vmiistiir.
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Hicbir sey basina gelebilecek herhangi bir kazayla gilizelligi fantastik anlatimi ve
duygusal agirligi daha da gili¢lenebilecek olan birnesneden daha gergekiistiicii olamaz
(Sontag,1999). Ray, Christian Schad’in 1916 yilinda buldugu schadografi yonteminden
esinlenerek gelistirdigi rayogramlarini beyaz ve siyahla oynayarak giindiizle gecenin belli
belirsiz sentezini elde ettigi lirik bir gii¢ kazanana kadar gelistirmistir. Man Ray’in ilk

filmi Le Retour a la Raison'dur (Passeron, 2000: 233).

Siirrealizmin avant-garde donem sinemasinda biraktig1 ilk izleri, Man Ray’in1923 yili
yapimui Le Retour a la Raison (Return toReason) filminde ve heniiz manifesto
yaymlanmamigken bulabilmek miimkiindiir. 1922 yilinda ilk kez TristanTzara tarafindan
dadacilara tanitilan ve fotograf makinesi kullanmaksizin fotograf ¢ekme teknigine dayali

‘Rayogram’ kesfinin sinematografik versiyonunu ilk kez bu filmde denemis olan Man

Ray, duyarkat iizerinde dogrudan pozladigi materyaller(tuz, kara biber ve ¢ivi)

aracilifiyla avant-garde sinema tarihinin énemli deneylerinden birine imzasin atmigtir

(Passeron, 2000: 233).

Man Ray’in ilk filminden sonra, film projeleri olan bir¢ok insan
kendisinegelmistir. FernandLeger ile Ballet Mecanique (1924) filmini ¢eken yonetmen
Dudley Murphy daha 6nce Ray’e bir film ¢ekmeyi teklif etmistir. Filmin giderlerini
kimsekarsilamak istemeyince bu proje suya diigsmiistiir. Daha sonra Ray, Francis Picabia
ve Rene Clair’in ortak c¢alismasi olan Entr’acte (1924) filminde, Paris Operasi’nin
catikatinda Marcel Duchamp ile satrang oynadig1 bir filmde rol almistir. Ug boyutlu etki
yaratarak donen disklerin ve aliterasyonlu s6z oyunlariin oldugu ¢esitli sozciikler iceren
bir ¢aligma olan Duchamp’m AnemicCinema(1926) filminde Duchamp’ayardim etmistir.
Man Ray, Duchamp ile birlikte yer aldigi ve calistigi filmleri obscenema olarak

adlandirir.

Man Ray’in gercekiistiici sinemaya olan katkisi, en iyi gelisi giizel seklinde
nitelendirilebilir. Yoluna diisen basarili film projelerinden yalnizca birkagini
farkedebilmis, digerleri parmaklarinin arasindan kacip gitmistir. Cektigi filmler
genigkapsamda amag¢ ve sonucu i¢inde barindirir, hepsi sinemaya olan hercai ilgisini
acigacikarir. Filmlerinin bir evrim grafigi ¢izilmis olsaydi; bu grafik, yeni bir arag
dahilinde gergekiistiiciiliigiin unsurlarimi kesfetmeye odaklanmus ileriye giden bir aklin
grafigi yerine, kendi degisen davranislarinin grafigi olurdu. Filmleri gercekiistiiciiliigii

gercek bir araci olarak goéren sairlerin aksine, Man Ray filmin plastik olanaklariyla
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ilgilenmistir. Temelde dadaist bir sanat¢1 olan Ray’in, ger¢ekiistiiciiliiglin yol arkadasi

oldugu sdylenebilir.
George Méliés

Sinemanin gergekiistiicii anlayisinda George M¢liés‘in (1861—-1938) farkli bir yeri
olmasmin nedeni, onun islubundan ileri gelmektedir. Zamanin komedi anlayis1 ve
popliler eglence geleneklerinden beslenerek yaptigi filmlerinde ¢ok fazla fantastik bakis
acist sergilememistir. Sinemay1 1895°te kesfeden Auguste ve Lumiere kardesler ile olan
farklilgi; gercek ile fantastigin arasindaki zitliktan ileri gelmez. Lumiere'nin baslangi¢
noktasi, bir diinya goriisii olarak bilimsel siniflandirmayi gosteren filme bakis agisiyken
Me¢liés filmi bigimin gerekliligi olarak kabul eder ve onu isteklerine hizmet eden kendi
gercekligi gibi kullanir. Méliés sinema sanatina dekor ve aksesuarlarla basarilabilecek
oranda Onciiliikk yapmistir. Yalnizca hileli filmler iiretmeyip hilelerin de filmini yapmistir

(Richardson, 2000: 20-21).

Méliés, Jules Verne’nin romanindan uyarlayip ¢ektigi Aya Seyahat(1902) filmi
cekildigi asrin, bilim ve teknolojiye karst asir1 hevesini alaya alirken bilim ve siyaset
insanlarinin aya ilgisini hicveder. Filmde masalla ger¢ek, Méliés’in iliizyon oyunlar1 ve
sakalariyla birlesir. Yildizlarin i¢inden giizel revii kizlar1 flort eder, ay ise keyiflice

giilmektedir. Uzay kapsiilii ayin goziine saplaninca ylizii burusur
Fritz Lang

Akimdaki bir diger dikkat ¢eken isim ise Fritz Lang (1890-1976) olmustur. Alman
ruhunu 6n plana ¢ikaran yonetmen bilimkurgunun ilk bagarili Orneklerini veren
yonetmendir. Lang’in en 6nemli filmlerinden olan Metropolis, gelecek ve teknolojiyle
iligkili bir fantezi filmidir. Zengin ydneticilerin yeryiiziinde, calisan fakir insanlarin ise
yer altinda kat1 kurallar ile yasadig: bir iilkeyi konu edinen filmin senaryosunu Lang’in
karis1 yazmigtir. Filmin iki y1illik hazirlik siirect, binlerce kisilik figiiran kadrosu ve biiyiik
biitceli olma gibi 6zellikleri Metropolis’i o giine kadar yapilan en biiyiik film haline
getimistir. Yahudi diismanligiyla ilgili gondermeleri olan film Nazilerin en begendigi
filmlerden olmus ancak yonetmeni daha sonra Nazilerden kagmak icin Almanya’dan

ayrilmigtir (Jacobsen ve Suddendorf, 2000: 226).
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Fritz Lang’in Metropolis (1927) adli filmi; bir paradigma degisimi olarak
Aydinlanma’nin, tarihsel bir dénem olarak Modernite’nin ve bu tarihsel doneme 6zgii bir
tislup olarak Modern Mimari hareketin birbirleri ile iligkilerinin ¢éziimlenebilmesine
olanak saglayan ¢ok katmanli bir anlamsal yapiya sahiptir. Filmde Aydinlanma-mitoloji
ile Modern Mimari-tarihsel igerik diyalektikleri paralel olarak islenmistir. Filmdeki,
Metropolis’in makine estetigine dayal fiitiiristik iitopik mimarisi ile distopiktekno-
totaliter toplumsal diizen arasindaki gerilim, gergekte tarihsel iisluplardan yararlanmay1
reddeden Modern Mimari hareketin iitopik karakteri ile mitoloji olarak tarihsel birikim
arasindaki gerilimi yansitmaktadir (Jacobsen ve Suddendorf, 2000: 26).

Alejandro Jodorowsky

Diinya sinema tarihine baktigimizda gercekiistiiciiliigii ve bilin¢gdisini konu edinen
bir sanat¢1 olarak, yazar ve yonetmen Alejandro Jodorowsky ismi karsimiza c¢ikar.
Jodorowsky, sinemaci olarak adlandirilmaktan hoslanmasa da (Kokgeoglu, 2011)
yonetmenligini yaptig1 on iki adet sinema ¢alismasiyla sinema diinyasinda yeri tartisilmaz
multidisipliner cagdas bir sanat¢idir. Jodorowsky filmlerinde ataerkil hiyerarsiyi ve

toplum kurallarina bagimli aile yapisini elestirmistir.

Stirrealist anlayisla lireten bir sanatci olan AlejandroJodorowsky, siirrealistlerin
gerceklik anlayisini, karsitliklarin uzlastirilmasi fikrini, hermetizm, simya, ritiieller,
mitlere olan ilgilerini paylasmig ve sanatina katmistir (Mamati, 2018: 4). Simya, mitler,
psikoloji, psikodrama, tarot gibi farkli disiplinleri birbirine harmanlayarak sanatin
tyilestirici yoniinii kesfeder. Mimarlik tarih¢isi Dalibor Vesely’e gore; stirrealistlerin
riiyalar, sanrilar, nesnel rastlantilar ve ¢ilginhiklar gibi benzersiz deneyimlerle
ugragsmalarinin arkasinda ve derinlerinde, zihinlerinde “ezoterik ilimler” ile ¢ok daha
ciddi olarak ugrasmalar1 yatmaktadir (Vesely’den aktaran Mamati, 2018: 88).
Jodorowsky’nin sinema diinyasinda sarsici etki birakan baslica eserleri; Kostebek (1970),
Kutsal Dag (1973), Gergegin Danst (2013) ve Sonsuz Siir (2016) filmleridir. 1970
senesinde yonetmenligini yaptig1 Kostebek (El Topo) filminde kendine 6zgii Western
tarz1 dikkat ¢eker. Din ve inang¢ sistemine bas kaldirdig film gergekte yasanan tiim
acilarin parodisini yapar. Bireyin otoriteye olan bagimliligimin onu ilkel bir varliga
dontistiirip nasil vahsilestirdigini anlatir. Alegorik anlatiminlarin yogun oldugu filmin
toplumsal ciirlimeyi yansitmasi, bilingaltin1 yiiceltmesi ve otoriteye kars1 alayct tutumu
Andre Breton’un 1924’de yayimladigi Siirrealist Manifesto ilkeleriye paralellik
gosterdigi goriiliir. 1973 senesinde ¢ektigi Kutsal Dag (Holy Mountain) filmi gergeklik
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algisin1 sarsan imgeler, renkler ve dini sorgularla gergekiistiicii sinemanin garpici
orneklerinden birine doniisiir. Oliimsiizliigii ve hakikati bulmak igin ¢ikilan yol hikayesi,
tipk1 biiyiik dinlerdeki hicret temasini ¢cagristirir. Carpici dini ve mitsel imajlar otomizmi,
cliriiyen ideolojiyi tersyiiz etmek i¢in tasarlanmistir. Carmiha gerili hayvan etleri, kanl
gomlekleri iitiileyen kadinlar, agz1 baglanmis insanlarin kursuna dizilmesi sirasinda onlari
fotograflayan burjuva sinifi gercekligin sagmaligini vurgular. Devlet giiclerinin
Oldiirdiigli insanlarin kalplerinden kuslar ugar. Devletin burjuvayla hastalikli iliskisi
tecaviizii andiran sahnelerle anlatilir. Siyasi, ekonomik ve dini ideolojilerin insanlarda
bastirdig1 diis ve duygular1 goriiniir kilmayr hedefler. 2013 senesinde yonetmenligini
yaptig1r Gergegin Danst (La Danza De La Realidad)filmi aile iliskilerini ve kiiltiirel
normlari elestirir. Ozgiin kamera ¢ekimlerinin hakim oldugu film, anne-baba figiiriinii ve
bireyin kisilik kazanma siirecinde toplum roliinii elestirir. Y6netmenin diger filmlerinde
oldugu gibi, bilingdistyla biling isbirligi icerigi olusturur; siddeti artan tislubun yerini yer
yer bir sirke aitmis gibi gortinen renkler ve gorseller alir. Devletin koruma giigleri biiyiik
sopalar lizerinde yliriir ve halktan daha yukaridadir. Kadin sadece yemek yapar ve erkegin
zevklerine hizmet eder. Filmde anne karakteri konusmaz sarki soyler. Resmedilen halk
gorintiisii; kimliksiz, siddetli, hayvani ve acizdir. Jodorowsky’nin ¢ocuklugunu konu
alan Gergegin Danst filmi otobiyografiktir. Bu filminden sonra 2016 senesinde ¢ektigi
Sonsuz Siir (EndlessPoetry) filmi, Gergegin Dans1 filmi gibi otobiyografik olup onun
devamu niteliginde; yonetmenin genglik donemini ele alir. Bu filmde de yonetmen bilinen
gercekligi yikip kendi gergekligini insa eder. Asagilanan alt sinifin boyu kisa
oyunculardan se¢ilmistir, 6len oglunun yasin1 tutan kadin kiigiik bir tabutla gezinir, filmin
sahne diizenini tipk1 tiyatroda oldugu gibi insan formunda siyah gdlgeler degistirir. Tek-
tiplesmis halk filmde maskelerle simgelenir. Yonetmen, mekanlar1 ve karakterleri
hafizasinda ve diislerinde olduklariyla haliyle yeniden var eder. Ornegin; filme konu olan
sair Stella Diaz’in renkli, cesur ve asi kisiligi yoOnetmenin diislerindeki haliyle
kurgulanmistir. Onu canlandiran PamelaFlores filmde; yesil tenli, gokkusagi bacakli,
uzun ve kirmizi  saghdir. Cereceda  evindeki  siirrealist  sanatgilara
Alejandro’nuntanistirildigt an hayati boyunca o&tekilestirilen ve kabul gdérmeyen
Alejandro i¢in siirsel bir biitlinliik icerir. Filmde de bu sahne tiim sanat¢ilarin bir agag
gibi Dbirlesip riizgarda sakin ve huzurlu dalgalanmasi gibi —fiziken- ifade edilir.

EnriqueLihn’in ebeveynleri eski kafali ve hayat enerjisini yitirmistir. Filmde eski kafali
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ebeveynleri canlandiran oyuncular; tozlanmis, eski kostiimlerle devinimsiz dururlar.
Korkulari, hayalleri, tutkulari tiim diiriistliigliyle sergileyen Jodorowsky, varolan ve

goriinenin aksine goriinmeyeni ve varolusu sorgular.

2.2.1.1. Tim Burton ve Makas Eller Film incelemesi

Sanat diinyasina bakildiginda, yonetmenler en kivrak zekali anlaticilar olarak
goriilmektedir. Onlar bir bulmacanin kurucular1 gibi, kendi iisluplariyla oyunlar iiretip
seyirciyi bu oyunlara davet etmektedir. Tiim filmleri goz 6niinde bulunduruldugunda Tim
Burton icin kategorize edilmesi miimkiin olmayan bir sanat¢i diyebiliriz; farkl
sinematografik okumalar yapildiginda disavurumcu, gergekiistiicii, fantastik ve grotesk

bir anlaticiyla karsilasiriz.

Tim Burton’un tasarladigi karakterlerdeki “6tekilik” vurgusu ile karakterlerin
i¢sel yolculugunun goriintirliigii, insani degerlerin kaybedilmesi temasi, olagan gercekligi
kirtp 6zgiin bir diizen yaratan zaman-mekan kurgusu yoOnetmenin eserlerindeki

gercgekiistiicli sayabildigimiz baslica unsurlardir.

Modern Amerikan sinemasinin en farkli isimlerinden biri olan Tim Burton siiphe yok ki,
siirsiz bir yaraticilik ve ince bir duygusalligin iiriinii olan filmleri ile tiim diinyada begeni
kazanan basarili bir sanat¢1. 1958 yilinin 25 Agustos’unda California’da diinyaya gelen
Tim Burton, daha ¢ocukluk doneminden itibaren diger ¢ocuklardan farkli oldugunu ispat
eder nitelikler tasiyordu. Top oynamak yerine, evde kalip korku filmleri izliyor, diger
cocuklar kizlarla flort etmenin yollarim ararken o, Edgar Allan Poe okuyup, tuhaf ve
karanlik ¢izimler yapmayi tercih ediyordu. Banliyo yasaminin kendisine gore olmadigini
anlayan Burton, anne ve babasinin yanindan ayrilarak sehir merkezinde oturan
bliylikannesinin yanina tasindi. Lise yillarinda kendisini tamamen resme verdi. Cizgi
romanlara, bilim kurgu edebiyatina, RogerCorman’in sira dist korku filmlerine
diiskiinliigli, donemin korku sinemast yildiz1 “Tehdit Taciri” lakapli Vincent Price’a olan
hayranhig: bu dénemde gelisti. Pek parlak bir 6grenci degildi. igine kapanik biri oldugu
icin de arkadas edinmesi neredeyse imkansizdi. Kim bilir belki de bu yalnizlik, onun
yeteneklerine odaklanmasini saglayan en biiyiik unsur olacakt: (Ozdemir, 2011).

Sinema yonetmenleri arasinda en ¢ok ses getirenlerden biri olarak; gotik sinematik
yapilanmanin essiz hiikiimdar1 konumunda, “6teki”nin sinema perdesindeki ¢iglig1 olan
Tim Burton, her siniftan ve yastan seyircinin rahatlikla eslik edebildigi bir anlatic1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Cok siki bir takipgi kitlesinin yaninda, karanlik bulunan tarziyla

arsit kitlesi de olan Burton, sinemanin umursamaz sovalyesi, “tarz yaratimi1” konusunda
karsat kitlesi de olan Burton, lyesi, “tarz yaratimi” k d

21



kafalar1 karigtirmaya devam etmekten asla vazge¢meyen bir figlirdiir (Burton ve

O’Sullivan, 2009).

Tim Burton’u tiirdeslerinden ayiran en biiyiik 6zelligi, alman disavurumculugu ile

harmanlayarak olusturdugu tarzi ve bu tarzin ironik ve marjinal karakterleri ve

karakterlerin ¢ogu zaman grotesk, sira dis1 bigimde kimliklendirilmis mekanlaridir. Tim

Burton iginde bulundugumuz diinyayr tutarli bir grotesk yaklagimla Once bizlere

yabancilagtirir daha sonra mizah 6gesini ekleyerek onu hayali ve tamidik bir diyar

kurgusuna doniistiiriir. Masalsi, bagimsiz, dogaiistii karakterleri bu grotesk ve
disavurumcu diinyanin ic¢inde bir araya getirir ve hikaye ve mekan kurgusundan

faydalanarak tamdiklastirir (Ozdoglar, 2015: 483).

Problemli bir ¢ocukluk geciren Tim Burton’in, tiim diinyada ses getiren bu gii¢lii
etkiyi yaratmasi ¢ok da kolay olmamistir. Problemlerini asla diger kisilere aktarmayan
Tim Burton, problemlerinden kurtulabilmek adina resimler ¢izmektedir. Cizmis oldugu —
ayni zamanda- filmlerinde rol verdigi bu karakterler Burton’in en iyi arkadaslarini
olusturmaktadir. Kisisel hiizniinii ve yalnizligini karakterlerine yansitan Burton, onlardan
Oylesine beslenmektedir ki, arkadaslarinin olmasina dahi gereksinim duymamaktadir.
Burton’in sanal diinyasinda yasanan bu melankoli, naif ve ¢ocuksudur. Karakterlerinin

bir yan1 daima noksandir. Birbirlerinden farkli zevkleri bulunan bu karakterlerin

Ozlerindeki naiflik, onlari zararsiz canavarlara dondstiiriir (Fraga, 2005: 36).

Tim Burton’ 1n filmlerinde, kendi i¢ diinyalar1 ve uyum sag lamalar1 gereken gergek
yasam arasinda sikismis karakterler 6n plandadir. Basroldeki karakterler normal insanlar
tarafindan anlasilamayacak kadar farkli yapilara sahiptirler. Ayni durum Tim Burton
icinde gecerlidir. Yani Tim Burton, bir¢ok basrol karakterini kendinden esinlenerek
yaratmistir (Eser, 2017).

Her yeni filminde, kendisine konulmus etiketleri yikmaktan keyif duyan Burton;
muhafazakar bir sanatsal siirecin yaraticilig1 yok ettigine inanir. Tim Burton filmleri hem

anarsist hem de hiimanisttir.

Tim Burton'in c¢alismalar1 "Burtonesque" kapsaminda degerlendirilmektedir.
Beetlejuice, Edward Scissorhands veya Corpse Bride gibi filmleri izlendiginde, hepsi
ayni Uslupla, ayn1 komiklikte ya da ayn1 macera diizeyindedir. Burton imzasi tagidiklari

olduk¢a agiktir. Onun filmlerini izlemek; terk edilmis bir eglence parkina, perili bir
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karnavala ya da kabus dolu bir sirke yiiriimek gibidir -hem eglenceli hem karanlik-. Onun
filmleri; hem 6zdeslesmeye agik ve neden-sonug iliskisiyle kurulu hem de derinden
rahatsiz edici bir yabancilastirma duygusuyla doludur. Onun dilindeki bu c¢atisma
seyirciyi biiyliler. Onun tarzi o kadar essizdir ki; ad1 Stanley Kubrick, David Lynch ve
Alfred Hitchcock gibi film yapimcilarinin saflarina katilmistir (Salisbury, 1997).

Sinematik ve gorsel acidan, Burton'un filmleri ayirt edici niteliklere sahiptir.
Onlar karanlik, bunalimli ve kabuslarla dolu, ama ayn1 zamanda civil civil ve ¢ocuksudur.

Burton; gotik ve pastoral yonden, karanlik ve 151k arasinda bir ikilik yaratir.

Tim Burton sinemasinda ekspresyonizmin etkileri gozlemlenebilir. Sessiz film serisi
ozelligi tasiyan ve konusunu eski bir Alman efsanesinden alan, kahraman Siegfried,
diismanin kaniyla yikanarak goériinmez oldugu bir Mitolojik hikdyeye dayanan “Die
Nibelungen” Fritz Lang gibi film ve yonetmenlerden etkilenmistir. Cinema Sem Lei
internet sayfasindan alinan Filmlovers web sitesindeki videoda F.W.Murnau’nun klasigi
Nosferatu’dan, Fritz Lang’m kiilt distopyas1 Metropolis’e; pek ¢cok ekspresyonist film ile
Tim Burton’in “’Edward Scissorhands’’, *‘Vincent’’, *‘Sweeney Todd”’, *‘Corpse Bride’’
ve “‘Batman’’ filmlerdeki sekans karsilagtirmalarinda bu benzerlikler goriilebilir. ‘“Tim
Burton kariyerinin basinda iken, disavurumcu alman sinemasi’nin dncii filmlerinden Das
Cabinetdes Dr. Caligari’nin tekrar ¢ekimini yapmak tizere gorevlendirilmistir. Her ne
kadar bu proje hayata gecememis olsa da, Disavurumcu Alman filmlerinin etkileri Tim
Burton’1n sonraki yapimlarinda kendini géstermistir (Ozdoglar, 2015: 486-487)
Depresif yansima i¢inde bulunan karakterlerle, depresif miizikleri ayn1 baglamda
kullanan Burton, inandiricilig: ihlal edecek detaylar titizlikle koruyup gercekdis1 yeni
hikayeler olusturmaktadir. Bu meydana getirilen ‘gergekiistii’ haller birbirleriyle alakasiz
iki olgunun birlestirilmesini igerir. Filmlerinde diyaloglar1 az kullanan Burton durumu ya
da aksiyonu One ¢ikarmaktadir. Bunlarin haricinde Burton’un karakterleri, insan
bilincinin karanlik, karmasik, reddedilmis taraflariyla kusatilmigtir. Bunu en iyi
ornekleyen filmlerinden biri de “Makas Eller” dir. Film pelikiile su sekilde akar: “Edward
Scissorhands”in yaraticisi, Edward’1 tamamlayamadan vefat etmistir, bu yiizden Edward
makas elleriyle tek basina kalmistir. Makas elleri sebebiyle toplumdan diglanan Edward,
topluma ayak uydurmak ic¢in ¢abalamaktadir. Hiizlinlii ve iirkiitiicii bir Frankenstein
replikasi olan “Makas Eller”, Pinokyo’nun modern versiyonu olarak da goriilmektedir.

Klasiklesmis bir gotik masal olan Makas Eller; kendine has stili, hikaye kurgusu, mekan

tasarimi ve basarili oyunculuklariyla sinema diinyasi i¢in de bir efsaneye doniismiistiir.

23



Burton’un filmlerinin neredeyse tamami, toplumdan dislanmis bir ana karaktere
odaklanmaktadir. Bu ana karakterler toplumda “6teki” olup ¢ogunlukla bulunduklar
ctkmazdan kurtulmaya ¢alismaktadir. Edward Scissorhands de bu karakterlerin en bariz
ornegidir. “Yari-tasarlanmis” haliyle, insan dogasinin tamamlanamamais, eksik, yalniz

halini isaret eder.

Batman'de Bruce Wayne, kimligi gizli, zengin bir adamdir. Ed Wood, tuhaf filmler
yapan ve siradisi bir yonetmenin hikayesidir. Big Fish, Edward Bloom'un 6ykiilerine
odaklanir; ailesi onun sira dig1 ve akil almaz hikayelerine inanmamaktadir. Charlie ve
Cikolata Fabrikast; eksantrik ve gizemli bir seker iireticisi ile tanigma firsat1 yakalayan
bir grup ¢cocugun hikayesine dayanir. Bir iist sinif elestirisidir. Alice Harikalar Diyarinda,
toplumun baskilarina karsi, 6zgiirce yasamayi tercih eden bir gen¢ kizin kahramanca

hikayesinden olusmaktadir.

Tim Burton‘in filmografisinden sadece birkag film izlemis bir sinemasever bile Burton’in
sinemasi lizerindeki ekspresyonizmin yogun etkisini hissedecektir. Hatta, 80’lerin ilk
yarisinda, Unlii yonetmen heniiz kariyerinin basindayken Disavurumcu Alman
Sinemasi ‘nin oncii filmlerinden Das Cabinetdes Dr. Caligari‘nin tekrar ¢evrimini yapmak
tizere gorevlendirilmisti. Her ne kadar bu proje hayata gegememis olsa da, Disavurumcu
Alman filmlerinin etkileri Tim Burton’in sonraki yapimlarinda kendini gostermistir
(Serbes, 2015).

Makas Eller Filmi

Tim Burton sinemasinda, yonetmeni bugiinkii {iniine kavustaran yapitin, Makas
Eller filmi oldugunu séyleyebiliriz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi; bir modern pinokyo
hikayesi olarak kabul edebilecegimiz film, farkliliklara kars1 toplumun ikiyiizliligiini

giin yiiziine ¢ikartmaktadir.

Kendisinin de belirttigi tizere, Edward Scissorhands, Tim Burton’in en kisisel filmiydi.
1989 yilinda yonettigi Batman filminden sonra, 1990 yilin1 bu filme ayirmisti. Toplumu
bliylik bir elestiri bombardimanina tuttugu filmin bas kahramani olan Edward’in
¢izimini daha gengken yapmus, karaktere kendi yasanmisliklarindan yola ¢ikarak hayat
vermisti. Karakterin bir diger ilging 6zelligi de, filmdeki mucitinin, Burton’in kendi
karakterinin sekillenmesinde biiyiikk bir rol oynayan Vincent Price tarafindan
canlandirilmasidir (Ozdemir, 2011).

Makas Eller filmi; kiiciik bir kizin, karin nasil yagdigin1 merak etmesiyle baslar.

Biiyiikanne torununa —ayni zamanda seyirciye- Edward(JohnnyDepp)'in hikayesini
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anlatmaya baglar. Yaratilan iitopik diinyada yasayan zeki bir mucit, insan tasarlamaya
karar verir. Mucit, Edward" yarattiktan sonra, ona can vermek ister. Ne yazik ki mucit
yarattig1 insanin ellerini heniiz tasarlayamadan hayatini kaybeder. Sonsuza dek tek basina
ve tamamlanmamis bir halde yasamaya mahkim olan Edward'in hayati Peg

Boggs(DianneWiest) ile taniginca tamamen degisecektir.

Peg, satisin1 yaptig1 kozmetik iirlinler i¢in evleri ziyaret etmektedir. Rengarenk,
civil civil ve “miikemmel” goriiniimlii evlerle dizili mahallesinden uzaklasip Edward’in
yasadig1 satoya gider. Edward; masum, tertemiz ve c¢ocuksudur. Burada Edward’la
tanisan Peg, onu ¢ok sever ve eve gotiirmeye karar verip ailesiyle yagamasina izin verir.
Bir siire sonra Edward, Peg'in kiz1 Kim'e asik olur. Bu yiizden siirekli Kim'in sevgilisi ile
sorunlar yasar. O mahallede yasayan herkes Edward’a hayranlik duymaktadir. Edward
farkliligin1 kullanarak; bu kiiclik toplumun, miikemmel ama monoton diinyasina renk
katar. Hayatin1 insanlarin saglarint keserek, komsularin bahgelerindeki calilara sekil
vererek gegirmeye baslar. Bu sirada Edward'in basi, Kim'in sevgilisi yliziinden derde
girer. Kim’in sevgilisi; iitopik diinyanin popiiler gencidir. Sorumsuz, kiskang ve kibirlidir.

Fakat toplum standartlarina uymaktadir.

Bu kii¢lik, muntazam toplumda yasanan ilk problemde de farkli olan suglanir,
reddedilir. Hirsizlik ile yargilanan Edward'a, tiim komsular sirt ¢cevirmistir. Hayranlik

uyandiran, hiinerli makas eller, artik risk tasiyan bir silah olarak goriilmeye baglar.

Filmde gergekiistiicii bir betimlemeyle sahnelenen Amerikan toplumu, modernizasyon
sarmaliyla yeniden kendini var ederken homojen toplum goriintiisiine biiriindiigi
ozellikle resmedilmektedir. Bu resmedilen modern toplumun kendi gergekligine egreti
duran Edward karakterinde oldugu iizere- farkliliklara karsi tolerans gosterilmediginin

alt1 kalin bir sekilde ¢izilmektedir(Kozan, 2015: 89).

Yilbasi gecesi Edward, biiytik bir buz kiitlesine makaslariyla sekil verirken; etrafa
sacilan kiiciik buz parcalarn -tipki- kar yagiyormus gibi gokyiiziinii kaplar. Kim, bu
manzaray1 izlerken; Edward yanlislikla Kim'e zarar verir. Bu firsati1 kagirmayan Kim'in
sevgilisi, olay1 biiyliterek Edward’in aleyhine insanlar1 provoke eder. Bu olayin iistiine
bir de; Edward, Kim'in kardesini (Kevin) hizla gelen bir aracin 6nilinden kurtarirken,

kiiciik ¢cocugun yiizlinii kanatir. Herkes Edward'in oradan ayrilmasini istemeye baglar.
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Sadece Peg'in ailesi Edward'in tarafindadir. Polis, sikayet {izerine Edward"1 yakalamaya
gelir. Edward yeniden gotik, karanlik ve yalniz satosuna geri doner. Kim de onun
pesinden gider ve onu sevdigini itiraf eder. Ancak bu 4nm1 Kim'in sevgilisi Edward'a
saldirarak bozar. Asagilanan, reddedilen ve anlasilmayan Edward, Kim'e de zarar
vermesinden sonra panik olur ve kendini kontrol edemez ve Kim'in sevgilisini dldiiriir,
onu camdan asagi atar. Bunun iizerine Kim, evde buldugu bir makasi alip koskiin
bahgesine iner ve makas1 ikiylizlii halka gostererek; Edward'in eski sevgilisiyle
birbirlerini 6ldiirdiiklerini sdyler. Insanlar igin artik konunun merak edilir hicbir yani
kalmamistir. Bu yiizden herkes miikemmel diinyalarindaki, muntazam evlerine geri
doner. Kim, topluma kars1 direnemeyecegini fark etmis ve Edward'1 unutarak hayatina
devam etmistir. Film; tam bu noktada, yeniden kiiciik kiz ve biiyilik annesinin hikayesine
baglanir. Yash kadin, Kim'in kendisi oldugunu belirten bir konusma yapar ve Edward'in

hala yagsamakta oldugunu soyler. Biiylikanne ve torunu pencerede yagan kari izler.

Bir ¢ift el yerine, keskin ama marifetli makaslara sahip olan Edward; makaslarini
kullanirken harikalar yaratsa da, normal bir ¢ift elin becerebilecegi basit seyleri; yemek
yemeyi, giyinip soyunmayi bagaramayan iirkek, yalniz bir ¢ocuk gibidir. Sevdigi kadina
asla dokunamayacak olmanin acisin1 en derinlerde hisseden hiiziinlii bir romantiktir.
Aslinda gordiiglimiiz; yaradilisi, yetenekleri ve topluma uyum saglamadaki giicliigii ile
herkesten farkli oldugu i¢in dislanan; disiinceleri ve yaraticilifiyla toplumda, hem

hayranlik hem de korku hisleri uyandiran sira dis1 bir sanatg1, bir 6tekidir.

Tim Burton filmlerinde; gercek olamayacak kadar nazik ebeveynler, toplum
disina itilmis tirkek karakterler siklikla goriiliir. Aslinda karakterler de mekanlar da
gergekte var olanlarin yaratti§1 duygularin disavurumlarina gére tasarlanmistir (Ozdoglar,
2015: 494). Makas Eller filminde de; farkliliklart nedeniyle toplumdan diglanan masum
ve naif bir karakter olarak Edward, naziklikleri ve 6zverili tavirlartyla Peg ve Bill ikilisi

Ozdoglar(2015)’1n bu ¢ikarimimi desteklemektedir.

2.2.2.Tiirkiye'de Gergekiistiicii Sinema ve Etkisindeki Oncii Yonetmenler

Sinemanin Tirkiye'ye girisi, kaynaklara gore degisiklik gostermekle beraber;
Tiirkiye’nin sinema ile tanismasinin Y1ildiz Sarayi'nda (1896) ve halka ac¢ik gosterilerle

basladig1 kabul edilmektedir. Tiirkiye’de halka agik ilk sinema gdsterisi, Romanya
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uyruklu bir Polonya vatandagsi tarafindan Galatasaray donemecinde yapilmistir. Bunu
takiben {lilkenin degisik yerlerinde yabanci uyruklular ve azinliklar tarafindan cesitli,
halka acik gosteriler yapilmistir. Sehzadebasi’nda “Milli Sinema” ad1 verilen ilk Tirk
Sinemasi; Cevat Boyer ve Murat Bey tarafindan acilir. Birinci Diinya Savasi'nin basladigi

giinlerde Fuat Uzkinay, Tiirk sinema tarihinin ilk filmini ¢eker (Tolgay,2017).

Tiirkiye’de birinci diinya savasindan sonra bir¢ok alanda Onemli degisimler
gerceklesmistir. Sinema sektorii, sinemacilar ve sinema salonlar1 da bu degisimin bir
pargasi olmus ve bu degisim i¢inde kendine yer bulmustur. Cumhuriyetin kurulmasiyla
beraber, olagan dis1 finansal yapinin yerini iilke ekonomisine birakmasindan sonra, film
yapimciligl ve sinema isletmeciligi hatir1 sayilir bir ticaret dali olarak goriilmeye
baslamustir. Bu daldaki ilk &6zel sirketler Kemal Film (1922) ve Ipek Film’dir (1928)
(Ulusoy, 2018).

Gazeteci Sedat Simavi ¢ok geng yaslarda ilk konulu filmleri ¢eker. Tiirk
Sinemasinda ¢ekilen ilk konulu filmler Simavi tarafindan ¢ekilen “Penge” ve “Casus”
adh filmlerdir. Ardindan Muhsin Ertugrul“un tekelinde yasanan Tiyatrocular Donemi

yerini 1950’lerde Sinemacilar Dénemine birakmustir.

Sinema, kendi varhiginmi giicliikle ayakta tutmaya calisan yeni bir alanken; Tiirk
sinemasinda gerg¢ekiistiicliliikten s6z edebilmek de oldukga giictiir. Tiirk sinema tarihine
gbz attigimizda; eserlerinde gercekiistiici unsurlarin yer aldig ilk ismin, tarihimizde
akimin temsilcisi olarak da kabul edebilecegimiz Metin Erksan oldugunu goriiriiz.
Erksan, birgok filminde kahramanlarin1 dis diinyadan soyutlamakta, izleyiciyi tedirgin
etmekte, diisle gergegi carpistirmaktadir. Erksan’in “Kadin Hamlet” ve “Sevmek Zamani ™
adl1 eserleri gergekiistii esinler barindiran sinema eserlerdir. Sevmek Zamani filminde, bir
duvar portresindeki kadina asik olan karakter; tablodaki kadinin canli olarak karsisina
cikmasina ragmen tabloya asik olmay siirdiiriir. Hatta tablo ile arasina {igiincii bir kisinin
girmesini dahi istemez (Yildirim, 2014: 355). Kadin Hamlet'te ise her anlamda fantastik
ve gergekiistii bir kurgu mevcuttur. Filmde kadin hamlet olarak Fatma Girik farkli bir
zihinsel yap1 ile mesela hayali bir orkestra ile dogaya ve dogadaki canlilara konser
vermektedir. Felsefi climleler, tedirgin bir deli davranis tarz1 sergileyen Girik, oyunculuk
performansi ile gercekiistiiciiliigii agikca ortaya ¢ikarmistir (Yildirim, 2014:355). Yine

ayni sekilde Tiirk sinemasinda Irfan Toziim ‘iin 1992'de 6diil alan Cazibe Hamim'in
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Giindiiz Diisleri filminde de evde kalmis Cazibe'nin, diislerinde sevistigini gordigi tipik
bir gercekiistiiclilik akimiin 6zelliklerini gdsteren filmdir. Film analiz edildiginde
acik¢a Freud'cu bir yaklasim tarzinin benimsendigi goriilebilir. Yine Isil Ozgentiirk'iin
cevirdigi Seni Seviyorum Rosa adli filmde gergek iistii bir film 6rnegidir. Filmde Rosa
adli karakter sik sik diislerinde yasattig1 ve bir prensle somutlasip aslinda yasamdaki tiim
sevgiyl simgeleyen bir adamla "prensi" ile yasar. Ama karakterler hayal ile gercek
arasinda gidip gelmektedir. Bu filmde gergekiistiicii 6geler yer yer kendini duyumsatir.
Son olarak deginilmeden gegilmeyecek bir diger gercekiistii eser ise Fotograf sanatgisi
Ara Giiler'in ondort yilda hazirladigi, ancak lilkemizde gosterime ¢ikmadan yasaklanan

Kahramanin Oliimii adli belgesel filmdir (Oztiirk, 1993:229-231).

Gergekiistiiciiliiglin Tiirk Sinemasindaki yerini konusurken ilk akla gelen 6rnekler
arasinda Alp Zeki Heper’in 1966 yapimh Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi, Metin
Erksan’nin 1965 yapimli Sevmek Zamam filmi, IrfanTéziim’{in 1992 yapimli Cazibe
Hanum filmi, Dervis Zaim’in 2003 yapimli Camur filmi, Onur Unlii’niin 2008 yapiml1
Giineg’in Oglu filmi ve Atif Yilmaz’in 1964 yapimli Kalbe Vuran Diisman filmi

belirginlesmektedir.

Stirrealist bir diger yonetmen olan Alp Zeki Heper’in 1966 sansiir kurulunda
yasaklanan uzun metraj filmi Soluk Gecenin Ask Hikayeleri, Film Komisyon Kontrol
Kurulu’ tarafindan ‘miistehcen’ bulunarak yasaklanir. Heper, Paris’te sinema egitimini
aldiktan sonra iilkesine déner ve Omer Liitfi Akad’in yaninda asistan olarak ¢alismaya
baslar. Cok ge¢meden ilk sinema filmi i¢in hazirliklara baslar. Dénemin kosullar1 g6z
oniine alindiginda, profesyonel olmayan oyuncularla ve dénemin sinema dilinden
oldukga bagimsiz, cesur ve yenilik¢i sinema anlayisiyla soyut bir ask hikayesini anlatan
filmi, Soluk Gecenin Ask Hikdyeleri'ni ¢eker. Siirsel bir atmosfere sahip olan yapim
LuisBufiuel sinemasindan izler tasidigi kadar, Freudyen cinsel saplantilarla 6riilii son
derece stilize bir anlatima da sahip bir yapim olarak o donem sinema ¢evrelerinin 6nemli
derecede dikkatini ¢ceker. Fakat boylesi bir film donemin politik ortami diisiiniildiiglinde

fazla 'agir' gelmistir.

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in, senaristligini Umit Unal’in yaptig1 Arkadasim
Seytan (1988) iilkemiz sinema tarihinde gercekiistiicii akimin omurgasini olusturan

fikirleri gézlemleyebilecegimiz bir sinema yapitidir. Film, yasadigi hayattan bunalan,
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sanatinin sesini duyuramamanin sancisini tagiyan bir sanat¢iy1 (Fatih) konu alir. Fatih, i
yerinde asagilandigini hissettigi bir giin isinden istifa eder. Cansiz bir mankenle
dertlesirken seytanla karsilagir ve ruhunu ona satar. Filmin hikayesi ruh, biling, inang ve
toplum degerlerini tartisan, elestirel diyaloglarla oriiliir. Filmde tekinsiz maskeler takan
hayali miizisyenler, sarki sdyleyen manken kafalar1 disinda insanlar1 giindelik hayatin
icinde sarki soyleyip dans ederken goriiriiz. Fatih’in dertlerini anlattif1 ve asikoldugu
cansiz manken seytanin biiyiisiiyle canlanir. Ancak eril arzu kadimna yiikleyecegi roli
bulamaz. Sevismek isteyen kadin, temizlik ve yemek yapan kadin, agir bagh ve romantik
kadin, zeki ve diisiinen kadin versiyonlarinin hi¢ biri Fatih karakterini mutlu etmez.
Yonetmen Atif Yilmaz; biling, gergeklik, inang, arzular gibi meseleleri tartisirken; diger
filmlerinde oldugu gibi kadinlik roliinii de ele alir. Filmin sonunda ise Seytan karakteri,

insanligin ruhsuzlugu ve diinyanin zalimligi karsisinda melege doniisiir.

Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptig1 son film olan Arabesk (1989), Ortadogu
sinemasindaki melodram anlayisini, Tirk hikayeciligindeki kliseleri hicveden bir
miizikal sinema eseri olarak sinema tarihimizde ger¢ekg¢i olma kaygisi giitmeyen bir film
olarak dikkat ceker. Film, kavusamayan iki asigin gercekdisi hikayesini anlatir. Yanlis
anlasilmalar, kdyden kente go¢me, kesfedilme, karakterlerin ani baht doniisleri, nedensiz
kotii karakterler gibi Ortadogu sinemasini elinde tutan temalar1 ve figiirleri taglar. Sener
(Sener Sen) karakterinin kotii bir haber alinca saglarinin bembeyaz olmasi, evden kagan
Miijde (Miijde Ar) karakterinin siirekli tecaviize ugramasi, hapishane sahnesinde
gardiyanlar la mahkumlarin beraber sarki sdylemesi ve kogusta madenci kiyafetiyle
mahkumlarin bulunmasi gibi olagan dis1 sahneler filmin bilinen gercekligi kirarak
benimsedigi absiirt lislubu belirginlestirir. Sener karakterinin derdinden ¢ollere diistip kor
olmasi, Miijde ve Sener’in dldiikten sonra goge yiikselmesi ve orada dahi kotii karakterin
onlar1 ayirmaya c¢aligmasi filmin tartigmasiz gercekiistiicli sahneleridir. Bir klasik anlati
yapisina sahip olsa da iletisimsizligin yogun oldugu diyaloglar, Miijde Ar ve Sener Sen’in
oyuncu olarak abartili tercihleri, mekanlar arasi1 hizli sigramalar ve kostiimler bilingli
yabancilastirma unsurlari olarak karsimiza ¢ikar. Absiirt bir miizikal sinema 6rnegi olarak
kabul edebilecegimiz Arabesk(1989) filmi i¢in, donemin yerlesik anlati kurallarim

yikmasi agisindan gercekiistiicii unsurlardan beslenen bir yapit oldugu soyleyebiliriz.
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Dervis Zaim’in 2003’te ¢ekilen Camur filmi, Kibris'ta askerligini yaparken
bilinmeyen bir hastaliga yakalanarak konusma yetenegini kaybeden bir gencin kutsal bir
topragin olusturdugu sifal1 bir gamurla iyilesmesini bir kara giildiirii anlayisi ile islerken,
dolayli bir bi¢imde Kibris'in bolinmiisliigiine de deginmektedir (Teksoy, 2007: 93).
Zaim, hastalik metaforu iizerinden Kibris sorununa egilirken mitolojik bir olguyu baz
alarak degisik c¢oziimlemeler i¢ine girer. Gergekei, sembolik ve siirrealist iisluplar

harmanlar (Pay, 2009: 41).

Yakin dénem yonetmenlerinden Tolga Karagelik’in Sarmagsik(2015) filmi de
gercekiistiicli unsurlarin yogun oldugu bir sinema eseridir. Sarmasik figiirii; ele gegiren,
saran, adim adim ilerleyen yapisiyla filmin hikayesiyle dzdeslestirilmistir. Istanbul’dan
Yakit borcunu 6deyemeyen gemi satiliga ¢ikacaktir ve alti miirettebat bilinmeyen bir
stireyle gemiyi bekleyecektir. Toplumun farkli kiiltiirel yapilarini temsil eden alt1 karakter
bir gemide mahsur kalir, sinirlt malzemeyle gecinmeye ¢aligir. Gemide karakterler farkl
yonleriyle oteki konumdadir ve kii¢iik bir toplum similasyonu olusturur. Mahsur
kaldiklar1 bu yeni durumdan itibaren hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Hapsolma,
stkisma, korku, bilinmezlik gibi duygular biling ve bilingaltin1 birbirine karigtiracaktir.
Sikismighk yerini gerilime ve siddete birakacaktir. Zamanla gemide gercekle
haliisinasyon birbirinden ayirt edilemez. Yonetmen Karacelik, salyangoz imgesini filmin
belli noktalarinda gegmeyen zaman vurgusu i¢in gosterir. Filmin sonuna dogru Cenk
karakteri, salyangozlarla konusmaya ve sayilari yiizlere ulasan salyangozlarin arasinda
dans etmeye baglar. Filme adin1 da veren sarmasiklar, karanlik ve birbirinden beslenerek
biiyiiyen duygular1 temsilen tiim gemiyi sarmaya baslar. Izleyicisini adim adim
gerceklikten koparip gergekiistii bir halin kabul edilmesini saglar. ik olarak uyusturucu

bagimlis1 Cenk’in kaybettigi ger¢eklik zamanla gemideki tiim karakterlere sigrar.

Onur Unlii filmlerinde de gergekiistiicii sinemadaki gibi rasyonel olarak
anlagilabilir sekilden ya da tarzdan kasith olarak kaginma vardir. Yine seyirciyi ayakta
tutma maksathi devamlilik kurgusunun terk edilisi, filmlere gercekiistiicii bir nitelik

kazandirir. Devamlilik kurgusunun en onemli 6zelligi “farkina varilmaz olusu”dur.

(Oluk, 2008: 127)

2.2.2.1.0nur Unlii ve 'Sen Aydinlatirsin Geceyi' Film Incelemesi
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Onur Unlii, -aslinda- dilin siirlarin1 zorlayan, yenilikgi bir sairdir. Senarist olarak
girdigi sinema ve televizyon diinyasinda —kendisinin de sdylesi ve roportajlarinda

belirttigi gibi- dramaturjinin formiiliinii ¢ozer.

Onur Unlii’niin bir yonetmen olarak 6zgecmisini su sekilde Ozetlemek

mimkindiir.

2007 yilinda vizyona giren Polis filmi Onur Unlii’niin ilk uzun metrajl filmidir. Bu
filmde polisiye unsurlar ve kara komedi, belirgin bir siddeti de igererek abstirt bir
cergevede Ozgiin bir filme yedirilmisti. Daha 6nce bir¢ok yenilikei eserin basina geldigi
gibi bu filmde genel izleyici kitlesi tarafindan begenilmemisti. Diinya sinemasini
yakindan takip eden ve filmin diinyadaki benzer 6rneklerini bilen izleyiciler ise filmi
begenmis ve Onur Unlii’yii takip etmeye baslanustilar.

2007 yilinda tamamlanmasina ragmen 2008 yilinda seyircilerle bulusan Cocuk filmi ise
Onur Unlii’niin parlak bir fikirlerinden biri olmasma ragmen kimsenin sahiplenmek
istemeyecegi tuhaf bir deneme olarak goriilebilir.

Onur Unlii’niin 2008 yilinda gdsterime giren Giinesin Oglu filmi, ydnetmeni tarafindan
“fantastik mavra” olarak isimlendirilmis ve on giin gibi olduk¢a kisa bir siirede
¢ekilmistir. Bu film konu bakimindan Polis filmi ile farkli olsa da ruh bakiminda Polis
filmi ile akraba olduklar1 ifade edilebilir. Diger filmler gibi bu filminde ¢ekildigi zaman
yeterince kiymetinin bilinmedigi ve haksiz elestirilere tabi tutuldugu sdylenebilir.

Onur Unlii’niin sinema dilinin oturmaya basladig1 ve seyirci kitlesinin kemiklesmesini
saglayan filmi ise 2009 yilinda gosterime giren Bes Sehir isimli filmidir.

Onur Unlii’niin popiilerligini iyice arttirdig1 dizi ise 2011 yilinda yayinlanan Leyla ile
Mecnun dizisidir. Bu dizi artik dizileri internetten takip eden yeni kusagin ilgisini ¢cekmis
“orantisiz zeka” mizahinin en onemli O6rneklerinden birisidir. Seyircilerin her hafta
yayinlanacagi saati iple cektigi bu dizi hitap ettigi izleyici kitlesi tarafindan iyice
benimsendi ve Tiirk televizyonlarimdaki basmakalip dizilerin tam aksine farkli bir yere
sahip oldu.

2011 yilmin sonlarma dogru Onur Unlii’niinCelal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikdyesi
adli filmi gdsterime girdi. Onur {inlii bu filminde, ideolojilerinden dolay1 gozleri sadece
kendi mahallesini goren sekiiler kesimin iginde yasadiklari toplumla aralarindaki
sorunlar1 gostermis ve bu kesimin agmazlariyla dalga gegti. Diger yandan da adina “aile”
denilen ve igi kof bir yiiceltmeyle, elestiriden muaf tutulan kurumun 6ziinde ne denli
kokusmus bir yapiya sahip oldugunu anlatmaya calisti.

2013°de ise Onur Unlii’niin en iyi filmi diyebilecegimizSen Aydinlatirsin Geceyi geldi.
Bu filmle, sinemamizda sik¢a islenen tasra sikintisi kavrami ters yiiz ediliyor, yaratilan
fantastik diinya, islevsiz siiper gliglere sahip kahramanlar icinde hapsederek ¢ikigsiz bir
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karamsarlikla bas basa birakiyordu seyirciyi. Sen Aydinlatirsin Geceyi ayn1 zamanda
Onur Unlii’niin dagitim tekellerine savas actig1 ve filmini vizyona sokmayip alternatif
gosterimlerle takipgilerine ulagmaya calistig1 bir film oldu.

2014 tarihli ftirazum Var, sahip oldugu ruh acisindan Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli
Hikdyesi’nin aynadaki yansimasi gibidir. Celal Tan’da sekiiler kesimi hedef tahtasina
koyan Unlii, [tirazim Var ile bu kez islamin belli bir yorumu iizerinden toplumun
tamamina sekil vermeye calisan insanlarla hesaplasiyordu. Bu film de getirilmeye
caligilan yas sinirlamasi gibi yontemlerle engellenmeye calisildi ve doneminde epeyce
tartisildi.

Itirazim Var1, Onur Unlii’niin diger filmlerinden ayiran temel fark, seyirciye yasattig
katharsis durumu olabilir. Bu filmden &nceki filmlerinde Unlii, seyirciyi rahatlatmadan,
beklenen sonu onlara sunmadan sinemadan ¢ikarryordu. /tirazim Var’da ise seyirci yiizde
yiiz olmasa da belli bir arinma ile filmden ¢ikiyordu. Filmin bir diger farkli tarafinm1 da
sinemada epeydir ragbet gormeyen geleneksel polisiye unsurlarinin basariyla
kullanilmasi olusturur.

2017 ise Onur Unlii icin oldukga verimli gecti. Bu yil icinde, yénetmenin Polis’ten bile
once ¢cekmeyi diislindiigii ama bir tiirlii hayata geciremedigi “Bankas1” isimli senaryosu
Kuwrik Kalpler Bankas: adiyla tamamlandi. Ardindan, Askin Goren Gozlere Ihtiyact Yok,
Cingéz Recai ve Put Seylere filmleri geldi. (Uludogan, 2017).

“Ozelim” (Biiyiikcoskun, 2007-11: 47) diye tanimladig siir kariyerini erkenden

bitirme karari, Tirk sinema diinyasina yepyeni bir solugun kazandirilmasina vesile

olmustur. Onun; sair olarak tanimladig: kisiligi ve bu ugurda terbiye ettigi dili, bugiin

konusabildigimiz tiim basarilarinin temeli oldugu gergegi unutulmamalidir.

Ozgegmisine ve filmlerine baktigimizda goriiyoruz ki; Onur Unlii cesur bir

anlatici, farkliliktan hi¢ ¢ekinmeyen bir {iretici, insan dogasinin ikilemleri ve giindelik

hayatin tekinsizligi iizerine kafa yoran entelektiiel bir sanat¢i olarak karsimiza

cikmaktadir.

Onur Unlii filmleri kara mizah érnekleridir. Yaratti1 karakterler 6liim, yalnizlik,

iletisimsizlik gibi durumlardan beslenmektedir.

“Insanlarm 6liimden korkmalarini, diinyaya tutunmalarini, kiigiimsiiyorum,

aptalca buluyorum.” diyen Onur Unlii, 6liim kavramiyla kurdugu bu kara mizah

formiiliinii Polis filminde; dldiiriilen ailesini kurtarmak isteyen bir polisin, i¢ine girdigi

kisir dongiide beklenmedik bir sekilde asik olmasiyla, Giines 'in Oglu filminde; defalarca
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oOliip baska bedenlerde yeniden dirildigi i¢in kisilikleri ayirt edilmez hale gelen bir grup
insanla, Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi’nde; hem kurtarici hem katil vasfinin

bir bedende toplanmasi ve aile i¢inde alelade gergeklesen bir cinayetle kurgular.

Unlii, Alper Kirklar ile yaptig1 soyleside (Unlii, 2017: 49) ... Uzakdogu
sinemasindan ¢ok etkilendigim yoniinde genel bir yanlis kani var. Benim sevdigim

yonetmenler daha ¢ok kara film yapanlar.” diye belirtmektedir.

Onur Unlii filmlerinde; duvarlarin icinden gegebilen bir koylii, konusabilen bilen
bir kedi, beden degistirebilen bir profesor, iki adet giinesi olan bir gokylizii gorebiliriz.
Bu gergekiistii unsurlarla dolu fikirlerini baska bir sekilde anlatilamayacagi i¢in film

cektigini su sekilde anlatir:

“Sinemanin olanaklarini, ancak baska bir seye doniistiiriilemeyecek hale
geldiginde kullanmalisin. Sadece sinemayla anlatilabilecek seyler var mesela. Ben bunu

yapmaya calistyorum.” (Unlii, 2017: 64)

Gergegin kesin olarak bilinemeyecegini one siiren Sofistlere gore, iizerinde s6z
sOylenebilecek kadar kesin herhangi bir gerceklik yoktur (Biiyiikbalci’dan aktaran
Demoglu, 2013: 8). Bu fikirle; gerceklik gibi gergekiistiiciiliik anlayisinda da
farkliliklardan sz edebilmekteyiz. Onur Unlii gercek kavramiyla ilgili fikirilerini bir

roportajinda su sekilde ifade eder:

“...Zannedildiginin aksine sinemanin temel sorunu gercekeilik degil, inandiricilik
sorunudur. Seyirciyi o seyin gercekten olduguna ikna edebilirseniz, adamin biri kirmizi
bir don giyip bir pelerin takar, ucar ve biz de arkasindan bakar ve 'Bu Siipermen de ne
kadar siiper bir adam' deriz. Siipermen gercekgi degil, inandiricidir ki temel mesele de
budur. Inandirict bir evren kurarsaniz, karakterleriniz inandirict olursa seyirci diiz
anlamda gergek bir baglanti kurmaksizin sadece sizin gosterdiginiz o evrene dahil olur ve
izler. Bunun aksi s6z konusu olsaydi binlerce yildir sliregelen bir masal geleneginden sz
edemezdik. Higbir sey yokken masal vardi” (Gezici, 2011: 4).

Sen Aydinlatirsin Geceyi Filmi

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi, miitevazi bir kasaba hikayesidir. Bir kasaba sakininin agk
hikayesini merkezine alan film, ana karakterin ¢evresiyle iliskileri lizerinden de sekillenir.
Ancak; siradan olan bu kasabanin sakinleri, dogaiistii giiclere sahiptir. Bu gergek otesi

giigler —alisilmisin aksine- onlar1 bir kahraman ya da sira dis1 yapmaya yetmez.
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Duvarlardan ge¢mek, ugmak, nesneleri hareket ettirmek gibi dogatistii gli¢lerine
ragmen kasabalilar, toplumsal yapidaki rollerini igsellestirmis, giindelik yasamin

degismez bir par¢asina doniismiistiir.

Filmin ana karakteri Cemal, filmin diger karakterlerinin aksine hayatin
sorgulayan ve durumu degistirmek isteyen biri olarak karsimiza ¢ikar; diinyay1, kendisini
ve gecmigini sorgular. Bir gilin sans eseri tanistigi Yasemin’e asik olur ve ona evlenme
teklifi eder. Evlendikten sonra esine siddet uygulamaya baslar. Film; Cemal’in
pismanligi, Yasemin’i ikna etme cabalari, ¢evresiyle yasadigr dramatik olaylari konu
edinir. Film boyunca; gerceklik ile gergekiistiiliik, madde ile ruh, yasam ile 6liim, nefret
ile agk gibi giiclii farkliliklar ve zitliklar catisir. Film her agidan; gorsel olarak, igerik

olarak, hikaye olarak havada asil1 kalarak biter.

Ailesini yanginda kaybeden Cemal bu travmadan kurtulamaz. I¢inde bulundugu
manasizlik, belirsizlik ve kaygi liggeninde kasaba hayatina hapsolur. Filmin ana kadin
karakteri Yasemin ise, yetimdir. Anne ve babasinin vefatinin ardindan halasi tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Yashlara, hastalara bakan, irgatlik yapan, ¢evresinden gordigii sozli,
fiziksel, cinsel siddete sessiz kalan bir toplumsal figiirdiir. Ataerkil diizenin ezilen,

giigsiiz, geleneksel kadin imajini temsil eder.

Sen Aydinlatirsin Geceyi Film Incelemesi

Euripides’in “Insan endiseden yaratilmistir” sdziiyle baslayan Sen Aydinlatirsin
Geceyi filminin bas karakteri Cemal, ailesini yanginda kaybetmistir. Bu travmayi
atlatamayan Cemal, -filmin bir sahnesinde- kafasinda siirekli olarak bir tekerlegin
dondiigilinii soyler. Bu varolus sancisi tipki, varolusgulardan biri olan Camus (2016) nun

Sisifos Soyleni kitabinda soziinii ettigi rezil dongiiyii animsatir:

“Tanrilar, Sisifos’u, kendi agirliginca geriye diisene dek bir kayayr bir dagin
tepesine durmaksizin yuvarlamaya mahk(m ettiler. Baz1 sebeplerden dolay1 nafile ve

umutsuz bir ¢cabadan daha rezil bir ceza olmadigini diistindiiler.”

Cemal karakterinin dongiiyii ifade ettigi bu an, zamanla gosterecegi direncin ilk
sinyali olarak karsimiza ¢ikar. Kaotik diizeni sorguya ¢eken Cemal karakteri, Unlii’niin

diger filmlerinde oldugu gibi hem absiirtle hem de tanimsiz, tekinsiz duygulariyla
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yiizlesir. Insanin i¢ diinyas1 ile dis diinyas1 arasindaki ¢atisma ve gercek ile gercekiistii

arasindaki ikilem filmin temelini olusturur.

Tekerlek donmeye basladigr anda Cemal, takintilarina karsilik gelen bir nesneyi
kendi yasam alanina tayin etmektedir. Bu nesneler ¢ogu zaman hareket halinde olan

tekerlekler, yel degirmenleri, pervaneler vb. olmaktadir (Girgin, 2017: 328).

Filmin bas kadin karakteri olan Yasemin’i takip eden Cemal, onu gazoz icmeye
davet eder. Kasabanin ¢ay bahcesinde bulusan karakterler birbirlerine acikli ve korkung
hayat hikayelerini, normal bir seymis gibi anlatirlar. Onur Unlii, toplumsal 1zdiraplarimn
normallegsmesini ve bireylerin &grenilmis caresizligini elestirir ve goriiniir kilar.
Oturduklari ¢ay bahgesinde, doktorun verdigi bir takim haplar1 yutan Cemal ve Yasemin

ucmaya baslar.

Bu sahne modern sanat hareketinin en 6nemli isimlerinden olan Marc Chagall'in
1918 tarihli "Above the Town" isimli tablosuna génderme yapmaktadir (Aytas ve Can,
2017: 302).

Uctuktan sonra kusmaya baslayan karakterler bir yandan da birbirleriyle evlenme
karari alir. Evlilik, yuva kurma ve bununla ilgili toplumsal rutinlerle alay eden Unlii, ayn1

zamanda Sartre varolusculugunun koklii kavramlarindan biri olan bulantiya génderme

yapar.

Onur Unlii’niin karakterlerinin ortak 6zelligi acizlikleridir. Higbirinin hayatmin
kontrolii kendisinde degildir. Belki belli bir zamana kadar bu kontrol yanilgisini yasarlar;

ama sonunda siddetli bir tokatla sarsilirlar. (Aytekin, 2014: 285).

Cemal’in filmin basinda arayisina girdigi kolye, annesine ve zihninde olusturdugu kadin
figiiriine 6zlemi yansitir. ilerleyen zamanlarda esi Yasemin’in boynundaki kolyeyi de

takint1 haline getirecektir.

Evlenen Yasemin ve Cemal’in agki, Cemal’in Yasemin’i kiskanmasiyla biiyiisiinii
yitirir. Cemal, kendine duydugu giivensizlikle gercek olmayan bir fikre tutunur. Bagka
bir kadinin boynunda gordiigii kolyeyi Yasemin’de de goriince, Yasemin’in onu

aldattigima inanir ve esine siddet uygular. Yasemin’in maruz kaldigi siddeti
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sorgulamamasi ve direnmemesi filmde karsimiza ¢ikan eril toplum elestirilerinden sadece

biridir.

Yaptig1 yanlistan pismanlik duyan Cemal, kitap satan birinden (Defne)
Shakespeare’in Sen Aydinlatirsin Geceyi kitabini alip karisina serenat yapar. Onur Unlii,
“Romeo ve Juliet”in meshur serenat sahnesini yeniden kurgular. 1500°1i yillarda gecen
bir Venedik hikayesi, Onur Unlii kurgusuyla Akhisar’da bir gecekonduya tasmnr.
Varolussal bulanti gondermesi bir kez daha Yasemin’in siirden sonra kusmasiyla
karsimiza c¢ikar. Bu olay ayni1 zamanda Yasemin’in hamile oldugunu da ortaya cikarir.

Cemal kitab1 satin aldig1 kiza gider ve onunla yakinlagir.

Cemal, Defne’yle vakit gecirdikten sonra Yasemin’e doner. Evde, Yasemin’in
yasli akrabasi 6lii yatmaktadir. Yasemin ise evde yoktur. Yasemin’in kardesi kendini
asmustir ve elinde Yasemin’in kolyesi vardir. Toplumdaki enseste vurgu yapan Onur Unlii

Yasemin’in kimden hamile kaldigin1 bu sekansla anlatir.

Filmdeki kadin karakterler; doviiliir, tacize ugrar ve oldiriiliir. Cemal’in kadin
ogretmeni Vildan, goriinmezdir. Nesneleri parmagiyla hareket ettirebilen Yasemin, bu
dogaiistii gliciine ragmen savunmasiz ve sessizdir. Zamani durdurabilen Defne, yasak ask
yasayan ve sonunda bedelini caniyla 6deyen bir iliniversite 6grencisidir. Mag¢ sonrast
erkek soyunma odasinda gecen sahnede yiiceltilen eril dil, erkek bedeni lizerinden yapilan
bicimsel gdndermeler ve Cemal karakterinin erkek bedenine duydugu dokunma ihtiyaci,
Onur Unlii’niin toplum ataerkilligine yaptig1 diger elestirileri de destekler. Unlii, erkek
egemen toplum kurallarinin var ettigi bir gergekligi; filme yerlestirdigi tiim dogaiistii

eklemelerden daha absiirt ve daha akildis1 buldugunu anlatmak istemektedir.

Kendi halinde bir anadolu kasabasindan yola ¢ikarak; iilkenin sorgulamayan,
mutsuz ve sagliksiz toplum gériintiisiinii kendine has bir iislupla anlatan Onur Unli,
zitliklardan ve deyimlerden beslenerek yeni bir dil icat eder. Kafasindaki duvarlari
asamayan Cemal duvarlardan gegebilmekte, erkek egemen toplumun parmaginda
oynattig1r Yasemin ise nesneleri hareket ettirebilmektedir. Evli bir adam olan Cemal
esinden bagka bir kadin1 dptiiglinde gokten tas yagmakta, kentten kasabaya siiriilen doktor

ise kan aglamaktadir.
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Onur Unlii kisiler arasindaki iletisimsizligi gercekiistii Ogelerle degil yine
gercegin kendisiyle anlatmay1 tercih eder. Bluetooth kulaklariyla diyaloglarin iginde
aniden baska seyler konusmaya baglayan karakterler yasadigimiz gercekligin akil

almazligini simgeler.
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BOLUM 3. GUNDELIK YASAMIN TEKINSiZLiGI BAGLAMINDA
“KAMBUR KALP” FILMI

Giindelik yasamda insan, kendini ait hissedebilecegi giivenli alan1 arar. Yabanci,
bilinmeyen ve tekinsiz olana karsi kendini muhafaza etme giidiistine sahiptir. Giindelik
yasam, modern diinyanin yeni uyaranlariyla; dijitalin hakimiyeti, bireyin kendisiyle ve
toplumla iletigimsizligi ve yasama standartlarinin her alanda giiclesmesi ile ‘tekinsiz’ bir
hal almigtir. Modern, kalabalik ve teknolojik bir diinyanin i¢inde, hayatlarimizi siirerken;
gercegimizi tamimlayan referanslar; inanglar, aliskanliklar, degerler, kurallar ve
geleneklerden olusur. Glinlimiizde; teknolojik ¢agin yansimalari ve modern diinyanin
bictigi rollerle tanimladigimiz gerceklik, her an degisebilme kabiliyetiyle bir riiya gibi
tekinsizdir.

Tekinsizlik kavrami, ilk olarak 1906 yilinda Ernst Jentsch tarafindan ’Tekinsizin
Psikolojisi (On The Pyschology of the Uncanny)’’ adli makalede incelenmis, daha sonra
1919 yilinda Sigmund Freud’un kaleme aldig1 “’Uncanny’’ makalesiyle kavram yeni bir
nitelik kazanmustir (Misirli, 2016:25).

Tiirk Dil Kurumu “tekinsiz” kavramini; glivenilir olmayan, muammali kisi ve yer
(TDK) olarak tanimlamaktadir. Tekinsizlik, bilinen ve unutulmus; bir tiir korku, kaygi
arast duygunun kisi tarafindan deneyimlenmesi olarak karsimiza ¢ikar. Tekinsizlik; sik¢a
deneyimlenen ancak tanimlanmayan; terimsel olarak kullanimi yaygin olmayan tanidik

ve beklenmedik bir duygu halidir.

Freud “tekinsiz”e dair denemesinin en baginda psikoloji ile estetik arasindaki genel bir
catismaya gonderme yapar. Freud, psikanilistlerin estetige ilgisinin ¢ok az oldugunu, zira
psikanalize dayali incelemelerin “psisik hayatin farkli katmanlarimda“ gerceklestigini
sOyler. Bu katmanlarda “bir ¢ok farkli fikir grubuna bagli yasaklanmis, bastirilmig
duygulardan “asir1 uzaktadir ve “gogunlukla istedigin ¢aligma malzemesini temsil eder*
Freud tekinsizi psikoloji ile estetigin olusturdugu disiplinler arasi bir baglamda
incelemeye beklenmedik 6l¢iide ¢cok ¢aba harcar. Tekinsiz korku tam bir fenomendir; ama
tekinsiz olmak sadece korkutucu olmak anlamina gelmez. Freud’a gore tekinsiz; genelde
korkutmanin bir alt kategorisini temsil eder. “Diipediiz korkutucu‘ olanin tersine tekinsiz,
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bildik seylerin alaninda beliren korkutucu bir kosulu gosterir. Evimizdeki nesneler aniden
etrafimizda hareket etmeye baslarsa, oturdugumuz evimizi evlikten ¢ikarir. (Botz-
Bornstein, 2011:192)

Freud (Uncanny, 1919) makalesinde tekinsizligi, varligini bildigimiz —unuttugumuz- ve
bastirdigimiz seylerle yiizlesme duygusu olarak tanimlar. Freud’a gore; gormezden
gelinen ve bastirilan ¢ocukluk duygular1 zamanla bi¢imini degistirip korkutucu bir ikiz

olarak geri doner.

Etimolojik olarak farkli dillerde farkli anlamlara biiriinebilen tekinsizlik (unheimlich)
kavrami; yabanci, huzursuzluk verici, slipheli, seytani, kan donduran, iirkiing gibi
anlamlara gelebilirken bir yandan Freud, heimlich kavraminin da —tam anlamiyla
birbirinin karsiti olmasa da- iki farkli disiinceye karsilik geldigini ifade etmektedir.
Freud, heimlich kavraminin da —tam anlamiyla birbirinin karsiti olmasa da- iki farkl
diisiinceye karsilik geldigini ifade etmektedir. Heimlich (tekin) kelimesi bir yandan
tanidik ve uyumlu anlamina gelebilirken diger bir yandan da gizlenmis ve gdzden uzak
olani ifade etmektedir ki Sanders’in deyimiyle, bu iki kelime arasinda genetik bir baglanti
bulunmazken; Schelling tekinsiz konseptine farkli ve beklenmedik bir bakis agis1 getirir.
O’na gore tekinsiz olan her sey gizli sakli kalmis ve fakat aydinlanmis olandir (Misirly,
2016: 10).

Son derece “dogal” ve agina” bir durum, biz ona kiiciik bir 6zellik, “ona ait olmayan”,
sarkma yapan, “yersiz” olan, masalsi sahne gercevesi i¢inde anlam ifade etmeyen bir
ayrintt ekler eklemez dogalligim1 kaybeder, “tekinsizlesir”, iirkiitiicii olasiliklarla ve
dehsetle dolar. Gosterileni olmayan bu saf “gdsteren” biitiin diger unsurlara ilave,
metaforik bir anlam mayasi ¢alar: O zamana kadar son derece dogal goriinen ayni
durumlar, ayn1 olaylar bir tuhaflik havasina biiriiniirler (Zizek, 2005: 122).

Giindelik yasamdaki ses ve goriintiilerde sapma ve kirilmalara sebep olan goriintii ve

seslerle karsilagilir. Bu karsilasma yadirganmaz. Giindelik yagamin ses ve goriintiisiinde

kaymaya sebep olan birey ya da hareketler, kendi giivenli bdlgeleri i¢in eylemdedirler.

Bireyler, kendi giivenli alanlarini olustururken; yanindaki i¢in her zaman tehlike ve

tereddiitii de icinde barindirr (ilkin,2012: 74).

Freud Uncanny makalesinde, 6rnek olarak Alman yazar E. T. A. Hoffmann’in
Kum Adam (Der Sandmann) isimli masalina yer verir. Masal, Nathaniel ismindeki bir
ogrencinin korku dolu anilarina doniisiinii anlatilir. Masalda karakterimiz; uyumayan
cocuklarin gozlerini calan Kum Adam’la, Nathaniel’in gizemli sekilde 6len babasi

arasinda baglanti kurar. Okuyucu gergek ile yanilsama oldugundan siiphe duydugu

karakteri ve ruhsal buhranin1 takip eder.
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Freud’un Hoffmann’in oykiisiinden hareketle siraya koydugu temalar da bu
acidan anlam kazanir. Ikiz temasi, canli ile cansizi karistirma, kem gz, 6znenin kendi
bilincinde olmasini sarsan ve onun kurallarmni ihlal eden tetikleyicilerdir (Umer, 2017:

100).

Sanat {irtinliniin tanidiklig1, bilinmezligi, yabancilastirict ve sorgulatici giicii ile
estetigin yliceligi goz onilinde bulunduruldugunda tekinsiz ve sanat arasinda da dogrudan

bir iliski s6z konusudur.

Sanatci ise iiretim sekli ve dolasima soktugu islerle, gilindelik hayatta alisilmis olani
bozarak kendine ait bir dilde siginaklar yaratir. Toplumsal yasam igerisinde, kendimizi
en glivende hissettigimiz ve sahiplendigimiz alan “ev” kelimesinde karsiligini bulur. Ev
sigmaktir, bendendir, dildir. 1lk iliskilerin kuruldugu, paylasimin yapildig1 alandir.
Yasadigimiz cografyada geleneksel ve kiiltiirel birikimin tasiyicisi olarak konumlanan ev,
kapal1 ve oOrtiik olana isaret eder. Tekinsiz olanin isaretledigi de gizlenmis yapinin
gOriintlisiidiir. Goriinenin altinda gizli sakli bekleyen durumlar, sanat alanindaki tiretimin

sebebi, sorunsali haline gelir (Ilkin, 2012: 7).

“Louise Bourgeois: Melankoli ve Tekinsizlik” isimli yazisinda Arjantinli
Psikanalist Kohon‘dan alint1 yapan Sahin (2015), sanat eserinin bir yaniyla kisiyi agikca
temsil ederken diger bir yaniyla da izleyicide yabancilik duygusu yarattigini, bunun da
hem tanidik hem yabanci olan bir nesne karsisinda yasanilan kaygiyla ilgili oldugunu

vurgular. Bu durumun, izleyicinin biling disin1 sanat eserinde fark etmesinin yarattigi

tekinsizlik duygusu oldugunu ifade eder.

Hem arzuyu ve hazzi hem de korkuyu ayn1 anda yasatmayi basaran bir arag¢ olan
sinema ile tekinsizin dogasi arasinda gii¢lii bir bag vardir. Gergekiistiicii filmler
bilingdisina, mantikdigina ve rastgelelige ait konulart isler ve ahlaki, sosyal, psikolojik

gercekleri sorgularlar (Ismayilov, 2011: 135).

“Unheimlich” (Tekinsiz) kavrami ¢ok anlamli bir Almanca kelime olarak; daha
once de degindigimiz iizere “ev; gizli ya da iistli kapali, mahrem” ve “evin dis1; giivensiz,
korkulmas1 gereken” manasini ifade etmektedir. Bilinen ve bilinmeyenin i¢ i¢e gectigi bu
bulaniklik hali; “Kambur Kalp” filminin merkezindeki karakterin yeni bir eve
tasinmasiyla goriiniir kilinmaktadir. Mahremiyeti ve gliven alanini simgeleyen ‘ev’;

karakterimiz i¢in bilindik yabanci, taninmaz bir mekandir.
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Ev, mecaz anlamda da igine yerlesilmeyi, dili temsil eder. Bireysel yasant1 ve
birikimlere gore goriintiisii degisen, mekansiz ve zamansiz bir karsilasmaya isaret eden

“tekinsiz” kavramimin aidiyet mekani ancak dilde gériiniir olur (ilkin, 2012: 8).

Film boyunca sunulan ciimleler havada kalmis, zoraki, yarim birer konusma
gibidir. Dilsel yoksunluk ve iletisimsizlik anlati igerisinde bir ¢atisma unsuru oldugu
kadar yabancilagtirmaya da sebebiyet vermekte; dilsizlik —ayn1 zamanda- yeni bir bag

kurabilme ihtimalinin arayisi i¢ine gitmektir.

Bu dilsizlik anlik ve kesintili bir deneyimdir. Boyle bir deneyim salt estetigin sinirlarinda

kalmayan ve ifadenin giindelik boyutuna etkide bulunabilen giice sahiptir. Bdylesi bir

temsil ise kimi zaman nasil bir gergeklik gereklidir sorusuna fikir verebilecegi gibi

O0znenin bir baskasiyla karsilasma imkani sunmasi olarak anlamli goriilmelidir

(Umer,2017: 123).

‘Kambur Kalp’, filmi hayatimizdaki bilinmezlik ve aidiyetsizlik duygularinin
stirekliliginden beslenip gilindelik hayatin dehsetini anlatmak i¢in tasarlanmigtir. “Tiirk
sinemasinin temel sorunu gercekeilik degil, inandiricilik sorunudur” fikriyle yola ¢ikilan
‘Kambur Kalp’ filmi goériinmeyeni gostererek; -hem iireticisine hem de izleyicisine-

celiskilerin, karisikliklarin, paradokslarin asildig1 6zgiir bir diistinme ve iiretme alanm

sunmay1 hedefler. Bu yapisiyla gercekiistiicii tislubu benimsemis bir filmdir.

Freud’un Tekinsiz makalesinde aciklanan tekinsiz kavrami, esrarengiz ve korku
uyandirict olana karsilik gelmektedir. Kavram ayni zamanda bastirilan ancak giin 15181a
cikarilmas1 gereken anlamlarma da gelmektedir. Gergeklik ve diis arasindaki farki
algilamanin gili¢lestigi durumlarda yasanan karmasa ve kararsizlik bizi tekinsizlik
diisiincesine yaklastirmaktadir. Rasyonel diinyamizin kurallarina muhalefet eden bir
deneyim yasadigimizda bu durumu asmanin yollarmi arariz (Ismayilov, 2011: 220).

‘Kambur Kalp’ filmi rasyonel olani degistirir; varhigmi bilip fiziksel olarak

gormedigimiz ya da diigsel olarak da inkar ettigimiz bir duygu hali filmin ana konusudur.

Kambur Kalp filminin oykiisii girig, gelisme ve sonugtan olusan klasik anlati
yapisindan olusur. Bu bdoliimleri birbirlerine baglayan neden ve sonuglar mevcuttur.
Ali’nin yeni bir eve tasinmasi filmin ilk ¢atismasidir. Eve alismasi, yeni bir ise girmesi
ve gecmisi unutmasi igin yaptigi yeni yolculuk, Ali’yi ve hikayesini gelisme bdliimiine
tasir. Her seyin tanidik ve —ayni zamanda- yabanci oldugu bu yeni diinyay1 tanimlama

stirecinde dramatik egri giiclenir. Rutinden, belirsizlikten ve duygusal yiikiinden bunalan
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Ali, kitap okuma karartyla; glindelik hayatindan uzaklagsmaya ve hayali bir diinyaya
dalarak ger¢eginden uzaklagmaya karar verir. Bu sahne hem Ali hem de film i¢in kirilma
noktasidir. Kitabin1 okumak igin gittigi parkta karsisina ¢ikan sokak kopegi hayatini

tiimiiyle degistirir.

Karakterler ve Ali’nin bagindan gecen olaylar, izleyicinin kafasinda soru isareti
birakmaz. Film olay orgiisii ve dramatik egrisi agisindan her asamasinda klasik anlati
sablonuna uyar. Filmin biitiinii gibi sonu da, biitiin klasik anlat1 filmleri gibi mutlu sonla

bitmektedir.

Yalnizlik, caresizlik ve kendini ifade edememe gibi duygular yasayan Ali
karakteri, artik tanidigindan farkli bir insandir. Kendi 6ziiyle, zihni arasinda acilan ve
genisleyen mesafe, karakteri bulaniklastirarak yabancilasma siirecini dogurur. Ig
diinyasindaki ¢eliskinin kuvveti, Ali’nin bedenini —tipki- kullanmay1 bilmedigi bir araca
dondtstiirtir. Glindelik hayatina devam eden Ali, yasamin i¢inde kendi olma halini askiya
alir ve yasadig1 karmasanin algisindan uzaklasarak oziiyle temasini kaybeder. Ali’nin
giindelik hayata tutunmaya ¢aligtig1 bu siirecte, deneyimledigi tim olumsuz /uyumsuz
duygular Kambur Kalp filminde kisilestirilir. Tanimsiz bir ytik olarak tasvir edilen duygu-
durum bozuklugu bir oyuncu tarafindan oynanmaktadir. Izleyici duygusal bozuklugun
olugmasini, giiclenmesini ve kaybolusunu siyah bir gblgeyi takip ederek izler. Filmde
kisilestirilen “duygu-durum bozuklugu”; insan bedenine sahip olsa da goriinmeyen bir
figlirdiir; simarik bir parazit, huysuz bir gélge olarak tasarlanmistir.. Yaratmasi: beklenen
olumsuz etkiler agisindan karanlik, taninmaz, yapiskan ve dominant; mizahi etkileri

acisindan esnek, eglenceli ve vurdumduymazdir.

Film klasik anlati 6zelliklerini teknik olarak yerine getirmekle birlikte; oyun
yonetimine, karakter tasarimina ve izleme aligkanligina getirdigi yeni iislupla gergek dis1

bir anlat1 olma 6zelligi de tasir.

Filmin bas kahraman1 Ali ve anti-kahramani Golge arasindaki goriinlir gerilime
ragmen, izleyici ¢atismanm iki kutubuyla da aym1 mesafede kalir. Ozdeslesmenin cift
tarafli gerceklesmesi, yine klasik anlati sablonunu bozan bir unsurdur. Bu durum,
kullanilan gercek disi unsurlarin ve kara komedi anlat1 yapisinin sonucudur. Kara komedi,

toplum igerisinde aykir1 olarak goriilen durumlar karsisinda gegici rahatlama ve bireyin
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giinliik yasantist i¢inde yapmaya ¢ekindigi olgular karsisinda mizahi kullanma yontemi

olarak da goriilebilir (Arik’tan aktaran Oztiirk, 2016: 63).

Filmde konusma Orgiisii tanidik, anlaml1 ve mantikl bir sekilde ilerlese de; ¢ogu

zaman konusmalar havada asil1 kalir, tamamlanmaz veya sagmalasir. Dilin iletisimsizligi

desteklemesi yabancilasmay1 gii¢clendirir.

Duygu:
Ali:
Duygu:
Ali:
Duygu:
Ali:
Duygu:
Ali:
Duygu:
Ali:
Duygu:
Ali:

Duygu:

Ali?

Duygu?

N’apiyorsun?

[yiyim.. Sen nasilsin?

Ne yapiyorsun burada?

Buraya tasindim ben.

Ya.. Ben de surada oturuyorum.
Cok giizel.

Iyi goriiniiyorsun.

Sen de oOyle.

Evlendim ben.

A, cok giizel. Giizel. Oldu, goriisiiriiz.

Goriigliriiz.

Akil disiligin Golge karakteri vasitasiyla -Kesintisiz- varoldugu Kambur Kalp

filmi, aym1 zamanda inandiric1 olma 6zelligini yitirmemektedir. izleyicinin gerceklik

algisini bozar ve yabancilagsma saglayarak goriinenin ardini gosterir. Filmin hem sanatsal

hem de teknik acidan yapilan renk diizenlemesi, bilingli olarak belli bir renk araliginda

secilmigtir. Duragan, soguk, cansiz ve tekdiize tasarim, anlatimi yogunlastirarak

izleyicide biitiinsel bir etkiyi hedeflemektedir. Soluk, cansiz ancak her an parlamay1

bekleyen renkler, izleyiciyi filmin sonundaki mutlu sona hazirlamaktadir. Film boyunca

gordiigiimiiz devinimsiz renkler; riiya sahnesinde koyulasir, ¢esitlenir ve goriinenle

goriinmeyenin arasindaki zithig1 belirginlestirir.
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Ali’nin filmin sonug boliimiinde sahiplendigi kopek, hayatinin gerginligini azaltir.
Sevginin giicli Ali’nin tiim olumsuz duygu ve diisiincelerinin siddetini azaltir. Bu durum
ayni zamanda filme yeni bir 6nerme getirmektedir. Toplumun ve hayatin tiim tekinsiz
uyaranlarina ragmen, yaptigimiz tercihlerle hayati yasama seklimiz duygu durumumuzu

belirler.

3.1.‘Kambur Kalp’ Sinopsis

Ali yeni bir eve tasinmaktadir. Esyalarin eve yerlestirilmesi bitmek iizereyken
kapidan gizemli biri girer ve koltuklardan birine yerlesir. Ali, bu gizemli kisinin eve
girdigini goriir ama ilgilenmez. O da yorgun bir halde bagka bir koltuga oturur ve ikisi

bakisir.

Sabahin erken saatlerinde Ali telasla hazirlanmaktadir. Takim elbisesini giyer,
saclarini tarar. Birtakim evragi ¢cantasina yerlestirir. Bu esnada gizemli kisi onun etrafinda

gezinip dikkatini dagitir. Hazir oldugunda ikisi evden birlikte ¢ikar.

Ali sik bir ofisin kapisini ¢alip igeri girer. Gizemli kisi yanindadir. Yonetici ona
birtakim sorular sormakta Ali ise cevaplamaktadir. Gizemli kisi siirekli miidahale ederek
dikkatini dagitir. Gorlismeye daha fazla devam edemeyen Ali aglayarak ofisten ¢ikar.

Gizemli kisi daha ¢ok yaklasarak onu takip eder.

Ali elinde posetlerle bitkin halde eve girer. Gizemli kisi onun sirtindadir. Torbalari
masaya birakir ve i¢inden bir sise alip koltuga oturur. Dalgin bir sekilde birasini

yudumlar.

Ali telefonunun ¢almasiyla uyanir. Masada duran telefonuna dogru hamle yapar
ama uzanamaz. Gizemli kisi onun {istlinde yatmaktadir. Biraz daha ¢abaladiktan sonra

vazgecip uyumaya devam eder.

Ali uyanir. Hala uyumakta olan gizemli kisiyi ittirerek iistlinden kaldirmay1
basarir. Telefonunu eline alip biraz kurcalar ve birini arar. Yataktan kalkip hazirlanir.
Kolilerden bir iki kiyafet ¢ikarip giyinir. Bu sirada gizemli kisi uyanip Ali 'nin omzuna
yerlesir. Ali 'nin hareketleri gizemli kisinin agirligiyla yavaslar. Bir dilim ekmege nutella

stirer ama yemez. Gizemli kisi viicuduna yapisik halde evden ¢ikar.
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Bir psikolog klinigi. Ali bir doktorla konusmaktadir. Doktor sorular sorar Ali de
yanitlamaya calisir. Bu sirada gizemli kisi Ali 'nin Ustiinde, siirekli hareket halindedir.

Doktor bir regete hazirlar.

Ali eczaneden c¢ikar. Bu esnada Onceden tanidigi biriyle karsilagir. Tam
selamlasirken gizemli kisi aralarina girerek ikilinin iletisim kurmasini zorlastirir. Ali bu
durumla daha fazla bas edemez ve hizlica uzaklagir. Arkasindan gelen gizemli kigiden
kurtulmak icin kosmaya baglar ve gizemli kisi gozden kaybolur. Ali kurtulduguna

sevinirken, eve vardiginda gizemli kisinin onu bekledigini fark eder.

Ali evde, gozleri bir yere kitlenmis yatmaktadir. Gizemli kisi az ilerisinde Ali 'nin
haplariyla bes tas oynar. Ali ani bir hamleyle kolilerden bir kitap alir ve evden c¢ikar.

Gizemli kisi hemen arkasindan gider.

Ali bir parkta kitap okumaktadir. Gizemli kisi onun iistiinde sikilmis bir sekilde
oturmaktadir. Ali kitab1 ¢antasina koyar ve yiirlimeye baslar. Yolda yiiriirken bir sokak
kopegiyle karsilasir. Onunla ilgilenir, sever. Bu esnada gizemli kisi Ali 'nin iistiinden iner

ve biraz daha uzaga gider. Gizemli kisi kopekten korkmaktadir.

Ali bir veterinerden tasmali bir kdpekle ¢ikar. Gizemli kisi Ali 'nin arkasindan onu

takip eder.

Ali eve girer. Gizemli kisiyle kapida bakisirlar. Ali giiliimseyerek gizemli kisinin

suratina kapiy1 kapatir. Kopegi kucagina alarak koltuga oturur.

45



3.2.‘Kambur Kalp’ Senaryo

1. DIS / GUN / EVIN ONU

Ali kapida nakliyecilere 6deme yapar.

Nakliyeci: Agabey tamamdir. Hayirl olsun.
Ali: Tesekkiir ederim, buyrun. (Odeme yapar.)
Nakliyeci: Giile giile oturun.

Nakliyeci 2: Nereye birakayim?
Ali: Buraya birakabilirsiniz. Hogcakalin.

Bu esnada igeriye karalt1 seklinde biri girer. Ali bunu g6z ucuyla farketse de ilgilenmez. Hemen
hemen bos sayabilecegimiz bir evin her yerinde agilmamis koliler durmaktadir. Ali,
nakliyecinin ardindan kapiy1 kapatir ve yeni evine alic1 gézle bir kez bakar. Tekli koltuga
yerlesmis olan Karalti’nin diger tarafindaki koltuga yorgun halde yigilir. Tam bu sirada kapinin

disindan bir ses isitir. Komsu kadin elinde tencereyle kapida belirir.

Komgsu Kadin:  Pardon?

Ali: Buyrun.

Komsu Kadin:  Yeni mi tasindiniz?

Ali: Evet.

Komsu Kadin:  Esiniz?

Ali: Bekarim.

Komsu Kadm:  Ne is yapiyorsunuz?

Ali: Su an galigmiyorum.

Komsu Kadin:  (Begenmez. Tencereyi uzatir.) Hmm.. Olsun.
Ali eve girer. Kucaginda tencereyle koltuga yerlesir. Karalt1 ve Ali birbirine bakar.

2.iC/ GUN/YATAK ODASI

Sabahin erken saatlerinde Ali telagla hazirlanmaktadir. Adim adim, takim elbisesini giyer. Bu
esnada Karalt1 etrafinda gezinmektedir. Ali saglarin tarar, birtakim evragi ¢antasina yerlestirir.
Hazir oldugunda aynada kendisine bakar. Karalt1 sirtinda durmaktadir. Ali ve Karalti, ikisi

evden birlikte ¢ikar.
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3.1C/ GUN/ OFis

Bir ofis odasinda. Ali ofisin kapisini ¢alip igeri girer. Karalt1 da onun yanindadir. Yonetici,

nazik ve ilgisiz bir tavirla karsisina oturmaya davet eder. Bir is goriismesinin olagan sorularini

yoneltir. Ali de cevaplar.

Sekreter:
Isveren:
Ali:
Isveren:

Ali:

Isveren:
Ali:
Isveren:
Ali:
Isveren:

Ali:

Mehmet Bey, Ali Bey geldi goriisme i¢in. Alayim mi?
Gelsin. Ali Bey degil mi?

Evet efendim.

Biraz kendinizden bahsedin liitfen.

Ben 8 senedir farkli sirketlerin satis departmanlarinda
yer aldim ve ¢esitli pozisyonlarda da ¢alistim. Konuyla
alakali referanslarim cv’mde var efendim.

Onceki isinizi neden biraktiniz?
Tagimmmak zorunda kaldim efendim.
Nerede yasiyordunuz?

Istanbul’da.

Neden size tercih edelim?

Sey...

Karalt1 Ali’ye miidahale ederek onun dikkatini dagitir. Kulagini kasindirir, sagini ¢eker,

kucagina oturur... Karaltinin satagsmalarina daha fazla dayanamayan Ali, goriismeyi keser ve

aglayarak ofisten ¢ikar. Karalt1 eskisinden daha yakin bir mesafeyle onu takip eder.

4.1C/GUN/EV

Ali elinde posetlerle, bitkin halde kapidan girer. Karalt1 onun sirtindadir. Ali torbalart mutfakta

bulunan masaya birakir ve iginden bir sise alip koltuga oturur. Dalgin bir sekilde birasini

yudumlar. Karalt1 enerjik ve keyiflidir. Ali’nin istiine biner. Ali aglar.

5.iC/ GUN/YATAK ODASI

Ali telefonunun ¢almasiyla uyanir. Masada duran telefonuna dogru hamle yapar ama uzanamaz.

Karalt1 onun iistiinde yatmakta, kalkmasina mani olmaktadir. Ali kalkmak i¢in biraz daha

cabalar. Direnmekten vazgegip uyumaya devam eder.
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6.1C / GUN/YATAK ODASI

Ali uyanir. Hala uyumakta olan Karalt1’y1 ittirerek iistiinden kaldirmayi basarir. Telefonunu

eline alip biraz kurcalar ve birini arar. Diisiincelidir.

Ali: Alo? Evet simdi uyandim. Evet, evet gidecegim. Tamam,

c¢ikista haber veririm. Tamam, s6z. Goriisiiriiz.

Yataktan kalkip hazirlanir. Kolilerden bir iki kryafet ¢ikarip giyinir. Bu sirada Karalt uyanir ve

hemen Ali 'nin omzuna yerlesir. Ali, Karalt1 viicuduna yapisik haldeyken evden ¢ikar.

7.1C / GUN / KLINIK

Ali bir psikolog klinigindedir. Utana-sikila terapiste dertlerini anlatmaktadir. Psikolog sorular
sorar Ali de yanitlamaya calisir. Bu sirada Karalti, Ali 'nin yaninda sikintidan kivranir. Psikolog

titizlikle Ali’yi inceler ve ona bir recete hazirlar.

Ozge: Merhaba. Ali Bey degil mi?

Ali: Evet Ozge Hanim. Tesekkiir ederim zaman ayirdigimniz
igin.

Ozge: Ne demek rica ederim. Arkadasimiz biraz bahsetti ama

ben asil sizden dinlemek istiyorum.

Ali: Ozge Hanim ben yogun bir dénemden gegiyorum. Yeni
bir sehre tasindim. Kiz arkadasimdan yeni ayrildim. Is

bagvurulari falan derken bu stres bana fazla geldi.

Ozge: Giinliik hayatiniza nasil etkileri oluyor bu durumun?

Ali: Icimde hep bir sikint1 var. Odaklanamiyorum. ..
Uyuyamiyorum..

Ozge: Anladim. 1’den 10’a kadar bir puan verecek olsaniz kag

puan verirsiniz stresinize?

Ali: 9 diyebilirim. Hatta 10.
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Ozge: Tamam. Simdi s6yle yapalim. Ben size hafif bir anti-
depresan yazacagim. Fakat diizenli olarak haftada bir
goreyim olur mu? Séyle vereyim regetenizi. O zaman

haftaya bugiin goriisiiyoruz?

Ali: Tamamdir. Tesekkiir ederim.
Ozge: Cok memnun oldum.
Ali: Goriismek iizere, iyi giinler.

Ali ve Karalti ¢ikar.

8. DIS / GUN / ECZANENIN ONU

Ali elinde posetle bir eczaneden ¢ikar. Tam bu esnada eski bir kiz arkadasiyla karsilagir. Tam

selamlasirken; Karalt1 aralarina girerek, ikilinin iletisim kurmasini zorlagtirir.

Duygu: Ali?

Ali: Duygu?

Duygu: N’apryorsun?

Ali: Iyiyim.. Sen nasilsin?

Duygu: Ne yapiyorsun burada?

Ali: Buraya tagindim ben.

Duygu: Ya.. Ben de surada oturuyorum.
Ali: Cok giizel.

Duygu: Iyi goriiniiyorsun.

Ali: Sen de oyle.

Duygu: Evlendim ben.

Ali: A, cok giizel. Giizel. Oldu, goriisiiriiz.
Duygu: Goriigiiriiz.

Ali bu durumla daha fazla bas edemez. Tuhaf ve gergin tavirlarla hizlica uzaklasir.
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9. DIS / GUN / SOKAK

Ali, hemen arkasinda onu takip eden Karalti’dan kurtulmak i¢in kogmaya baslar ve Ali gézden

kaybolur.

10.iC/GUN/EV

Ali kagt1g1 Karalti’dan kurtulduguna ikna olup sevinir. Evin kapisini keyifle acar ve Karalti’nin

evde onu bekledigini farkeder.

11.iC/GUN/EV

Ali salonda, gozleri bir yere kitlenmis yatmaktadir. Karalti, az ilerisinde Ali 'nin anti-depresan
haplariyla bes tas oynar. Ali ani bir hamleyle kalkar, kolilerin birinden bir kitap alir ve evden

cikar. Karalt1 hemen arkasindan gider.

12. DIS / GUN / PARK

Ali bir parkta kitap okumaktadir. Karalti, onun iistiinde sikilmis bir sekilde oturmaktadir. Ali
kitab1 ¢cantasina koyar ve yiiriimeye baslar. Yolda yiiriirken bir sokak kopegiyle karsilasir.
Onunla ilgilenir, sever. Bu esnada Karalti, Ali 'nin tistiinden iner ve biraz daha uzaga gider.

Karalt1 kopekten korkmaktadir. Ali ve kdpek cok eglenmektedir.

13. DIS / GUN / VETERINER ONU

Ali, veterinerden tasmali bir kopekle ¢ikar. Karalti -uzak bir mesafeden- Ali 'nin arkasinda onu

takip eder. Ali kopegiyle keyif ve huzurla gezinir.

14.iC/GUN/EV

Ali evin kapisini agar igeri girer. Tam kapiy1 kapatacakken kapida Karalt1 belirir. Uzunca
bakigirlar. Ali giilimseyerek Karalti’nin suratina kapiy1 kapatir. Kopegi kucagina alarak koltuga

oturur.
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3.3.‘Kambur Kalp’ Cekim Senaryosu

Plan| iC/DISGUN/| MEKAN | CEKiM OLCEGIi VE | PLANIN iCERIiGi VE
GECE KADRAJ BILGISI DIYALOGLAR
No
1 Di1s / Giin Ali’nin Boy Plan Ali evin giris kapisinda
evinin kapisi| Ali’yi ve Nakliyeci’nin nakliyecilere 6deme
cikisini goriiriiz. yapmaktadir
Ali’nin Gogiis plan Ali nakliyecilere paray1
Di1s / Giin evinin uzatir
2
kapist
3 D1s / Giin Ali’nin Gogiis plan Nakliyeci Ali nakliyecilere 6deme
evinin Arkadan karalt1 girer. | yaparken igeri karalt1 girer
kapis1
4 D1s/Giin Ali’nin Boy plan Nakliyeci2 Ali Nakliyeciye koliyi
evinin girer. koyacagi yeri gosterir.
kapist Etrafa bakar ve eve girer.
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Genel plan

evin yar1 yerlesik odasi

5 I¢/Giin Ali’nin evi . Ali igeri girer bir koltuga
ve koliler
oturur.
6 Dis / Giin Ali’nin Amors Komsu Kadin | Ali kapiy1 acar ve komsuyla
kapisinin Ali Gogiis plan konusur.
oni
7 Dis / Giin Ali’nin Amors Ali Komsu Kadin Ali’yle
kapisinin Komsu Kadin Gogiis konusur.
ont plan
Genel plan Ali igeri girer bir koltuga
. evin yar1 yerlesik odas1 | oturur.Karalti diger koltukta
8 I¢/Giin Ali’nin evi . ]
ve koliler oturmaktadir yavasca Ali’ye
dogru ilerler.
9 I¢/Giin Ali’nin evi Bel plan Ali evini inceler.
10 I¢/Giin Ali’nin Gogiis plan Ali aynada kendine bakar.
banyosu
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11 I¢/Giin Ali’nin Bel Plan Ali yiiziinii yikar.
banyosu
12 I¢/Giin Ali’nin Genel Plan Ali Ustlinii ¢ikarir.
yatak odast
13 I¢/Giin Ali’nin Yakin Plan Gomlegini ilikler.
yatak odast
I¢/Giin Ali’nin Genel Plan Esofmani ¢ikarir.
yatak odast
14
15 I¢/Giin Ali’nin Yakin Plan Kemerini baglar.
yatak odast
I¢/Giin Ali’nin Genel Plan Ayakkabisini giyer.
yatak odas1
16
17 I¢/Giin Ali’nin Yakin plan Detay Ali ayakkabisini

yatak odast

baglar
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18 I¢/Giin Ali’nin Genel plan Ali hazirlanirken karalt1
yatak odast Ali ve karalti Ali’yi izler.
19 I¢/Giin Ali’nin Yakin Plan Detay Canta/ Ali ¢antay1
yatak odast alir.
20 I¢/Giin Ali’nin Gogiis Plan Ali aynada kendine bakar.
yatak odast Karalt1 ona yapisir. Birlikte
cikarlar.
21 Dis/Giin Ali’nin Boy Plan Ali ve onun sirtinda ki
evinin onii karaltiy1 goriiriiz.
Ali ve Karalti
22 Di1s/Giin Ofis Binasi Genel Plan/ Pan Ofis binasini goriiriiz.
23 I¢/Giin Ofis Genel Plan Sekreter girer. Ali’yi davet
eder. Yonetici ilgisiz bir
sekilde oturacagi yeri
gosterir.
24 I¢/Giin Ofis Bel Plan Patron konusur.
25 I¢/Giin Ofis Bel Plan Ali konusgur. Karalt1 iistiinde
onu rahatsiz etmektedir.
26 I¢/Giin Ofis Bel Plan Ali konusgur. Karalt1 iistiinde

onu rahatsiz etmektedir.
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27 I¢/Giin Ofis Ali farkli agidan Ali gerilmistir ve gerginligi
Bel Plan yliziine yansir,geveler.
28 I¢/Giin Ofis Yakin Plan Ali zorlanir.
Ali’nin yiizii
29 I¢/Giin Ofis Goz / Detay Ali terler.
30 I¢/Giin Ofis Yakin Plan Karalti’nin tahriki artar.
Ali’nin yiizii
31 I¢/Giin Ofis Genel Plan Ali’nin sabr1 tasar ve bir
anda kalkip gider.
32 I¢/Giin Ofis Bel plan Karalti Karalti bén bon patrona
Fonda Ali’nin gidisi bakar.
33 I¢/Giin Ofis BelPlan Patron Ali’nin arkasindan
bakakalir.
Patron
Ali Karalt1 sirtinda
34 D1s/Giin Evin 6nil Boy plan . )
mutsuzsekildeyiiriimektedir
Ali ve Karalti
Ali elinde posetlerle mutfaga
yiirtir. Karalt1 keyiflidir ve
35 I¢/Giin Ev Genel plan ortama hakimdir. Dans eder.Ali

Ali ve karalt

bu sirada doner ve koltuga

oturur.
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Kadrajda Ali ve burnunun

dibinde Karalt1 vardir. Onu

36 I¢/Giin Ali’nin ev Bel plan . ' .
tahrik etmeyi siirdiiriir. Ali
kapisi Ali ve Karalt1 )
aglar ve birasin1 yudumlar.
Yorgun ve bitkin oldugu
goriiliir.
. Yatak Odas1
37 I¢/Giin Boy plan Ali uyur. Karalt1 Ali’nin
Ali ve karalt1 iizerindedir.
. Yatak Odasi
37 I¢/Giin Genel plan / Kus bakist Ali uyur. Karalt1 Ali’nin
Ali ve karalt iizerindedir.
39 I¢/Giin Yatak Odas1 Telefon Telefon calar.
Detay
, ) Ali zar zor gozlerini
40 I¢/Giin Yatak Odasi Bel plan Ali
acar.Telefona ulasmaya
calisir. Karalti izin vermez.
41 I¢/Giin Yatak Odas1 | Genel plan / Kus bakis1 | Karalt1 Ali’nin iistiine bask1
Ali ve karalt1 yapar. Ali vazgecer.
42 Dis/Gece Havuz Bel plan Ali havuzun iginde etrafa
Ali bakar.
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43 Dis/Gece Havuz Boy Plan (CS shot) Tekinsiz havuzun basinda
Tekinsiz oturmaktadir.
44 Dis/Gece Havuz Genel Plan Ali ve Tekinsiz havuzda
Ali ve Tekinsiz birbirine bakar. Ali nin
arkasindan goriiriiz.
45 D1s/Gece Eski Ev Boy Plan Pencereden digariya bakar.
Ali Ali’yi arkasindan goriiriiz.
46 I¢/Gece Ali’nin evi Gogiis plan Ali Ali’yi pencerenin disindan
goriirtiz. Tekinsiz arkasinda
belirir.
47 Di1s/Gece Deniz Bel plan Tekinsiz denizin i¢inde
Ali ve Tekinsiz Ali’yi bogar.
48 [¢/Giin Yatak Odast Genel plan Ali ve Karalt1 yataktadir.
(MiddleShot) Ali rityadan uyanur.
Ali ve Karalti Dogrulur ve telefona
yonelir.
49 I¢/Giin Yatak Odast Gogiis plan Ali Ali telefonu kurcalar ve
birini arar.
50 I¢/Giin Yatak Odas1 Genel plan Ali Ali yataktan kalkar ve

hazirlanir.
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51 D1g/Giin Ev kapist | Boy plan Ali ve Karalt1 | Ali kucagina sarili duran
onii Karalti ile evden ¢ikar.
52 Di1s/Giin Psikolog Genel plan Psikolog Klinigi’nin
Bina binasini goriiriiz.
53 I¢/Giin Klinik Genel Plan Ali ve Karalt1 girer.
Psikolog onlar1
beklemektedir, selamlagirlar.
54 I¢/Giin Klinik Bel Plan Psikolog sevecen bir sekilde
Ali’nin ilgilenir. Problemini sorar.
amorsundanPsikolog
55 I¢/Giin Klinik Gogiis Plan Ali ve Karalt ¢ift terapisinde
Ali ve Karalt1 gibi yan yana oturur. Ali
sikintisini anlatir.
56 I¢/Giin Klinik Genel Plan (Middle) Ali anlatir Psikolog dikkatle
Ali ve Karalti’nin dinler.
sirtindan Psikolog
57 I¢/Giin Klinik Gogiis Plan Ali anlatmayn siirdiiriir, Karalti
Ali ve Karalt1 duyduklarina inanamiyor
gibidir.
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58 I¢/Giin Klinik Amors Psikolog diistinceli bir sekilde
Bel plan psikolog daha detayli sorular sorar.
58 I¢/Giin Klinik Bel plan Ali Psikolog’un sorularini
Ali ve Karalti yanitlarken Karalt1 ¢ok
sikilmugtir.
59 I¢/Giin Klinik Bel plan Psikolog notlar alir.
Psikolog
60 I¢/Giin Klinik Bel plan Ali Psikolog’a kaygiyla bakar.
Ali ve Karalti Notlari takip etmeye ¢aligir.
61 I¢/Giin Klinik Genel plan Psikolog nasil bir siireci
Ali, Karalt1 ve Psikolog izleyeceklerini anlatir.
62 I¢/Giin Klinik Bel plan Ali dinler, receteyi alir..
Ali ve Karalti
63 I¢/Giin Klinik Genel plan Ali ve Psikolog vedalagir.
Ali ve Karalti Karalt1 yeniden Ali’nin sirtina
yerlesir ve ¢ikarlar.
Psikolog onlarin arkasindan
64 I¢/Giin Klinik Bel Plan biraz sevecen biraz endiseli
Psikolog bir sekilde bakar.
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Ali yiiriirken eski kiz

65 D1s/Giin Eczane Onii| Boy plan Ali ve Karalt
arkadasiyla karsilagsir.
Ali’yi Takip Pan
66 Dis/Giin Sokak Gogiis plan Duygu Saskinlikla Ali’ye bakar.
67 Dis/Giin Sokak Gogiis plan Ali Sagkinlikla Duygu’ya bakar.
68 Dis/Giin Sokak Gogiis plan Duygu Opmek igin Ali’ye yaklasir.
69 Dis/Giin Sokak Gogiis plan Ali Ali aptallagir.
70 Dis/Giin Sokak Gogiis plan Duygu Duygu sohbet eder hal hatir
sorar.
71 D1s/Giin Sokak Gogus plan Ali Ali sessizdir. Kesik cevaplar
verir. Karalt1 bu esnada onu
rahatsiz eder.
72 D1s/Giin Sokak Genel plan Vedalagirlar. Ali aceleyle
Ali, Duygu ve Karalt1 uzaklagir.
73 Di1s/Giin Sokak Genel plan Ali hizlanir ve kogmaya baglar.
Ali Karalt1 arkasindan bakar.
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74 I¢/Giin Ev Genel Cekim Ali eve girer ve kaygisi
Ali ve Karalti artmigtir. Bunu yiiziinde
hissederiz. Koltuga oturur.
75 I¢/Giin Ev Bel plan Farkli agilardan Ali’yi
Gogiis Plan goriiriiz. Karalti iistiindedir.
Yakin Plan
76 . Ev Genel plan Ali koltukta diistinceli
I¢/Giin )
Ali ve Karalt1 yatmaktadir.
77 I¢/Giin Ev Bel Plan Karalt1 haplarla oynar.
Karalt1
78 I¢/Giin Ev Amors Ali dikkatlice dogrulur ve bir
Karalt’min sirtindan karar aldig1 bellidir.
Ali Kolilerden birine yiiriir.
79 I¢/Giin Ev Koli’nin iginden Ali kolinin i¢ine bakar.
Ali
80 I¢/Giin Ev Yakin Plan Koliye egilir.
Koli
81 I¢/Giin Ev Koli’nin iginden Ali kolinin iginden bir kitap

Ali

alir. Ve kitapla birlikte ayrilir.
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Ali elinde kitapla yiiriir,

82 Dis/Giin Sokak Genel Plan Karalt1 etrafinda gezinir ve
Ali ve Karalt nereye gideceklerini anlamaya
calisiyor gibidir.
83 Dis/Giin Park Genel plan Ali ve Karalt1 parka girer. Bir
Ali ve Karalti banka oturur. Kitap okumaya
baslar.
84 D1s/Giin Park Gogiis plan Ali kitap okurken dikkati
Ali dagilir ve gelen kopege
bakar.
85 D1s/Giin Park Yakin plan Kopek sevimlice Ali’ye
Kopek bakar.
86+  Dis/Giin Park Genel plan Ali dayanamaz ve kopegi
Kopegin arkasindan Ali sevmek i¢in yanina gelir.
ve Karalt1 Karalti ise uzaklasir,
cekimser ve tedirgindir.
87 D1s/Giin Park Boy plan Ali kdpegi sever.
Ali ve Kdpek
88 Dis/Giin Cars1 Genel plan Ali elinde tasmayla
Veteriner Ali ve Kopek, Karalti veterinerden ¢ikar. Karalti

kosede tedirgin bir sekilde
bekler.
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89 I¢/Giin Ev Genel Plan Ali kdpekle eve girer onu
koltuga oturtur. Bu sirada
kapiy1 kapatmak igin doner.
90 I¢/Giin Evin Amors /Gogiis Plan Ali kapiy1 agar karalti
Kapisi Ali’nin arkasindan kapidadir. Birbirlerine
Karalt1 bakmaktadirlar.
91 I¢/Giin Evin Amors /Gogiis Plan | Ali giilimseyerek Karalt’nin
Kapisi Karaltr’ninarkasindan suratina yavasca kapiy1
Ali kapatir. Karalt1 kalakalir.
92 I¢/Giin Ev Genel Plan Ali koltuga oturur ve
Ali ve kopek kdpegine bakar.
93 I¢/Giin Ev Yakin Plan Kopek Ali’ye bakar.
Kopek
94 I¢/Giin Ev Boy plan / Amors Ali kopegine bakar. Derin bir

Kopegin arkasindan Ali

i¢ ¢ceker. Artik mutludur.
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BOLUM 4. SONUC

Toplumu dogrudan etkileyenbir sanat kolu olarak sinema,-siiphesiz- yirminci ve
yirmibirinci yiizyilin en etkili sanat dallarindan biridir.Disiplinleraras: bir sanat olan
sinema, tiim zamanlar1 birbirine baglayabilme niteligiyle kendi ger¢ekligini yaratabilmis

bir disiplindir.

Sanat; caginigindengectigi duruma ve donemin siyasi, iktisadi, sosyal, kiiltiirel
etkilerine bagli olarak lislup degistirmis ve akimlar1 olusturmustur. Akimlarin temsilcisi
olan ekoller, iretimlerini sanatin her alaninda oldugu gibi film sanatina da

yansitmislardir.

Gergekiistiiciilik de doneminin devrimci anlaticilar1 ve onlarin giiglii sdylemleri
etkisiyle sanatta yeni bir karsit diisiince sistemi yaratmis, film sanatinda da kendisine yer
bulmustur. Gergekiistiicii akim 1924 yilinda ortaya ¢ikmis gibi goriinse de dncesinde
akimin habercisi sayilabilecek bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. 1930’lu yillarin sonunda
akimin sona erdigi goriilse de —ayni anlayisla- etkileri giinlimiize kadar gelmistir. Ancak
gergekiistiiciiliik, sinema tarihinde hi¢bir zaman ana akimlardan birine doniisememistir.
Bunun ana sebebi olarak, gercekiistiiciiliigiin sanatsal bir akimdan ¢ok zihinsel bir hareket
olmasimi gosterebiliriz. Calismamizda da ismine yer verdigimiz bazi gercekiistiicii
yonetmenler, gergekiistiici sanatgilar olduklarin1  kabul etmez. Bu durumu
gercekiistiicliliiglin  hali hazirda tim filmlerde farkli boyutlarda var olmasina
baglayabiliriz. Sinemanin hem diigsel bir bulmaca ve iliizyon yaratma sanati olmasi hem
de bilingdisinin sinema sanatinin baslica konularindan biri olmasi nedeniyle sinema

tarthinde gercekiistiicii akimin etkileri farkl tiirlerde siklikla goriiliir.

Hangi tiire, akima, {isluba dahil oldugu tartisma konusu olan yonetmenlerden biri
olan Tim Burton, ¢alismamiz kapsaminda gercekiistiicli bir okumayla ele alinmistir. Tim
Burton’un tasarladigi karakterlerdeki “oOtekilik” vurgusu ile karakterlerin igsel
yolculugunun goriiniirliigil, insani degerlerin kaybedilmesi temasi, olagan gercekligi kirip
0zgiin bir diizen yaratan zaman-mekan kurgusu yonetmenin eserlerindeki gercekiistiicii

sayabildigimiz baslica unsurlardir.
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Terry Gilliam, Tim Burton, HayaoMiyazaki, Quat kardesler ve Jan Svankmajer; sinema
tarihinde gozle goriliir etkiler birakmis olan gercekiistiicii sinemanin en ¢ok 6ne ¢ikan
isimleri arasindadir. Onlarin filmlerinin bu denli ilgi gdrmesini saglayan sey, filmlerinde
gercekiistiici modu kabul edilebilir ve alimlanabilir formlar altinda kullanmay1
basarmalaridir (Clarke, 2012: 136).

Gergekiistiicii yerli liretimin {ilkemiz sanatinda sayica az bulunmasi sebebiyle,
arastirmamizda nadirsinemacilarve eserleri referans alinmistir. Sevmek Zamani(1965),
Arkadasim Seytan(1988), Aaah Belinda(1986), Arabesk(1989), Soluk Gecenin Ask
Hikdayeleri(1966)gibi film ornekleri gercekiistiicii unsurlarin belirginlesip bilingli bir
isluba doniistiigi yerli eserlerdir. Bu yerli filmlerde; bireyin i¢ diinyasinin sorgulanmasi,
toplumda varolan kadin kimliginin elestirilmesi, paranoya ve mizah unsuru, diislere ve
imgelere dayali tslubun belirginligi gibi ortak paydalar gergekiistiicii filmlerin

ozellikleridir.

Calismamizda genis bir alan yaratan ydnetmen Onur Unlii ve eserlerinin,
Tiirkiye’de karamizah, gercekiistiiciiliik ve fantastik tislubun en istikrarli 6rnekleri oldugu

gorilmektedir.

Tiirkiye sinemasinda iki egilim gézlemlemekteyiz. Bunlardan ilki; klasik anlati
kurgusuna sahip, gise kaygisi olan, Hollywood ekoliinii takip eden “Popiiler Sinema”
digeri ise; 1960’lardan sonra toplumun ve bireyin dertlerini merkeze alan ve kendi dilini
olusturmay1 hedefleyen “Sanat Sinemasi”dir. Gergekiistlicli sinemay1 sanat sinemasi
olarak degerlendirmekteyiz. Onur Unlii, bu iki egilimin ortasinda duran ve -varolanin
disinda- kendi gercekligini anlatan bir sanatcidir. Ornegin;Giinesin Oglu(2008) filminde
baskalarinin bedenlerinde gezebilen Fikri karakteri, Bes Sehir(2009) filmindeki konusan
bilge kedi, Celal Tan ve Ailesinin Asurt Actklt Hikayesi(2011) filmindeki kor degnegi, Sen
Aydinlatirsin Geceyi(2013) filmindeki siiper giice sahip karakterler dogaiistii halleriyle
bunun énemli kanitidir.Unlii’niin hikayelerinde basarisiz, aciz ve arayis icinde bireyler
vardir. Filmlerdeki anlat1 yapisi 6zgiin ve beklenmediktir. Islenen 6liim temast, bireylerin
kimlik arayisi, kurguda devamliligin terk edilisi ve gercekiistii karakter tasarimlart Onur

Unlii’niin gergekiistiicii islubunun kanitlaridir.
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1924'te Fransa'da ortaya c¢ikangercekiistiiclilik akimi, Freud'un psikanaliz
yonteminden yola ¢ikmistir. Sanatgilarbiling yerine bilingdisini, riiyalari, i¢giidiiyii ve

karmasay1 konu edinir. Akil ve mantig1 gérmezden gelir.

Gergekiistiiciiligli merkezine alan bu ¢alisma, Freud’un tekinsizlikkurami baglaminda
islenmistir.Arzu, haz, korku gibi duygular1 ayn1 anda yasatmayi basaran bir ara¢ olan
sinemanin, i¢ ice gegmis disiplinler yoluyla kendi dinamigini olusturan bir sanat olmast;
yerlesmis degerlerle bagi koparan, bu degerleri yikmaya ve asmaya yonelik bir diisiince
hareketi olan gergeiistiiciiliikle; varligini bildigimiz —unuttugumuz- ve bastirdigimiz

seylerle yilizlesme duygusu olan tekinsizle de bag: gii¢liidiir.

Insan anne karnindan ¢iktiginda; karanlk, sessizlik ve yalnizlik iicliisiiniin
bozulmasiyla, anne karnindaki giiven ortamindan tekinsiz olan giindelik hayata geger.
Insanoglu ilk travmasi olan dogumun ardindan, giindelik hayatta zaman icinde kazandig
yeni aligkanliklarla degisime ugrar ve —ironik bir bigimde- karanlik, sessizlik ve
yalmzliktan korkmaya baslar. Insanm tamdigi ve bastirdigi duygularmn tekinsizlik
slirecinin tlimiinii olusturdugu gercegi goz onilinde bulunduruldugunda, giindelik yasamin

tiimiiyle tekinsizlik ve yabancilagsma ortami oldugunu savunabiliriz.

Bu calisma, gergekiistiicii bir film iiretmeyi hedeflemistir. Calisma kapsaminda cekilen
Kambur Kalp filmi tekinsizlik duygusunu referans alarak tasarlanmistir. Yeni bir eve
tasindigimizda da, hicbir an1 biriktirmedigimiz, deneyimlemedigimiz, sadece alanlarin
kullanimina dair tanikligimiz olan yeni mekana hem sahip oluruz hem de oraya ait
olmadigimizi biliriz. Sanatginin isaret ettigi sorunsali kendisine “ev” yapmasi ve giindelik
siirecinin bir parcasi olarak doniistiirmesi tekinsiz siirecin yapisini isaretler. (ilkin, 2012:

87)

Kambur Kalp filminde soyut bir duygunun bedensellestirilmesi film tasarimindaki en
belirgin gercekiistiicii dokunustur. Riiya temasi gergekiistiicii eser iireten sanatg¢ilarin
ortak ozelliklerinden biridir. Kambur Kalp filminde de, ana-karakterin hikayesine sadik
kalacak sekilde, gercekiistiicii yonetmenlerin filmlerine génderme yapan bir riiya sekansi

tasarlanmistir.
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Kambur Kalp, oyun yonetimi konusunda da, seyir aligkanligi agisindan da birbirinden
farkli birka¢ unsuru (soyut karakter, kopek, riiya gibi) barindirmasi nedeniyle zor bir
filmdir. Film boyunca, dikkat ¢ekici bir kostiimle bedensel performans gdsteren bir ana
karakterin, riiya sahnesinin ve bir hayvanla ¢ekim yapmanin filmin inandiricilik

duygusunda olumsuz bir etkiye sebep olmadigi saptanmustir.

Kambur Kalp filmi bir kara mizah 6rnegidir. Gergekiistiicii sanat¢ilar da “eskimis” biitiin
degerlerin yerine kara mizahin, alayciligin, baskaldirinin giiciinii koymak hedefindedir
(Breton, 2009: 66-68). Kara mizahin en belirgin 6zelliklerinden biri de karakterlerinin
acizligidir. Kambur Kalp filminin ana karakteri olan Ali’nin de en belirgin 6zelligi

hayatinin kontroliinli zamanla kaybeden aciz bir birey olmasidir.

Gergekiistiiciilik; ana akimlar1 karsisina alan yikici giicliyle, kars1 akimlarla
zaman i¢inde gerceklestirdigi diigsel degis tokuslarla ve temelini olusturan fikri
Ozgurliikle sinirlandirilmasi gili¢ bir sanatsal diigiincedir. Giiniimiizde multidisipliner
tretimin ¢ok olmasit sanatin pek ¢ok alaninda tiirler arasindaki sinirlart
bulaniklastirmistir. Bu bakis agisiyla, sinemanin gergekiistiiciilikten her anlamda
etkinlendigi de belirginlik kazanir. Teknolojik diizenlemeleri, iliizyonlari, hem icerik hem
gorsel olarak sinemadaki yeni diinya ve dil arayisini, c¢ift yonlii okumalari, bilingli
yabancilastirma efektlerini, karakter tasarimlarini, absiirt, fantastik ve karakomedi
tirlerinin gercekiistiiciikle olan ortak paydasimi diisiindiigiimiizde yapilan her sinema

filminin gercekdistiicli unsurlar barindirabileceginigdstermektedir.

Yapmis oldugumuz bu ¢alisma, gergekiistiiciiliik alaninda yapilan sinema filmleri
icin bize 151k tutarken; Kambur Kalp filmi ile klasik anlati yapisiyla olusturulan bir filmin
de gergekiistiicii dilinin olabilecegine goriiniirliik kazandirmistir. Kambur Kalp filmi,
diissel yolculugun 6ziine ulasmay1 ve biitiinsel tutarliligi hedeflediginden; felsefesi,
teknik Ozellikleri ve igerigi arasinda hiyerarsik bir diizenlemeden kaginarak
olusturulmustur. Karakterin sadece biling diizeyini degil, i¢sel yolculugunu da konu
edinen bir senaryonun, gercekiistiicli bakis acisiyla islenebilece8i ve inandiricilik

sorunsalinin iistiinden gelinebilecegi deneyimlenmistir.
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Tiim bu veriler goz 6niinde bulunduruldugunda, arastirmanin ¢ikis noktasi olan
Kambur Kalp filmi, sistem elestirisi, mizah unsuru, oyuncu yonetimi ve 6zgiinliigii gibi

Ozellikleriyle gercekiistiicii tislubu olan bir filmdir.
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