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‘SUC’ FILMi BAGLAMINDA BELGESEL VE KURMACANIN
ANLATIM OLANAKLARININ TARTISILMASI

Dervis Zaimagaoglu
Sanatta Yeterlik Tezi
Giizel Sanatlar Anasanat Dal1
Sinema Sanatta Yeterlik Programi
Danigsmani: Prof. Dr. Selahattin Yildiz
Maltepe Universitesi Lisaniistii Egitim Enstitiisii, Subat 2020

Tezin amaci, Mustafa Serttas adl1 bir suglu iizerinden yola ¢ikip ger¢ek/kurmaca ve
temsil iligkisi konusunda diisiinmek, miimkiinse kurmaca ve belgesel arasindaki iligkilerle,
temsilin muhtemel olanaklarini tartismaya calismak bi¢cimindedir. Bu amac¢ dogrultusunda
ilk asamada sug olgusu psikolojik ve sosyal kuramlar agisindan ilgili kuramlarin tarihsel
gelisimleri g6zoniine alinarak sirayla ve kabaca gézden gecirilmistir. Tezin ikinci kisminda
ise sinema ve gerceklik iligkisi ele alinmis, sinemada gergekligin nasil iretildigine
bakilmistir. Sinema, degisik donemlerde gercekligi ele alirken farkli usul ve hedefler
gozetmistir. Yedinci sanatin tarihinde iki ana egilim olan belgesel ile kurmaca sinema, hem
bicim hem de igerik bakimindan birbirilerini karsilikli olarak etkilemis, bazen benzer ¢izgiler
tutturmus, kimi zamanlarda daha farkl taraflara savrulabilmistir. Birbirine yakinlagsma ve
savrulmalarin temelinde gergekligin birbirinden degisik yorumlart bulunmaktadir. Ciinkii
diisiin tarthinde oldugu gibi gorsel sanatlarda da (ki sinema da bunun bir parcasidir)
gercekligin degisik sekillerde yorumlanmasi s6z konusudur. Agik¢asi degisik donemlerde
belgesel veya kurmaca alaninda ortaya ¢ikan farkli sinema akimlar1 gergekligin farkli
yorumlanmasi olgusunun tezahiirleridir. Bu kisimda sinemanin farklilik ve niianslar igeren
tarthi, gercekligin nasil yansitildigma ilisgkin uygulama ve yapilarin acgiklanmasi ile
stirdliriilmiistiir. Daha sonra Su¢ adli dokiidrama (docudrama) 6zelinde gergeklestirilen
uygulama ve pratikler incelenmeye baslanmistir. Su¢ dokiidramasinin yapim kosullari,
estetik secimleri siralandiktan sonra belgeselin liretim safhasindan tutun da son haline dek
cesitli yonleri, gelisim ¢izgisi, liretim stilinin sinema tarihindeki benzer ve farkl taraflar ele
alinmis ve aralarinda karsilagtirmalar yapilmistir. Bu ¢ergevede Su¢ dokiidramasinin sinema
tarihine ve estetigine eklemlendigi yerler ile kopus egilimi gosterdigi noktalar siralanmustir.
Ayrica kurmaca filmlerin anlatim 6zelliklerinin belgesel egilimleri gdsteren bu yapitta nasil
bi¢imler alabildigine iligskin saptamalar yapilmistir. Sug¢ filmin somut &zelliklerinin ele
alinmasi ile bu &rnekler siralanmigtir. Ornegin dokiidramanin ana katilimeisi olan Mustafa
Serttag karakterinin (veya baska bir deyisle ‘tipinin’) gatisma ve konsept (¢atismanin
oturtulacag: fikir ve baglam) ile nasil bulusturuldugu ve belgeselin yapiSinin nasil insa
edildigi aktarilmistir. Bu inceleme sonrasinda Sug¢ dokiidramasi Bill Nichols’un ortaya



stirdiigii cesitli belgesel tarzlarina ait smiflandirmalar 1s1ginda ele alinmis, Nichols’un
belgesel kategorileri ekseninde melezlik bakimindan incelemeye tabi tutulmustur.
Nichols’un kavramsallastirmasi ile dokiidramanin yapisina bakildigi zaman goézlemsel,
interaktif (katilimeci), refleksif, edimsel belgesel tarzlarinin Sug¢ filminin i¢inde yer
alabilecegi, bahsedilen farkli tarzlarin i¢ i¢e, yan yana kullanildiklar1 gézlenmistir. Bu
goriiniim kanaatimizce hakikati yakalamak, temsilin otantikligini saglamak adina faydali
olmustur. Son olarak, incelenen Su¢ adli dokiidrama o6rneginden hareket ederek sosyal
olgularin daha yetkinlikle anlasilmasi ve kavramsallastirilabilmesi i¢in sinema sanati ile
beraber kullanilip kullanilamayacaklarina iliskin gozlemler siralanmistir. Bu goézlemler
sonucunda sinemanin duygu ve hisleri yansitabilme kapasitesi nedeni sosyal bilimler ile
isbirligi yapma imkanlarinin arastirtlmasinin saglikli olabilecegi diisiincesine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel, Temsil, Docudrama, Sug, Kibris, Melez Yapi.
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ABSTRACT

DISCUSSION OF THE EXPRESSIONS OF DOCUMENTARY AND
FACILITIES IN THE CONTEXT OF THE 'CRIME' MOVIE

Dervig Zaimagaoglu
Proficiency In Art Thesis
Department of Fine Arts

Proficiency in Cinema Art Programme
Advisor: Prof. Dr. Selahattin Yildiz
Maltepe University Graduate School, 2020

The objective of this thesis is to reflect on the relationship between real-life/fiction
and representation, as well as to explore the relationships between fiction and documentary,
and the potential possibilities of representation, based on an offender by the name of Mustafa
Serttas. To this end, I begin with a broad examination of the phenomenon of crime in terms
of psychological and social theory in which I consider the historical developments of the
theories concerned. The second part of the thesis deals with the relationship between cinema
and reality with an emphasis on how reality is created in cinema. Cinema has adopted
different practices and objectives at different periods over time. Fiction and documentary
have endured as the two predominant currents of the seventh art over its history, and while
each has influenced the other with respect to form and content, they have at times evolved
along similar lines and at times diverged. Different interpretations of reality are fundamental
to these approximations and divergences. As in the history of philosophy, the visual arts (of
which film is one form) have tended to interpret reality in different ways. In short, the
different film movements that have emerged in fiction and documentary over different
periods are manifestations of this divergent interpretation of reality. This part includes an
account of cinema history with all its differences and nuances, and of practices and structures
relating to how reality is portrayed. | then begin to explore the practices applied specifically
in the case of the docudrama, Crime. After detailing the production conditions and aesthetic
choices involved in the making of this docudrama, I compare and contrast the film with
various aspects of the documentary (from the production stage through to the finished
product), its development and production style within cinema history. Within this framework,
I discuss the areas where Crime overlaps with cinema history and aesthetics and the points
where it tends to deviate. In addition, while Crime leans towards the documentary, I identify
how the narrative qualities of fiction films are embodied within the docudrama. These
examples are given by way of discussing tangible features of the film. To give an example, |
explain how the character (in other words the ‘person’) of Mustafa Serttas, the main
participant in the docudrama, is brought together with the conflict and concept (the idea and
context in which the conflict is embedded) and how the structure is constructed. Thereafter,
I consider the docudrama in the light of the various documentary modes put forward by Bill

vii



Nichols, while also examining the idea of hybridism around Nichols’s documentary
categories. When the structure of the docudrama is viewed in terms of Nichols’s
conceptualization, it can be concluded that the observational, interactive (participatory),
reflexive and performative documentary modes probably play a part in Crime, and that these
different modes are used in combination and juxtaposition. In my opinion, this aspect has
been beneficial in terms of capturing the truth and achieving authenticity of representation.
Finally, based on the example of the docudrama Crime, | present various observations as to
whether film, as an art form, can be used towards a more precise understanding and
conceptualization of social phenomena. As a result of these observations, | conclude that it
may be helpful to explore the possibilities of collaboration between social sciences and
cinema given the capacity of film to portray emotion and feelings.

Keywords: Documentary, Representation, Docudrama, Cyprus, Hybrid Structure
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BOLUM 1. GIRIS

1.1. Amag

Tezin amaci, ilk asamada Mustafa Serttas adli uzun hirsizlik ve dolandiricilik gegmisi
bulunan bir sug¢lunun hayatinin bir kesitine yogunlasarak onun sinemasal temsili {izerine,
gercek/kurmaca ve temsil iliskisi konusunda diisiinmek, miimkiinse kurmaca ve belgesel
arasindaki iliskilerle, temsilin muhtemel olanaklarini ele almak ve ayni alanda ¢ikacak olasi
yeni sorular {izerine kafa yormaktir.

Bu girisim, birbiri ile baglantili olarak varolusunu siirdiiren bir siirii bagka altbaslig1
ve ikincil amaci da giindeme getirmektedir. Yukarida sdylenen amaca ek olarak bu
altbasliklar1 ve niyetleri siralamaya kalkistigimizda, karsimiza ilk olarak su¢ olgusunun
kendisi lizerine gorsel bir deneme iiretmek motivasyonunun varhigindan séz edilebilir. Sug
olgusu tizerine gorsel bir denemeye giristigimizde konunun felsefi, ruhbilimsel, sosyolojik,
politik, kiiltiirel, ekonomik agilardan ele alinabileceginin farkindayiz. Yapmaya calistigimiz
‘suc olgusu iizerine bir gorsel diisiinsel tefekkiir girisimi’ siirecinde su¢ olgusunu degisik
bakis agilari ile kismen ele almaya gayret edecegiz.

Projenin amaglarini siralarken giindeme gelebilecek ii¢lincii muhtemel nokta, sugun
goreceliligi konusudur. Film bir ‘sucgluyu’, ‘suglu olmayan’ birilerinin bakis agisi ile ele
almaktadir. Cekimler ‘suglu olmayan’ birinin perspektifinden bir suglunun temsil edilmesine
yaslandig1 i¢in sinemada iktidar bazli temsiliyet iligkilerinin incelenebilecegi, gorecelilik
olgusunun merkeze oturabilecegi bagka bir alana da kayabilirdi. Filmi yapan insan olarak
basindan beri ortada varolan bu gorecelilik durumu, gergin bir platform iizerinde iiretim
yaptigimizin farkinda olmamizi gerektiren, sorumluluk dayatici bir oriintii olarak, aklimizda
durdu. Ancak gorecelilik hususu bu ¢aligmanin amaglar arasinda ilk sirada yer almryor.
Sinemasal temsil i¢inde bu problematigin farkinda olundugunu belirtmek icin burada
gorecelilik kisaca zikredilmistir.

Dordiincii olarak da yasadigimiz tespit ve temsil siirecinin, yonetmenin konumu,
‘yonetmenin iktidar1’ {izerine diisiinmek ic¢in verimli ve ilging bir alan teskil edebilme

olasilig1 barindirdigini belirtmek isterim. Ama bu niyet de projenin ilk sirada yer alabilecek



amaclar1 arasinda yer almiyor. Ustelik farkedilecegi gibi iiiincii sirada zikrettigimiz
gorecelilik ile bu baslik arasinda bir yakinlik halihazirda varolmaktdir.

Niyete bagli olan olanak ve sinirlamalar, bakis agilari, film iiretiminin getirdigi baska
olanak ve smirlamalarla birlesince, iiretim siireci, birbirine yaslanan, kesisen, birbiri ile
devamli miizakere eden ¢esitli kaygan zeminlerin arasindan ilerlemek, ‘6zgiirlestirici’ bir yol
bulmak arayisina doniistii. Sug filmi ve bu tez o Ozgiirlestirici ifade arayisinin kendisini

olusturuyor.

1.2. Mustafa Serttas’in Hayat ile ilgili Kisa Bilgi

Mustafa Serttas 1964 yilinda Zeka ve Ziilfiye ¢iftinin ikinci ¢ocugu olarak Kibris’in
Magusa kentinde dogdu. Dort 6z, babasinin gayriresmi birlikteligi nedeni ile dort de iivey
kardesi oldu. Cocuklugu Magusa’nin Karakol semtinde yoksul sartlarda gecti. Babasi
soforliik ve tamircilik, kentin Tiirkiye’den atanmis olan en iist riitbeli askeri komutaninin
(Sancaktar) soforliigiinii yapiyordu. Kendi deyimi ile yogunluk nedeni ile ‘evden ¢ogunlukla
ayr1 yastyordu’. Mustafa Serttag’in annesi Ziilfiye ise evi gecindirebilmek i¢in gilindelik¢i
olarak evlere caligmaya gidiyordu (Sonradan KKTC Cumhurbaskani olacak Dervis
Eroglu’nun evi Ziilfiye Serttas’in uzun siire giindelik¢i olarak c¢alistigi evlerden biridir).
Mustafa Serttas ilkokulu yarim birakti. Benzer bigimde ne kendisi, ne de kardesleri iyi bir
egitime sahip oldu. Buna ragmen Serttas ebeveynlerinin dogdugu Karpaz’daki Kaleburnu
kdyiinde yaygin bigimde Rumca konusulmasi nedeni ile Rumca’y1 akici bigimde 6grendi.
Kiiciik yaslarindan itibaren ufak tefek hirsizlik benzeri suglar islemeye basladi. Onu
1slahevine yatirmak (1978) ve benzeri yontemler sucla olan ilgisini asagiya ¢ekmek i¢in
fayda etmedi, aksine Serttas isledigi suglar1 biiyiiterek hayatina devam etti. Kendi sozleri ile
ifade edecek olursak Kuzey Kibris Lefkosa’daki merkezi cezaevinin 70’11 yillarin sonundaki
resmi agilisina en kiiglik mahkum sifati ile sahitlik etti. Bu olumsuz yasam yoriingesi i¢in
1974 yilinda yasanan Tiirk Rum savasinin getirdigi sosyal kaosun etkisinin biiyiik oldugu
iddia edilebilir. Askerligini, bu kez askeri hapishaneye giris ¢ikislarinin yol agtig1 kesintiler
nedeniyle giicbela bitirdi (1983-4). Kendi deyimi ile ‘hayatinin yarisint hapishanede gecirdi’.
Ug evlilik yaptr. Tamamindan da bosandi. ikinci evliliginden bir kiz1 oldu. Zaman zaman

adanin glineyinde yer alan Rum hapishanelerinde de yatti. Sonuncusundan Rum



cumhurbagkani Anastassiadis’in gerceklestirdigi genel afla ¢ikti (KKTC Cumhurbaskant
Denktas’1n affiyla doksanli yillarda Kuzeyde de hapishaneden ¢iktigi olmustur). Serttas 2018
yilindan itibaren seker hastalifi nedeni ile saglik sorunlar1 yasamaya bagladi. Kangren
tehlikesine kars1 sol ayaginin parmaklar1 2019 yilinda doktor tarafindan Magusa’da tedricen
kesilmek zorunda kalindi. 2019 yilinin 10 Mart tarihinde Magusa’da gegirdigi bir kalp
krizinin sonucunda vefat etti. Halk arasinda adi Mustafa Serttas’tan ¢ok, ‘Tavuri’ lakabi ile
taninmaktadir. Tavuri, kendi deyimi ile ‘seytan’ anlamima gelmektedir. Proje Mustafa

Serttas’in hayatinin son yillarina odaklanarak su¢ olgusunu arastirmaya ¢alismaktadir.

1.3. Projeyi ve Mustafa Serttas Karakterini Secisimizin Altinda Yatan
Motivasyon

Projede izlemeye gayret ettigim Mustafa Serttas ile on yasimdan beri tanisiyorum. Bu
tanisiklik onsekiz yasimdan sonra yaklasik otuzbes yillik bir kesintiye ugradi. Onu
cocuklugumdan sonra yaklasik otuzbes yil siiresince géormedim. O yillarda Magusa’da
yasamiyordum. Sadece hapise girip ¢iktigina dair ender duyumlara sahiptim. Ortadaki
‘kesinti’, kisisel olan ile toplumsal olan arasinda fikir yiriitme egiliminde olan bir
‘yonetmen’ olarak ilgimi cezbediyordu. Ciinkii kisisel olanin toplumsal olan ile bir biitiin, bir
‘gestalt’ olusturdugu inancindaydim. Toplumsali sahsi olanla, sahsi olan1 ise toplumsal olan
ile beraber ele almak hayati ve hakikati yansitmak ¢abasinda goreli olarak daha biitiinsel bir
bakis agis1 yakalamak baglaminda kanimca daha saglikli olabilmektedir. Toplumsal olan ile
kisisel olanin i¢ ice gegtigine dair tavrimi filmlerimin yapisina yogun bi¢imde ve siirekli
olarak yansitma egilimi gOsteren bir yonetmen ve yazar kimligi ile Mustafa Serttas’in
goriismedigimiz uzun yillar boyunca nasil bir siire¢ yasadigi meselesi ilgimi ¢ekti. Cilinki
onunla yakin mahallelerde ¢ocuklugunun bir kismini ge¢irmis bir insan olarak Serttas’in
nasil bir toplumsallik siirecine dahil oldugunu, bu toplumsallik siire¢lerinin onun
bireysellligini nasil etkiledigini gérmek ilging ve 6gretici bir deneyime doniisebilirdi. Dahasi
Mustafa Serttas ile boylesi bir muhtemel, beraber yiiriiyiis, benim ‘sahsi olan ve toplumsal
olan seylere dair anlam haritami’ inga siirecimi goreli olarak seffaflastirmama, yeni sorular

sormama yardim edebilirdi.



1.4. Mustafa Serttas ile Sahsi Tamsikhgmin Tarihi

Projenin konusu olan Mustafa Serttas ile 1975 yilinda on yasimda iken tanistim. 1974
yilindaki savastan sonra giineydeki Tiirk niifus Kuzey’e goc etmisti, biz de ailecek
Limasol’dan Magusa’ya ge¢mistik. Nisan 1975 gibi Kibris’in Magusa kentinde Yenisehir
adli mahalleye tasindik. Mustafa Serttas’in ailesi oturdugumuz evin ii¢ sokak asagisindaki
bir evde yasiyordu. Ailecek Magusa’nin gecekondu mahallesi diye bilinen Karakol
bolgesindeki evlerinden Yenisehir’de bulunan bos bir Rum evine taginmislardi. Serttas
bizimle ayn1 yasta bir erkek ¢ocugu idi. Onu evin arkasindaki futbol sahasinda futbol
oynadigimiz zamandan hatirliyorum. Kardeslerinden bazilari ve annesi de kafamda hayal
meyal belirmekle birlikte, babasini hatirlamadigimi soylemeliyim. Ciinkii babasi pek
ortalikta yok gibiydi. Kisa zamanda hirsizliga egilimi olduguna dair dedikodular isittik. Hatta
Savagstan sonra ortada kalan mallarin yagmalanmasi i¢in ‘ganimete gittigine’ ve doniisiine
sahit olduk. Yetmisli yillarin ortasindan sonra sug¢ kariyeri ivmelenmeye basladi. Ben
Magusanin Yenisehir mahallesinde 1976-79 yillar1 arasinda ortaokula devam ederken
mahalledeki arkadaslar ve komsularin agzindan onun zaman zaman nezarethaneye girdigini
duymaya bagladik.

Annem Magusa Kaza Mahkemesinin kayit kalem boliimiinde calistigi i¢in onun
durugmalara getirilip gotiiriilmesini gézlemliyordu. Onun ergen yasinda mahkemeye getirilip
gotiirlilmesine tiztildigi i¢in kimi zaman koridorda gegirdigi siiregleri daha kolay atlatmasini
saglamak tizere insani yardim yapmaya calistigin1 Serttas sahsi gortismelerimizde
belirtmektedir. Serttas, yasi kiigiikken mahkeme koridorlarinda durusma bekledigi
zamanlarda annemin onun biraz rahatlamasini saglamaya calistigini belirtmistir. (Serttas
annemin ona o yaslarinda yardim ettigine dair anilarin1 benim onu bizzat kameraya
cekmemden, yani kiiciik bir ekiple yaptigimiz sdylesilerimizden bagimsiz bigimde (benim
olmadigim bagka yerlerde ve mekanlarda da) sdylemekten ¢gekinmemistir. Hapishaneden
ciktiktan sonra Gazeteci Hasan Hastiirer’in konugu olarak katildigi Kibris TV’de, 7 agustos
2015’te yaymnlanan canlt yaym programi bunun 6rnegidir. Annem Ruhsar Zaimagaoglu o
programi izledikten sonra duygulanmustir).

Ancak ben ne yazik ki onun anne ve babasini yakindan tanima sansina sahip

olamadim. Babasi annesi ile problemli iligskisi nedeni ile evlerine, dolayisiyla benim



yasadigim mahalleye pek sik ugramiyordu. Annesi Ziilfiye ise yas ve cevre itibart ile sik
goriisebilecegimiz ortamlarda bulunmuyordu. Hayal meyal hatirladigim annesi 1990’
yillarda, biz ¢ekimlere baslamadan ¢ok Once vefat ettigi i¢cin onunla ¢ekimler sirasinda
goriisme sansimiz olmadi.

Baba Zeka Serttas ise filmde katilimci kimligi ile yer almaktadir. Uzun ugras ve
israrlarimizin sonucunda 6liimiinden 6nce bizimle Bogazigi (Aysergi) kdyiinde tek basina
kaldig1 evinde bir gériisme yapmayi kabul etmistir.

Serttag’in belgesele katilmak istemesinin nedenlerine gelince bu konuda cesitli
varsayimlar ileri siirlilebilir. Bunlardan birka¢ tanesini tahmin etmeye kalkistigimizda,
kendini anlatma istegi, ‘hirsiz ve dolandirc1’ imajina iliskin olumsuz algilar1 yonetme talebi,
‘Robin Hood’ imajmi gili¢lendirme motivasyonu, goriilme, farkedilme, isitilebilme,
konusabiliyor olma, ciddiye alinma talebi akla gelebilmektedir. Muhtemelen bunlar ve
burada sayamadigimiz baska etkenler de onun filme katilimini kolaylastirmis olmalidir.

Bizim bu siirece bagladigimizda ona kars1 tavrimizin nasil oldugu ve nereye evrildigi
sorulacak olursa su hususlardan bahsedilebilir: Onu kendisi ile yiizlestirmek, bazen
elestirmek, eger olabiliyorsa ‘degisebileceginin’ kiiciik isaretini gormek umudu tasidigimi
sOylemem gerekiyor. Bu niyetlerimin nereye dogru evrildigini gergeklestirdigim gorsel
taniklik ele verecektir. Kendi adima onu hazir ve toptanci sekilde mahkum etmemeye gayret
ettigimi, her an miimkiin oldugunca diiriist davranmaya, seffaf olmaya gayret sarfettigimi
sOylemek istiyorum. Ayrica yolculugun sonunda ortaya ¢ikacak patika her ne olursa olsun o
glizergahin kendisini ve muhtemel sonucu agik bigimde kabul etme egilimimi basindan son
ana dek korumaya gayret ettim. Mustafa Serttas ile ¢ekimler nedeni ile kurdugum bu iliski
kanimca bir rontgencilik iliskisi degildir. Ciinkii kendisi kameranin varliginin farkindadir ve
kameranin kendisini benim tarafimdan kaydetmesini kabul etmektedir. Serttas’in nihai
filmde kendisine bakildigini bilen ve kendisine bakanin varligini farkettigini gosterdigi

isaretler filmin iginde mevcuttur.

1.4.1. Yillar Sonra ilk Bulusma

Ergenligimden sonra yaklasik otuzbes y1l boyunca Mustafa Serttas ile goriismedik.

Ama Mustafa Serttag hayatinin 6nemli boliimiinii benim ailemin yasadigi Magusa kentinde



gecirdigi icin benim yakinlarimi ara ara gorme sansina sahip olabildigini tahmin ediyorum.
Annemden dinledigim kadari ile Serttag 1990 yilinda babamin vefatindan sonra ¢igeklerle
evimizi ziyaret edip anneme bassagligi dilemisti. Ama ben onun ne yaptigina, nasil
yasadigina iliskin herhangi bir bilgiye sahip degildim. Serttas’1 seneler sonra, 2014 yilinda,
gazeteci Aral Moral vasitasi ile Lefkosa’nin Rum kesiminde bulunan Ledra Street’te, sinira
yakin bir kahvede gordim. Aral Moral Giiney’de dolandiriciliktan dolayr mahkum
olmasindan kisa zaman Once Mustafa Serttas ile uzun bir roportaj gerceklestirmis ve
konusmalarimi Lefkosa’da yayimlanan ve pespese baski yapan ‘Tavuri’ adl1 bir kitap haline
getirmisti (Aral Moral, Tavuri, 2014, Khora, Lefkosa). Serttas ile temas1 yeni yayimladig
kitap nedeni ile halihazirda devam ediyordu. Bu kitap Tiirk tarafinda ada olgiileri i¢inde ‘gok
satmis’, hatta Aral Moral Mustafa Serttas adina bir facebook hesabr agmusti. Izini kaybettigim
Mustafa Serttas’a ulagsmak icin Aral Moral’dan yardim istedim. Bulusmamizin hemen
oncesinde Serttas giiney Kibris’ta bulunan Rum hapishanesinden yeni ¢ikmisti, ama adanin
Kuzeyine resmi sinirlar1 kullanip girme konusunda acele davranmiyordu. Herseyden 6nce
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde hakkinda kanuni bir tahkikat olup olmadigini merak
ediyor, Aral Moral’dan kendi aleyhinde kanuni bir takibatin s6zkonusu olup olmadigina dair
bilgi edinmek i¢in yardim istiyordu. Eger Tiirk bolgesinde kanunen araniyorsa, Rum
bolgesinden Kuzey’e, (yani kanuni smir gegisinin ancak resmi izin sayesinde
gerceklesebilecegi kuzeydeki Tirk bolgesine), “alternatif yollardan gizlice’ girecekti. Giiney
Lefkosa Ledra Sokagi’ndaki bulugmaya Aral ile beraber gittim. Ona kendimi tanittim.
Hemen hatirladi. Havadan sudan sohbet ettik. Birkag ay sonra Kuzey’e gegtigini, gectikten
kisa siire sonra da tutuklandigini ve Lefkosa’nin Tiirk kesiminde bulunan Tirklere ait
merkezi cezaevine yerlestirildigini 6grendim. Hapishanede ¢ekim yapmak igin KKTC
Icisleri bakanligindan izin almaya calisttm. Sonunda bakanlik oluru cikti. Izni bircok
mahkum ile konusup onlara dair bir proje yapmak igin almistim. Mustafa Serttas da
hapishane ig¢inden konusmak igin ¢agirdigim mahkumlardan birisi oldu. (O siralarda iKi
haftada bir defa olmak kayd: ile, ders vermek icin Istanbul’dan Kibris’a Dogu Akdeniz
Universitesi Iletisim Fakiiltesine dgretim gorevlisi sifat ile geliyordum). Hapishaneye ¢ekim
icin Uclincii gelisimden sonra bagka mahkumlari, roportaj yaptigim odaya cagirtmadim,

sadece Mustafa Serttag’1 ¢agirttim ve onunla konusmaya basladim. Bu tarih 18.12.2014



giiniine denk diismektedir. Onunla bire bir yapilan konusmalar iki haftada bir olmak {izere
(genelde persembe giinleri) yaklasik bir y1l boyunca birbirini takip etti, sdylesiler sabah sekiz
gibi erken bir saatte basliyor ve 6gleden sonra hapishanedeki giindiiz mesaisinin bitiminde
(ki bu zaman 6gleden sonraya denk diisiiyordu) sona eriyordu. Konusma onun gegmisi ve
portresi lizerine yogunlagmaya basladi. Roportaj yapilan yer hapishanenin 6n kismindaki
yonetim boliimiinde bulunan kii¢iik toplant1 odasi idi (Bu oda, filmin ¢ekimlerinde mekan
olarak kullanilmistir. Mekan, sartli tahliye sahnesinde de izlenecegi lizere, mahkumlar ile
yetkililerin sarthi tahliye gortismelerini yaptiklari kiigiik odadir). Mekanda benden baska
kameray1 kullanan Fuat Sozen, sesi kaydeden Evren Maner bulunuyordu. Hapishanede
psikolog olarak gorev yapan Sevil Hangerli de biitliin konusmalarda yanimizda hazir bekledi.
Yaklasik bir y1l boyunca iki haftada bir Mustafa Serttas ile 0 ¢ok amagli toplant1 odasinda
konusmaya devam ettik. Hapishane yonetimi veya psikolog Sevil Hangerli bize herhangi bir
miidahalede ve yonlendirmede bulunmadi.

Konugmalarin ortalarina gelince hapishane iginde Mustafa Serttas’in kaldigi
koguslardaki giindelik yasami i¢inde onu ¢ekmek diisiincesi kafamda belirdi. Hapishane
midiri Metin Bilmen’in izni ile hapishanedeki giindelik hayatini ¢ekmeyi tedricen
gerceklestirdik. Bu ilerleme, dedigim gibi, yavas yavas gergeklesti, yanimizda bir gardiyan
olmak iizere koguslara giriyor, onu duruma gore havalandirmada, koridorlarda, revirde,
sinema salonunda, ana binanin girisi sayilan 6n boliimde ¢ekmeye devam ediyorduk. Bir
sonraki midiir Dervis Cebi¢ de ayni bigimde ¢aligma izni verince hapisane biitiiniindeki
¢ekimleri devam ettirdik. Hatta tahliye ve yeniden hapishaneye giris sahneleri de bu sayede
kameraya alindi. Mustafa Serttas merkezi hapishaneden tahliye olunca onu ada iginde
cekmeyi siirdiirdiik. Hatta onun izni ile uzun bir tatile gittigi Londra’da kardesinin evinde
kaldig1 zamanlarda ¢ekim yapma sans1 bulduk. Sadece Giiney Kibris’ta ¢ekim yapamadik.
Sanirim kameranin varligimin Rum polisi tarafindan farkedilecegini diisiinmiis ve ge¢mis
suglarini gézoniine alarak Rum bolgesinde goriintir olup fazla risk almak istememisti.

Serttas’1 takip ederken senaryo yavas yavas belirdi. Deyim yerinde ise kervan yolda
diiziildii. Onceden elimde net bir metin veya snopsis yoktu ama isin nereye uzanabilecegine
dair belli fikirlere basindan beri sanirim sahiptim. Bu mantik ile (hapishane kismi dahil)

adanin ¢esitli yerlerinde, ben dahil toplam iig kisilik ekip ile onu ve etrafindakileri ¢ektik. Bu



ekip ¢ok ender zamanlarda (Fuat S6zen ile Evren Maner’in gelemedigi durumlarda) degisti
veya biiyiidii. DAU’de asistanligim iistlenen Mert Yusuf Ozliik de zaman zaman kameray1
kulland1, Hamza Cidik ise boom operatorliigiinde bazi1 zamanlar yardimda bulundu. Lefkosa
Kaza Mahkemesi’nden, Artemis otelinden onunla beraber uzaklastirildigimiz oldu. Ancak
kimi yerlerde mekan sahipleri (Magusa’daki Palm House Restoran, Minder Restoran) bize
olumlu manada ayri1 bir ihtimam gosterdi. Celiskili durumlarin, niianslarin iginde
olgunlastiran, zor bir deneyim yasadik. Mustafa Serttas’a gosterdigi acikyiireklilik ve bizimle
birlikte ¢alismay1 kabul ettigi icin minnettarim. Ayni tesekkiirii Mustafa Serttas’in Ingiltere

ve Kibris’ta yagsayan 6z kardesleri i¢in de tekrarlamam gerekiyor.

1.5. Cekim Esnasinda Kullanilan Ekipman Listesi Sunlardir

Asagida belirtilen ekipmanlarin ¢cogu Lefkosa merkezli Quip production yapim
sirketinden kiralanmistir.

Canon 5d mark3, Canon C200, Canon 5d Mark2, Sony A7 Mark?2, iPhone 7, DJI,
Osmo X3 kamerali, DJI Inspire 1 X3 kameral1 drone, Custom drone (ilk kez yapilan
havadan cezaevi cekiminde kullanilmustir).

Cenaze  sahnesinde DJI Inspire 2 Pro  drone  kullanilmustir.
Custom gimbal, Belgeselde kullanilan lensler sunlardir: 18, 24, 35, 100 mm Carl Zeis lens
seti, Zaman zaman C200 kameraya ait 24x105 mm Canon zoom lens de bunlara ek olarak
kullanilmistir.

Ses: Sound devices 552, Zoom device 4HN. Tripod Vinten 6 Pro, Cekimler esnasinda
Fuat S6zen ile Evren Maner’in sahsi arabalarmi kullanarak cekimleri gergeklestirdik.
Cekimler devam ederken Ilgar Gokhan ve ondan sonra Feyza Kayike ile Istanbul’da ilk
montaj girisimlerini baslattik. Ozellikle Feyza Kayiker ile cekimler biriktikge ara ara montaja
devam ettik. Kayik¢1 ile montaj setinde daha uzun siire beraber vakit harcadik. Hatta
Serttag’in Oliimiinii izleyen zamanda filmin ilk ‘bitmis’ montajin1 onunla birlikte elde
edebildigimizi sdylemem gerekiyor. Mekan olarak Istanbul’daki Genius Park stiidyolarinda
Dervis Zaim’e ait olan AVID montaj setinde montajin ilk bitirilmis halini elde ettik.

Filmin yonetmen ve yapimcisi Dervis Zaim 2014 yili ve sonrasinda uzun bir siire

yapim i¢in gereken kaynagi sahsi kaynaklarini kullanarak karsilamistir. KKTC



Cumhurbagkanligi’na 2015’te yapilan destek basvurusundan olumsuz yanit alinmistir.
KKTC Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligina bagl Kiiltiir Dairesi’ne yapilan ilk bagvuru (2017)
reddedilmistir. Ayn1 yere, yani kiiltiir dairesine, daire miidiiriiniin degismesinden sonra, 2019
yilinda yapilan bagvurudan miitevazi bir yardim ¢ikmistir. TC Kiiltiir Bakanligr Sinema
Genel Midirliigliniin proje gelistirme kategorisine destek almak i¢in yapilan basvuru da
olumsuz karsilik almistir. Benzer bigimde 2015 yilinda Istanbul merkezli Yeni Film Fonuna
yapilan bagvurudan da red cevabi alinmistir. 2017 ve 2018 yilinda ise KKTC’de bulunan TC
Kalkinma ve Ekonomik Isbirligi Ofisinden yine miitevazi denebilecek miktarda katki elde
edilmis, ancak biitge yetersizligi nedeni ile 2019 yilinda projeye destek verilmemistir. Anilan
kosullarda projenin ¢ogunlukla Dervis Zaim’e ait sahsi kaynaklar kullanilarak devam

ettirildigini soylemek gerekmektedir.

1.6. Su¢ Olgusunun Neden ve Goriiniimlerini Aydinlatma Girisimleri

Sugluluk olgusunun tezahiirlerine dair degisik psikolojik aciklamalarin varligi, sugun
ve su¢ bigimlerinin degisik goriiniimlere biiriinebilmesinden dogmaktadir. Bu nedenle
suclunun sahsi 6zelliklerinin yanisira su¢ olgusunun sosyal psikolojik taraflari tizerinde de
durmak meseleyi daha genis bir perspektiften kavrayabilmek bakimindan faydali olacaktir.
Ciinkii su¢ davranisini anlamaktaki giicliikleri gidermek icin tek bir kuram veya aciklama
modeli kullanmak yerine birden fazla agiklama bi¢imine basvurmak kanimizca daha
akillicadir. Sinema sanatinin da bu projede gozlenecegi gibi su¢ olgusunun anlasilmasinda

varolan kuram ve modellere ek yarar saglayabilme ihtimali bulunuyor gibi géziikmektedir.

1.7. Sug Filminin Sapkinhk Alanindaki Calismalara Getirebilecegi Katkilar

Marjinal, sapkin diye adlandirilabilecek alt kiiltiirlere dair resmi bilgi toplama
yontemlerinin bazi sinirliliklart vardir. Aragtirmacinin karsisina ¢ikan potansiyel giigliikleri
saymaya kalktigimiz zaman 6rneklem alma hatalarini, animsamalarin gergege tekabiil edip
etmedigi sorununu, magdur ve sucglularin yasadiklarini kolayca itiraf etmemelerini, dahasi
su¢ kodlarmi yorumlamada isteksizliklerini sayabiliriz. Resmi istatistikler faydali olmakla

birlikte yasanan eylemlerin niianslarmni temsil etmekte ciliz kalabilmektedirler. Ote yandan



suga iligkin veri toplama, kayit, secme yontemleri yeterince tarafsiz olmayabilir, dahas1 sug
olgusunu aydinlatacak derecede genis ve faydali bilgi icermeyebilirler (Canter, 2011:31-34).

Dolayisiyla ortada varolan boslugu tamamlama adina magdur ve suglularin kendi
ifadeleri ile .cesitli taramalar sug olgusunu anlamak i¢in devreye sokulabilir.

Daha derine gidebilmek amaciyla arastirmaci, oniine ¢ikan potansiyel sinirlamalar
asma adina marjinal gruplarla daha siki bir iletisim ve temas iginde olmaya yonelebilir. Oysa
marjinal, sapkin diye adlandirilabilecek alt kiiltiirlerin yasam rutinlerine iliskin kapsamli ve
biitlinliiklii gozlem sans1 yakalamak kolay degildir. En basitinden konusursak arastiricinin
sapkin (marjinallarden olusan) grubun giivenini kazanmasi, marjinallere arastirmanin
kendileri ve faaliyetleri i¢in bir tehlike olmadigini ispatlamasi, onlarla giivenlerini kazanacak
kadar yogun zaman gegirmesi gerekecektir. Agik¢asi arastirmacinin marjinalin gizli
altkiiltiiriine girmesi i¢in sabirla ve zamana yayarak gozlem yapmasi elzemdir. Baska bir
deyisle, arastirmacinin sapkin diye nitelenen gruplarin dogal mekanlarinda arastirdig
subjeleri, her giinkii rutin yagamlarini siirdiiriirken gozlemde bulunabilecek olmasi atilacak
ilk adimlardan bir tanesidir.

Yine de boyle bir ¢er¢eve kurulmus olsa dahi sinirlamalar devam edebilecektir.
Ornegin sug olgusunun kamudan gizlenmesi gereken boyutlari vardir. Su¢ eylemi magdurun
0zel hayatim1 ihlal etmemek veya yasi kii¢iik su¢luyu korumak gibi nedenlerle gizli
tutulabilir. Ayrica kamu giivenliginin saglanmasina yardim etme amacina yonelik olarak sug
eyleminin varhigini kisitlamak s6z konusu olabilir. Iste tiim bu degiskenler suga ve magdura
ulagmanin oniinde engel teskil etmekte, dolayli veya dogrudan yollarla aragtirmacinin suga
yaklasimmin nitelik ve kalitesini belirlemektedirler. Ote yandan biitiin bunlarin asilmis
olabilecegini varsaysak, yani arastirmacinin Su¢lu ile temas ettigini diisiinsek dahi baska
problemler arastirmacinin 6niinde onu bekleyebilecektir. Bahsettigim muhtemel engellerden
birka¢ tanesi sOyle Ozetlenebilir: “..(Q)lnkii kisa siireli, bulunmas1 gii¢, isbirligine
yanasmayan suglular yeterince temsil edilemeyeceklerdir’” (Farrington, 1987:33-61 aktaran
Canter, 2011:32).

Ayrica tutukluluk halinin kendisi zaman zaman sug¢ olgusunun dokiim ve incelenme

stireci Oniinde bir bariyere doniisebilme istidadi gosterebilmektedir (Canter, 2011:32).
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Bahsettiklerimizin yani sira arastirmacinin eksiksiz ve biitiinsel bir bilgi edinme
stireci yasamasi i¢in animsama ve kandirma sorunlarinin iistesinden gelmesi gerekecektir.
Bu yonde bir titizlik hem suglular hem de magdurlar i¢in gegerlidir. Kandirmaca ve yalanin
farkina varmak i¢in bazi teknikler (saf sozel denetleme teknikleri ile fizyolojik bazli
denetleme sistemleri — mesela yalan makinesi) gelistirildigi dogru olmakla birlikte bu
tekniklerin hicbiri miikemmel degildir. Ote yandan animsama sorunlar1, hem amacl garpitma
niyetlerini, hem de yanlis hatirlamalar1 agiga ¢ikarmaya yonelik bigimde ele alinmalidir.
Magdur ve suglularin eyleme dair agiklamalarimin toplumsal baglamdan bagimsiz
olamayacag1 agiktir. Bu nedenle goriisme siirecinin bilgi akisinda animsamayi ketleyen ya

da berraklastiran taraflar1 olabilecegi akilda tutulmalidir (Canter, 2011:33).

1.8. Arastirmacinin Karsisindaki Ahlaki Engeller

Sapkinlara ve sapkinlik fenomenine dair arastirma yapmaya kalkisan birinin
karsilasabilecegi ikinci bir sorun ise ahlaki alanda arastirmacinin karsisina dikilmektedir.
Arastirmaci, siirekli olarak gozledigi, yan yana durdugu sapkinlik ve kétiiliik olgusuna karsi
nasil bir tavir takinmalidir? Kotii davranislart gézlemlerken eylemlere miidahale etmek
yerine sadece uzaktan tarafsiz bigimde olguyu gézlemlemeye devam mi etmelidir? Yoksa
ahlaken sonug alabilecegi, somut davranisla desteklenebilecek bir tavir mi gelistirmelidir?
Bu sorular ¢eliskili yanitlar barindirmakta ve arastirmacinin siire i¢inde niiansh bir yolda
yuriiyebilme ihtimaline isaret etmektedirler.  Agikgasi katilimci gozlemci sifati ile
aragtirmayi yiriiten kimsenin hem avantajlari, hem de dezavantajlar: vardir.

Mustafa Serttas ile ¢calismamizin ilk asamalarindan itibaren etik ve hukuki bakimdan
olumsuz bir durumun igine girmemek igin bilingli bir dikkat gdstermeye gayret ettik. Ornegin
gercek dolandirma girisimleri esnasinda onu g¢ekmedik. Ancak dolandirma eylemini
tamamladiktan sonraki eylemlerini ¢gekmeye devam ettik. Bu meyanda onun dolandirdigi
gercek insanlar ile olan iliskisini aldig1 inis ve ¢ikislart dolandirma girisimi bittikten sonra
tespit etmekte sakinca gérmedik. Filmde onu sagi solu dolandirmak i¢in telefon ederken
goriilen sahne ve planlar ‘canlandirma’ olarak cekilmistir. Bu sahnelerden Sirin Gazi’yi
dolandirmak i¢in yaptigi konusmalar anonim bir kurbanla konustugu varsayilarak

cekilmistir. Ornegin ¢ekimler Yasin Acar’in karakteri diisiiniilerek organize edilmemistir.
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Cekimlerde Mustafa Serttas’in dogaglama yapmasi istenmis, baska bir yonlendirme
gerceklestirilmemistir. Kardesinin evinde misafir olarak kalmasi nedeniyle, Mustafa Serttag
dolandirma ile ilgili yapmay1 diisiindiigiimiiz ¢ekimleri (her ne kadar dogaglama ve anonim
olarak ¢ekilecek olsalar ve birilerini dolandirmaya y6nelik olarak gergeklestirilmeseler dahi)
evin i¢inde, herkesin gozli 6niinde ¢gekmemizi istememistir. Bu nedenle mekan olarak evin
disinda bir yeri segme yoluna gittik. Sahne Mustafa Serttas’mn Londra’da yasayan ilker
Serttag adli kardesinin evinin Oniinde anonim kurbanlarin varligi goz Oniine alinarak
cekilmistir. Ilgili ‘anonim’ sahne, Yasin Acar’in filmde oynamay1 kabul etmesinden sonra
kurguya eklenmistir. Sirin Gazi’nin dolandirilmasi ile ilgili sahne de Kibris’m Iskele
Bogazi’nda anonim kurbanlar gozetilerek dogaglama bicimde ¢ekilmistir. Bu sahneler daha
sonra montajda Sirin Gazi’nin ¢ekimleri ile birlestirilmistir. Sirin Gazi’ye ve Yasin Acar’a
hem dogaglama yaptirilmis, kimi zamanlarda ise yonetmen tarafindan sette yazilmis bazi
diyaloglar verilmistir. Bu diyaloglar1 kendi tarzlar1 ve climleleri ile canlandirmaya gayret
etmislerdir.

Sayilan nedenler dolayisiyla sapkinlarin yasam bigimlerini ele alan, gozlem ile
olgulara dayali arastirma sayis1 pek azdir. Bu tip arastirmalar daha ¢ok ikincil kaynaklar,
s0zgelimi mahkeme kayitlar1 ve medyada ¢ikan haber biiltenleri {izerinden yiiriitiilmektedir.
Calismalarin cogu ya ciliz ya da bilimsel agidan baslangi¢ denebilecek asamalardadir
(Becker,2017:204-207)

Bu nedenle sug lizerine egilen ¢cogu calisma olay olup bittikten sonra ve meseleye
hakim olmayan ikincil kisilerin verdigi bilgiler esas alinarak gergeklestirilmektedir.
Suglularla hapishane veya kliniklerde yapilan goriisme ve arastirmalar bu egilimin 6rnekleri
arasindadir.

Sug adli projenin sectigi konu ve konuya yaklasimi nedeni ile sug isleyen bir bireyin
temsil ve algilanmasi literatiiriine sinemanin olanaklarini kullanarak sosyal bilimlerin
katkilarinin yanisira ek bilgi saglama ihtimali s6z konusudur. Umudumuz Mustafa Serttas
karakterini zamana yayilan bir siire¢ iginde gdzlilyor olmanin sagladigi birikimi, sinema
dilinin olanaklar1 ile ifade etmeye, zenginlestirmeye, cesitlendirmeye c¢alismamizdan
kaynaklanmaktadir. Calismanin, buna ek bigimde, hem belgesel, hem de sinemaya ait

kurmaca Ogelerini yontem olarak beraberce kullanilabilmesi dolayisiyla seyircilere melez
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anlatim olanaklariin imkanlari iizerine diislinme imkan1 Saglayabilecegini diisliniiyoruz. Bu
umut, sinema dilinin sapkinin hayatina sokulup belgesel tarzin sagladigi ¢esitli yaklagimlarla
(gozlemsel, interaktif, refleksif) olguya yaklasabilmesinden ve gergeklestirdigi gézlemleri
belgesel-kurmaca arasinda melez bir bakis ve dil arayisi1 ¢ergevesinde seyirciye sunabilme
potansiyelinden kaynaklanabilmektedir. Esdeyisle, tarafimizca sahip olunan iyimser bakis,
sinemanin sapkin grubun veya bireyin hayatini, onu g¢evreleyen kosullar1 sosyal bilimler
arastirma metodlarinin yanisira sosyal bilimlere katkida bulunabilecek sekilde sinemanin
imkanlar ile tespit, kayit, agiga ¢ikarabilme ve bir araya getirip ifade edebilme kapasitesi
nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Sapkin grubu veya bireyi resmetmek ic¢in sosyal bilimler
arastirmacisinin karsisina nasil sorunlar ¢ikabilecegine yukarida deginmistik. Sinemact bu
kisitlamalar1 asma amaci ile sinemanin anlatim ve yontemlerini harekete gegirebilir. Mesela
sosyal bilimcilerin arastirma metodolojileri esnasinda karsi karsiya kalabilecekleri 6l¢gme ve
degerlendirmeye iliskin problemleri asma baglaminda sinema sanatinin anlatim ve temsil
olanaklarin1 devreye sokup onlardan ek bir gii¢ olarak yararlanabilir. S6zgelimi sosyal
bilimlerin aktarmakta yetersiz kalabilecegi duygu alaninin ¢alismaya katilmasina katkida
bulunabilir. Baska deyisle katilimci sifatina sahip biitiin sosyal aktorlerin duygularin,
olgunun daha net anlasilabilmesi igin isin i¢ine katabilir. Hatta seffaflik geregi yonetmenin
duygular1 da isin i¢ine sokulabilir. Sinema sanatinin birikimi ve yelpazesinin gercekligi
temsil etme konusundaki genislik ve g¢esitliligi, disaridakileri anlatabilmek adina
kullanilabilecek dil ve temsil stili konusunda c¢ok degisik alternatifler bulunabilecegini
gosterebilmektedir. Sinema sanatinin gergekligi temsil etme konusundaki niianslarmin ne
denli farkli olabilecegine girmeden dnce psikoloji ve sosyal bilimlerin su¢ konusunda nasil

bir birikim ve tartisma eksenine sahip olduguna kisaca bakmamizda yarar vardir.
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BOLUM 2. KURAMSAL CERCEVE (BIREYSEL VE SOSYAL
ACILARDAN)

2.1. Sucu Bireysel Bakimdan Ele Alan A¢iklamalar

Sucu bireysel bakimdan ele alip aciklamaya ¢alisan teoriler bireyin biyolojisinin
farkli yonlerini, suclunun yasadigi bilissel siirecleri ve kisiligini ele alabilmektedirler. Sug
olgusunu biyolojiye baglayan uzmanlar meselenin esas nedeninin su¢lunun dogasinda
varoldugunu ongoriirler. Gorlislerine gore sug kalitimin bir iiriiniidiir. Bu tip teoriler insan
davranisin1 temel biyolojik nedenlere bagladiklar1 ve tek bir degiskenle agiklamaya
calistiklart i¢in ‘indirgemeci’ veya ‘belirlemeci’ diye de adlandirilabilmektedirler; “clinkii
insanlarin eylemlerinin kimliklenebilir bir 6zgiil nedenler sayisiyla belirlenebilecegini ima
ederler”” (Canter (ed), Maria loannou; 2011: 49-50). Mesela bu tip agiklamalarda
bulunanlardan birisi olan Cesare Lombroso (1876) insan yiiziiniin karakteristikleri ile sug
arasinda baglant1 bulunabilecegini 6ne siirmiistiir. Lombroso’nun fikirleri zamaninda etkili
olmus, yankisin1 1913°teki Goring’in arastirmalarina dek siirdiirmiistiir. Bugiin ayni sekilde
diistinme egilimi olan arastirmacilar biyolojinin payma iliskin olarak daha temkinli
davranmay1 segebilmektedirler. Ornek verecek olursak Rowe (2001) gibi bazi arastirmacilar
sug olgusunu arastirirken biyolojik etmenlerin yanisira ¢evresel degiskenleri hesaba katmaya
daha isteklidirler (Canter (ed), Maria loannou, 2011: 51).

Lombroso’nun kati agiklamalar1 eskisi kadar ragbet gormese de bugiin bile
suclulularin fiziki 6zelliklerinin toplumun sug islemeyen kesiminden farkli oldugunu iddia
eden arastirmacilar bulunabilmektedir. Ornegin Sheldon (1942) yapisal kuraminda belli
kisiliklerle belli viicut tiirlerini iliskilendirmistir. Benzer ¢alismalar Gluek ve Gluek (1956)
tarafindan yiriitiilmiis, siiregc mesela Masters ve Graves (1969) ile devam etmistir. Her iki
arastirmact suglularda goriiniis bozuklugu arastirmalarinin sonucunda su¢lu olmayan bir
grubun %20 oraninda yiiz deformasyonuna Sahip olmasina karsilik su¢lu 6rneklem iginde
yiiz bozuklugunun %60°’1 buldugunu ilan edebilmislerdir. Ancak daha gec arastirmalar fiziki
bozuklugun su¢ olgusunun nedeni degil, sonucu olabilecegine daha ihtimal verir

goziikmektedir (Canter (ed), Maria loannou; 2011:52-3).
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Ote yandan sucun genetik yapidan dogup dogmadigina yonelik arastirma yapanlar bir
su¢ geninin bulunma ihtimalinin olduk¢a az oldugunu belirtmektedirler (Canter (ed), Maria
loannou; 2011:61).

Biyokimyasal faktorlerin sug iizerinde etkileri bulunup bulunmadigini ele alan bazi
aragtirmacilar ise sugun biyokimyasal siireglerle ilintili olabilecegi konusuna gz atma geregi
hissetmislerdir. Su¢ olgusunun ortaya ¢ikmasina etki eden hormonlar, cinsiyet bezleri,
bobrek {istii bezleri, pankreas tarafindan salgilanan hormonlardir. Yiksek erkeklik
hormonunun (androjen) daha sert davranis olasiligini artirabilecegi yolunda arastirma
sonuglarina rastlanmakla birlikte yiiksek hormonal etkinlik diizeyine sahip olmayan suglulara
da rastlanabilmektedir (Canter(ed), Maria loannou; 2011:62). Suca neden olan faktorleri
belirginlestirmek amaciyla alerjik sonuglar, yiyecek aligkanliklari ile sug isleme egilimleri
arasindaki baglantilar; vitamin, mineral eksikligi, yapay aydinlatma nedeni ile artan kursun
ve radyasyonun sug islemeye etkide bulunup bulunmadig gibi hususlar da arastirmacilarin
ilgi alanlarina girebilmeyi basarabilmislerdir. Ne var ki bu tip alanlara yonelen aragtirmalarin
berrak sonuglar elde edebilmelerinin 6niindeki en biiyiik engel, ekonomik yoksunluklarin bu
tip goriiniimlerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunduklar1 gergegidir. Ekonomik ve sosyal
kosullar1 hesaba katmaksizin saydigimiz bu faktorlerin sug isleme tizerindeki etkilerinin ne
olacagin1 tam manasiyla ortaya ¢ikarmak diisiik ihtimaldir (Canter(ed), Maria loannou;
2011:62-3).

Psikolojik etmenler ile su¢ arasindaki iligkilerin agiklanmasina gelindigi zaman bu
alanda yaygin bir literatiiriin yer aldigim belirtmek gerekecektir. Insanin psikolojik boyutu
ile su¢ arasindaki iliskilerini ele alan bu kanal i¢inde arastirmacilar; i¢ ¢atisma, ¢ocukluk
travmalari, bunlara iliskin siireglerin altin1 gizerler. Freud’a ait olan eros ve thanatos, haz
arayisi ile yikicilik giidiileri tarafindan etkileniyor oldugumuz iddiasi, sugun nedenlerini
aciklamak i¢in ileri siiriilebilmistir. Boylesi agiklamalar yapma yoniine giren ilk aragtirmaci
olan Aichhorn (1925) psikoanalitik kuramlari su¢ olgusunun agiklamasina sunmustur.
Kendisi sugun dogustan gelen bir yonii oldugunu iddia ediyor, ayrica ¢ocuklukta yasanan
duygusal gelgitlerin ortiilii suglulugu meydana getirdigini, Ortiilii suglulugun ise sug
davraniginin 6nemli belirleyicisi oldugunu yaziyordu. Aichorn’un goriisiine gore ¢ocuk

yasaminin erken doneminde asosyaldir, benlik ortaya ¢ikmaya baslayica ¢ocuk toplumun
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koydugu kurallara gore hareket etmeye baslar, uyumlu hale gelir. Oysa bazi ¢ocuklarda bu
siire¢ toplumla uyum saglama sonucuna varamiyor, ortiilii su¢luluk 6nem kazanip ¢ocugun
toplulukla uyum gostermesinin ve toplumsallagsmasinin oniine gegiyordu. Dolayisiyla bu
gorliis uyarinca su¢ olgusunun psikolojik gelisimin siirecini kendi dogallig1 iginde
olgunlastirilamamasinin sonucunda belirdigi iddias1 ileri siiriilebilmektedir (Canter (ed),
Maria loannou; 2011:67).

Su¢ meselesini psikoanalitik agidan agiklamaya soyunan bir bagka kuram Healy ve
Bronner (1936) adli arastirmacilar tarafindan gelistirilmis olup sdylemlerini yiiceltme
kavramint {izerine inga etmislerdir. Yiiceltme olumsuz iggiidiilerin baska alanlara
sevkedilmesi siirecini tanimlamaktadir. Bu arastirmacilarin goriisiine gore su¢ olgusu,
cocugun erken duygusal baglanmalar1 tatma konusunda eksiklik hissetmesinden
kaynaklanmaktadir. Su¢ ¢ocugun doyuma ulasmamus, disa ¢ikip ifade edilememis arzu ve
iggiidiilerinin  sonucunda belirlenmektedir. Acgikgast sugun, tatmin edilemeyen,
baglanilamayan i¢ arzu ile tepilerin yiiceltilmesi nedeniyle ortaya ¢iktigi kanisi hakimdir.
Konum arzusu, benlik deger duygusu bu tip i¢ arzulara 6rnektir (Canter(ed), Maria loannou;
2011:67).

Benzer bir noktadan hareket eden Bowlby (1944) adli arastirmaci da su¢ olgusunu
cocuk 1ile ebeveynler arasindaki saglam isbirliginin varligma veya yokluguna
dayandirmaktadir. Ona gore Ozellikle anne ile g¢ocuk arasinda erken donemde boy
gosterebilecek bir bosluk sucun ortaya cikip ¢ikmayacagi meselesi ilizerinde kritik
onemdedir. Ancak Bowlby’nin argiimanlarmin su¢ olgusunu agiklama konusundaki
saglamligina iliskin soru isaretleri mevcuttur. Ustelik bu soru isaretleri sadece Bowlby’e ait
degil, tiim psikoanaliz kokenli teorileri de ilgilendirmektedir. Ciinkii psikanalizden tiireyen,
sugu agiklama iddiasindaki teoriler, kuramdan ¢ikarilacak varsayim ve goriiniimlerin test
edilebilmesi ile i¢c mekanizmalar1 agiklama konularinda giigliiklerle karsi karsiyadirlar
(Canter(ed), Maria loannou; 2011:68).

Mustafa Serttas Orneginde psikoanalitik kuramlarin ne kertede agiklayict
olabilecegine dair veriler, yazar ve yonetmen Dervis Zaim’in Mustafa Serttas ile gecmisi
konusunda yaptig1 uzun sdyleside kismen yeralmaktadir. Bu verilere bakilacak olursa Serttag

annesi ile arasinda yakinlik bulundugunu belirtmektedir. Ancak annenin esinin onu terketmis
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olmasi nedeni ile ruhsal c¢alkant1 ve gelgitler yasadigi, zaman zaman oldukga kotii ruhsal
konumlara ulastig1 da Serttas tarafindan roportaj esnasinda sdylenmistir. Bu nedenle annenin
ruhsal agidan ¢ektigi sikintilarin Mustafa Serttas ile arasindaki duygusal baglanma tizerinde
olumsuz bigimde etkide bulunabileceginden bahsedilebilir. Ancak bu dalgalanmalarin siddet,
siklik, bi¢cim ve goriiniimlerine iliskin daha fazla bilgi elimizde bulunmamaktadir. Mustafa
Serttas’in annesi film ¢ekimlerinden ¢ok dnce vefat etmistir.

Psikolojik kuramlarin bir baskasi Hans Heysenk tarafindan ortaya atilan kisilik
kuramudir. Psikoanalitik teorilerin karsisinda yer alan kisilik kurami, bilingalt1 diirtiilerin bir
kenara birakilmasini vurgulamakta, biyolojik ve toplumsal faktorlerin su¢ olgusunun ortaya
¢ikmasinda psikoanalitik teorilerden daha belirleyici olabilecegini savunmaktadir. Ona gore
insanin nevrotizm, disadoniikliik, psikotizm diye adlandirabilen birbirinden bagimsiz ii¢
temel boyutu s6z konusudur. Bu semaya gore suglu kategorisine girebilen insanlarin
nevrotizm, disadoniikliik, psikotizm alanin her tg¢iinde de iist diizeyde niteliklerinin
bulunmasi1 beklenmektedir. Ayrica bazi kisilik tipleri su¢ islemeye daha yakin bir
konumdadir. Nevrotik disadoniik kategorisi bu tipe denk diismektedir (Canter(ed), Maria
loannou; 69-70).

Gerek psikanaliz ve gerekse Heysenk’in kisilik kurami, aslinda insanin eylemlerini
nasil yorumladigi, 6teki bireylerle ne sekilde iletisime gectigi, bu iletisimi nasil algiladig:
yani bilissel siiregler ile ilintilidir. Suglularin bilissel siiregleri kriminolojide artan bir ilginin
konusudur. Ciinkii kimi arastirmalar suglularin su¢ islemeyenlere kiyasla daha farkli duygu,
diislince, tepki stillerine sahip olabilecegini ima etmektedir. Yochelson ve Simonov (1976)

suclu diisiinme Oriintiisii 6rnegi olarak su listeyi yazmaktadir:

““... (Arastirmacilar- DZ) somut diisiinme, par¢alama, kendisini bagkalarinin yerine

koyamama, giiven eksikligi, kendisinin iyi bir insan oldugunu diisiinme, sorumsuz

karar alma, yliksek iyimserlik ve kendisini magdur olarak algilama gibi, suclu kafa

yapisint tanimlayan 40’ istiinde farkli bicem (stil) ve diisiinme yanlighgi

siralamislardir’” (Canter(ed), Maria loannou; 2011:71).

Mustafa Serttas Orneginde bu tip duygu, diisiinme bic¢imlerinin varolabilecegini
sOylemek miimkiindiir. Bahsedilen tepki ve diisiinme bi¢imlerinin bazilar1 kendi iglerinde

celigkili olsa dahi Serttas ¢eliskilerine ragmen onlara zaman zaman bagvurabilmektedir. Kimi
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zaman giiven eksikligi duymaktadir. Ornegin hapishanede iken dolandirdig1 paralari disarida
serbest olan esine veya yakinlarina vermemeyi tercih edebilmistir (Mustafa Serttas, Dervis
Zaim ile sahsi goriisme, 2015). Sorumsuz karar aldig1 ¢ok sayida 6rnek vardir. Bunlara 6rnek
olarak mahkum olarak yattig1 sirada giristigi hapishane yonetimini dolandirma girisimlerini
gosterebiliriz (Mustafa Serttas, Dervig Zaim ile sahsi goriisme, 2015). Kendini magdur veya
kurban gibi gorme egiliminden vazge¢memektedir. Filmin basindaki ilk mahkeme
sahnesinde hakime ge¢misine dair bahsettigi cocuklugunda ¢ektigi yoksulluga dair
anekdotlar bu tip 6rnekler arasindadir.

Bilissel siireclere iliskin ¢aligmalarda atif yapilan bir baska kavram denetim odagi
kavramidir. Denetim odagi kavrami literatiirde kisinin eylemlerinin nedenini agiklamaya
gonderme yapan bir kavram olarak kullanilmaktadir. Suglularin eylemlerini kendi i¢
denetimlerinin giicline mi, Yyoksa sansa, tesadiiflere, kadere, baskalarinin roliine mi
dayandirdiklarina dair sorular, denetim odagi kavraminin merkezinde yer almaktadir. Sugun
kaynaklarini arastiran bazi arastirmacilar suglularin distan kontrol altinda olma egilimi
altinda olduklarini, esdeyisle kendi eylemlerinden sorumluluk almamak gibi bir tavir
gosterebildiklerini ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu bulgu ayni amaca yonelik baska ¢alismalarda
rastlanan kanitlarla celigkili sonuclar arzetmektedir (Canter(ed), Maria loannou; 2011:71).

Mustafa Serttas denetim odagi konusu s6z konusu oldugu zaman celiskili davranislar
sergilemektedir. Kimi zaman girisecegi eylemleri 6nceden planlamakta, bazi anlarda ise
disaridan gelen uyaranlarin cezbediciligine kapilarak sug isledigini soylemektedir. Ikinci
kategoriye karsilastig1 para kazanma firsatlarini, kolay avlari, dahasi kendi hayat ¢izgisini de
katabiliriz. Kendisi mahkemede ve baska yerlerde de bahsettigi gibi suglu olmasin siirekli
olarak kendi disindaki baska giiclere baglamaktadir. Isledigi suglarda bireysel ahlak ve
vicdaninin pay1 ona gore pek azdir. Veya sug islerken kendi dahlinin bulunabileceginden
bahsetmesi, bunu kabul etmesi konugmanin baglamima gore degismektedir. Filmde de
goriilecegi iizere bu iki farkli konum arasinda gidip gelmekte, birini isine gore zaman zaman
kabul etmekte, isine gelmedigi zamanlarda reddetmektedir. Mahkemede iken bir kurban
sifat1 ile konusabiliyorken hapishane psikologu ile yaptigi konusmada suglar islerken bir

0zne olarak davrandigini kabul edebilmektedir.
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Denetim Odagi kavramindan sonra nétrlestirmeden bahsetmek istiyoruz. Suglular
giristikleri eylemler esnasinda suga iliskin davranis ve tutumlarini nétrlestirme veya yiikleme
ad1 verilebilecek siireclerin fonksiyonundan gegirerek sekillendirmektedirler (Canter (ed),
Maria loannou; 2011:71). Sykes ve Matza notrlestirmeyi su satirlarla tarif etmektedir.

“Notrlestirmeler, sorumlulugun yadsinmasi (kisinin davranis ve eylemleri;
yoksulluk, ayrilmis anababalar ya da sarhosluk gibi dis gii¢lerin sonucudur), verilen zararin
kiiciimsenmesi (¢cok az zarar var), magdurun yadsinmasi (hak etmistir, magdur degildir),
lanetleyicilerin lanetlenmesi (ceza yasa sisteminin elestirilmesi) ya da yiiksek bagliliklara
(6rnegin akranlara) seslenme gibi, gegici Oziirler ya da mantiga biiriinmelerdir’” (Sykes G.
M. ve Matza D, 1957:664-673 aktaran Canter, 2011:72).

Notrlestirmelerin yanisira suglularin ¢evreye karsi diismanca yilikleme tavri icinde
hareket edebilecekleri de gozlemlenebilmektedir. Diismanca yiikleme tavri gergevesinde,
suclular nedensiz saldirganlik ve beyhude siddet hisleri i¢inde olabilmekte, ¢evreden gelen
ve net olarak saldirgan denemeyecek kimi davraniglari kendileri igin tehdit unsuru olarak
algilama egilimi iginde olabilmektedirler. Ancak gerek notrlestirme, gerekse yiikleme
kategorisine giren suglu egilimlerini sugu olusturan esas etkenlerin arasinda saymak hatalidir.
Ciinkii suglularin eylemlerinin nedenlerini agiklama cabasi, suglunun kendisi polisge
yakalandiktan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Her sey olup bittikten sonra meydana ¢ikan bu
aciklama girisimleri esnasinda, suc¢lular cogunlukla yaptiklar1 eylemi temize c¢ikarma,
kendilerini masum biriymis gibi gostermeye c¢alismaktadirlar (Canter(ed), Maria loannou;
2011:72).

Yiikleme ile ilintili yasantilarda ortaya ¢ikabilen bir bagka goriiniim empati
yetersizligidir. Empati yoksunlugu sug¢lu davraniglarinda sik goriilen bir husustur. Sug¢lularin
iligki kurmada yasadiklari sorunlar ile empati yoksunu olmalar arasinda bir bag vardir. Bu
nedenle kimi kurumlarda suglularin rehabilite edilmeleri siiregleri esnasinda onlarin
toplumsal beceri seviyelerinin ylikseltilmesi amaglanmaktadir. ‘Diizeltici adalet’ diye
nitelenen goriis sistemini suglularin empati hissedebilmesi ve baskalar ile saglikli bigimde
etkilesebilmesi lizerine inga etmeye ¢alismaktadir. Bu tip bir teknik kullanildigi zaman suglu
kurbanlar ile yan yana getirilir ve zarar verdikleri insanlardan magdur olmanin nasil bir

atmosfer anlamina geldigini tecrilbbe etmeye calisirlar. Empati yoksunlugunun yanisira,
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ozdenetim konusundaki gevseklik de suglu davranislari ile ilintili bulunmustur. Ozellikle
gen¢ suclularda ve uyusturucu miiptelalarinda 6zdenetim eksikligine daha fazla
rastlanmaktadir (Canter(ed), Maria loannou;2011: 73).

Mustafa Serttag 6rneginde filmin iginde yiikleme ve nétrestirmeye iligskin bir siirii
ornek bulmak miimkiindiir. Magdur ve yoksul oldugu i¢in caldigin1 sdylemektedir.
Kurbanlarin yapilanlar1 hakettigi kanisindadir. Agabeyi Tanger Serttas bir kadmni
dolandirdigina dair bir sikayet isittigini kendisine bahsettigi zaman konu ile ilgilenmemis,
‘kime sikayet ederse etsin’ demistir. Ne var ki kendisi bu 6zelligine zit bi¢imde kimi
zamanlarda empati duyma yeteneginin altin1 ¢izmeye gayret etmektedir. Fakat her ne kadar
bu yonde g¢aligsa dahi empati duyma, acima 6zelligi sistematik, tutarl ve biitiinsel bir ahlaki
tavir goriinlimiine ulasmamaktadir. Serttas filmde de goriilecegi tizere dolandirdig: Sirin Gazi
adli karakterin parasini kismen geri 6demis, tlimiinii 6dememistir.

Suglu psikolojisine iliskin bir bagka boyut onlarin sorun ¢ézme ve karar verme
mekanizmalar1 ile ilintilidir. Baz1 uzmanlar suglulart sorun ¢dzme yetersizlikleri bulunan
kisiler olarak degerlendirmekte, onlar1 biligsel yetenekleri zayif kimseler olarak gérmektedir.
Oysa bir bagka grup psikolog, onlarin su¢ eylemini detayli olarak planlayabilen akilci kisiler
olduklarmi savunmaktadir. ikinci grubun savundugu fikre gore suclulari davranislarinin
gidecegi yeri sogukkanli bicimde planlayabilen ve eger kendi menfaatleri ile uyumlu
olacaksa potansiyel sug firsatin1 degerlendiren kimselerdir (Cornish, D. B. ve Clarke, R. V.
G (1986) aktaran Maria loannou; Canter (ed), 2011:74).

“Firsat, beceriler, kaynaklar (arag ve gerecler), alinacak risk, (taniklarin olmast, polis

miidahalesi), fark edilme, hedef (incinebilirlik, kazang vb), ve sug islemenin bedeli —

hepsi diisiiniilmiis ve gbz oniine alimmistir. Karsit goriisler i¢in sik sik oldugu gibi,

burada, farkli kosullar altinda her iki bakis agisinin da bir dereceye kadar gegerli

oldugu soylenebilir” (Canter (ed), Maria loannou, 2011:74).

Mustafa Serttag kanimizca ikinci gruba giren 6zellikler géstermektedir. Suglularin
psikolojisini agiga ¢ikarma konusuna egilen bir bagka ekol, bilissel sema ve yordamlarin
tizerine egilmektedir. Biligsel sema, kisinin belli durumlarda ne sekilde hareket edip

karsilastig1 seye ne sekilde yanit verebilecegine ve eger 0yle hareket ederse nihayetinde nasil

durumlarla karsilagacagina gonderme yapan bir kavramdir. Bilissel semalar sahsi tecriibeyle,
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toplumsal iliski aglar ile ve medya vasitasiyla igsellestirilebilirler. Yine de her bir sema
kisiseldir. Ayrica ilgili sema bireyin ge¢cmisinde ne denli tekrarlanmigsa o kertede
saglamlasir. Saldirganliga kars1 koklesip kemiklesmis yasantisi olan, saldirgan bir ¢evrede,
siddet yordamu ile yetismis, siddetin bir hayat sekli olduguna inanmais biri, saldirganlikla ilgili
bilissel semalar1 daha kolay igsellestirebilmektedir (Canter (ed), Maria loannou; 2011:74-5).

Biligsel alanda yer alan ama daha niiansh bir baska yorum, ahlaksal gelisim ve sug
arasindaki iligkiyi irdelemeye ¢alismaktadir. Suglularla ilgili olan bu 6zel bilissel goriise gore
suclularin ‘normal’ denebilecek insanlardan farki, ahlaksal acidan daha az gelismis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kohlberg Piaget’e ait olan biligsel yaklagimi ele almus,
bunun ahlaksal gelisim ile olan boyutunu irdelemistir. Onun goriisiine gore ahlaksal
hiikiimler {i¢ diizeyde ortaya ¢ikmaktadir. Bu ii¢ diizeyin her birinde iki altbaslik halinde
karsimiza ¢ikan ikiser evre bulunmaktadir. Bu evreler siralidirlar ve bireyler bu evreleri
zamansal olarak ardisik bi¢imde tecriibe etmektedirler. Acik¢asi sirayla birinden Otekine
geemektedirler. Kohlberg’in ahlaki gelisim evreleri siralandig1 zaman karsimiza ¢ikan tablo

sOyledir (Canter (ed), Maria loannou, 2011:76).

““1.Diizey: Gelenek Oncesi Ahlaksallik: Yetke (otorite) bireyin disindadir ve akil
yiiriitme davraniglarin fiziksel sonuglari {izerine temellenir.

1.Evre: Ahlaksal davranig somut kurallar iizerine yapilanir; ahlaksal standartlarin
igsellestirilmesi soz konusu degildir; kurallara cezadan kaginmak i¢in uyulur. Ahlaka uygun
davranig, kurallara uyan davranistir.

2.Evre: Her birey en fazla kazanci kendine ister; baskalarini diisiinme yalnizca kisi
icin Odiillendirici olacaksa s6z konusudur. Ahlaka uygun davranis, ¢ikara uygun davranistir.

2.Diizey: Geleneksel ahlaksallik: Yetke icsellestirilir fakat sorgulanmaz ve akil
yiirlitme kisinin ait oldugu grubun normlar tizerine kurulur.

3. Evre: Kisi yetkeye (otoriteye) itaat eder ve isteklerine uyar; toplumsal olarak kabul
edilebilir standartlar 6nemlidir. Ahlakli davranis yetkeye uyan davranistir.

4.Evre:Yetkeye sayg1 onemlidir, 6rnegin toplumsal ve dinsel yetkeler gibi; yasa ve
diizene saygi vardir; yetkeye itaat edilir.

3.Diizey: Gelenek Otesi ahlaksallik, bireysel yargi bireyin kendi sectigi ilkeler lizerine
kuruludur ve ahlaksal akil yiiriitme bireysel haklar ve adalet iizerine kurulur.

5.Evre: Toplumda ¢ogunlugun goriisii 6nemlidir. Ahlaksal davranis ¢ogunluga uyan
davranistir.
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6. Evre: Insanlar, her zaman toplum tarafindan konmayan evrensel ahlak ilkeleri
temelinde eylemlerinin sorumlulugunu yiiklenirler; bireyin kendi se¢imi olan ahlaksal ilkeler
esitlige ve herkes igin saygiya dayanir’’ (Canter (ed), Maria loannou; 2011:76).

Kohlberg’e gore ahlaksal akil yiiriitme melekeleri ile ahlaki eylemler arasinda siki bir
iliski vardir. Ornegin suca bulasmis bireylerin, birinci diizeyde yer alan gelenek dncesinde
ahlaksallik bolimiinde akil yiiriitmelerine daha sik rastlanmaktadir. Kimi arastirmalar
suglularin normal bireylerle karsilastirildiklarinda daha alt diizeyde akil yiiriittiiklerine isaret
etmektedir (Canter (ed), Maria loannou; 2011: 77).

Filmdeki suca bulasma ve bu eylemleri esnasinda gosterdigi ahlaki davranislar
gozoOniline alindigi zaman Mustafa Serttas gelenek Oncesi ahlaksallik kategorisine giren
davraniglar sergilemektedir. Ancak zaman zaman ikinci diizeyin {igiincii ve dordiincii
evrelerinin  gerektirdigi bicimde (goreli olarak olumlu ahlaki tavirlar gostererek)
davranabildigini de gozlemleyebilmekteyiz. Hasta babasina yaptigi para yardimi veya
hastaneden onu ziyaret edip helallik istemesi veya Sirin Gazi ile yiizlestigi zaman kiza ilk
firsatta caldig1 parayr iade edecegini sdylemesi bu tip olumlu ahlaki hareketlerine 6rnek
olarak gosterilebilir. Fakat bu oriintii genel bir davranis biitlinli olusturmamaktadir, daha ¢ok
kismi bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.

Empati diisiikliigli, eylemlerin sonuclarin1 kestirememe, ahlaki gelisim siirecindeki
tikaniklik ve zayifliklar, biligsel yetersizlikler bizi su¢ ve zeka iliskisinin ne olduguna
bakmaya yonlendirmektedir. Zeka bakimindan suglularin zayif olup olmadiklarini arastirma
konusunda ilk bulgu suglularda zeka ile ilgili bir zayifligin oldugu sonucuna isaret
etmektedir. Yine de bu arastirma sonuglarinin karsisinda bulgularin zit yoniinde baska veriler
bulunabilecegine isaret eden baska arastirmalar de yer almaktadir (Canter (ed), Maria

loannou; 2011:77).

2.2. Sucu Sosyal Bakimdan Ele Alan Aciklamalar

Sucun toplumsal bilesenlerini agiklamaya yonelen bir ¢alisma, bireylerin sug islemeyi
ogrenmis olduklar1 varsayim iizerine oturur. Ogrenme, sucun ne sekilde islenebilecegini
ogrenmekle gerceklesebilecegi gibi sucun normallestirildigi bir ahlaki tavrin igsellestirilmesi

ile de vuku bulabilir. Ayrica boyle bir 6§renme siireci bagka bireylerin sahsin suglu olup
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olmadigina iligkin goriislerinden de etkilenebilir. Dahasi kisinin davraniglarini bagkalarinin
beklentilerine uygun bigimde ayarlanmasimni da barindirabilir. Kisilerin suca bulastiklari
kisisel gelisim evreleri de bireyin 0 atmosferde ne kadar siire ile kalacagi meselesini uzatip
artirabilir (Canter (ed), Maria Ioannou ve Shannon Vettor; 2011:81). Mustafa Serttas’in
O6grenme kuramina uygun bir sug kariyeri izledigini diisiiniiyoruz.

Sug ve toplumsal iligkiler alaninda bilgi edinmek isteyen bir insan su ya da bu sekilde
ogrenme kuramlarina gdz atmak zorunda kalabilir. Ogrenme Kuramlarinin esasen iki
kategoride yer almaktadir. Bunlardan biri edimsel (aragsal) 6grenme, Gteki ise toplumsal

o0grenme kuramudir.

2.2.1. Edimsel Ogrenme Kuramlari

Skinner (1953) davranis¢r kurami uyarinca, insan eylemlerinin 6diil ve pekistirici
stireclerle belirlendigini 6ne siirmektedir. Buna gore negatif sonuglara yol acan eylemlerden
kaginmak, pozitif sonug ireten eylemlere devam etmek Ogrenme siirecinin eksenini
olusturur. Bu mantikla benzer durumlarda yinelenen eylemler pekistirici islev goriirler ve
ogrenmeyi giliclendirirler. Suglularda da benzer bir siirecin yasandigini davranisgr goriis
uyarinca iddia etmek miimkiindiir. Edimsel 6grenme kurami ¢evresel faktorlere daha agirlik
verirken toplumsal 6grenme teorisi ise i¢ siireclerin belirleyiciligi izerinde daha fazla durur
(Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:82-3).

Mustafa Serttas’1 cocukluk yillarinda sug islemeye tesvik eden savas sonrasi kosullar
ve bireyler bulundugunu belirtmistik. Kendisi bir sahsi goriismede o gilinleri anlatirken
mahalledeki yakinlarinin ondan ganimet beklediklerini, ganimet getirmesi durumunda
yakinlarinin ona giizel sozler sdyledigini hatta yiyecek verdigini belirtmistir. Her ne kadar
kendisini kétii yoldan koruyacak kimi tavsiye ve cezalandirilma anlar1 yasamissa da bu tip
onlemler suca bulagmasini engelleme bakimindan yeterli olmamaistir. Bu durumun nedeninin
ailede bir baba figlirii bulunmamasi, annenin de yoksulluk nedeni ile giindelik¢i olarak
caligmak zorunda kalmas1 dolayisiyla ona gereken zaman ve ihtimami ayiramamasi oldugunu
diisiiniiyoruz. Filmde babanin baslarinda durmadigi hem baba Zeka Serttag, hem Mustafa,

hem de Tanger Serttas tarafindan belirtilmektedir.
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2.2.2. Toplumsal Ogrenme Kuram

Toplumsal 6grenme teorisi, davranislarimizi olustururken bagka bireyleri model
aldigimiz iddias1 iizerine insa edilmektedir. Bandura tarafindan ortaya atilmis ama Rotter
(1954) tarafindan gelistirilmistir. Bandura model aldigimiz kisi ve gruplarin 6nemine gore
sosyal etkilenmenin derecesinin artip azaldigini iddia etmekte ve aile, TV, medya ve yaygin
alt kiiltiirin bu konuda rol oynadigini belirtmektedir (Bandura A, 1976:).

Davranis, 6zellikle gézlem yolu ile 6grenildikten sonra olasi bir eylemin sonuglarina
gore pekistirilmekte ya da cezalandirilma ihtimali nedeni ile benimsenmemektedir. Siddet ve
saldirganliga sahit olmanin negatif his ve davraniglara yol actigina iliskin aragtirmalar da
mevcuttur (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:84).

Mustafa Serttas ona hirsizlig1 6gretecek birilerini kiiciik yasta etrafinda bulmustur.
Yenisehirdeki mahallede ganimete giderken ona Sagir Pembe adli orta yash bir kadin ile
kendisinden iki yas biiyiik Hapci lakapli Senol eslik etmislerdir. (Mustafa Serttas ile Sahsi
Gorilisme, 2015).

Edimsel (Aragsal) 6grenme ile toplumsal Ogrenme teorilerinin yanisira Farkli

Etkilesim ya da Iliskiler kurami adini tasiyan bir baska kuram da karsimiza ¢ikabilmektedir.

2.2.3. Farkh Etkilesim Ya da iliskiler Kuram

Farkli Etkilesim ya da Iliskiler Kurami suga yonelik eylemlerin baska bireylerle,
ozellikle akran cevresiyle etkilesim sonucunda igsellestirilip ortaya ciktigi iddiasinda
bulunmaktadir. Teori, su¢u doguran nedenleri arastirmaktansa, kisilerin hangi siirecler
sonucunda suca itildigini aragtirmay1 yeglemektedir. Kurami ortaya atan Sutherland (1947)
suca iliskin eylemlerin nasil ve hangi sartlar uyarinca evrildigini agiklama adina dokuz baslik
One siirmiistiir. Ona gore su¢ eylemi Ogrenilebilmekte ve bu 6grenme deneyimi oteki
bireylerle 6zellikle yakin kisisel topluluklarla iligkiye gecilmesi sonucunda belirmektedir.
Ogrenme siireci icinde kisi, su¢ eyleminde gereken teknikleri ve eyleme yardimci olacak
tutum, diirtii ve giidiileri 6grenir. Dahasi kanunlarin olumlu veya olumsuz yorumlanmasina
bagl olarak diirtii ve giidiilerin gidecekleri yonii de 6grenebilir. Bunlarin ardindan kisinin
kanunlar ihlal etmeye yonelik tavirlari, etmeme yoniindeki tutumuna agir basarsa, sug

isleyen birisine doniisiir. Kuskusuz 6grenme deneyimleri siklik, siddet ve dnemlerine gore
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bireyden bireye degisiklikler gostermektedir. Akilda tutmamiz gereken sey, Suca iliskin
ogrenme siireclerinin baska eylemlerin 6grenilmesi ile benzerlik gosterdigidir. Son olarak
sunu ifade etmek gerekecektir: Sug¢ girisimi gereksinim ve degerlerin tezahiirii olmakla
birlikte su¢ olgusunu agiklama gabasi, sadece bu unsurlara indirgenmemelidir. Mustafa
Serttas’in ¢ocukluk yillarindaki sosyal ¢evrenin ve toplumsal, politik kaosun onu suga
itmekte verimli kosullar yarattigindan bahsedilebilir. Burada su soru ortaya atilmalidir.
Mustafa Serttas adadaki sosyal politik altiist olus zirve yapmadan 6nce benzer kiigiik suclar
islemeye baslamis miydi? Kendisi ile yapilan bir goriismede daha kiiciik yaslarda dahi
dedesinin cebinden para aldigini belirtmistir (Mustafa Serttas ile Sahsi Goriisme, 2015).
Farkli Etkilesim Ya da Iliskiler Kurami sug aliskanligmin nasil kazanildigim tarif
edebilme kapasitesine sahiptir. Ancak teori su¢ davranmislarinin siirdiiriilmesinin nasil
gerceklestigini aciklamakta zayif kalmaktadir. Ayrica kisilerin bagkalari ile olan iligkilerinde
farklilagabilen degisik alicilik kategori ve diizeyleri konusunda bize fazla bilgi

saglamamaktadir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:84-86).

2.2.4. Aile Etkileri

Aile sug¢ eylemlerine bulagma ve siirdiirme konusunda bireyleri en fazla etkileyen
kurumlardandir. Aile bireylerinin sayisi ile su¢a bulagma arasinda olumlu bir bag bulundugu
one siiriilmektedir. Ciinkii genis aileleri kontrol altinda tutmak giigtiir. Ayrica biiyiik ailelerin
gerginlik, karmasa ve ekonomik bakimdan dezavantaj yaratan kosullarda yasam siirdiirmeye
caligmalar1 da ¢ocuklarin su¢ potansiyelini artiran bir etken olarak ileri siiriilebilir. Genis
ailelerde ana babanin etkilerinden ¢ok sug¢lu kardeslerle iliski kurma olasiligmin yiiksek
olmas1 da suclu birey yaratilmasini kolaylastirmaktadir. Mustafa Serttag besi 6z, besi iivey
on kardese sahiptir. Aile yoksulluk i¢inde ve babanin stirekli olarak ikamet etmedigi bir evde
yasamistir. Oz kardeslerden bazilar1 da Mustafa Serttas kadar uzun siireli olmasa da
hapishane deneyimi yasamislardir. Baba Zeka Serttas da borcunu 6demedigi gerekgesi
(adada mazbata sorunu diye nitelendirilen sorun nedeni ile) hayatinin sonlarina dogru kisa
bir siireligine hapiste yatmistir (Tanger Serttas’in ifadesine gore Mustafa Serttas bu sirada

hapishanedeki mahkumlarin arasindadir).
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Ebeveyn ile sucluluk arasindaki baglara goz atildigr zaman olumlu ana baba iligkisi
icinde ¢ocuk yetistirmenin onemi ortaya ¢ikmaktadir. Celigkili, asir1 sert, yoksayan, ihtimam
gostermeyen ebeveyn davraniglar1 ergenleri suca itebilmekte etkendir (Canter(ed), Maria
loannou ve Shannon Vettor; 2011:88).

Eger anababalar, ¢ocuga iyi tepkilerde bulunur (sozii edilen davranig olumlu
anababalik diye tanimlanir) veya kural belirleyip bazi seyleri kiiciiklerden bekleme tavri
gelistirirlerse (Ki bu tavir istemci anababalik diye isimlendirilir), ‘‘karsilik verici ve istemci
anababalarin’’ evinde biiyliyen ¢ocuklardaki su¢ orami daha azalmustir. (Jackson, C ve
Foshee, V. A, 1998:343-359 aktaran Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor;
2011:88).

Hoffman (1984) cocuk yetistirme bicimleri konsunda ii¢ kategorinin varligindan

bahsetmektedir.

““1.Giice basvurma: Fiziksel cezayi, elestiriyi, tehditleri ve maddi yoksunlugu igerir.
2.Sevginin geri ¢ekilmesi: Ornegin bir onaylamama isareti olarak ¢ocuga kayitsiz
kalinarak ya da bununla tehdit edilerek sevgide kesintiye gitmeyi igerir.

3.Etkileme (ikna): Anababalarin, cocugun davranislar1 baskalar1 icin sonuglarini
aciklayarak c¢ocukta bagkalarimin duygularmi anlayip paylasma ve duygudashk
(empati) tepkileri gelistirmelerini i¢erir’” (Hoffman, M. L. 1984: aktaran Canter (ed),
Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:89).

Fiziki siddet, sistematik olmayan cezalandirilma, yetersiz ve olumsuz ebeveyn
kontrolii, negatif disiplin, aileye ilgisizlik gibi davranig 6zellikleri bulunan ailelerde yetisen
cocuklarin siddete daha egilimli olduklar1 yoniinde bulgular vardir. Bu faktorlerin yanisira
aile i¢inde kesintisiz didisme, dil ve iletisime olumsuz havanin egemen olmasi, aile
bireylerinin birbirine giivenmemesi, ilgisizlik, sevgi yoklugu, birlikte gecirilen bos zaman
faaliyetlerinin azlig1 da suglularin ailelerinde daha fazla gézlenmektedir (Canter (ed), Maria
loannou ve Shannon Vettor; 2011:88).

Mustafa Serttas yukarida sayilan olumsuz 6zelliklerin bir¢ogunu baba ile iliskisinde
ve aile ortaminda yasamistir. Celiskili, asir1 sert, yoksayan, ihtimam gostermeyen ebeveyn
davraniglar1 babasiyla olan iligkisi i¢in sOylenebilecek deneyimler arasindadir (Dervis Zaim,
Mustafa Serttas roportaj, 2015). Bu deneyimlerinin onun suga bulagsmasinda bir dl¢iide etkide

bulundugundan bahsedilebilir.
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Ote yandan bosanmis ailelerde yetisen cocuklarin mi, yoksa ana babanin beraber
yasadigl evlerde biliylimiis ¢ocuklarin m1 su¢a daha yatkin oldugu yolunda birbirinin
karsisinda yer alan cesitli goriisler vardir. Tek ebeveynin bulundugu ailelerden gelmek ile
sugluluk arasinda ciliz bir iliski bulunabileceginden bahsedenler bulunmakla beraber bu tip
bir tabloda bile tek ebeveyne sahip olmak disinda, bireyin suga bulasip bulasmayacagini
ortaya ¢ikaran baska faktérlerin de hesaba katilmasi gerektigi ileri siiriilmektedir. Ornegin
yoksulluk, ailenin par¢alanmasindan kaynaklanan sikintilar, ebeveynlerin psikolojisindeki
olumsuz sartlar bu tip ailelerde ¢cocuklarin suga bulasmasini kolaylastirmis olabilecegi ileri
striilmektedir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:89).

Suga karigmak ile aile iliskisi konusunda bir baska karisiklik su¢ isleme egiliminin
ebeveynlerden ¢ocuklara gegip gegmedigi ile ilintili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriis
uyarinca genellikle suglu ebeveynleri bulunan ¢ocuklarin suca bulagsmamis ailelerden gelen
cocuklarla kiyaslandigi zaman daha fazla suca bulasmak gibi bir egilim iginde
bulunduklarindan bahsedilmektedir. Ancak bu gozlemler sucun kalitsal olarak nesilden
nesile aktarildiginin bir ispat1 olarak kabul edilmemelidir. Ciinkii kalittmin su¢ olgusunun
aktarilmasinda bir rolii olsa dahi 6grenme merkezli agiklamalar kalitimsal agiklamalara

nazaran daha saglam durmaktadir.

2.3. Okul ve Sug iliskisi

Okul basarisizligmin suca karigma oranmmi artirdifina yonelik bir baglanti
bulunmaktadir. Ayrica ileri yaslarda bulunan suclularin egitim konusunda cok basarili
bireyler olmadiklarimi1 da eklemek gerekmektedir. Ortadaki sonucun nedenleri arasinda
okulun zorlu bir siire¢ olmasi, Sebat ve ¢aligma gerektirmesi, rekabetci yana sahip olmasi
sayilabilir. Bu etkenlere ek olarak diisiik zihinsel kapasitesi bulunan ¢ocuklarin okula devam
etmek konusunda daha az istek hissetmeleri sayilabilir. So6zii edilen ¢ocuklar egitim
hayatlarinin bir yerinde okulu sekteye ugratmakta ve disarida suga egilim gostermektedirler.
Yine de okulun biitiin bunlara ne oranda etki edebildigine dair arastirmalar net sonuglar
tiretmemektedir. Ayrica okullar arasinda da 6grencilerin suga egilim oranlari bakimindan
farkliliklar bulunmaktadir. Bu tip okullar sosyoekonomik olarak daha dezavantajh

bolgelerde yer aldiklarini belirtmek miimkiindiir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon
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Vettor, 2011:91). Mustafa Serttas kendi deyimi ile ilkokulu terketmistir. Oz kardesleri

arasinda Lise veya liniversite mezunu olan yoktur.

2.3.1. Su¢ ve Akran Iliskisi

Cocuklar tarafinda islenen su¢ eylemleri genel olarak grup icinde ve birbirine
mekansal olarak yakin yerde konumlanmais kisilerle beraber islenmektedir (Farrington, D.P.
ve West, O. J, 1990, aktaran Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:91). Grup
suglar1 arasindaki oranlara baktigimizda siddet igermeyenlerin siddet barindiranlardan daha
¢ok oldugunu goriiriiz. EK olarak yasi ilerlemis su¢lularda grup halinde hareket etmekten
¢ok tek basina sug islemenin daha yaygin oldugu farkedilmektedir. Serttas su¢ kariyerinin ilk
sistematik girisimlerine on yas civarinda iken Magusa’nin Yenisehir semtinde komsu olarak
yasadiklar1 Senol (‘Haper’ lakapli) adli kendisinden birkag yas biiyiik bir akrani ile beraber
basladig1 iddia edilmektedir. iki ergene kilavuzluk yapip akil verenin ise onlardan yasca
biiyiik, ‘Sagir’ lakapli Pembe adli komsu kadinin oldugu ileri stiriilmektedir.

Akran etkisinin ¢ocuklarin isledigi suglara neden olan unsurlar arasinda en 6nemlisi
olabilecegi yoniinde bir hipotez vardir. Ancak aragtirmalar akranlarin tek basina ya da en
onemli belirleyici neden olarak ileri stiriilemeyecegini, Sug islemede paylar1 varsa bile bu
etkinin boyutunun bilinemeyecegini isaret etmektedirler (Canter (ed), Maria loannou ve
Shannon Vettor; 2011:92). Ergenler arasindaki suglara iliskin sebeplerin ne oldugu merak
edildiginde arastirmacinin karsisina para ihtiyaci, heyecan duyma istegi, 6fke ya da kigkirtma
gibi sebepler siralanmaktadir (Harrower, J. 1998, aktaran (Canter (ed), Maria loannou ve
Shannon Vettor; 2011:92).

2.3.2. Herzaman Yapilagelen Etkinlikler ile Sug iliskisi

Cohen ve Felson aile, okul ve akran gibi aglardan dogan su¢ girisimlerinin is ve
serbest zaman etkinliklerine benzer bi¢imde bir su¢lunun icine girebilecegi diger faaliyetlerle
¢ok yakin iliski i¢inde bulundugunu belirtmektedir. Dolayisiyla su¢ eylemlerinin yasal
eylemlere ayn1 veya benzer niteliklere sahip oldugu, hatta aralarinda bir bagimlilik iliskisi
bulundugu soylenebilmektedir (Cohen, L. E. ve Felson, M. 1979:588-608 aktaran Canter
(ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:93).
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Toplumdaki kisilerin giindelik hayatlarini siirdiirebilme adma giristikleri rutin
faaliyetler ne zaman, hangi mekanda, nasil faaliyetlerde bulunduklarini belirler. Dolayisiyla
bu tip kanuni ve rutin faaliyetler ilgili kisilerin su¢un nesnesi olmaya ne kertede agik
olduklarin1 da belirlemektedir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:93)
Cohen ve Felson’un arastirmalari su¢ alanina giren ve kanuni sayilan etkinliklerin arasinda
nasil bir iligki bulundugunu agiga ¢ikarmaya ¢alisir. Bu g¢ercevede sug ve rutin faaliyetler
arasinda bir bag olusabilmesi i¢in motive edilmis suc¢lularin, uygun hedeflerin, yetersiz
emniyet tedbirlerinin ayni mekanda ve zamanda birarada bulunmasi gerekmektedir.
Esdeyisle ergen ve cocuk su¢lulugunu anlamaya ¢alisan bir kimsenin ¢ocuklarin ¢evresindeki
rutin faaliyetlere bakmasi ve onlar1 arastirmasi gerekmektedir (Canter (ed), Maria loannou
ve Shannon Vettor; 2011:93).

Mustafa Serttag’in akran ve yakin yonlendirmesi ile sug¢ girisimlerine bagladigi ve
(ebeveyn otoritesi olmaksizin) devam ettirdigi su¢ girisimleri Kibris’in 1974 sonrasi sosyal
karisiklik zamanina denk diismiistiir. Serttas kamu otoritesinin yumusadigi, polisiye giivenlik
tedbirlerinin yetersiz kalabildigi kosullarda Rum mallarinin yagmalanmasina katilmistir.
Dolayisiyla kuramin Serttas’in  su¢ ge¢misinin  kokenini aydinlatmaya yardimci
olabileceginden bahsedilebilir.

Bu yontemin sug¢lulugu aciklama konusunda her kosulda agiklayici olup olmadigina
dair kuskular vardir. Alisilagelmis etkinlikler ve suc arasindaki iliskiyi arastiran bu agiklama

cabasinin sug olgusunu genis bi¢imde tarif etmekte yetersiz olabilmektedir.

““Alisilagelmis etkinlikler iizerine vurgunun genel bir sinirliligi, bir kisinin amach
olarak bir bagka kisiye zarar verdigi, malin1 aldig1 ya da malina zarar verdigi yasadigi
davranislar gibi, incitici su¢ davraniglar {izerine odaklanmis olmasidir. Fahiselik,
uyusturucu dagitimi ya da bir banka soygunundaki gibi, etkinli§in yerinin sugun
hedefi tarafindan belirlendigi, baskalarina zarar verme amact olmayan suglarin bir
bileseni olarak daha az inandiric1 goriinmektedir’” (Canter (ed), Maria loannou ve
Shannon Vettor; 2011:94).

2.4. Toplumsal Denetim Kuram
Kuram suclu olma ihtimali bulunan bazi genglerin ni¢in suga bulagsmadiklari
noktasindan hareket etmektedir. Bu sorunun yanit1 genglerin gelenege olan baglari uyarinca

suca itilmekten kendilerini alikoyabilmeleri ongoriisiinde yatmaktadir. Goriise bakilacak
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olursa gencler gelenege baglari arttik¢a toplumsal denetimi benimsemektedirler (Hirschi, T.,
1969 aktaran Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:94). Ayn1 yazar Hirschi,
genglerin yasalara uygun davranabilmesi i¢in onlara kanunlara uymay1 onaylar nitelikte bir
toplumsal egitim uygulanmasi gerektigini de belirtmektedir. Ona gore toplumsal egitim
stirecinin kanunlara uyan birey yaratip yaratmayacagi konusu ti¢ faktore, duygusal
baglanmalara, baska tiirlii baglanmaya, katilim ile inanglara goére degismektedir. Bu

faktorlerin neler oldugu asagida kisaca belirtilmistir.

‘‘Bagka Tiirlii Baglanma: Toplumsal bagin akile1 6gesidir; egitim ve gelecekte bir
meslek gibi, geleneksel amaglara yapilan yatirimlardan olusur.

Duygusal Baglanma: Toplumsal bagin duygusal ogesi; baskalariyla vicdan,
igsellestirilmis kurallar (norm) ve baskalarinin ne diisiindiiklerine 6nem verme bigiminde
kurulan duygusal baglardan olusur.

Katim: Geleneksel etkinliklere yapilan zaman ve enerji yatirimi; geleneksel
amaglara iyice girmis olanlarin sapkin amaglar pesinde kosmak icin daha az enerji ve
zamanlari vardir; su¢ etkinlikleriyle uyusmaz.

Inang: Kisinin sapkin davramslara kars1 geleneksel yasaklamalara yasallik yiikleme
derecesi; gelencksel degerlerin gecerliligine inanma da suga bulagmayi azaltmaktadir’
(Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:95).

Bu faktorler sucun hafifletilmesi tizerinde etkili olabilmektedir, ancak etkileri farkli
bireylerde degisik bigcimlerde ortaya ¢ikmaktadir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon
Vettor; 2011:95-96). Mustafa Serttas Dervis Zaim ile gergeklestirdigi roportajlarda gocukken
meslek sahibi olmak konusunda ne diisiindiigiine dair bir soruya ‘subay olmak’ bigiminde
cevap vermistir. Serttas’in bu hayalinin gii¢ sahibi olma istegi ile ilintili olabilecegini tahmin
ediyoruz. Bu hayali disinda onunla yapilan roportajlarda kendisinin baska bir meslek
edinmeye yonelik c¢abasi gozlenmemektedir. Filmde hapishane psikologu ile yaptigi
goriismeden Ogrendigimiz kadar ile Serttas sadece dolandiriciligi kendine net bir amag
olarak koymustur. Ote yandan ikinci baslikta yer alan duygusal baglanma isteginin Serttas
i¢in yogun bir motivasyon teskil etmedigini soyleyebiliyoruz. Ugiincii baslikta yer alan
katilim ise geleneksel baglara olan ilgisizligi nedeni ile pek s6z konusu degildir. Kendisi
clizdaninda bazen hag¢, bazen ay yildiz tasimakta; adanin Rum veya Tiirk tarafinda
bulunmasina veya o anki ¢ikarma gore bunlardan birini bogazina takabilmektedir.

Gelencksel amaglara rabita kurmus olanlarin sapkin amaglar pesinde kosmak i¢in daha az
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enerji ve zamanlar1 vardir; oysa Serttag bu tanimim tam aksine din, milliyet, aile vs gibi
‘geleneksel’ amaclarla pek ciliz veya gonliine gore iliski kurmaktadir. Boyle davrandigi
g6zoniine alindigr zaman toplumsal kurallara uyan bir birey olma yolunda biri olarak
addedilemeyebilecegi agiktir. Dordiincii baslikta yer alan inang kategorisine gelindigi zaman
Serttas’in bu alanda da yogun bir egilim i¢inde olmadig1 agiktir. Sapkin davraniglara karsi
geleneksel yasaklamalara yasallik yiikleme derecesi diisiiktiir. Dolayisiyla geleneksel
degerlerin gecerliligine icten bigimde inanmamaktadir. Bu inangsizlig1 da suca bulagsma
egilimini artirmaktadir. Sonugta onun toplumsal denetim mekanizmalarin1 olusturan
dinamiklerle zayif bir iliskisi bulundugu ileri siirmek miimkiindiir. Yukarida kuram kisminda
belirtildigi gibi, Hirschi, genglerin yasalara uygun davranabilmesi i¢in onlara kanunlara
uymay1 onaylar nitelikte bir toplumsal egitim uygulanmasi gerektigini de belirtmektedir. Ona
gore toplumsal egitim siirecinin kanunlara uyan birey yaratip yaratmayacagi konusu; ii¢
faktore, duygusal baglanmalara, baska tiirlii baglanmaya, katilim ile inanglara gore
degismektedir. Bunlar Serttas i¢in ¢ok gecerli olamamustir.

Toplumsal denetim agiklamasini savunanlar su¢ eylemlerinin haz arayis1 ile acidan
kacinma egilimlerinin sonucunda belirdigine inanmaktadirlar. Ayrica insan isteklerinin anlik
bi¢imde tatmin edilmesi yoniinde bir itki ile ortaya ¢iktiklarini savunmaktadirlar. Bu goriis
uyarinca su¢ davraniglari i¢in planlama, enerji ve c¢aba bakimindan diisiik bir seviye
yeterlidir. Kisiler sug islemek i¢in firsatlardan istifade ederler. Suga bulasma siireci, kisilerin
kendini denetleyemedikleri zamanlarda sapkin diye adlandirilabilen baska davranislara
girigebilme egilimleri ile yakindan ilintilidir. Biitiin bu agiklama kabiliyetine ragmen bu
teoride hala daha aydinlatilmas1 gereken karanlik noktalar da vardir. Ornegin baz1 geng
insanlarin geleneksel toplumsal diizenle baglanti kurmada niye sekte yasadiklar1 konusu,
teorinin aciklamakta yetersiz kaldigi bulanik bir konudur ve daha fazla agiklama
gerektirmektedir (Canter, 2011:96).

2.5. Caydiricihik Kuram
Caydirma insanlar1 gelecekte karsilasacaklar1 negatif durumlar nedeni belli
hareketlere yonelme ya da bazilarindan kaginma davraniginin adidir. Beccaria ve Bentham’in

caydiricilik kurami, sugun ortaya ¢ikma sikliginin kanun tarafindan sugluya kesilen cezanin
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netligi, siirati ve agirlig ile ters orantili olarak degistigini ileri siirer (Cusson, M. 2001: 2730-
2735 aktaran Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:97). Genel ve 6zgiin
caydiricilik diye iki ¢esit caydiricilik tipi bulundugundan bahsetmek miimkiindiir. Genel
caydiricilik suglular1 cezalandirmanin suga bulasma ihtimali olan baska insanlar {izerinde
vazgegirici etkide bulundugunu varsayar. Ote yandan o6zgiil caydiricilik kavrami,
cezalandirma igleminin halihazirda hiikiim yemis suglular iizerinde yeni bir suctan
vazgecirme etkisi yaptigini ima etmektedir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor;
age, 97).

Caydirma kuramina yoneltilen elestirilerin basinda suc¢lularin akli melekelerden ¢ok
duygusal ve giidiisel saiklerle sug isledigi hususu gelmektedir. Dahasi kisilerin cezalara dair
fikirlerinin sabit olmadigi, aksine zamana zemine gore degisebildigi de gdzoniine alinmalidir.
Mustafa Serttas s6z konusu oldugu zaman caydiricilik kuraminin fazla agiklayicilig
olamayabilecegini diisiiniiyoruz. Ciinkii defalarca hapishaneye girdigi halde ayni suglari
islemeye devam etmektedir. Bu manada caydiricilik kuramina yoneltilen iki elestiride
haklilik pay1 bulunma ihtimali kanimizca yiiksektir.

Kurama gore caydiricilik, islenen sugun agirligi ile orantili bigimde olusturulursa kisi
tizerinde etkide bulunmaktadir. S6zgelimi ¢ok biiylik cezalandirma giindeme geldigi zaman
bu durum caydiriciligl diisiirebilmektedir. Ayrica insanlarin tehlikeye atilmaya hazir olup
olmadiklar1 konusu da cezadan korkup korkmayacaklari lizerinde etkili olabilmektedir. Son
olarak cezalandirilma ihtimalini daha az ciddiye alabilen disiik zekali, deneyimsiz gengler
gibi grup veya bireylerin varligi da caydiricilik kuraminin gegerliligi {izerinde tekrar
diisinmemizi gerektirmektedir (Canter (ed), loannu ve Vettor, 2011:97-8). Saydiklarimiz
arasindan sugun agirhi§inin kisi lizerinde etkili olabilmesi faktorii Mustafa Serttas icin ne
yazik ki ¢ok gecerli degildir. Ciinkii Serttas sucuyla orantili ceza almis olsa dahi
hapishaneden ¢ikisinin iizerinden fazla zaman ge¢gmeden (ortalama bir, birbuguk y1l) benzer
bir sug ile yeniden mahkemeye celbedilmektedir. Mizag olarak tehlikeye atilmaya hazir olusu
ve risk alma egilimi beslemesi de cezadan korkmamasi tizerinde etkili olmaktadir. Gazeteci
roliinde kendisini canlandiran Aral Moral ile film i¢in yaptif1 bir roportaj sahnesinde

belirttigi gibi ‘ne devletten, ne kanundan, hi¢bir seyden korkmamaktadir’.
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Bazi aragtirmacilar teoriye kuskularmi yoneltmis ve bu sdylemin sosyal iligkilerle
sapkin eylemler arasindaki bagi kismi olarak aciklayabildigi seklinde elestiri getirmislerdir.
Teorinin toplumsal normlardan ayrilma icin 6zel bir giidiiye gerek bulunmadigi seklindeki
varsayimi elestiri konusu olan unsurlarindan bir tanesidir. Ayrica teori kisinin normlari nasil
stirecle sahiplendigi veya onlardan kopabildigi konusunda da ayrintili ve derin bir agiklama

getirmekte yetersiz kalmaktadir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:96).

2.6. Damgalama Kuram

Damgalama kurami, toplumsal kurallar1 insa edenlerin sapkin kisi nitelemesini
baskalar1 tizerine uygulama yetkisi bulundurmalarindan dogdugunu ileri siirer. Giicii elinde
bulunduranlar toplumda kimin suglu kimin sugsuz olacag lizerinde etkindirler. Dolayisiyla
sapkinlik kiginin tasidigi igsel bir 6zellik olmaktan ¢ok giicli elinde bulunduranlarin belli
kisileri sapkin diye nitelemesinden dogmaktadir (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon

Vettor; 2011:98). Damgalama teorisini olusturan {i¢ 6n kabulden bahsedilebilmektedir.

““Davraniglar, 6ziinde sapkin degildir. Sug, davranisa toplumsal nedenlerle, 6zellikle
de giigliilerin ¢ikarlart i¢in baglanan bir etikettir. Ceza yasasi temsilcileri, sugun
ozelliklerinden cok, suclularin yas, 1k, ya da sinif gibi 6zelliklerinden etkilenirler’’
(Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:99).

Damgalama kuramina gore toplum tarafindan suclu olarak kabul edilmek sapkin bir
ben imgesini belirlemekte ve bu imge de ilgili bireyin gelecekte su¢ eylemlerine bulagmasini
kolaylastirmaktadir. Asagida daha genis olarak ele alacagimiz Howard Becker’in goriisiine
gore damgalamanin olmadigi durumlarda sapkinlik kalict hale gelemeyebilmektedir.
Becker, gortislerini ileri siirerken ¢izgi disina ¢ikmayi, daha ¢ok ergenligin bir tezahiirii
olarak kabul etmektedir. Ancak rastlantisal sekilde beliren ilk kez sug isleme eylemi, eger
kisi suglu olarak etiketlenmisse kalici bir hale gelmekte ve siire¢ kisiyi sugun igine
¢ekmektedir (Canter (ed), Maria Ioannou ve Shannon Vettor; 2011:99). Howard Becker’in
ileri stirdiigii teze biraz daha yakindan bakmaya ¢alisalim. Beckere’e gore ‘harici olmak’ ne
anlama geliyor?

‘Harici’(Outsider) terimi, Amerikali sosyolog Howard S. Becker’in belirttigi {lizere,

bir toplumsal grubun tiyeleri tarafindan ilgili grubun uydugu kurallar ¢ergevesinde yasamak

33



konusunda giivenilmez bulunan veya 6zel bir kisilik barindiran kimse anlamini tasiyor
(Howard S. Becker, 2017:21). Ancak bu terim belli bir iliskisellik baglami igerisinde
dikkatlice ele alinmalidir. Ciinkii harici diye tanimlanan bir insanin kendisi disindaki insanlar
icin de ayn1 terimi kullanma ihtimali de bulunmaktadir. Gergekten de, sapkinlik dedigimiz
fenomeni olusturan dgeler arasinda, sapkinlik yargisini 6ne siiren sahis ile haricilik yargisinin
yapildig siirecin kendisi, hatta haricilik nitelemesinin yapildigi ¢cergeve de yer alabilmektedir
(Becker, 2017: 21). Bu nedenle harici isimlendirmesinin nasil isledigine dair siiregleri takip
etmeden haricilik ile ilgili yapilacak herhangi bir saptamanin yanlis veya eksik sonuglara yol
acabilecegi iddia edilebilir.  Cilinkii sapkinligi grup kurallarina uymama bigiminde
degerlendirip onu olusturan siireclerle, onu tanimlayan tiim aktorleri hesaba katmadigimiz
zaman meseleyi ickin bir sey olarak gormek hatasina diiseriz. Oysa sapkinlik toplum
tarafindan {iretilir ve beslenir. Becker’in deyimiyle ‘‘Toplumsal gruplar, ihlal edilmesi
sapkinlik olarak tanimlanan kurallar koyarak sapkinligi yaratirlar’” (Becker, 2017: 28-9).
Ayni goriis acisindan fikir yiritildiginde, sapkinligin kisinin ‘i¢kin’ (Becker, 2017:29)
ozelligi olmadig, ‘‘daha ziyade kurallarin ve yasaklarin bagkalar tarafindan bir ‘sugluya’

uygulanmasinin ortaya ¢ikardigi bir sonug’’ oldugu anlasilacaktir (Becker, 2017:29).

“Sapkin, bu etiketin kendisine basariyla uygulandigi kisi, sapkin davramis da

insanlarin sapkin olarak nitelendirdikleri davranistir’” (Becker, 2017:29).

Becker saptamalarinin devaminda bagkalar1 tarafindan uygulanan etiketleme
faaliyetinin sasmaz bir siire¢ olmadigini belirterek, sapkin olarak damgalanan bireylerin her
zaman kural disina ¢ikmalarinin s6z konusu olamayabilecegini sdzlerine eklemektedir. Buna
ragmen kimi durumlarda (sapkin eyleme girismemelerine ragmen) kimi bireyler sapkin
olarak nitelendirilmeye devam edilmektedir. Hatta bunun aksine su¢ isleyen bazi kimseler
tutuklanmayabildikleri i¢in suga bulasanlarin temsil edici bir boliimii sug aragtirmalarinin ilgi
alanina girememekte ve ortaya ¢ikan bu durum sapkin olarak nitelendirilenler kategorisinin
eksik kalmasina yol agmaktadir. Kisacasi harici olarak damgalanma deneyimi bu kisilerin
en alt dizeydeki ortak noktasi haline gelmektedir (Becker, 2017:29-30). Becker
saptamalarinin bu noktasinda sapkinligi birilerinin 6tekiler tarafindan kural cigneyenler

olarak goriildiigii gruplar arasi etkilesimin bir {iriinii olarak ele alacagini1 belirtmektedir
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(Becker, 2017:30). Ona gore etiketlenmeye neden olan siireg ile etiketlenenlerin harici olarak
nitelendirilmelerine verdikleri tepkiler kendisinin esas ilgi alanidir (Becker, 3017:30).
Becker bir davranisin sapkin olarak etiketlenmesinin asagida zikredilen iki faktorle
baglantis1 bulundugunu yazmaktadir. Herseyden dnce kimin bu davranista bulundugu konusu
ile hangi insanlarin ilgili eylemin sonucundan rahatsizlik hissettiklerinin sapkinin
etiketlenmesi siireci tizerinde katkisi vardir (Becker, 2017:33). Becker diisiincelerini su

satirlarla devam ettirmektedir.

““Ayni davranis belli bir zaman diliminde bir kuralin ihlali olarak uygulanirken baska
bir zaman diliminde ise dyle algilanmayabilir; biri yaptiginda eylem ihlal olarak
algilanabilirken baska biri ayn1 seyi yaptiginda ihlal olarak algilanmayabilir; bazi
ihlaller cezasiz kalabilirken diger ihlaller i¢in ise ceza uygulanabilir. Kisacasi belli
bir davranisin sapkin olup olmadigi, kismen o davranisin niteligine (yani bir kurali
ihlal edip etmedigine) ve kismen de baska insanlarin bu davranisla ilgili ne
yaptiklarina baglidir’” (Becker, 2017:34).

Bu saptama bizi bir baska sosyolojik kirilma noktasina tasimaktadir. Sapkin igin
harici kendisini etiketleyen baska insanlardir. Bu isimlendirme ise terimin goreliligini
giindeme getirmektedir. Ciinkii bu tip bir durumla karsilasan suglu kisi, kendi disinda
gelismis siireglerin sonucunda etiketlendigini diistinecek, kendisine danisilmadan Oniine
getirilmis, benimsemedigi, kendisine dayatilmis buyruklar sonucunda suglu addedildigi
sonucuna varacaktir. Dolayisiyla bu yasantilar sonucunda kendini haksizlifa ugramis bir
kurban gibi gérme ihtimali giiclenecektir (Becker, 2017:37).

Fotografi bu sekilde ¢ektikten sonra dniimiize sapkinligin isimlendirilmesi siirecine
etki eden faktorlerin neler olabilecegi meselesi ¢ikmaktadir. Etiketleme siirecini belirleyen
en 6nemli etkenlerin arasinda siyasi ve ekonomik giiciin yer aldig1 sdylenebilir. Dahasi bu
giiclerin genellikle zor kullanma esasli bir ¢ercevede uygulandigi ileri siiriilebilir (Becker,
2017:37). Gergekten de kural koyma ve kurallari dayatma yeteneginde ortaya ¢ikabilecek
farkliliklar Becker’in deyimi ile ‘‘6ziinde (yasal ya da yasa dis1) giic farkliliklaridir..

(B)dylesi bir etiketleme eylemi tarafindan yaratilan ve korunan kurallarin evrensel olarak

kabul gormedigini de hatirimizda tutmamiz gerekir °* (Becker, 2017:38).
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2.7. Kariyer Olasih@1 Kavrami ve Sapkin Kariyerler

Kariyer olasilig1 kavrami, mesleki olarak bir noktada bulunan bir bireyin bulundugu
konumdan diger konuma gitmesi i¢in gercken etkenlere isaret etmektedir. Terim, toplumsal
yapinin sartlarina, bireyin inanglarina, gidii ve amaclarina bagl olarak degisiklikler
gosterebilmektedir. Meslek caligmalar1 konusunda kullanilan bu terimi degistirip sapkin
davraniglar icin uygulamaya sokarsak su gozlemlerle karsilasabilirizz Becker sapkin
kariyerlerin ¢ogunda goriilen ilk adimin planlanmis ya da planlanmamis norm dis1 bir
davranig sergilemek oldugunu yazmakta ve bu eyleme neden olan giidiiniin ne olabilecegini
sormaktadir. Ona gore kisi, normlara kars1 baglilik gelistirme siirecinden uzaklastig1 oranda
kendini sapkin davranigin iginde bulabilecektir (Becker, 2017:48-49).

Geleneksel bagliliklarin etkisinden kaginmayi basaran kisi bu kopusu iki yolla
gerceklestirebilir. Her seyden 6nce yetisme ¢aglarinda toplumun yerlesik deger yargilarindan
uzak durmay1 basarmis olabilir. Dolayisiyla diirtiilerini yasamada kendini daha rahat
hissediyor olabilir. Ote yandan bir statiisii ya da bir isi bulunmayan kisi, i¢inden gelen baz
istekleri ve glidiileri daha rahat sekilde gergeklestirebilir...Ne var ki insanlarin biiyiik kismi,
geleneksel kural ve normlart uygulamay siirdiiriir. Acikcast ilk kez sapkin bir davranig
sergileyebilmeleri ig¢in varolan hassasiyetleri ile yiizlesmeleri zaruridir (Becker, 2017:50).
Howard S. Becker, Gresham M. Sykes ve David Matza’ya iktibasla ¢ocuk suglularin yasaya
baghh kalma itkilerini ¢esitli etkisizlestirme teknikleri ile asagi ¢ekmeye calistiklarini
belirtmektedir.

Cocuk suclu, kendisini sapkin davranislarinin sorumlulugundan muaf biri olarak
tanimlayabildigi siirece, kendisinin ya da baskalarinin olumsuz yargilarinin s6z konusu
davranis iizerindeki sinirlayici etkisi de ¢ok yogun bicimde zayiflamaktadir. (...) Cocuk
suclu, kendisini ¢aresiz bi¢gimde yeni ortamlara siiriiklenen biri olarak gérmesine neden olan
bir ‘bilardo topu’ benlik kavrayis1 gelistirmeye baslar. (...) Kendisini, siirecin bir 6znesi degil
de daha ¢ok nesnesi olarak gérmeyi 6grenerek normlara agiktan karsi ¢ikma zorunlulugu
olmadan hakim normatif sistemden sapmanin yolunu da hazirlamis olur.

Bir ikinci 6nemli etkisizlestirme teknigi, sapkin davranis sonucunda ortaya ¢ikan bir
yaralanma ya da kazaya odaklanir. (...) Cocuk suglu i¢in, davranigin yanlis olup olmadigi

meselesi, o davranis sonucunda kimsenin dogrudan zarar goriip gérmedigi sorusuna bagl
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hale gelir ki, bu mesele de ¢ok ¢esitli yorumlara agiktir. (...) Araba hirsizlig1 ‘6diing almak’
olarak ve g¢ete kavgasi da toplumun genelini ilgilendirmeyen 6zel bir hesaplasma, istekli iki
taraf arasinda uzlasilmis bir diiello olarak goriilebilir. (...)

Verili kosullar i¢inde ortaya ¢ikan hasarin yanlis olmadiginda 1srar ederek kisinin,
kendisine ve bagkalarinin da ona iligskin ahlaki yargilar etkisiz hale getirilebilir. Burada bir
haksizlik ya da yanlis olmadigi, daha ziyade hakli bir misilleme ya da cezalandirilma oldugu
One siiriilebilir.(...) Escinseller ya da escinsel oldugundan kusku duyulanlara yapilan tacizler,
azinlik gruplarinin tyelerine ‘hadlerini bilmedikleri’ 6ne siiriilerek yapilan saldirilar; adil
olmayan Ogretmenden veya okul midiiriinden intikam almak iizere yapilan Vandalizm;
“Uckagiter’ bir dilkkkan sahibinden ¢almak...Bunlarin hepsi, ¢ocuk suc¢lunun nazarinda bir
sucluyu hedef alan cezalar olarak goriilebilir.(...)

Dérdiincii bir etkisizlestirme teknigi de mahkum edenlerin mahkum edilmesini igerir
goriinmektedir. (...) Kisi kendini mahkum edenlerin ikiyiizlii, gizli sapkin ya da tuttugu kinin
pesinde kosan insanlar oldugunu 6ne siirebilir. (...) Baskalarina saldirarak kendi davranisinin
yanhishig daha kolay baskilanabilir ya da dikkatlerden gizlenebilir. (...) I¢sel ve dissal
toplumsal denetimler, toplumun genelinin talepleri, cocuk su¢lunun bagl oldugu kardes, gete
ya da arkadas grubu gibi kiiciik toplumsal gruplarin taleplerine kurban edilerek etkisiz hale
getirebilir. (...) Burada dikkate alinmasi gereken en 6nemli nokta sudur: Belli normlardan
sapmanin kaynagi, bu normlarin reddedilmesi degil de daha baskin olarak goriilen ya da daha
fazla sadakat duyulan baska normlara 6ncelik verilmesi olabilir’> (Gesham M. Sykes and
David Matza, 1957:667-669 aktaran Howard S. Becker, 2017:50-51).

Kiside sapkin ilgi ve oOriintiiler gelismeye baslayinca diizensiz sapkin davraniglardan
daha diizenli davraniglara dogru seyretmeye baslar, bu tip goériintimlerin siklig1 artmaya
yiiztutar. Bu goriinlime sebep olan mekanizmalarin ilki sapkin egilimlerin serpilmeye
baslamasidir. Sapkin egilimler ise toplumsal olarak dgrenilir, daha dogru bir tanimlama ile
sosyal bakimdan 6grenilmis isteklerden dogar, gelisir, ¢esitlenebilirler. Kisi sapkin hazlari
daha tecriibeli sapkinlarla olan iletisimi neticesinde tadar ve duruma gore benimsemeye
baslar. Birey yavas yavas sapkin eylemi icra eden bir alt kiiltiirlin etkisine girer, hatta 0

gevrenin bir pargasi olur (Becker,2017:53-54).
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Ancak diizenli bir sapkin haline gelme yolunda 6nemli bir agsamaya kisinin sapkin
davranis icra ederken yakalanmasi ve topluma ifsa olmasi durumunda erisilebilir. Bu
deneyimi tadan kisinin ifsa siirecinin sonunda ne yaptig1 degil, baskalar tarafindan ona ne
yapildig1 sapkin olma yolculugunda daha belirleyici olabilecek bir husustur. Bu gilizergahta
yol alan bir birey i¢in iki muhtemel tespit yapilabilir. Bu sapkinlik a¢ik edilmedigi veya agik
edilmesi durumunda bile kimse tarafindan cezalandirilma talebi giindeme gelmedigi halde
bile bazen sapkin birey cezalandirilmayi isteyebilir. Ikinci sikta ise birey yakalanmak, ifsa
olmak ister (Becker, 2017:54). Davraniglarin1 da yakalanma ihtimalini yiikseltecek sekilde
yapmaya baslar. Her iki sikta da yakalanan ve ifsa olan ‘sapkin birey’ etiketlenir ve bu
damgalanmanin neticesinde kamusal imgesinde degisiklikler basgdsterir. Artik yeni bir
grubun, kiiltiiriin herkes tarafindan bilinen tiyesidir. Toplumun ‘normal’ bireyleri, yoldan
¢ikan sapkin sahisin ait oldugu alt grupta bulunma ihtimali olan tiim 6zellikleri artik kendi
biinyesinde barindirdigina inanmaya baslarlar, bu sapkin 6zelliklerin kiside mevcudiyetini
kabul ederler (Becker, 2017:56). Artik o sahis baska eylemleri her an yapabilme potansiyeli
olan bir sapkindir, baska tiirlii su¢ ve sapkinliklar1 da yapabilme ihtimali s6z konusudur.

Becker sapkinlik siirecinin nasil gelisebildigine dair yaptigi analizlerinin bu
noktasinda Everett C. Hughes’in toplumsal statii konusunda uyguladigi temel ve ikincil
statiiler ayrimim1 kullanmaktadir. Hughes temel ve ikincil statiiler arasinda farklar
bulundugunu iddia etmekte ve bazi statiilerin bagka statiilerin yaninda daha O6nem
kazanabilecegini yazmaktadir. Hughes arglimanlarinin bu noktasinda 6rnek olarak irk
kategorisini sunmakta ve Afrikali Amerikali irkina mensup olmanin toplumsal bakimdan
baska statii gostergelerine baskin ¢ikabildigini belirtmektedir. Bir Afrikali Amerikali doktor,
tip konusundaki bilgisi ve egitimine ragmen toplumsal bakimdan Afrikali Amerikali irkina
mensup olmasi dolayisiyla bir statii kaybina maruz kalabilmektedir. Afrikali Amerikali
olmas1 onun 6teki 6zelliklerinin 6niine gegmekte, baskin bir statii kategorisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Iste sapkin statiisii de benzer bir dnyarg: statiisiine yol agmaktadir (Becker,
2017:55-56).
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“Bir kisiye, yalnizca belli durumda sapkinmis gibi davranmak yerine, sanki genel
olarak sapkinmis gibi davranmak, kendini gergeklestiren bir kehanet tiretir. Bu durum
kisiyi, insanlarin ona iligkin sahip oldugu imgeye uyacak bir bigimde sekillendirmek
tizere isleyen cesitli mekanizmalarin harekete gegmesini saglar’” (Marsh Ray,
1961:132-140 aktaran Howard S. Becker, 2017:57).

Kisi sapkin kimligi ile damgalandiktan sonra geleneksel ve normal ¢evrelerden ayri
tutulmaya, igeriye alinmamaya, dislanmaya baslar. Bu dislanmalar sapkin diye dislanan
bireyin sapkin olup olmadiginin umursanmadigi toplumun benimsedigi, kiyida kalmais, harici
islere bulasmasini, onlarla istigal etmesini kolaylastirabilir. Mesela uyusturucu bagimlisi
oldugu iddia edilen bir sahis muteber patronlarin ona is vermekte istekli davranmamasi
sonucunda soygun, muhabbet tellallig1 vs gibi marjinal islere girebilir (Becker, 2017:57-58).

Sapkin diye etiketlenen kisi yakalanip kanuni takibata ugramasi halinde yaygin
kanilara uygun bir muamele ve silirece maruz kalabilir. Dolayisiyla o giizergahta yasadiklari
da kiginin lizerinde sapkinlik etkisinin artmasina yol agabilir. Uyusturucu bagimlist oldugu
anlasilan kisi, bagimliligin ileriki asamasinda yasal yollardan uyusturucu edinemedigi igin
marjinal ¢cevrelere dadanabilir. Toplumun kiyisinda kalan ¢evrelerle temas etmesi sonucunda
alt kiiltiire ve suga bulasabilme ihtimali fazlalasir. Yani sapkinlara yonelik tavir nedeniyle
sapkin bireyler, normal insanlarin yasami idame ettirmelerine imkan saglayan ihtimal, firsat
ve diizenlerden uzaklagsmaya baglarlar. Ilgili siiregte toplumun baski ve etiketlemesi
dogrudan ya da dolayl yollarla gergeklesebilir. Bu tarzdaki bir yoksunluk nedeni ile sapkin
birey giderek marjinallige itilir. Yine de bu egilimlerin sapkin birey i¢in herzaman sapkinlik
yoniinde daha fazla marjinallige itilmek sonucunu doguracagi sdylenemez (Becker, 2017:58-
9). Gelinen bu noktada sapkinligin ivmesini yavaglatan faktorlerin neler oldugu sorulabilir.
Sapkin bireyin ilk kez ifsa edildigi an onun hala daha marjinal yone dalmak disinda hayati
icin bagka secimler yapacagi bir ana denk diiserse ilgili bireyin etiketlenmesi sapkinligin
ivmelenmesine neden olmayabilir. Ciinkii o noktada eger ‘dogru’ tercih yaparsa ilgili bireyin
geleneksel gruba donmesi ihtimali vardir. Oysa yanlis patikaya saparsa diglanacak ve
sapkinligin hizlanan dongiisiiniin i¢ine savrulacaktir (Becker, 2017: 60).

Sapkin bireyin kariyer basamaklarindaki son durak diizenli bir sapkin alt kiiltiiriin
mensubu haline gelmektir. Bu gruba dahil olma durumu sapkin bireyin benlik algisi lizerinde

son derece giiclii bir etkide bulunur.
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““(Sapkin bireylerin- DZ) Ortak bir kaderi paylastiklart hissinden, yani benzer
sorunlarla bogustuklar1 hissinden bir sapkinlik alt kiiltiirii dogar: diinyanin nasil bir
yer olduguna ve onunla nasil bas etmek gerektigine dair iligkin perspektifler ve
anlayislar dizgesi ile perspektiflere dayali bir rutin aktiviteler dizgesi. Boyle bir gruba

tiyelik, sapkin kimligi pekistirir’> (Becker, 2017:61).

Diizenli ve orgilitlenmis marjinal bir alt kiiltiire veya gruba ait olmak birey i¢in ¢esitli
giizergahlar vaad eder: Gruplar durumlarini akla uygun hale getirip rasyonel agiklamalar
yapma egilimini barindirmaktadirlar. Bu yondeki gayretlerinde kimi altkiiltiirler, digerlerine
nazaran daha sistematik davranabildikleri gozlemlenebilmektedir. Escinseller ile uyusturucu
miiptelalarinin gruplar 6l¢eginde kendilerini rasyonallestirme cabalari farkli diizey ve
karmagiklikta olabilmektedir. Ote yandan sapkin bireyin altkiiltiire mensubiyetinin ona
bagisladig ikinci gelisme sudur: Kisi grubun igine dahil edildigi zaman sapkin hayat ritmini
en az sorunla karsilasacagi sekilde yiirlitmeyi 6grenmeye baslar. Grup ona bu yonde hazir
coziimler, sablonlar, yiiriiylis yollar1, deneyim, bilgi, gorgii, destek, ag saglar. Yeni bir iiye
eski iyelerin sahip oldugu bu deneyimleri hizlica edinir. Sapkin altkiiltiirlerin isleyis
mantigina dair sdylenebilecek bir baska saptama ise sudur: Marjinal gruplar normal diinyanin
tim degerlerini, yargilarini reddetme, askiya alma egilimi i¢indedirler (Becker, 2017:62-3).
Ancak bazi sapkin eylemler genellikle yalniz icra edildikleri i¢in altkiiltiir yaratma kapasitesi

bakimindan 6teki sapkin eylemlerden ayrilmaktadirlar:

““‘Sapkin faaliyetlerde bulunan insanlar birbirleriyle etkilesime girme firsati
yakaladiklarinda ne yaptiklarina iliskin kendilerinin sahip olduklar1 tanim ile,
toplumun geri kalan iiyelerinin sahip olduklari tanim arasindaki farktan 6tiirii ortaya
¢ikan sorun etrafinda insa edilen bir kiiltlir gelistirme egilimindedirler. Bu kiiltiirle
birlikte, kendilerine yaptiklar1 sapkin aktivitelere ve toplumun geri kalan iiyeleriyle
olan iligkilerine kars1 bakis acilar1 da gelistirirler. (Kuskusuz bazi sapkin eylemler tek
basina yapilir. Yalnizken gerceklestirilen eylemler etrafinda bir kiiltlir gelistirme
firsatt dogmaz. Bunun 6rnekleri kompulsif piromani ya da kleoptomanidir’’ (Donald
R Cressey: 444-467 aktaran Becker, 2017:111).

Altkiiltiirlere giris ve grup liyesi olma siireci nasil isledigi sorusu giindeme gelince
farkli muhtemel yollar karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin altkiiltiirlere giris ve grup iiyesi olma
stirecinde kimi zaman grubun tiirline gore beliren ayriliklar goze ¢arpabilmektedir. Esrar

kullanim siireci bu kategorinin 6rnekleri arasindadir. Esrar kullanimi sapkinlik kuramlari
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arasinda ayrikst bir ornek teskil etmektedir. Soyle ki, esrar kullanan bireylerde sapkin
motivasyonlarin sapkin davraniga sebep olmasi yerine baska bir durum gozlenir. Sapkin

egilim, slire¢ i¢inde sapkin itkileri meydana ¢ikarir.

2.7.1. Kurallar Nasil Olusuyor?

Altkiiltiirlerin itaat etmedigi toplumsal kurallar ne zaman ve nasil meydana
getirilirler? Siirekli cezalandirilma tehdidinin bir kurali meydana getirdigini sdylemek ¢ok
miimkiin degildir. Daha elverisli bir yaklagim, kural dayatmasini giindeme getiren bir durum
belirdiginde toplumsal kuralin uygulandigini varsaymaktir. Bu saptama ise dayatma denilen
seyin dinamiklerine gz atma gerekliligini dogurmaktadir. Ancak boylesi bir agiklama
tarzinin iglerlik kazanmasi i¢in bazi 6n kosullarin varligi gerekmektedir. Birinci 6n sart,
kurallarin uygulamasinin bir girisimcilik eylemi oldugunu kabul etmekten ge¢mektedir. Bu
on kosul icin biri veya birileri sapkin eylemi icra edenin pesine diismiis olmalidir. ikinci
onciil sudur: Kuralin toplumsal olarak yiiriirliige konmasini talep edenler sapkin eylemi
toplumun dikkatine getirdikleri zaman bir dayatma vuku bulabilir. Ugiincii énciil ise su
hususa odaklanir. Insanlar dayatmay1 gerekli gordiikleri zaman felaket tellalligina soyunarak
kuralin dayatilmasini kaginilmaz hale sokmaya ¢alisabilirler. Bu sikta kisisel ¢ikarlar rol
oynar. Dordiincii Onciile varildiginda ise su olgu gozlenir: Kuralin uygulamaya alinip
alinmayacagini belirleyen sahsi menfaatler ile uygulamanin gergeklestigi durum arasinda bir
baglant1 s6z konusudur. A¢ikcasi kuralin dayatilmasini ortaya ¢ikaran kisisel ¢ikarlar, kural
dayatma siirecinin karmasikligina bagli olarak degisiklikler gosterebilmektedir (Becker,
2017:154).

Ote yandan kural uygulayicilar agisindan sistemin nasil isleyebildigi sorusuna
geldigimiz zaman su yanitlarla karsilasmak miimkiin olabilecektir. Toplumda bazi kurallarin
islemesi, diizeni uygulayanin hayatina mesrutiyet katmaktadir. Bu nedenle kural
uygulayicinin takinabilecegi iki amacin ne olabilecegine bakmakta fayda vardir. Birincisi,
kural uygulayicinin toplumsal bakimdan sahip oldugu yeri hakli ¢ikarmasi, esdeyisle mesru
hale getirmesi gerekmektedir. Ikinci olarak kural uygulayicinin muhatap aldigi sosyal
zlimrenin sayg1 ve itaatini elde etmesi de sarttir (Becker, 2017:190). Ancak sosyal yerini

saglama almak isteyen kural uygulayici, iki ucu keskin bir bigagin iizerinde yiirimektedir.
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Topluma kotiiliikk doguran problem her ne ise o sorunun varligini hala daha siirdiirdiiglini
gostermesi lazimdir. Ek olarak kurallar1 uygulama konusundaki emeklerinin etkili, hedef
odakli, gerekli oldugunu; kendisinin ¢6ziim yolunda atilmasi gereken her tiirlii adimi
geregince atmaya devam ettigini gostermesi zorunludur. Bu iki argiiman kural
uygulayicilarin sahip olduklart konumun mesrutiyeti i¢in faydalhidir (Becker, 2017:191).

Yukarida aktardiklarimiza ek olarak kural uygulayici kesimin, insanin i¢kin olarak
kotli olduguna inanma egiliminde oldugunu belirtmek gerekmektedir. Onlara gore insan
dogas1 kotiidiir, insanoglunun kurallar1 ihlal etme egilimi baskindir, insan ruhunu 1slah etmek
zordur. Aslinda bu yondeki diislintisiiniin altinda hem kars1 karsiya kaldigi kotiictil
durumlarin sikligr, hem de kendi varlik nedenini akla uygun hale getirme c¢abasi
bulunmaktadir. Yasa uygulayiciya gore, insan ruhu kétiiliikten sistematik ve stirdiiriilebilir
bicimde arindirilabilir olsayd: yasa uygulayicinin gorevi bitmis olacakti. Bu nedenle yasa
uygulayici ne denli kaginilmaz, saygi durulmasi gereken bir insan oldugu yolunda toplumun
suclu ya da sugsuz degisik kesimlerini siirekli ikna etmek ihtiyacini hisseder. Bu saptamanin
bizi getirdigi u¢ 6rneklerden birinde su husus gozlemlenebilir: Bir sahis yasaya uymadigi
icin degil, kural uygulayiciya karsi ihtimam ve hiirmet gostermedigi, onun otoritesine
uymadigi i¢in bile sapkin diye etiketlenebilir (Becker, 2017:191-2)

Yasa uygulayicilarin ¢alisma kosullar1 ve onlar1 saran mantik ile ilgili olarak su
saptamalar da yapilabilir: Kural uygulayicida ‘‘kural koyanin naif ahlaki sevki yoktur’’
(Becker, 2017:193). Yani toplumdaki kural ihlalleri ile kotdliigii bitiiniiyle ortadan
yokedecek gii¢, enerji ve kaynaklara sahip olmadigi i¢in kural uygulama igini agirdan alabilir,
takdir hakki kullanabilir, kimi yerlerde kotiiliige goz yumabilir. Yani kurallar1 kafalarina
gore, secici bicimde icra edip toplum icinde sapkin karakterler ¢ikmasina neden olurlar.
Acikgast sapkin bir eyleme kalkisan birinin sapkin diye etiketlenip etiketlenmeyecegi onun
eyleminin yanisira baska bir siirii kosula dayanmaktadir. Bu kosullarin neler oldugunu

sayarsak su liste karsimiza ¢ikacaktir:

“Bir polis memurunun konumunu mesrulastirmak amaciyla isini yaptigini gosteren
bir sov yapmak isteyip istemedigine, yanlis davranan kisinin memura gerekli saygiy1
gosterip gostermedigine, bir ‘is bitirme’ ayagi g¢ekilip c¢ekilmedigine ve yapilan
davranisin memurun Oncelikler listesinde nerede durduguna’’gére nedenler
degisebilmektedir (Becker, 2017:195).
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Suc adli projede de benzer bir ¢ikis noktasindan hareket edilmektedir. Yani burada
bir davranisin sapkin diye nitelendirilip nitelendirilemeyecegi konusunun, 6teki bireylerin
ilgili eylem karsisindaki gosterdikleri reaksiyona bagli oldugu diisiincesinden hareket
edilmektedir. Dolayisiyla bu noktada o6teki bireylerin bir baska bireyde sapkin diye
etiketlenen bir davranisin ortaya ¢ikmasina iliskin algilari ve ilgili siireg tizerindeki etkilerine
odaklanilmistir. Damgalama kurami, bahsedildigi iizere, toplumsal kurallar1 insa edenlerin
sapkin kisi nitelemesini bagkalar1 {izerine uygulama yetkisi bulundurmalarindan dogdugunu
ileri stirer. Giicii elinde bulunduranlar, toplumda kimin suglu kimin sugsuz olacagi lizerinde
etkindirler. Dolayisiyla sapkinlik kisinin tasidigi igsel bir 6zellik olmaktan ¢ok giicii elinde
bulunduranlarin belli kisileri sapkin diye nitelemesinden dogmaktadir. Yukarida damgalama
teorisini olusturan ti¢ 6n kabulden bahsedilebilmistir. Bu ii¢ kabulden hareket edildigi zaman

su saptamalarla karsilasilmaktadir.

“‘Davraniglar, 6ziinde sapkin degildir. Sug, davranisa toplumsal nedenlerle, 6zellikle
de giicliilerin ¢ikarlar1 igin baglanan bir etikettir. Ceza yasasi temsilcileri, sugun
ozelliklerinden cok, suclularin yas, 1k, ya da sinif gibi 6zelliklerinden etkilenirler’’
(Canter, 2011:99).

Mustafa Serttas (en azindan yetisme ¢agi itibari ile) yoksul ve iligki ag1 genis olmayan
bir aile gegmisine sahiptir. Dolayisiyla sug islemeye basladigi ergenlik yillarinda damgalama
kuramina uyabilecek bir sinifsallik, yas ve orijine (aile 1974 yilinin Magusa’sinin gecekondu
bolgesi diye nitelenebilecek Karakol semtinde yasamaktadir) mensuptur. Esdeyisle,
sozgelimi, daha gii¢lii bir aileden veya daha zengin bir anababadan dogmus ama benzer
suglar islemeye baslamis (bu Ornekte ‘Rum mallarinin yagmalanmasi’) kimi bireylerle
kiyaslandigi zaman damgalama kuramina daha fazla uyabilecek 6zellikler barindirmaktadir.

Damgalama kuramina gore toplum tarafindan suglu olarak kabul edilmek sapkin bir
ben imgesini belirlemekte ve bu imge de ilgili bireyin gelecekte su¢ eylemlerine bulasmasini
kolaylagtirmaktadir. Howard Becker’in goriisiine gore damgalamanin olmadigir durumlarda
sapkinlik kalic1 hale gelemeyebilmektedir. Becker, goriislerini ileri siirerken ¢izgi disina
cikmayi, daha ¢ok ergenligin bir tezahiirii olarak kabul etmektedir. Ancak rastlantisal sekilde

beliren ilk kez su¢ isleme eylemi, eger kisi suclu olarak etiketlenmisse kalici bir hale
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gelmekte ve siire¢ kisiyi sugun i¢ine ¢ekmektedir. Serttas 6rneginde gergeklesen sey benzer
bir durumdur.

Damgalama teorisi iki yonden elestiri almaktadir. Birinci elestiri kuramin mazlumun
sapmasi iizerine yogunlagsmasi noktasindan gelistirilmektedir. Buna gore, kuram, tutum,
benlik algis1, davranig arasindaki aligverisi ve iligkileri indirgemekte ve basitlestirmektedir.
Ikinci elestiri ise damgalama siirecinin tamamuiyle rastlantisal olmadig1 noktasindan hareket
etmektedir. Siire¢, sanilanin aksine damgalanan bireyin 6zellikleri ile ilintili bir siirectir.
Acikgasi suglularin kimileri damgalama siireci sonunda talihsizlige ugramis sahislardan
degil, aslinda o sugu islemis bireylerden olusmaktadir. Ikinci elestiri damgalama kuramina
yonelik olarak su ek soruyu giindeme tagimaktadir: Damgalama eskisinden farkl: bir suglu
kimligi olusmasina mu siiriiklemektedir, yoksa eskiden beri varolan bir suglu kimligi
etiketleme anlamina mi gelmektedir? (Canter (ed), Maria loannou ve Shannon Vettor;
2011:99-100). Bu sorular Serttas’in bir kurban mi, yoksa bir su¢ makinesi mi olduguna dair
ortaya atilabilecek anlamli sorulardir. Biz gercegin bu iki u¢ arasinda bir yerlerde
konumlandigini diisiiniiyoruz. Mustafa Serttas’in kurban m1 yoksa ‘fail” mi oldugu meselesi
aralarinda damgalama siireglerinin de oldugu bir siirii asamadan gegmistir. Serttas’in imaji
gecmiste muhtemelen baglama gore insa edilmis olup bundan sonra da benzer siireclerle insa
edilecektir. Serttas sug¢ isleme kabiliyeti olan ve bunu pratige de doniistiirebilen ama ayni

zamanda kurban haline de biiriinebilen ¢eligkili bir karakter izlenimi vermektedir.

2.8. Yas ve Toplumsal Cinsiyet

Su¢ eylemlerinin 6nemli bir oraninin erkeklerce gergeklestirildigi arastirmalar
tarafindan dogrulanmistir. Ayrica arastirmalarin isaret ettigi bir ikinci egilim, bu suglarin
onemli bir boliimiiniin onlu yaglarin ortasinda islendigi yoniindedir (Canter (ed), Maria
loannou ve Shannon Vettor; 2011:100). Sugun belirlemesi ve hayatin tamamina yayilmasi
sucun neset ettigi kaynak ve nedenlerin sorgulanmasina sebep olmustur. Bireyin
olgunlagmasi bu siireg lizerinde etkilidir ancak bu tek basina belirleyici degildir. Bu sebeple

bireyin i¢inde bulundugu toplumsal kosullara da goz atmak gerekmektedir.

““Ancak toplumlar Oyle yapilanmislardir ki, insanlar i¢in yapilmasi yapilmasi
miimkiin olanlar, sahip olduklari iligkiler ve beklentileri, ¢ocukluktan ¢ikip ergenlige
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oradan da genc¢ yetigkinlige gegerlerken oldukca degisir. Sucun yasam boyunca
dagiliminda pay1 olan etmenlerden biri de bu olabilir. Dolayisiyla, suglarla ilgili
birgok kuram, suglularin yasam deneyimleri ve su¢ davranislarini 6grenmeleri
yoniinde onlara sunulan farkli firsatlar {izerinde odaklanirlar. Damgalama ve farkli
iligki etkilesimler gibi, yukarida tartigilan toplumsal siireglerden bir¢ogu bir suglunun
yasamindaki belirli evrelerle ¢ok gii¢lii bigcimde iliskilidir’> (Canter (ed), Maria

loannou ve Shannon Vettor; 2011:101).

Moffit gecici ve 1srarli diigmanca davraniglar arasinda bir ayrim bulundugunu
yazmaktadir. Ardindan suclu tipolojisine iliskin iki kategori bulundugunu belirtmektedir. Bu
kategorilerin ilki yasamboyu 1srarli diismanca toplumsal davranmis adin1 almakta, 6teki ise
ergenlikle sinirli diismanca toplumsal davranis diye nitelendirilmektedir. Yasamboyu israrli
diismanca toplumsal davranig 6zelligi gosteren bireyler, gelisim siiregleri i¢inde beliren farkli
toplumsal olanaklardan etkilenirler, ayrica diismanca toplumsal davranis belirtileri
sergilerler. Moffit soziinii ettigi davranislarin kokiinti gocukluktaki norolojik sorunlara ve
cevreye baglamaktadir (Moffit T. E., 1993:674-701 aktaran Canter (ed), Maria loannou ve
Shannon Vettor; 2011:103). Ote yandan ergenlikle sinirli diismanca toplumsal davranislar
ergenlikle beliren ve geng yetiskinlik basladigi zaman durulan bir su¢ isleme bi¢imidir. Bu
kategori ¢ocuk suglularin biiyiik bir cogunlugunu olusturmaktadir. Moffit’e gore bu grubun
sergiledigi diismanca toplumsal davraniglara biyolojik olgunluk ile toplumsal olgunluk
arasindaki acik sebep olmaktadir (Canter (ed), Maria Ioannou ve Shannon Vettor; 2011:104).

Sug 1sledigi zaman diliminin uzunluguna ve siirekliligine bakilacak olursa Mustafa

Serttas daha ¢ok ikinci kategoriye, yani yasamboyu 1srarli diismanca toplumsal davranislar

gosteren karakterlerin yer aldig1 kategoriye girmektedir.

2.8.1. Toplumsal Cinsiyet ve Sapkinhk

Suglularin ¢ogunun erkekler arasindan ¢ikmasindan dolayr bugiine dek yapilan
aragtirmalar ¢ogu erkek ergen gruplari lizerinden gergeklestirilmistir. Bu nedenden Otiirii
geleneksel sapkinlik kuramlarmin daha cok erkeklerde gbézlemlenen sapkinlik teorilerini
aciklamaya yonelik oldugundan bahsedilebilir. Kadin suglulugu i¢in yapilan agiklamalarin ta
basindan kotii ev atmosferine uyum saglayamama konusuna odaklanmaktadir. Smith ve
Paternoster farkli toplumsal cinsiyet ile farkli iliski ve etkilesimler, toplumsal denetim,

caydiricilik ve gerginlik kuramlar1 arasindaki bagi ele almislar, ancak bu degiskenler
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arasindaki dinamiklerin toplumsal cinsiyete 6zgii bir farklilik yaratmadigini bulmuslardir
(Smith, D. A. Ve Paternoster, R., 1987:140-172 aktaran Canter(ed), Maria loannou ve
Shannon Vettor, 2011:105-6).

Toplum iginde suc¢a neden olabilecek kuramlar1 tartisan bir bagka kuram grubu

Gerginlik Kurami adini tagimaktadir.

2.9. Gerginlik Kuramlari

Gerginlik kuramlari, bireylerin sapkinliga itilmedik¢e toplum kosullarina karsi uyum
gosterebildiklerini varsayar. Bu fikir demeti 19 yy’da Durkheim tarafindan ileri siiriilen
anomi (kuralsizlik) kavramini akla getirmektedir. Durkheim bireylerin dileklerini kontrol
edemedigimiz siirecler i¢inde veya ilerideki bir noktasinda sosyal ve ekonomik ¢alkantilarin
basgdstermesi halinde, insanlarin gerceklestirilmesi gii¢ dileklerini gerceklestirmeye
kalkisabileceklerini belirtmistir. Bu durum ise istikrarsizlik ve anomi doguracak; toplumdaki
intihar vakalarinda artis baggosterebilecektir.

Merton anominin toplumun gergek¢i olmayan dilek diizeyleri gelistirmesi veya
uyumlu davranmasi igin insana baski uygulamasi, gerginlik biriktirmesi sonucunda ortaya
ciktigini yazmaktadir. Yabancilagsmanin toplumun belli amag¢ ve araglarinin neticesi
oldugunu savunan Merton’a gére yabancilagma, kiiltiirel basar1 amaci ile yetersiz imkanlar
dizisi arasindaki uyumsuzluktan ¢ikmaktadir (Merton, R., 1969:254-284 aktaran Canter (ed),
Maria loannou ve Shannon Vettor: 2011:108).

“Egitimsel ve mesleksel pazarlarda alt sinifa kars1 ayirimeilik yapildigi i¢in, bu alt

sinif Amerkan diisiinii gergeklestirmesi olasilig1 en diisiik gruptur (...) Bu siniftan o

kadar ¢ok kisinin sapkin etkinlikler pesinde kosmasinda sasilacak bir yon yoktur;

yalnizca boyle etkinlikler basariya giden hazir bir yol olanagi sunar’ (Merton,

1969:254-284 aktaran Canter, 2011:108).

Acikgasi alt sinif katmanina mensup insanlarin yasal istekleri sosyal bakimdan tolere
edilebilir bigcime sokulamazsa bu insanlar sugluluga siiriiklenmektedirler. Bazi arastirmalar
alt siniftan gelen cocuklarin okul basarisin1 yakalayacak firsat esitligine sahip olmamalari
nedeni ile engellenme hissettiklerini, sonucta orta simif degerlerini kiiclimseyerek suca

egilimli hale geldiklerini, karsit tepki sergilediklerini belirtmektedir (Canter (ed), Maria
loannou ve Shannon Vettor; 2011:108).
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Gelirin adaletsiz dagilimi sebebi ile toplumun alt katmanlarinda biriken 6tkenin sugu
ortaya c¢ikardigma iligkin bu argiiman, ekonomik kosullarin diizelmesi sayesinde sug
oranlariin diisecegini 6ngérmektedir. Ancak issizlik ile sug isleme oranlar1 arasindaki iligki

zannedildigi kadar net degildir.

“Eger 1srarlt suglular sik sik bir isi olmayanlar arasindan geliyorsa, bunun nedenti,
yalin bi¢gimde, daha az is iliskili becerileri dolayisiyla daha az ise yerlestirilebilir
olmalar1 olabilir. Ayrica, issizligin psikolojik etkileri ¢okkiinliigii (depresyon),
kaygiy1 ve diisiik kendine saygiy1 igerir ve bunlar davranisi etkileyebilir’> (Canter

(ed), Maria loannou ve Shannon Vettor; 2011:109).

Bu kuramin, yani ekonomik kosullarin diizelmesi sayesinde su¢ oranlarinin
diiseceginin 6ngoriilmesinin, Mustafa Serttag’in su¢ kariyerini agiklamakta bazi bosluklar
barindirdigini diistiniiyoruz. Kuram her ne kadar makro dlgekte dikkate alinmasi gereken bir
kuram 0Ozelligi goOstermesine ragmen Serttas’in tikel karakter Ozelliklerini agiklama
cabalarina uygulandig1 zaman kimi bulanikliklar barindirmaktadir. Makro agiklama yapmay1
bir yana birakip sadece Serttas Ornegine donersek onun dolandirdigi insanlardan aldig:
paralarla (en azindan teorik varsayimla) ‘sinif degistirebilme’ olanagina sahip olabilecegini
goriirliz. Para biriktirememe, eldeki birikimleri verimli bigimde kullanamama becerilerinin
yoklugu bu manada dniimiize baska tartisma alt basliklar1 ¢ikarmaktadir. Bu yetersizlikler
su¢ kariyerini olusturan stirece katkida bulundugu acgiktir ama ilk soru yine de saglamliginm
korumaktadir. Ayrica Serttas her ne kadar sosyal agidan dezavantajli bir aileden geliyor olsa
dahi bu hal bir kader olarak algilanmamalidir. Ciinkii o donemin ada kosullar1 benzer sinifa
mensup bir siirli insanin sosyal mobilizasyon firsatlarin1 kullanip daha {ist gelir gruplarina
gecebilme ihtimallerini (yasal yollar kullanilarak miitevazi bi¢cimde gergeklesen sosyal
mobilizasyon ornekleri o donemde vardir) barindirabilmistir. Mesela Mustafa Serttag’in ¢ok
yakin akrabalarindan biri {ist diizey bir biirokrattir. Sug¢a bulagsmis yegeni ile ayni1 soyadini
tagimak istemedigi i¢in soyadini degistirmistir. (Kendisi Mustafa Serttas ile ilgili bir réportaj

tekliflerini kabu etmeye soguk davranmaktadir).
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BOLUM 3. KONUNUN ELE ALINISININ SINEMA SANATI
BAGLAMINDAKI UZANTILARI

3.1. Sinemada Gergekligin Uretilmesi

Sinema degisik donemlerde gergekligi ele alirken farkli usul ve hedefler gdzetmistir.
Yedinci sanatin tarihinde iki ana egilim olan belgesel sinema ile kurmaca sinema, hem bigim
hem de igerik bakimindan birbirilerini karsilikli olarak etkilemis, bazen benzer ¢izgiler
tutturmus, kimi zamanlarda daha farkli taraflara savrulabilmistir. Birbirine yakinlasma ve
savrulmalarin temelinde gergekligin birbirinden degisik yorumlar1 bulunmaktadir. Cilinki
diisiin tarihinde oldugu gibi gorsel sanatlarda da (ki sinema da bunun bir pargasidir)
gercekligin degisik sekillerde yorumlanmasi soz konusudur. Agik¢asi degisik donemlerde
belgesel veya kurmaca alaninda ortaya cikan farkli sinema akimlar gercekligin farklh
yorumlanmasi olgusunun tezahiirleridir. Sovyet montajindan, Alman Disavurumculuguna,
Fransiz Yeni Dalgasina dek varolan bir siirii akim gercekligin farkli yorumlari {izerine insa
edilmistir. Farkli yorumlar ger¢ekligin tanimindan, nasil bilinebilecegine dek bir dizi degisik

alanda karsimiza c¢ikabilmektedir.

“‘(Rudolf Arnheim ve Sergei Eisenstein gibi- DZ) Bi¢imciler i¢in, filmin spesifik
ozelligi, gercekligin normal gorsel deneyimini kusursuz bicimdeki taklit etmekteki
yetersizligidir. Bu ilk bakista garip gibi gelebilir, ama bi¢imciler filmi sanat olarak
tanimlamak i¢in filmin kisitlamalarina odaklanmistir. Bu kisitlamalarin, filmin
anlatimsal potansiyelini tanimladigini iler1 slrmiislerdir. Buna gore, filmin
kisitlamalari, filmi cekene giindelik gergeklik deneyimimizi sanatsal araglarla
manipiile etme ve bozma firsat1 sunar. Kurgu, montaj, hizli ve yavas ¢ekim, algak ve
yiiksek kamera agilarinin kullanimi gibi teknikleri ve filmin ii¢ boyutlu diinyadan iki
boyutlu yiizeye doniisiimii, filmin normal goérsel deneyimimizi taklit etmesini
engeller. Film yapimcilari, bu kisitlamalardan yararlanarak, diinyanin benzersiz-
spesifik olarak, filme 6zgii-bir goriiniimiinii sunabilir. Filmi diger sanatlardan ayiran
ve bir sanat olarak tanimlayan sey, filmin spesifik 6zelliklerinin (kurgu vs) miimkiin
kildig1 bu benzersiz diinya vizyonudur. Bigimciler i¢in, film bir sanattir, ¢linkii onun
gercekligi taklit etmesini engelleyen spesifik 6zellikler, ydonetmenler tarafindan kendi
vizyonlarini ifade etmek i¢in kullanilabilir...Bigimcilerin aksine, Bazin, Siegfried
Kracauer ve daha yakinlarda Stanley Cavell gibi gercekgiler, filmin olaylar1 kaydetme
kapasitesi lehine, montaj ve ifadeyi reddeder. Olaylarin otomatik, mekanik bir
bicimde kaydedilmesi sayesinde, filmin gercekligin normal gorsel deneyimini
kusursuz bir bigimde taklit edebildigini savunurlar. Ayrica filmin gercekligi taklit
etme yeteneginin, filmi bir sanat olarak tanimlayan sey oldugunu ileri siirerler...Derin
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odakl1 ¢ekim, uzun ¢ekimlerin kullanimini destekler. Bu iki teknik, kurgu ihtiyacini

azaltir, sahnenin uzamsal ve gegici birligini saglar’’ (Buckland, 2013: 23-4).

Gergekei ekoliin savunucularindan Andre Bazin sinemada gergekligin tamamuyle ele
gecirilemeyecek bir {ilkii oldugunu, ¢iinkii yonetmenin elinden siyrilip gittigini yazmaktadir.
Ona gore, sinema sanati yalan liretmek tizerine kuruludur ve giiciinii de bu carpitma, tahrif
etme, yalan sdyleme potansiyelinden almaktadir. Onemli olan sey ydnetmenin hangi noktada
yalana basvurdugunu, hangi siliregte gercegi soyledigini bilmesi, bu ayrimin farkina
varmasidir. Clinkii yalan soyleme u¢ boyutlara vardirilirsa yonetmen filmi yapan gergekligi
kaybetme tehlikesi ile kars1 karsiya kalacaktir (Bazin, 1995:162-165).

Sinema iizerine diislinen bir siirii isim, yedinci sanatin varolan gergekligi saptamasi
ile gerceklik duygusu uyandirmasmi birbirinden farkli iki ayr1 potansiyel olarak
nitelemektedirler. Varolan gergekligin saptanmasi kameranin varligi ortada yokken olup
bitenlerin tespit edilmesine yoneliktir. Ote yandan gergeklik izlenimi yaratilmasi ise dis
diinyanin olaylarini sanki ger¢cekmisler, adeta varoluyorlarmis, sanki o anda ve o noktada
vuku buluyorlarmis izlenimi verecek sekilde tiretme ¢abasina denk diismektedir. Bu iki
yonseme sinema sanatinin inandiriciligini olusturmaya yaramaktadirlar (Elif Demoglu,
2014:24).

Eger gercekligin temsili igin farkli yorumlar s6z konusu ise bu yorumlarin arasinda
bulunanlardan hangisinin daha baskin olduguna bakmamiz gereklidir. Ciinkii baskin
yorumun saptanmasi bizleri filmin maksadinin ne olduguna iliskin daha berrak bir kavrayisa
ulagtirabilecektir. Baskin yorumu netlestirme yollarindan biri  yonetmenin tavrini
incelemekten gecmektedir. Daha ayrintili bicimde ifade edecek olursak, seyircinin nasil bir
alg1 i¢inde olmasi gerektigine iliskin yonetmenin takindigi tavri ele alip ona bakmaktan
gecebilmektedir. Seyircinin nasil bir algi iginde oldugunu netlestirmek maksadiya; sinemasal
aygitin, seyircinin konumunun, c¢erceve i¢indeki durumun gergeklikle olan iligkisine,
gorlintiiniin, alan disinin ve yonetmenin yansitmay1 amacladigi gerceklige bakilabilir. Biitiin
bunlar birbirlerinden ayrilamayacak sekilde i¢ ice gegen olgulardir. Ama aralarinda bazilar
daha baskin hale gelebilmektedirler. Iste baskin olan faktor filmin gergeklige dair tonunu,
gerceklige iliskin yaklagimini ele vermektedir. Yonetmenler gercekligin bu konumlanma

bicimlerinden kendi goriis ve mesreplerine gore secim yapmakta ve gerceklige iliskin
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tavirlarin1  belirlemektedirler (Demoglu, 2014:30). Soézgelimi Fransiz Yeni Dalgasinin
yonetmenleri ile Hollywood sinemasinin yaraticilari arasinda seyircinin filmi izlerken nasil
bir his iginde olmasi gerektigine iliskin degisik tavirlar bulunmaktadir. Amerikan film
endiistrisi seyircinin filmi izlerken gerceklik illiizyonu i¢cinde olmasi gerektigini varsayarken,
Fransiz Yeni Dalgasi ise seyircinin bir film karsisinda oldugunu unutmasina izin vermeyecek
bir seyir deneyimini daha olumlu bulmaktadir (Remi Fournier Lanzoni, 2015:226-7).

Seyirciye yonelik gerceklik duygusunu diizenleme isi ise filmin tonu ile baglantilidir.
Ton; inandiricilik, cezbedicilik, ilginglik gibi kavramlarin etrafinda, bu ii¢ kavramin ig ice
gectigi bir iligski ag1 vasitasi ile inga edilir. Sinemanin seyirciyi etkileme potansiyeli de tona,
yani inandiricilik ile gergeklik izlenimi yaratma kapasitesine baglidir (Ken Dancyger ve Jeff
Rush, 1995:208-32).

Sinema tarihinde gergekligin temsili bakimindan gercek¢i ve bigimci diye
nitelenebilecek iki damarin varligindan yukarida bahsetmistik. Bu ikiligin altinda filmin
ingsast esnasinda bi¢imin mi, yoksa igerigin mi daha baskin oldugu konusu yer alir.
Bigimcilik, Rus montaj sinemasi ve disavurumculuk gibi akimlarla belirginlesmistir. Otuzlu
yillarda Ingiliz Belgesel Okulu ile ikinci Diinya Savasi sonundaki italyan Yeni
Gergekeiliginin ortaya ¢ikisi ile gergcekei akimlar bigimci diye adlandirilan akimlarin yaninda
belirmeye baslamistir (Monaco James, 2001:376).

James Monaco ham malzemeyi birinci siraya koyan, onu kutsayip Onemseyen
kuramlarin gergek¢i kuramlar diye nitelendirilebilecegini, 6te yandan ham malzemeyi
diizenleme ve yonlendirme yolunda yonetmenin varligini birinci siraya koyan kuramlarin
disavurumcu oldugunu yazmaktadir. Yani ikinci kuramlar gercekligin saptanmasindan
ziyade yonetmenin ham gercekligi islemesini dnemsemektedirler. Bu iki ana damar ham
gercekligi kaydetmekle yetinen Melies kardesler ile ham malzemeyi islemeyi amaglamis olan
Melies’ten beri sinema kuramlarini belirlemislerdir. Ancak yakin zamanlarda izleyici ile film
arasindaki iliski de kuramlarin sekillenmesinde kuramlar arasinda iigiincii bir ana damar
olarak kendini hissettirmektedir. Disavurumculuk 20 ve 30’lu yillarda sinema teorilerinin
gozdesidir. Rudolph Arnheim de bu tiir kuramlar1 dile getiren 6nemli isimlerden birisidir.
Gergekgilik ise 30’lardaki Grierson ve 40’lardaki italyan Yeni Gergekgiliginin ortaya

cikisina kadar kuramsal agidan pek dile getirilmemistir. Gergekcilik kuramsal alanda
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Siegfried Kracauer ve Andre Bazin gibi isimler tarafindan yiiriitilmistiir. SOylenmesi
gereken sey, her iki kuramin arasindaki iliskinin diyalektik bir iliski oldugudur. Arnheim’in
teorisi sinemanin bi¢imi ve teknolojik sinirlamalarindan hareket ediyordu. Ona goére filmin
fiziki smirlar1 onun estetik 6zelliklerini doguruyordu. Iddias1 uyarinca sinema gergekligi
yeniden iiretmeye dogru seyrettikce bir yonetmenin yaraticilik alan1 daraliyordu. Oysa
Kracauer’in goriislerine bakilacak olursa, fotograf ve sinemanin gercekligi liretmeye son
derece meyilli olmalar1 nedeni ile kendi estetiklerinde gergekligi one c¢ikarmaliydilar
(Monaco James, 2001:373-8)

““Kuramu gelistik¢e Kracauer’in i¢erigin amacina hizmet ettigi siirece bigime fazla
itirazinin olmadigi netlesir. Ve bu noktada Kracauer’in sinema kuramlarina gergek katkisinin
merkezine variriz. Film bir amaca hizmet eder. Saf bir estetik obje olarak yalnizca kendisi
icin varolmaz. Kendisini g¢evreleyen diinyada varolur. Gergeklikten dogdugu i¢in ona
donmek zorundadir...Hem bilimsel, hem de estetik soyutlama ile gerceklikten kopmus
oldugumuzdan sinemanin sundugu kefarete gereksinim duyariz. Bize gereken fiziksel diinya
ile yeniden iletisim kurmaktir. Sinema gergeklikle aramizda aracilik yapabilir. Gergeklige
dair izlenimlerimizi hem ‘destekleyebilir’, hem de ‘kdstekleyebilir’. Bu ise hayran olunacak
bir amagtir’” (Monaco James, 2001:378)

Kracauer’in yazdigi gibi icerigin amacina hizmet ettigi slirece bi¢ime itirazimiz
olmayacaksa su soru giindeme gelebilir: Kurmaca tarzindaki filmlerin gerceklik duygusunu
artirmak amaciyla tutturabilecekleri muhtemel yollar nelerdir? Bu patikalardan biri, gergekei
akimlarin tarz ve uygulamalarini kismen kullanmaktan gegebilmektedir. Boylesi bir yola
giren bir yonetmenin izleyebilecegi muhtemel yollar1 analiz etmek igin 6rnegin sinemada
sinematografinin nasil kullanilabilecegine bakmamiz faydali olabilir. Ses ile rengin sinemaya
girigini miiteakiben bu alanlarin gergeklik duygusunu oldukga iist seviyelerde insa etme
imkanini kolaylastirdigindan sézedilebilir. Keza {iretim araglarinin hafifleyip ucuzlamasinin
da filmlerin yapimi ve yapim stratejisinin gelismesi iizerinde olumlu bi¢imde etkide
bulundugu da belirtilebilir. Mesela, kameranin elde kullanimi, olaylar saptanirken onlara en
az bicimde miidahale ediliyormus hissi verecek sekilde ortama yerlestirilmesi, dolayistyla
kameranin, cihazlarin ‘sanki duvarda bir sinekmislercesine’ goriinmez kilinmaya ¢alisilmast

gibi metotlar bu amacin gergeklestirilmesi i¢in bagvurulan tekniklerden birkagidir. Hatta
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gerceklik izlenimini artirmak amaciyla el kamerasiyla ¢ekilmis gibi goriintiiniin sallanmast,
bu sayede seyircide oradalik ve dogrudanlik hissi yaratilmasi, milkemmeliyet¢ilikten uzak
planlar kullanilmasi gibi uygulamalara (film o kosullarda ¢ekilmemis bile olsa) artik film
dilinde daha sik rastlanilmaktadir. Oyle ki, kurmaca sinema bile gerceklik hissini artirmak
amaciyla belgeselin yer verdigi bu tip teknik ve uygulamalar1 dzellikle kullanmaktadir. Ote
yandan bigimci yonetmenlerin 6zel bir 6nem atfettigi kurgu sanati, gergeklik izlenimi
yaratilmasi tartismalarinda énemli bir bashiktir. Kurgu sanatinin akiskanlik ve kesintisizlik
duygusu verecek sekilde insa edilmesi gerceklik izlenimini giiclendirmeye yaramaktadir.
Klasik sinemaya gore kurgu varligini izleyiciye hissettirmemeli, goriinmez olmalidir. Yine
de kurgu sayesinde elde edilen gergeklik konusunda iki ayr1 goriis bulunmaktadir. Bu
goriislerden biri kurguya bagvurmanin gergekligi 6ldiirdiigii yoniinde, ikincisi ise bunun ise
tam aksi yanindadir. Ikinci goriis, kurguya basvurmadan gercekligin hakkiyla temsil
edilemeyecegi fikrini savunmaktadir. Birinci yaklagima (gergekgilerin bakisina) gore, plan
sekans gercekligin tespiti i¢in en uygun anlatim metodudur. Ancak plan sekans, ¢ogunlukla
bulundugu yerin gergekligini yansitmakta, orada varolan sartlar ve 0 metodun verebildikleri
ile yetinmektedir. Oysa olayi tiim yonleri ile temsil edici bir bigimde saptamak ve daha genis
bir gerceklik algis1 yaratmak i¢in plan sekans yerine baska bir metod kullanilabilir. Cilinkii
plan sekansin yetersiz kalacagi durumlar giindeme gelebilir. Mesela alan disinin gergekligi
belirsiz olabilir veya meseleye tek bir bakis agisi ile yaklasildigi igin olaylarin akisindaki
nedensellik ve baglam yeterince anlagilmamis, yani olgu havada kalabilir. Bu nedenle
olaylarin arkasinda yatan hakikate ulasmak amaciyla plan sekans kullanmakla elde edilen
bakis giidiik durabilir. Sayilan sakincalart hafifletmek amaciyla kurgunun baskin oldugu bir
anlatim, plan sekans metodunun yerine daha agirlikli bigimde giindeme sokulabilir. Iste bu
ikinci yontem kameranin ¢oklu pozisyonlardan veya farkli mekanlardan aldig1 goriintiilerin
kurguda bir araya getirilmesi ile miimkiin olacaktir. Kimi hallerde kurgunun daha yogun
bicimde ise katilmasi, olaylarin ardindaki hakikate ulagsmak i¢in, esdeyisle gergeklik
izlenimini artirmak i¢in daha etkili bir yol yaratabilir (Demoglu, 2014:34-7).

Bu noktada gercekligin ele alinig bigimlerinin doneme ve mekana gore birbirlerine
yakinlasip uzaklasabildiklerini tekrar hatirlatmak istiyoruz. Sinema tarihi, esasinda bu

yakinlagsma ve uzaklasmanin da tarihidir. Belgesel sinemanin ortaya ¢ikisi, gergeklik algisini
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ve yorumlanma bigimlerini etkilemistir. Kurmaca ve belgesel ayrimi helen gergekligin
yorumlari tizerinde rol oynayabilmektedir. Mesela bazi1 kurgu filmlerin gergeklik izlenimini
artirmak amaciyla belgesel stiline basvurabilmektedirler. ‘‘Ote yandan kimi piiristler neyin
¢ekilecegine karar verilmesi, ¢ekimin dogal olmayan bir durum yaratmasi ve kurgunun
varligr nedeni ile sadece ekranda varolabilecek yapay bir diinyanin yaratildigini ileri
stirmektedirler. Bu faktorler nedeniyle piiristler belgesel filmlerin de kurmaca oldugunu
savunur’’ (Konigsberg Ira, 1997: 131).

Acikgasi, gerek belgesel gerek kurmaca kategorisine giren filmler birbirlerinin uslup,
yapt ve anlatim stratejilerini zaman zaman Odiing alabilmektedirler. Yani degismez, kati
siirlarla birbirlerinden ayrilmis vaziyette degillerdir. Aksine stirekli bir Karsilikli aligveris
icerisindedirler.

Bu durumda aralarindaki temel ayriligin ne oldugunu nasil saptayacagiz?
Aralarindaki muhtemel ayrimi, sadece bigime bakmaktansa, amaglarini anlamaya
yogunlasarak, baglami arastirarak aramakta fayda vardir. Ciinkii belgesel bir filmin bigimini
0diing alan kurmaca filmler varolabilecegi gibi tam tersine belgesel gibi duran kurmaca
yapitlara rastlamak da miimkiindiir. Sahte belgesel kategorisine giren filmler ilk gruba dahil
edilebilecek 6rnekler arasindadir. Ayrica belgesel bir filmin yapisinin klasik, Aristocu, ii¢
perde anlatisi yapisina yaslanmasi da miimkiindiir. Dolayisiyla kurmaca ve belgeselin her
ikisinden verdigimiz yukaridaki ornekler kurmaca ile belgeseli ayirma ¢abasinda bigimin
ayirdedici kistas olmadigini agiklamaktadir. (Ward Paul, 2005:9)

Kurmaca ile belgeselin ne olduguna iliskin ilgin¢ ve ayr1 bir tanimlama girisimi Bill
Nichols tarafindan yapilmaktadir. Nichols kurmaca ve belgesel farkliligini baska bir
perspektife oturtur. Kurmacayi, ‘Arzulari Gideren, ya da Istekleri Gergeklestiren
Belgeseller’; kurmaca dist tiirlere giren tirlinleri ise ‘Sosyal Temsil Belgeselleri’ diye ayrir.
Arzu gideren belgeseller diye adlandirdig: filmler arzu, hayal, diis ve korkular yumagindan
olusmaktadir. Izleyici arzularinin veya korkularinin pesine diiser. Bdylesi filmler, seyirciyi
inandirmaya muktedir olduklar1 dl¢iide basariyr yakalamis sayilirlar. Ote yandan ‘sosyal
temsil belgeseli’ tiiriine girebilecek filmler, hayatin bildik, somut temsillerine yogunlasirlar.
Diinyay1 ve evreni biitiin boyutlar1 ile anlamamizi, kesfetmemizi saglarlar (Bill Nichols,

2001:1).
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Kisacas1 kurmaca kategorisinde gergeklik kendini saklama egilimi gosterirken
belgeselde dis diinya veya tarih ile ilgili inandirict hale sokmaya calisir. Bunu yaparken
gercekligi saf ve katiksiz hali ile yansitmaz, aktarmak istedigi mesele her ne ise onu filmi
yapanin yorumundan siizerek ekrana tasir, kimi zaman sistematik bigimde olmasa da

kurgusal sinemanin yontemleriyle etkilesim iginde yer alir (Dave Saunders, 2014:42).

‘““...Her daim kaypak olagelmis hakikat kavrami sebebiyle, belgesel diger film
tiirlerinin aksine kesin bir smiflandirma yapmamiza izin vermiyor. Belgeselin
yontemleri bir¢ok kez, her ne kadar siirekli sistematik bir bicimde olmasa da, kurgusal
sinemanin yontemleriyle etkilesim igindedir; gercekligi seklen organize edip
dizinleyerek ikna eder, ifade eder ve aydinlatir. Bununla birlikte siklikla
dramaturjinin gramerini 6diing alir. Her ne kadar kurgusal olmayan sinema kurgusal
sinemayla mantiksal yapisi ya da kanitlart anlaminda, genel yada felsefi anlamda bir
tutulmamaliysa da, her tlirden belgeselcilerin Linda Williams’in da vurguladig: gibi,
‘hakikate ulagmak i¢in kurgusal yapmin biitiin biitiin taktiklerini ne olduguna
bakmadan kullanma’ yetkisine sahip olduklar1 sdylenebilir (Linda Williams, 1993:9-
21) Bununla birlikte sunu da gordiik ki belgesel yeri geldiginde olgusallikla bir
pazarliga girisebiliyor. Belgesel sinemanin, 6znel ve kiiltiirel anlamda belirlenmis
begenileri ve 6nyargilariyla soylemi belirlemede kilit rol oynayan izleyiciyle belli bir
‘anlagsmaya’ da varabildigini gormiis olduk’” (Saunders, 2014:42-3).

Gergekligin  karmagsikligi belgesel yapan sinemacinin onu yansitmakta aciz
kalabilecegi anlamina gelmemektedir. Az evvel kisaca deginildigi gibi filmi yapanin yorumu
ile bakis agis1 gerg¢ekligin yansitilma big¢imi {izerinde etkide bulunurlar. Yoénetmenin g¢ektigi
nesneye ve izleyiciye karsit ahlaki sorumluluklart da gercekligin temsil edilme sekilleri
lizerinde ayrica etkide bulunurlar. Onemli olan nokta kurmacada oldugu gibi belgesel film
yapimlarinda da yapim siirecinin kendisine karsi bilingli olmak, siireci seffaflagtirmak ve ona
mesafe alabilmekten ge¢mektedir. Neden sonug iligkileri, baglam ve karsit fikirlerin biitiiniin
icinde ahlaki bir bakis esliginde seyirciye sunulmasi gerekir (Demoglu, 2014:49). Errol
Morris, hakikatin stil veya ifade tarzina bagli olarak garantili bi¢cimde ekrana
tasinamayacagini belirtmektedir (Morris, 1989:17 aktaran Winston, Vanston ve Chi,
2017:30).

Belgesel sinemanin ¢ok ¢esitli alt tiirleri bulundugundan ve c¢esitli yazarlarin
kendilerine gore degisik simiflandirmalar yaptigindan sozedilebilir. Bu smiflandirmalar ne

olursa olursa hem kurmaca hem de belgesel film diisiincesi ve estetigi iizerinde tarihsel
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bakimdan yogun etkisi bulunan fikirlerden biri, sinemanin erken déneminde belirmis olan
Dzigo Vertov’un Sinema GO0z Manifesto’sundan kaynaklanmaktadir. ‘Sinema Goz
Manifestosu’ 1950°li yillarda ortaya ¢ikacak olan Cinema Verite akimmi da etkilemistir.
Sinema Verite (Sinema Gergek) akimi daha onceki film dili uygulamalarinin disinda
sinemaya dogalcilik katmis ve bu nedenle sanki gercek hayat ile sinema sanatini birbirlerine
biraz yaklastirmistir. Modern sinemaya gecisin bir belirtisi olan bu etki, trettigi filmleri
gercekei denebilecek bir hava ile seyirciye sunmaktadir.

Sinema gergek akiminin c¢esitli lilke ve farkli zamanlarda niianslar1 ortaya ¢ikmuistir.
Akimin kendisi daha ¢ok belgesel yaklasimina denk diismektedir. Birlesik Krallik’ta Free
Sinema, Kanada’da Candid Eye, Amerika’da Direct Cinema (Dolaysiz Sinema), Fransa’da
Cinema Verite (Sinema Gergek) diye siralanan anlayis ve yaklagimlar, ayn1 nehrin degisik
kollar1 bi¢imindedir. Ama kurmaca filmler de bu gelenegin havasindan kendi maksatlari
dolayiminda gergeklik etkisini uyandirmak ve cesitlendirmek amaciya yararlanmaktadirlar.

Sinema Gergek akiminin kdkeninde 20°li yillarda Vertov tarafindan ortaya atilan
Sinema G6z manifestosu yer aldigini belirtmistik. Rus konstruktivist sinemaci Dzigo Vertov
tarafindan ortaya atilan manifesto, sinemay1 en sade sekilde ifade etme pesine diismiis, bu
amaca yonelik fikir ve filmler iiretmenin yollarin1 arayan belgesel agirlikli bir girigimidir.
Vertov sinemanin gercekten kopmamasi, aksine toplum ve imgenin gercekligini temsil
etmeye yonelik olarak kullanilmasi gerektigini savunur. (Dziga Vertov, 2007:74-94). Rus
devriminin etkisi ve giicii ile ¢aligan, sanati sosyalist toplumun ve bireyin kurulmasi yolunda
bir ara¢ gibi algilayan Vertov, klasik anlati bi¢imlerini, insan1 kurtarip 6zgiirlestirebilmek
icin kirmak gerektigini savunur. Vertov Sine-G6z adli manifestosunda amaglarini soyle

belirtmektedir.

‘‘Hayat1 ‘habersiz’olmasi i¢in degil, insanlar1 maskesiz, makyajsiz gostermek, onlari
rol yapmadiklar1 bir anda kameranin goziiyle yakalamak, kameranin gozler oniine
serdigi diigiincelerini okumak i¢in ‘habersiz ¢ekmek’. Gorlinmeyeni goriiniir, agik
olmayani acik, gizliyi aleni, oyuncularla oynanani oyuncusuz kilma, yalani; gercege
doniistiirme ihtimali olarak sine goz. Diinyanin komiinist bir bakisla desifre edilisi,
verilen miicadeleyi daha ileri gotiirmek i¢in bilimle haber filminin birlesmesi olarak
gercegi (sinema-gergek haliyle) perdede gosterme girisimi olarak sine-goz’’ (Dziga
Vertov, 2007,48).
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Ingilterede 50°1i yillarin ortasinda ortaya ¢ikan Ozgiir Sinema (Free Cinema) hareketi
Lindsay Anderson, Tony Richardson, Karel Reisz gibi isimlerden olugsmaktadir. Hareket,
sinema teknolojisinde daha hafif techizatin kullanilabilmesini kendisine ¢ikis noktalarindan
birisi olarak kabul etmistir. O donemde teknolojik gelismelere paralel bigcimde kamera, 151k,
ses cihazlarmin pratik hale getirilmesi sonucunda kameranin gercekligi yakalama sansi
artmis, bu sayede sokaktaki alt kesimden gelen insanlar daha kolaylikla filme alinmis veya
film iireticisi konumuna ulasmistir. Ozgiir Sinema’nin savunucularinin yine gercekei ekolden
beslenen bir Ingiliz olan John Grierson’un fikirleri etkilemistir. S6z konusu etki Grierson’un
gercekligi yakalama konusundaki yorumundan kaynaklanmaktadir. Ama bu goriise sahip
belgeselciler, Grierson’un tersine isgileri tiikettikleri emege indirgemek, emekten ibaretmis
gibi yansitmak istemiyorlardi. Ozgiir Sinema’nin mensubu olan kimi sinemacilar Siirsel
Gergekgilik tadini filmlerine katma gereksinimi hissetmislerdir (Saunders Dave, 2014:69).
Ozgiir Sinemacilarin bir ¢ogu kariyerlerinin daha sonraki dénemlerinden kurmaca filmler
iiretmisler ve Ingiliz Yeni Dalga’sim1 olusturmuslardir. Ingiliz Sinema tarihindeki gergekci
egilim damar1 bugiin Ken Loach, Mike Leigh, Neil Jordan gibi yonetmenlerle kendini
stirdiirmektedir (Kuhn Anette, 2007:182-184) .

Benzer bigimde, Kanada’da 1958-60 yillar1 arasinda gozlemlenen Candid Eye (Ar
Go6z) akimi da Ulusal Film Kurumu’nun (NFB) televizyonda yayinlanmak amaciyla iirettigi
kisa filmlerden olusan belgesellerden dolay1 ortaya ¢ikmistir. Akimin en donemli isimleri
arasinda Wolf Koening ve Roman Kreitner gelmektedir. Savunuculari, Fransiz foto muhabiri
Henri Cartier Bresson’un 6zellikle ‘The Decisive Moment’ adl1 kitabindan hareket ederek
estetik bicimlenislerini insa ederler. ‘Ar1 G6z’, Amerika’da beliren ve benzer nitelikler
gosteren Dolaysiz Sinema (Direct Cinema) hareketi ile benzer nitelikler gostermekle birlikte
Amerika’dakinden biraz farklidir. Arada varolan farklilik Art Go6z hareketinin estetik
bakimdan sergiledigi daha gosterigli tavirdan kaynaklanmaktadir. Ar1 G6z mensuplari
Fransiz fotografgi Bresson’dan aldiklar1 esinle gergeveleme, derinlik gibi diizenlemelerde
Amerika’daki benzerlerinden daha titiz hareket etmektedirler. Akimin tiyeleri ayn1 zamanda
yapitin kendi kendinin farkinda oldugunu hissettiren 6zdisiiniimsel (‘self reflective’) bir
tavirla filmlerinde goziikmektedirler. Bu egilimleri ile tarafsiz ve varligi hissedilmeyen bir

yonetmen olmak yerine gergekligin ortasinda ve iginde yer almayi tercih ettiklerini belli
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etmektedirler (Kristin Thompson, David Bordwell, 1994:569-70, 358, 390, 518, 520, 564-
568, 522).

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960’larda beliren ‘Direct Cinema’ (Dolaysiz
Sinema) ile Fransa’da ortaya ¢ikan Cinema Verite akimi arasinda ortak yanlarin giiglii
bicimde varoldugunu az evvel belirtmistik. Her seyden 6nce Vertov’un Sine G6z Kurami her
ikisi i¢in de birer esin kaynagidir. Amerikan Dolaysiz Sinemasi ile Fransiz Yeni Gergekgiligi,
varolan gergekligin temsil edilmesi siirecinde gercegin bir kistas olarak ele alinmasi
motivasyonu ile harekete gegerler. Her ikisi de gergekligin temsilinin daha gii¢lendirilmesi,
dis diinyanin gergekei bir bakis ve ton ile ifade edilmesi gerektigini ileri siirerler. Her iki
hareketin ortaya ¢ikis siiregleri sinema teknolojisinde hafif ekipmanin iiretilmesi sayesinde
benzer ozellikler gostermektedir. Hafif cihazlarla gercekligin daha dogrudan ve dolaysiz
yakalanmasi her ikisinin ortak motivasyonlar1 ve ¢ikis noktalari arasindadir. Dolaysiz
Sinema’da goriintiiye kaydedilen konunun kendini ifade etmesine izin verilir, filmi yapan
kimse olaylarin akisini yonetmeye kalkismaz, araya girip miidahil olmaz, mizansen
kurulmaz, olaylar yeniden insa edilip c¢ekilmez, ayrica prova edilmezler. Kisacasi
yonetmenin varligimi hissettirmeyecek, alt diizeyde tutacak sekilde c¢ekimin ve yapimin
organize edilmesi ongoriilmektedir. Oysa Dzigo Vertov’un fikirlerinden etkilenen Fransiz
yonetmen Jean Rouch’un Cinema Verite’sinde tam bu alanda bir ayrilik glindeme
gelmektedir. Fransiz Cinema Verite yonetmenleri yaptiklart filmlerde Dolaysiz Sinema
savunucularinin aksine yonetmenin varliginin hissedilmesini arzulamislardir. Onlara gore bir
konu filme aktariliyorsa seyirci sadece gercekleri degil, gergeklerin filme ¢ekilmis bi¢imi ile
karsi karsiya oldugunu bilmelidir. Bu anlamda Fransiz Cinema Verite akimi sanatin kendisi
tizerinde diisiinmeye odakl1 bir harekettir (Thompson and Bordwell, 564-70, 667-72).

Jean Rouch’un yanisira belgesel alaninda faaliyet gosteren sinemacilarin ve
kuramcilarin da hem Cinema Verite’ye, hem de Dogrudan Sinema’ya, onlarin hakikati temsil

etme iddiasina yonelik ciddi itirazlar1 s6z konusudur.

““‘Duvardaki sinek’(yonetmenlerin nefret ettigi bir terimdir) esasinda hicbir zaman
tamamiyla goriinmez olmadig gibi her seyi gorebilmesi de miimkiin degildi. Stella
Bruzzi konuya sOyle deginir: ‘Gozlemci gercekeiligin savunucularinin ortaya
koydugu sekliyle belgesel, gergeklestirilmesi miimkiin olmayan bir hayaldir...
Belgesel, bir temsilden ibaret oldugu ve imge ile olay arasindaki boslugu adla

57



kapatamayaca@1 gercegiyle yasamak zorundadir’’ (Stella Bruzzi, 2000:217, aktaran

Ward, 2005:79).

Kurmaca kategorisinde yer alan filmlerin diinyanin temsili konusunda nasil bir siire¢
takip ettiklerini izlemeye kalkistigimiz zaman karsimiza ¢ikan ilk hareketlerden biri italyan
Yeni Gergekgiligi olacaktir. Tkinci Diinya Savasinin galkantilar1 esnasinda Italya’da dogmus
olan Yeni Gergekgilik akimi o donemde iilkede varolan ger¢eklerden uzak bir tavra sahip
olan bir kagis sinemasmin tarz ve igerigine karsitlik i¢inde kendini konumlandirmaktadir.
D1s diinyanin temsil edilmesinden gergekei bir tavrin basat olmasini teori ve pratikte savunur.
Dogal mekan, amatdr oyuncular, yalin, siradan hikayeler bu tip filmlerin ayirdedici
ozellikleri arasinda yer almaktadir. italyan Yeni Gergekgilerinin Sovyet montajindan, Fransiz
Siirsel gergekeilik akimindan, Sinema G6z akimindan etkilendikleri belirtilmektedir (Mark
Shiel, 2006:17). Akim, 1942 yilinda Visconti’nin ‘Tutku’ filmi ile baglamis, 52’de De
Sica’nin ‘Umberto D’ filmiyle sona ermistir. Yeni Gergekgilik donemin sosyal ¢alkantilarini
tespit etmeye gayret ederken geleneksel anlati bigimlerini kirmaya ¢abalar. Kapali son yerine
acik uclu bir finali, yegleme egilimindedir. Peyami Celikcan akimla ilgili sunlar

yazmaktadir.

“Yeni Gergekeilik, gercekei kuramcilarin, seyleri goriindiigii gibi gosterme ilkesi
yerine; seyleri oldugu gibi gosterme ilkesini benimser. Akim gergeklige elestirel bir
bakis acis1 getirerek goriinenin ardindaki gercekligi ortaya ¢ikarmayr amaglar’
(Peyami Celikcan, 2005:84-5).

Italyan Yeni Gergekgiligi belgesel ile kurmacanin arasindaki gri alanda varolmaya
calisir ve ikisinin birlikteliginin bir yoksullasmaya degil; aksine zenginlesme anlamina
geldigini savunur. Kurmaca ile belgeselin birbirlerine esin kaynagi olabilecegini, biraraya
gelmeleri halinde yapitin anlati yapisinin tazelenip gercekgiligin bu sayede daha genis ve
derin bi¢gimde yansitilabilecegini 6ne siirer. Onu zamansal olarak 59°da ortaya ¢ikan Fransiz
Yeni Dalgasi takip etmektedir. Godard, Truffaut, Resnais, Rohmer gibi yonetmenler
tarafindan yiiriitilen bu akim, film ile yapit arasinda estetik uzaklik yaratmay1
amaglamaktadir. Olay orgiisiinde neden sonug iliskisinin saglanip saglamlastirilmasi bu akim
icin birincil degil, talidir. Hatta klasik bir sinemada oldugu gibi neden sonug iliskisi yapitta

bulunmayabilir. Benzer bir egilimle, Fransiz Yeni Dalgasinin bir érneginde bir karakterin
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niyeti klasik bir anlat1 6rneginde rastlanacagi lizere net degil, bulanik olabilir. Hayal, gercek,
gercek ile gergekiistii; anlatinin yapisinda i¢ ige, yan yana bulunabilir. Agik¢asi sayilan
yonleri ile Fransiz Yeni Dalgasina ait filmler gergekligi degil, filmin yarattig1 gergekligi de
biiyiiteg altina alabilme kapasite ve niyetine sahiptirler. Bu tarafi ile akimin bir metakurmaca
yapisina sahip oldugu saptamasi ile karsilasiriz. Dolayisiyla izleyici, filmleri izlerken klasik
bir filmi seyrederken kapildig: illiizyon duygusu ile degil, perdede anlatilan seylere mesafe
alarak yaklasir. Esdeyisle yapiti gergeklik illiizyonu ile degil, karsisinda bir film izledigi
duygusu ile takibeder. Filmin bi¢imi ve igerigi bu mantikla insa edilir.

Su noktaya kadar bahsettigimiz kurmaca kategorisini ilgilendiren sinema akimlari
Avrupa merkezli akimlardi. Bu akimlar 6zellikle Yeni Gergekgilik Avrupa ve Kuzey
Amerika disindaki sinemacilarin pratik ve diisiince bigimlerini genis bigimde etkilemistir. Bu
noktada Avrupa disindaki halklarin sinemalarm ilgilendiren Ugiincii Sinema kavramina ve
onun gercekligin temsilini nasil konumlandirdigina kisaca deginmekte fayda vardir. Ugiincii
Sinema kavramini ortaya atan sinemacilara gore Birinci Sinema Hollywood endiistrisi
tarafindan temsil edilmektedir. Ikinci Sinema ise Avrupa Sanat Sinemalar1 bigiminde
tanimlanmaktadir. Uciincii Sinema bu kiimelenmenin disinda kalan sinemalar1 kapsama
ihtimali olan politik ¢agristmli bir adlandirmadir. Ugiincii Sinema, fikri temelini, sanatsal
tiretimin en son tahlilde politik alanla iligkili oldugu noktasindan insa etmektedir. Kapsami
spekiilasyon konusu olan bu kavram halen {iciincii diinya tilkelelerinin bazi sinemacilari i¢in
esin kaynagi olmaya devam etmektedir. Amag, toplumda varolan sosyal, politik, ekonomik
esitsizlikleri tespit etmek ve onlar1 sinema yolu ile doniistiirmeye calismak bigiminde ifade
edilebilir. Bu yonleri ile akim tiglincii diinyadan ¢ikmis yegane sinema teorisi halindedir
(Battal Odabag, 2013: 13-29).

““Ikinci Sinema, kendi film yapim bigimlerini olusturmakta, kendi dagitim ve
gosterim olanaklarim1 kullanmaktadir. Kendi kiiltiirel ortamlarinda hareket eden
Ikinci Sinema, ¢ogunlukla sistemin i¢inde kalarak burjuva karakteri gostermektedir.
Bu grup siyasal bakimdan reformisttir. Ornegin, sansiire karsilar. Fakat koklii bir
degisim yapamamaktadirlar... Bu iki tip sinemanin, halkin sorunlarini yeterince
sergileyemedigini 6ne siiren (Ugiincii Sinema goriisiine sahip-DZ) Ozgiir Sinema
Grubu, bunlarin disinda kalan, sisteme karsi koyabilen, 6zgiir, bagimsiz, cesur ve
hatta militan olabilen bir sinema yapmak icin yola ¢iktilar. Bu sinema ortak
tiretilecek, ortak izlenecek ve tartigma yaratacakti. Baslangigta belgesel sinemayla
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yola koyuldular ancak kurmaca sinemayi da ihmal etmediler’’ (Battal Odabas,

2013:20).

Devrimci Ugiincii Sinema Latin iilkelerinde Nelson Pereria dos Santos, Ruy Guerra,
Fernando Birri, Glauber Rocha gibi yonetmenlerle ortaya ¢ikmis ama ¢esitli tilkelerde farkli
isimler almistir. Brezilya’da Yeni Sinema (Cinema Novo), Bolivya’da Ukamau Films Grubu,
Sili’de Cinematografia Tercer Mundo adini alir. Latin Amerikali yonetmenler her ne kadar
Avrupa Sinemasm Ikinci Sinema olarak niteleyip kendi varliklarmin disinda bir yere
konumluyorlarsa da Italyan Yeni Gergekgiligi ile Sinema Gercek akimiin 6zellikle bigimsel

bakimdan kendi iizerlerindeki etkilerini yadsimamaktadirlar.

“Ugiincii Sinema bigiminde, Yeni Gergekgiligin uygulamalarina benzer bigimde
profesyonel oyuncu yerine amatorlerle ¢alisilir. Kahramanin klasik sinemadaki gibi
anlatinin motoru olmasi veya st derecede kahraman ozellikleri gostermesi gibi
ayricalig1 olmayabilir. Yapitin agik ve sorgulayici bir anlati yapis1 vardir. Dramatik
ses efekti ve miizik yerine, sessizlige agirlik verilebilir. Ayrica 180 derece kuralina
her zaman riayet edilmeyebilir. Stiidyo yerine ger¢ek mekan tercih edilir. Dogal 151k,
ucuz ve az ekipman kullanimi; Sinema — Gergek’te gozlendigi lizere elde kamera
kullanimi1 s6z konusu olabilir. Stilin goriinmez olma ilkesi yerine kamera
kullaniminda (sinifsallik ve zitliklart vurgulamak {izere) alt ve iist agilara daha fazla
yer verilebilir. Oysa 6teki sinema uygulamalarinda géz hizasinda bulunan bir kamera
pozisyonuna rastlamak daha fazla s6z konusudur’’ (Battal Odabas, 2013:28-9).
Sinema ile gerceklik iligkisini ele aldigimiz bu kistmda Bill Nichols’un belgesel
alaninda alt1 farkli belgesel ¢esidinin bulunabilecegine dair yaptig1 saptamaya da yer vermek
istiyoruz. Nichols’un teorik alana sundugu alti farkli belgesel kategorisi Sug¢ adli filmi
gerceklestirirken Mustafa Serttas olgusuna nasil yaklastigimizi ve siireg iginde farkli belgesel
tarzlarint kurmaca stili ile bir araya getirmigsek bile bu biresimin ne haller alabildigini
anlatabilmek bakimindan bize elverigli bir zemin sunmaktadir. Nichols siirsel, agiklayici,
gozlemsel, interaktif (katilimei), refleksif, edimsel (performatif) diye siralanan alti ayri
belgeselin varolabilecegini ileri siirmektedir (Nichols Bill, 2001:102-138).
Nichols, birinci kategori olan siirsel tarzi agiklarken lirik dozu yiiksek, ¢agrisimlarla
beslenmis bir yapiya sahip belgeselleri kastettigini belirtmektedir. Siirsel kategori bilgi

vermekten ziyade, ton, atmosfer, duygulara yoneltilmistir. Devamlilik kurgusunu, zaman

mekan algisinin stirekliligini fazla umursamaz, onlardan ¢ok zamansal ritm duygusunu ve
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mekanlarin bir araya getirilmesinden dogacak etkinin pesine diiser. Joris Ivens’in Rain filmi
bu tarza bir ornektir. Bu filmde derinlik sahibi, akilda kalic1 karakterlerden c¢ok seyirci
yonetmenin oniindeki malzemeyi nasil sectigi, kurguladig1 ve ¢cagrisimlara acik bir yapiya
ulastirdig1 meselesi ile ilgilenir (Nichols, 2001:102-4). Sug filminin etkilendigi tarzi, iginde
bu tanima girebilecek dgeler bulunuyor olacagini varsaysak dahi agirlikli olarak siirsel diye
nitelemek miimkiin degildir.

Aciklayict belgesel tarzi; tanrisal veya otorite sahibi bir dis ses, ekran yazilari,
kisacasi bilgilendirici goriintiiler yardimiyla dogrudan seyirciye hitap eder. S6z objektif olma
iddiasindadir. S6ziin giiciinden kuvvet alan bu yapitlarin amaci bir diistinceyi, tezi seyirciye
iletmek, bir perspektifi savunmaktir. Gorsel malzeme, s6zel olana kiyasla, burada yardimci
bir fonksiyon 6zelligini tasir. Goriintiiler sozel olani destekler, agiZa ¢ikarir veya ona karsit
fikir ifade edecek sekilde kullanilirlar. S6zel olan gérsel boyutla kiyaslandiginda, konum
olarak daha iist seviyededir. Kurgu, sozel olan1 destekleme amacindan ayrilip, Ivens’in
Yagmur (Rain-1929) adli filminde yaptig1 gibi spesifik bir ritm tutturmanin veya bigimsel
oriintii olusturmanin pesine goreli olarak daha az diiser. Frank Capra’nin ‘Why We
Fight?’serisi bu tarza 6rnek gosterilebilir. (Nichols, 2001:107).

Ugiincii sirada yer alan gozlemsel belgesel tarzinda yonetmen kamera dniinde olup
bitenleri kendi perspektifini katmaksizin, asir1 denecek bir yorumlamaya yer vermeksizin,
‘oldugu gibi’ kaydetmeye calisir. Bu tarzda daha 6nceki siirsel ve agiklayici stillerinin aksine
filmi yapan insanlar olup bitenleri diizenleme, kurgulama, sahneye koyma islemine tabi
tutmazlar. Cekime etkide bulunmamaya gayret ederler. Ikinci Diinya Savasi sonrasimin
teknolojik gelismelerinden de yararlanarak gerceklestirilen bu tarzin biinyesinde yer alan
filmciler kurgu, ses gibi ¢ekim sonrasi islemlerinde de benzer bigimde gozlemci bir
konumdaymuslar gibi his yaratma ¢abasindadirlar. Dolayisiyla stil i¢inde dig ses kullanilarak
yapilan yorumlara, miizige, ses efektlerine, ekranda beliren yazilara, ara bagliklara, gegmisin
canlandirilmasina, hareketin kamera icin tekrarlanmasina, roportajlara yer verilmemeye
gayret edilir. Bu stil italyan Yeni Gergekgiliginin drneklerini hatirlatir. Seyirci, hayatin sanki
normal zamanlarda yasandig1 gibi tiim dogallig1 i¢inde ekrana tagindigini hisseder, olaylari
gozlemliyormus duygusu ile ¢ekilen materyale yaklasir. Sosyal aktorler yonetmen

olmaksizin karsilagsmis gibi davranirlar, bir krizin veya zaman tahdidinin, kendilerine yonelik
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bir talebin i¢cinde gosterilirler. Sahnelerde bireysellik ve karakter 6zellikleri belirmeye baslar.
Seyirci agiklayict belgesel tarzindaki gibi bir dis ses anlatimi yerine, karakterlerin
davraniglarin1 temel alarak izledigi yapiti yorumlamaya girisir. Dolayisiyla gézlemsel
belgesel seyirciden daha aktif bir katilim talep etmektedir. Bu nedenle gozlemci belgeselin
izlenme bi¢iminin ta kendisinin rontgenci bir seyir deneyimi olup olmadigina iliskin soru
isaretleri mevcuttur. Eger seyircinin olan biteni seyrediyor olmaktan aldigi muhtemel zevk,
ilgili olgular1 anlamanin ve iliski kurmanin yerine gegmeye baslamissa, 0 noktadan itibaren
izleyicinin bir rontgenci pozisyonuna siiriiklenmeye basladigr iddia edilmektedir. Bu soru
isaretinin yanisira, gozlemci belgesel tarzi, olaylara miidahale etmeme ilkesi nedeni ile de
elestirilmektedir. S6zlimona miidahale edilmiyor olmasina ragmen kamera 6niinde varolan
insanlarin kendilerini olumlu veya olumsuz manada daha farkli gosterebilme ihtimali,
katilimcilar agisindan yonetmeni tatmin etme veya onu yaniltmaya bagvurma segeneklerinin
devreye girip girmedigi gibi konular bu tarz igin sorgulanmasi gereken durumlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. YOnetmenin salt seyircileri etkilemek amaciyla ekran basindakileri
biiyiileyip heyecanlandiracak karakterleri, yanlis amaglarla, segcmesi de ihtimal dahilindedir.
Yapimcilarin katilimcilarin muvafakatini alip almadiklari, katihmcidan muvafakat alinma
kosullarinin ne oldugu bir baska kritik konudur. Benzer bigimde, yapimcinin katilimecinin
kamera ile kaydedilmesinin muhtemel sonuglarmi katilimeciya aciklayip aciklamadigi
meselesi de ekrandaki sonuglar iizerinde etkide bulunabilmektedir. Katilimcidan muvafakat
alinmasi ve g¢ekimden sonra ¢ikacak sonuglara iliskin muhtemel tablonun katilimc ile
paylasilmasinin yararl oldugunu ileri siiren ve dyle uygulama yapan belgesel ekipleri vardir.
Two Laws-1981 filmi bu 6rneklerin arasindadir. Yonetmenin kameranin kaydettiklerini ne
zaman durduracagi, ne zaman miidahale edecegi, hangi sartlarda kesip araya girecegi, ne gibi
durumlarda degisiklik 6nerecegi gibi konular da gozlemci belgesel alani igin ileri atilacak
onemli soru isaretlerindendir. Gozlemci belgeseller, olup biten olaylarin kaydedilmesi
stirecinde seyirciye sanki oradaymis hissi bagisladiklarini belirtmistik. Benzer his, olaylarin
kaydedildigi zaman dilimin sanki izleyicinin 6niinde o anda yasaniyormus, adeta gercek
zamanda geg¢iyormus duygusunu uyandiracak sekilde tespit edilmesi sebebi ile de ortaya
¢ikmaktadir. Uzun ¢ekim, dogrudan ve aninda ses kaydi bu amaci destekleyen

unsurlardandir. Bu tiiriin aldig1 en 6nemli elestirilerden biri duvarda bir sinekmis gibi pasif
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gbzlem yeteneginin altini ¢iziyor olmasi konusuna yogunlasmaktadir. Elestirilere gore
yonetmenin varligimin etkisiz eleman olmasi meselesinden o denli emin olmamakta yarar
vardir. Siiphe, eger kamera olay1 kaydetmeye devam etmemis olsaydi acaba kamera onilinde
yasananlar yine ayni bicimde gergeklesir miydi sorusundan dogmaktadir. Ayn1 minvalde
konusacak olursak, ‘eger yonetmenin varligi katilimcilar tarafindan daha ¢ok kabul gérmiis
olsa idi, ekrana yansiyan sonu¢ daha farkli olabilir miyidi sorusu’ da sorulabilecek ek
sorulardan biridir. (Nichols, 2001:109-115)

Su¢ filmi gozlemsel belgesel tarzinin tekniklerinden yogun bigimde faydalanmustir.
Mustafa Serttas’in sadece takip edildigi, ona ve ne yasadigina miidahale edilmeden olup
bitenin kaydedildigi izlenimi veren sahneler tiim c¢alismanin i¢inde yogun bigimde
mevcuttur. Uzun ¢ekimler, dogrudan ses kayd, el kamerasi kullanimi1 bu sahnelerin ¢ogu i¢in
s6z konusudur. Ornegin Sug filminde yer alan katilimcilar sanki onlar1 bir araya getiren bir
yonetmen olmaksizin karsilasmig gibi davranirlar, bir krizin veya zaman tahdidinin,
kendilerine yonelik bir talebin icinde gosterilirler. Sahneler akarken bireysellik ve karakter
ozellikleri belirmeye baslar. Seyirci agiklayict belgesel tarzindaki gibi olay ve karakterleri
anlamlandirmaya hizmet eden bir dis ses anlatim1 yerine, karakterlerin davraniglarini temel
alarak yapit1 yorumlamaya girisir. Dolayisiyla Sug filminin bu manada seyirciden aktif bir
katilim talep ettigi ortadadir. Varilan noktada gézlemci belgesel 6zelliklerine sahip oldugu
icin Su¢ filmi izlenme bigiminin réntgenci bir seyir deneyimi olup olmadigina iliskin soru
isaretleri ¢ikabilir. Oysa yapitin rontgenci tavra sahip bulunmadigini gosterebilecek bazi
unsurlar mevcuttur. Mesela film ekibi seyircinin seyrettigi isin bir yapint1 oldugunu ortaya
cikaracak sekilde sik sik goriintiiye girebilmektedir. Sug¢ filmi i¢inde yer alan kimi
katilimcilar zaman zaman kameranin onlar1 kaydettigini bildiklerini belirtir sekilde ekrana
yansitilmaktadir. Ornegin mahkumlarin bazilar1 gekim esnasinda — gézlemsel belgesel stilin
icabi olarak aslinda bakmamalar1 gerektigi halde - kameraya bakmaktadirlar. Mustafa Serttas
kimi yerlerde kameranin kendisini kaydettiginin farkindadir. Londra’da kardesi Ilker
Serttas’in evinde kardesleri ile mutfakta yaptigi konusmalarda hem kendisi, hem de
kardesleri kameranin varliginin farkinda olduklarini ciimleleri ile belirtirler.

Ote yandan olaylara yonetmen tarafindan miidahale edilmiyor olmasina ragmen

kamera Oniinde varolan insanlarin kendilerini olumlu veya olumsuz manada daha farkl
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gosterebilme ihtimali bulunabilecegi olasiligi dikkatli olunmasi gereken bir husus olarak
cekimler esnasinda aklimizda yer aldi. Tavuri’nin kendisini oldugundan daha farkli gosterme
cabast hep vardi. Serttas’in kamuoyundaki imgesini oturtmaya c¢alisirken kendini sadece
zenginlerden ¢alan sevimli bir Robin Hood olarak insa etmeyi amagladig ileri siiriilebilir.
Ama bu cabanin yanisira su¢ islemeye yonelik diirtiilerini roportajlar esnasinda itiraf
etmekten geri durmuyordu. Boylesi karakter 6zelliklerini davranislarla gézlemlenebilecek
sekilde a¢iga ¢ikarabilecegimiz durumlar, diyaloglar, ¢atismalar yaratmaya gayret ettik. Bu
siirecte Tavuri temsiline iliskin olarak dikkarli ve seffaf olmaya ¢alistigimizi, egzotizme veya
stirreal durumlarin ¢ekiciligine kayip atipik, ayriksi anlarin enflasyonuna ugramamaya gayret
ettigimizi sdylemek lazimdir. Ornegin montajda Tavurinin olumlu, olumsuz temsiliyetine
iliskin ¢ok emin olmadigimiz an ve durumlar filme eklememeye gayret ettigimizi, siireg
icinde sezgilerimizin de karar nmekanizmalari i¢inde devrede bulundugunu ifade etmek
gerekir. Bu siibjektivite boyutu, filmin diisiiniimsellik boyutu i¢inde zaman zaman
vurgulanmigtir. Vurgu seffafliga ve filmi yapanin film yapim siire¢lerine ait bilincine igaret
etmeye yaramistir.

Benzer bicimde katilimcilar agisindan yonetmeni tatmin etme veya onu yaniltmaya
basvurma seceneklerinin devreye girip girmedigi gibi konular goézlemsel tarz igin
sorgulanmas1 gereken durumlar olarak karsimiza Sug ¢ekimleri sirasinda zaman zaman ¢ikti.
Bu gibi durumlarda ¢ekime devam edildi. Ama kameranin kaydettiklerinin tersini gosteren
thtimallerin giin 15181na ¢ikmasini kolaylastiracak durum, karsilagma, imkan ve sahnelerin de
devreye girmesi istendi. Ayni amaci saglamak adina farkli agi, durum, sahne, sekans
cekilmesi yoluna zaman zaman gidilmeye gayret edildi.

Yonetmenin salt seyircileri etkilemek amaciyla ekran basindakileri biiyiileyip
heyecanlandiracak karakterleri, yanlis amagclarla, se¢cmesi de ihtimal dahilinde
olabileceginden yukarida bahsedilmisti. Tavuri sadece egzotik bir karakter kimligi ve
rontgenci bir bakisla ele alinmamaya gayret edilerek bu tehlikenin farkinda olmaya
caligilmistir.

Yapimcilarin katilimcilarin muvafakatini alip almadiklari, katilimeidan muvafakat
alinma kosullariin ne oldugu bir baska kritik konudur. Benzer bi¢imde, yapimcinin

katilimcinin kamera ile kaydedilmesinin muhtemel sonuglarini katilimeiya agiklayip
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aciklamadigi meselesi de ekrandaki sonuglar iizerinde etkide bulunabilmektedir.
Katilimcidan muvafakat alinmasi ve ¢ekimden sonra ¢ikacak sonuglara iliskin muhtemel
tablonun katilimei ile paylasilmasinin yararli olacagindan hareketle, Sug filmi katilimcilarina
karsilasacaklar1 durumlar pratik i¢inde ve sozlii olarak (¢ekim sirasinda ve Oncesinde)
anlatilmaya gayret edilmistir. Tavuri yer almak istemedigi ¢ekimler s6zkonusu oldugu zaman
bu yoldaki fikrini ¢ogunlukla beyan etmistir. Bizler de onun bu talebini anlamaya c¢aligip
cogunlukla anlasma arayis1 igine girdik. Once karsilikli konusma ile orta yol bulunup
bulunmayacagini test ettik. Eger orta yol bulunamiyorsa da baska bir 6neride bulunduk veya
talebi her ne ise ona karst olumlu bir bigcimde yanit vermeye gayret ettik.

Yonetmenin kameranin kaydettiklerini ne zaman durduracagi, ne zaman miidahale
edecegi, hangi sartlarda kesip araya girecegi, ne gibi durumlarda degisiklik onerecegi gibi
konular da gozlemci belgesel alaninda karsilasilabilecek 6nemli soru isaretleri arasinda yer
alabilecegi yukarida deginilmisti. Bu alandaki tavir soyle gelismistir: Tavuri’nin ayni seyleri
tekrarladigl, baglamdan ¢iktig1, saptig1 baglamin bizi o ana i¢in ele alinan mesele her ne ise
o konunun uzagina savurdugu durumlarda yonetmen miidahalesi giindeme gelmistir. Ama
bu miidahale yerli yersiz, sik bigimde yapilarak sohbet veya eylemin dogal akisina fazla ve
siirekli kesinti uygulanmamistir. Eger Tavuri konu degistirmek, baska eylemler yapmak
istiyorsa ¢ogunlukla o akis iginde serbestce diledigini yapmasina izin verilmistir. Bu mantik
su durumlar igin isletilmistir: Kimi durumlarda onu bir gerg¢eve, bir durum, bir baglam, bir
iliski, bir mekan i¢inde gdsterip o ¢ergeve icinde yapacaklarini 6zgiirce yapmasini saglamak
ve tespit etmekle yetinilmistir. Bazen kendisi gerceveyi ve o cerceve icinde ne yapmak
istedigini, kimlerle birlikte olmak istedigini bizden bagimsiz belirlemistir. Her durum i¢inde
ilgili durumun ileriki sathalarinda eger siiregiden sartlar ayn1 anlam, 6z etrafinda donmeye
devam ediyorsa olaya ve katilimcilara miidahale edilebilmistir. Kimi zaman, kamera 6niinde
stiren meseleyi, bagka bir baglama tasiyacak, 0 ana dek varolan iligkilerin daha baska
goriiniimlerini ortaya ¢ikaracak durumlarin yasanmasi ihtimali belirmisse, yonetmen yine
araya girebilmistir. Ayrica ortada degisiklik yapmayi zorunlu kilan ahlaki zorunluluklar
s6zkonusu ise (sug islemeye sahit olmak, siddette sahit olmak giindemde ise) yonetmen araya
girmistir. {lgili miidahale bazen dramatik kosullar1 kurcalamak, degistirmek, yogunlastirmak,

denemek gibi motivasyonlarla da gergeklestirilmistir.
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Gozlemsel Belgesel tarzinin varolan gerceklik ve hakikati yakalamakta yetersiz
kalabilecegi kuskusu nedeni ile baska tarzlara da ¢alisma iginde yer verilmistir. Nichols bu

alana dair temellendirdigi noktalara sunlar1 eklemektedir.

““...Gozlemsel sunum tirii, film yapimcisinin, insanlarin agikca kameraya
konusmadiklarinda neler yaptigini higbir miidahale bulunmaksizin kaydetmesine
olanak tanimistir...Ama gdzlemsel sunum tiiri, film yapimcisini mevCut ani
sunmakla sinirlandirmistir ve olaylarin kendisinden disiplinli bi¢imde uzak durmayi
gerektirmistir’’ (Bill Nichols, 1989:33).

Ayni nedenle mevcut anin ifade edeceklerinden daha fazlasini elde edebilmek
maksadi ile bu ¢alisgmada baska belgesel tarzlarina, mesela interaktif belgesel, refleksif
belgesel veya edimsel belgesel tiirlerine, hakikati daha genis sekilde yakalama maksadi
dogrultusunda yer verilebilmistir.

Interaktif (Katilimc1) belgesel tarzi Bill Nichols’un ele aldigi dordiincii belgesel
tarzidir. Interaktif tarz, gdzlemci belgeselden farkli olarak ydnetmenin bizzat olaylarin icinde
yer almasi nedeni ile filme nasil bir his kattigin1 ve bu sayede kamera oniindeki olaylarin
nasil degisebildigini hesaba katmakta ve bu mantikla diizenleme yapmaktadir. Y 6netmen, bu
tarzda anlatimci belgeselin objektiflik iddiasindaki ‘yorumcu, s6ziimona tarafsiz, dis sesi’ bir
kenara birakir. Keza, siirsel belgesel tarzda yapilanin aksine, siirsel cagrisimlardan
uzaklagmaya caligir. Yine gozlemci tarzin aksine yonetmen olaylarin ortasina kendi varligini
yerlestirebilir. Bu nedenle yonetmen filmde goziiken oteki katilimcilardan biri gibi
davranmaya baglar. Varligin1 hissettirdigi i¢in filmdeki insanlar ve olaylarla iliskisinin alt1
cizilir. Bedensel goriinmezligi tercih edilmez, fail kimligi ile insanlar ve olaylarla dogrudan
iligki icinde resmedilebilir. Seyirci, yonetmenin sesini ve goriintiisiinii farkeder, kendisini
izlerken onun bagka insanlarla kurdugu iliskinin dogast tizerine diisiinmeye baslar. Yonetmen
bu nedenle interaktif belgesel tarzi i¢inde, akil hocasi, elestirmen, sorgulayici, isbirlikei,
provakator kimliklerinin biri veya birkag¢ina az veya ¢ok sahip olarak seyirci karsisina
cikabilir. Interaktif belgesel tarzi Rouch ve Morin’in Dziga Vertov’un Kinopravda
sozcliglinden Fransizcaya aktararak cinema verite diye adlandiracaklari tarzla uyum
gostermektedir. ‘Film Gergek’ fikrinin ima ettigi fikir uyarinca aktér ve yoOnetmenin

bulugsmasi aslinda bir ‘karsilagsmadir’; dolayisiyla bu stilde saf gergegin veya hakikatin
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kendisini ortaya ¢ikarildig: iddia edilememektedir. Interaktif tarz i¢inde film yapimcisi veya
yonetmeni ile subjenin (aktoriin, katilimcinin) bir iliski olusturmak i¢in nasil miizakere
ettiklerini, birbirlerine nasil davrandiklarini, hangi gii¢ ve kontrol mekanizmalarini harekete
gecirdiklerini, silire¢ i¢inde bir aydinlanmaya kavusup kavusamadiklari, eger
karsilagmalarindan bir netice ¢ikmigsa bu sonucun nasil bir gergek veya aydinlanmaya denk
distigiini goriiriiz. Acikgasi eger ortada bir gercek varsa, bu gergek, katilimcr yonetmen
iliskisinin bigim bulmasi sonucunda belirmis bir gergektir. Dahasi s6z konusu gergegin, eger
ortaya konmus bir kamera s6z konusu olmamis olsa idi, kendini agiga ¢ikaramayacagi da
hesaba katilmaktadir. Yani interaktif belgesel tarza gore, gercegin varliginin ortaya ¢ikmasi
stireci, kameranin varligi olmaksizin miimkiin degildir. Burada belirtilmesi gereken
noktalardan biri, interaktif tarza giren belgesellerin katilimer ile yonetmen arasindaki iligki
ile agik uglulugu siirekli ve tutarli bicimde bir arada tutmak gibi bir zorunluluklarinin
bulunmadigidir. Interaktif belgeseller yukarida siralanan amagclarimi genellikle rdportaj
teknigi kullanarak uygulamaya sokmaktadirlar. Roportaj, katilimer belgeselde oyuncu ile
yonetmeni bir arada tutmanin en yalin ve bildik formudur. Interaktif belgeseller, yonetmenin
sahsi sesinin baskin olabildigi yapitlardan, daha diisiik profil gosterdigi yapitlara veya tarihi,
sosyal olaylarin ele alindigi filmlere dek genis bir yelpazeye yayilabilmektedir (Nichols,
2001:115-124).

Sug filminde gozlemci belgesel stilinin yanisira interaktif (katilimci) belgesel tarzinin
kullanilmasina iligkin en 6nemli ipuglarindan birisi roportajlardir. Kuskusuz roportaj teknigi
Sug¢ filmine katilimci belgesel tarzini ilave etmek icin kullanilmis tek teknik degildir,
kullanilanlarin bir tanesidir. Katilimci belgesel tarzina iliskin 6teki tekniklerden bahsetmek
gerekirse karsimiza sunlar ¢ikmaktadir. Katilimcr belgeselde kimi zamanlarda yonetmen
veya yapimc1 belgeselin bir araya toplanmasina katkida bulunan ana kisidir. Sug filminde bu
islevi Dervis Zaim tustlenmektedir. Yonetmen kimligi ile birkag sahneden goziikmiistiir.
Ornegin hapishanede Tavuri ile réportaj hazirliklar1 yaparken gosterilmis, ayrica cenaze
esnasinda kalabaligin i¢inde yer almistir. Londra’da ¢ekilen bir sahnede Tavuri’nin otobiis
duraginin arkasina kiigiik abdest yapmasinin kaydedildigini anladig1 bir sahne goriiriiriiz.
Serttas’in bunun iizerine ‘vay be Dervis’ demesi de yonetmenin varligina isaret etmektedir.

Ayrica mahkumlarin toplu olarak goziiktiigii sahnelerde katilimcilarin bazilar1 zaman zaman
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kameraya bakmakta, dogrudan kameraya konusmaktadirlar. Kisacasi yonetmenin ve ekibin
varlig1 zaman zaman hissedilmekte bu etki belgeselin tam manasi ile gozlemci belgesel
olmasimi engellemektedir. Bu noktada hapishanede gergeklestirilen roportaj sahnesinin
oncesinde ve soylesi sirasinda Dervig Zaim bir ‘yonetmen’ kimligi ile varligini belli ettigi
sahneye biraz daha bakmakta yarar vardir. Soylesi 6ncesinde hapishane kogusunda bulunan
mahkumlara nerede durmalar1 gerektigini belirtir. SOylesi esnasinda Mustafa Serttas’a
sorular1 yoneltmesi, kimi yanitlar1 eksik bulup daha farkli cevap almak i¢in Serttag’a yeni
sorular sormasi, bu sorular1 sorarken takindig1 eda da izleyicileri yonetmenin varligi ve
otoritesi konusunda diisiindiirtmektedir. Interaktif tarz belgeselde yonetmenin varhig konusu

giindeme geldigi zaman Warren Buckland sunlar1 yazmaktadir:

““Interaktif belgeseller, gerceklesen etkilesim siirecini gosterir. Goriismeler
aracilifiyla bilgi toplama eylemi agikca gosterilir. Goriigmenin hangi kosullar altinda
yapildigint da goriiriiz. Bunun sonucunda, izleyici goriigmenin goriisiilen kisi
iizerindeki etkisini gorebilir. Aciklayic1 veya gozlemsel belgesellerin aksine,
interaktif belgeseller ne tlir bir siire¢ izlendigini gosterir. Biitiin belgesellerde,
yonetmen ile filme ¢ekilen kisi arasinda bir gii¢ iliskisi oldugunu hatirlamaliy1z. Bu
gli¢ iligkisi, aciklayic1 ve gozlemsel belgeselde maskelenirken, interaktif belgeselde
goriiniir haldedir (daha sonra gorecegimiz refleksif belgesellerde oldugu
gibi)...Etkilesim, ¢ekimlerin ve sahnelerin birlestirilmesi, arsiv goriintiileri, interaktif
belgesel yapimcisinin temel araglarini olusturur. Yonetmen, bu aracglari bir argiimani
sunmak i¢in kullanir. Etik agidan 6nemli olan, yonetmenin goriistiigii kisileri nasil
sundugudur. Yonetmen goriistiigli kisiyi yonlendiriyor mu? Provokatif mi? Yoksa
gortstiigi kisilerin kendilerini tam olarak ifade etmesine izin mi veriyor? Gorlismeler
nihai filmde nasil kullaniliyor?’’ (Buckland, 2013:172).

Suc¢ filmi i¢inde Mustafa Serttas ile sdylesi yapar, onu yorumlar ve cesitli stiller
vasitastyla temsil etmeye ¢alisirken Serttas hem yonetmen tarafindan yonlendirilmis, ama
ayni zamanda tiim yonlendirmelere ragmen kendini ifade etmesine miisaade edilmistir. Bir
sahne i¢inde kendini tam manasi ile ifade edememisse ona ayn1 veya benzer konuda kendini
yeniden ifade edebilecegi baska firsatlar taninmaya gayret edilmistir. Hirsizlik neticesinde
baska insanlara verdigi zarara iligkin ahlaki tavrin1 gdstermeye calistigimiz sahneler bu
kategoriye girmektedir. Ahlaki bakimdan nasil bir tavir i¢inde oldugunu gostermek adina
daha genis bir kapsama ulagmak i¢in ayn1 durumun degisik veghelerine dair degisik durumlar

yaratilmis ve ¢ekim yapilmistir. Bu cercevede konusmak gerekirse onu gozlemci belgesel
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tarzinda takip etmeye baglamadan dnce onunla bir yila yayilan uzun bir soylesi yapilmistir
(Belgeselde yer alan ve TV ekranindan yaymlandigi gosterilen yonetmen ile Serttas’in
sOylesisi ¢alismanin bu erken doneminde ¢ekilmis ve sonradan ¢ekilen hapishane sahnelerine
montaj asamasinda (yine sonradan) dahil edilmistir). En bastaki uzun Soylesi periyodu
esnasinda onu tanimaya ¢alismak ilk amag¢ olmakla birlikte, bu yol icinde ona elestirel
yaklasilmaya da gayret edilmistir. Tavuri zaman zaman kendini bir ‘kurban’, ‘kosullar nedeni
bu duruma siiriiklenmis bir kader mahkumu’, ‘yoksullarin koruyucusu yerel Robin Hood’,
‘iyi kalpli diismiis adam’ gibi kimliklerle sunmak isterken bazen de ‘su¢ islemekten zevk
alan’, ‘hirsizlig1 bile isteye se¢mis’, ‘pismanlik duymayan’ birisi gibi ¢eliskili bigimde
sunmaktan ¢ekinmemistir. Celiskili de olsa, kendini sonuna kadar agik bigimde ifade
etmesine neden olacak kosul, sart ve durumlari yaratmak temel amacimiz olmustur. Bu
calisma i¢inde eger ona, icraatina ve kisiligine iliskin olumsuz, olumlu bir saptama veya
durum ile karsilasmamiz halinde bu nahos veya olumlu veri, degismez bir bilgi olarak
degerlendirilmemistir. Ona kendisi ile ilgili temsiller biitiintinii, ortadaki bilgileri ve imajlar
‘diizeltmesi’, ‘ekleme yapmast’, ‘varsa degisiklik getirmesi’ i¢in son ana dek yeni bir firsat
taninmastir.

Ancak bir yila yaklagan bu goriismelerin gozlemsel belgesel tarzin da bir anlatim stili
olarak onemli oranda kendini hissettirdigi bir belgeselin i¢inde nasil yerlestirilecegi 6nemli
bir konu idi. Bu noktay: ele almadan once iki konu ileri siiriilebilir. Birincisi, Serttas ile
gerceklestirilen tiim sdylesi belgeselin bu versiyonunda biitiiniiyle kullanilmamigtir. Onemli
gelen yerlerden, aralardan se¢me yapilmig, dogrudan kendi agzindan kendini anlattig:
sahneler i¢inden, en carpici, baglama uygun olanlar ele alinip o anlar, nihai montajin ilgili
yerlerinde kullanilmistir. Ornek verecek olursak montajin ilgili yerinde bir yila yakin siire
yaptigimiz kayitlar ve 6n ¢ekimlerden se¢meler Tavurinin ahlaki diisiincelerini ve tavrini
netlestirmek i¢in filmde ki TV programina konmustur. Daha dogrusu programin hazirlanmasi
ve yaymlanmasi sekansinda kullanilmistir. Bu ikinci kategoriyi biraz agmak istiyoruz.
Belgeselde kullanilan soylesinin kisimlarinin sanki Mustafa Serttag’la ilgili bir TV
programinin pargastymis Qibi bir hava yaratilmasi stratejisinin Su¢ filmine katkisi ne

olmustur?
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Sug¢ filminde Mustafa Serttas’la Dervis Zaim’in yaptig1 sdylesi sahnelerinin onunla
ilgili yapilan bir TV programimin parcasiymis gibi sunulmasi, gozlemsel ve interaktif
belgesel tarzlarinin birbirinden kesin hatlarla ayrilmasini engellemistir. Bu sayede ne
interaktif belgesel, ne de gozlemsel belgesel filmin tek anlatim stili haline getirilmemistir.
Kanimizca bu durum olumlu kullanim sayesinde gozlemsel belgeselin olaylara fazla
karisilmadigina dair 6ngordiigii his devam ettirilmis, ayn1 zamanda interaktif belgeselde
yogun sekilde algilanan yonetmenin varligi, yonetmenin katilimci ile etkilesim siireci de
filmin i¢ine katilmistir. Boylece seffafligin artmasi saglanmastir.

Filmde yer alan ve interaktif belgesel stili i¢cinde katilimcinin kendini ne kertede ifade
etmesine izin verildigi hususu kayda deger bir konudur saptamasi yapmistik. Serttas’a
kendini ifade etmek konusunda nasil bir iliski kurulduguna iliskin 6rnekleri siralamak
istersek karsimiza sunlarin ¢ikmasi muhtemeldir: Mustafa Serttas’in ayak parmaklarinin
kesildigi, dolayisiyla tekerlekli sandalyede hareket ettigi hastane giinlerinde yapilan
¢ekimlerden birinde onu elinde cep telefonu ile goriiriiz. Serttas, bu ¢ekimde cep telefonunun
videosuna kendini kaydetmekte ve gecmise, hayatina, yalnizligina, insanlarin
kadirbilmezligine iliskin fikirlerini serbest bigimde siralamaktadir. Bu ¢ekimin oncesinde
neler sdyleyecegine dair ona bizler tarafindan verilmis bir yonlendirme veya monolog metni
yoktur. Icinden geleni, istedigini sdylemesi talep edilmistir. Hirsizhk yaptigi veya
dolandirdigr kurbanlari hakkinda ne hissettigi konusundaki etik tavrini sorgulamaya
calistiimiz zamanlarda da yine ona kendini s6z ve eylemlerle ifade etmesi igin gereken
zaman ve zemin saglanmis ve eger etik alan ilgilendirecek bir girisimde bulunacaksa bu
girisimini ¢gekmek i¢in hazir oldugumuz belirtilmistir. Serttas’in gergek hayatta dolandirdigi
Sirin Gazi adl1 kizla bulusturulmasi iste bu tip bir diizenleme olarak gériilebilir. Ilgili sahnede
Sirin Gazi Serttag’in agabeyi Tanger Serttas tarafindan Mustafa Serttag’tan habersiz bi¢imde
yemek yedigimiz kebapciya getirilmistir. Bu organizasyonun tamami bizler tarafindan
gerceklestirilmistir.  Serttas bu sahnede Sirin Gazi'nin kebapgiya getirilecegini
bilmemektedir. Hatta kiz ile dolandirma girisimi esnasinda sadece telefonla goriistiigii i¢in
onu fiziksel olarak tanimamaktadir. Serttas’in Sirin Gazi ile bulustugu bu sahne ve
sekanslarda ne tip bir etik sonug ¢ikacagi bizlerin de merak ettigi bir husustu. Sahne iginde

eylemleri ile kiza kars1 nasil bir ahlaki tepki verecegini bizler de merak ediyor ve izlemekle
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yetiniyorduk. Bu manada sahne, interaktif ile gozlemci belgesel tazrlarmin bir melezi gibi
durmaktadir.

Geldigimiz noktada sunu da ekleyelim: Kimi sahneler interaktif ve gozlemsel
karisimi melez sahneler degildir, aralarindan bazilar1 gézlemsel agirlikli olabilecegi gibi,
kimileri de interaktif sifatin1 agirlikli bigcimde tasiyan sahneler olarak nihai filmde
dizilmislerdir. Bu karigimin igine, ileride siralayacagimiz belgesel tarzlarindan bazi yeni
kategorilerin (Refleksif veya Edimsel belgesel tarzindaki belgesellerin) girme ihtimali bir
Olclide miimkiin gibi durmaktadir.

Bu kisimda ele alacagimiz besinci belgesel tarzi refleksif belgesel adin1 tagimaktadir.
Refleksif belgesel tarzi dendigi zaman interaktif belgeselin tarzini bir adim daha ileriye
tasimak giindeme gelmektedir. Refleksif belgeselde yonetmenin seyirci ile kurulan iliskiyi
on plana alma ¢abas: hissedilir. Interaktif belgeselde katilime ile yonetmen iliskisi temel
iken refleksif belgesel tarzi icinde gergekligin nasil temsil edilecegi problemleri {izerine
yogunlagilir.‘Diinyay1 nasil temsil ediyoruz? Bu ¢aba siiresince temsil edilen ne?’ tiirii
sorular bu stilin sordurdugu sorular arasindadir. Refleksif belgeseller, anilan o6zellikleri
yiiziinden diinyanin temsil edilme g¢abasinin nasil, kimler tarafindan, kimleri ele alarak,
kimlere yonelik olarak inga edildigini tespit etmeye, agiklamaya egilimlidirler. Acikcasi
sadece baskalarinin nasil temsil edilecegine dair problemlerle ilgilenmezler, buna ek olarak
temsil siirecinin kendisinin ne kertede gercek¢i veya sahici oldugunu da sorgularlar. Bu
manada gercekeiligin ne oldugu, ne anlama geldigi de ele aldiklar1 konularin arasindadir.
Gergekgi stil, diinyaya sorunsuz bir bigimde ulasabilecegimizi, onu ele ge¢irip ifade
edebilecegimiz; devamlilik kurgusu, karakter gelistirme, anlati ¢izgisi teknikleri sayesinde
temsil ve yansitma iginin basarilabilecegini, dolayisiyla fiziki, ruhsal, duygusal gercek¢iligi
ekrana sorunsuz bigimde yansitabilecegimizi varsaymaktadir. Oysa refleksif tarz sayilan bu
kabullerin sorgulanip altlarin1 oyma girisiminin ta kendisidir. Daha evvel adin1 andigimiz
sinema tarihinin erken donem orneklerinden Dziga Vertov’un ‘The Man With A Movie
Camera’ adli filminde refleksif tarzin orneklerini (gercekligin bir insa siireci oldugunu)
bulmak miimkiindiir. Refleksif tarz belgeseller belgeselin otantik olma iddiasina savas
acarlar ve su sorular1 giindeme getirebilirler: Belgesel, acaba insanin kendisi ile ilgili nasil

bir gercedi agiga cikarabilmektedirler? Belgesellerin diizenlenmis, sahneye konmus bir
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performanstan farklari nelerdir? Belgesele ait nasil bir kullanimlar biitiinii, bize onun
otantikligi ve gergegi yakalama kabiliyeti bulunduguna inanmaya sevketmektedir?
Belgesellere iliskin boylesi otantiklik inanci nasil ortadan kaldirilabilecektir? Belgeselin
otantik olmadigina dair biling uyandirmak aslinda farkindalik diizeylerinde bir degisiklik
yapmak anlamini tagimaktadir. Bunu basarmak amaciyla refleksif belgesel seyircinin kabul
ve beklentilerini yeniden diizenlemektedir. Yoksa varolan kategorilere iligkin veya onlarin
icerdigi bilgilerin haricinde yeni bir bilgiyi seyirciye katmamaktadir. Tam bu nedenle ve
muhtemel degisiklikler sonucunda, bir belgesel bigim ve igerik a¢isindan daha refleksif hale
gelebilmektedir. Bigimsel bakimdan ele alindigi zaman refleksif tarz seyircinin dikkatini
belgeselin bigimsel yapisindaki beklenti ve varsayimlara ¢ekmektedir. Igerik agisindan
meseleye yaklasildigi zaman ise refleksif stil, seyirci dikkatini belgeselin diinyanin nasil
olduguna iligkin kabul ve varsayimlarina yonlendirmektedir. Her durumda isin igine
Brechtiyen bir yabancilastirma etkisi sokulmaya gayret edildigi ortadadir. Politik bakimdan
refleksif denebilecek bir belgeselin diinyadaki sosyal yapilara iliskin farkindaligr artirdigi,
varolan sosyal yapilar1 destekleyen varsayimlarin anlagilmasini kolaylastirdigi soylenebilir.
Bu neden dolayisiyla politik refleksif belgesellerin diinyanin sadece varolan halini degil,
nasil olmasi gerektigine iliskin olarak da bazi fikirler uyandirma ihtimalleri bulundugu tarza
olumlu yaklasanlar tarafindan degerlendirilmektedir. Bunu savunan Kkisiler, seyircide
uyandirilan yeni alg1 sayesinde diinyada o an i¢in varolan durumun bilgisi ile talep edilen
kosullar arasindaki farkin daha iyi farkedilebilecegini ileri siirmektedirler. Bu neden
dolayistyla bu acig1 farkedip harekete gecen sosyal aktorlerin varolan kosullardan hareketle
yeni bi¢imler yaratma ihtimali tarzi savunanlar nezdinde olumlu bir faktdr olarak
degerlendirilmektedir (Nichols, 2001:125-130).

Sug belgeseli icinde refleksif stile uygun diisebilecek sekans ve sahneler bulundugunu
ileri siirmek miimkiindiir. Yonetmen Dervis Zaim hapishanede ¢ekim yapmaya geldigi
sekans refleksif belgesel tarzinin insa edildigi kisimlara bir 6rnek olarak gosterilebilecektir.
Zaim Mustafa Serttas ile roportaj yapma Oncesinde bir hapishane kogusunda seti hazirlarken
gosterilmekte, kogusta bulunan bazi mahkumlara nerede durmalar1 gerektigine dair ricada
bulunmaktadir. Bu sahne sonrasinda ise Zaim kamera arkasinda iken saptanir, goriintiiyii

alacak olan kameramanin yaninda bir sandalyeye oturur vaziyette gosterilmekte ve ardindan
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Mustafa Serttas ile roportaj yapmaya baglamaktadir. Roportajin ilerleyen asamalarinda Zaim
ve Serttag’in konugmalarinin bir TV ekranina tasindigini goriiriiz, bu nedenle konusmalarin
artik bir TV istasyonundan yayinlanmakta oldugu bilgisine ulasiriz. Priogram mahkumlar
tarafindan izlenir. Sonrasinda Mustafa Serttas mahkumla ‘beni sug¢ isledigim i¢in niye
kintyorsunuz?’ anlamina gelecek bir climle sarfeder. Bu ciimle sonrasinda ise tartisma telefon
siralarini ihlal ettigi, hapisane kurallarin uymadig1 yolunda konusmalara donisiir.

Zaim’in ve film ekibinin goriiniirliigii belgeselin sonunda yer alan cenaze sekansinda
da giindeme gelmektedir. Bu sahnelerde gerek yonetmen Zaim, gerckse kamera grubu
kalabaligin arasinda ¢alisirken gosterilmektedir. Bu drneklere ek olarak sunulabilecek bagka
refkesif tarza hizmet edebilme tavrini iceren sahneler filmin iginde mevcuttur. Serttas
hapishaneden ilk kez serbest kaldiginda Magusa suri¢inde ana caddede yiiriir, bu sirada
esnafin ve etraftakilerin ilgisine mazhar olur ve ona sagdan soldan laf atildigini isitiriz.
Serttas atilan laflara orali olmaz, sadece el hareketi yapar ve isareti ise etraftakilere ¢ekim
yapildigi i¢in konusamadigi, etrafla ilgilenemedigi, dolayisiyla o an ¢ekimi aksatmamak i¢in
daha sakin olmalar1 gerektigini ima eder. Kendisi bir ¢ekimin ortasindadir ve durup hosbes
etmek niyetinde degildir. Kendi yolunda yiiriiylis ve etraftakilerin laf atmalarina kars1 orali
olmama hali deniz kiyisinda ytirtidiigii sahne i¢in de sozkonusudur. Serttas burada da kadraj
disinda olup da ona laf atanlara el isareti ile onu rahatsiz etmememeleri yolunda ikazda
bulunur. Sarth tahliye sahnesinde makineden gazoz ve igecek ¢alan mahkumlardan biri
ellerinde ¢aldiklar1 icecekler olmak kaydi ile kameraya bakar ve ‘iste bizi bu yiizden sarth
tahliye etmiyorlar’ mealinde bir climle sarfeder. Burada kameranin farkinda olan bir katilimci
s0zkonusudur. Seyirci de mahkumun kameranin hirsizlik, hirsizliga iliskin yaptigi yorum
sirasinda onu kaydettigini bildigini gézlemis durumdadir. Orneklerden de anlasilacag: gibi
Sug¢ adli belgesel gergeklikten bir kesit sunmakla kalmamaktadir. Gozlemsel ve interaktif
belgesel tarzlarmin yanisira, refleksif tarzdan aldig esin ile olguyu tartismaya ¢aligmaktadir.
Bu nedenle gozlemsel bir belgeselin yaptiginin aksine belgeselin objektif oldugu yargisini

[3

problematik hale getirmektedir. Warren Buckland’in da tespit ettigi lizere “‘..objektifligin
eksikligi bir belgeselin 6nem veya etkisini azaltmaz. Sinirlarinin ve kendi perspektifinin
farkinda olan bir belgesel, notr ve objektifmis gibi davranan bir filmden daha kiymetlidir’’

(Buckland, 2013:177) .
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Bu nedenle Sug filminin icine entegre edilen bi¢imsel reflektif belgesel teknikleri
ortadaki belgeselin bir inga siireci sonunda olustuguna dair farkindalik gelistirdigini ima
etmektedir. Su¢ belgeselinin yapisinda varolan diistiniimsellik, filmin meselesine Kars1
takindig1 mesafeyi gostermektedir.

Ote yandan Sug adli filmin igerigi masaya yatirilip ortada sosyal veya politik bir
yabancilasmanin bulunup bulunmadigi, filmin bunu giindeme alip almadig1 konusu giindeme
getirildigi zaman karsimiza Mustafa Serttas tipi ve onun eylemlerinin ‘ciiretinden’ dogan bir
yabancilagsma etkisinin ortaya gelebilecegi diisiiniilebilmektedir. Su¢ adli filmde gorildigi
tizere, Mustafa Serttag yattig1 hapishanenin yonetimini kendisi igeride cezasini ¢ekmeye
devam ederken dahi dolandirmayi basarmistir. Keza hapishanede ayak parmaklarinin
kesilme siireci i¢inde sekerden, kalp hastaliklarina varincaya dek binbir tiirlii komplikasyonla
kars1 karsiya kalmigken dahi hastanenin normal, alisilmis rutinini, disiplinini dislamakta,
hastane kurallarina ve ¢alisma sartlarina uymayi israrla reddetmektedir. Ya da uyuyormus
gibi yapip isine geldigi gibi hareket etmektedir. Ornegin istedigi zaman hastaneden ¢ikmakta,
hastaneye ancak kendisi diledigi zaman (¢ogunlukla geceleyin yatmak igin) geri
donmektedir. Oysa gosterdigi gelisiglizel tavirlara ragmen kendisinin Magusa devlet
hastanesinde ‘tek basina’ kaldigi bir odasi mevcuttur. Odanin varligin1 devam ettiriyor
olmasi, ‘goreli konforu’ hep devam etmesi nedeni ile sorulabilecek bir soru sudur? Bu
karakterin varolan sosyal yapilarla olan miizakere ve iligki seklini nasil yorumlayabiliriz?
Mustafa Serttas politik refleksif bir karakter olarak seyirciyi varolan ile olabilecek arasindaki
ucurumu degerlendirmeye, bir ‘yabancilastirma’ etkisi uyandirmaya muvaffak olabilecek
gibi midir?

Yukaridaki gozlemlerden hareket eden ve Su¢ filmini Michael Foucault’un
yazdiklarinin 15181nda ele almaya calisan bir yorum, Mustafa Serttas’in onsekizinci yilizyilin
Aydinlanma diislincesinin ‘homo docilis’ (itaatkar insan) kavramina karsi ¢ikan bir 6zellik
gosterdigini ileri slirebilecektir. Serttas hem mahkumlari, hem de (Foucault yorumu
acisindan 6nemli olan nokta uyarinca) hapishane yonetimini dolandirmigtir. Onun itaat
etmeyen yurttas kimligi sadece hapishanede degil, otoritenin bulunmasi gereken hastane,
1slahevi, askeriye gibi bir siirii mekanda devam etmistir. Itaatkar bir insan olmadig: i¢in kural

tanimazligi bu mekanlarda stirmiistiir ki gegmisi bunun ornekleri ile doludur (Askerden
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basina buyruk bigimde firar etmeyi say1siz defa tekrarlanmstir). iste bu noktada, Foucault’un
kavramsallastirmasini takibederek Mustafa Serttas’in aydinlanma karsiti bir figiir olarak
tanimlanmasinin miimkiin olup olmadig1 sorusunun giindeme getirilebilecegi kanisindayiz
(Hilmi Yavuz, 2010:14) Eger Foucault’a gore Tavuri’yi yorumlamaya kalkarsak, onu bir
ondokuzuncu yiizy1l ’romantigi’ olarak kabul etmek makul bir 6nerme teskil edecek midir?
Kuskusuz Tavuri dolandirma girisimlerini, otorite tanimazligimi ‘aydinlanma karsiti bir
romantik’ sifatin1 elde etmek i¢in bilingli bir entelektiiel arka plan dahilinde yapmamustir,
onun boylesi bir yiiksek entelektiiel bilince ve motivasyona sahip oldugunu iddia etmek pek
gercekei olmayabilir. Lakin bu olasi saptama ile murat edilen sey Foucault ekoliinden gelen
bir yorumun onu bir romantik olarak ele alinmasina zemin hazirlayip hazirlamadigidir. Yine
de bu yorumlamanin asir1 olup olmadigina iliskin dikkat sarfetmekte yarar vardir.
Aydinlanma ile net ve dogrudan bir iliskisi olmayan Kibris’1 ve ge¢misini baglamindan
kopararak bdyle bir yorumlamanin nesnesi yapmanin miimkiin olup olmadig: tartismalidir.
Bu yorumu agirlikli olarak ele alip tartismay1 kendimize esas amag olarak segmedigimiz i¢in
simdilik bir ihtimal olarak belirtmekle yetinecegiz. Ancak bizler igin esas onemi olan
tartigmamiza gegecek olursak Tavuri ve eylemlerinin, kismen politik refleksif tarza
girebilecek ozellikler barindiran Sug belgeselinin i¢ine yerlestirilmesi hasebiyle, belgeselin
seyircide politik ve sosyal farkindalik yaratiimasina yardimci olabilecegi kanaatindeyiz.
Politik refleksif belgesellerin diinyanin sadece varolan halini degil, nasil olmasi gerektigine
iligskin olarak da baz fikirler uyandirabilecegine az 6nce deginmistik. Seyircide uyandirilan
yeni algi sayesinde diinyada o an i¢in varolan durumun bilgisi ile talep edilen kosullar
arasindaki fark daha net karsilastirilabilecegi icin ortadaki agigi farkedip harekete gecen
sosyal aktorlerin yeni sosyal bigimler ve durumlar diistinme ihtimali belirmektedir. Tavuri
bu manada bir norm ihlal edici, ironik olmayan, keskin bir alayc1 konumundadir.

Bill Nichols’un ‘Introduction To Documentary’ adli kitabindan hareketle varolan
belgesel tarzlarinin hangi kategorilere yayilabilecegine iliskin olarak bizlere 6nerdigi altinci
ve son belgesel tarz1 Edimsel belgesel (Performative Mode) adini tasimaktadir. Edimsel tarz
da siirsel tarzin diinyay: temsil siirecine iligkin uygulamalarina paralel bigimde gercegin ne
olduguna dair sorularla ugragmaktadir. Gercege ve olgulara ait olan bilgilerin yanisira

‘bizlerin diinyay1 anlamasina yardim edecek baska bilgi tiirii miimkiin miidiir?’ tiiriinden
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sorular da edimsel belgesel tarzinin ilgi alani i¢indedir. Edimsel stil kendi sistemini su sorular
tizerine kurmaktadir: Bilgi; herzaman soyut, cisimsiz, Bati entelektiiel geleneginden
kaynaklanan bilgi kategorisine ve tanimina uygun mu olmalidir? Veya yukardaki tanimin
aksine; bilgi, sahsi deneyimden kaynaklanan net, somut, canli haller alabilecek midir?
Bilgilenme siireci ve bilgi, Bati entelektiiel geleneginin sunabilecegi bilgilenme tiirlerinin
yanisira edebiyat, siir, retorik geleneklerinin bize sunabilecegi bilgi tiirlerine de yakin
durabilir mi? Edimsel belgesel ikinci tiir bilgilenme tarzina kendini daha yakin
konumlandirir. Agikgasi bilginin edebiyat, siir gibi alanlardan dogma ihtimalini énemli
goriir, dahas1 onun sahsi, tikel, somut deneyimden kaynaklanmasini daha yararli bulur.
Boylesi bir bilgilenme siireci sayesinde seyircinin toplumdaki siireglerin nasil isledigine dair
daha eksiksiz, sahih ve dogru bilgi edinebilecegini ileri siirer. Bill Nichols’a gore anlam,
Oznel boyutu giiglii olan, aklin yanisira duygular tarafindan da belirlenen bir fenomendir.
Deneyim, hafiza, duygusal baglanim, ilke, deger ve inang, kendini adama gibi vs faktorler
diinyay1 anlamlandirma melekelerimiz lizerinde etkide bulunurlar. Bu anlam haritalarini
kullanarak bizi saran sosyal pratiklerin, gesitli kurumsal ¢ercevelerin iginde yol almaya,
hayatimizi idame etmeye calisiriz. Iste edimsel belgesel, siibjektif ve biiyiik o6lciide
duygularca belirlenen diinyaya iliskin bilgimizin karmasikliginin altin1 ¢izer. Edimsel
belgesel icinde gerceklere dayanan, gerceklerden hareket edilen noktalar bulunabilecegi
kabul edilmekle birlikte, gerceklerden hareket edip 6znel ve duygu agirlikli deneyimlere
dogru seyretmek, onlara ‘objektif’ gergeklere nazaran daha fazla yer ayirmak s6z konusudur.
Edimsel belgesel, oto-etnografik denecek davranis kalibina benzer bir tavir iginde, temsil
stirecini siirdiiriirken seyirci bilgisini yeniden dengeleme ve diizeltme fonksiyonunu tistlenir.
Bunu yaparken de varolan yanliglar1 belge gostererek ya da bilgi eksikligini ‘objektif” bilgi
saglamak sureti ile diizeltme yoluna giderek degil, bunlardan farkli bir temsil siireci
ongorerek agsmaya calisir. Edimsel belgesel tarzi savunanlara gore bilgi ve anlayis1 saglamak
icin farkli bir katilim siireci gerekmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda edimsel belgesel,
deneysel sinemanin tekniklerini Odiing alabilir veya avantgard sinemanin pratiklerine
yaklasabilir. Ama deneysel sinemanin tekniklerini, s6z konusu sinemanin sadece bigimsel
boyutu 6ne alan, kendi i¢ine kapali, sadece filmsel 6zelliklere isaret edecek bir kabulle ve

uygulamayla ele almaz. Deneysel tekniklere basvurmasina ragmen edimsel tarz, son tahlilde
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seyirci  dlinyayr kavramasina yardim edecek okunakliliklar, sosyal olaylar
anlamlandirmasina yardim edecek tiirden bir muhtevaya ulasabilir. Ag¢ikgas1 edimsel tarz
diinyay1r yansitirken diinyanin sadece goriinen seylerin toplamina indirgenemeyecegini
hatirlatacak niiansl tavirlar, ¢agrisimlar i¢inde hareket etmeye ¢alisir. Deneysel sinemaya da
bu amag¢ dogrultusunda basvurur. Kisacasi edimsel belgesel somut, yerel, 6zel olanin altin1
gizer. Politik olanin alanina sahsi olanin alanindan girmemizi saglamaya gayret eder
(Nichols, 2001:130-7).

Sug belgeselinin biinyesinde yeniden canlandirilan sahneler mevcuttur. Ama bu
sahneler edimsel belgeselin yukarida anilan avantgard o6zelliklerini yogun bigimde ihtiva
etmekten uzaktir. Yine de Sug¢’un tarzinin edimsel belgesel ile olan iligkisini aydinlatmak
lizere tartisilmasi gereken bir alan bulunabilecegi kanaatindeyiz. Buckland bu konuda sunlari

yazmaktadir.

“‘(Edimsel) belgeseller dikkati diinyadan alir ve filmin anlatim boyutuna yonelir.
Yani diinyaya referans marjinal hale gelirken, filmin anlatim boyutlar
vurgulanir...Edimsel belgeseller, kurgu filmlerde geleneksel olarak bulunan havayi
ve atmosferi uyandirir. Isledigi konuyu siibjektif, etkileyici, stilize edilmis, animsatici
sezgisel bicimde sunmayr amaglar. Bunun sonucunda, konu izleyiciyi
deneyimlemeye ve hissetmeye tesvik edecek canlilikta sunulur. Ama ayni zamanda
kendimize olaylarin bu sekilde sunulurken carpitilip carpitilmadigini da sormamiz

gerekir’” (Buckland, 2013:179).

Sug belgeseli i¢inde canlandirma yapilan kisimlar yer almaktadir. Bu kisimlara 6rnek
olarak Mustafa Serttag’in babasini hastanede iken ziyaret etmesine dair kimi sahneler 6rnek
gosterilebilir. Serttas’in agabeyi Tanger ile birlikte babalarini ziyaret etmek i¢in beraberce
hastaneye gittikleri sekansin bir kismi bizzat ikisinin de katilimci olarak goziiktiigii bir
dogaclamadir. Ayrica Mustafa Serttas’in Yasin Coskun’u ve Sirin Gazi’yi dolandirdigi
sahneler de canlandirmadir (Mustafa Serttas’in ¢ekimleri bu katilimcilarin varligi heniiz
bizler tarafindan bilinmiyorken tespit edilmistir. Cekimler Tavuri’nin Yasin Coskun veya
Sirin Gazi ile temas ettigi diisiiniilerek degil, ‘anonim’ kurbanlar ile temas ettigi varsayimiyla
¢ekilmistir. Serttag’in goriintiileri, Yasin Coskun ile Sirin Gazi’nin dolandirilma sekanslarina
ait ¢ekimlerin bitirilmesinden sonra filme montaj vasitasi ile eklenmistir. Aslinda aklinda

spesik olarak Yasin Coskun’u veya Sirin Gazi’yi gecirerek dolandirma eylemini
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gerceklestirmemektedir). Keza; Serttas’in filmin sonlarina dogru bir restoranin masasinda
sakat halde iken birini dolandirmaya ¢alistigi sahne de anonim bir kurban diisiiniilerek
canlandirilmistir. Bu sahnelerde ¢ogunlukla dogaglamaya basvurulmustur (ilgili sahnede
giysi degistirmesi rica edilmis, 151k durumuna ve farkli zmanda farkli anonim kurbanlarla
temas ettigi varsayimiyla kamera her defasinda farkli yonlere dondiiriilerek kendisini
dogaclama yaparken kaydetmistir). Tekrarlamak gerekirse, dolandirmalar ger¢cek zamanda,
gercek sahislar diisiiniilerek 6nceden tasarlanmis net senaryolarla ¢ekilmemistir. Buraya
kadar edimsel belgesel sinemanin pratigi ile Sug filmin uygulamalari arasinda biiytik ayrilik
yok gibidir. Ancak Sug filmi i¢inde edimsel belgesel tarzin aksine, sahneler klasik sinemanin
estetigi ile insa edilmistir. Eger bu tip bir farklilik edimsel belgeselin tanimlanabilecegi alani
ihlal etmiyorsa, Sug¢ belgeselinin edimsel tarzdan da kismen etkilenmis olabilecegi
varsayilabilecektir. Bu hususu not ettikten sonra su argiiman yine temkinli bi¢imde 6ne
stiriilebilir: Su¢ belgeselinde edimsel denecek belgesel tarzina gozlemsel, katilimci
(interaktif), reflektif tarzlarla kiyaslandig1 zaman daha az yer verildigi iddia edilebilir.
Sinema gergeklik iligkisini incelerken Nichols’un tiim kategorilerini ele aldik, ancak
onun kategorilerinin igine net bir baslik ile dahil edilmemis bulunan Sahte Belgesel’in
alanina bakmakta yarar vardir. Sahte belgesel belgeselin bicimsel 6zelliklerini baska bir
gerceklik diizlemi insa etmek i¢in kullanan kurmaca tiiriiniin adidir. Bu tiir yapitlarda gergek
ile gerceklikten hareketle insa edilmis Orlintiiller yan yana, i¢ ige dururlar. Mock
documentary, faux documentary, pseudo documentary, mockumentary, quasi documentary,
meta belgesel sézciikleri tiirii tammlamak igin kullamlan Ingilizce sdzciiklerin bazilaridir

(Demoglu; 2014:84).

‘““Kurmaca ya da yar1 kurmaca konumlarina ragmen belgesel gibi goriinmek i¢in ¢aba
sarfeden sahte belgeseller, seyirci beklentilerini ters yiiz ettiginden en ilging filmsel
deneyimlerdir. Roscoe ve Hight, sahte belgeseli, kurmaca bir metin olarak ele alirlar.
Onlara gore sahte belgesel, hem drama hem de belgesel ile yakin iliskisi olan bir
gercek kurmaca film bigimi; kurmaca bir konuyu temsil etmesi i¢in belgesel kod ve
geleneklerine el koyan bir girisimdir. Sahte belgesel, sadece belgesel big¢imini
kullanmakla kalmaz, gergeklik sdylemi ile 6zel bir iliski de insa eder (Hight Craig ;
Roscue Jane, 2002:2-6, aktaran Demoglu, 2014:86). Alexandra Juhasz sahte
belgeselleri, senaryo, performans, oyuncu yonetimi ve mizansen gibi profilmik
durumlara hakim olduklarindan kurmaca olarak tanimlamasina ragmen ‘sagirtmacal
bir belgesel olarak kabul edilen kurmaca film’ ifadesine de yer verir. Juhasz’in
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tanimlamasiyla sahte belgesel, kurmacadan fazla bir sey, art1 belgeseldir’’ (Juhasz

Alexandra, 2006:8-9, aktaran Demoglu, 2014:86).

Stella Bruzi sahte belgeselin, ger¢ek ve sahte arasinda ince bir ¢izgide durdugunu
yazmakta ve sahte belgeselin giliciini bu ara yerde durmasindan kaynaklandigini
eklemektedir. Ona gore ‘‘bu tiirlin belgeselciler i¢in en ilging noktasi, bu ince sinirin
yaratacagl karmasiklik ve yaraticiliktadir” (Demoglu, 2014:87) Ozetle, sahte belgesele
inandiricilik bagislayan bigimsel 6zellikler belgesel tarzindan gelmekte; 6te yandan sahte
belgeselin igerigi kurmaca bir evren tarafindan belirlenmektedir. Yani bir belgeselde oldugu
gibi mockumentary’nin igerigi zorunlu bigimde ‘gergekler’ degildir. Gergeklik tahrif
edilebilmekte, yarim birakilabilmektedir. Sahte belgeselin ‘belgesel’ kismi bigimi, sahte
kismi ise ‘kurmaca olan dykiisti’diir (Demoglu, 2014:86).

Sug belgeselinin bu tanima gore sahte belgesel diye nitelenemeyecegi kanisindayiz.
Mutlak gergeklige ulasma yolunda sasmaz bir formiil bulunmadigi i¢in (tanimi kaypak dahi
olsa ‘belgesel” diye nitelenecek bir baslik altinda tiretilecek yapitlar igin) ger¢cege ulagsmanin
ucuz ve yalin bir yontemi bulunamayabilecegi aciktir. Dolayisiyla giin gegtikge iyisi ve
kotiisii ile genis bir yelpaze iginde yer alan ‘melez’ denebilecek bir yapiya sahip ‘belgesel’
filmlerin sayisinin ve ¢esidinin artabilecegi ihtimal dahilindedir. Macdonald ve Cousins bu

konuda sunlar1 yazmaktadir.

“...Bugiiniin belgeselcilerinin en iyi ihtimalle ge¢misin formlarindan -gézlemci,
siirsel, denemeci, arastirmaci ya da kesif¢i- bazilarini se¢ip daha dnce gormedigimiz
tirden yaratici, farkli ve zorlu filmlere imza atacaklari, en kotii ihtimalle de
birbirinden ayirt edilemez binlerce ‘realite sov’ iiretecekleri yadsinmaz bir gercektir’’
(Macdonald, Kevin ve Mark Cousins, Imagining Reality, 1998:311 aktaran Saunders,
2014:91-2).

Gozlemsel, katilimei, reflektif diye siralanan ti¢ tarzin Sug belgeseli i¢inde (kurmaca
unsurlarin yanisira) melez bigimde kullanildigini, edimsel belgesel tarzdan da kismen (ama
Otekilere nazaran daha az oranda) yer verildigini belirttik. Bu ii¢ ana belgesel tarzinin
kullanilmasina ni¢in gerek duyulmustur? Her seyden once saf hakikati sundugunu 6ne stiren
gozlemsel belgeselin bu iddiasinin tam manasiyla dogruyu yansitmayabilecegi

diisiincesindeyiz. Ciinkii gézlemsel belgeselin kendisi bile bir se¢me, disarida birakma

eylemi ile viicut bulmaktadir. Bruzzi’nin daha once alintiladigimiz ‘‘Belgesel(in), bir
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temsilden ibaret oldugu ve imge ve olay arasindaki boslugu asla kapatamayacagi’” yolundaki
saptamasi buna verilecek bir 6rnektir (Bruzzi Stella, 2005:217, aktaran Ward, 2005:79).

Bu noktada, ‘Farkl1 belgesel tarzlarinin i¢ i¢e, yan yana kullanilmasi Sug belgeseline
nasil bir hava saglamistir?” sorusu giindeme gelebilecektir. Ilgili soru karsimiza ¢iktig zaman
su yanit One siriilebilir. Sug, kurmaca bir yapitin 6zelliklerini kismen barindiriyor gibi
durmakla birlikte anlatimini daha berraklastirmak, sahih ve diisiiniimsel kilmak amaciyla
belgesel sinemanin bahsedilen ii¢ tarzimi (gozlemsel, katilime, reflektif) kurmaca stili ile
birlikte harmanlamaya calismaktadir. Werner Herzog hem Cinema Verite, hem de dogrudan
sinemanin gerc¢eklige yaklagim bigimlerinden rahatsiz oluyor ve onlar1 ‘muhasebeci hakikati’
verdikleri igin yetersiz buluyordu (Saunders, 2014:80). Tam da bu goriis dogrultusunda
fikirlerini ifade eden edimsel sinemanin temsilcilerinden Errol Morris ise ayn1 konuda benzer

cumleler sarfetmektedir:

““‘Cinema Verite’nin belgeselciligi yirmi otuz yil geriye gotiirdiigiinii diisinliyorum.

Bu akim, belgeseli gazeteciligin bir alt tiirii olarak goriiyor... Neden belgeseller de

kurgu sinema gibi kisisel olamasin, yonetmeninden izler tasimasin ki? Tarz ya da

anlatim size hakikatin garantisini veremez. Hicbir sey hakikati garanti edemez’’

(Errol Morris, alintilayan Saunders, 2014:80).

Hakikatin tek bir tarza sikistirilmaksizin bir siirii belgesel tarzlari ile ele alinmasinin
niyetimiz baglaminda en iyi ve yalin ¢6ziim yolu olabilecegini diisiindiigiimiiz i¢in Sug
belgeselinde gozlemsel, interaktif, reflektif belgesel tarzlari, kurmaca ile beraber ele
alinmistir. So6zii edilen melez kullanim, belgesele sosyal alandaki giic¢ iliskilerini ortaya
sermek ve ayni zamanda temsil siirecini slirdiirmeye ¢alisirken kullandig1 bigimlerin farkina
varacak uyaniklik iginde olmak, anlatim stiline karsi mesafe almak gibi imkanlar
saglamigtir. Keza melezlik yonetmenin tartisilmaz konumu, belgeselin objektifligi gibi
alanlarda daha dikkatli bir dil kullanilmasini, anlatilan konuya ve anlatim bigimine iliskin
farkindalik saglanmasina katkida bulunmustur. S6zii edilen farkindalik temsil siirecinin
alabilecegi degisik sekillerinin  gli¢ iligkileri baglaminda sundugu tahakkiim
mekanizmalarimin bir 6l¢iide giderilmesine katkida bulunabilmesinden o&tiirii tarafimizca
onemsenmektedir. Bu ¢ogul kullanim sayesinde; ‘‘kurgusal olmayan sinema giderek daha

cok kaynaktan beslenmeye baslamig, daha yansimali, deyimsel, yeniden yapilandirmaci
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(kimi zaman arsivler, kimi zaman ise canlandirma yolu ile), otobiyografik, kisisel, tartismali,
yazara ait ve edimsel’’ (Saunders, 2014:80) bir anlatima ulagabilme olasilig1 yakalanmaya
gayret edilmistir.

Belgesel (ve esdeyisle sinema) su¢ olgusunu arastiriken sosyal bilimlerin arastirma
metodlarinin ifade etmekte zorlanacagi duygu alanina da isin i¢ine katabilmekte bu yonii ile
bir avantaj saklamaktadir. Duygu ve hislerin anlam yaratma konusunda oynadig: rolii Stuart

Hall soyle ifade etmektedir:

.. .kltiir, kavramlar ve fikirlerle oldugu kadar duygular, bagliliklar ve hislerle de

ilgilidir. Yiiziimdeki ifade benim kim oldugum (kimlik), ne hissettigim (duygular) ve

kendimi hangi gruba ait hissettigim (baglilik)hakkinda bir seyler soyler’” (Stuart Hall,

2017:23).

Anlam1 yaratma ve anlama yolunda duygu ve hisleri yakalama konusunda sinemanin
olanaklarindan yararlanmak alana gii¢ katabilecek bir 6neri gibi goziikmektedir. Belgeselin
sahip oldugu duygu, his aktarma giicii ile kapasitesinin sosyal bilimlerin arastirma

metodlarinin yanina yerlestirilmesinin arastirmacilar1 olgulara yaklasirken daha da

giiclendirecegini tahmin ediyoruz.
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BOLUM 4.SUC FILMININ SNOPSISi

4.1. Sug-Snopsis

Tavuri lakapli Mustafa Serttas mahkemededir. Daha sonra hapishaneye gotiirtliir.
Dolandiriciliktan mahkum olmustur. Onu giinliik hapishane rutini i¢inde goriiriiz. Zaman
gecer. Tavuri’nin hapisten ¢ikma giinii gelir. Hapishane miidiiri ona bir kere daha hapise
diismemesi yolunda tavsiyede bulunur. O da bundan sonra hapishaneye diismemek i¢in
elinden geleni yapacagini soyler.

Tavuri hapisten ¢ikar ve kardeslerinin yasadig1 kdye gider. Agabeyi ona bir oda verir.
Orada kalmaya baslar. Cok gegmeden bir gazeteci kdye gelir. Tavuri’ye kendisi ile ilgili bir
kitap hazirlayacagin1 soyler. Tavuri kitap i¢in yapilacak soylesiye katilmayi kabul eder.
Gazeteciye ¢ocuklugundan itibaren hayatini anlatir. Cocuklugunda yiiziistli birakilmis biri
oldugunu anlariz. Ona gore suca itilmesine sebep babasidir. Baba ona ve aileye ilgi
gostermemistir. Gazeteci daha sonra Tavuri’nin babasini da ziyaret eder. Baba gazeteci ile
yaptig1 sdylesi esnasinda gec¢misi hatirlamaktan 6tiirii {iziiliir. Uziintii ve yaslilk varolan
hastaligin1 daha da katiilestirir. Gazeteci onu hastaneye sevketmek zorunda kalir. Baba
ambulansla hastaneye sevkedildikten sonra Tavuri ile kardesine olay:r haber verir. Tavuri
babayi ziyarete gitmeye istekli degildir. Ama sonucta o da kardesi ile beraber hastaneye varir.
Ama kardesi gibi hastane kapisindan igeri girmez. Aksine uzak durur ve hastaneden tek
basina ayrilir. Kumara gider. Kumarda kaybeder. Sabaha dogru eve geri gelir. Kardesi
babasinin hastane masraflarini karsilamak i¢in ondan para ister. Tavuri o an i¢in iistiinde para
olmadigini sdyler. Aralarinda kumar oynamasindan ve baska sebeplerden dolay1 soguk hava
olusur.

Mustafa Serttas (Tavuri) ertesi giin yataktan kalkar. TV ekraninda geng bir kiz yoksul
cocuklar yararina konser vermektedir. Bu kiz Tavuri’nin ilgisini ¢geker. Adin1 not eder. Kiza
telefon eder. Kendini bir hayirsever olarak tanitir ve yardim yapmak istedigini belirtir. Ama
yardim yapabilmek icin kars1 tarafin yani kizin yardim yapmaktan dogacak olan kanuni
vergiyi devlete yatirmasi lazimdir. Kiz borglanir. Tavuri’ye para havalesi yapar. Tavuri
bankadan paralar1 c¢eker. Boylelikle hapisten c¢iktiktan sonra ilk dolandiriciligim

gerceklestirmesine sahit oluruz. Ayni kiz dolandirildigini anlayinca Tavuri’ye ulagsmak ister.
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Agabeyini bulur. Agabey kiza acir. Onu Tavuri ile yiizlestirir. Tavuri sdziimona paray1
Odeyecegini sdyler. Ama ilk firsatta adadan kagmaya karar vermistir.

Tavuri Londra’ya ucak bileti alir. Londra’nin merkezinde Ilker adli kardesi ile
dolastigini, bahis oynanan yerlere takildiklarimi goriiriz. Eve gelirler. Evde bir kardes daha
vardir. Timi de parasizdir. Dolayistyla ev masraflarinin bir boliimiinii Tavuri listlenmistir.
Sonunda paraya sikisir ve telefonla bir bagkasini dolandirir. Ardindan hasta bir kizin ailesini
de i¢ine diistiikleri ¢aresizlikten yararlanarak dolandirir. Ama artik Londra’dan da sikilmaya
baslamistir.

Adaya geri gelir. Onu annesinin mezarini ziyaret ederken goriirliz. Annesinin
mezarini ziyaret ettikten sonra hasta babasini hastanede gérmeye gider. Baba artik hayatinin
son demlerindedir. Ondan hellallik ister. Baba birseyler mirildanir ama ne dedigi belli olmaz.
Cok gegmeden vefat eder. Tavuri babasinin cenazesine katilir.

Ilerleyen giinlerde Tavuri hapishane miidiiriine nezaket ziyaretinde bulunmak ister.
Lokum alir ve hapishaneye gider. Miidiir onu hapishane disinda goriir. Ayakta havadan sudan
konusurlar. Bu ziyaret nedeni ile hapishane ile 6zel bir bagi oldugunu, kopamadigini bir kere
daha hissederiz.

Cok gecmeden yeniden telefona sarilir ve bir dolandirma girisiminde bulunur.
Mahkemede ona tekrar bir dava okunur. Tekrar hapse diiser. Hapishanede bu kez bir
mahkumun fiziki saldirisina ugrar. Bu zamanda sagliginin da yavas yavas seker hastaligi
yiiziinden bozulmaya basladigin1 goriiriiz. Tahliye olur. Ancak kendine gerekli 6zeni
gostermemektedir. Sol ayak parmaklar1 kangren tehlikesine karsi kesilir. Buna ragmen
sagligina dikkat etmedigini goriiriiz. Bu neden dolayisiyla yavas yavas gilicten diiser. Siire¢
sonunda Mustafa Serttag (Tavuri) vefat eder. Son derece {izgiin olan yakinlarini 6nce cami

avlusunda, sonra mezarliktaki defin islemleri esnasinda goriiriiz.

4.2. Suc¢ Filminin Treatmani
4.2.1. Suc-Film Oykisii

Tavuri lakapli Mustafa Serttag mahkemededir. Dolandiriciliktan mahkum olmustur.
Onu giinliik hapishane rutini i¢inde goriiriiz. Sag1 kesilir. Mahkumlarla sohbet eder. Revire

gidip ayagimin altinda ge¢cmek bilmeyen yarasini ve ylikselen sekerini kontrol ettirir.
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Ankesorlii telefondan hapishane disi ile konusur. Bu konusmalar esnasinda telefon sirasi
yiiziinden mahkumlar arasinda tartigmalar yasamr. Ilk dogum giiniiniinii mahkumlarla
birlikte kutlar, hapiste onun i¢in pasta kesilir. Pastanin siisii kelepcedir. Tavuri sekeri
olmasina ragmen az bir miktar yer.

Bir siire sonra bir TV ekibi onu hapishanede ziyaret eder. TV Yo6netmeni ile (ki TV
yonetmeni aslinda filmin yonetmedir) su¢un dogasi, diinyada adaletin bulunup bulunmadig:
tizerine konusurlar. Bu roportaj TV’den yaymlanir. Yaym hapishanede Tavuri ile diger
mahkumlar tarafindan izlenir. Mahkumlar TV’de Tavuri’nin sdylediklerini isittikten sonra
Tavuri ile sugun dogas1 konusunda tartismaya baslarlar. Konusma Tavuri’nin hapishanedeki
tavirlarinin hoyratligina dek uzanir. Mahkumlar onun telefon sirasina saygi gostermemesini
elestirirler. Tavuri suglamalar1 reddeder, sonrasinda tartismadan cani sikildigi i¢in ankesorlii
telefona gider, kizin1 arar. Kizinin isi vardir, yogundur. Dolayisiyla Tavuri ile o an i¢in
konusamayacagini belirtir. Tavuri birisi ile konusamamanin verdigi sikintryla avluda volta
atip rahatlamaya calisir.

Sarth tahliye toplantisi gelir catar. Sarth tahliye olabilmek i¢in mahkumlarin savci,
miidiir, psikolg vs’den olusan bir kurulun karsisina ¢ikmalar1 ve kurulu ikna etmeleri
gerekmektedir. Tavuri baska mahkumlarla beraber sartli tahliye kurulunun karsisina ¢ikar
ama tahliye edilmez. Bunun iizerine cani sikilir. Hapishane psikologuna gidip rahatlamak
ister. Psikolog’a ge¢misini, ni¢in sug isledigini anlatir. Isledigi suclar nedeni ile vicdan azabi
cekmedigini itiraf eder. Sahne sayesinde onun diinyasinin ahlak yapisi ile ilgili daha genis
bilgi ediniriz.

Hapishane rutinine geri doner. TV’de hangi kanalin izlenecegi konusunda
mahkumlarla arasinda tartisma ¢ikar. Avluda volta atar. Ikinci dogum giinii kutlamas: gelir.

Ikinci dogum giiniinden sonra Tavuri’nin hapisten ¢ikma giinii yaklagir. Tahliye
dilecegi giin hapishane miidiir yardimcist ona bir kere daha hapise diismemesi yolunda
tavsiyede bulunur. O da bundan sonra hapishaneye girmemek i¢in elinden geleni yapacagini
soyler. Islemler bitince hapisten ¢ikar. Digarida 6zledigi humus yemegini yer. Saga sola,
esnafa selam vererek sehrin caddesinde yiiriir. Eski tanidiklariyla kucaklagir.

Ardindan kdye gider. Agabeyi ona evinde bir oda verir. Ardindan artik sug

islememesi i¢in nasihatlarde bulunmaya baslar. Tavuri kendisine nasihat edilmesinden
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hoslanmaz. Sug islemeye devam edecegini sOyler. Etrafta enayiler varolmaya devam ettikge
su¢ islemeye devam etmesinden daha olagan bir sey yoktur. Ona gore enayilerin aptalligi,
acgozliiliikleri ve uluorta yapilan vaadlere kanip para vermeye hazir oluslar1 ahlaken
kendisini temize c¢ikarmaktadir. Konusma Londra’da yasayan oOteki kardeslerinin
hapishanede iken onu arayip aramadiklart konusuna gelir. Tavuri aramadiklarini sdyler.
Onlara hayirsizliklart nedeni ile hafif kirgindir.

Cok gegmeden bir gazeteci agabeyinin evinde iken onu ziyarete gelir. Tavuri’ye
kendisi ile ilgili bir kitap hazirlayacagini sdyler. Su¢ ge¢misi ve hayati ile ilgili genis bir
sOylesi yapmak istemektedir. Tavuri sOylesiye katilmayr kabul eder.  Gazeteciye
cocuklugundan itibaren hayatini anlatir. Once onun iinlii birka¢ dolandiricilik hikayesi
sorulur. Mesela eski hapishane amirini ve hapishane kooperatifini igeride yattig1 zaman nasil
dolandirdigr sorulur. Tavuri anlatir. Sonra ona ni¢in ¢aldigini sorar. Tavuri gocuklugunda
yiiziistli birakilmig biri oldugunu anlatir. Ona gore suga itilmesine sebep olan ana faktor
babasidir. Baba ona ve aileye ilgi gostermemistir. Tavuri’nin babasini sevmedigini anlariz.
Bu esnada gazeteci babayi koyiin iginde nerede bulacagimi sorar. Tavuri ile agabeyi
gazeteciye babalarin evini tarif ederler ama onunla babalarinin evine dek gelmezler.
Gazeteci yalniz olarak babay1 ziyarete gider. Onunla tek basina Tavuri hakkinda konusur.
Konusmadan babanin aslinda g¢ocuklarini yalniz biraktigini anlariz.  Ama gegmiste
yaptiklarindan 6tiirii pismandir. Baba bu konugma esnasinda ge¢misi anlatirken rahatsizlanir.
Gazeteci ambulans ¢agirip babay1 hastaneye kaldirtir. Sonra durumu Tavuri ile agabeyine
aktarir. Kdyden ceker gider.

Agabeyi Tavuri’ye babalart gormek icin hastaneye gitmeleri gerektigini soyler.
Tavuri babay1 ziyarete gitmeye istekli degildir. Ustelik parasi olmadigini sdyler. Istekli
olmamasina ragmen beraberce hastaneye giderler. Ancak Tavuri kardesi gibi hastane
kapisindan igeri girmez. Aksine kapida durur. Kardesinin iist kata ¢ikip babalarini ziyaret
edip disar1 ¢ikmasini bekler. Ama babanin sagligini merak etmeden, hastanede fazla
beklemeden oradan ayrilir. Kumara gider.

O giin ve gece kumar oynar. Kaybeder.
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Sabaha dogru eve geri gelir. Agabeyi (babanin hastane masraflari i¢in vs) ondan para
ister. Tavuri kumarda kaybetmistir. Kumarda kaybettigini zikretmeden {istiinde para
olmadigini soyler. Aralarinda soguk hava olusur.

Tavuri para bulmak i¢in sagi1 solu koklamaya baslar. Sonunda Sirin Gazi adli bir kiza
telefon etmeye karar verir. Kiza kendini Ingiltere’den telefon eden zengin bir isadami olarak
tanitir. Gegen sene trafik kazasinda esi ile kizini kaybettigi yolunda bir yalan sdyler. Onlarin
hatirasin1 yasatmak amaciyla yoksul ¢ocuklar ve yaglhilar i¢in bakimevi yapmaya karar
vermistir. Bu konuda ona yardim edecek insanlara ihtiyaci vardir. Yardimci olacak insanlara
para gonderecektir. Sirin Gazi c¢ocuklara yardim amagli diizenlenen bdyle olumlu bir
organizasyonun par¢asi olmak istedigini sdyler. Konugma koyulasir. Tavuri kiza kiigtik bir
miktar1 kendisine yollamasi i¢in ikna etmeye ¢alisir. Cilinkii bakimevi ingas1 yolunda biiyiik
bir miktarda para yardiminda bulunabilmesi i¢in séziimona kendi muhasebesine bir cesit
‘para girdi ¢iktisi’ yapilmasi gerekmektedir. Kuskusuz bu bir yalandir. Kiz Tavuri’nin
yalanina kanar.

Kiz nasil para bulabilecegine iliskin isyerinde kara kara diislintir. Miidiiriinden avans
alir ve aldig1 avansi bankadan Tavuri’ye transfer eder. Muhta¢ durumdaki ¢ocuklara yardim
ettigini diistinerek Tavuri’ye para yardimi yapmaktan dolayr mutludur. Banka c¢ikis
Tavuri’yi arar ve bu hayir getirecek olumlu ise aracilik ettigi i¢in ona tesekkiir telefonu eder.
Ondan sonraki giinlerde Tavuri’ye ulasmaya calisir ama basaramaz.

Tavuri kizin yolladig1 paray1 bankadan ceker. Ustiine basina aligveris yapar. Yemek
yer.

Sirin Gazi dolandirildigini anladiktan sonra Tavuri’nin agabeyi Tangeri bulur. Ona
dolandirildigin1 anlatir ve kaptirdigi parasinm1 Tavuri’den geri almak i¢in yardim ister.
Tavuri’nin agabeyi kiza yardim edecegine dair s6z verir. Yardim kizi Tavuri ile yiizlestirmek
biciminde gerceklesecektir. Agabey ylizlesmenin Tavuri’nin para bulundurdugu bir
zamanda gerceklesmesi icin firsat kollayacagini sozlerine ekler. Bdyle olursa bir ihtimal
Tavuri’nin kiza parasini geri verebilecegini soyler.

Agabey kizla yaptig1 konusma sonrasinda Tavuri’yi bulur. Yabanc bir kizt magdur
duruma diislirmesinden dolay1 bazi sikayetlerin kulagia geldigini ¢itlatir. Tavuri yalanlar.

Sikayeti olanin polise gitmesi gerektigini sOyler. Fakat agabeyinin ikazlar1 nedeni ile cani

86



sikilmistir. Ardindan agabeyinin evinde daha fazla kalmak istemedigini, oradan ¢ikacagini
sOyler. Ayni kdyde yasayan kizkardesinin evine gidip orada kalmaya karar vermistir.

Kizkardesinin evine gider. Kizkardesi ile havadan sudan sohbet ederken agabeyi eve
gelir. Onu takip etmistir. Ancak agabey kizkardesin evine girdigi anda Tavuri’nin
kizkardesine para verdigine sahit olur. Bu nedenle Tavuri agabeyine de babasinin hastane
masraflart i¢in kullanilmak iizere para vermek zorunda kalir. Agabeyi o sohbetten sonra
babasini hastanede ziyarete gidecektir. Beraber gitmelerini ister. Tavuri reddeder.

O giin Tavuri giyinir ve dolagsmaya ¢ikar. Eski zamanlarda Magusa mahkemesinde
kayit kalem midiirii olan bir hanimi tesadiifen bir kafede goriir. Ona kendini tanitir. Eski
giinlerden, havadan sudan konusmaya baslarlar. Hanima kendi kizinin fotografini gosterir.
Hanim ise ona kizimi iyi bir adayla evlendirmesi icin tavsiyelerde bulunur. Netameli
gecmisten koparak dengeli bir gelecek kurma hayallerinin konusuldugu ender bir sohbet an1
yaganir. Tavuri hanimin ona eski mahkeme gilinlerinde yaptig1 iyilikleri anlatir.
Rahatlamustir.

Hanimla konustuktan sonra hastaneye gider. Once kendi ayaginda bulunan yaraya ve
sekerine baktirir. Kontrol bitince babasinin odasina dogru yiiriir. Ancak babasinin odasina
girmez. Uzaktan bakmakla yetinir.

Hastane sonrasinda kumar oynamaya gider. Agabeyi tesadiifen kumar oynadigi
mekana ugramistir. Kumarda kaybettigi paralari 6dedigine sahit olur. Tavuri bu nedenle
agabeyine de ayrica para vermek zorunda kalir. Agabeyi babasina ila¢ almaya gider. O sirada
daha 6nce Tavuri tarafindan dolandirilan Sirin Gaziden bir telefon alir. Kiz kaptirdig: parasin
almak i¢in agabeyden yardim istemektedir. Bulusmaya karar verirler.

Tavuri’yi, agabeyini ve magdur kiz Sirin Gazi’yi bir restoranda ayni1 masada goriiriiz.
Kiz kaptirdig1 paralar1 Tavuri’den ister. Tavuri en kisa siirede verecegini sdyler. Ancak bu
O0deme sonra gergeklesecektir. Yalan sdyledigi hissine kapiliriz.

Kiz ile ayrildiktan sonra Tavuri ile agabeyi kendi aralarinda tartisirlar. Tavuri
agabeyine karst kizgindir. O kizi niye karsisina getirdigini sorar, bdyle yapmakla onu
gereksiz yere zor duruma soktugunu sodyler. Bu nedenle adadan gidecegini, Londra’ya
kardeslerinin yanina kafa dinlemeye kagacagini belirtir.

Havalanindan ugaga biner.
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Londra’da Ilker adli kardesi ile Thames {izerindeki bir kdpriide yiiriir, turistik yerleri
ziyaret ederler. Buckingham Sarayi’nin oniinde sarayin giivenlik onlemlerinin sikilig
tizerine konusurlar. Tavuri bu sirada polislerle hatira niyetine fotolar ¢ektirir. Ardindan bir
bahis ofisinde kardesi ile kumar oynarlar. Sonra eve gelirler. Evde Tavuri iki kardesi ile
(llker ve Ayhan) yemek yer. Kardesleri parasizdir. Kimse dogru diiriist bir is bulabilmis
degildir ve ara ara kumara gitmektedirler. Kumar seferlerine Tavuri de dahildir. Dolayisiyla
Tavuri evin masraflarini tistlenmektedir. Ama yavas yavas durumdan hafif sikayetci olmaya
baslamistir. Bir an 6nce para bulmasi gerektigini diisiiniir. Birilerini dolandirmak amaciyla
Kibris’a telefon eder. Telefonda kendini bir holding patronu olarak tanitir ve karsi tarafa
biiyiilk 6deme yapmak i¢in kendi muhasebe sistemine kiiciik bir girdi yapilmasi gerektigi
yolunda ayn1 yalani sdyler. Konusma sonrasinda Tavuri’yi Londra’da bir para transfer ofisine
girip Kibris’tan gelecek olan paranin heniiz ulasip ulasmadigini sorarken goriiriiz. Para
gelince rahatlar. Evde kahve keyfi yapar.

llerleyen giinlerde kardeslerinden birinin aslinda ‘fish and chips’ diikkaninda
calismadigini anlar. Acikgasi para eksikligi devam etmektedir. Yine telefona sarilir. Bu kez
kanserli bir ¢ocugun babasini1 arar. Adama hasta olan kiiclik kiz1 i¢in para yardiminda
bulunmak istedigini sdyler. Ama adamin para transferinden dogan masraflar1 6demesi
gerektigini soyler. Zor durumdaki adam laflara inanir ve Tavuri’ye para transferi yapar.

Artik Londra’dan sikilmistir. Kibris’a donmek istemektedir.

Adaya gelir. Onu annesinin mezarmni ziyaret ederken goriiriiz. Annesinin mezarint
ziyaret ettikten sonra hasta babasini hastanede gormeye gider. Baba artik hayatinin son
demlerindedir. Ondan hellallik ister. Baba birseyler mirildanir ama ne dedigi belli olmaz.
Cok gegmeden vefat eder. Babasinin cenazesine katilir.

Ilerleyen giinlerde Tavuri hapishane miidiiriine nezaket ziyaretinde bulunmak ister.
Lokum alir ve hapishaneye gider. Miidiir onu igeride kabul etmez, hapishanenin disinda,
otoparkta goriir. Ayakta havadan sudan konusurlar. Bu ziyaret nedeni ile Tavuri’nin
hapishane ile 6zel bir bagi oldugunu, oradan kopamadigini, niiansh ve girift bir iligkisi
bulundugunu bir kere daha hissederiz.

Cok gegmeden yeniden telefona sarilir ve bir dolandirma girisiminde bulunur.

Mahkemede ona tekrar bir dava okunur.
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Onu hapiste goriiriiz. Hapiste bir mahkumun fiziki saldirisina ugrar. Cevredekilerin
miidahalesi ile dayak yemeden kurtulur. Neden sonra tahliye olur. Kdye, kizkardesinin evine
gelir. Ayagmin altindaki yara seker hastaligi nedeni ile biliyiimiistiir. Zor yiirimektedir.
Kizkardesinin evinde kalmaya devam ederken sagligimmin giderek bozuldugunu goriiriiz.
Ciinkii kendine gerekli 6zeni gostermemektedir. Sol ayak parmaklari kangren tehlikesine
kars1 kesilir. Buna ragmen telefonu yine eline alir, birini dolandirmaya girisir. Ara ara cep
telefonunu ¢ikarir ve telefonun videosuna kendini kaydeder: Bu kaydin i¢inde gegmis
giinlerde yardim ettigi, arkadaslik yaptig1 insanlarin vefasizligi nedeni ile duydugu
tizlintliden kaynaklanan i¢ burukluklarini ifade eder. Kizi ile iletisimsizlik ve sitem dolu bir
telefon konusmasi yapar. Gegmis hayatinin ritmi bir kader gibi onu kovalamakta, bu sirada
saglig1 elvermemesine ragmen hastane disina ¢ikip sehirde sagda solda koltuk degnekleri ile
dolagmaktadir. Saat saticisi olan bir arkadasinin diikkanina gidip havadan sudan sohbet eder.
Telefonla yaptig1 dolandiricilik girisimlerinden biri basarili olunca mutlu olur, hastane
odasinda paralarin1 sayar. Keyfi yerine gelmistir. Hastaligina ragmen caninin cektigi
hastalig1 i¢in sakincali denecek yemekleri yemekte, habire sigara igmektedir. Siirecin
sonunda aniden vefat eder. Yakinlarim1 6nce cami avlusunda, sonra mezarliktaki defin
islemleri esnasinda goriiriiz. Kiz1 da cenazeye katilanlarin arasindadir. Onu filmde ilk kez

goriiriiz. Yakinlarimin tiimii de ¢ok tizgiindiir.

4.3 Sug filminin Yapim Siireci ve Estetik Yapis1

Su¢ projesi ana karakter Mustafa Serttas ve hayati {izerine insa edildigi i¢in
¢ekimlerin basinda onunla birlikte yiirlimek, onu takip etmek ve baslangi¢ asamasinda filmin
omurgasinin oturabilecegi bir ‘drama’ yakalamaya calismak gerekiyordu. Onun adina
konusmaya kalkismak kafamda yoktu. Ancak onun ‘gercekliginin’ yansitilmasinin esasinda
bastan sona dek yonetmen ve yapimci kimligi ile benim tarafimdan devam ettirilecek bir
inga siireci oldugunun farkindaydim. Bu nedenle isin ilerleyen safhalarinda, pek istemedigim
halde, filmi kurgularken ‘onun adina konusmak zorunda kalsam’ dahi, onun adina s6z alma
eyleminin bir pargasi olan, ‘onun adina konusma girisimini’ yumusatacak baska uygulamalar
eklemeliydim. Agikcas1 yasanacak ¢ekim siirecini onun da benimle beraber ise katilacagi

cogul bir girisime doniistirme niyetindeydim. Tavuri adina konusmaktan cok, onunla
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konusmayi, ondan 6grenmeyi, kendisinin politik alana giris ve erigim siireglerini gérmeyi,
nasil anlam yarattigin1 gézlemlemeyi, nasil 6grendigini 6grenmeyi umut ediyordum. Bunlari
gerceklestiritrken de  gozlemsel, interaktif, refleksif belgesellerin bazilarinda
gozlemlenebilecegi gibi seyirci tarafindan izlenebilir bir hikaye ¢izgisi, yolculugun
oturtulacagi bir dere yatagi olusturmanin pesindeydim. Elimde Tavuri’nin kendisi, yani bir
karakter vardi. Anlatiya hikaye ¢izgisi, net bir omurga saglamak icin bana Tavuri
karakterinin yanisira, ¢atisma ve konsept (¢catismanin oturtulacag: fikir ve baglam) ihtiyag
vardi.

Iste bu noktada Mustafa Serttas’in temsil edilmesi siirecinde nasil bir tavir
takindigimiz konusu giindeme gelmektedir. Konuya iliskin agimlamalarimiz i¢in Stuart
Hall’un kiiltiir, kimlik tizerine yaptig1 ¢alismalardan yararlanmaya caligilacaktir. Hall, temsil
denen seyin dil vasitasi ile anlamli bir sey sdylemek ya da diinyay1 anlamli bi¢imde sunma
cabasi oldugunu yazmaktadir. Hall, akabinde temsilin anlamm {iretilip bireyler arasinda
paylasildig siirecin bir pargasi oldugunu ekler. Ona gore temsil, dilin kullanim seklini, isaret,
imgelerin seyleri temsil etmesini, temsil etme isinde dogru kullanilip kullanilmadiklarini
kapsamaktadir. Ancak anlam ve temsilin iiretilmesi alan1 bir miizakere ve karsilasma alanidir
(Hall, (ed) Hall, 2002:15). Bu gerg¢evede Hall, dilbilimden aldigi farklilik kavramini
fikirlerini gelistirirken 6nemli bir yere koyar. Anlamin kdkenini farkliligin olusturdugunu
belirtir. Ona gore farkliliklarin giindeme getirilmesi sayesinde anlam belirmektedir (Hall, (ed
Hall), 2002:234). Serpil Kirel, Hall’un farkliligin anlam yaratma yolundaki fikirlerini
tartigirken onun dilbilimden, antropolojiden, psikanalizden gelen agiklamalara bagvurdugunu
yazar. Ornegin Saussaure anlamin ancak oteki ile diyalog yardimiyla olusturulabilecegini
yazmakta ve bunu gerceklestirmek icin farkliligin insan i¢in gerekli hale geldigini
belirtmektedir. Benzer bicimde Bakhtin anlamin tek bir bireye ait olmadigini, anlamin ancak
farkli katilmecilar arasindaki konusmadan dogacagini sdylemektedir. Anlam monologtan
degil, diyalogtan dogmaktadir. Agik¢asi konusma ve alimlamalarimiz, anlam iiretme
cabalarimizin tiimii, bagka bir kisiyle karsilikli bicimde degistirilip diyalektik sekilde
doniistiiriilmekte, siirekli miizakere yolu ile degistirilmekte, siirdiiriilmektedir. Antropolojide
farkliligin altin1 ¢izmek kiiltiir sdylemini yaratmak i¢in gereklidir. Keza toplumsal gruplarin

etraflarindaki objeleri smiflandirma sistemi uyarinca kategorilere ayirdigini, bu
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farklilagtirma sayesinde anlam yarattiklarini eklemektedir. Kisacasi ikili karsitliklarin varlig
anlam yaratma siirecinde gereklidir. Zira objeler arasinda farkliliklar kurarak diinyay1 ve
onlar1 smiflandirmak s6zkonusu olabilmektedir (Hall, (ed Hall), 2002:236 aktaran Kirel,
2018:406). Farklilik ve otekilik birbiri ile ele ele vererek anlam iiretimine katkida
bulunuyorlarsa, bu siiregte ortaya ¢ikan anlamin yasadigimiz hayatin yapisini ve bireylerin
diinyayr alimlayis sekillerini etkileyebilecegi ileri siiriilebilir. Boylesi bir saptama bizi
toplum igindeki gii¢ iliskileri konusuna getirmektedir. Serpil Kirel ‘bu siire¢lerin beraberinde
“‘yaratilan’ diinyanin dilinde, temsil diizeneginde ve 6n yargi politikalarinin iiretilmesinde
anlamli bir bigimde egemenin isine yarayacak islevsel bir yeniden insa siireci’’
bulunabilecegini yazmaktadir. Kirel Hall’un katkilarini ele alirken yasanan hayat i¢indeki
gerceklerin yanisira ¢ikarilan, {iretilen ve yayilan temsillerin her zamanki, giindelik,
bicimlerinin dogallastirma bakimdan Onem tasidiklarini belirtir. Olaganlastirilmis ve
dogallastirilmis temsiller aslinda toplumda normal kabul edilen, soru sorulmayan bir insa
mekanizmasini yayginlastirmaktadirlar (Kirel, 2018:407).

Hall, Karayipler Sinemasini ele aldig1 bir yazisinda temsil, farklilik, gii¢ iliskilerini
inceler. Onun yazisinda bizi ilgilendiren kisim, kimligin ve temsilin aslinda bir insa siireci

olabilecegine ve ona ayr1 bir 6zen gosterilmesine ait yaptigi vurgudur.

‘‘Bu sinemanin (Karayip Sinemasinin- DZ) yeni ortaya ¢ikan 6znesi kimdir? Nereden
konusmaktadir? Hall, bu tartismada ‘konusma’ meselesiyle neyi merkeze aldigini
tarif eder. Konusurken ‘kendi adimiza’, kendimiz hakkinda ve kendi deneyimizden
hareketle konusuruz. Halbuki konusan kisi ve hakkinda konusulan 6zne asla tam
olarak ayn1 yerde degildir. Kimlik sandigimiz kadar da seffaf ya da sorunsuz degildir.
Kimligi bir ‘liretim’ olarak diisiinmek gereklidir. Ustelik bu ‘iiretim” hi¢ sonlanmaz
ve daima temsilin i¢inde insa edilir, disinda degil. Bu bakis, yetki (authority) ve
sahiciligi (authenticity) ‘kiiltiirel kimlik® ac¢isindan sorunsallastirir. Hall bu
makalesinde kiiltlirel kimlik ve sinemasal temsil konusunda bir sorgulama ve diyalog
acmak ister. Yazar, hepimizin belli bir yer, zaman, tarih ve kiiltiirden konusup
yazdigimizi bize hatirlatir’” (Hall, 1989:68 aktaran Kirel, 2018:418).

Hall’un altin1 ¢izdigi gibi film {iretim siirecinde belli bir yer, zaman, tarih ve kiiltiirden
hareket ederek iliretim yapmaya gayret ettigimizin ve anlamin farkliliklar ekseninde inga
edildiginin farkinda oldugumuzu sdylemek istiyoruz. Cekimlerde Serttas ile ilgili temsil ve

anlam yaratma siireglerini bu anlayisla yiiriitmeye 6zen gosterdik. Serttas herkes gibi sinif,
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irk, milliyet, kdkene ait bir siirli verinin arasinda siirekli seyir halindeydi. Herkes gibi tarih,
toplum, toplumsal cinsiyet, milliyet baglamlarinda etrafindaki karsitliklarla miizakere ediyor,
karsitlik yaratiyor, onlar1 ihlal ediyor, kaale aliyor, vazgegiyor, bin tiirlii bilingli bilingsiz
eylem ile kendi yolculugunu siirdiiriiyordu. Serttag’in hem farkliliklar ekseninde anlam
tiretme yolunda yasadigi miizakere ve seyir siirecleri, hem de bizim Serttas ile aramizda
varolmug-varolabilecek farkliliklarin ekseninde anlam iiretmek yolunda baggdsteren
miizakere ve yolculuklarimiz, az evvel sayilan bakis ve farkindalik ile ¢ekimlere
yansitilmaya gayret edildi. Robin Wood popiiler sinema temsillerinde 6tekinin nasil yer
bulduguna iliskin olarak kaleme aldig1 yazisinda burjuva s6yleminin tanimak, kabul etmek
durumunda kalacagi durum, sahis, olaylarla birkag sekilde miicadele edebildigini
belirtmektedir. Burjuva ideolojisi karsilastigi muhtemel tehditleri ‘ya reddederek ve
miimkiinse yokederek ya da onu giivenli hale getirerek ve asimile ederek, miimkiinse onu
kendi kendisinin kopyas1 haline getirerek’ savasmayi tercih edebilmektedir (Robin Wood’tan
aktaran Kirel, 2018: 418). Robin Wood tarafindan dillendirilen bu ehlilestirme bigimleri de
¢ekimlerde aklimizda dikkat edilmesi gereken hususlar olarak yer buldu. Bu manada
belgeselde bir siirii seyin yanisira ‘bakigin’ nasil olusturulup diizenlenecegi konusu, pratik ve
kavramsal c¢alisma i¢inde dikkat ettigimiz meseleler arasindaydi. Tiil Akbal bakisin ingast
slirecinde, sahihligini yakalamak amaciyla teori ve pratik birlikteliginin 6nemli oldugunu su

sekilde yazmaktadir.

‘‘Bakanla, bakilan arasindaki denge, bakmanin yontemini, bakma meselesinin
cercevesini kuran kuramin odaginmi belirlemez mi? Kuramin, analizin, elestirinin
odagini1 olusturan ne, neyi sorunsallastiriyor sorusu, nasil sorunsallastirtyor sorusuyla

i¢ ige girmiyor mu?’’ (Tl Akbal, 2009:33-5).

Bakisin olusturulmasi meselesine gelindiginde belgesel yapim siireci esnasindaki
yontemimiz igin bahsedilebilecegimiz noktalar sunlardir: Filmde Mustafa Serttag’in bakis
acisina bagka karakterlerin bakislarindan daha fazla yer verdigimizi belirtmek gerekmektedir.
Belgeselde ¢ogunlukla onu takibederek olaylar1 aktarmaya gayret ettik. Serttas genellikle ya
hareketi ya da bakist tarafindan olusturulan aks ¢izgisinin yakininda bir yerlere
yerlestirilmektedir. Yonetmen tarafindan gerceklestirilen bu tip yerlestirilmenin ima ettigi

seylerden biri belgeselin ¢ogunlukla onun sahsi bakisina bagkalariyla kiyaslandiginda goreli
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olarak daha yakin durdugu bigimindedir. Ote yandan ydnetmenin bakis agis1 ile Serttas’n
bakis agilarinin birbirine olan dengesine baktigimiz zaman sunu tespit etmek miimkiindiir:
Serttas’in bakisi ile yonetmenin bakisi1 genellikle miinavebeli bigimde filmin bakis agilarin
olusturmaktadir. Serttas disindaki karakterler de benzer bicimde aks ¢izgisi yakinina konarak
goriintliye alinmalarina ragmen bu kullanim Serttas’ta daha fazladir.

Serttas’in Gteki Karakterlerle ve objelerle olan bakis iliskisi sOyledir: Serttas ‘intra
diegetic’ alanda (metnin i¢inde yer alan diinyada bulunan kisilerin ve objelerin alaninda iken)
kadraj i¢inde bulunan herkese ve objeye bakabilmektedir. Ancak dolandiricilik neticesinde
magdur ettigi karakterleri kendi bakisi ile ve bakisinin sonucunda goriintiiye
getirememektedir. (Filmde Serttas kendisinin dolandiricilik yaparak magdur ettigi
insanlardan sadece Sirin Gazi ile aymi kadrajda goziikmektedir. Ama ilgili sahnede bile
Mustafa Serttas kendi bakisi ile sahneyi insa etmemektedir. Sahne, yonetmenin bakis ile
cogunlukla ikili ¢ekim big¢iminde alinmistir). Bu tasarimin nedeni magdurlar ile olan
canlandirma sahnelerinde yonetmenin magdurlara iliskin temsil stratejilerini olumsuza
kacacak sekilde insa etmeyi tercih etmemesinden kaynaklanmaktadir.

Ancak Serttas’in kardesleri ile birlikte oldugu sahnelerinde hem onun, hem de
kardeslerinin ilgili sahneyi bakislari ile inga etmelerine izin verilmistir. Bu sahnelerde sug
islenmesi durumu yoktur. Filmde kadraj disina (extra diegetic) bakis, yani seyirci ile géz
temasi olusturacak sekilde davranma Onceligi Serttas’a aittir. Baska karakterler boylesi bir
bakisa sahip degildirler. Bu istisna, belgeselin 6zdiistiniimselligine katkida bulunmus, ayrica
edimsel ve reflektif belgesel tarafinin belirginlestirilmesi amacina hizmet edebilmistir
kanaatindeyiz.

Mustafa Serttas’in temsili konusuna gelindigi zaman onun ‘sesini’ isitebilmek veya
madun olma olgusu ile birkag s6z soylemek yararli olabilecektir. Gayatri Chakravorty
Spivak, ‘madun’ konusunu ele alirken madunlarin problemini, ‘‘i¢ hayattan yoksun
olmalarinda degil, direnislerinin oldugu sekliyle tanmabilecegi kamusal alana
ulagamamalarinda aramak’’ gerektigini yazmaktadir (Suzanna Milevska, 2007:55-6 aktaran
Kirel, 2018:434). Mustafa Serttas’in da temel problemlerinden birinin kamusal alana ulasip
kendini ifade etmekten kaynaklaniyor olabilecegi konusunu, (bazi itirazlarla birlikte) akilda

tutmaya gayret ettik. Spivak maduniyet meselesinden sézederken maduniyet meselesinin
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“‘higbir seye sahip olamayanlar, hi¢cbir mobilite imkan1 bulamayanlar ekseninde
anlagilmalidir’” (Milevska, 2007:56 aktaran Kirel, 2018:435) demektedir.

Spivak’tan hareket edecek olursak Mustafa Serttas’t maruz kalmis olabilecegi
‘epistemik siddetin’ farkinda olarak temsil etmeye calistigimizi belirtmek gerekiyor. Eski bir
Ingiliz Kolonisi olan Kibris’ta dogup biiyiimiis olan Mustafa Serttas filmde Londra’da
Britanya Kraligesinin ikametgahi olan Buckingham Saray1’nin 6niinde kardesi Ilker Serttas
ile dolasirken gosterilir. O sirada Serttas kardesine sunu sorar: ‘Iceride (Sarayda- DZ) ¢ok
ndbetci var m1?” Kardesi ilker de ona ‘deli olmamasini, igeride bir ‘manga’ asker
bulunabilecegini’ belirterek yanit verir. Sonra her ikisi de konusmazlar, Sarayin oniinde
durmaya devam ederler, mekana bakarlar ve susarlar.

Serttas’1 madun olarak temsil etmeye ¢alisirken onun sinemada biiyiik 6l¢iide madun
biri niteligi ile temsil edilmesine yonelik bazi itirazlarimiz bulunabilecegini de az once
belirtmistik. Serttas’in maduniyetine iliskin itirazlarimizi agmaya galisirsak onun hayatta
iken yerel medyada ‘siirekli’ denebilecek bicimde yer bulabildigini de hesaba katarak
yukarida zikrettigimiz maduniyet olgusunu ele almak gerektigini belirtecegiz. Serttas,
birakin serbest oldugu zamanlari, hapisanede iken bile yerel medyada popiilerligi olan bir
TV programma (Gak TV — 22 Mart 2015) konuk olmus, hapisanede kendisini ¢eken
programcilar kanali ile ekrandan goriis beyan edebilmistir (Programda, ‘Enayiler yakinda
hapisaneden ¢ikiyorum, bekleyin’ diye beyanat vermis ve sozleri TV’den yayinlanmistir).
Dolayisiyla Serttas’in maduniyeti konsunda yapilacak degerlendirmelerin, onun yazili veya
gorsel olsun, gesitli medya organlarinda buldugu yer ve goriiniim sikliklarini atlamamasi ve
ona yonelik ilginin ¢ogullugunu gézoniine almasinda yarar vardir.

Cekimler ve Hikayenin Belirginlestirilmesi - Belirginlesmesi

Baslangicta bir yila yakin siire icinde Mustafa Serttag ile hapishanenin yonetim
kisminda bulunan bir odada roportajlar yapilmakla yetinildi. Bu roportajlarda genellikle tek
kamera kullaniliyor ve aygit Mustafa Serttas’in karsisina yerlestiriliyordu. Konusma
sirasinda yonetmen Dervis Zaim’in sadece soru soran veya arada yorum yapan sesi (kamera
arkasindan, disaridan) isitiliyordu. iki haftada bir gerceklesen bu ¢ekimlerde Mustafa
Serttag’in hayatina dair bilgiler onun agzindan olabildigince ekrana getirilmeye caligildi.

Kendisine yoneltilen sorular 6nceden Dervig Zaim tarafindan hazirlanmig sorulardi. Sorular
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genis bir perspektife yayiliyor, Mustafa Serttas’yi ¢ocuklugundan itibaren sosyal, ruhsal,
fiziki agilardan tanimay1 hedefliyordu. Ancak duruma ve konusmanin gidisatina gore yeni
sorular giindeme gelebiliyordu. Bu hali ile ortaya ¢ikacak yapitin thmal ve ihlal edilmis bir
cocugun celiski ve dram dolu hayat ¢izgisinin saptanmasi bigimine biirlinecegi biiyiik
ihtimaldi. Nitekim sonugta elde edilen konusmalar i¢inde bu niyetin az veya ¢ok
yakalandigindan bahsedilebilir. Bu akis iginde Serttas’mn ve su¢ olgusunun psikolojik
kokenlerine iligskin bir ipucu yakalanabilirse kendimizi mutlu hissedecektik. En basta
niyetlendigimiz bu malzemeyi sagladigimiza dair izlenim edinince, belgeselin Bill Nichols
tarafindan  tanimlanan  farkli bicimlerini bir anlattim tarzi olarak kullanip
kullanamayacagimizi diisiinmeye basladik. Ciinkii bu melezlik bize hakikati daha derin ve
genis bigimde verme sans1 yakalayabilirdi. Farkli belgesel stillerini denemek, en azindan
nereye kadar gergeklestirilebileceklerine dair fikir edinmek, eylem ile diisiinceyi bu mantikla
beraber yiiriitmek i¢in karakterizasyon, ¢atigma, konsept gibi kavramlari netlestirmemiz
gerekiyordu (Daha dogru bir deyisle farkli belgesel bigimlerinin stilleri ile karakterizasyon,
catisma, konsept bulma arayisi atbas1 gitmek zorundaydi. Bi¢im ile igerik atbas1 gidecekti).
Serttas ile yaptigimiz sOylesiden edindigimiz bilgilerin bazilarini bizim belgeseli gelistirmek
amaciyla kullanabilecegimizi, o bilgilerden hareket ederek karakter, catisma ve konsept inga
edebilecegimizi diisiindiik. Karakter (Mustafa Serttas) elimizde zaten mevcuttu. Onun
karsisina anlamin neset edecegi baska karakterler bulmak, anlamin gelistirilecegi akacagi bir
konsept insa etmek, ve yine anlamin dogrultusunu belirleyecek bir veya bnirka¢ ¢atisma
kesfetmek gerekiyordu.

Nitekim belgesele ve bu teze giren bazi bilgi, karsilasma ve durumlarin ¢cogu, Mustafa
Serttas ile yapilan o konusmada desifre edilen bilgilere gore diizenlendi. Edindigimiz bilgiler
ve sahsi gozlemlerimiz siireg igindeki anlam ve temsil iliskileri insas1 siirerken, hem etik,
hem de estetik meseleleri diiriist ve sahih bi¢imde ele almak agisindan bizim referans
noktalarimizi teskil etti.

Bu fikrin olgunlagmasi nasil bir zamansal seyir izledi? Karsilikli konusma aylar sonra
doygunluga ulastiginda, hapishane i¢indeki giindelik hayati esnasinda Serttas’1 ¢gekme fikri
ortaya c¢ikti. Bu sayede agiklayici bir belgeselden seyirciyi ve bizi anlam insa etme

bakimindan daha ‘Ozgiirlestirecek ve derinlestirebilecek’ baska belgesel tiirlerine gegis
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saglayabilecegimizi diisiiniiyorduk. I¢isleri bakanligindan ve ydnetimden gereken izni alinca
fikir eyleme dondstii.

Iste bu noktadan sonra sadece gozlemsel belgesel tarziyla yetinmemek, onu da
igerebilecek ama ondan daha farkli olabilecek bir yapit iiretmenin pesine diisiildii. Oncelikle
yukarida deginildigi iizere catisma, drama yaratmak i¢in konu, durum, hikaye, karakter
yakalanmaya c¢alisildi. Baslangicta yapilan c¢ekimler oncelikle ydnetmen miidahalesi
olmayan, olaylarin akisinin takibedilmekle yetinildigi tiirden ¢alismalardi. Bu tiir denemeler
Tavuri hapishaneden ¢ikip hapishane disindaki hayati tespit edilirken de son ana dek agirlikli
bigimde devam etti. Herhangi bir karakter, konsept, ¢atisma ihtimali belirdiginde, yapit i¢in
omurga yaratma ihtimali olan sey her ne ise onu desteklemek icin gézlem yapildi veya
gbzleme paralel bicimde ¢ekim gerceklestirildi. Bu girisimler eger bir ¢atisma, Oriintii,
karakterizasyonu yesertmeye tesne olacak gibi ise o an i¢in kurcalanan yapi ne ise, onun
etrafinda daha fazla ¢alisma, ¢ekim, gozlem, kurgu denemesi yapilmaya gayret edildi. Bu
stirecin nasil ilerledigine iliskin goriislerimiz ara ara yapilan kurgu siirecindeki sonuglari
yorumlamamiza gore olustu.

Kurguya bakildigi kimi durumlarda filmin bazi yerlerinde karakterizasyon, ¢atisma,
durum veya dramanin bizler i¢in kurumaya, kemiklesmeye basladig1 gézlemlenmekteydi. Bu
gibi ‘olumsuz’ hallerde varolanin yanisira baska catisma, konsept, karakterizasyon
bulunmasi veya gelistirilmesi i¢in bagka yollar denendi veya gozlem yapilmaya devam edildi.

Sug¢ projesinin senaryo yapisi, cok kabaca konusmak gerekirse, klasik bir hikayeleme
manti81 i¢inde akmaktadir. Karakter ve altmetni gelistirmek amaciyla plotun akisinin kisa
sireligine duraganlastigi kimi yerler bir kenara birakilacak olursa, hikaye ¢izgisi neden sonug
cizgisini takibederek dogrusal bicimde yiikselmekte ve gelismektedir. Buna ragmen sunu da
eklemek lazimdir: Sug projesinin senaryo anlayis1 ve mantig1 her ne kadar klasik anlati i¢inde
yer aliyorsa da tam anlamu ile Aristocu bir atmosfer ve hikayeleme insa etmek niyetinde de
degildir. Filmin icinde olaylar arasindaki nedensellik ¢izgisini bulaniklastiran sahne ve
sekanslar yukarida deginildigi gibi zaman zaman yer almaktadir. Plot’un gelismesini kismen
‘yavaglatan’ bu tip sahnelerin bazilar1 karakter gelistirilmesi veya alt metin insasi
fonksiyonuna agirlik vermeye yaramaktadirlar. Fakat hikaye ¢izgisinin akiciligi ile ilgili

yanlig anlamalar1 engellemek i¢in sunu da az evvelki saptamalara eklemek gerekmektedir.
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Klasik sinemanin ¢izgisini yavaslatabilecegi iddia edilen (karakter ve altmetin gelistirme
amagli bu tip sahneler), say1 ve siklik olarak fazla degildirler. Dolayisiyla filmin ilgili yerleri
biisbiitiin anti klasik bir tarza sapmamaktadir. Zaten filme basladigim ilk zamanlarda dahi
eserin agik uclu bir yapiya sahip olacagini tahmin ediyordum, ¢iinkii Tavuri’nin hikayesine
dair bir son gorme imkani yoktu, dolayistyla klasik sinemanin kapalilik 6zelliginin bu isin

icinde yogun bicimde yer almayabilecegini seziyordum.

4.4. Cekimlerde izlenen Yaklasim

Sug belgeselinin ¢ekimlerinde ¢ tiir strateji izlendi: Mustafa Serttas Tavuri’nin
basina gelenlere ve eylemlerine miidahale edilmedi. Hapishanede dayak yemesinin
oncesindeki olaylar, dayak yiyisi, hapishane sayimlari, hapishaneye ikinci girisi, iceride ve
disaridaki giindelik hayatinin kimi béliimleri, hapishanedeki TV odasindaki sohbetler,
Londra’da kardesleri ile yemek odasinda tartismalar1 ve sohbetleri, Londra’da dolasirken
otobiiste, sokaklarda kardesi Tanger ile gergeklestirdigi sohbetleri, hastane tedavi siirecinin
biiyiik kisminda yasananlar bu tip tavrin arasindadir.

Tavuri’nin yasadig1 olaylara ve eylemlerine kismen miidahale edildi. Hapishaneden
tahliye edilmesinden sonra kebapgiya gidisi, Magusa kale i¢indeki saatgi arkadasini ziyaret
etmesi ve sohbeti, Londra’nin Buckingham Sarayi civarindaki ve Tiirklerin yogun yasadigi
semtlerindeki dolagmalari, babasini 6lmeden 6nce ziyaret etmesi bu kategoriye girmektedir.

Ancak bu kategori iginde yasananlara iligkin niianshi denebilecek bazi ¢ekimler
gerceklestirildigini sdylemek gerekmektedir. Ornegin kimi zamanlarda olay, durum, akis ve
diyaloglar onunla beraber, neredeyse ‘ortak’ bigimde olusturuldu. Lefkosa Mahkemesinde
durusmasini  ¢ekmek i¢in yaptigimiz bagvuru mahkeme idaresi tarafindan uygun
bulunmayinca Mustafa Serttag’in mahkeme edildigi dava durugmalari Dogu Akdeniz
Universitesi Hukuk Fakiiltesi binasinda bulunan mahkeme salonu iginde canlandirilmistir
(KKTC Emniyet Miidiirligli de onu nezarethanede c¢ekmek ic¢in yaptigimiz basvuruya
olumsuz yanit vermistir. Bu nedenle goézaltina alindigi, nezarette kaldig1 veya akabinde
hapisane nakil arac1 iginde hapisaneye nakledilirken gerceklestirmeyi tasarladigimiz
cekimler gerceklestirilememistir. Bu iki Ornek, yapitin gozlemsel belgesel alanindan

interaktif, edimsel belgesele kaymasinin bir siiri nedeninden birisidir). Serttas’in
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durugsmalarimin canlandirildigi sahnelerde, kendisi hukuki bilgisi ve durusma tecriibesi
nedeni ile salon oturma diizeninin, durusma diyaloglarinin diizenlenip ayarlanmasina
yardimci olmustur. Mahkeme sahnesindeki diyaloglarin hukuki teamiillere uygun olmasi
amaciyla konugmalarin 6nemli bir kismi1 Serttas ile beraber olusturulmustur. Yeri gelmisken
sunu belirtmek isteriz ki Serttas’in filmde yer alan ¢ogu sahnedeki diyaloglar1 kendi
diyaloglaridir. Bu diyaloglara gerek dogaclama olsun, gerekse o anki yasananlardan organik
bi¢cimde ¢ikan dogal konusmalar olsunlar, pek az miidahale edilmistir. Sadece bazi1 sahnede
niyetinin ne olmasi gerektigi ile ilgili ona bildirim verilmistir. Ancak bu durumda dahi
Mustafa Serttag’in bizim yorumumuz ile ilgili gériisii alinmis, kendi fikrini beyan etmesinden
sonra yola devam edilmistir: Sundugu fikri ya kabul edilmis ya orta bir yol se¢ilmis veya
oOnerisi reddedilmistir. Genellikle bu tip teatilerden sonra kayda girilmistir. Hatta sahne amaci
belirlenirken zaman zaman onun da katkis1 alinmis, sahneler kimi zaman bu anlayis etrafinda
ortak bicimde insa edilmeye gayret edilmistir. Konusma ve diyaloglarin yanisira kimi
zamanlarda mizansen olusturmak icin de ayni yoéntem kullanilmustir. Ozellikle ayaginin
kangren tehlikesi ile yiirlimekte zorlandigi sahnelerdeki mizansen insast i¢in bdyle
davranilmigtir. Boylesi bir ortak ¢alismanin motivasyonunu, katilimei ve refleksif belgesel
kisimlarini ele aldigimiz boliimde kuramsal bakimdan ele almaya ¢alistigimiz icin burada
tekrar gozden gecirmeyecegiz.

-Tavuri’ye oynamasi i¢in bizler tarafindan tasarlanmigs yeni sahne sunuldu.
Dolandirma girisimleri barindirdiklart ahlaki sakincalar nedeni ile bu tip kategoriye
girmektedir. Insanlarin magdur olabilecegi bir su¢ hazirlanirken ‘duvardaki sinekmis gibi
sessizce gozlem yapmamiz’ ahlaken hatali olacakti. Dolayisiyla sug hazirhigi iginde oldugunu
farkettigimiz anlarda veya benzer ahlaki, hukuki sakinca g¢ikabilecek sahne ve durumlarin
yasanmasi s6z konusu oldugu zaman Mustafa Serttag’a ve eylemlerine bagindan sonuna dek
hicbir bi¢imde karismadik, yaninda olmadik ve 6n bilgimizin olmamasi i¢in azami gabay1
gosterdik. Hatta ¢ekim yapmamay1 tercih ettik. Bu se¢imimizi de basindan itibaren ona
soyledik. Ekip ve yonetmen, onun dolandirma girisimi sona erdikten sonra, kendisinin sug
isledigini bize bildirmesi veya medyadan, iiglincii sahislardan haber almamiz sayesinde
devreye girdi. Kurbanlari ¢ekerken de ahlaken olumsuz siire¢ yasanmamasi i¢in azami dikkat

sarfetmeye gayret ettik. Once kurbanlara amacimizi anlatarak ¢ekim icin izin almaya gayret
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ettik. Bir siirii kurban fiziken goziikecekleri projeye katilmay1 uygun gormeyerek teklifimizi
reddetti. Bu dogrultuda kabul eden birisi ile karsilastigimiz zaman siireci saptama adina adim
atmadan once ortada gercekten somut veriler ile ‘ispatlanabilir’ bir dolandirilma bulunup
bulunmadigindan emin olmak i¢in kendi ¢apimizda kiigiik bir arastirma yapmaya gittik.
Tavurinin banka dekontlarinin 6rnegi bize kendisi tarafindan saglandigi icin kurban
kimliklerinden bu sayede emin olabilmistik. ‘Dolandirilma magdurlarini’ rastgele segmekten
baska sansimiz olmadigi i¢in filmde kullanilan (¢cekime katilmayr kabul eden) kimseler
arasindan sinif, 1rk, milliyet, toplumsal cinsiyet kategorilerinde eleme, segcme yapma
firsatimiz olmadi1 (Gonliimden gegen seylerden biri dolandirilma magduru olan katilimer
yelpazesinin ¢esitliligini miimkiin oldugunca genis tutmakti ama bu niyet potansiyel
katilimcilarin filmde gdriinmeyi kabul etmemeleri sebebiyle diledigim kadar genis bir tayfa
sahip olamadi. Yine de eldeki katilimc1 magdurlarla ¢alisma sansi yakalamanin bile bir
mucize oldugunu teslim etmeliyim).

Omegin Sirin Gazi veya Yasin Coskun ailesi ile boyle bir siiregle yola devam ettik.
Igili sahislar ile dolandirilma eyleminden sonra tanistik. Ardindan onlara dolandirilmalaria
dair ¢ekim yapmak istedigimizi sOyledik, yapacagimiz sOylesiye katilmalari igin teklif
gotiirdiik. Soylesi sonrasinda gozlemsel belgesel mantigi ile ¢ekim yapmaya devam etmek
istedigimizi belirttik. Izin alinca onlar1 kaydetmeye devam ettik. Bir siire sonra Tavuri’nin
onlar1 dolandirdig1 an1 canlandirmak istedigimizi sOyleyip katilmalar icin teklifte bulunduk.
Cekimin nasil, ne sartlarda olacagini1 da anlattik. Sirin Gazi filmde oynamay1 kabul ettikten
sonra Mustafa Serttag ile onu kebapg¢ida bulusturdugumuz sahne, yukarida bahsedilen
kategoriye, yani bizler tarafindan ayarlanip tasarlanan katilimeci veya refleksif belgesel
(kismen edimsel) tiiriine girmektedir. Ilgili sahne igin Sirin Gazi’yi, Mustafa Serttas’in
kardesi Tanger Serttas (sanki bir arkadasiymis gibi) bizim Mustafa Serttas ile oturdugumuz
restorana getirmis, masaya otururken onlar1 tanistirmistir. Mustafa Serttas, Sirin Gazi’yi 0
ana dek fiziki olarak tanimadigi i¢in sohbete devam etmis, Gazi’nin dolandirdig1 insanlardan
birisi oldugunu 0 yemegin ilerleyen safthasinda 6grenmistir.Bu siire¢ boyunca kayit devam
etmistir. Hatta ekip de kayit esnasinda katilimcilarla ayni masada yemege devam etmistir.

Tasarlama mantig1 Mustafa Serttas disindaki bazi oyuncularin sé6zkonusu oldugu kimi

sahneler i¢in de yer yer s6z konusudur. Tanger Serttas ile Sirin Gazi arasindaki sahneler
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bizler tarafindan baslatilmis (en azindan ¢ikis noktalari itibari ile) boyle sahnelerdir. Ancak
ilgili sahnenin sonucunda ortaya ne ¢ikacagini bizlerin de bilmedigini séylemek gerekiyor.
Dolayisiyla bunlar1 toptanci bigimde 6nceden yazilmis, bastan sona tasarlanmis, dogal akisi
bozan vs sahneler olarak degerlendirmemek gerekir. Bu kategori (bizim tasarladigimiz
sahneler) birka¢g amaca hizmet etmek i¢in isimize yaradi. Birincisi; sahneler, yapimda
varolacak kimi ahlaki kaygilarin giderilmesine, anlatiy1 birbirine baglayacak gecis
sekanslarinin tiretilmesine, son olarak da drama, konsept ve karakterizasyon arayisina katki
sunmuslardir. Ancak bu dogrultudaki amacin gergeklestirilmesi i¢in epey deneme yanilmaya
basvurulmustur.

Sirin Gazi disinda belirtmemiz gereken katilimcilardan bir bagkasi da Yasin Coskun
ve ailesi olmustur. Iddiaya gore Serttas bu aileyi 16semi hastasi kiigiik kizlarmi para yardimi
yaparak tedavisini {ist seviyeye tasiyacaiii ve iyilestirecegi bahanesi ile kandirmistir. Bu
durumun nezaketi ve giivenlik konusu gozetilerek, kizi 16semiye yakalanmis olan ve bu
hastalik bahane edilerek Tavuri tarafindan dolandirildigini iddia eden kizin babasi Yasin
Acar ile Tavuri fiziki olarak biraraya getirilmemistir. Her ikisinin sahneleri de ayri ayr
¢ekilmis, dolandirilma olgusunu ortaya sermek ic¢in kurgu dahilinde sonradan
birlestirilmistir. Canlandirilma dsahnelerindeki bilgi, drama ve diyaloglar su yontemle insa
edilmistir.

Kii¢iik kizin babas1 Yasin Acar, Serttas tarafindan dolandirilma siirecini ilk asamada
bizlere anlatmistir. Bizler de onun anlattiklarindan hareket ederek onunla birlikte siireci
kaydetmek icin gerekli hazirliklara giristik. Agikgast Yasin Acar ve ailesi dolandirilma olup
bittikten sonra birkag aya yayilan bir dilimin iginde degisik zaman ve mekanlarda bizler i¢in
oynamig, 6rnegin baba isten avans almis, bankaya para yatirmis, ailesi ile beraber paray: geri
almak amaciyla Mustafa Serttas’a telefon etmistir. Interaktif ve refleksif belgesel tarzina
girebilecek bu sahneler, 6nceden planlamayla ¢ekilmis ama dogaglamaya da yer verilmistir.
Kiiciik kizin hastanede ameliyat edildigi sahneler gozlemsel belgesel tarzina daha yakin
sahnelerdir. G6zlemsel belgesel tarza girebilecek olan bu tip sahnelerde tasarim, mizansen,
yonetmenin olaylara asir1 miidahalesi sozkonusu degildir.

Ug degisik yaklasimla alinan ilgili sahneler daha sonra olguyu olabildigince hakikati

ile yansitmak amaciyla montajda bir araya getirilmistir. Montaj esnasindaki kriter de
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karakterlerin ahlaki biitiinliigiinii zedelememek, anlatinin sundugu (kimi zaman sezdirdigi)
genel dogrultudan sapmamak, seffaf olmak, anlattiklarimiza mesafe almay1 bagarmak igin
dikkat sarfetmek ilkeleri tizerine kurulmustur. Bu amagla (hakikati daha genis, diiriist, seffaf
bicimde ele almak amaci ile ) kronolojik olarak bazi sahnelerin zamanlamasi ile oynanmastir.
Ama kronolojinin kirilmasi olaylarin akisina, temsile, ahlaki dezenformasyona yol
acmayacak sekilde kurgulanmstir.

Mesela karakterin ilk kez hapishaneye girisinin gosterildigi bir plan ilgili planin
cekildigi andaki kronolojinin montajdaki kullanim yiiziinden kirildig1 kullanima bir 6rnek
olarak ileri siiriilebilmektedir. Bu plan Mustafa Serttas karakterinin hapise girdikten sonra
sa¢inin kesilmesi ve onun devaminda yatacagi hapishane kogusuna sokulmasina iliskin bir
plandir. Bu planin ayni1 giin i¢inde ard arda ¢ekilen iki ayr1 ¢ekimi, kurgu esnasinda filmin
zamansal bakimdan farkli denecek anlatisal noktalarina yerlestirilmistir. Birinci plan
Serttag’in filmde ilk kez hapishane girmesi sahnesinin basina gelmistir. Ikinci plan ise filmin
icinde ¢ok sonra giindeme gelen ikinci hapishane girisinin basina yerlestirilmiglerdir. Her iki
sahne karakterin hapishaneye girislerinde maruz kaldigi hapse atilis ritiieline gonderme
yapmaktadirlar. Katilimcinin (Gergekte kendini yasayan, zaman zaman baska baglamlarda
film i¢in kendini canlandirmasi saglanan ve bu talebe olumlu yaklasan Mustafa Sertas’in)
saclar1 her 1ki planda hapishaneye giren mahkumlara yapilan uygulamanin bir pargas1 olarak
kesilmigtir. Ayni giin ¢ekilen ama farkli zamanlardaki hapse girisler i¢in kullanilan her iki
plan da ayn1 konum, 6lcek, 151k, agidan alinmistir. Bu benzerlik arada yasanan onca olaya
ragmen kahramanin suglu kimligi ile i¢ine girdigi hapishaneye girip ¢ikma dongiiselligini ve
yazgisini vurgulamak bakimindan filmin biitiiniine faydali olmustur.

Bir belgeselcinin filme aldigi katilimcilara yonelik sorumluluklart ve seyirciye
yonelik etik sorumlulugunu beraberce gdzoniine almasi gerektigi yolundaki ilke genel olarak
takindigimiz ahlaki tavri Ozetlemektedir (Brian Winston, Gail Vanstone, Wang Chi,
2017:152). Hem katilimcilara zarar gelmemesini saglamaya c¢alistik, hem de seyircinin film
tiretim stirecini seffaf bigcimde takip edebilmesini saglayacak kosullari ve {iretim bigimini igin
icine entegre etmeye gayret ettik. Filmde gercekligin iiretilmesi konusuna daha 6nce yer
verildigi icin bu noktada katilimcilara zarar gelmemesi konusunda yasadigimiz

tecriibelerimize kisaca deginecegim. Mustafa Serttas ile hapisane icindeki idari boliimde
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calismanin basinda yaptigim soylesiler esnasinda bir gardiyanin bizleri kapi disindan
dinledigini daha sonra Ogrendik. Serttas bu soylesiler esnasinda herhangibir otosansiire
basvurmadan hapisane yonetimi hakkinda agir bigimde konusuyor, yonetimle ilgili olumsuz
sahsi gozlemlerini siraliyordu. Onun laflar1 disarida bizi dinleyen gardiyan tarafindan
hapisane yonetimine aktarildi. Hapisane ettigi laflar nedeni ile Serttag’a disiplin cezasi
vermek istedi. Ama bu girisim bizimle ayn1 odada bulunan ve konusmalar1 dinleyen hapisane
psikologu Sevil Hangerli’nin araya girmesi sayesinde ger¢eklestirilemedi. Yani Serttas ceza
almadi. Keza, Serttas’in dolandirdig1 insanlarla bir araya getirilmesi halinde fiziki saldiriya

ugrayabilecegi fikri de tarafimizca hep goziiniinde bulundurulmus ve buna dikkat edilmistir.

4.5. Mizansen ve Mizansat

Mizansen sahneleme anlamini tagimaktadir. Sozciik sahne igindeki tiim dgeleri
kastetmektedir. Ornegin sahne tasarimi, 151k, oyuncu trafi§i mizansen kavraminin igine
girmektedir. Acikc¢asi kamera oniinde gergeklesenleri icermektedir. Mizansen ¢ekimden 6nce
varolan sete génderme yapmaktadir. Ote yandan mizansenin yani filme cekilen olaylarin
nasil filme ¢ekildiklerini tarif edecek bir bagska kavram daha mevcuttur. Mizansat adi verilen
Sergei Eisenstein tarafindan gelistirilen bu ikinci kavram kameranin poisyonunu, hareketini,
¢ekim oOlcegini, tek ¢cekimin siiresini, kurgulama hizini1 kapsamaktadir. Filme ¢ekilen olaylar
ile ilgili olaylarm nasil ¢ekildigi arasindaki iligki yOnetmenin isinin ve stilin dnemli
bolimiini icerir. Yonetmen bir sahneyi kaydederken ayrica su alternatif ile mizansene
yaklasabilmektedir. Uzun ¢ekim kullanabilmekte, derin odak fotograf¢iligi uygulamasina
bagvurabilmekte, devamlilik kurgusu kullanabilmektedir (Buckland, 2013:3-7).

Yukarida kabaca agiklanan kavramlarin Sug filminde ne sekilde uygulandigina
baktigimiz zaman sunlart tespit etmekteyiz: Sug filminde mizansen dogal ve sahicidir. Set
veya dekor kurulmamistir. Oyuncu hareketlerinin kompleks hareketler olmamasina dikkat
edilmistir. Bunun nedeni kompleks oyuncu trafiginin ekip ve katilimecilar icin ‘prova’
gerektirecek olmasidir. Provanin katilimer dogalligini zedeleyebilecegi diisiincesi ile
kompleks oyuncu trafigi, kompleks oyuncu kamera isbirligi uygulamasi yoluna

gidilmemistir. Isik dogaldir. Yapay 151k ¢ok ender durumlarda ve az 6lgekte kullanilmistir.
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Adanin sert Akdeniz 1s18inin perdeye yansimasindan, sert golgeler, patlamalardan
kacinilmamastir.

Mizansat kategorisine gelindigi zaman karsimiza ilk olarak kamera pozisyonlar
¢ikmaktadir. Sug filminin ¢ekimleri esnasinda kamera pozisyonunu belirlemek adina tiim
filmde gegerli olabilecek bir strateji belirlenmemis, sistematik bir bigimde biitiin ¢cekimde
ayn1 veya benzer kamera pozisyonu kullanilmamistir. Kamera pozisyonu mekanin olanaklari
ile belirlenmistir. Ancak genel bir yontem olarak su sira izlenmeye c¢alisilmistir. Cekimin
basinda oyuncular1 ve mizanseni tiim dogallik ve biriciklikleri ile kaydedebilecegimiz genel
Ol¢ekler (boy plan) ile ¢gekime baslanmasi yoluna gidilmistir. Bu kamera pozisyonlar1 genis
Olcek kullanilmak sureti ile, cepheden (karsidan) alinmistir. Kamera genis bir 6l¢ek
kullanilarak ¢ekimi siirdiirirken dik a¢1 pozisyonuna sahip olabilecek ikinci bir kamera
pozisyonu bulunmus ve ikinci kamera oraya yerlestirilmistir. ikinci kamera daha yakin planla
mizanseni kaydetmistir.

Ikinci kamera Mustafa Serttas’1 gozlemsel belgesel mantig1 ile hapishane icinde
cekmeye basladigimiz andan itibaren giindeme getirilmistir. Soylesi yapilan kisimlarda ikinci
kameranin varligi enderdir.

Calisma i¢inde kamera hareket edebilmektedir. Kameranin hareketinin mizansenin
kapsaml1 sekilde tespit edilmesine ve dogallik yakalanmasina katkida bulunabilecegi
varsayilmistir.

Cekimler stire olarak uzundur. Ancak montajda bu siirelerin ¢ekimde elde edilmis saf
halleri ile kullanilmasi yoluna sik sik ve yogun olarak gidilmemistir.

Derin odakli fotografcilik kullanilmas: yogun bir yontem olarak karsimiza
ctkmamaktadir. Ote yandan filmde devamlilik kurgusuna uygun bir montaj yapilmus,
montajin hizinin seyirciyi sitkmayacak bir tempo ve ritmle seyretmesi igin gayret
gosterilmistir.

Yukarida anlatilan goézlemsel, interaktif, reflektif, (kismen) edimsel belgesel
tarzlarinin  6ng6rdiigli uygulamalar ve karma bilesim temsil, filmdeki seffaflik ve

Ozdistiniimsellik tizerinde etkili olmuslardir.
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4.6. Mustafa Serttas ile Calismak

YoOnetmen olarak Mustafa Serttas ile calismanin kisisel tarihim agisindan bana ¢ekici
gelmis olmasi ihtimali bulunmaktadir. Onu kii¢iik yasindan itibaren tanimistim. Calkantili
bir sosyal fonda farkli bir hayat cizgisine sahip olmustu. Karakter 6zellikleri sosyal kisilik
bozuklugu vakasina isaret ediyor gibi goriinse de bu bireyin bir siirli soruyu inceltmekte
yarar1 olabilecegini seziyordum. Kabaca bu nedenler dolayisiyla projenin siirdiiriilebilmesi
i¢in elimden gelen sabir, ¢caba ve dirayeti géstermeye gayret ettim.

Mustafa Serttas’in da genel olarak yonetmen dahil toplam ¢ kisilik ekibe karsi
olumlu yaklastig1, isbirligi yapma egilimi i¢inde bulundugu sdylenebilir. Sahsi fikrim set
ortaminin ve kameranin varliginin kendisine deger veriliyor oldugu, kendini ifade firsati
sundugu duygusunu uyandirdigir yoniindedir. Ancak olumlu tavri her zaman, ayni bigimde
gecerli olmamustir. Mesela 6zellikle tahliye edildikten sonraki zamanlarda her an ve
sistematik bicimde bizlerle isbirligi icinde olmadigi giinler yasanabilmistir. Serttas onu
cocuklugundan beri tanidigimiz ve yavas yavas glivenini kazanmaya gayret ettigimiz igin
hapishane i¢indeki ¢alismanin baslarinda g¢ekimlere daha istekli bigimde katildig1 dogrudur.
Tahliyeden sonraki kimi ¢ekimler hapisane ¢ekimleri ile kiyaslandigi zaman daha fazla fiziki
caba, mekan degisimi, hazirlik, mental yogunlagma gerektirdigi i¢cin muhtemelen hapishane
cekimleri ile kiyaslandig1 zaman daha fazla sikilma isaretleri gostermeye baslamis, zaman
zaman bizimle isbirligi yapma konusunda isi agirdan almistir. Rum kesimine gitmek igin
hazirlandigimiz bir giin Kuzey Lefkosa’daki Sarayonii'nde ekibi tuvalete gidecegim
bahanesi ile bekletmis, o arada Lefkosa’dan Magusa’ya gitmistir. Ozellikle hapishaneden
ciktiktan sonraki cekimlerin bazilarinda sete ¢ikmak istemedigi, ¢alisma kosullarinin
kosusturma ve yogunlugundan sikayet ettigi, ¢ekimi erteleme talebinde bulundugu, program
degisikligi onerdigi, yakindigi giinler olabilmistir. Ornegin benim (yonetmen Dervis
Zaim’in) Istanbul’da yasiyor olmam hasebiyle sete gelemedigim ender durumlarda
yardimcilarim Fuat S6zen ya da Evren Maner ile ¢ekim yapmasini organize etmeye
caligmistim. Boylesi organizasyon yaptigim bazi giinlerde, soz verdigi halde c¢ekime
katilmamistir. Fakat bu durumlar istisnaidir. Belirtildigi gibi genel olarak sete gelmis ve

agirlikli bigimde olan bitenden memnun oldugunu hissettirmistir.
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Onu sikmamak i¢in ¢ekimler arasinda iki haftalik siire bulunmasinin verdigi goreli
aradan yararlanilmig, aradaki siire onun dinlenmesi igin bir avantaja donistiiriillmeye
calisilmistir. Ayrica ekip kiigiik tutulmus, ekibe giivenmesi saglanmus, ileriki ¢ekimlerde de
giivenecegi kisilerin etrafta olmasina dikkat edilmistir. Cekimlerin ritm, siklik ve tiiriinde
onu sikmayacak ayarlamalar yapilmistir. Bu meyanda sekans, sahne tasarim organizasyonlari
esnasinda onun hoslanabilecegi durumlar yaratilmaya gayret edildigi ileri stiriilebilir. Arada
giiven insa edildikten sonra daha farkli, zor veya talepkar sahnelerin ¢ekimine gegilmistir.
Bu tip sekanslar, dolandirdig1 Sirin Gazi ile karsilasmasi, mahkeme sahnelerinin ¢ekimi,
babanin hastaligi karsisinda kardesleri ile olan iliskilerinin goz Oniine serilmesi,
kizkardesinin evine tasinmasi, dolandirma girisimleri gibi sekanslardir. Birbirini izleyecek
ve birkag giine yayilacak giinlerde ¢aligma yapilmamasia gayret edilmistir. Ug giin pespese
cekim yapilmakla birlikte bu siirenin asilmamasina gayret edilmistir. Ornegin bes giin
boyunca ¢ekim yapilmasimin s6z konusu oldugu zaman dilimleri enderdir. Ama kimi
hallerde, mesela hapisaneden ¢ikis ve kardesinin evine gelis sekanslarinin ¢ekilmesi igin
bdylesi bir bes gline yayilacak yogunluk karsimiza c¢ikabilmistir. Boyle zmanlarda yukarida
sayilan tavirlara benzer bigimde davranilmis, onun ruh durumunu bozmayacak sekilde cekim
ayarlamasi ve esneklik gosterilmistir. Ancak bir ¢ekimin yapilmasi igin karar kilinmigsa
sahneyi gerceklestirmek i¢in olabildigince kararlilik gésterilmistir.

Bu noktada Serttas’in Londra ve Kibris’ta yasayan 6z kiz ve erkek kardeslerinin bize
yardim ettiklerini, ¢gekimlere istekle katildiklarini sdylemek gerekiyor. Ama iivey kardesleri,
baz1 amca ¢ocuklari, kimi akrabalari ¢ekime katilmak, roportaj vermek konusunda 6z
kardeslerinden daha yavas davranmis veya katilmak istememislerdir. Uvey kardeslerinin
bazilarinin ona kars1 soguk davrandigi, araya mesafe koymak istedigi kendisinin de farkinda
oldugu ve zaman zaman dile getirdigi bir konudur. En bilinen mesafe koyma 6rnegi, adada
hakim olarak gorev yapan amca oglundan gelmistir. Amca oglu ilker Serttas, isim

benzerliginden rahatsiz oldugu i¢in soyadini Sertbay olarak degistirmistir.

Sinema ile Sosyal Bilimler Alanlarinin Karsilikli Etkilesim ve Muhtemel Isbirligine

Dair
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Sosyal Bilimlerin hayati anlamak ve aktarmak konusundaki varolan yontemlerinin
yeterince etkili olamayabilecegi yoniinde elestiriler ¢esitli sosyal bilimciler tarafindan zaman
zaman dile getirilmistir (Coulon, 2010:14-5). Eger durum boyle ise sosyal bilimci arastirdig
sosyal bilim dalinin kars1 karsiya kalabilecegi anlama, aktarma sorunlarini nasil asabilecek,
hangi yontemlerle yumusatabilecektir? Kanimizca sosyal bilimler bazi kosullarda sinemanin
kimi anlatim 6zelliklerini kullanip sosyal bilimler alaninda gézlemlenebilecek potansiyel
kuruma tehlikesi problemini goéreli olarak ¢ozebilme yoluna gidebilir.

Sinema ve sosyal bilimler birlikteliginin ilgili sorunu agsma adina nasil yontemler
kullanabileceklerini tartigmak i¢in 6nce sosyal bilimlerin i¢inde bulundugu agmazi daha net
tanimlamamiz gerekmektedir. Bu tanimlamay1 yapabilmek i¢in etnometodoloji disiplinin
ortaya attig1 sosyal bilimler elestirisini kullanacagiz. Ardindan etnomotedolojinin 6nerdigi
yontemlere goz atamaya gayret edecegiz. Sorunu agmak igin ileri siiriilebilecek garelerin
sorunu tanimladiktan sonra daha kolay bicimde ele alinabilecegi diisiincesindeyiz. Bunu
sOylerken sinemanin etnomotedolojinin dnerdigi yontemler biitiinii i¢inde sorunu asma adina
olumlu bir 6ge olarak rol oynayabilecegi kanaatindeyiz.

Etnometodoloji, Chicago Sosyoloji Okulunun fikirlerinden etkilenmistir. Chicago
Sosyoloji Okulu, sembolik etkilesimcilik diye tabir edilen bir goriis ¢ervesinde toplumu
katilmali gézlem yolu ile ele almanin daha saglikli olacagini ileri stirmiistiir.‘Sembolik
Etkilesimcilik, Durkheim’in sosyolojik onermesinde yer alan aktor fikrine karsidir. Oysa
Durkheim aktoriin etrafinda cereyan eden sosyal olgulari tanimlama giicli ve potansiyeli
bulundugunu kabul eder. Ancak aktoriin tanimlamalar1 sosyal arastirmacilarin bilimsel
amaclar1 bakimindan elverigli degillerdir. Ciinkii aktorlerin sosyal olaylara iligkin sahsi
tanimlamalar1 muglak, bulanik, gri tiirde tanimlardir. Bu nedenle ayni tanimlar sosyal
bilimlerin bilimsel yetkinlige ulasmasini1 engelleyen tiirde 6znel alanin faaliyetleridir. Tam
da bu nedenle sosyoloji disiplininin i¢ine alinmamalar1 gerekmektedir. Iste bu bakis agisinin
tersine sembolik etkilesimcilik aktorleri 6nemli goriir. Aktorlerin toplumsal evrene iliskin

sahsi goriislerinin sosyolojinin ana ugrasi oldugunu ileri siirer (Coulon, 2010:15).

““‘Sembolik etkilesimcilerin metodolojik elestirisi radikaldir. Onlar sosyal
bilimlerdeki nicel arastirma modeline ve bu modelin kesin ve nedensel aciklama
iddialarma kars1 ¢ikarlar. Uygun sosyolojik bilgi, nesnel kilmak ig¢in verileri
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baglamlarindna koparan metodolojik ilkeler kullanarak gelistirilemez. Soru kagitlari,
goriismeler, tutum Olgekleri, hesaplamalar, istatistikler gibi tekniklerin kullanilmasi
nesenellik adina bir uzaklik yaratir, arastirmaciy1 toplumsal gergeklikten uzaklastirir.
Bu bilimsel anlayis, agikgast aktorii iginde yasadigi dogal toplumsal gergeklikle
iligkisiz, dogrulugu siipheli bir model iiretir... Sembolik etkilesimcilere gore, gercek
sosyolojik bilgiye giindelik etkilesimlerimizin dolaysiz deneyimleri iginde
ulasabiliriz. Aktorler toplumsal diinyalarini c¢evrelerindeki nesneler, insanlar ve
sembollere yiikledikleri anlamlar araciligiyla insa ettikleri icin, bir arastirmaci ilk
olarak arastirilan aktorlerin bakis agilarini gozoniine almalidir’” (Coulon, 2010:15).
Sembolik etkilesimcilik bireylerin giinliik hayatlarini1 devam ettirirken kullandiklar
insa stireclerini, o siiregleri kurarken sergiledikleri yaraticiligi dnemser. Ayrica insa siirecinin
ayrintili bi¢imde arastirilmasinin altin1 ¢izer. Ciinkii 6teki bireylerden tutun da maddi
nesneler, gruplar, kurumlara dek tiim nesneler toplumsal anlamlarin karsilikli etkilesimler
sirasinda onlara eklenen anlamlar sayesinde kazanirlar. Burada eklenmesi gereken nokta
sudur: Anlam yiiklii nesnelerin anlamlar1 sabit degildir, bazen sabit anlam tagiyorlarmis gibi
bir izlenim verdikleri haller bulunsa dahi bu durum geg¢icidir. Toplumsal nesnelere yiiklenen
anlamlar siirekli degisir, doniisiir, anlamin saptanmasi i¢in daimi sekilde miizakere edilir.
Dolayisyla toplumsal semboller diinyasinin siirekli bi¢imde insa edilmesi gereken agik,
ucucu, degisken, degisim ile miizakereye hazir bir yonii oldugu ileri siiriilebilir (Coulon,
2010:16)
Sembolik etkilesimcilik ile etnometodoloji arasinda siki bir diisiinsel bag
bulundugunu belirtmistik. Harold Garfinkel ‘Etnometodoljik Arastirmalara Giris® adli

yazisinda etnometodolojik arastirma yontemine basvurma sebebinin altinda yatan itkiyi su

cumlelerle 6zetlemektedir.

“Boylece toplumsal olgularin nesnel gercgekliginin sosyolojinin temel ilkesi
oldugunu vurgulayan belirli Durkheimci yorumlarin aksine, toplumsal olgularin
nesnel gercekligi giindelik hayattaki miisterek etkinliklerin siiregelen bir icrasi olarak
alinir, bu icranin iiyeler tarafindan bilinen, kullanilan ve dogrulugu sorgulanmayan
siradan, ustaca yollarinin, sosyoloji yapan iiyeler i¢in, temel bir fenomen oldugu
kabul edilir ve bu bir arastirma politikast olarak  benimsenir’’
(Garfinkel,1967/1984:vii aktaran Coulon, 2010:22-3).

Agikgas1 etnometodoloji Durkheim diisiincesinin tersini savunmakta ve toplumsal

goriiniimlerin kendilerini nesnel bir gerceklik seklinde dayatmadiklarini iddia etmektedir.
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Etnometodolojiye gore toplumsal olgular pratik insa siirecleridir, sabit degillerdir. Bilgi,
birikim, davranis kurallarini, yapma bigimlerini, kurumsal aligkanliklar1 kullanan bireylerin
siiregiden hareketleri ile olusturulurlar. Sosyolog’un gérevi de bu insa siireclerini analiz edip
aciga ¢ikarmaktir (Coulon, 2010:23). Bu nedenle etnometodologlar bizzat deneyimi isin igine
katarak topluma Durkheim ekoliinden gelen sosyologlara kiyaslandigi zaman daha yakin
durmak amacindadirlar. Bu egilim etnometodologlarin metot ve veri toplama tekniklerinde
teorik bakislarinda da farkli davranmalarim1 gerektirir. Soézgelimi giinlik hayattaki
goriiniimlerin Durkheim fikrinden hareket eden sosyologlarin yaptigi {izere bilimsel tarif
fonksiyonuna tutulduklarinda degistirildiklerini, g¢arpitildiklarini diistintirler. Sosyolojik
tariflerde sosyal aktoriin pratik tecriibeleri daha az ele alinabilir, dahas1 aktor akilcl olmayan
bir 6zne olarak sunulur. Etnometodologlar bu aktorii ve geleneksel sosyolojinin varsaydigi
toplumsal gergeklik anlayisini kabul etmezler. Geleneksel sosyologlar “‘istikrarli bir normlar
ve gostergeler sisteminin aktorler tarafindan paylasildigini ve sosyal sistemi diizenledigini
varsayarlar’> (Coulon, 2010: 28) Oysa sosyolojinin normlar, kurallar, yapilar ¢esidinden
terimleri toplumsal etkilesimlerden bagimsiz bi¢imde varolabilen bir dis diinyanin
mevcudiyetini ongdrmektedir. Bu tip ongoriiler ise sosyoloji disiplininin ana referanslarina

evrilebilmektedir (Coulon, 2010:28).

““Sosyolojinin  ‘modeller’ olarak adlandirdigi sey etnometodoloji tarafindan
‘aktorlerin siiregelen bir icras1’ olarak goriiliir. Etnometodolojiye gore, sosyologlar,
olgular, hipotezleriyle c¢elistiklerinde bile, bu olgular1 6nceden olusturduklar
hipotezleri, o6zellikle ‘nesnenin istikrar’’ hipotezini dogrulayacak bigimde
aciklamanin yollari bulurlar. Pollner’a gore, etnometodoloji bu hipotezin yerine
‘stire¢ hipotezi’ni geg¢irir; baskalarinin ‘seyler’, ‘veriler’, veya ‘hayatin gercekleri’ni
gordiikleri yerlerde etnometodologlar siirecler, yani toplumsal diizene sahip
algilanabilir istikrarli 6zelliklerin stirekli olarak yaratilmasi ve siirdiiriilmesi siirecini
gortirler veya gérmeye calisirlar’” (Coulon, 2010: 28-9).

Etnometodologlar toplumsal gergekligi dnceden mevcut bir kalip, evvelden hazir
bulunan bir kendilik olarak degerlendirmezler, sosyal gergekligin bireyler tarafindan stirekli
yaratildigin1 Ongoriirler. O sebeple aktorlerin karar siireglerini biiyiite¢ altina tutarlar.
Etnometodologlar bireylerin kurallara gore hareket ettiklerini temel kabul etmezler. Bunun
yerine aktorlerin kurallar1 hayatina yerlestirirken nasil hareket ettigini gozoniine alirlar.

Onemli olan sey bireyin kurallart benimserken kullandig1 metotlar1 agiga sermektir. Ciinkii
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varolan kurallar1 somut bi¢imde gozlemlenebilir, tarif edilebilir hale getiren sey bu tip bir
yaklagimdir (Coulon, 2010:29).

““Uyelerin somut etkinlikleri sirasinda yer alan pratik etkinlikler arastiriimas1 gereken
kurallar ve siiregleri gosterir. Bagka deyisle, aktorlerin toplumsal gergekligi yorumlama ve
hayati siirekli sinamalarla yaratma siirecleri iiyelerin eylmlerinde basvurduklart siireglerin
dikkatli gozlemi ve analiziyle ortaya ¢ikartilabilir. Bu yiizden, aktorlerin karsilikli
iliskilerinde bilgileri sagduyusal bir tutum iginde nasil tlirettiklerini, miizakere ettiklerini ve
dili bir kaynak olarak nasil kullandiklarini, 6zetle, i¢inde yasayabilecekleri ‘makul’ bir
diinyay1 nasil insa ettiklerini gézlemek miimkiindiir’> (Coulon, 2010:29)

Etnometodolojinin  bu siireci yani sosyal insa siireclerini saptamak isini
gerceklestirmek amaciyla baska disiplinlerden bazi terimleri 6diing alir. Bu temel kavramlara
g6z atacak olursak dilbilimden baglama gonderimlilik (indexicality), fenomenolojiden
refleksivite (refleksivity) ve Parsons’dan iiye kavramini O6diing aldigimi goriiriiz.
Etnometodoloji sayilanlara ek olarak pratik ve agiklanabilirlik gibi terimlere eski
anlamlarindna farkli anlamlar yiiklemektedir. Ancak en 6nemli tarafi kavramsal biitlinliige
verdigi 6nemdir (Coulon, 2010:27). Simdi bunlara kisaca goz gezdirecek olursak Once
baglama gonderimlilik kavramini ele alacagiz. Baglama gonderimlilik terimine gore her
so0zclk varolan kosullardan bagimsiz bir anlam tasisa da gectigi her kosulda ayr1 bir anlam
yiiklenmektedir. Agikcasi baglama gonderimlilik sdzciiklerin dilin kendisinden kaynaklanan
eksiklikleridir. Soziikler tam manalarini, kullanildiklar1 somut kosullarda, dilsel konusma
icinde bir baglama atif yaparken elde ederler. Hatta baglama gonderim dahi kimi zaman
sozclklerin anlamini ele veremeyebilir. Sozciigiin anlami1 konusanin ge¢misi, niyeti,
muhatab: ile arasindaki iligkinin niteligi, ge¢misi tarafindan belirlenebilir. Ayn1 kosulu
sosyologlarin kyllandiklar1 saha arastirmalar1 ve 6lgme kriterleri i¢in de kullanabiliriz.
Mesela bu 6l¢me degerlendirmeye yonelik arastirmalarda kullanilan sézciikler muhataplarin
timl i¢in aym1 anlama sahip degillerdir. Ama sosyologun sdéziimona bilimsel saha
calismasinda her katilimcinin sdzciiklere sanki ayni anlami atfederek yanitlar verdigi
varsayllmaktadir (Coulon, 2010:30). Baglama gonderimlilik sadece sozciikleri degil tim
sembolik formlari igerebilir. Yani s6zlerin yanisira, hareket, kural, davranislar1 vs de kapsar.

Etnometodologlar sembolik  formlarin  yiirtirliige  girdikleri anda ucup giden
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‘‘tamamlanmayan bir taraflari’” bulunabilecegini ileri siirerler, ‘‘ancak bu tamamlanmalar
bizzat bir tamamlanmamislik ufkuna isaret eder’” (Pharo, 1984:152 aktaran Coulon,
2010:31). Normal hayattaki konusmalar ve eylemler sonsuz Dbir baglama
gonderimyelpazesini karsimiza c¢ikarabilir, bu nedenle Durkheimci sosyolog baglama
gonderimli ifadelerin yerine ikame edecegi ‘nesnel ifadeler’ bulmak gibi dipsiz bir kuyuya
dalmaya ¢aligmaktadir (Coulon,2010:31).

Etnometodologlar baglama gonderimli ifadelerin insa etikleri soylemi kullanimlar
yolu ile kurduklarini belirtirler. Giindelik dil i¢inde genel olarak karsimizda bulunan insanin
neyi kastettigini anlamakta giicliik cekmeyiz. Iliskilerdeki iletisimin baglama gonderimli
olmasi bizi olan biteni anlamak bakimindan olumsuzluga sevketmez. Aksine baglama
gonderimli ~ olmak  iliskilerimizin  dinamigini  kuran  temel  durumlardan
biridir...Ifadelerimizin anlamini netlestiren sey bir mesajin uygun bicimde karsi tarafa
yollandigi durumlarin bilgisine sahip olunmasiyla gergeklesir. Etnometodologlar giindelik
dilin baglama gonderimli 6zelligini bir kusur olarak gérmezler. Onu anlami iireten seylerden
birisi olarak kabul ederler. Bundan dolay1 baglama gonderimli sdylemlere giindelik iletisim
icinde nasil bagvurdugumuzu anlayip dili kullanma bigimimizi netlestirmeye ¢alisir, dilin

kullanilma seklini aragtirirlar (Coulon, 2010:33).

‘‘Baglama gonderimlilik ayrica, konugmanin anlaminin her zaman lokal olmasi ve bir
sOzciigiin anlam1 hakkinda genellemenin, antropolojik bilimlerin bizi inandirmaya
caligtiklarinin aksine, imkansiz oldugu anlamina gelir. Bu onlarm, bir sozciigiin
kullanildigr kosullara ve bir kurumun varolus kosullarina bagli olarak, sadece
kullanildiklar1 durumlara bakilarak analiz edilebilecegini anlatir. Dolayisiyla bu
baglama gonderimli durumlarin analizi asla tamamalanamaz: Baglama gonderimli
ifadelerin yerine ‘nesnel’ ifadeleri gegirme olan ‘diinyayr baglama gonderimli
ifadelerden temizleme gabasi, bir problemi ¢6zme girisiminden ziyade, bir betimleme
ve analiz konusu haline gelir’> (Benson and Hughes, 1983:115 aktaran Coulon,
2010:33).

Su durumda iletisimin dogal yani addedecegimiz baglama gonderimlilik olgusu
nedeniyle sosyal bilimlerin dilinde kisitlama bulunabilme ihtimalinin nasil asilabilecegini
gozden gecirmekte fayda vardir. Eger baglama gonderimlilik yazili ve sézel dili

torpiileyebilme egilimi tasiyorsa, muhtemel sorunu asma yolunda etnometodolojinin

onerdigi yaklagimlari kullanacagimizi sdylemistik. Bunun yanisira, sinemanin anlatim
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olanaklar1 da esgiidiim i¢inde kullanilabilecegini tahmin ediyoruz. Her ne kadar baglama
gonderimlilik sinema dili i¢in de negatif manada sdzkonusu ise sinemanin gorsel dili ve
anlatim olanaklar1 akla getirildigi zaman sosyal bilimlerin muhtemel sinirliliklarini bir 6l¢iide
asilabilmesi sans1 vardir. Sozgelimi sinema sanati bireylerin duygularini  ekrana
tastyabilmektedir. Veya yazili dilin kolaylikla aktaramayacagi bir olguyu zaman mekan
birlikteligi ile gesitli sekillerde kaydedebilmektedir. Bu iki 6rnek, sosyal bilimlerin ifade
kapasitesini kimi kosullarda kisitlayabilen baglama gonderimliligin sinema dili sayesinde
yumusatilabilecegini gostermektedir. Bagka bir deyisle sinema olgularin baglama
gonderimliligini daha tikel, ilgili duruma 6zgli yonleri ile yansitma kapasitesine sahip
olabilecegi i¢in sosyal bilimlerin yontemlerine ek olarak kullanilabilecektir.

Etnometodolojinin baglama goénderimlilik kavraminin yanisira fenomenolojiden
aldig1 bir baska kavram refleksivite kavramidir. Refleksivite toplumsal baglami tarif eden
ama ayni zamanda onu insa eden siiregleri ve eylemleri igerir. Normal, rutin etkinliklerimiz
sirasinda anlami, yapilart ve eylemimizin rasyonalitesini kurariz. Fakat bunu insa ettigimizi
cogunlukla farketmeyiz. Ciinkii toplumsal gercekligi tarif eden hersey agizdan ¢iktigi an tarif
ettigi sey neyse ayni zamanda onu insa eder. Refleksivite kavrami uyarinca bir durumu
tanimlamak o durumu kurmakla esdegerdir. Yani bir etkilesim icra etmek o etkilesimi dile
getirmektir (Coulon, 2010:36). Sinema ger¢ekligi insa etme yolundaki anlatim 6zellikleri
dolayisiyla yazil dil ile kiyaslandigi zaman (varolan durumu hem tarif etme hem de kurma
islerini beraber yapabilmesi bakimindan) daha ‘refleksif’ bir konumda olabilmektedir.
Refleksivite ile etnometodolojik yontemin agiklanabilirlik olgusu arasinda siki bir iliski
mevcuttur (Coulon, 2010:36).

Etnometodolojik yontemin pratiklik ve aciklanabilirlik diye tabir ettigi bir 6zelligine
yakindan bakmakta yarar vardir. Agiklanabilirlik bir olgunun niye dyle oldugunu veya o
sekilde davrandigini sergileme anlamlarini igerir. Etnometodoloji aciklanabilirlik konusunu
ele alirken toplumsal gergekligin sabit ve degismez oldugu diisiincesini bir kenara birakir.
Toplumsal evren kuskusuz tanimlanabilir, yazili olarak ifade edilebilir, detayli incelemeye
tabi tutulabilir. Ama biitiin bu hususlar pratik eylemler sonucunda ortaya ¢ikarlar. Diinya

eylemlerimize yansir, yani eylemlerimizle kurulur.
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“‘Bu betimlemelerin 0zelligi diinyayr betimlemeleri degil, onun insasini siirekli
olarak sergilemeleridir. Biitiin etnometodolojik arastirmalarada ‘agiklama’ya
verilmesi gereken anlam sudur: giindelik hayatimin bir sahnesini betimledigimde
bunu diinyay1 betimlemek i¢in yapmam (bu etnometodologun ilgilendigi bir seydir),
aksine bizzat bu betimleme sayesinde toplumsal diinyayir ‘olusturur’ veya insa
ederim. Bu diinyay1 goriiniir kilmak bunu yaparken eylemimi anlagilir kilmaktir, zira
onun anlamini yine onu agiklamakta kullandigim metotlar1 sergileyerek gosteririm’’
(Coulon, 2010:39).

Etnometodolojinin kullandig1 manada agiklanabilirlik, yani diinyay1 eylemlerimizle
kurdugumuz olgusu sinema sanatinin anlatim 6zellikleri agisindan nasil degerlendirlebilir?
‘Diinyay1 eylemlerimizle kurdugumuz’ yolundaki saptama, sinema sanatini aragtirmasi
sirasinda  kullanan etnometodolojist egilimli bir arastirmaciya muhtemelen avantaj
bagislayabilecektir. Ciinkii sinema ‘davranis¢1’ bir sanattir, yani sdzlerden ¢ok davranislari
On plana alabilen bir anlatima sahiptir. Dolayisiyla, ‘diinya eylemlerimize yansiyorsa,
eylemlerimizin sonucunda kuruluyorsa’, sozlerden ¢ok eylemi on plana alma egilimi
gosteren sinemanin yazili dilin imkanlarindan daha avantajli sonuglar iiretmesi beklenebilir.

Etnometodolojinin Parsons’dan iiyelik fikrini 6diing aldigini en basta belirtmistik.
Uyelik bir gruba dahil olmay1 ve grubu kusatan ortak kurumsal dili 6grenmeyi igerir. Uyelik,
her ferdin tikelligine, benzersizligine vurgu yapar. Uyelik ayn1 zamanda bireyin ‘diinyaya
kendine has hakim olma, diinya i¢inde olma bicimine dayanir’> (Coulon, 2010: 41). Uyeler
gruba girdikten sonra oradaki eylemlerini, varlik sebeplerini sorgulamazlar. Davranislarinin
ortiik bigim, kalip ve sonuglarinin farkindadirlar. Ayrica toplumda devam edegelen rutinleri

bilir ve uygularlar. Toplumsal gerceklik dogal ve olagandir. Agikgasi etnometodolojide

varolan iiye kavrami dogal dile yakinligi ve dili benimsemeyi igerir (Coulon, 2010:40-41).

4.7. Etnometodolojinin Giinliik Hayat1 Ele Alma Bi¢imi ile Sosyoloji Disiplinin
Giinliik Hayat1 Ele Alma Bicimlerinin Karsilastirilmasi

Etnometodoloji, bireylerin giinlilk hayat sirasinda kullandiklar1 toplumsal iligki
diizenleme yontemlerine odaklanir, o metodlar1 aciga ¢ikarmaya soyunur. Toplumsal iliski
yontemlerini berraklagtirma ¢abasi sadece bilimin yapmaya yetkili oldugu bir ugras degildir.
Giinliik hayattaki bireylerce de {istlenilebilir. Fakat 6znesi kim olursa olsun toplumsal diizeni

goriiniir hale getirme ¢abasi, objektiflik gerektirir. Caba, bireyin refleksivitesi ile yorumlama
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potansiyelinin varoldugunu varsayar (Coulon, 2010:45). Bu aslinda etnometodolojinin
yonteminin pratik giindelik hayat i¢inde stirdiirtildiigiiniin ifadesidir.

“‘(Pratik bilgi tarzi), bir bireyin, ister bilim adamu ister sokaktan biri olsun, giindelik
pratik etkinliklerinin rutinleri i¢inde sahip oldugu ve kullandig1 yorumlama yetenegidir (...)
Bu siireci sagduyusal bilgi yonlendirir, yorum eylemden ayrilamaz ve benzer sekilde
toplumsal aktorler grubu tarafindan paylasilir (...) Onlarin ¢oziilmesi gereken benzer bir
problemle kars1 karsiya olduklar1 diisiiniiliirse, bilimsel bilgi tarzi pratik bilgi tarzindan
ayrilamaz: ‘dogal dil’e hakim olmadan ve onun bir par¢asini olusturan baglama-gonderimli
ilgili 6zellikler kullanilmadan bunlarin higbiri ortaya ¢ikamaz’’ (Ogien, 1984:70 aktaran
Coulon, 2010:45).

Etnometodolog pratik bilgi ile bilimsel bilgi arasinda daglar kadar fark oldugunu
kabul etmez. Ayrica toplumdaki bireylerin geleneksel sosyolojinin ¢ogunlukla kabul ettigi
bir varsayim uyarinca yargi kapasitesi olmayan 6zneler olabilecegi fikrini reddeder. Bu
varsayimlari nedeniyle etnometodolog, arastirmaciyr arastirma yapilan bireyden
uzaklastirmaz; yani gézleyen ve gézlenen ayrimina girmez. Dahasi aragtirmacinin meselelere
Oznel bir bakisla yaklasabilecegi reddedilmez. Oysa geleneksel sosyolojinin bakisi,
arastirmacinin objektif bir konumla ve 6znel olmayan bir bakisla olgular1 incelemesini sart
kosar. Objektifligi one alan nesnelci gelenek arastirdigr meseleleri nicel sonuglara ulastiran
gozlem metodlarinin kapasitelerini bilerek tercih eder. Aragtirmanin sonucunda kesin, nicel
Olciiler bulunmast talep edilir. Yine nesnelci gelenek, arastirma konusunu halihazirda ortama
onceden yerlesmis ve kendi eylemlerinin kiymetini bilmeyen aktorlerin bulundugu varsayim
ile yiirtitiir. Nesnelci gelenek, aktorlerin i¢inde yasadiklari diizenin arastirmaci tarafindan
insa edilmesini Onceler. Diizenin sabit, evrensel, goreli olarak istikrarli olmasin1 onu
incelemenin bir kosulu olarak kabul ederler. Oysa 6znelcilik sayilan 6zellikleri kabul etmez.
Oznelcilik diisiincesine gore arastirilan nesne sabit ve soyut degildir, arastirmaci ile karsilikli
iligkiyi siirdiiriir. Arastirmacinin siibjektifligi kacinilmasi gereken bir durum olarak
addedilmez, arastiranin G6znelligi arastirmanin kendisine iligkin bir olgu diye algilanir.
Oznellik analiz edilir, dahasi arastirmaciya neler katabilecegi hesaplanir. Subjektiflik
cercevesinde gegici, tikel olanin arastirilmasi ve varligi Snemsenir. Oznelciler dlciilemeyen

slireg ve olgularin niteliksel tariflerini yaparlar. Ayrica toplumsal eylemlerin devam edegelen
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bir insa siireci anlamina geldigini kabul ederler. Bu fikri savunanlara gore insa siirecinin
standartlar1 ve degerleri toplumsal aktorler tarafindan olusturulmaktadir, sabit degillerdir.
Nesnelcilik ile 6znelcilik arasinda toplumun yapisi bireyin payi ve failligi konularinda farkli
fikirler bulunmaktadir. Nesnelcilik, kurumun kendisini bireylerden ayr1 bigimde ortaya
¢1kmis sosyal bigim olarak kabul eder. Oznelcilik ise kurum ile bireyler arasinda siirekli bir
insa iliskisinin siirdiigiinii iddia eder. Oznelcilige gore aktdrler kurumlar: devaml sekilde
degistirerek, diizeltip bozarak insa ederler. (Coulon, 2010:46-47). Oznelcilik ve nesnelcilik
toplumsal eylemin kendisi ve bireyin rolii hususunda Ornegin su sorular iizerinden
aralarindaki gerilimi stirdiirtirler

Etnometodologlara gore, bireylerin toplumu yorumlama konusunda kullandiklari
yontemler ile sosyoloji disiplininden gelen uzmanlarin topluma dair bilimsel bilgi tiretmek
amaciyla kullandiklar1 yontemler arasinda esasinda aymidir. Howard Garfinkel toplumu
anlama yorumlama yolunda etnometodologlar i¢in dokiimanter yorum metodu adini verdigi
bir yontem Onerir. Bu yontem sadece etnometodologlarca degil, kendisinin ifadesi ile

halihazirda giindelik hayatin i¢indeki bireyler tarafindan kullanilmaktadir.

““Bu metot somut bir olusumu varsayilan bir temel kalibin ‘dokiiman’i olarak,

‘isaret’1 olarak veya onun ‘yerini tutan’ bir sey olarak ele almay1 gerektirir. Temel

kalip bireysel dokiimanter kaliplardan elde edilir, ancak ayni zamanda bireysel

dokiimanter kanitlar da bu temel kalip hakkinda ‘bilinenler’ ¢ergevesinde yeniden
yorumlanir. Her biri bir digerini agiklamakta kullanilir’” (Garfinkel,1967/1984:78

aktaran Coulon, 2010:48).

Glindelik temaslarimiz i¢inde kaliplar kullanarak karsimizdakilerle iliski olusturmaya
gayret ederiz. Aksi halde karsilikli iligki bir anlama kavusamayacaktir. Kaliplar dilin
baglama gonderimliliginden dogan engelleri agsmaya yararlar. Ama dokiimanter yorum
metodu yalmzca giinliik dili degil, insanin iligki kurmaya ¢alistig1 zaman sergiledigi tiim
isaretleri, sozgelimi eylemleri de kalip niteligi ile degerlendirir. Kaliplar, eylemleri veya
etrafa yaydigimiz tiim isaretleri, kisacasi bizi ve baskalarini, birbirimize agiklarlar. A¢ikgasi
aktorler gercekligi kaliplar olusturarak baskalarina anlatmaya gayret ederler. Bu eylemler

baglama gore devamli surette yorumlanmay1 gerektirir, ayrica baglam da eylemler sayesinde

anlagilir hale getirilir. Bazi olgular1 gecmiste olup bitenler c¢ercevesinde ele laip

114



yorumlamamiz ve disiincelerimizi degisiklige ugratmamiz bu kaliplar ve metot sayesinde
gerceklesir.

Dokiimanter yorum metodunun tarifine dair saptama bizleri film yonetmeninin
etnometodologun onerdigi yontemleri kullanarak topluma ve bireye iliskin yetkin denecek
bir bilgiye ulasabilecegi noktasina tagiyabilmektedir. Yonetmen, aynen bir etnometodolog
uyguladig1 gibi gercekligi insa edebilir, gercekligi insa ederken de sinemanin genis bir

yelpazeye yayilan insa yollarini kullanarak dis diinyay1 yansitabilir.
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BOLUM 5. SONUC

Mustafa Serttas’1 tiim ¢eliskileri, inis ve ¢ikislari ile anlamak i¢in onun psikolojik
Ozelliklerinin yanisira sosyolojik boyutu iizerinde de durmak onu, iliskilerini, meseleyi daha
genis bir perspektiften kavrayabilmek bakimindan faydali olacaktir. Ciinkii su¢ davranisini
anlamaktaki gii¢liikleri gidermek i¢in tek bir kuram veya agiklama modeli kullanmak yerine
birden fazla agiklama bi¢imine basvurmak kanimizca daha akillicadir. Bu kisimda Mustafa
Serttag 0rneginin sug ile olan iligkisini anlamlandirmak amaciyla 6ncelikle toplumsal boyutu
tizerinde duracak, sonra psikolojik boyuta gececegiz.

Sugun toplumsal bilesenlerini agiklamaya yonelen bir ¢aligsma, bireylerin sug islemeyi
ogrenmis olduklar1 varsayimi lizerine oturur. Mustafa Serttas’in yetistigi aile kosullarinin ve
cocukluk yillarmin onun suga bulagma siirecinde etken oldugunu ileri stirmek miimkiin gibi
durmaktadir. Mustafa Serttas babasi tarafindan belli aralarla yiiziistii birakilan bir ailede, bir
stirti kardesin arasinda yoksul bir mahalle ve evde biiylimiistiir. Cocukluk yillart Kibris’in
calkantili donemlerinden biri olan 1974’e¢ denk diismiistiir. Savas sonrasinin calkantili
doneminde ahlaken diisiik denebilecek hirsizlik ve ganimet olgusu ile karsilagsmistir. Yakin
¢evrenin de Ozendirip yiireklendirmesi ile savas nedeni ile go¢ etmis bulunan Rumlarin
mallarin1 yagmalamaya baslamis ve zamanla bu yondeki girisimlerinin ¢apmi giderek
biliylitmiis, ¢esitlendirmistir. Onu hirsizlik konusundaki aligkanliklar1  koklesmeye
yiiztutmadan once kenara cekip daha ‘kabul edilebilir’ alanlara ¢ekecek sosyal gii¢ ve
iligkilerin yoklugunda ergenliginde hapishane ile tanigsmistir. Hapishane erken donemde
hirsizliga iliskin sug¢ girisimlerinin derinlesip, farklilasmasina zemin hazirlamistir.

Sug ve toplumsal iliskiler alaninda bilgi edinmek isteyen bir insan su ya da bu sekilde
ogrenme kuramlarma goéz atmak zorunda kalabilir. Ogrenme Kuramlarinin esasen iki
kategoride yer almaktadir. Bunlardan biri edimsel (aragsal) 6grenme, Gteki ise toplumsal
o0grenme kuramudir.

Edimsel Ogrenme Kuramlarmin énde gelen savunucularindan Skinner’in (1953)
davranig¢r kurami, insan eylemlerinin 6diil ve pekistirici siireclerle belirlendigini 6ne
siirmektedir. Buna gore negatif sonuglara yol acan eylemlerden kaginmak, pozitif sonug

iireten eylemlere devam etmek, 6grenme siirecinin eksenini olusturur. Bu mantikla benzer
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durumlarda yinelenen eylemler pekistirici iglev goriirler ve O0grenmeyi giiclendirirler.
Suglularda da benzer bir siirecin yasandigin1 davranis¢i goriis uyarinca iddia etmek
miimkiindiir. Edimsel 6grenme kurami g¢evresel faktorlere daha agirlik verirken toplumsal
O0grenme teorisi ise i¢ siireclerin belirleyiciligi iizerinde daha fazla durdugunu daha 6nce
belirtmistik. Toplumsal 6grenme teorisi, davraniglarimizi olustururken bagka bireyleri model
aldigimiz iddiasi1 lizerine insa edilmektedir. Bandura model aldigimiz kisi ve gruplarin
Onemine gore sosyal etkilenmenin derecesinin artip azaldigini iddia etmekte ve aile, TV,
medya ve yaygin alt kiiltiirin bu konuda rol oynadigin1 belirtmektedir. Davranis, 6zellikle
gozlem yolu ile 6grenildikten sonra olas1 bir eylemin sonuglarina gore pekistirilmekte ya da
cezalandirilma ihtimali nedeni ile benimsenmemektedir. Siddet ve saldirganli§a sahit
olmanin negatif his ve davranislara yol actigina iliskin arastirmalar da mevcuttur.

Edimsel (Aragsal) 6grenme ile toplumsal 6grenme teorilerinin yanisira Farkli
Etkilesim ya da Iliskiler kurami adin tasiyan bir baska kuram da karsimiza ¢ikabilmektedir.
Farkli Etkilesim ya da Iliskiler kurami suca yonelik eylemlerin baska bireylerle, 6zellikle
akran cevresiyle etkilesim sonucunda igsellestirilip ortaya ¢iktig1 iddiasinda bulunmaktadir.
Teori, su¢u doguran nedenleri arastirmaktansa, kisilerin hangi siiregler sonucunda suga
itildigini aragtirmayr yeglemektedir. Kurami ortaya atan Sutherland (1947) sucga iliskin
eylemlerin nasil ve hangi sartlar uyarinca evrildigini agiklama adina dokuz baslik one
stirmistiir. Ona gore sug¢ eylemi 6grenilebilmekte ve bu 6grenme deneyimi o6teki bireylerle
ozellikle yakin kisisel topluluklarla iliskiye gecilmesi sonucunda belirmektedir. Ogrenme
stireci i¢inde kisi, su¢ eyleminde gereken teknikleri ve eyleme yardimei olacak tutum, diirtii
ve giidiileri 6grenir. Dahas1 kanunlarin olumlu veya olumsuz yorumlanmasina bagl olarak
diirtii ve giidiilerin gidecekleri yonii de 6grenebilir. Bunlarin ardindan kisinin kanunlar1 ihlal
etmeye yonelik tavirlari, etmeme yoniindeki tutumuna agir basarsa, sug isleyen birisine
doniistir. Kuskusuz 6grenme deneyimleri siklik, siddet ve dnemlerine gore bireyden bireye
degisiklikler gostermektedir.  Akilda tutmamiz gereken sey, suga iliskin O6grenme
stireglerinin bagka eylemlerin 6grenilmesi ile benzerlik gosterdigidir. Farkli Etkilesim Ya da
Miskiler Kurami sug aligkanliginin nasil kazanildigm tarif edebilme kapasitesine sahiptir.
Ancak teori su¢ davraniglarinin siirdiiriilmesinin nasil gerceklestigini aciklamakta zayif

kalmaktadir.
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Ote yandan, aile suc eylemlerine bulasma ve siirdiirme konusunda bireyleri en fazla
etkileyen kurumlardandir. Aile bireylerinin sayis1 ile suca bulagma arasinda olumlu bir bag
bulundugu 6ne siiriilmektedir. Ciinkii genis aileleri kontrol altinda tutmak giictiir. Ayrica
bliyiik ailelerin gerginlik, karmasa ve ekonomik bakimdan dezavantaj yaratan kosullarda
yagsam siirdiirmeye ¢alismalar1 da ¢ocuklarin su¢ potansiyelini artiran bir etken olarak ileri
stiriilebilir. Genis ailelerde ana babanin etkilerinden ¢ok suclu kardeslerle iliski kurma
olasiliginin yiiksek olmasi da suglu birey yaratilmasini kolaylagtirmaktadir.

Ebeveyn ile sucluluk arasindaki baglara goz atildigi zaman olumlu ana baba iliskisi
icinde ¢ocuk yetistirmenin Onemi ortaya ¢ikmaktadir. Celigkili, asir1 sert, yoksayan, ihtimam
gostermeyen ebeveyn davraniglari ergenleri suca itebilmekte etkendir. Hoffman (1984)
cocuk yetistirme bigimleri konusunda ti¢ kategorinin varligindan bahsetmektedir. Bunlarin
ilki olan giice bagvurmanin iginde fiziki cezalandirilma, sert tutum, maddi bakimdan bazi
ihtiyaglardan mahrum birakilma bulunur. Ikinci kategori sevginin geri cekilmesi diye
adlandirilir. Ornegin bir cocuga ilgisiz tutum takinilarak sevgide kesintiye gidilmesini igerir.
Uciinciisii ise etkileme (ikna) kategorisidir. Bu grup ebeveynlerin ¢ocuga hareketlerinin
baskalar1 i¢in dogurcagi sonuglar1 agiklamasini 6ngoriir. Kategori, cocugun oteki bireylerin
duygularini anlamasini ve (empati) gelistirmesini saglamaya yoneliktir.

Fiziki siddet, sistematik olmayan cezalandirilma, yetersiz ve olumsuz ebeveyn
kontrolii, negatif disiplin, aileye ilgisizlik gibi davranis 6zellikleri bulunan ailelerde yetisen
cocuklarin siddete daha egilimli olduklar1 yoniinde bulgular vardir. Bu faktorlerin yani sira
aile i¢inde kesintisiz didisme, dil ve iletisime olumsuz havanin egemen olmasi, aile
bireylerinin birbirine giivenmemesi, ilgisizlik, sevgi yoklugu, birlikte gecirilen bos zaman
faaliyetlerinin azhign da suclularin ailelerinde daha fazla gdzlenmektedir. Ote yandan
bosanmis ailelerde yetisen ¢ocuklarin mi, yoksa ana babanin beraber yasadigi evlerde
biiyiimiis ¢ocuklarin mi suga daha yatkin oldugu yolunda birbirinin karsisinda yer alan ¢esitli
gorusler vardir.

Suca karigmak ile aile iliskisi konusunda bir bagka karisiklik sug isleme egiliminin
ebeveynlerden gocuklara gecip ge¢medigi ile ilintili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriis
uyarinca genellikle suglu ebeveynleri bulunan gocuklarin suca bulasmamis ailelerden gelen

cocuklarla kiyaslandigi zaman daha fazla suca bulagsmak gibi bir egilim iginde
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bulunduklarindan bahsedilmektedir. Mustafa Serttas 6rnegine gelecek olursak babasi Zeka
Serttas’in uzun siire hapiste kalmasi gibi bir durum g¢ekimler esnasindaki anlatilanlarin
arasia yansimamistir. Ancak babanin evliligi devam ederken nikahli oldugu esinin yakin
akrabasini kagirarak onunla iliskiye girmesi ve yakin akrabadan bes ¢ocuk sahibi olmasi gibi
bir eyleme kalkistigindan bahsedilmektedir. Ustelik bu ikili iliski zaman zaman paralel
bicimde devam etmis, dyle ki her iki hanimin bazi hamilelikleri yakin zaman dilimlerine
denk diisebilmistir. Babanin bu eylemleri kanunen su¢ tanimina sokulmamis, baba
bilebildigimiz kadari ile kanuni takibata ugramamaistir.

Ancak babanin yaygin anane veya kanunun disina ¢ikma egilimine denk diismektedir.
Bu noktada sorulmasi gereken soru sudur: Acaba sug egilimi kalitsal bigimde babadan ogula
sirayet mi etmistir? Ortadaki bu gézlemler sugun kalitsal olarak nesilden nesile aktarildiginin
bir ispat1 olarak kabul edilmemelidir.

Ogrenme ve c¢evre etkileri bahsine ek olarak okul basarisizligi ile suca bulasma
arasinda da siki bir iligki bulunabileceginden literatiirde bahsedilmektedir. Mustafa Serttag’in
ve kardeslerinin kimilerinin ilkokulu dahi bitiremedigini belirtmemiz gerekmektedir.

Sug ve akran iliskisi de Mustafa Serttag’tan bahsederken ele alinmayr hakeden bir
baslik arzetmektedir. Arastirmalara gore ¢ocuklar tarafindan islenen suc¢ eylemleri genel
olarak grup icinde ve birbirine mekansal olarak yakin yerde konumlanmis kisilerle beraber
islenmektedir. Grup suglar1 arasindaki oranlara baktigimizda siddet icermeyenlerin siddet
barindiranlardan daha fazla sayida oldugunu goriiriiz. Ek olarak yasi ilerlemis suglularda
grup halinde hareket etmekten ¢ok tek basina sug¢ islemenin daha yaygin oldugu
farkedilmektedir. Mustafa Serttag 1974-75 yillarindaki ¢ocuklugunda Maras’tan gog¢ etmek
zorunda kalmis olan Rum sakinlerden kalan mallar1 yagmalamaya giderken Yenigehir
mahallesinde kendisinden birkag yas biiyiik bir akrani ve yaslt bir kadin ile beraber hareket
etmistir. Onu ¢alma yolunda yiireklendiren bu iki sahsin yanisira mahalledeki yegenleri ve
yakin cevresi de vardir. Ileri yaslarinda sug islerken gruplarla beraber hreket etmekten
kacinmis, ender zamanlarda giivenecegi insanlardan (aile iiyeleri, avukat) kii¢lik yardimlar
veya isi kolaylastirict destekler almistir (Dervis Zaim Mustafa Serttas, Sahsi Roportaj,
Lefkosa Hapishane, 2015).
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Akran etkisinin ¢ocuklarin isledigi suglara neden olan unsurlar arasinda en 6nemlisi
olabilecegi yoniinde literatiirde bir hipotez vardir. Ancak arastirmalar akranlarin tek basina
ya da en 6nemli belirleyici neden olarak ileri siiriilemeyecegini, su¢ islemede paylar1 varsa
bile bu etkinin boyutunun bilinemeyecegini isaret etmektedirler. Ergenler arasindaki suglara
iliskin sebeplerin ne oldugu merak edildiginde arastirmacinin karsisina para ihtiyaci, heyecan
duyma istegi, 6fke ya da kigkirtma gibi sebepler siralanmaktadir.

Her zaman yapilagelen etkinlikler ile su¢ arasinda bir iliski bulunabilecegi de hesaba
katilmas1 gereken faktorlerin arasindadir. Toplumdaki kisilerin giindelik hayatlarini
stirdiirebilme adina giristikleri rutin faaliyetler ne zaman, hangi mekanda, nasil faaliyetlerde
bulunduklarini belirler. Dolayisiyla bu tip kanuni ve rutin faaliyetler ilgili kisilerin sugun
nesnesi olmaya ne kertede agik olduklarini da belirlemektedir. Cohen ve Felson’un
arastirmalar1 bu ¢ercevede sug ve rutin faaliyetler arasinda bir bag olusabilmesi i¢in motive
edilmis suclularin, uygun hedeflerin, yetersiz emniyet tedbirlerinin aynt mekanda ve
zamanda birarada bulunmasi gerektigini vurgulamaktadir. Esdeyisle ergen yastaki Mustafa
Serttag i¢in savas sonrasinin bu optimal sartlart sundugunu goériiyoruz, onun suga itilme
stirecini anlamak bakimindan bu saptama 6nemlidir.

Toplumsal Denetim kurami suglu olma ihtimali bulunan bazi genglerin nigin suca
bulagsmadiklar1 noktasindan hareket etmektedir. Bu sorunun yanit1 genglerin gelenege olan
baglar1 uyarinca suca itilmekten kendilerini alikoyabilmeleri Ongoriisiinde yatmaktadir.
Gorlise bakilacak olursa gengler gelenege baglart arttikca toplumsal denetimi
benimsemektedirler. Mustafa Serttas ve ailesine bakildig1 zaman Dipkarpaz’daki Kaleburnu
koyiinden Magusa’ya gog ettikleri anlasilmaktadir. Ailenin gelenekle olan baglarinin ne denli
sirekli ve tutarli oldugunu anlayacak veriler cilizdir. Buna ragmen Mustafa Serttas’in
gelenek ile saglam denebilecek bir iligki icinde olmadigini sdylemek miimkiindiir. Tutarli ve
sistematik bir din egitimi almamigtir. Kendi deyimi ile ‘arada besmele ¢ekmek, kendi
mesrebince dua okumak’ disinda belirgin bir Islami egilimi, daha énemlisi ahlaki tavr goze
carpmamaktadir.

Konuya yaklasirken ele aldigimiz kuramlardan biri olan caydiricilik kurami, sugcun
ortaya ¢ikma sikliginin kanun tarafindan sugluya kesilen cezanin netligi, siirati ve agirligi ile

ters orantili olarak degistigini ileri slirer. Genel ve 0Ozgiin caydiricilik diye iki ¢esit
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caydiricilik tipi bulundugundan bahsetmek miimkiindiir. Genel caydiricilik suglulari
cezalandirmanin suga bulagma ihtimali olan baska insanlar iizerinde vazgecirici etkide
bulundugunu varsayar. Ote yandan 6zgiil caydiricilik kavrami, cezalandirma isleminin
halihazirda hiikiim yemis suclular {izerinde yeni bir sugtan vazgecirme etkisi yaptigini ima
etmektedir.

Caydirma kuramina yoneltilen elestirilerin basinda suglularin akli melekelerden ¢ok
duygusal ve giidiisel saiklerle su¢ isledigi hususu gelmektedir. Dahasi kisilerin cezalara dair
fikirlerinin sabit olmadigi, aksine zamana zemine gore degisebildigi de gozoniline alinmalidir.
Caydiricilik, islenen sugun agirligi ile orantili bigimde olusturulursa kisi iizerinde etkide
bulunmaktadir. Sozgelimi ¢ok biiyiikk cezalandirma giindeme geldigi zaman bu durum
caydiriciligr diisiirebilmektedir. Ayrica insanlarin tehlikeye atilmaya hazir olup olmadiklari
konusu da cezadan korkup korkmayacaklari iizerinde etkili olabilmektedir. Son olarak
cezalandirilma ihtimalini daha az ciddiye alabilen diisiik zekal1, deneyimsiz gengler gibi grup
veya bireylerin varlig1r da caydiricilik kuraminin gegerliligi tizerinde tekrar diisiinmemizi
gerektirmektedir.

Bazi arastirmacilar teoriye kuskularini yoneltmis ve bu sdylemin sosyal iliskilerle
sapkin eylemler arasindaki bagi kismi olarak aciklayabildigi seklinde elestiri getirmislerdir.
Teorinin toplumsal normlardan ayrilma i¢in 6zel bir giidiiye gerek bulunmadig: seklindeki
varsayimi elestiri konusu olan unsurlarindan bir tanesidir. Ayrica teori kiginin normlari nasil
stirecle sahiplendigi veya onlardan kopabildigi konusunda da ayrintili ve derin bir agiklama
getirmekte yetersiz kalmaktadir. Mustafa Serttag 6rnegine baktigimiz zaman kiiciik yastaki
cezalandirilma siireclerinin onun psikolojisinde tahribat yaratma ihtimalini goziiniine
almamiz gerekmektedir. Ancak daha sonraki yillarda yasi ilerledigi ve zamanlarda Serttas
cezalandirilmalarindan ders aliyormus gibi bir izlenim vermemektedir. Dolaysiyla
caydiricilik kurami onun i¢in kismen gecerli olabilmektedir. Kendisi sug isledigi kimi anlarda
cok rasyonel davranabildigi gibi, zaman zaman sezgilerini, karsisina g¢ikan tesadiifleri
kullanarak da ilgili eylemleri gerceklestirme yoluna gidebilmistir.

Su¢ olgusu iizerinde etkide bulunabilen bir bagska kuram olan damgalama kurami,
toplumsal kurallar insa edenlerin sapkin kisi nitelemesini baskalar1 tizerine uygulama yetkisi

bulundurmalarindan dogdugunu ileri stirer. Giicii elinde bulunduranlar toplumda kimin suglu
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kimin sugsuz olacag: iizerinde etkindirler. Dolayisiyla sapkinlik kisinin tasidigi igsel bir
0zellik olmaktan ¢ok giicii elinde bulunduranlarin belli kisileri sapkin diye nitelemesinden
dogmaktadir. Damgalama teorisini olusturan ii¢ 6n kabulden bahsedilebilmektedir. {1k kabul
davranislar, 6ziinde sapkin olmadigin1 belirtmektedir. Ikinci saptama sugun, ilgili davranisa
toplumsal nedenlerle, 6zellikle de giigliilerin ¢ikarlari i¢in baglanan bir etiket olabilecegini
ileri diirmektedir. Uciincii olarak ceza yasasi temsilcileri, sucun ozelliklerinden cok,
suclularin yas, 1k, ya da siif gibi 6zelliklerinden etkilendiklerini vurgulamaktadir.

Damgalama kuramina gore toplum tarafindan suglu olarak kabul edilmek sapkin bir
ben imgesini belirlemekte ve bu imge de ilgili bireyin gelecekte su¢ eylemlerine bulagmasini
kolaylastirmaktadir. Howard Becker’in goriisiine gére damgalamanin olmadigi durumlarda
sapkinlik kalici hale gelemeyebilmektedir. Becker, goriislerini ileri siirerken ¢izgi disina
cikmayi, daha ¢ok ergenligin bir tezahiirii olarak kabul etmektedir. Ancak rastlantisal sekilde
beliren ilk kez sug isleme eylemi, eger kisi suglu olarak etiketlenmigse kalici bir hale
gelmekte ve siireg kisiyi sugun igine ¢ekmektedir. Damgalama kuraminin Mustafa Serttas
orneginde acgiklayici bir kuram olarak kullanilma ihtimali ytiksektir. Serttas ilk suclarindan
sonra suglu diye goriilmiis ve bu etiket su¢ kariyeri boyunca siirmiistiir. Toplumun
damgalamasinin onun su¢ isleme siirecinde kalmasi ile ilinti, bag ve katkis1 olabilecegi
yiiksek ithtimaldir.

Glindeme getirecegimiz son kuram olan gerginlik kuramlari, bireylerin sapkinliga
itilmedik¢e toplum kosullara kars1 uyum gosterebildiklerini varsayar. Bu fikir demetinin
ilk savunucularindan bir olan Durkheim bireylerin dileklerini kontrol edemedigimiz siiregler
icinde sosyal ve ekonomik ¢alkantilarin baggostermesi halinde, insanlarin normal zamanlarda
gerceklestirilmesi  glic addedilecek dileklerini  gergeklestirmeye kalkisabileceklerini
belirtmistir. Bu durum ise istikrarsizlik, yabancilasma doguracak; toplumdaki intihar
vakalarinda artis baggosterebilecektir.

Merton yabancilagsmanin toplumun gercekei olmayan dilek diizeyleri gelistirmesi
veya uyumlu davranmasi i¢in insana baski uygulamasi, gerginlik biriktirmesi sonucunda
ortaya ¢iktigin1 yazmaktadir. Yabancilasmanin toplumun belli amag ve araglarinin neticesi
oldugunu savunan Merton’a gore yabancilasma, kiiltiirel basar1 amaci ile yetersiz imkanlar

dizisi arasindaki uyumsuzluktan ¢ikmaktadir. Mustafa Serttas 6rnegine donecek olursak

122



savas Oncesinin izole ve yoksul yasam kosullar1 ile savas sonrasinin sosyal karmasasinin
onun sug kariyeri iizerinde belirleyici etkide bulunma ihtimalinden bahsetmek miimkiindiir.
Ama bu sosyal gelismler Serttas’in yasadig1 ¢evrede vuku bulmamis olsa idi Serttas’in yine
de benzer suglara, benzer siddette bulasip bulasmayacagini anlayacak bir agiklama ne yazik
ki elimizde mevcut degildir. Ustelik gerginlik kuraminim ima ettigi ekonomik, sosyal, politik
belirsizlik adada sadece belirli bir zaman dilimine yogunlasmakla kalmamuis, Serttas’in daha
sonraki yillarinda da olumsuz etkilerini siirdiirmiislerdir.

Yukarida deginilen 6grenme, damgalama, toplumsal denetim, caydirma kuramlari, ve
aile, gevre, akran etki ve iliskileri Mustafa Serttas’in kisiliginin olusma siirecine katkida
bulunmus ve onun suga itilmesine yol agmislardir.

Psikolojik etmenler:

Psikolojik etmenler ile su¢ arasindaki iligkilerin agiklanmasina gelindigi zaman bu
alanda yaygin bir literatiiriin yer aldigim1 daha &nce belirtmistik. Insanin psikolojik boyutu
ile su¢ arasindaki iliskileri ele alan bu kanal i¢inde arastirmacilar; i¢ ¢atisma, ¢ocukluk
travmalari, bunlara iligkin siireclerin altim1 ¢izmeye caligmaktadirlar. Mustafa Serttas’in
cocukluk ve aile iligkilerini mercek altina almaya kalkistigimiz zaman onun ihlal ve ihmal
edilmis bir cocukluk gecirdigini gérmekteyiz. Kisaca degindigimiz Aichorn, Healy ve
Bronner, Bowlby gibi psikanalizden esinlenen agiklamalar gelistirmis kuramcilarin
onerdikleri teoriler, 6ne siirdiikleri kuramdan ¢ikarilacak varsayim ve goriiniimlerin test
edilebilmesi ile kisinin i¢ mekanizmalarin1 agiklamak gibi konularda giicliiklerle karsi
karsiyadirlar. Bu nedenle onlarin kuramlarina agirlikli bigimde yer verilmemistir.

Bu projede suclu bireyi ele alirken onun biligsel siireclerini mercek altina alan bir
yaklagim tarzinin psikolojik boyutu aydinlatma konusunda daha kusatict sonuglar
saglayabilecegi varsayimindan hareket edilmistir. Daha Once de degindigimiz {izere
Yochelson ve Simonov (1976) suclu diisiinme Oriintiisii 6rnegi olarak somut diislinme,
parcalama, kendisini bagkalarinin yerine koyamama, giiven eksikligi, kendisinin iyi bir insan
oldugunu diisiinme, sorumsuz karar alma, yiiksek iyimserlik ve kendisini magdur olarak
algilama gibi, suclu kafa yapisin1 tanimlayan 40’1n iistiinde farkli bigem (stil) ve diisiinme
yanlighg1 siralamiglardir. Bahsedilen bu biligsel tavirlar, Mustafa Serttas’in filmdeki

tavirlarinda gozlemlenebilecek davraniglar arasindadir. Ayrica denetim odaginin yoklugu
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kavramini da benzer bicimde onun tavirlar1 arasinda gérmek miimkiindiir. Adina denetim
odagmin yoklugu, gevsekligi veya celiskili gériiniimii densin, ne denilirse denilsin, biligsel
alan ic¢inde benzer bigimde Mustafa Serttag’in Kimi zamanlar denetim odagi problemi
yasadigindan bahsedilebilecegini disliniiyoruz. Sucun kaynaklarim1 arastiran bazi
arastirmacilar suglularin distan kontrol altinda olma egilimi altinda olduklarini, esdeyisle
kendi eylemlerinden sorumluluk almamak gibi bir tavir gosterebildiklerini ortaya ¢ikarmistir.
Mustafa Serttag boyle egilimler gosterse de kimi zamanlar eylemin kaynagini kendisinin
disinda bir yerlere baglama tavrindan vazgegebilmektedir.

Serttas kimi eylemleri esnasinda suga iliskin davranis ve tutumlarini nétrlestirme veya
yikkleme adi verilebilecek siireclerin fonksiyonundan gecirerek sekillendirmektedir.
Notrlestirmeler, sorumlulugun yadsinmasi (kisinin davranis ve eylemleri; yoksulluk,
ayrilmis anababalar ya da sarhosluk gibi dis giiclerin sonucudur), verilen zararin
kiicimsenmesi (¢ok az zarar var), magdurun yadsinmasi (hak etmistir, magdur degildir),
lanetleyicilerin lanetlenmesi (ceza yasa sisteminin elestirilmesi) ya da yiiksek bagliliklara
(6rnegin akranlara) seslenme gibi, gecici Oziirler ya da mantiga biiriinmeler bigiminde ifade
edilmistir. Bu egilim Mustafa Serttag’ta yogun bigimde gozlenmistir.

Notrlestirmelerin yanisira biligsel siirecler cercevesinde suglularin cevreye karsi
diismanca yiikleme tavri i¢inde hareket edebilecekleri de gozlemlenebilmektedir. Diismanca
yiikleme tavri iginde, suglular nedensiz saldirganlik ve beyhude siddet hisleri iginde
olabilmekte, ¢cevreden gelen ve net olarak saldirgan denemeyecek kimi davraniglari kendileri
icin tehdit unsuru olarak algilama egilimine girebilmektedirler. Ancak uzmanlarin gerek
notrlestirme, gerekse yiikleme kategorisine giren suglu egilimlerini sugu olusturan esas
etkenlerin arasinda saymanin hatali olabilecegine dair uyarilarini dikkate alarak bu iki egilimi
Mustafa Serttag’in motivasyonlarinin merkezi denebilecek bir konumuna yerlestirmekten
kaginiyoruz.  Yine de onun davraniglarinda empati  yoksunlugu sik sk
gozlemlenebilmektedir.

Suclu psikolojisine iliskin bir baska boyutun onlarin sorun ¢ézme ve karar verme
mekanizmalart ile ilintili oldugunu ac¢iklamalarda belirtmistik. Bazi uzmanlar suglular1 sorun
¢ozme yetersizlikleri bulunan kisiler olarak degerlendirmekte, onlar1 bilissel yetenekleri

zayif kimseler olarak gérmektedir. Oysa bir baska grup psikolog, onlarin su¢ eylemini detayl
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olarak planlayabilen akilc1 kisiler olduklarini savunmaktadir. ikinci grubun savundugu fikre
gore suclulart davraniglarinin gidecegi yeri sogukkanli bigimde planlayabilen ve eger kendi
menfaatleri ile uyumlu olacaksa potansiyel sug¢ firsatin1 degerlendiren kimselerdir. Serttas
kanimizca bu ikinci gruba daha fazla uyan 6zellikler gostermektedir.

Suglularin psikolojisini agiga ¢ikarma konusuna egilen bir baska ekol, biligsel sema
ve yordamlarin {izerine egilmektedir. Biligsel sema, kisinin belli durumlarda ne sekilde
hareket edip karsilastig1 seye ne sekilde yanit verebilecegine ve eger dyle hareket ederse
nihayetinde nasil durumlarla karsilasacagina gonderme yapan bir kavramdir. Biligsel
semalarin her biri sahsi olmakla birlikte ilgili kisinin tecriibesiyle, toplumsal iligki aglariyla
ve medya vasitastyla icsellestirilebilir. Ayrica ilgili sema bireyin ge¢misinde ne denli
tekrarlanmigsa o kertede saglamlasir.

Biligsel alanda yer alan ama daha niiansh bir baska yorum, ahlaksal gelisim ve su¢
arasindaki iliskiyi irdelemeye ¢alismaktadir. Suglularla ilgili olan bu 6zel biligsel goriise gore
suclularin  ‘normal’ denebilecek insanlardan farki, ahlaksal agidan daha az gelismis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kohlberg Piaget’e ait olan biligsel yaklagimi ele almis,
bunun ahlaksal gelisim ile olan boyutunu irdelemistir. Onun goriisiine gore ahlaksal
hiikiimler {i¢ diizeyde ortaya ¢ikmaktadir. Bu ii¢ diizeyin her birinde iki altbaslik halinde
karsimiza c¢ikan ikiser evre bulunmaktadir. Bu evreler siralidirlar ve bireyler bu evreleri
zamansal olarak ardigik bicimde tecriibe etmektedirler. Acikcasi sirayla birinden otekine
gecmektedirler. Kohlberg’in ahlaki gelisim evrelerinin birincisi daha alt diizeyde ahlaki
davraniglara meyletme durumunu gostermektedir. Kisi evrelerin ikinci evrenin ikinci
diizeyine ulastiginda goreli olarak daha ahlaki davranislar i¢inde bulunabilmektedir. Bu da
i¢gsel veya dissal nedenlerle evrelerin tamamlanmasi ve kisinin olgunlasmasi ile ilintilidir.
Ornegin 1.Diizey’de kisi Gelenek Oncesi Ahlaksallik durumu ile karsilasmaktadir. Burada
yetke (yani otorite) bireyin digindadir ve akil yliriitme davraniglarin fiziksel sonuglari {izerine
temellenir. Birinci diizeyin birinci evresinde ise ahlaksal davranig somut kurallar {izerine
yapilanir; ahlaksal standartlarin igsellestirilmesi s6z konusu degildir; kurallara cezadan
kacinmak i¢in uyulur. Agikcasi ahlaka uygun davranis, kurallara uyan davranistir.

Birinci diizeyin ikinci evresine gelindigi zaman her birey en fazla kazanci kendine

ister; baskalarmi diisiinme yalnizca kisi i¢in 6diillendirici olacaksa s6z konusudur. Ahlaka
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uygun davranis, ¢ikara uygun davranistir. Kisi ikinci diizeye geldigi zaman ahlaki diisiince
ile bulusmaya baslar. Ikinci diizeyde geleneksel ahlaksallik ile karsilasilir. Burada toplumsal
yetke igsellestirilir fakat sorgulanmaz ve akil yiiriitme kisinin ait oldugu grubun normlari
iizerine kurulur. Ugiincii evrede Kisi yetkeye (otoriteye) itaat eder ve isteklerine uyar;
toplumsal olarak kabul edilebilir standartlar onemlidir. Ahlakli davranis yetkeye uyan
davranistir. Benzer bigimde dordiincii evrede de yetkeye saygi dnemlidir, drnegin toplumsal
ve dinsel yetkeler gibi; yasa ve diizene saygi vardir; yetkeye itaat edilir. Ugiincii diizeyde
gelenek otesi ahlaksallik ile karsilasilir. Agikgas1 bireysel yargi bireyin kendi segtigi ilkeler
tizerine kuruludur ve ahlaksal akil yiiriitme bireysel haklar ve adalet iizerine kurulur. Besinci
evrede ¢cogunlugun goriisii onemlidir. Ahlaksal davranis gogunluga uyan davranistir. Altinci
evrede insanlar, her zaman toplum tarafindan konmayan evrensel ahlak ilkeleri temelinde
eylemlerinin sorumlulugunu yiiklenirler; bireyin kendi se¢imi olan ahlaksal ilkeler esitlige
ve herkes i¢in saygiya dayanir.

Kohlberg’e gore ahlaksal akil ytiriitme melekeleri ile ahlaki eylemler arasinda siki bir
iliski vardir. Ornegin suca bulasmis bireylerin, birinci diizeyde yer alan gelenek dncesinde
ahlaksallik boliimiinde akil yiiriitmelerine daha sik rastlanmaktadir. Kimi arastirmalar
suglularin normal bireylerle karsilastirildiklarinda daha alt diizeyde akil yiiriittiiklerine isaret
etmektedir. Bu durum Mustafa Serttas i¢in de gegerlidir. Serttas, Piaget ¢izgisinden hareket
eden Kohlberg’in, az Once aktardigimiz ahlaki gelisim diizeyleri agiklamasina uygun
bigimde, ahlaki diigiinme ve tefekkiir alaninda ist diizeylerde ulagmis gibi géziikkmemektedir.
Arada sirada ahlaki davranis agisindan olgun davranislar sergilese dahi bu 6rnekler ciliz ve
seyrektir. Disaridan bakildig1r zaman sanki iist diizeyde bir ahlaki tavir da gosterebiliyormus
gibi bir izlenim yaratmaktadir. Oysa bu ¢eliskili davranislar toplamda ahlaki bir biitiinsellige
ulagsmamaktadir.

Biitiin inig ¢ikis ve ahlaki degiskenliklerine ragmen Mustafa Serttas karakterinin
toplumdaki normlar1 biiyiik 6lciide ihlal etme ciireti sayesinde toplumun yapisinin nasil
olduguna dair bir resim verme ihtimalini barindirdigin diisiiniiyoruz. Serttas hem kendisiyle,
hem de etrafi ile alay etmek konusunda u¢ noktalara dek gidebilmeyi bagarmistir. Alaycilig
ironi degildir, daha dogrudan bir alaydir, hatta Rabelais’in alay edis bi¢imini hatirlatacak

tona sahip bir alayciliktir. Boylesi bir alayciligin doguracagi sorular toplum ve diisiin
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alaninda degerli baska sorulara yol agabilir. Ornegin, toplumsal ve tarihsel siireglerin
sonunda varolan degerler asinirsa, yeni deger arastirmasina temel teskil edecek baglamlari
nasil ve hangi siireclerle insa edecegiz? Bir suclunun alay1 bu baglamlari insa ederken bize
dikkatli olunmas1 gereken nokta ve siirecleri, muhtemel tuzaklari, batakliklarin bilgisini

bagislayabilir mi?

5.1. Projenin Bi¢imsel Ozellikleri ve Estetik Boyutuna Dair Sonug

Sahte belgeselin 6zellikleri bakimindan ele alindig1 zaman, Su¢ projesinin bir sahte
belgesel olmadigini ileri siirebiliriz. Clink{i Sug projesinin konusu ve dykiisii sahte degildir.
Sug gergek bir karakter olan Mustafa Serttas’1 gogunlukla onun hayat ¢izgisini takip etmeye
calisarak ele almistir. Su halde bir dramatik belgesel olma ihtimali nedir?

Sug projesinin bi¢giminde belgeseli andiran taraflar bulunmakla birlikte tam manasi
ile belgesel tanimina girecek bir yapiya sahip degildir. Bigimsel 6zellikler bakimindan filme
g0z attigimizda belgeseli ¢agristiracak bir stile sahip olma izlenimi vermesine ragmen
blinyesinde yeniden canlandirma gibi, (eger gerceklesmis olsalardi, neler yasanacagini
gormemize Yyarayacak) sahne ve durumlar insa edildigi farkedilecektir. Ayrica hikaye
cizgisindeki nedensellik ve olaylarin dizilis mantig1, yapiti tam manasi ile bir belgesel gibi
degerlendirmemizi engellemektedir. Bu tip yaklagimlarin varligi nedeni ile filmde belgesel
bi¢iminin yani sira klasik sinemanin anlati 6zelliklerinin de bulundugunu, onlarin yan yana
varolduklarin1 soylemek miimkiindiir. Mizansen kurma, daha once yasanmamis olaylar
gercek sahislarla kurgulama veya gergek hayatta gergeklesmemis bir olay1 insa etme gibi
denemelerin varligi bizi bu sonuca vardirmaktadir.

Yine de yasanan gergeklige veya hakikate sadik kalma yoniinde seyretmek ve
seyircide boylesi bir estetik biitiinliik hissi uyandirmak bakimimdan filmin goriiniir bir ¢cabasi
oldugunu tekrar vurgulamakta yarar vardir. Anlatilan hikayenin gergek bir karakter iizerine
oturtulmasinin otesinde, filmde gercek karakterin karsisindaki katilimeilar  “aktor’
degillerdir. Yan rollerde amatdr veya profesyonel aktor kullanmak yerine, magdur veya fail
kim olursa olsun, tim ‘oyuncu-katilimcilar’ olaylarin gergek kahramanlarindan segilmistir.
Dolayisiyla filmde ‘gercegin ham hali ile kurmaca beraber kullanilmigtir’ demek

miimkiindiir. Bu ¢aba hakikate ulagsma ¢abasinin daha yetkinlestirilmesi amaciyla glindeme
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getirilmistir. Bu durumda Sug projesinin bir drama belgesel (docu drama) olup olmadig:
sorusu giindeme gelmektedir. Drama belgeseller gergek bir olayr anlatmak i¢in kurmaca
bi¢imini kullanirlar. Sug¢ filmi bu tarife daha yakin durmaktadir.

Sug bir dokiidrama (docudrama) tanimina daha yakin gibi durmasina ragmen, yapisi
gercegin temsil edilmesi siirecinde elde edilen malzemelerin saf bigimde bir araya getirilmesi
mantigindan ibaret degildir. Varolan sahne ve durumlar, genis malzemenin arasindan
birlestirme, ayiklama, yeniden diizenleme, disarida birakma, ekleme siizgecinden gegirilerek
ekrana taginmistir. Bu strateji ¢cercevesinde katilimcilara ti¢ sekilde yaklasilmistir: Mustafa
Serttas’tan baslayarak tiim katilimecilara filmin ¢ekimleri esnasinda miidahale edilmemistir.
Ikinci sikta, katilimcilara kismen miidahale edilmistir. Uciincii sikta ise katilimcilara
canlandirmalar1 veya oynamalari i¢in sahne sunulmustur. Miidahale edilmistir.

Bu stratejilerin birlikte kullanilmasi sayesinde, gergekligin temsili ile gercekligin
daha stilize bi¢cimde filme yedirilmesi saglanmaya gayret edilmistir. Daha belirgin bi¢cimde
ifade edecek olursak farkli belgesel yaklasimlari bir araya getirilmeye c¢aligilmistir.
Bahsedilen melez yonii ile Sug filmi Bill Nichols tarafindan ortaya atilan farkli belgesel
tarzlarinin bazilarin1 karma bi¢imde bir arada kullanmaktadir. Nichols’un ileri siirdiigii
belgesel tarzlar1 arasindan gozlemsel, interaktif (katilimci), refleksif ve kismen edimsel
belgesel tarzlarmin bu filmde yan yana, karma veya i¢ ige gegecek sekilde kullanilmis
olabilecegi, birbirleri igine yedirilebilecekleri tarafimizca diisiiniilmektedir. Bu tarzlardan
ozellikle refleksif, edimsel ve interaktif (katilimci) kategoriye girenlerinin i¢inde zaman
zaman kurmaca sinemanin anlat1 yapisinin izlerine de rastlanabilmektedir. Ozellikle filmin
interaktif, refleksif, edimsel tarzlara yaklastig1 yerlerde kurmaca sinemanin anlati tarzinin
kullanilmig olabilecegi gozlemlenebilmektedir. Melez kullanim, karakter ve olaylari daha
eksiksiz, hakikatli ifade etmenin, anlam ve temsilin bir vasitasi olarak ele alinmistir.

Sug ayn1 zamanda sinema sanatinin sosyal bilimler ile nasil igbirligi yapabilecegine
iliskin bazi ipuglarin1 barindirmaktadir. Ornegin bu belgeselin sosyal bilim metodolojilerinin
elde etmekte zorlanabilecekleri duygusal alanin ifade ve temsil edilmesi gibi anlam yaratma
dogrultusunda oOnemli olabilecek bazi ifade ve temsil bigimlerini biinyesinde
bulundurabilmektedir. Duygu, hislerin saptanmasina iliskin bu metodlar ile sosyal bilimlerin

metodlarinin beraber kullanilmasi halinde, sosyal olgularin tiim yonleri ile anlasilmasi
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ihtimalinin artirilabileceginden bahsedilebilir. Ornegin bazi gen¢ insanlarin geleneksel
toplumsal diizenle baglanti kurmada niye sekte yasadiklari konusu, teorinin agiklamakta
yetersiz kaldig1 bulanik bir konudur ve daha fazla aciklama gerektirmektedir. Iste sinema
sanatinin degisik uygulama, bigim ve yontemleri ile bu bulanik alana daha fazla sokulmak
ve (Kimi durumlarda bu belgeselde yapildigi gibi sinema sanatinin uygulamalarini cesitli
teoriler ile beraber kullanarak) insan davranisi, duygulari, hisleri ile ruhunu arastirmak daha
fazla mimkiin olabilir diye diisiiniiyoruz. Etnometodolojinin yéntemleri bu bakimdan ele
alindig1 zaman sinemanin yontemleri ile beraber kullanilabilecek veya birbirlerine esin

saglayabilecek gibi goriinmektedir.
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