TURK SINEMASINDA KADIN ESCINSELLIGININ TEMSILI

Canan izem YAVUZ
161105207

YUKSEK LiSANS TEZi

Radyo, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Hakan AYTEKIN

[stanbul
T.C. Maltepe Universitesi
Lisanstistii Egitim Enstitiisii
Ocak, 2020






T.C
MALTEPE UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
RADYO, SINEMA VE TELEViIZYON ANABILIM DALI

TURK SINEMASINDA KADIN
ESCINSELLIGININ TEMSILI

Canan Izem YAVUZ
161105207

TEZ DANISMANI

Dr. Ogr. Uyesi Hakan AYTEKIN
Istanbul, Ocak 2020



JURI VE ENSTITU ONAYI

JURI VE ENSTITU ONAYI

CANAN IZEM YAVUZ’in "Tiirk Sinemasinda Kadin Escinselliginin Temsili" bashkli tezi
24.02.2020 tarihinde asagidaki jiiri tarafindan degerlendirilerek "Maltepe Universitesi Lisansiistii
Egitim ve Ogretim Yonetmeligi" nin ilgili maddeleri uyarinca Radyo, Televizyon ve Sinema
Anabilim Dali Yiiksek Lisans/Dektera/Sanatta—Yetwerlik tezi oy birligiyle/oy—¢ekluguyla, .
basarili/basarisiz olarak kabul edilmistir.

Uye (Tez Danigmant)
Uye

Uye

Unvani. Adi ve Soyadi imza

. A R /7
Dr.Ogr.Uyesi Hakan AYTEKIN (Danigman) - .
i e (@Y }(JL Zw/r/&)VV{/t*/")

(Maltepe Universitesi)

Dr.Ogr.Uyesi Giilgin CAKICI OZTURK (Maltepe
Universitesi)

Dr. Ogr. Uyesi Dilge KODAK (Arel Universitesi)

BALANA-

Prof. Dr. Belma AKSIT
Enstitii Miidiirii V.




ETiK iLKE VE KURALLARA UYUM BEYANI

/ ) o o | Dokiiman Mo FR-178
% LISANSUSTU EGITIM ZNSTITUSU Ik Yayin Tarihi | 01.03.2018
M ETIK ILKE VE KURALLARA Revizyon Tarihi | 23.01.2020
w, UYUM BEYANI Revizyon No 01
maltepe Universitesi Sayfa 1
24/02/2020

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz

ve bulgularin sunumu olmak tzere tim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun

davrandidimi; bu calisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi

ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; calismanin Maltepe Universitesinde kullanilan

“bilimsel intihal tespit programi” ile tarandigini ve 6ngérilen standartlari karsiladigini beyan

ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun

saptanmas! durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Nos

Canan izem Yavuz

Hazirlayan: Enstitti Sekreterligi Onaylayan: Kalite Yénetim Koordinatérltigu




TESEKKUR

Tiirk Sinemasinda Kadin Escinselliginin Temsili isimli yiiksek lisans tezimde
emegi gecen tez damismanim Saym; Dr. Ogr. Uyesi Hakan AYTEKIN’ e tesekkiir
ederim. Maltepe Universitesinde egitimimde ve tezimde emegi gecen tiim dgretim
tiyeleri akademisyenlerine ve calisanlarina tesekkiir ederim. Katkilarindan dolayi
Saym; Dr. Ogr. Uyesi Giilgin Cakic1 Oztiirk e Saymn; Dr. Ogr. Uyesi Dilge Kodak’a
tesekkiir ederim. Sayfalarin diizenlenmesinde emegi gegen Burcu Okumusoglu ve
[lknur Karacelik’e tesekkiir ederim.

Canan Izem YAVUZ
Ocak, 2020



0z

TURK SINEMASINDA KADIN ESCINSELLIGININ TEMSILI
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Bu tezde kadin escinsel temal1 ulasilabilir olan Tiirk filmleri ele alinacaktir.
Filmler queer kuram ve toplum-bilimsel (Sosyolojik) film analizi kullanilarak tarama
yontemi araciligiyla ¢oziimlenmeye calisilacaktir. Bu tezde ‘Tiirkiye sinemasinda
kendine yer bulmaya calisan kadin escinsel temali filmler heteroseksiiel etkiler
sebebiyle otosansiire ugramaktadir. Filmlerdeki temsillerde de kadin escinsel bireyler
iligkilerini gizli yasamaktadir. Bu temay1 goriiniir bigimde isleyen ilk filmler Tiirk
sinemasindaki  “seks furyasi” doneminde ortaya c¢ikmigtir. Son yillarda
gerceklestirilen filmlerde kadin escinsel bireylerin sorunlar1 bireysel sorunlar olarak
ele alinmaktadir.” varsayimlarina ulasmak amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Queer, queer sinema, escinsel, lezbiyen, lezbiyen film



ABSTRACT

REPRESENTATION OF FEMALE HOMOSEXUALITY IN TURKISH
CINEMA
Canan Izem Yavuz
Master
Radio, Cinema and Television Department
Radio, TV and Cinema
Thesis Advisor: Dr. Teach. Staff Hakan AYTEKIN
Maltepe University Graduate Education Institute, 2020

In this thesis, Turkish movies with gay women theme are discussed. Movies
Queer Theory and Society-Scientific (Sociological) film analysis will be tried to
solve by using the scanning method. In this thesis ‘gay women to find its plance in
Turkey cinema gay-themed films are subject to self-censorship due to heterosexual
effect. In the representations in the movies, the gay women individuals live their
relationships secretly. The first films that visibky work on this theme appeared
during the “sex spree” period in Turkish cinema. In the films made in recent years,
the problems of the female sexual partners are handled as individual problems.

Keywords: Queer, queer cinema, gay, lesbian, lesbian film
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BOLUM 1. GIRIS

Diinya sinemasinda 1930 yillarindan itibaren sinemaya cinsellik icerikli filmler dahil
edilmeye ¢alisilmaktadir. Bu filmler erotik film statiisiinde izleyici ile bulusmustur.
En bilinen filmlerden biri olan aslinda Bangkok’ta diplomatlik yapmakta olan
Fransiz diplomatin esi Arsan’in cinselligin bir 0zgiirlik olarak savunuldugu
romanlarindan uyarlanan ‘Emmanuella’ filmidir. Romandan uyarlanan bir film
olmasma ragmen filmler romandan daha ¢ok bilinmektedir. Bu roman Arsan’a
doneminde diinya ¢apinda bir iine kavusmasini saglayan roman olmasina karsilik
filmler glinlimiizde bilinirlik agisindan 6n plandadir. Arsan ismi filmin geri planinda
kalmaktadir. Roman ayni zamanda karakterlerin agzindan dénemin ahlak anlayisina
ters kose niteliginde bir cinsellik algis1 yansitmaktadir. [lk Emmanuella filmi 1974’te
Just Jaeckin yOnetiminde beyaz perdede seyirci ile bulusmustur. Gilinlimiiz diinya
anlayisinin cinsellik olgusuna daha olumlu bakmasina ragmen o dénem igin
Emmanuella filmi tabular1 yikici hatta kafa tutucu bir film oldugu séylenebilir. 1930
yillarina donecek olursak karsimiza ¢ikan ‘Mavi Melek’ isimli filmde iki kadinin
birbirini dudagin optiigli sahne ile karsilasmaktayiz. Bu filmde Sinemanin Tanrigasi
olarak bilinen Marlene Dietrich erkek kiliginda baska bir kadin1 dudagindan
Oopmektedir. Bu anlamda Kkarsilasilan ilk kadin escinsel sahne kabul edilebilir.
Cinsellik sahneleri hatta kar1 koca olan kisilerin yan yana uyuduklar sahnelerin bile
gosteriminin yasak oldugu bir dénemden gecilen sinemada erotik film adi altinda
1940, 1950 1960 karsimiza ¢ikmaktadir. 1970 yilina gelindiginde ise ‘cinsel devrim’
olarak nitelendirilen ask ve romantizmi birlestiren hatta kadin karakterlerinin tanriga
olarak nitelendirildigi filmler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde {in kazanan erotik
filmlerde oynayan bir ¢ok aktris genglikleri ve gilizellikleri hiikiim siirdiigi siirece
inlii kalmayr basarmalarina ragmen bu ozelliklerini kaybedip oyunculuk olarak
yetersiz olduklarindan dolay1 sabun kopiigii gibi linlerini kaybetmislerdir.

Tiirk sinemasma deginecek olunursa 1914 yilinda Fuat Uzkinay’in c¢ektigi
‘Ayastefanos’un Yikilis1” isimli film ile beraber sinemaya dahil ilk adin atilmistir.
1917 yilinda ise Sedat Simavi’nin yonetmeligini yaptig1 ‘Pence’filmi cinselligin ilk
karsimiza c¢iktigi Tiirk filmi olmaktadir. Tirk sinemasi i¢in ‘Taklit Erotizmi’
benzetmesine sebep olan filmler bu yillardan sonra donemsel yonetim degismeleri ile
birlikte zaman zaman sansilire ugrayarak cekilmeye baglamaktadir. 1970 Tirkiye
sinemasinda hala seyirci ekranda cinselligini gérmeye dayanabilecek yapiya sahip
olmadig1 i¢in ve Tirk aile yapisina uygun olmayacagi diisiiniilerekten kadin
karakterler ev hanimi, evin masum kiz1 gibi rollerde karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
istinaden ilk kadin escinsel temali film 1962’te seyirci ile bulusmaktadir. Bu film ilk
escinsel karakter film barindiran film olma agisindan da 6nem arz etmektedir. Ciinkii
erkek escinselligi konusunun islenmesi daha ileri tarihlerde olmaktadir. Gerek Diinya
sinemasinda gerekse Tiirk sinemasinda cinsellik ve escinsellik temalar1 siyasi,
kiiltiirel ve dini diizene ayak uydurmaya mecbur birakilarak kimi zaman ileri kimi



zaman ise geri bir sistemde devam etmekte, kendine yer edinmeye ¢alismaktadir. Bu
arastirmada ise bu veriler goz Oniinde bulundurularak kadin escinsel temali Tiirk
filmleri incelenmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde, kadin escinsel temali filmleri incelemek i¢in temeli
olusturan kavramsal cerceve olarak queer kuram verileri paylasilmaktadir. Bunun
icin Butler, Oztiirk, Ozdemir gibi konu ile ilgili kisilerinin veri ve tespitlerinden
yararlanilmaktadir. 2000 Oncesi donemde Tirkiye'nin escinsellige bakis Osmanli
doneminden itibaren arastirilarak tezde yer erilmektedir. Osmanli’da escinsel
bireylerin esnaf olarak kabul gérmesi torenlerde yer almasi bir ¢cok devlet biiyiigii ile
ayni gegit torenlerinde yiiriimeleri gibi verilere ulagilmaktadir. Bu donem
Osmanl’nin Avrupalilasma istegi ile perde arkasina itilerek goriiniir olmaktan
cikarilmaktadir. Tiirkiye devleti kurulduktan sonra 1962 yilinda ilk escinsel karaktere
sahip olan film olan ‘Ver Elini istanbul’ filmi ile karsilasilmaktadir. Birinci bdliimde
arastirma bilgilerine yer verilmektedir. ikinci boliimde 2000 sonrasi donemde
Tiirkiye’nin escinsellige bakisina da goz atilmaktadir. 2000 6ncesi filmlere gore
goriiniirlik agisindan nasil bir yola gelindigi tartisilmistir. Sinemanin cinsellige
bakigina Oncelik verilerek Tiirk sinemasinda cinsellik ve Tirk sinemasinda
escinselligin islenisine bakilacaktir. Ugiincii boliimde tezin ydntemi olan Tolum-
Bilimsel yani Sosyolojik Film Analizi yonteminden bahsedilmistir. Bulgulara yer
verilen bu béliimde 1962 yili yapmmi Ver Elini Istanbul, 1963 yili yapim Iki Gemi
Yanyana, 1965 yili yapimi1 Haremde Dort Kadin, 1992 yili yapimi Diis Gezginleri,
2005 yili yapimu Iki Geng Kiz, 2011 yili yapimi Nar filmlerinin Sosyolojik analizi
yapilarak Hasan Giirkan’in tezinden yola ¢ikilarak karakterler ile ilgili sorulara cevap
aranacaktir. Son boliim olan dordiincii boliimde bulgular ve veriler dogrultusunda
sonug kismina yer verilecektir.

1.1 Arastirmanin Problemi

Diinya ve Tiirk sinemasinda 1900°1ii yillardan itibaren sansiirle beraber gelen
kisitlamalar ve yasaklamalara ragmen cinsellik igerikli bir ¢ok film ¢ekilmis ve
zaman zaman ilk filmlerin goriiniirliikleri tartisilmakla birlikte escinsel bireylere de
yer verilmektedir. Ozellikle 2000 y1li dncesi filmlerde Tiirkiye’de escinsel bireyler
filmin ana karakteri olmamakla birlikte yer verilmektedir. Kadin escinsel karakter
barmndiran filmler erkek escinsel birey barindiran filmlerden daha eski bir tarihe
sahiptir.

Tirk sinemasinda cinsellik, erkek escinselligi konular1 islenmis ve bu konular

tizerine akademik c¢alismalar da yapilmistir. Bu arastirmanin sorunsali ise, Tirk
sinemasinda kadin escinselligini isleyen filmleri hakkinda yeterince calismanin
yapilmamis olmasidir. Sinirli sayida da olsa bu tiir filmler Tiirk sinemasinda
cekilmistir. Bu tiir filmlerin dénemler itibariyle kadin escinselligini nasil temsil

ettigi, donemler arasinda ne tiir farklar oldugu yeterince bilinmemektedir.



1.2 Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci, queer kuram ve toplum-bilimsel film analizi araciligiyla Tiirk
sinemasindaki kadin escinsel temali filmlerin nasil ¢6ziimlenecegini ortaya koyarak
¢Oziimlenmesidir. Kadin escinsel karakter barindiran bu Tiirk filmlerinde escinsel
kadinlara bakis agisina, karakterlerin filmdeki goriiniirliiklerine, sorunlarina deginilip
deginilmedigine, iligkilerini yasarken kamusal e 6zel alanlarda nasil davrandiklarinin
gosterildigine, erkeklerin yonetmenligini tstlendigi bu kadin escinsel birey
barindiran filmlerde bireylerin eril bakis ile birlikte nasil gosterildigine arilmayi

amaclamaktadir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu tezin 6nemi, Tiirk sinemasinda kadin escinselligi iizerine yeterince c¢alisma
yapilmamistir. Tez, bu konuya queer kuram tizerinden yaklasan ilk 6rneklerden biri
olacaktir. Kadm Escinsel Bireylerin Filmler Araciligiyla Tiirkiye’de Nasil Temsil
Edildigini Queer Kuram ve Toplum-Bilimsel Film Analizi ile C6ziimlemek agisindan
onem arz etmektedir. Filmlerin analiz edilmesi gelecekte kadin escinsel birey
barindiracak film yapmak isteyecek kisiler iginde Tiirk filmlerindeki eksiklerinin

goriilmesi a¢isindan 6nem tagimaktadir.

1.3 Arastirmanin Varsayimlari

Tiirk Sinemasinda Kadin Escinselliginin Temsili adl1 tezin hipotezleri su sekildedir;

H1.Tirkiye sinemasinda kendine yer bulmaya ¢alisan kadin escinsel temal1 filmler
heterosekstiel etkiler sebebiyle otosansiire ugramaktadir.
H2. Filmlerdeki temsillerde de kadin escinsel bireyler iliskilerini gizli yasamaktadir.
H3. Bu temay:1 daha goriiniir bicimde isleyen ilk filmler Tiirk sinemasindaki “seks
furyas1” doneminde ortaya ¢ikmistir.
H4. 2000 yili sonras1 gergeklestirilen filmlerde kadin escinsel bireylerin sorunlari
bireysel sorunlar olarak ele alinmaktadir.

Bu tezin amag-soru climleleri su sekildedir;

Tiirkiye’de kadin escinsel temal1 filmler otosansiire ugramakta midir?

Kadin escinsel bireyler filmlerdeki temsillerinde iligkilerini nasil
yagamaktadir?

Filmlerde kadin escinsel bireylerin goriiniirliigli nasildir?



2000 yil1 6ncesi ve 2000 yili sonrasi ¢ekilen kadin escinsel temali filmler escinsel

bireylerin sorunlarina deginmekte midir?

1.5 Arastirmanin Sinirhliklar:

. Arastirma queer kuram {izerinden Tiirkiye’ye iliskin verileri kapsar.

. Arastirma queer kuram {izerinden filmlerin ¢dziimlenmesini kapsar.

. Arastirma Tirk escinsel filmleri kapsar.

. Komedi, Belgesel tiiriinde filmler kapsam disidir.

. Ulasilabilir olmayan filmler kapsam disidir. (ihtiras Firtinasi, Dul Bir Kadin,
Lola ve Bilidikid)

. Calisma arastirmacinin sectigi filmlerle sinirhidir, alana genellenemez.

1.6 Evren ve Orneklem

Bu tezin evreni, Tiirkiye’deki kadin escinsel temali filmleri kapsamaktadir. Bunlar;
Iki Gemi Yan Yana, Ver Elini Istanbul, Harem’de Dért Kadim, Diis Gezginleri, ki
Geng Kiz, Nar isimli alt1 filmi kapsamaktadir.

Bu tezin 6rneklemi, 1962 yili yapimi, Aydin G. Arakon’un yonetmen koltugunda
oturdugu, Opykiisiinii Attild ilhan’in kaleme aldigi, Ver Elini Istanbul. 1963 yili
yapimi, Atif Yilmaz’in yonetmen koltugunda oturdugu, senaryosunu Kemal Tahir’in
kaleme aldigi, Iki Gemi Yanyana. 1965 yili yapim Halit Refig’in ydnetmen
koltugunda oturdugu, Halit Refig ve Kemal Tahir’in kaleme aldigi, Harem’de Dort
Kadin. 1992 yili yapimi, Atif Yilmaz hem ydnetmen koltugunda oldugu hem de
senaryosunu kaleme aldigi, Diis Gezginleri. 2002 yili yapimi, Perthan Magden’in
kaleme aldig1 dykiisiinden yola ¢ikarak senaryolastirip yonetmen koltugunda da yer
alan Kutlug Ataman’in yonettigi, ki Gen¢ Kiz. 2011 yili yapimi, Umit Unal’in

senaryosunu kaleme alip yonetmen koltuguna da oturdugu film, Nar.

Bu isimlere bakacak olursak, Atif Yilmaz’in iki kez kadin escinsel karakterini
filmlerinde kullandigi; yine bu bilgiler dogrultusunda Kemal Tahir’in iki kez kadin
escinsel karakteri sinema filmi senaryosu olarak kaleme aldig1 sdylenebilir.
Orneklem, izleyip dogru verilere tezde yer verebilmek adina ulasilabilir olan kadin

escinsel temal1 filmleri kapsamaktadir.



1.7 Verilerin Toplanmasi

Bu tez tarama yoOntemi ile bilgilerin toplanmasi yoluyla olusturulmaktadir. Birinci
derece ve ikinci derece kaynaklar taranarak verilerin toplanmasini saglanmaktadir.
Arastirmanin sorunu verilerle beraber c¢o6ziimlendiginden verileri toplayabilme
aracin1 hazirlayabilmek ve arastirmanin konusu ile ilgili bilgi edinmek i¢in kaynak
taramasini genis tutarak verilerin toplanmasini gergeklestirmektedir. Daha dnceden
konu ile ilgili olabilecek ¢alisma varsa onlardan da yararlanmaktadir. Bu verilere
ulasilmak icin yazili, gorsel ya da internet kaynaklarindan yararlanmaktadir. Kaynak
taramasi yani Literatiir taramas1 yapilirken anahtar sozciikler belirlenerek aragtirma
yapilmaktadir. Aragtirmada kullanilan gazete yazisi, makale, tez, kdse yazisi gibi
kaynaklara internet iizerinden ulagilmaktadir. Bunun yan1 sira kitaplardan da veriler

toplanmaktadir.

1.8Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Tarama yontemiyle toplanan verilerin Queer kuram ve toplum-bilimsel film
yorumlama yontem analizi ile ¢éziimlenmesini ve yorumlanmasini icermektedir.

Filmler hipotez ve sorulara cevap aramaktadir.



BOLUM 2. KAVRAMLAR VE SINEMADA CINSELLIK

2.1. Queer Kuram

Escinsel bireyler 6zellikle Tiirkiye’de aktif, pasif ve ap gibi sifatlar almaktadir.
Cinsellikte erkek roliinii iistlenen birey aktif, kadin roliinii iistlenen birey pasif, bu
kavramlar1 red eden ya da her iki kavrama da uyum saglayabilen bireyler ise ap
olarak kendilerini nitelendirirler.

Sapik ya da sapkin kuram adi ile de bilinmekte olan queer kuramin en 6nemli ismi
Judith Butler’dir. Butler’in queer kuram ile ilgili su ciimlelerine yer verebiliriz.

‘Cinsiyet’ i¢in tek anlami olan nedensel olarak kabul eden yanlis inanigsa karsi
kokenini degil de sonucunu ele alarak bir bakis agis1 gelistirebilecegimiz tersine bir
sOylemden bahsedebiliriz. Beden duyulan hazlar i¢in birincil olan ve siiregiden
nedensellik ve imgesel olarak kabul goren ‘cinsiyet’ kavraminin yerine (iktidar ile
olan iliskileri gizleyerek devam ettirme stratejisinin biitlinden ayr1 diisiiniilen parcasi
olaraktan ‘cinsiyet’ kelimesi gibi yanlis bir diisiinceyi lireten) acgik¢a ve girift olarak
tarihsel bir ifadeyle iktidarin bir sistem anlayist olarak ‘cinsellik’ kelimesini koymak
onerilebilinir. iktidar1 hem gizleyip hem de siirdiirmenin yolu ise iktidar ve cinsiyetin
arasinda keyfi ya da dissal iligki kurmaktir. Hukuki olan bu model kullanilirsa iki
varsayimin gegerliginden soz edilebilir. Ilki, cinsiyet ve iktidar cinsellik ontolojisi
olaraktan birbirinden farklidir. kinci olarak iktidara aslinda sapasaglam, kendisine
yetebilen ve iktidardan farkli olan cinsellik sadece zapt edebilmek ve
ozgiirlestirebilmek i¢in isleyen bir sistemdir, denilebilir. (Butler, 2016, s. 170- 171).

Iddia edildigine gore escinsellik kavramini psikopat olarak ifade ettirten sey ,
babaerkil yasa ya da duslikte olsa disil yani ‘ben’ in annesinin bedeninden
ayrilmasina verilen temellenme siireci ile ilgili melankolik bir tepkiyle birbirinden
tamamiyla kopmus olmasindandir. Yani kadin escinselligi icin psikozun kiiltiiriin
icinde zuhur etmesi denilebilir. Escinsellik ve ana¢ yonii kelimeler girdabidir. Bir
baska deyisle gorme durumunun ya da anlaminin tiimiiyle yok olmasidir. Yani bir fiil
yer degistirme arzusu ritim, ani bir parilti, ses ya da tehlikeden koruyan annenin
bedeni ile 6zdeslesme arzusu bir siper edinme duygusu ya da fantezisi olarak ifade
edilebilir. Escinsellik kadinlar i¢in siirsel bir anlatim gibidir. Yani simgesel kosullar
biitiinlinde siirdiiriilebilecek, dogurmak haricinde tek gostergedir, denilebilir. (Butler,
2016, s. 158).

Biseksiiellige yatkin olan kisileri kavramlastirirken eril ya da disil olarak
smiflandirilabilecek ve heteroseksiiellige yonelmis olarak addet ederek biseksiiellik
icin tek ruhta heterosekstiel iki arzunun ayni zamanda yer almasidir, diyebiliriz. Bir
escinsel birey hemcinsi ile agk nesnesi olarak 6zdeslesir. Yani escinsel birey hem
hedefin kendisi olarak hem de nesnesel olarak bu durumu igsellestirmis olmaktadir.
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Insanlarin melankolik yapisindan kaynakli bu dzdeslestirme durumu ¢oziilememis
nesne iligkilerinin bir muhafaza yoludur. Escinseller toplumsal cinsiyet kaliplarindan
styrilamayip ¢oziime ulagamadiklar i¢in asklarini gizleme yoluna gitmektedirler. (
Butler, 2016, s. 126-129-130).

Queer kuramin kelime anlamu ile ilgili sunlar sdylenebilir;

Queer kelimesinin etimolojik olarak kdkenine bakilacak olunursa garip, igreti gibi
anlamlar1 ile beraber acayip ve tuhaf anlamlarma gelen bu kelimeyi 1990’1 yillarin
ikinci yarisinda cinsiyet 6zelliklerinin ‘6teki’ anlaminda ifade edilen escinsel kisiler(
lezbiyen transseksliel gibi) sistemin digsinda birakilanlar i¢in kullanilmstir,
der.(http://www.academia.edu/3616050/Miiphem_Cinsellikler ya da Queer Sinem
a_Uzerine Diisiinmek).

Queerin kavranabilmesini bir kavram ve ayni zamanda kuram olmasi sebebi ile
elestirilebilecek igeriklerle yapilandirilabilir bir durum olarak ifade edilmistir.
(Candemir, 2016, 8).

Queer teoriyi normallik agisindan anormal olarak sorgulanmasi gereken bir olgu
olarak ifade edilirken normal yaratilmamis olundugunun da sdylenebilir oldugu
Onerilmektedir. Queer teorinin normal olmayani sorgularken toplumsal cinsiyeti
odagina almasindan s6z edilmektedir. Bunu anlatirken cinsiyete ve cinsellige iliskin
tiim kavramlar escinsel olma, trans olma, kadin ya da erkek olmak, heteroseksiiel
olma gibi toplumun cinsiyete iliskin kavramlarin1 queer teorinin merkezi olarak ifade
edebiliriz.  (https://www.kaosgl.org/gokkusagi-forumu-kose-yazisi/queer-teorinin-
penceresinden).

Queer ile ilgili bu kuram icin escinsellere 6zgli bir kimliksizlestirme olmadigi
diistiniilmektedir. Queer okumasini bu kavramin arkasina siginarak yapmadigini
ifade eden bu kuram ig¢in kimliksizlestirme Onerisinde bulunulmaktadir. Queer
kuramin cinsellik {iizerine oldugunu cinsel yonelimle ya da cinsiyetle paralel
olmadigini, toplumum cinsiyet anlayisi ile ilgili olmadigin1 ‘apagik’ bir bicimde
kategorize etmelerin karsisinda durulmaktadir.. (https://www.e-
skop.com/skopbulten/ne-o-ne-bu-ne-su-queer-kurami-ve-kimliksizlesme/749).

Queer kuram, kiltiir tarafindan bedenin tiretimi olarak diisiiniiliir. Buna gore queer
kuram siyaset ve tahakkiim ile ilgili sikintilar yok edildigi taktirde tahayyiil
edilebilir.  Ozgiirliigiimiizii neyin kisitladigin1 ya da ortadan kaldirdigim
kavramsallastirirsak normlarla miicadele etmemizi kolaylastirmis oluruz. Yani
bedene cinsiyet kavramini yiikleyen kiiltiirdiir ve bununla bas etmek 6zgiirliiglimiize
sahip cikmaktan gegmektedir. (http://zeynepdirek.wordpress.com/2013/01/04/queer-
kuram-ve-cinsiyet-farkliligi/).



Diinya sinemasinda toplumsal cinsiyet iceren filmlerin toplamina queer sinema gozii
ile bakilabilir. Queer sinema tek merkezli olarak kabul edilemez cinsellik i¢eren tiim
filmler queer olarak kabul gorebilir. Diinya sinemasinda da giinimiizde bunun bir
cok Ornegi goriilebilmektedir.
(http://www.kaosgldergi.com/dosyasayfa.php?id=2755).

Cikis yerini escinsel kadinlar, escinsel erkekler (Gay, biseksiiel, trans, lezbiyen) ve
Ozellikle kokenini feminist kuramin olusturdugu queer kuramin bagimsiz
diistiniilemeyecegi cinsel yonelimler ve cinsiyetcilik, toplumsal cinsiyet gibi
kavramlar oldugunu goz ardi etmemek gerekir. Baski yapilmaya calisilan bir tutum
ya da kimlik¢i bir tutum sergileyerek queer tanimlamasina sinirlama getirilmeye
calisilmig olunur. Oysa ki queer kuram tiim cinsel yonelimleri i¢inde barindirmalidir.
(escinsel, pansekstiel, aseksiiel, heteroseksiiel ya da transsekstiel gibi biitiin cinsiyetci
kavramlar1 icermelidir). Queer kuram ikili kimlik yaratmaya ¢alisan heterosekstiel
rejimede cinselligin sorgulanmasinda yardimci olabilir, queer kuram. Yalnizca
escinsel bireyler i¢in diisiiniilmemelidir. Queer kuram etkilerindeki sinema yalnizca
gey azinlik olarak kabul goren kesimi degil heteroseksiiel ¢ogunluk olarak kabul
goren kesiminde merakini sorgulamaktadir. Bu agidan heteronormatif alanida etkiler.
Yazarlar aym1 zamanda queer seyirci kitlesinin izledigi filmleri queer film olarak
tanimlamaktadir. Filmler queer ¢ergcevede degerlendirilmek icin queer meselelere
odaklanmasi yeterlidir. (Ozarslan, 2016, $.226-227-235-240-241).

Queer baglantili olma durumu olarak kabul edilirken kimligi ifade etmedigi
vurgulanmaktadir  diyebiliriz. Queer i¢in kimligin imkansizligr ifadeleri
kullanilmaktadir. Kimlikleri saptiran yoldan ¢ikaran saptirici bir terim olarak ifade
edilmektedir. Toplumun baskilayic1 dislayici tavrina karst bu kimligi red eden
tutumu ile kafa tutan bir kuramdir. Yalnizca lezbiyen, gey, transseksiiel ya da
bisekstiel, travesti gibi kisileri i¢inde barindirmaz ve daha genis kapsamli toplumsal
sorunlari da ele alir. (Ozarslan, 2016, s. 227-228).

Modern escinsel hareket olarak kabul goren tarih 1969°da ¢ikan isyan Stonewall’dir.
Bu isyanda escinsel erkekler yer almaktadir ve kimliklerini bu politik isyanla birlikte
kendileri i¢in gey kavramuni kullanarak kazanmislardir. Kadin escinsel bireyler
kendilerini bu durumla beraber dislanmis olarak nitelendirmislerdir. Isyanda boy
gosteren lezbiyen ve gey erkekler, transseksiiel bireyler arasinda catisma ¢ikmistir.
Escinsel erkek bireylerin 1970 tarihlerinde kendileri i¢in alt kiiltiir olusturmuslardir.
Bu onlar i¢in heteronormativeye karst kazanilmis bir zaferdir. Fakat lezbiyenleri
disarida birakarak marjinallestirilmis cinsel kimlik olusturmaya gidilmistir. Bundan
dolay1 lezbiyen ve gey kavramlar1 kat1 bir sekilde bi¢imlenmeye baslamistir. Queer
kavramimin dogmasi ise AIDS igin bir araya gelen cross-dresserlar ve translar,
lezbiyenler sayesinde olmustur. Bu koalisyon cinsel kimlik davranisinin
sekillenmesine ve cesitlilik kazanmasina neden olmustur. Bu koalisyon 1980’lerde
olmustur. Escinsellik i¢in bir ¢ok kavrami dislayan (bisekstielleri, travestileri ya da
translari...) bu kimlik politikas1 Queer teori adi altinda kuramsallasarak akademiye
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tasindi. Fakat bu terim 1990’1 yillardan beri lezbiyenlerden ¢ok gey erkekler i¢in
kullanildi. Queer teoriyi kapsayan travesti, interseks, trangender, drag gibi
kimlikleride icermektedir. Her ne kadar teorinin disina ¢ikartilmaya ¢alisilsalar da,
toplumsal c¢esitlilik icerisinde ve queer teori igerisinde yer almaktadirlar.

Crossgender bireyler lezbiyen ve gey bireyler icin alternatif sunuyor.
(http://m.radikal.com.tr/kitap/escinsel_edebiyatindan_transgender_politikalarina-
62270).

Queer kuram ayni zamanda sapkin kuram adi ile de anilmaktadir. Belli bir
metodolojisi olmayan queer teori her durumda kendini normallestiriciye gore ifade
etmenin bir yolunu bulur. Sapkin normalin ziddidir. Sapkin kavrami kendi icinde
direnis bigimleri olan kendine gore bir igsel siyaseti olan kendi tahakkiimlerinden
olusan bir yapiya sahiptir, sapkin kavrami. Pratikte sapkin kavrami normal olanla
catisma halinde olandir. 1980’lerin ikinci yarisinda somutlanmaya basladigi
diistiniilmektedir. Bu kuramin olusmasinin temelinde Lacan’in psikanalitik kimlik
modellerinin etkisi vardir. Psikanalitik kimlik modeli kararsiz ve merkezsiz bir
modeldir. Ayn1 zamanda Foucault’un postyapisalct (sdylem bilgi ve iktidar modeli
ile Derrida’nin yapisokiimii teorisi olan ikili kavramsal ve dilsel olan yapilara dayali
teori fikirleri de yer almaktadir.
(http://www.kaosgldergi.com/dosyasayfa.php?id=1741).

Queer kuram queer hareketle paralel bir bicimde gelismistir. Cinsiyetin tarih boyunca
degistigini savunmakta olan bu kuram cinsiyetin baglamla sekillenecegine dikkat
cekmektedir. Heteronormatif etkileri ve heteroseksiiel mantig: alt iist etmeye calisir.
Bu tavri ile toplumsal yapiya kafa tuttugu soOylenebilir. Queer olabilmek igin
otekilestirilmek gerekmedigini savunur. Heterosekstieller icinde bir sorgulama yolu
kabul edilebilir. Heteroseksist diizene kafa tutan yapisi ile yalnizca gey ve lezbiyen
bireyler icin degil heteroseksiiel bireyler i¢in de toplumsal yapinin niifuz etmis bir
cok yeri i¢in hukuk ve ekonomi alanmi hatta sanat alani gibi rejimin isleyisi ile
miicadele bigimidir. (Oztiirk, 2011, s.5).

Heteronormative cinsiyeti tanimlamak igin biyolojiyi kullanir. Bunu toplumsal
heteronormatif etkiler sebebi ile yapar. Ancak cinsiyeti disi ve er olarak
sinirlandirmak yanlis bir ifadedir. Bu siirece tarihsel olarak goz atarak cinsiyet
kavramini irdelemek gerekir. Tarihsel bu siiregte toplumsal cinsiyet, cinsiyet
kavramini kiiltiirel insa olarak irdelemektedir. Biyolojik olarak cinsiyet farkliligina
sahip olan bir ¢ok kisi biyolojik renklenme ile yeni kimliklerin ortaya ¢ikmasi i¢in
diretmektedir. (Imancer, 2018, s. 32).

Queer teorinin kavramsal siireci ile ilgili sunlar sdylenebilir; Escinsel bireylere
degersizmisler gibi davranilarak normal kabul edilen heteroseksiiel bireylerle ayni
haklardan yararlanamamalar1 yasamlarmmi olumsuz etkilemekte ve zorluklarla
miicadele etmek zorunda birakmaktadir. Ayn1 zamanda nefret suglariyla da bas
etmek zorunda birakilmaktadirlar. Son yillarda homofobik ve transfobik saldirilarda
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artis oldugu gozlenmektedir. Bu sorunlar normallesme siirecinin de aksamasina
sebep olmaktadir. Toplumsal cinsiyet baskisi, homofobik saldirilar sebebi ile queer
teori kendini gelistirme konusunda aksamalar ve olumsuzluklar yasamaktadir.
(Imanger, 2018, s. 35).

Cinsellik ve cinsiyet gibi terimler s0yle yorumlanabilir. Foucault’un queer teoriyi
ortaya koymasii biiyiik bir yenilik olarak dile getirmek yanlis olmaz. Cinsiyetin
biyolojik olmasiin ve bunun dogal olarak kabul gdérmesinin yan sira cinsellik ve
toplumsal cinsiyet gibi terimlerle ¢ogaltilabilecegini ortaya koymustur. Cinsellik i¢in
toplumsal sdylemsel bir rejim sisteminin mahsulii oldugunu ve 6znellik i¢in 6nem
teskil ettigini soyleyebiliriz. (Grosz, 2011, s. 16).

Queer kuram herkesi homofobinin karsisinda durabilmek i¢in bir araya getirebilecek
amact ile queer kuram Onemli bir ara¢ ve toplumsal cinsiyet kavramlarim
cinsiyet¢iligin  yikilmaz tabularim1  yikmak i¢in de ¢ok iyi bir aracidir.
Kimliksizlestirmek queer i¢in dnem teskil etmektedir. Bunu gerceklestirebilmek icin
bir ¢ok bireyi ittifak yapmak amagli bir araya toplamayi amaglar. Queer terimin bir
diger ad1 ‘gezinen terim’dir,.Kimligin imkansizlig1 olarak da adlandirilir. Queer i¢im
kimlik diye ifade etmek yanlis bir tanim olacaktir. Queer mantigin normlarinin
siirlarinin digina ¢ikma saptirilma diisiincesini de ig¢inde barindirir. Queer ezber
bozan olarak sdylenebilecek bir kaliptir. Kimligi saptiran tuhaflagtiran bir terimdir.
(Durudogan, 2011, s. 88).

Pasif escinsel erkekler i¢in kullanilan bir ifade bicimi de ‘ibne’ kelimesidir.
Heteroseksiiel homofobik kesim tarafinda erkek escinsel bireyleri asagilamak amaci
ile kullanilmaktadir. Genellikle daha kadins1 tavirlar1 olan pasif erkek escinseller i¢in
kullanilmaktadir. Queer teorinin bir metodolojisi yoktur. Kavramsal bir cercevesi
olmayan bu kuram igin ‘sapkin kuram’ ifadesi de kullanilmaktadir. Normal olarak
tanimlanmayan escinseller icin anormal ya da normalin tam zitt1 ifadeleri
kullanilmaktadir. Cinselligi belli kaliplara sokmaya g¢abalayan insanlardir. Queer
teori ise cinselligin bir kalibinin olmadigini sdylemektedir. Cinsellik herhangi bir
cinsel kimlik ile smirlandirilamaz queer teoriye goére. Queer teorinin amact
heteroseksiiel kesimin ayristirmaya calistigl (gey, lezbiyen, heterosekstiel, biseksiiel,
panseksiiel, asekssiiel) gibi kimlikleri ortadan kaldirip tiim bu kavramlari i¢inde
barindirarak aslinda heteroseksiiel kesimi de igine alacak bir teori olusturmaktir.
(http://www.kaosgldergi.com/dosyasayfa.php?id=1741).

LGBT hareketinden kopuk kaldig1 diislintilen st sinifin kullandigr ifade edilen
kelime ‘queer’ kelimesidir. Alt sinif daha escinsel bireyler icin ozellikle erkek
bireyse ‘ibne’ kelimesini kullanmaktadir. Hatta bazi1 kesimler bu kelimeyi naif
davraniglar sergileyen tiim erkek bireyleri agagilamak i¢in kullanmaktadir. Buna
bakacak olursak Tiirkiye’de alt sinif ve iist sinif i¢in escinsel kavramu ile ilgili iki
ayr1 kelime kullanmayn tercih ettiklerinden bahsedebiliriz. (Birkalan, 2014, s.346).
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Ibne kelimesinin ilk Anadolu’da kullanildi§1 kékiinii  Anadolu’dan aldig
sOylenmektedir. Hatta escinselligin Anadolu topraklarindan geldigi sdylenmektedir.
Avrupa’da escinsellik olarak tanimlanan durumun Anadolu’da ibne olarak
bilindiginden bahsedilir. LGBT bireyler tarafindan ise queer kelimesi daha g¢ok
kullanilarak igsellestirilmistir. Anadolu kiiltiirtinde koklii bir escinsellik olduguna
inanilmaktadir. Bazi bireylerse Avrupa’dan geldigini sdylemektedirler. Anadolu
cografyasin1 da goriilen ‘oglancilik’ gelenegi tarihte de mevcuttu. Ibne kelimesi ayn1
zamanda oglancilik terimi ile de ilintili olarak oglan anlamimna gelmektedir.
Homofobik bireylerin ‘ibne’ kelimesini hakaret etme amaci ile queer bireylere karsi
kullanmasinin ardindan queer bireyler de bunu artik kendilerine yapilan bir hakaret
olarak gdrmeye baslayarak Avrupa’dan gelen queer kelimesini kullanmay1 tercih
etmeye baglamiglardir. Oglancilik olayindan kaynakli olarak oglan kelimesi de
escinsel bireyler tarafindan argo olarak hakaret kabul edilmektedir. Ancak LGBT
ibne kelimesi bireylerinin arglimaninin 6nemli bir 6gesini olusturmaktadir, ibne
kelimesi. Yillardir LGBT arglimani cinsiyet kimligi ve cinsel yonelimler ile ilgili
bircok arastirma yapmistir. Biseksiiel, panseksiiel, lezbiyen, gey, trans, interseks,
bicisiyet gibi birgok bireyle ilgili calismalari mevcuttur. Her durum igin yeni farkli
bir tanimlama getirilmektedir. Bu da akillara su soruyu getirmektedir; bu kadar ¢ok
cinsiyeteilik igeren ayrima gerek var m1? Queer kuram bunu su sozlerle ifade ediyor;
insanlar1 cinsiyet kimligine ya da cinsel yonelimlerine gore kategorize etmek dogru
degildir. Fizyolojik hi¢ bir 6zellik sevgi ve arzuyu belirleyemez. Asil sagma olan
kimlik atamaktir. Insanlar insanlari sever ve arzular. Heteroseksiiel ya da escinsel
gibi kavramlar1 kullanarak sisteminde yardi ile kendini hakli ¢ikartmaya ¢abalamak
dogru bir yol degildir. Kategorize edilmis tiim sistemlerde toplumun kendi i¢inde
ayrimciligl her zaman var olacaktir. Queer kuram tam da bu sebeplerden dolay:
kimliksizlestirme politikasidir. Queer kuram kimliksizlestirmekten bahsederken
duruma sadece cinsel olarak bakmaz. Milliyetsel ve irksal olmaktan da bahseder.
(http://sanalok.com/queer-kuram).

Queer kuramdan s6z edilmeye baslandiktan sonra queer kuram ve feminist kuram
cok fazla i¢ ige anilmaya baslanmistir. Geyler, lezbiyenler ya da erkek egemen
toluma kars1 ¢ikan feministler hatta bir cok LGBT bireyi olarak tek bir amag vardir o
da heteronormativiteye karsi ¢ikmaktir. Fakat ki bu iki sorun i¢ ice ge¢mistir. Bazen
bu iki hareket yan yana yiirlimeyi becerememis sadece ortak ¢ikarlari oldugu zaman
yan yana gelmeyi basarabilmistir. Bunun sebebinin feministlerin queer kurami yeteri
kadar benimsememis olmasina baglanabilir. Gelen elestirilerle beraber kendini
yenileyen ya da gelistiren bir kuram s6z konusudur. Yine de feminist kurami queer
kuram ile iligkilendirenler bu iki teorinin tamamen zit oldugunu feminist kuramin
biyolojik cinsiyet ile ilgili oldugunu oysa queerin bunun tam tersini savundugunu
gorerek sasirmiglar; bu bakis agisini ‘eski ve dar kafali olarak nitelendirmislerdir. (
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/6599/queer-teori-ekseninde-Igbti-
hareketi-ve-feminizm#. XF3rllUzblU).
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1990’larda queer kuramin yayginlagsmasinin sebebi New York’ta diizenlenen onur
haftasinda el ilam1 dagitilmadir. Queer icin vazgecilmez sloganlar arasinda ‘Biz
buradayiz’ ya da ‘queeriz’ gibi sloganlar yer alir. Queerler mevcut diizeni mahkum
etmek i¢in farkli olduklarini kabul ederek bu farkli olma durumuna sahip ¢ikarlar.
Kullandiklar1 sloganlar arasinda ‘Anormal olmak gurur verir’ gibi climleleri de
kullanmaktadirlar. Queer kurami her ne kadar escinseller sahiplense de queer kuram
Oziinde kimliksizlesmeyi savundugu i¢in bir ¢ok birey i¢in dnemlidir. Kadin olmak,
erkek olmak, heteroseksiiel olmak, escinsel olmak, biseksiiel olmak gibi toplumsal
cinsiyet kaliplarmin karsisinda durur, queer kuram. Bu kuram kesin sozlerin sarf
edildigi bir kuram olmak yerine her zaman dinamikligini ve kendini yenilemesini
koruyan yeniden ve yeniden yapilanabilecek ya da tertiplenebilecek gerekirse
biikiilebilen kendini yeniden  kurgulayabilen sorgulayis bicimidir.
(http://www.dengekurdistan.nu/authors.aspx?an=2895&aid=159).

1990°dan sonra queer teorinin etkisindeki queer sinemasi siyasi miicadelesini
sinemaya aktarmaya baslamistir. Yeni akim queer sinemasi, sinema i¢in yok
sayildig1 zamanlarda ya da queer sinemasi i¢in escinsel kavramini normallestirmeye
cabaladi1g1 zamanlara bakmak gerekir. Ozellikle 1980 yillarinin sonuna tekamiil eden
donemde Hollywood sinemasinda escinsel karakterlerin i¢inde yer aldigi filmler de
escinselleri sapkin, oOtekilestirilmis, sosyopat, psikopat ya da patolojik vaka olarak
muhafazakar bir tutumla beyaz perdeye yansittiklarin1 gorebilmekteyiz. Yani 1980
yillar1 i¢in escinsel karakterlerin biiyiikk bir kisminin stereotipler olarak
sekillendirilmislerdir. Escinsel karakterler yalnizca Hollywood sinemasi ana
akiminda degil bircok akimda cirkin rollerde, asagilayici tiplemelerde ya da giiliing,
korkun¢ hatta hallerine aglanacak tiplemelerde seyirciye sunulmustur.
(https://www.filmloverss.com/yeni-queer-sinema/).

Queer kuram kendisini ortaya koyma bicimi olarak ne oldugundan ¢ok neyin
karsinda olduguyla ifade edilebilecek bir teoridir. Bu kuram cinsel yonelim, cinsiyet,
cinsel pratikler ya da toplumsal cinsiyet yani kimlikle ya da cinsellikle ifade
edilebilecek tiim kategorilerin karsisinda duran bir tutum igerisindedir. Queer
kuramimn amaci ‘normali’ ya da normalligi savunan toplumlarin kurulus bigimi
isleyisini sorgular. Kadinin kadin gibi olmasini ve bununla baglantili erkegin kadini
arzulamasi, cinsiyetle alakali kaliplagtirmaya yonelik ikili diistinceleri ( kadin ve
erkek olma yani heterosekstiellik, toplumun kabul ettigi cinsiyet ya da escinsellik)
kars1 ¢ikarak bunlarin iktidar ile iligkili oldugunu tarihsel siirecte kiiltlir ve toplumun
etkisi ile kuruldugunu savunur, diyebiliriz. (http://www.sabitfikir.com/elestiri/queer-
bir-terapi-modeli).

Kadin escinselligiyle baglantili olabilecegi varsayilarak feminizmden bahsedersek;
Eski Yunanlhlar kadini seytan amacghi olarak meydana gelen bir varlik olarak
gormekteydiler. Kadin erkeklerin sehvetini tatmin etmek amagh diinyaya gelen, ev
icin bekg¢ilik yapmasi gereken, ev isi yapip kocasina hizmet etmesi gereken, kocasi
icin erkek ¢ocuklar dogurmasi gereken hicbir 6zelligi, 6zgiinliigii olmayan yaratik
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olarak goriilmekteydi. Eski Cin kadini insan olarak bile nitelendirmezdi. Kadinlara
isim vermezlerdi. Kadinlar1 numaralarla ¢agirir ya da domuz diyerek seslenirlerdi.
Eski Roma i¢in kadin, haysiyetsiz ve onursuz yaratigin tekiydi. Eski Hintliler i¢in
kadin 6liimden, vebadan, salgindan, yilandan, atesten, bir ¢ok doga felaketinden
hatta cehennemden daha kotii olarak goriiliirdii. Kadinlar 6len kocalariyla beraber
diri olarak yakilirlardi. 11. yiizyilla kadar Ingiltere’de,  kocalar karilarim
satabilirlerdi. Kadin mundar bir yaratik sayildigindan Incil’e el siirmesi yasakti.
Vatandas olarak kabul edilmedikleri gibi onlara miilkiyet hakki da taninmazdi. Eski
Fransizlar kadin i¢in insan mi diye yiizyillar boyuncu tartismiglardir. Bu
tartismalarinin sonucunda kadinlarin da insan olduklarina fakat onlarin erkeklere
etmek i¢in yaratilmig olduguna hiikiim verilmistir. Fransa’nin giiniimiize daha yakin
olan son yiizyillarina yaklasincaya kadar kadin ¢ocuklarla hatta delilerle bile ayni
kefede goriilmiistiir. Yahudilerin hukukunda kadinlar seytanin giris kapisi, iblis i¢in
silahi, fitnenin sebebiydi. Sasaniler déneminde Iran’da erkekler annelerine ve kiz
kardeslerinde saygi duymazdi. Hatta kiz ve erkek kardesler birbirleriyle evlenebilir.
Bunun icin isteklendirilir, 6zendirilirlerdi. Bu durun Sasaniler de hosgorii ile
karsilanirdi. (Osmanagaoglu, 2015, s. 589-590).

Eski Tiirk devletlerinde ise emir ciimlelerinin ‘hakan emrediyor’ seklin de degil de
‘hakan ve hatun emrediyor’ ifadesi ile sdylendigi bilinmektedir. Bu sdyleden yola
cikarak eski Tiirklerde kadin ve erkek esitligine 6nem verildigi sdylenebilir.
(Tellioglu, 2016, s. 212).

Kadin escinsel temali filmlerden bahsedecegimiz tezimizde queer ile baglantili
olarak feminizm ve kadina bakis hakkinda sunlar1 da paylasmak gerekir. 1970’ler ile
1980’lerde Bati’da ortaya c¢ikan feminizmin ikinci dalgasit dogusundan itibaren
konusmalarda kadinlarin arasindaki iletisimsizlik devamli tekrarlanmaktadir.
Feminist hareketinde bulunan bazi kadinlarin 6ncelikli ve tek hedefi kadinlarin
ozgiirlesmesidir. Feminist kadinlarin diger kismi ise halklarinin 6zgiir olmadigi
stirece kadinlariin da 6zgiirlesemeyeceginin kanisina vararak bunun anlamsiz bir
ugras olacagindan bahsederler. (Davis, 2010, s. 225-226).

Feminizme Postmodernist bir bakis agisi ile bakacak olursak, bilgiler dahilin de
sunlar sdylenebilir; Feminist tartismalarin bir kolunda dini ve bunun getirdigi kiiltiir
ve geleneksel tutumu kullanarak savaslarini dinin ve kamu vicdaninin dogru buldugu
bir hal aldirmadiklar1 siirece, az sayidaki egitimli ve sehirli olan orta smifin
Olusturdugu gruplasmanin Gtesinde bir durum olmayacagini savunan bir kesim
durmaktadir. Bu kamplagsmanin 6ncii isimlerinden biri de Miisliiman bir feminist
olan Riffat Hassan’dir. Hassan ayn1 zamanda oOzgiirliik¢li ilahiyatgilardandir.
Hassan’in diisiincesi Islam’in da temelini olusturan bir inanis olan kadmin erkegin
kaburga kemiginden yaratilmis oldugu diisiince yapisindan siyrilinmadigr siirece yol
kat edilemeyecegi yoniindedir. Eger bu tabu yikilamazsa Miisliiman kadinlarin
Ozgiirlikklerini kazanamayacagin1 savunur ve sozlerine Kuran-1 Kerim’de Adem’in
kaburga kemiginden yaratildigi rivayet edilen Havva olayma iligkin bir veri
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bulunmadigini sdyler. Hassan’in savunusuna gére Adem tiim insanlig ifade etmek
icin kullanilan bir terimdir. Bu s6z Kuran-1 Kerim’de kadin ve erkek olarak
ayristirilmadan biitiin olarak kullanilmaktadir bu s6z Kuran-1 Kerim’de. insanlar
kuran1 dogru yorumlamadigi i¢in ve kadinlara her zaman igin siiregelen bir 6nyargi

oldugunu savunur. Kuran’in dogru anlasilmadigini savunur. (Davis, 2010, s. 225-
226).

Miisliman olan feministler arasinda Afsane Najmabadi ve Halef Afshar’da yer
almaktadir. Najmabadi, Iran’da yer alan miicadele stratejilerinde, feminist Miisliiman
kadinlarin kamu dairelerindeki islerde esit haklarla caligsmalarint ve yargi¢ olabilme
haklarina sahip olmalar1 i¢in miicadele etmektedir. Najmabadi’de Hassan gibi
Postmodern feminizimin savunucularindandir. Bir diger isim ise kendisini Sosyalist
ve Feminist olarak Sii bir Miisliiman kadin olaraktan tanimlayan Haleh Afshar’dir.
Afshar, Najmabadi’ye benzer niteliklerde olan bir argiiman gelistirmistir. Hassan’in
savunusundan farkli olarak Najmabadi’nin savunusunda ‘modern feminizm’ dedigi
seyle ‘Islamcilik’ arasinda ¢akisan her hangi bir taktik isbirligini olusturabilecek bile
nokta yoktur. Diger bir taraftan postmodern feminizm kavraminin ‘parca odakli’
yaklasim ile kadimnlarin erkeklerle esit sayilmasi ya da kadinlarin erkeklerle ayni
haklara sahip olmasma yonelik genellestirilebilinecek iddialarda bulunmak yerine
0zgiil meselelerde isbirligi saglamaktadir. (Davis, 2010, s. 226-227).

Kadinlarin yiizyillardir devam eden ‘ikinci simif’ insanmis gibi gosterilen esitsiz
yaklagimin1 kadinin cinsiyetine ya da biyolojik olarak yapisina baglama durumu
bilimsellikten oldukca uzak diislince yapist olmakla birlikte kisileri bu diisiince
kalibinda esitsizligin eskiden beri gelen ve sonsuz oldugu fikrine de gotiirmektedir.
Oysa ki kadinlar giiniimiizde binlerce senelik Onyargilara, sig inanglara ve esit
olmayan olanaklara ragmen toplumda esit haklara sahip olmak adina her hangi bir
eksikliklerinin olmadigini kanitlamiglardir. Toplumun evre evre olan gelisiminin ilk
basamaklarinda, bir baska degisle uygar olma durumunun iizerindeki yiikselisteki
temelde, kadin ve erkek yani iki cins beraber, toplumun islevlerinin getirdigi
sorumluluklart istlenerek hayatin ve tirlin devamliligini saglamiglardir. Yani
uygarlik i¢in ne kadinin ne de erkegin tek olarak iistlenebilecegi bir eser degildir. Bu
iki tiir beraber ve topluluk halinde ortaya ¢ikarmislardir, uygarligi. Hatta kadinin ana
olma yetisinden kaynakli toplum ig¢in daha Onem gerektiren isler istlendigi
sOylenebilir. Kadinlarin emekleri toplumsal evrim adina daha belirgin rol oynamistir.
(Fahri, 1984, s. 30).

Cagimiz adina ylizkarasi olarak nitelendirebilecegimiz bir nokta kadinlar igin ikinci
sinifmis muamelesi yapilma durumudur. Kadinlarin da bilgilerine ve yeteneklerine
gore esit haklara sahip olmalar cinsiyetlerinin arkasina atilmamis olmalari, esit
olmayan bir tiirmiis gibi toplumda yaklasilmamasi gerekmektedir. Giiniimiizde bile
bu goriis acgisinin hayata gegmesi adina miicadele siirdiiriilmektedir. Kadin ig¢in
erkege bagimliymis ondan bagimsiz olarak hareket edemezmis, ikinci bir simif
vatandagmis gibi goren topluluklarin sayis1 giinlimiizde bile kiiciimsenemeyecek bir

14



sayidadir. Bu baglamda toplumlarda kadinlarin kurtulugu adina verilen miicadeleler
oldukea yetersiz ve basarilmast gii¢ bir istir. (Fahri, 1984, s. 32).

Feminizm kelimesinin telaffuz edilmesi bile baz1 kesimlerde alayci, 6tke dolu,
kiiciimseyici bir tepkiye neden olmaktadir. Tepkilerin dokunmamasi gereken yerlere
dokunmasindan dolay1 ideolojik bagirislar oldugunu sodylenebilir. Fakat, bu kolay
yolu se¢mek olur. Bu diisiinceye siginmadan 6nce feminizmin i¢inde barindirdig
bazi akimlar1 6n plana c¢ikartmadan Once, feminizmin karsisinda duran bazi
davraniglarin dayandirildig: iki ana varsayimi irdelemenin daha dogru bir yaklagim
olacagi ileri stiriilebilir. Kadinlarin en temel sorunlarindan biri sadece kadin olduklari
i¢in bu onlar agisindan bagli basina bir problem haline gelmektedir. Bu da feminizmi
gerekli kilmaktadir. Irk’1, milliyeti, dini, sinifi, ulusu fark etmeksizin tiim kadinlar bu
ezilmeyi ve iizerlerinde kurulmaya calisilan baskiyr yasamaktadirlar. Bu genel
durumu temsil ederek 6zgiirliigii ortaya koyabilme ve ezilmisliklerini bir nebze de
olsa katlanabilir hale gelmesi saglanabilir. (Osmanagaoglu, 2015, s. 174-175).

Osmanli’daki feminist diisiince yapisina bakacak olursak; Osmanli devletindeki
kadinlar, gazete ve dergiler ¢ikartarak, bu yaymlarin araciligiyla yapilan tartigsmalara,
hayir derneklerindeki ve konaklardaki tartigmalara istirak ederek ‘kamu alani’
yaratilmasinda ve genisletilmesinde katkida bulunmuslardir. Bu durum kadinlarin
feminizm hareketleri ve sivil toplumlardaki olusumlar1 ve gelisimleri arasindaki
bagin giiclenmesi bakimindan énemlidir. (Berktay, 2010, s. 95).

Son olarak Tiirkiye’deki feminizm diisiincesi ile ilgili sunlar1 sdyleyebiliriz; Tarihin,
devamliliklarla kopmalarin birlikteligi olaraktan kavranmasi. Klise bir tanimlama
olsa da, gecerli olma durumunu korumaktadir. Kiiltiir, diisiince yapisi, genel zihniyet
acis1 diistintildiiglinde, devamliliklar 6zellikle miithim bir hal almaktadir. Bu ac1 ile
bakacak olursak Cumhuriyet kurulduktan sonraki Tiirkiye’de feminizm diisiincesinin
de feminizm karsit1 diisiince yapisinin da, Osmanli’dan gelen bir miras oldugunu ve
bunu gii¢lii olarak yansittigini ifade edebiliriz. Hatta bu sadece diisiince agisindan
olarak degil, yapisal olarak da gecerli bir durumdur. (Berktay, 2010, s. 97).

2.1.1 2000 Oncesi Tiirkiye’de Escinsellik

Tiirkiye’de escinsellik olgusuna Osmanli’nin escinsellige bakisina goz atarak
baslayabiliriz.

Osmanli zamanindaki escinseller hakkinda sunlarda sdylenebilir. Eski eserlere gore;
Osmanli’da ‘hiz oglan’ diye bir meslek birimi oldugu sdylenmektedir. Bu ‘hiz
oglan1’ adi ile anilan delikanlilar miisteriye ¢ikmakta oldugu rivayet edilmektedir..
Hiz"lerin Osmanli devleti tarafindan kayitlarinin alimmast sarti  oldugu
sOylenmektedir. Yasamini bu isi yaparak idame ettiren delikanlilar ‘defter-1 hizén’
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bir diger adiyla ‘hizler defteri’ de denilmekte olan deftere yazilmaktaydilar. Hatta bu
isi profesyonel olarak yapan escinseller ‘esnaf’ olarak kabul gérmekteydiler. Esnaf
birlikleri o devir i¢in ordudan bir boliim olarak sayilmaktaydi. Hatta padisah
seferden 6nce yapilan Istanbul’daki resmigegcit torenlerinde ‘hizan’ larm da iginde
bulundugu esnaflar bu resmigecit térenine katilmaktaydi. Padisah dordiincii Murad
i¢cin diizenledigi térende birgok esnaf kolunun yaninda kortejde escinsel bireylerin
deyyuslar ve pezevenklerle birlikte yer aldigr sdylenmektedirr. Egcinsel esnafin bir
diger ad1 da pasif dilber olarak bilinmektedir. Bunlarin evsiz ve barksiz olan 500
kisiden olustugu sdylenmektedir. Bu kisiler Finde, Kalatyonoz, Tatavla, San Pavlo,
Babulluk, Meydancik ve Kiliseard: gibi yerlerde malum is i¢in ava ¢ikar o donemin
polis miidiirii olan Subasi’a yakalanarak tuzaga diiserek deftere kayit altina alinmakta
oldugu s6ylenmektedir. Gegit toreninde bu pasif dilberler subasinin yaninda yiiriir ve
onunla sakalastiklar1 rivayet edilmektedir. Resmigecitlerde yiiriiyen deyyuslarin
sayilar1 212 ve de pezevenklerin sayisi ise 300 olarak bilinmektedir. 1980°den sonra
Tazminat ilan edilip Avrupali olma kararina varilinca escinsel bireylerin iligkileri
aylp olarak goriilmeye baslanmakta, zamaninda siradan olarak goriilen bu
miinasebetler sessizlige biirindiirilmektedir. (http://www.hurriyet.com.tr/gay-ler-
eskiden-esnaftan-sayilir-ve-padisahin-huzurunda-yapilan-resmigecitlere-bile-
katilirlardi-4985167).

‘Oglancilik’ kavram bir rivayete gore 1. Bayezid zamaninda Sirp olan karis1 Olivera
Despina’nin Beyazid i¢in Hiristiyan oglanlar1 saraya sokmasi ile baglar. Osmanli
topraklarinda kurumlasmaya kadar giden ‘i¢ oglan’ orgiitlenmesi temelini bu saraya
alinan oglanlar olusturur. Bir rivayete gore de Orhan Gazi doneminde yani 1325 ve
1356 yillar1 arasinda Osmanli’ya esir olan Selanik’in Bagpiskoposu olan Gregory
Palamas’in Hiristiyan esirlerine Osmanli’da tacizlerin oldugunu ve sapkinlik
kavramimin yaygin oldugun sdyledigi bilinir. Osmanli’da oglanlar1 6ven siirlerin
padisahlar tarafindan kaleme alindigr bunlardan birinin de Fatih Sultan Mehmet
tarafindan kaleme alindig1 sdylenmektedir. ‘Avni’takma ismiyle yazdig1 gazellerden
biri olan bir gazelinde Veyis isimli bir oglan i¢in 6vgii dolu sozler sdyledigi ifade
edilmektedir. Bu konu lizerinde hala arastirmalar siirmektedir.
(http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ayse-hur/elinde-tesbih-evinde-oglan-dudaginda-
dua-1159964/).

Osmanli’da escinsellige bakis acisi ile ilgili bir anekdota gore; Osmanli zamaninda
Istanbul’da tarihin puslu sayfalarinda tarih icin pek namli olan gay bir grup yer
almaktaydi. Bu grup gilintimiizdeki gay kuliiplerin benzer 6zelliklerinde bir kuliiptii.
Eski eserlerde Kusadasi’na inmeye ¢aligan bir gemideki escinsel turistlerin karaya
¢ikmalarina izin verilmedigi bir donemde Istanbul’da escinseller kirmizi halilar
serilerek karsilanmaktadirlar. (http://www.hurriyet.com.tr/murat-bardakci-bilinen-
ilk-gay-kulubu-deli-birader-in-hamamiydi-39181093).

Bazi bilgiler de ise cinsiyet kavraminin insanlarin bakis acisina gore degisebilecegi
Ayni cinsten olan kisilerin birbirlerine kars1 bir yol bulduklarindan ve birbirine
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kavustuklarindan bahsedilir. Erkeklerde kadinsi (feminen) 06zellikler gorildigi
zaman adinin pust oldugu, kadinda erkeksi (maskulen) davranislarla karsilasildig
zaman ise ona sevici adinin verildigi ifade edilir.
(https://indigodergisi.com/2015/12/reddedilen-escinsellik-tarihimiz-oglan-osmanli-
da-oglancilik/).

Escinsellerin son zamanlardaki toplum baskisindan ve muhafazakar kesimin
tavrindan ¢okca etkilendigini sdyleyebiliriz. Tarihgilerin arastirmalarina gore
Osmanli’da escinsellik ‘normal’ kabul ediliyordu. Bu baglamda tarih i¢in batililagsma
ve escinsel haklar igin farkli bir bakis acis1 ortaya koydugu sdylenebilir. Batililagma
ugraglarindan sonra ise ‘Anormal’ olarak goriilmeye baslanmistir. Bununla beraber
escinsellerin haklar1 tanimmma stireci 90’li yillarda Avrupa Birligi i¢in uyum
saglamaya ¢alisirken miimkiin olmustur. Ilk olarak escinsel drgiitlenmenin goriildiigii
Istanbul’da 1993 yilinda kurulan &rgiit LAMBDA’dir. Onu 1994°te Ankara’da
kurulan Kaos GL izlemektedir. ilk onur yiiriiyiisii ise 2003 yilinda Istanbul’da
diizenlenen 30 kisinin katilim gosterdigi yiiriiyiistiir. 2011 yilinda diizenlenen onur
yirlylstinde ise 10 bin katilim olmustur.  (http://www.zeit.de/kultur/2017-
11/homophobie-tuerkei-homosexuelle-rechte-lgbti-tuerkisch).

Tiirkiye’deki escinsellik kavraminin ilk dikkat ¢ektigi yillar 1980°lerdir. 1992 yilinda
ise 30 kisiden olusan escinsellerin Taksim’de toplanmasiyla LGBTI‘ler igin
gerceklestirilen onur yiirliylisiiniin  ilki  gerceklestirilmistir. Giiniimiize yakin
tarihlerde gergeklestirilen onur yliriiyiislerinde Tiirkiye’ nin bir ¢ok yerinden binlerce
kisi yanlarinda olduklarini ifade eden mesajlar veren aileleriyle birlikte onur
yiriiyiisiine katilmaktadirlar. (http://www.yeniufukelazig.com/escinsellige-bir-bakis-
9646.htm).

Homosekstiellik ve homosekstialite 1980 yillarinin ortalarindan sonra Tiirkiye’de
kamunun (toplumun) dikkat etmeye basladig1 bir durum olmustur. Bu yillardan sonra
escinsellere yonelik haklar ve anlasilma sekilleri yoniinden ozellikle gelismis
kentlerde 6nemli gelismeler ve kendilerini agik¢a ifade edebilir ve de bu durum
hosgorii ile karsilantyor olsa bile escinseller i¢in dnyargilar, toplum baskilar1 hicte
olumlu olmayan tutum ve davranislar siirdiiriilmektedir.
(www.hatam.hacettepe.edu.tr/73/5_106-112.rtf).

Tirk vatandaslar1 1999 Ocak ayindan 2001 Nisan ayina kadar olan siire boyunca
Hollanda’da ‘escinsellik’ ile ilgili Yiiksek Mahkemeye 104 tane iltica ile ilgili dava
acmustir. Bu acilan davalardan ikisi reddedilmistir. Mahkemesi hala devam eden 13
tane dava vardir. Geri kalan 89 dava ise kabul gorerek sonuc¢landirilmistir. Bu
sonuglara gore Hollanda Tiirkiye icin escinsel bireylerin baski altina almaya caligtigi
tilkelerden biri olarak kabul gormiuistr.
(http://www.milliyet.com.tr/content/dosya/escinsel/escinsel05.html).
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1950’11 yillarda soniik gectigi ifade edilen escinsellik kavrami 1960’1l yillarda Zeki
Miiren’in kamunun hayatina girmesi ile beraber lilke tarihindeki benimsenen ilk
kabul goren queer birey olmustur. Kariyerine basladigi donemin hegemonik erkek
anlayisiyla celisen bir alternatif olarak kabul edilen erkeklik ile viicut bulmustur.
Zeki Miiren, 1991 yilindaki vefatina kadar Tiirkiye’deki cinsel kaliplar1 bariz sekilde
istikrarsizlagtirmistir.  Klasik erkek kavramlarindaki gibi olmamasina, erkek
kiyafetleri yerine kadin kiyafetleriyle sahneye ¢ikmasina, agir yiliz makyajina,
kadinlarla cinsel (fiziksel) ve duygusal bir yakinlasmasinin olmamasina ragmen
halkin 6zgiin iradesiyle birlikte ulusal bir halk kahramani ilan edilip sevilip hatta
askeri bir unvan olan ‘pasa’ olarak cagirilmigtir. Yasamini c¢ogunlukla travesti
oldugunu gizlemeden, aslinda bilinmesine ragmen gizliymis gibi olan escinsel hayati
ile beraber adeta queer bir kralmisgasina gegirmistir. (http://kaosgl.org/sayfa.ph).

Yasadigimiz toplum heteroseksiiel 6zelliklere hdkim Heteroseksist bir toplumdur.
Icinde var oldugumuz erkeklerin egemen olarak kabul edinildigi kapitalist
seviyesinde insanlar ve heteroseksiiel olan ya da olmaya zorlanilan sosyalizasyon
asamasinda (hukukunda kullanilmasiyla) kadin ve erkek bireyler toplumun onay
erdigi kategorilere gore kategorize edilip yetistirilmektedir. Yasamimiz boyunca
devamli siiregelen dolayli yoldan ya da dogrudan ideolojik olarak bir bombardimana
tutularaktan kategorize ettikleri kaliplarda bireyler olmamiz igin baski altinda
tutulmaktayiz. Bu heteroseksist bombardimana kafa tutmaya calissa da bazi lezbiyen
ve gey bireyler eninde sonunda sosyo-psikolojik olarak bu batakliga
saplanmaktadirlar. Bu durumun sebebi olan heteroseksiiel ve erkegin egemen kabul
edildigi ya da ettirildigi ideoloji icin sadece kapitalist toplumlara 6zgiidiir demek
yanlig bir yaklagim olur. Bu aslinda smifli toplumlarin birer iiriintidiir. Boylece genel
olarak toplumlarda pekistirilmistir. Ideolojik olarak kadmlarin kélelestirilmesine
yonelik olan tutum kapitalist olan toplumlarda doruk noktasina c¢ikar ve
heterosekstiel olan erkek egemen iktidarin devamliligi i¢in tekrar iiretilir.
(Osmanagaoglu, 2015, s.586).

Heteroseskist yani erkeklerin egemen oldugu bu toplumda yasamaya ¢alisan lezbiyen
bireyler heterosekstiel kadinlara gére daha zor bir diinyada yasamaktadirlar. Bununla
beraber gay erkeklere gore daha iyi bir diinyada yasayarak gay bireylere oranla daha
olumlu karsilanmaktadirlar. Bireyleri gay, lezbiyen, heterosekstiel diye siniflandiryor
olmak son derece yanlis bir davranis bicimidir. Insanlar1 cinsellik ya da cinsel
tercihlerine gore siniflandiriyor olmak yanlis olsa bile isteyerek ya da istemeyerek
siniflandirtyorsak bu onlarin konum bakimindan esit olduklarini gésterir, diyebiliriz.
Onlar timiiyle gercek olan bir sistemin esit olan aymi1 zamanda farkli olan iki
parcasidir. Bu sebeple tiimiinii escinsel admin altinda toparlayarak olumlu ya da
olumsuz gosterilecek tepkileri esit bir anlayisla degerlendirmek gerekir.
(Osmanagaoglu, 2015, s.590-591).

Kadinlara ilgi duyan onlar1 seven kadinlar i¢in ilk basta bunu kabul etme asamasi
olduke¢a sancili bir asamadir. Bu insani olan duygu ile kucaklastigi zaman ise askin
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lanetli olarak kabul gorebilirler. Ilk zaman bu kadmlar icin mutsuzluk ve sikint:
doguran bir zamandir. Toplumumuzda kabul goren heteroseksist diizende ezilen,
dislanan, asagilanan bir ¢ok hakarete ugrayan lezbiyen kimligine sahip bu bireyler bu
kadar olumsuzluk igerisinde birbirlerine ulasabilmek i¢in ve ozglr bir sekilde
kendilerinin ortaya koymak i¢in hem bireysellik iginde hem de toplumun yarattigi
problemler gibi seylerle bas etmek durumundadirlar. Fakat bu sikintilar1 asabilmek
cinsiyetinden dolay1 asagilanan, ezilen, hor goriilen kadin olaraktan mal gibi
davranilan kadinlar i¢in olduk¢a zordur. Erkeklerin cinsel arzularini tatmin etme
araci olarak algilanan obje olarak goriilen bu kadinlarin yalnizca zevk araci gibi
goriildiikleri ataerkil diizende bireysel olarak varoluslarini saglayaraktan birbirlerine
seslerini duyurabilmek onlar i¢in ¢ok 6nemlidir. (Osmanagaoglu, 2015, s. 602-603).

Bir baska bakis a¢is1 da kadin escinsel bireylerin yani lezbiyenlerin ‘sevicilik’ adi
altinda biliniyor olmasidir. Bu bakis agisina gore kadinlarin lezbiyen olmasinin
sebebi agagilanmalari ve nefret dolu erkek ifadeleridir. Lezbiyenlige yabanci iilkelere
oranla bizim kadinlarrmizin daha yatkin oldugu sdylenmektedir. Ozellikle bizim evli
kadnlarin ‘sevicilik® yaptig1, yabanci kadinlar arasinda evli olanlarin sayisinin daha
az oldugu diisiinilmektedir. Bunun sebebi olaraktan Tiirk erkeklerinin kadinlari
asagilamas1 gosterilmektedir. Bir baska sebebi olaraktan kadinlarin erkeklik
konusunda tatmin olmadiklari diisiince yapisidir. (Asim, 1989, s. 41-42).

2000 y1l1 6ncesinde Tiirkiye’nin toplumsal yapisina bakacak olursak;

1960’larin Tiirkiye’sinin siyasi ve toplumsal yapisina kalici izler birakan olay 27
Mart ihtilalidir. Bu olay askeri gii¢clerin Demokratik Parti’nin diizenine son verir. Bu
hareketin sonucunda yeni demokratik yapilagsmalar olugsmaya baslar. Bununla birlikte
bastirilmis birgok diisiincenin de 6nii acilir. Bu da i¢ ve dis tehlike olusturan karanlik
giinlere kapt acmustir. 1960 yilinda gerceklesen bu askeri darbenin sebebi
Tiirkiye’nin ¢ok partili sisteme gegmesidir. Tiirkiye Anayasa’sma 1961 yilinda
cogunluk¢u demokrasi girer. Hak ve 6zgiirliikk adina Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ilk
kez bu kadar kapsamli anayasa yapilir.Bu da bir¢ok alanda halka ozgiirliik
kazandirir. (Demirtiirk, 2015, s.156-157).

1990’larda Tiirkiye’de ekonomik ve teknolojik birgok gelisme yasanir. Iletisim
teknolojisinde yasanan gelismeler uzak olani yakin hale getirir. Boylece diinyanin
her yerinden haber alinabilir. Kapitalizmin etkisi ve teknolojik gelismeler sebebiyle
elektronik ortamda bankacilik gelisir. Insanlar bu yontemler kendilerine kazang
kapist arar. Boylece hem bireysel hem de kurulus olarak yatirnmlar gelisir. Bu
yillarda sol partinin etkisi giderek azalmaya baglar. 2000°’li yillarda ise oylar
%20’lere kadar geriler.

1990’larin en onemli olaylarindan biri 6zel televizyon ve radyo anlayisinin ortaya
cikmast olur. Devlet tekeline ait olan gorsel ve isitsel iletisim yollar1 6zel sektore
acilir. Bu da medyaya bir rahatlama ve 6zgiirliik getirir. (Toruk, 2005, s.494-498).
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2.1.2 2000 Sonras Tiirkiye’de Escinsellik

Escinsellik Tiirkiye’deki ceza sistemine gore suc¢ sayllmamasina ragmen escinsel
bireylerin ayrimcilik yapma, asagilama, korkutma, siddet uygulama gibi eylemleriyle
adeta cezalandirilmaktadirlar, escinsel bireyler. Bir ¢ok kisi isten ¢ikarilmaktadir, ev
Kiralayamamaktadirlar hatta saglik hizmetlerinden bile yararlanamama sorunlar1 ile
bas etmek zorunda kalmaktadirlar. Bu sebeplerden dolay1 agilan (darp, iskence,
hakaret, haksizlik, ikinci simif vatandas muamelesi goriilmesi, cinsel tacizler ve
saldirilar...) bircok sorusturma delil eksikligi gibi sebeplerden dolay1 siiriincemede
birakilmaktadir. (https://indigodergisi.com/2015/12/escinsel-cinsellik-gay-lezbiyen-
biseksuel-nefret-sucu-turkiye-de-escinsel-olmak/).

Escinsellik zaman zaman belirli bir 6l¢iide olmakla beraber hosgorii ile karsilanmis,
giizel sanatlarin bir ¢ok dalinda ve edebiyatta kullanilmistir. Glintimiizdeki toplumun
escinsellige bakis acis1 ise kiifiirler ve dikkate alinmayan sorunlarmis gibi genglik
problemleri arasinda sikisarak bir yerde kalmustir.
(https://indigodergisi.com/2015/12/reddedilen-escinsellik-tarihimiz-oglan-osmanli-
da-oglancilik/).

Tiirkiye’nin escinsellere bakis agisi olarak reddedici iilke grubunda yer aldigim
sOyleyebiliriz. Bizim toplumumuz gibi toplumlar i¢in cinsiyet ile ilgili rolleri kesin
cizgilerle ayrilmistir. Kadin gibi davranislar1  olan erkeklere tepkisel
yaklasilmaktadir. Hatta gercekte escinsel olup olmamasina bakilmaksizin karsi cinsin
davraniglarini gosteren herkes escinsel nitelendirilmektedir. Hatta ‘aktif’ rollerdeki
cinsel iliskiler daha ¢ok erkek baskinliginin 6zelligi olarak goriilerekten escinseller
‘pasif’ olaraktan nitelendirilmektedirler. Cogu escinsel birey iilkemiz i¢in hala 6nem
arz eden evlilik gibi ¢cocuga sahip olmak gibi din ve ahlakla bagdastirilip escinseller
tizerinde kurulmaya calisilan baski ile kendilerini bulmakta, kabul etmekte, kabul
ettirmek icin ¢aba harcamakta zorluk yasamaktadirlar. Bircok gey e lezbiyen ya da
diger escinsellik belirten cinsel kimlikler homofobik yaklasimlar sebebi ile korkup
sinmektedirler. Bir fiil escinsel gruplar bu baski ve sikintilarin altinda toplumlarda alt
kiiltiirmiislercesine yasamak zorunda kalmaktadirlar. (http://Igbti.org/turkiyede-
escinsellik/).

Tiirkiye’deki escinseller cinsel yonelimlerinden dolayr ayrimcilikla karsi karsiya
kalmakta, temel haklarina ve 6zgiirliiklerine karisilmaktadir. Gegtigimiz giinlerde
iptal edilen ‘onur yiirliylisii’ icin de goriildiigii iizere Tiirkiye’deki escinsel bireylerin
haklarin1 hiir irade ve Ozgiirce savunamadiklarini sdyleyebiliriz. Ancak, toplum
yapisindaki degismelerden dolay1r escinsel bireylerin esitlik miicadelelerini
kazanmalar1 miimkiin olabilir. Hatta escinsel evlilik i¢in onay veren iilkelerden biri
bile olabilir. Tiirk vatandasi olan escinseller evlenmek i¢in yurtdisina gitmektedirler.
Fakat yurtdisinda evlilik sanildig1 {izere onlar i¢in o kadar da kolay degildir. Evlilige
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onay veren llkelerden bir ¢ogu ya evlenecek ciftlerden birinin kendi vatandasi
olmasim1 ya da gegerliligi olan izninin bulunma sartin1 aramaktadirlar.
(http://www.milliyet.com.tr/escinsel-evlilik-engelleri-gundem-2081969/).

Escinsellik i¢in aslinda yiizyillardan beri siiregelen ancak son zamanlarda kendini
kabul ettirmeyi basaran bir olgu ifadesini kullanmak yanlis olmayacaktir. Escinsellik
yasanan iilkeye ve topluma gore yasanis ve algilanis bi¢imi olarak farklilik
gosterebilmektedir. Tiirkiye’de birisine escinsel kavrami sorulacak olunursa, aklina
oncelikli olarak E-5’te fuhus yapan travestiler, yogun makyaj kullanan sarkicilar,
kadinsi tavirlar sergileyin kadinlar gibi giyinen konusan erkekler gelecektir. Bircok
insan escinsel bireylerin gittigi barlara ya da ortamlara gitmekten g¢ekinmektedir.
Cocuklarinin escinsellerle arkadaslik kurmasini istememektedir. Diger taraftan
bunlart yapan toplum escinsel olan sarkicilar1 ya da oyuncular1 ayakta
alkislayabilmektedir. Bu da ironik bir ¢eliski olarak kabul edilebilir.
(http://www.milliyet.com.tr/content/dosya/escinsel/escinsel01.html).

Escinsel bir birey olmak Tiirkiye’de toplumsal baskilar ve dnyargilardan ayr1 olarak
hukuki olarak da son derece zordur. Bunun sebebi Tiirkiye’deki yasalarin escinsel
bireyleri yok saymasidir. Tibbi olarak hastalik olmadig: bilinmesine karsilik icten ice
yasalarimizda  escinsel olmak  hastalik  gibi  kabul gormektedir.
(http://www.milliyet.com.tr/content/dosya/escinsel/escinsel03.html).

Hollanda’daki (SCP) yani (Sosyal ve Kiiltiirel Planlama Dairesi) diinyadaki
escinsellere kars1 yaklasim amaci ile yaptig1 arastirmasinda Tiirkiye i¢in escinsellige
bakis ile ilgili en negatif yani olumsuz olan iilkelerden bir tanesi oldugu sonucuna
varmistir. Yaptiklar1 arastirmalara gore escinsellige en hosnutsuz yaklasan iilkeler
Orta Dogu’daki cografyada yer alan iilkelerdir. Tiirkiye i¢in de bu grup
siralamasinda yer alan iilkeler ig¢inde oldugu sonucuna varilmistir. Tiirkiye’de
yapilan bu arastirmada kisilere yoneltilen ‘Escinsel olan bir komsunuz olsun ister
misiniz?’ sorusuna yanit olarak ytlizde 85 gibi bir oranla ‘hayir’ cevabi verilmistir.
Bu sonuca bakilacak olunursa 7 vatandastan 6’s1 komsu olarak escinsel bireylere
karsidir.

(http://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/05/150511 turkiye_escinsellik).

Genel olarak Tirkiye’deki aile yapilarina bakildigi zaman dini torenlerin, Orf,
gelenek, gorenek, adet ve davraniglarin toplumumuzun hayat felsefesinde 6nemli bir
0ge oldugu goriilecektir. Tiirk toplumunun din ile ilgili olgusu tahlil edildiginde
geleneksel din kurallarinin escinsellik ile ilgili olumsuz yaklasimlar sergiledigi
gercegi kagmilmaz bir sonugtur. Bununla birlikte kiiresellesme, diinyevilesme,
endistriyel gelismeler, geleneksel ailelerin yapisinda ve degerlerinde modernizme
yenildigini ve escinsellik ile ilgili tutumlarda degismeler gézlenmistir. Fakat ne yazik
ki escinsellik kavrami Tiirk toplumlarinda konusu zamana degin otekilestirilmis,
toplumsal ayrimciliga, siniflagtirilmaya maruz birakilmis bir grup olmustur.
(http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1431723768.pdf).
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Tiirkiye’deki queer bireylerin goriiniirligiinii ifade eden en belirgin eylemler
Beyoglu’nda gerceklestirdikleri Onur Yiiriyisleridir. Queer, homosekstiel ya da
heteroseksiiel erkek, kadin ya da trans, geng, yash bir ¢ok kisi, biitiin farkliliklariyla,
Tirkiye’deki toplumsal 6zelliklere ters diisecek kiyafet ve davraniglarla bir araya
gelmekte, torenler ve gecitler diizenlemekte, kentin bir¢ok bolgesinde tepkiye,
fiziksel ya da sozel tacize ugrayarak bir homofobik davranis bi¢imiyle karsilasacak
bicimde rol yaparak, opiisiip, dans edip eglenmektedir. Seyircileri yasamlarinda belli
Olciilerde gizlilik yasayan, baski altinda olup saklanmak zorunda olmaktan bitap olan
birgok lezbiyen ve gaylere ilham kaynagi olan, heteronomatif toplumsal yapiy1
aleladen sehrin orta yerinde protesto ederek, karnavalmis gibi gegen miisterek bu
ruha taniklik etmektedir. Ancak son yillarda yiirliylislere izin verilmeyerek polis
tarafindan zor kullanilmaktadir. Normalde polisin queer bireylere saldirmadigi, hatta
onlarin giivenligini saglayarak bu yliriiyiislere sert tepki vermedigi bilinmektedir.

(http://kaosgl.org/sayfa.php?id=19794).

2017 yilindan sonra Tiirkiye’de onur yiiriiyiislerine izin verilmemeye baslanmistir.
Istanbul’da Valilik agikla yapmis ve her sene diizenlenen bu onur yiiriiyiislerine izin
verilmeyecegi sdylenmistir. Buna gerekg¢e olarak ise vatandas ve bolgede bulunan
turistlerin giivenliginin saglanmas1 ve kamu diizeninin saglanmasi1 amaci ile LGBTI
bireylerin Oncesinde giin almasina ragmen alinan giinde yiiriiylis yapilmamasina
Oncesi ya da sonrasinda yiirliylisiin diizenlenmesine izin olmayacagini belirtmislerdir.
(http://www.hurriyet.com.tr/gundem/son-dakika-istanbul-valiliginden-onur-
yuruyusu-aciklamasi-40500377).

Tirkiye’nin escinsellige bakis agisiyla ilgili son olarak sunlar1 sdyleyebiliriz; Devleti
ozellikle askerlik i¢in escinsel bireylerin varliklarini kanitlamasina ya da escinselleri
etiketlemeye ¢alisiyor olmasina karsilik, yasa escinsel vatandaslari tanimaz normalde
heterosekstiel olan vatandaslarina haiz olan evlilik, kisisel beraberlik haklari, emekli
olma, miras alma hakki, sigorta ya da sosyal giivenliklerine iliskin durumlar, 6liim
halinde cesetlerine erisim olanaklarinin ortak bir imtiyaz olmasi gerekirken escinsel
bireyler bu haklardan yararlanamazlar. Halbuki her hangi bir sosyal kurum ya da
Tiirk kanunlar1 , devlet ofisleri ya da sirketler insanlarin cinsel yonelimleri ile ilgili
bir ayrimcilik yapmaz ve bunu yasaklamaz.
(https://cenkozbay.com/2015/07/18/turkiyede-lgbt-ve-queer-cinsellikler/).

2000 y1l1 sonras1 Tiirkiye’nin toplumsal yapisi i¢in sunlar sdylenebilir;

19. yiizyillda modernlesme konusunda biiyiik adinlar atan Tiirkiye son zamanlarda
yonetim degisikligi sebebiyle toplumsal yapinin ve diigiince sisteminin degismesiyle
‘Tirkiye muhafazakarlasiyor mu?’ sorusunu sordurmaktadir. Bir {lkenin
muhafazakar durumu sosyolojik diizenine bakarak anlasilir. Mesela, giiniimiiz
Tirkiye’sin de birgok kisi evlenmeden once dini nikah kiyar. Ya da ev araba almak
isteyen biri bankaya gitmek yerine ailesi ve yakinlarindan borg¢ alir. Tiirkiye’deki
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muhafazakar tutum son zamanlarda kente olan gogiin artmasi sonucu daha goriiniir
bir hal almaktadir. (https://www.yenisafak.com/yazarlar/davutdursun/turkiye-
muhafazakarlaiyor-mu-9538).

Tiirkiye’de saglam bir Aristokrat kesimin bulunmamasi sebebiyle devletin
diisiince sistemini halkin kabullenmesini hizlandirir. Batili toplumlarda daha hizli bir
muhafazakarlagsma siireci goriiliir. Modernlesme ¢abasinda olan Cumhuriyet donemi
Kemalizm anlayisi muhafazakarlagsmaya karsidir. Tiirk modern diisiince yapist ve
muhafazakarligin i¢inde bulundurdugu dinsellik birbirine zittir. (Cinar, 2019, s.31-
32).

Oztekin yazisindan yola ¢ikarak ilk escinsel filmin lezbiyen karaktere sahip ‘Ver
Elini Istanbul’ filmi oldugunu dolayisiyla ilk filmin erkek escinsel birey barmdiran
degil kadin escinsel birey barindiran bir film oldugu sdylenebilir. Erkek escinsel
karakter barindiran ilk film ise 1980 yapim1 Osman Seden’in yonetmen koltugunda
oturdugu basroliinde kendisi de queer bir birey olan Biilent Ersoy’un yer aldig:
Beddua filmidir. Bu film i¢in escinselligi gergekg¢i bir yaklagimla ele aldigi
sdylenemez. 1989 yilinda basroliinde Kadir inanir’in ter aldig1 bir diger erkek
escinsel birey barindiran film ise Acilar Paylasiima filmidir. Bu film ise escinsel
olmay1 mutsuz aileye sahip olmaya baglayan bir film olmanin Gtesine
gidememektedir. 1990’11 yillara gelecek olunursa Atif Yilmaz’in yonettigi 1992 yili
yapimi Diis Gezginleri ve 1993 yilinda ¢ektigi Gece, Melek ve Bizim Cocuklar
filmleri hem cesur sahneler barindiran hem de escinselligi daha goriiniir isleyen ilk
filmler olmaktadir. Fakat her iki filmde de queer bireylerden en azindan biri seks
isciligi yapmaktadir. (https://www.kaosgl.org/gokkusagi-forumu-kose-yazisi/turkiye-
sinemasinda-escinsellik)

1990’11 yillar ve 2000 yil1 sonrasi escinsel film ¢gekme cesareti gdsteren birkag
yonetmen vardir. Bunlarin basinda Atif Yilmaz, Ferzan Ozpetek, Kutlug Ataman,
Umit Unal, Dénersen Islik Cal filminin yénetmeni Orhan Oguz, Isimleri gelmektedir.
Bunlarin arasinda escinsel film denildiginde ilk akla gelen isim escinsel bir evlilige
sahip olan escinselligini goriiniir bir bigimde yasayan Ferzan Ozpetek’tir. Harem,
Cahil Periler, Serseri Mayinlar, Bir Omiir Yetmez, Kars1 Pencere, Napoli’nin Sirri,
Istanbul Kirmizis1, Kemerlerinizi Baglayin, Sahane Misafir, Mitkemmel Bir Giin,
Harem Suare, Sans Tanricas1 isimli queer bireylere goriiniir bir bigimde yer verdigi
filmlere sahiptir. Filmlerini Tiirkiye’de yasayan yonetmenlere istinaden daha rahat
cekebiliyor olmasinin en biiyiik sebebi ¢ift vatandasliga sahip olup Italya’da yasiyor
olmasidir.

2.2 Sinemada Cinsellik

Diinya sinemasinda cinsellik tanimi1 kokenini erotik filmlere dayandirir. 1900’li
yillarin basinda filmlerin icine eklenmeye calisilan cinsel sahneler goriinmektedir.
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Bu yillarda cinsellik sahneleri gosterilebilmek icin gercegin disinda sahneler
kullanmakta hayatla ilintili olmayan bir hal almaktadir. 1915 yilinda sessiz sinema
doneminde serbestce ve rahatca gosterilmek icin gercek olmayan fakat bir o kadar da
¢ekici e biiyiileyici sahneler kullanilmistir.

Bu donemdeki filmler Burjuva ahlaki ile olan ¢eliskisi, abartan anlatimi ve ‘ne
yardan ne de serden’ gegmeyen anlayisi ile birlikte erotikligin getirdigi ¢ekiciligi de
genel olarak Onyargilarin onandigi celigkili olan biitiinleyici cergeveyi olusturur.
(Roloff-SeeBlen,1996, s5.122). Sinema ¢iktigindan beri cinsellik ve erotizm filmlerin
icinde kullanilmaktadirlar. Tartigmalarin, sansiir uygulamalarin ya da yasaklarin
olmasina ragmen siire gelerek devam etmektedir. 1934 yilinda cekilen ‘Bir Gecede
Oldu’ filminde yer alan erkek karakter gogsii agik bir atlet giyiniyor diye atlet
satiglarinda artis olmustur. 1937 yilinda ¢ekilen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmi
ise bir kadinin yedi erkekle yasadigi izlenimi uyandirmasi gerekgesiyle sansiire
ugranustir. Ozellikle 1930°1u yillarda cekilen filmlerde kar1 koca olan kisileri birlikte
uyur gosterilmesi bile sansiir konusu olmaktan kurtulamamistir. Hatta halk arasinda
bu hareket modernlesmeye dahil edilerek kabul gérmiis ve uygulanmaya
baslanmigtir. Yillar sonra tecaviiz sahnesi olarak bazi ¢evreler tarafindan kabul goren
bir diger film ise 1939 yili yapimi Riizgar Gibi Gegti filmidir. 1940’11 yillara
gelindiginde radyoda calan bir sarkinin kigkirtict oldugu gerekgesi ile yayini
durdurulmus hatta {ilkede artan tecaviiz sayist bile bu sarkiya baglandigi
goriilmiistlir. 1941 yilinda ise filmlerde kullanilan ilk en uzun 6piisme sahnesine ev
sahipligi yapan film Artik Ordudasin olmustur. 1946 yilinda ise usta yonetmen
Alfred Hitchcock’un yonettigi Asktan da Ustiin filmi dpiisme sahnesinin saniyesi
kisa olmasi ile birlikte seyirci iizerindeki etkisi biiylik olan bir sahne olarak
hafizalara kazinmistir. 1950 yillarmma gelindiginde ise kismen sansiire ugratilan
hamilelik sahneleri kullanilmaya baslanmis fakat buna ‘hamile’ kelimesi yerine
‘bekliyor’ kelimesi kullanilmisgtir. Dogum yapilan sahneler ise birgok eyalet
tarafindan sansiirlenerek yaymnlanmis sahneler kesilmistir. 1965 yilinda sinema
filminde Barbara Eden’in gobek kisminin agikta oldugu bir kiyafet giyilmesine izin
verildigi goriilmektedir. 1968 yilinda Hays yasasinin ortadan kalkmasinin ardindan
Rosemary’in Bebegi isimli filmde kadin karakter seytan tarafindan hamile
birakilmigtir. 1976 yilinda escinsel karakter barindiran ‘Snips’ isimli bir dizi yaymna
girmeden once ‘cok uguk’ bulunmasi gerekge gosterilerek yayindan kaldirilmistir.
1979 yilinda General Hospital ‘de tecaviiz sahnesi kullanilmigtir. 1982 yilinda
Making Love’da karisina escinsel oldugunu itiraf ettikten sonra bir adamla ayni
yataga giren Harry Hamlin adini ilk olmasindan dolay1 tarihe yazdirmistir. 1991
yilinda Ug kadinm cinsel maceralarmin anlatildigi Studs filmi lezbiyen sahnesi ile
dikkat cekti. Hatta ‘prime-time’ televizyonunda lezbiyen Opiiclik sahnesi paylasildi.
Tarih boyunca ciiretkar sahnelerinden ve oyunculuklarindan otiirii birgok isim
sinemaya adini yazdirdi. Bunlardan bir kag1 Marilyn Monroe, Brigitte Bardot, Sharon
Stone gibi isimlerdir. 1970’li yillarda ‘cinsel devrim’ olarak nitelendirilen agk ve
erotizmi birlestiren filmler kaliplar1 asarak bazi duvarlarin yikilmasina olanak
saglamaktadir. 2000’li yillarda ise birgok dizi ve sinema filminde cinsellik ve
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escinsellik kullanilmakta hatta bunun i¢in 6diil torenleri diizenlenmektedir. The L
World, Vis a Vis, Orange and Black, Queer as Folk yayinlanan bazi dizilerdir. Hatta
bir dizide Hz. Isa escinsel olarak gosterilmektedir. Bu basta Hristiyan diinyas1 olmak
tizere bircok kisinin tepkisini ¢ekmistir. Dizi ayn1 zamanda LGBT propagandasi
yapmak ve escinselligi ozendirmekle su¢lanmistir. Sinema filmlerine gelecek
olunursa iilkemizde de fazlaca bilinen Mavi En Sicak Renktir filmi 2013 yilinda
izleyici ile bulusmustur. Bu filmde bir biseksiiel bir de lezbiyen kadin karaktere yer
verilmistir. 2016 yilinda ¢ok dikkat ¢eken bir diger film ise Ay Isig1 filmi olmustur.
Film bir¢ok bilinmis 6diil téreninde adaylik ve 6diil almistir. BAFTA ve Altin Kiire
bunlardan birkagidir.

Tiirk sinemasinda ise erotizm riizgari adin1 ‘taklit erotizmi’ olarak duyurur. 1917
yilinda Sedat Simavi yonetiminde olan ‘Penge’ filmi tarihgiler tarafindan ilk cinsel
icerikli Tiirk filmi olarak kabul gérmiistiir. Bu film evlilige kars1 olan tutumu ile de
Tirk sinemasinda bir devrim niteligi tasimaktadir. Tiirkiye’nin  siyasi
karmagikligindan 6tiirii o donemde ‘Penge’ filmi sansiirle karsilasmamistir. 1919
yilinda cekilen Ahmet Fehim’in yonettigi Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanindan
uyarla olan ‘Miirebbiye’ filmi Tiirk sinemasinda ilk sansiirlenen film olmaktadir. Bu
filmlerde dikkat ¢eken en onemli 6zellik tiyatro oyunculugunda Miisliiman kadin
oyuncularin sahneye c¢ikmasmin yasaklanmasit gibi -bir fiil tiyatro sansiirii
uygulanmas1 olarak nitelendirebiliriz, Miisliiman kadin oyuncular i¢in bunu-
karsimiza ¢ikan filmlerde cinsel igerikli sahnelerde Miisliiman kadinlara degil Gayri-
Miisliim olan kadinlara yer verilmektedir. Erotik Tiirk sinemast uzun yillar boyunca
Miisliiman olmayan kadinlar1 bu sahnelerde oynatmistir. Tiirk seyircisi ¢iplak kadin
olarak Maria Vincent, Gizelle Dali gibi isimleri seyretti beyaz perdede. ‘Masum
kizlar sevismez’ tabusunu ilk yikan isim Arzu Okay olmustur. Tiirk sinema tarihinde
tecaviiz sahnelerine ¢ok sik yer verilmistir. Masum sugsuz olan kadina istegi disinda
cinsel istismar uygulanmistir. Clinkii istegi ile masum bir kadin sevisemez Tiirk
toplumunun yapisina bakildiginda. Bu tabuyu yikma agisindan Arzu Okay, Hiilya
Avsar, Oya Aydogan, Banu Alkan, Miijde Ar, Feri Cansel,Selma Giineri, Mine
Mutlu, Zerrin Egeliler isimleri Tiirk sinemasi i¢in 6nem arz etmektedir. Bu kadinlar
‘Vamp’ ad1 ile de anilmaktadir.

1970’1 yillara gelindiginde Yesilgam i¢cin melodram doénem bitip seks furyasi
donemi yayilmaya baglamistir. Bu seks furyast her ne kadar Tiirkiye’nin
muhafazakar yapisina ters diisiiyor olsa da uzun yillar etkisini stirdiirmiistiir. Bu
filmler basli basina erotizm iceren filmlerden ziyade komedi ile birlestirilmis erotizm
icermektedir. Hatta donemin bu tiir filmlerinde oynayan bir ¢ok oyuncusu da bunu
kabul ederek filmlerin erotik degil komedi oldugunu savunmaktadirlar. Kayitlara
gore 1979 yilinda ¢ekilen 195 filmin 131 tanesinin seks komedisidir. 1976 yilinda
cekilen ‘Kadi Han’ isimli filmde acikga gdsterilen sevisme sahnesi kullanilmistir.
1969 ve 1970 yillarinda ¢ekilen ‘Tarkan’ isimli Tun¢ Basaran’in yonettigi Tiirk
filminde Kartal Tibet’in cesur ve tarihsel bir fantezi olarak sayilabilecek kostliimii
dikkat cekicidir. Tirk sinemasi erotik film c¢izgisinde Amerikan sinemasinin
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ekseninde ilerlemektedir. Genel kalip ve sablon olarak Amerikan sinemasinin
izindendir. Tiirk sinemasi ulusal etkiler barindirmasimna ragmen Bati sinemasinin
etkisinde filmler ortaya koymustur. ‘Tirk sinemasi erotizm ve ¢iplaklik olgularini
birlestirerek erotizm anlayisina ge¢ ulagmistir. Toplum algisindan dolayr sansiire
ugramasindan kaynakli olarak c¢iplaklik olgusuna ge¢ ulasan bir Tiirk sinemasi
karsilar bizi.” (Scognamillo-Demirhan, 2000, s. 10). 1980 yillarna geldigimiz zaman
Tirk sinemasin da 1984 yilinda ¢ektigi ‘Kayip Kizlar’, yine 1984 yili Sinan Cetin
yonetmenligindeki ‘14 Numara’ 1986 yil1 Basar Sabuncu’nun yonettigi ‘Kupa Kiz1’
isimli filmlerde genel ev hayat kadini gibi kavramlar seyirci ile bulusur. Tiirk
sinemasinin seks furyasi doneminde ¢ekilen birka¢ filmini sdyle siralayabiliriz;
Hababam Git Hababam Gel, Ottiir Kusu Omer, Kocam Erkek mi, Bal Petegi, Oyle
Bir Kadin ki, Kayik¢min Kiiregi, Sipsak Basarim, Seven Sevene, Gizli Duygular,
Gecelerin Kadmi, Cirilgiplak, Cikolata sevgilim, Tokmak Nuri, Plaj Horozu,
Rejisoriin  Yatak Odasi, Dur Geliyorum, Tamam mi, Cirpinis filmleri olarak
siralayabiliriz. Bu filmlerin isimlerinin bile sehvet ve erotizm igceren sozciikler ve
climleler olarak se¢ildigini sOyleyebiliriz. Seks furyas1 doneminin erkek oyunculari
ise Aydemir Akbas, Mete Inselel, Salih Kirmizi, Biilent Kayabas, Kazim Kartal,
Sermet Serdengecti, Mehmet Ozden, Faruk Peker, Ali Poyrazoglu, Tamer Yigit,
isimlerini 6rnek verebiliriz.

2.3 Tiirk Sinemasinda Escinsellik

Tiirkiye’de sinema yapisinin escinsellik algisina bakacak olunursa 1920 yillarindan
1960 yillarina kadar filmlerde heteroseksiiel cinsellik olgusuna yer verilmektedir.
1960 Tirkiye sinemasinda ise LGBT(biseksiiel, lezbiyen, gay, trans, interseks)
bireyler barindiran filmler goriinlir bir hal almaya baglamaktadir. 1960 oncesi
sinemada escinsel bireylere yer verilmeme sebebi devlet tek elinde olan ve yasak
olmamasina ragmen hastalikmig gibi gizliden gizliye yansitilan escinsel bireylerin
otosansiir ile karsilagmalaridir. 1960 sonras1 Tiirkiye’de darbe dolayisiyla yonetimin
degismesi ile birlikte filmler escinsel karakterler doniisiimlii bir bicimde yer almaya
basladi. Bunlar, lezbiyen kadinlar, trans bireyler ve escinsel erkekler olarak {i¢
asamal1 bir anlatimla beyaz perdede kendine yer buldu. Yonetimin degismesi ile
birlikte escinsel bireylere bakis daha olumlu bir hal aldi. Hatta {iniversitelere escinsel
bireylerin haklarmi koruyabilmek i¢in kuliipler agildi. Bir ¢ok sehirde onur
yiriiyiisleri diizenlendi. Queer film ve trans bireyleri barindiran filmler igin
festivaller diizenlendi. 2000 yili sonrast yonetimin tekrar el degistirmesi ve
muhafazakarlagsmanin getirileri ile beraber onur yiiriiyiisleri bahaneler gosterilerek
engellendi. Bundan dolay1 da filmlerdeki escinsel bireyler yine otosansiiriin etkisi ile
kars1 karsiya kaldi. 2000 sonrasi filmlerde fiziksel berbaberlikten 6te duygulara da
yer erilmeye calisildi. Fakat otoritenin de etkisi ile berber goriiniirlikleri
azalmaktadir. Zaman zaman yayinlanmakta bile zorluk yasanmaktadir.
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Atilla Dorsay’in bir makalesinden yola ¢ikilarak; Sinemada escinselligin cinsellik ile
iligki i¢cinde oldugunu 1930 ve 1940’11 yillarda ortiik bir halde olmasina ragmen 1960
yillar1 sonrasinda cinsellik ve escinsellik olgularinin daha goriiniir bir bigimde i¢ ice
islendigini sOylenebilir.
(https://www.tsa.org.tr/tr/makale/makalegoster/3272/sinemada-escinsellik)

Tiirk sinema tarihi ilk escinsel karakter barindiran filmle 1962 yilinda Ver Elini
Istanbul filmi ile kavusmustur. Bu film ayn1 zamanda ilk kadin escinsel karakter
barindiran film olma 6zelligine de sahiptir. 1963 yilina geldigimizde ise igerisinde
yine kadm escinsel birey barmndiran Iki Gemi Yanyana filmi bizi karsilamaktadir. Bu
film ayn1 zamanda erkek escinsel birey olan bir karakter barindirma 6zelligine de
sahiptir. Erkek escinsel karaktere sahip olan ilk film olarak 1980 yili yapim1 Beddua
filmi kabul gormektedir. Bu filmin bag rol oyuncusu Biilent Ersoy’dur. Filmde pasif
kalan ve cinsel bir sahnesi goriinmemesine ragmen fki Gemi Yanyana filminde de
queer erkek bir birey bulunmaktadir fakat ilk kabul edilmemektedir. Kadin
escinselliginin erkek escinselliginden daha once izleyici ile bulusmasinin sebebi
toplum tarafindan erkeklik algisi ile ilgilidir. Giiniimiizde ile kadin escinsel bireylere
olan yaklagim erkek escinsel olan bireylere oranla daha ilimandir.

Tiirk escinsel sinema tarihinde karsilagilan baslica filmler soyledir;

Acilar Paylasilmaz, Agir Roman, Anlat Istanbul, Beddua, Benim Cocugum, Bir
Omiir Yetmez, Ciiriigiim, Askerim, Reddediyorum, Dénersen Islik Cal, Dul Bir
Kadm, Diis Gezginleri, Hamam, Haremde Dért Kadin, Ihtiras Firtmasi, ki Gemi
Yanyana, ki Geng¢ Kiz, Istanbul Kanatlarimin Altinda, Kocek, Kralice Fabrika'da,
Lola + Bilidikid, Melodram, Nar, Robert'in Filmi, Suclu Genglik, Sahane Misafir
Séhretin Sonu, Teslimiyet, Tuzdan Kaide, Ver Elini Istanbul, Yaz1 Tura, Zenne.

Escinsellik temasin1 en ¢ok isleyen isimler arasinda Atif Yilmaz, Ferzan Ozpetek,
Kutlug Ataman, Umit Unal gibi isimler bas1 ¢gekmektedir. Ozellikle Ferzan Ozpetek
tim filmlerinde escinsel erkek birey kullanmaktadir. Yurt disinda bir¢ok odiile
sahiptir. Hakkinda yapilmis ¢okca tez calismasi bulunmaktadir. Ferzan Ozpetek
filmlerinden bazilar1 soyledir; Hamam, Cahil Periler, Bir Omiir Yetmez, Serseri
Mayinlar, Kemerlerinizi Baglayin, Sahane Misafir, Harem Suare, Istanbul Kirmizisi.
Lola+Bilidikid, iki Gen¢ Kiz, Karanlik Sular filmlerinin ydnetmen koltugunda ise
Kutlug Ataman oturmaktadir. Atif Yilmaz’in yonettigi Donersen Islik Cal, Diis
Gezginleri, ki Gemi Yanyana, Dul Bir kadin, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar
filmleri escinsel birey olan filmleri olarak sayilabilir.

Tiirk tarihinde escinsel karakter olarak travesti birey yer alan ilk film 1923 yili

yapimi Muhsin Ertugrul’un yonetmen koltugunda yer aldigi Leblebici Horhor
filmidir.
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BOLUM 3. YONTEM

Bu tezde Belgesel tarama yani dokiiman analizi yontemi kullanilmaktadir. Bu tezde
kadin escinsel bireyler iizerinden yola ¢ikilarak toplum bilimsel (Sosyolojik) film
analizinden yararlanilarak bazi sorulara queer bireyler iizerinden cevap aranmaktadir.

3.1 Toplum-Bilimsel (Sosyolojik) Film Analizi

Veriler ¢6ziimlenirken Toplum-bilimsel film yorumlama yontem analizi

kullanilacaktir.

Filmler su basliklar altinda analiz edilmeye calisilacaktir;

. Isimlerin analizi

. Fiziksel ozellikleri ve dis goriintimleri

. Kullandiklari iislup ve sosyal ¢evre ile olan iliskileri
. Kullandiklar1 beden dili

. Kamusal ve 6zel alanda davranis farkliliklar

Bu yontem ile ilgili bilgilerde Hasan Giirkan’in Tiirkiye Sinemasinda Lezbiyen
Stereotipinin Temsili (2016) adli kaynagi kullanilmistir. (Giirkan, 2016, s. 36).

Toplum-bilimsel yaklagimda eserin igerigi ile ilintili tarihsel olarak sosyo-politik
olarak, sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel bakimdan veya psikolojik bir bakis ile analiz
yapilabilir. Toplum-bilimsel olan elestirel okumalar1 6zelden gelip genele gitmelidir.
Bunun amaci yapittaki bireylerden veya olaylardan yola ¢ikip topluma ya da
toplumun farkli kesimlerine gonderme yapabilmektir. Kurgusal olan metnin
sekillendirilmesiyle vardigimiz sonug gosterge olarak toplumsal icerigi ifade eder.
(Aras, 2009, 21).

Toplum-bilimsel arasgtirma yontemleri, ¢ogunlukla varsayim ya da varsayimlari
stnamak i¢in yapilir. Bunun bir diger adi, ‘iligski kurucu ’dur. Bu gibi aragtirmalarda,
toplum olgular1 arasinda olan nedensel iliski bir varsayimi ifade etmekte ve bundan
yola ¢ikilarak arastirmadaki varsayimlarin Ongordiigi bag goézlemlenerek
smmanmakta, gercek olmasi durumunda genelleme yapilacak bir sonuca
ulagilmaktadir. Bu arastirmalarin kdkenini olusturmakta olan ‘varsayimlari sinayict’
veya diger adiyla ‘iliski kurucular’ bilimsel genelliklere ulagsmayi saglar. Aym
zamanda gelecek ile ilgili varsayimlarda bulunmanin yadsinamaz unsurlarini
olusturmaktadir. Yani toplumbiliminde genel gerceklesmis bilgilere ulasabilmenin
yolu bu arastirma yonteminden geger.. (Gliven, 2001, s.19).

Toplum-biliminin bir diger adi ise sosyolojidir. Toplum-bilimi, insanin toplum ile
olan etkilesimini incelemektedir. Toplu-bilimi herhangi bir yerde karsilasilabilecek
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olan farkli kisilerin iliskilerini inceler. Toplum-bilimsel film yorumlama ydntem
analizinde ise toplum biliminin bu 6zelliginden de yararlanilarak escinsel bireylerin
birbirleri ve sosyal gevre ile olan yani (kamusal alandaki insanlarla olan etkilesimine)
bakilmaktadir.

Bu tez, Iki Gemi Yanyana, Ver Elini Istanbul, Harem’de Dort Kadin, Diis Gezginleri,
Iki Gen¢ Kiz, Nar filmlerinde lezbiyen bireylerin isim ve bununla baglantili
olabilecek karakteristik ozelliklerinin bagdasip bagdasmadigina; fiziksel 6zellik ve
dis goriiniimlerinin yonetmeninde bakis acist géz Oniinde bulundurarak nasil
gosterildigine bakilmaktadir. Kullandiklari iislup ve sosyal ¢evre ile olan iligkilerine
bakilarak, kullandiklar1 beden dili incelenmektedir. Son olarak kamusal ve 06zel
alanda davramig farkliliklarina bakilarak lezbiyenlerin Tiirk sinemasinda kadin
escinselliginin nasil temsil edildigini anlamaya ¢alismaktadir.

3.2 Bulgular

3.2.1. Ver Elini Istanbul (1962)

Ver Elini Istanbul (1962) Yoénetmen: Aydin Arakon, Senaryo: Atilla Ilhan,
Oynayanlar: Mualla Firat (Seher), Oztiirk Serengil (Hinzir), Leyla Sayar (Tiirkan),
Tanju Giirsu (21 Kemal), Colpan ilhan (Aysel), Ali Sen (Haydar), Nubar Terziyan
(Kevork), Osman Alyanak (Niyazi), Atif Avci (Cebbar), Vahdi Ersin (Seftren),
Seslendirenler: Muhip Arciman (Atilla Yenkenci’yi seslendiren), Riza Tiirziin (Vahsi
Ersin’i seslendiren), Toron Karacaoglu (Tanju Giirsu’yu seslendiren), Miicap
Ofluoglu (Oztiirk Serengil’i seslendiren), Nevin Akaya (Leyla Sayar’1 seslendiren),
Miimtaz Ener (Atif Avct’yr seslendiren), Sacide Keskin (Mualla Firat’1 seslendiren)
(http://www.sinematurk.com/film/6544-ver-elini-istanbul/).

Kisaca konusu: Film 21 Kemal isimli gencin Adana’dan Istanbul’a gelmesi ve bu
sehirde yasadigi olaylar1 anlatmaktadir. Adana’da sattiklar1 diikkan parasini almak
icin Cebbar Kemal’i Istanbul’a yollamistir ancak isin asli tamamen farklidir.
Kemal’in alip Cebbar’a getirecegi para gayri-mesru yollarla elde edilmis bir paradir.
Kisa zamanda Cebbar’in da Kemal’in de pesine diiserler. Basi belada olan Kemal
otelde tanistig1 Aysel’e asik olur. Kisa bir siire i¢inde de iliski yasamaya baglarlar.
Istanbul’a paray1 almaya gelen Cebbar alacaklar1 paranin gergek sebebinin yaptig
muhbirlik oldugunu sdyler. Adamlarin peslerinde oldugunu ve baslarinin belada
oldugunu Kemal’e soyler. Bir siire sonra yakalanan Cebbar Oldiiriiliir. Adamlar
Kemal’in pesine diiser. Kemal bir yandan aski ile ilgilenirken bir yandan da bagini
beladan kurtarmaya ¢aligsmaktadir.

Tezin konusunu ilgilendiren karakterlerden biri ise (queer karakter) Kemal’in
pesinde olan adamin sevgilisi Tirkan’dir. Tlrkan’in terzi olan Seher ile bir iliskisi
vardir. Bu durum film i¢inde Seher’in kiskanclik krizine girmesi ve Tiirkan’in siirekli
Seher’den korkmasindan ¢ikarilabilir. Filmin bir sahnesinde kiskanclik krizine giren
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Seher, Tiirkan’a saldirip onun tizerine ¢ikar ve bogazina yapisir. Bakigmalarindan ve
istli kapali ifadelerinden zaman zaman yokla var arasi gosterilen temaslarindan
birlikte olduklari ¢ikarimina varilabilir. Yani filmimizdeki queer karakterler Seher ve
Tirkan’dir. Seher, Tiirkan’a oranla lezbiyen-escinsel bir birey oldugu anlasilabilecek
bir goriintiiye ve mizaca sahiptir. Tiirkan ise heteroseksiiel izleri daha ¢ok barindiran
siisiine diiskiin insanlarla maddi c¢ikarlar1 i¢in beraber olan feminen, takip
takistirmay1 seven, cilveli, igveli biridir. Ayn1 zamanda Seher i¢in kadin manken
bulmaktadir. Mankenler yalnizca Seher’in tasarimlarini sergilemekle kalmaz,
erkeklerle de beraber olurlar. Filmde heteroseksiiel bireyler flortlesmelerini,
yakinlagsmalarint (Aysel ve Kemal iliskisi heteroseksiiel iliskiye Ornektir.) kamuya
acik alanlarda rahatlikla yapabiliyorken, escinsel bireyler kapali kapilar ardini tercih
etmektedir. Seher’in bir sahnesinde ise mankenlik yapmak i¢in yanina gelen Aysel
ile flortlesmeye calistigi goriiliir. Seher, Aysel’e giizelliginden bahsederken flort6z
bakislarla bu eylemini destekler. Filmde kadinlar seks furyasinin da etkisi ile evlilik
dis1 erkeklerle birlikte olan, mankenlik adi altinda erkeklerle beraber olan, paragéz,
viicudunu para icin desifre edebilen, dansozlik yapan kadinlar olarak
gosterilmektedir. Kadin ¢iplakligr sik sik kullanilmaktadir, danséz pavyon sahneleri
de bunu desteklemektedir. Filmlerde Aysel’in Kemal ile Tiirkan’in erkeklerle olan
sevisme sahneleri rahatlikla gosterilmektedir. Ancak Seher ve Tiirkan arasindaki
iligki sadece bakislarla anlasilabilecek hatta escinsellik bilgisi olamayan her hangi
biri tarafindan fark edilemeyecek sekilde gosterilmektedir. Filmde queer bireyler ana
rollerde degil yan rollerde kullanilmaktadir. Queer birey olduklar1 daha c¢ok
seyircinin algisina birakilmaktadir.

Isimler;

Tiirkan ismi; donemin en 6nemli kadin yildizlarindan biri olan Tirkan Soray’dan
hareketle se¢ilmis bir isim olabilir. Tiirkan’1 oynayan kadin Tiirkan Soray’a benzer
bir oyuncu tarafindan canlandirilmaktadir. Tiirkan ismi o dénem popiiler oldugu i¢in
de kullanilmis bir isim olabilir. Tiirkan ismi; gilizel kiz, kralige anlamlarina gelen
Tiirk¢e ve Farsga bir isimdir. (https://sozluk.gov.tr/). Karakter buna uygun olarak
giizel, gosterisli, bakimli, cilveli, stislii bir kadindir.

Arapca kokenli bir isim olan Seher, sabahin giines dogmadan 6nceki zamani, seher
vakti anlamina gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr/) Dénemin popiiler isimlerinden
bir oldugu i¢in se¢ilmis olma olasilig1 olmasi ile beraber ilk kez escinsel bir kadin
bireyin filmde kullanilmasindan dolayr bir dogus baslangic olarak, yeni bir
aydinlanma olarak goriilmiis olmasi da olasiliklar icerisindedir.

Fiziksel Ozellikler ve Dis Gériiniis;
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Tiirkan, Siyah uzun sagh, orta boylu, zayif kahverengi go6zlii bir kadin.
Kiyafetlerinde fazlaca taki kullanmaktadir. Beraber oldugu erkeklerden de beraber
olduktan sonra bir taki istemektedir. Feminen, makyaj seven bir kadindir. Saglarini
acgik kullanmaktadir.

Sar1 kisa saclh, balik etli, uzun boylu, siyah gerceveli gozliikler kullanan, makyaji
minimum seviyede yapan Seher ise, baskin (aktif) karakteri ile beraber sayilabilecek
daha maskulen bir havasi vardir. iliskide aktif role sahip oldugu sdylenebilir.

Uslup ve Sosyal Cevre ile Tliski;

Tiirkan’in insanlarla olan iletisiminden ve paraya olan diiskiinliigiinden yola ¢ikilarak
sosyal alt kesimden geldigi soylenebilir. Erkekleri giizelligini ve isve cilvesini
kullanarak kolay etkileyebilmektedir. Yine bu ozelliklerini beraber olduktan sonra
daha fazla kullanarak kendine kiymetli takilar ve hediyeler aldirmaktadir. Aysel’i
manken olmak i¢in ikna etmeye calismasindan ve diger manken kizlari Seher’in
yaninda c¢aligmaya ikna edebilmesinden yola ¢ikarak agzinin iyi laf yaptigini ve ikna
kabiliyetinin yiiksek oldugu sdylenebilir. Birgok insani (erkekler ve Seher’i) akillica
idare edebilmesinden yola ¢ikarak zeki ve insan iizerinde etkili bir karaktere sahip
oldugu soylenebilir.

Seher’in konusmasindan yola ¢ikarak Tiirkan’a oranla daha iyi bir sosyal statiiden
geldigi ya da kendini daha iyi gelistirdigi sOylenebilir. Sert, kendinden emin bir
durusu vardir. Kadinlar1 yaninda ¢alismaya ikna ederken maskulen ve ¢apkin tavrini
kullandigr da soylenebilir. Kadin oldugundan dolay1r diger kadinlari nasil
etkileyecegini 1yi bilen bir yapiya sahiptir. Giiclii bir kadindir. Bir erkegi polise
sikayet edip basini derde sokmaktan korkmayacak kadar gozii karadir. Erkeklerden
cok kadinlarla ilgili oldugu iki tarafla da olan diyalog ve kullandig1 jest
mimiklerinden anlasilabilmektedir.

Beden Dili;

Elini kolunu fazlaca kullanan Tirkan, o6zellikle erkeklerle konusurken isvesini
cilvesini destekler bigimde adeta “kas1 gozii ayr1 oynuyor” diye tabir edilebilecek bir
kadindir.

Seher ise, agirbasl bir kadindir. Guiglii bir durusu vardir. Sigarayr uzun bir agizlik
kullanarak i¢gmektedir. Erkekleri taklit etmeyen fakat, mizacindan kaynakli erkeksi
bir havast var denilebilir. Ama 6zellikle kadinlar etkilemeye calisirken bakiglarini

kullanmaktadir.

Kamusal Alanda-Ozel Alanda Davranis Farklar;
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Tiirkan, kamuya agik alanlarda rahatlikla erkeklerle flortlesebilen, onlari bastan
cikartmak i¢in tirli seyler yapabilen, isvesini cilvesini kadmlhigini rahatlikla
kullanabilen bir kadindir. Seher ile olan iliskisini ise 6zel alanda kimsenin olmadigi
yerlerde yasamayi tercih ettigi sOylenebilir.

Seher insanlarin oldugu yerlerde isine konsantre olan, iyi bir seyler yapmaya caligir
goziiken bunun altinda kadinlar1 fuhusa da tesvik eden bir kadindir. O da Tiirkan ile
olan yakinlasmasini kapali kapilar ardinda yapmay: tercih etmektedir. Tirkan ile
konusmak i¢in yardimcisi olan kadini bile odadan ¢ikartmaktadir. Tiirkan ile bas
basa kaldiginda daha baskin bir karaktere biiriinen Seher’in sert ve daha maskulen
oldugu sdylenebilir.

3.2.2. Iki Gemi Yan Yana (1963)

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Kemal Tahir, Oynayanlar: Orhan Giinsiray
(Orhan), Filiz Akin (Gilsen Isik), Sadettin Erbil (Ankarali Kiilyutmaz), Altan
Erbulak (Amme Hizmetlisi), Suzan Avci (Ayten), Sevda Nur (Giiler), Oya Tar
(Afro), Hiiseyin Baradan (Haydar), Erol Giinaydin (Nuri), Zeki Alpan (Hiisnil).
Seslendirenler: Handan Kadioglu (Suzan Avci), Osman Alyanak (Turgut Borali),
Mimtaz Ener (Nubar Terziyar), Abdurrahman Palay (Orhan Giingiray).
(http://www.sinematurk.com/film/3908-iki-gemi-yanyana).

Kisaca konusu: Film ayni dolmusa binen bir¢cok kisinin bavullarinin karismasini
konu alir. Birinin bavulunda bulgur, birinin bavulunda senaryo ve kisisel esyalari,
birinin bavulunda santaj yapmak i¢in ¢ekilen erkeklerin kadinlarla ¢ekilmis uygunsuz
fotograflar, birinde ise ne tasidigini bilmemesine ragmen uyusturucu vardir.
Bavullarin dolmusta birbirine karismasiyla ortalik karigir. Herkes kendi bavulunun
pesine diiser. Komik ve aksiyon dolu bir kovalamaca baglamis olur.

Atif Yilmaz’in yonettigi kadin escinsel bireyleri ilk kullandigi film denemesi oldugu
sOylenebilecek olan (daha sonra Diis Gezginleri filminde de kadin escinsel
karakterler yer alacaktir) filmin konusu, sans eseri ayni bavulu kullanan bir¢ok
kisinin ayni dolmusa binmesi ve dolmus muavininin bavullar1 karistirmasi sonucu
gelisen karigikliklardir. Film macera, sayilabilecek bir tiire sahiptir. Bu filmde de
queer karakterler hayat kadin1 olarak seks furyasina hizmet eder bigim de karsimiza
cikmaktadir. Filmde kadim ciplakligi ‘Ver Elini Istanbul’ filminde oldugu gibi 6n
plandadir. Filmde bavulu karisan kisilerden birinin ‘Ver Elini Istanbul’ filminde de
oldugu gibi yine seksi kullanarak ¢ekilen c¢iplak fotograflar olan bir bavul
kullanilmakta ve santaj konusu islenmektedir.

Filmde bir diger queer karakter olarak erkek escinsel bir birey de yer almaktadir.
Tezin kadin cinsiyeti simirliligi geregi kadin queer birey olan Ayten karakteri
incelenmistir. Ayten pavyonda striptiz yapan bir kadindir. Patronu olan, erkek ile bir
iliski igerisindedir. Ayni zaman da yanlarinda hayat kadini olarak ¢alisan bir kadinla
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da iliskisi vardir. Ayten kadm ile yakinlasmak i¢in kimsenin olmadig1 yerleri tercih
etmektedir. Kadin (Giiler), Ayten’le dudak dudaga Opilismelerine ragmen soguk
davranan Ayten’e; ‘Abla sen bana neden bugiin soguksun’  bigiminde hitap
etmektedir. Ayten, pavyon sahibi olan erkek sevgilisi ile kamuya agik alanlarda
rahatlikla yakinlasabilmektedir. Aymi film igerisinde yer alan oyuncu olma hayalleri
kuran Giil ve dolmus soforii sevgilisi de kamuya agik alanlarda (hatta kahvehane de
bile) rahatlikla yakinlasabilmektedir.

[simler;

Tiirkce ve Farsca kokenli olan Ayten ismi, ‘ay gibi beyaz tenli olan’ anlamina
gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr/) Striptiz yapan bir kadin oldugu igin fiziksel
giizelligi simgeleyen boyle bir isim se¢ilmis olabilir. Ayten karakterini oynayan
oyuncu sarisin, beyaz tenli bir oyuncudur.

Giler karakteri tipki ismi gibi ¢ok sen sakrak bir karaktere sahip, isveli cilveli ve
neselidir. Bundan dolay1 bu isim tercih edilmis olabilir.

Fiziksel Ozellikler ve Dis Gériiniimler;

Ayten, sarigin kisa sacli bir kadindir. (Ancak filmin bir yerinde kilik degistirmek igin
siyah bir peruk kullanmaktadir.) Balik etli orta boyludur. Makyajina 6zen gosteren,
feminen elbiseler ve kiyafetler giyinen, bakimli bir kadindir

Giiler ise esmer, uzun sacli, kisa boylu, zayiftir. Isveli, cilveli bir hayat kadmdir.
Acik sagik kiyafetler igerisinde, gecelik tarzi kiyafetlerle de goriilmektedir.

Uslup ve Sosyal Cevre ile Iliski;

Ayten; kadin olan sevgilisi ile konusurken daha gii¢lii bir imaj ¢izmek icin sert
maskulen bir tslup, erkek olan sevgilisi ile beraberken ise daha kadinsi bir islup
kullanmaktadir.

Giiler; ¢ok yayvan konusmaktadir. Kadins1 konusmasi daha 6n plandadir. Isvesi
cilvesi konusmasina da yansimaktadir. Ayten ile de erkeklerle flortlestigi gibi
konusmaktadir. Hayat kadini oldugu i¢in bastan ¢ikarici bir dil kullanmakta; tahrik
etmeye calismaktadir.

Beden Dili;
Ayten’in kiz arkadasi ile beraberken daha dik bir durusu vardir. Erkeksi bakiglar ve

sert bir durusa biiriinmektedir. Genel olarak davranislart kadinsidir. Erkek arkadagina
santaj isinde yardim etmek i¢in kiliktan kiliga girmektedir.
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Giiler erkekleri tahrik etmeye yonelik asir1 kullandigi bir beden dili var. Mimiklerini
de jestlerini de bu yonde isveli bicimde kullanmaktadir. Ayten’e karst da ayn1 tutum
icerisindedir. Sanki bir erkekle cilvelesir gibi davranmaktadir. Ayten daha ¢gekimser
davrandigi yerlerde Ayten’i dudagindan daha rahat bir sekilde 6pebilmektedir.

Kamusal Alanda - Ozel Alanda Davranis Farklart;

Ayten insanlarin onu bir kadinla beraber olurken gérmesinden fazlasi ile rahatsizlik
duymaktadir. Hatta erkek escinsel birey odaya girdiginde bile kadinla opiisecekken
geri cekilmektedir. Erkek sevgilisinin duymasindan korktugu ic¢in bdyle davrandigi
sOylenebilir. Erkek arkadasi ile fiziksel ve duygusal yakinlagmalarini daha rahat
gosterebilirken striptiz yaparken ¢ok ¢ekingen ve bu durumdan son derece rahatsiz
bir hali vardir. Akilli, zeki bir kadin olarak erkek arkadasina santaj konusunda
yardimci olmaktadir. Santaj yapacaklari, icinde erkeklerin kadinlarla ¢ekilmis ¢iplak
fotograflar olan bavulu tasimak igin kilik degistirmektedir.

Giiler ise kamu icinde de Ozel alanda da rahat bir tavir igerisindedir. Ancak
digerlerinin yaninda da 6zel alanda da Ayten’e ‘abla’ demektedir.

3.2.3. Haremde Dért Kadin (1965)

Yonetmen: Halit Refig, Oynayanlar: Tanju Giirsu (Riistii), Ayfer Feray (Sevkidil),
Birsen Menekseli (Mihrengiz), Pervin Par (Gililfem), Sami Ayanoglu(Sadik Pasa),
Ciineyt Arkin (Dr. Cemal), Niliifer Aydan (Ruhsan), Talia Salti1 (Hizmetkar).
Seslendirenler: Hayri Esen (Ciineyt Arkin), Nedret Giiveng (Pervin Par), Sadettin
Erbil (Tanju Giirsu), Jeyan Mahfi Tozliim (Niliifer  Aydan).
(http://www.sinematurk.com/film/3669-haremde-dort-kadin).

Kisaca konusu: Filmde Sadik Pasa isimli bir paganin konaginda ve hareminde gegen
olaylar anlatilmaktadir. Sadik Pasa’nin ii¢ karis1 vardir. Oglan ¢ocugu isteyen pasa
dordiincti kadin1 almaya karar verir. Bunu sakinmis gibi karsilayan diger kadinlar
aslinda yanlarinda besleme olarak calisan Ruhsan ile pasanin evlenmesinden hig
hoslanmamuslardir. Ote yandan Ruhsan Pasa’nin yegeni Doktor Cemal ile bir ask
yasamaktadir. Filmde ufak tefek devlet islerine de deginilmekle beraber aslinda
harem kadinlar1 arasinda gecen iligki ve iletisim anlatilmaktadir. Pasanin bir diger
yegeni Riistli de pasanin kiiciik karisinin pesine diiser. Onunla bulugsmaya calisirken
pasanin diger karilariyla karsilagir ve olay anlagilmasin diye hepsiyle beraber olur.

Halit Refig’in yonettigi film, Osmanli’nin zevk-i sefa icinde oldugu c¢okiis
doneminde ii¢ karis1 olan dordiinci kadini almak isteyen bir pasanin koskiinde
gecmektedir. Pasanin emrine amade olan ii¢ karist vardir. Ancak Pasa karilariin
onun hizmetine yetisemedigini bahane gostererek, ¢oktan géz koydugu (yegeninin
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asik oldugu) beslemeleri ile evlenmek istemektedir. Karilar1 pasanin yiiziine nasil
isterse Oyle yapabilecegini hatta besinci altinci kadini bile alabilecegini soylerler.
Fakat pasa gittikten sonra evlenmek istedigi besleme Ruhsan’t nankdrliikle suglayip
hakaretler edip, asagilayici konusurlar.

Tezin inceledigi karakterleri ise Pasa’nin ilk karis1 Sevkidil ve ortanca karisi
Mihrengiz’dir. Bu iki kadinin kapali kapilar ardinda kalan gizli sakli bir iliskileri
vardir. Mihrengiz, ayn1 zamanda Besleme Ruhsan’a agik olan Doktor Cemal ile de
daha once bir beraberlik yasamis ve Cemal’e agik olmustur. Fakat, Cemal onu degil
Ruhsen’i sevmektedir. Paga’nin ilk karis1 Sevkidil ve ortanca karist Mihrengiz’in bir
iliskileri oldugunu ise Mihrengiz Doktor Cemal’i yanina getirtebilmek i¢in hasta
numarast yaptiktan sonra odasmna giden Sevkidil’in onunla asirtya kagan
yakinlagmasi, bakismalari, kiiclik fiziksel temaslar1 ardindan yardimcinin kapiyi
calmasi1 ile {izerlerini yeni giyiniyormuslar gibi kapiyr a¢maya c¢iktiklarinda
kiyafetlerini diizeltmelerinden anlagilmaktadir.

Bu filmde de digerlerinde oldugu gibi heteroseksiiel iligkiler (hatta pasanin iig
karisinin olmasi, dordiincliyli almak istemesi) islendigi doneminde vermis oldugu
siradanlikla karsilanirken iki kadmin fiziksel beraberligi gizli sakli odalarda
yaganmaktadir. Kadin escinsel bireylerin fiziksel yakinlasma sahneleri sadece
seyirciye hissettirilirken, filmin bir ¢ok sahnesinde kullanilan kadin-erkek fiziksel
yakinlagsmalar1 agik¢a gosterilmektedir. (Filmdeki bir diger Pasa yegeni olan
Riistii’'niin dayis1 olan Pasa’nin tiim karilariyla olan fiziksel beraberliginin
sahnelerinin gosterildigi gibi.)

I[simler;

Sevkidil ismi; 1899 yilinda Osmanli doneminde gecen filmde muhtemelen doneme
hizmet eden bir isim olarak se¢ilmis olabilir. Arapca, Fars¢a kokenli bir isim olan
Sevkidil, goniil nesesi, goniil sevinci anlamina gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr/)
Sevkidil karakter olarak ¢ok nese, seving uyandirabilecek bir mizaca sahip degil, agir
basli, kosk islerini gekip gevirebilen, akli baginda bir kadindir. Bu nedenle de ismin
anlami diisiiniilerek degil, tesadiifen se¢ilmis olmas1t muhtemeldir.

Ikinci kadin efendi anlamma gelen Mihrengiz ismi ise (https:/sozIluk.gov.tr/)
Pasa’nin ikinci esi olan Mihrengiz i¢in 6zel olarak se¢ilmis olabilir.

Fiziksel Ozellikler ve Dis Goriiniimler;
Sevkidil esmer, siyah sagli, kahverengi gozlii, ince, uzun, kisa saclt bir kadindir.

Donemsel kiyafetler giyinmektedir. Sa¢ boyu kisadir ve agik kullanmaktadir.
Makyaj1 hafiftir ve taki kullanmaktadir.
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Mihrengiz de esmer, siyah uzun saglidir ve saglarini yar1 tolu kullanmaktadir. Bazen
de tamamen toplu kullanmaktadir. Orta boylu, orta kiloda bir kadindir. Makyaj ve
taki kullanmaktadir. Kiyafetleri doneme uygundur.

Uslup ve Sosyal Cevre ile Iliski;

Sevkidil diizgiin bir Tiirk¢ce kullanmaktadir. Pasa’nin ilk karist olmasindan dolay1
uzun siiredir koskte yasadigini ve akigskan diizgiin bir sekilde dile hakim oldugu
gorgiilii bilgili, agir bash, oturmasmi kalkmasmi bilen bir kadindir. insanlar ile
iliskileri entrika tizerine kuruludur. Kiigiik kumasinin (kiigiik cariye Giilfem) Riistii
ile bulusacagini 6grenince, Giilfem’i bir odaya kapattirip Riistli ile kendi bulusur.
Riistii’niin de zorlamasi ile onunla beraber olur. Sevkidil’in Pasa {izerinde de soz
dinletebilen bir kadin oldugu gozlemlenmektedir. Pasa’ya “Soyle yapsaydin boyle
vapsaydin” diye akil verebilmektedir. (Ruhsan’in yanlarinda besleme oldugunu
sOyleyerek “Keske baska biri ile evlenseydin”, demesi gibi...) Calisanlar iizerinde de
etkin olmaktadir; Sarayi ¢ekip ¢eviren isim denilebilir.

Mihrengiz de akic1 bir Tiirkge kullanmaktadir. iki yiizlii bir kadindir. Pasa’ya besinci
altinc1 kadin1 bile alabilecegini soyledikten sonra Pasa’nin gitmesinin ardindan
Ruhsen’e saldirir. Sanki bu saldiridan kendi fiziksel zarar gormiis gibi Pasa’nin
Ruhsen’i cezalandirmasi gerektigini sdyler. Gergekte yaralanmamis olmasina ragmen
Doktor Cemal’i gorebilmek i¢in yaralanmis gibi yaparak odada Cemal ile bagbasa
kalmayi basarir. Doktor Cemal, daha 6nceki beraberliklerinin bir hata oldugunu onu
sevmedigini ifade edince kiskangligindan ¢irkeflesecegi anlasilabilmektedir. Filmin
sonunda da Mihrengiz, Cemal’in Ruhsen’i kacgirdigimi duyunca ortaligin
karigikligindan istifade ederek Cemal’i hangerleyerek Oldiiriir. Pasa’nin odaya
girmesi ile (filminde igeriginde olan; kosk Jontiirk’lere karsi. Pasa’nin iki yegeni de
Jontiirk’tiir. Pasa’ya ve koskiine saldirirlar.) bunu kullanarak ‘Bir Jontiirk oldiirdiim,
yasasin padisahimiz’ diyerek kendini bu cinayetten soyutlamayi basarmaktadir.

Beden Dili;

Sevkidil’in dik, gli¢lii, hakim bir durusu vardir. Ayn1 zamanda bakislarindan koskte
entrikalar ¢evirdigi anlasilabilmektedir. Paga’nin yaninda saygili hanim hanimcik bir
kadinken Mihrengiz ile odada basbasa kaldiklarinda ise flortdz capkin bir kadina
dontigmektedir. Mihrengiz’e oranla iliskide daha aktif rol oynayan bir durusa
sahiptir. Emir gilictiniin giicli oldugunu da diger kosk calisanlari tizerindeki
etkisinden ve Ruhsen’in odasina ¢ikarken ondan izin alma ihtiyaci hissetmesinden
anlasilmaktadir. Sadece bakislari ile bile emir verebilmektedir. Filmin bir sahnesinde
koskteki tiim kadinlarin (Paga’nin karilart da dahil) namaz kildiklarini goriilmektedir.
Diizene ayak uydurabilen ya da uydurmus gibi yapabilen bir kadin oldugu da
sOylenebilir.
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Mihrengiz’in agir bagly, i¢ten pazarlikli bir durusa sahip olmasi ile beraber naif,
kadins1 hareketlere de hakim bir kadin oldugu sdylenebilir. Erkeklerle iletisimde
feminen tavirlari vardir. Sevkidil ile olan yakinlagma sahnesinde de isveli cilveli olan
nazlanan taraf, Mihrengiz’dir. Sevkidil ile olan iliskisinde de pasif (kadin yonii
baskin) olan taraf oldugu soylenebilir. Glilfem ile bulusmaya gelen Riistii ile hig
¢ekinmeden beraber olabilmektedir.

Kamusal Alanda - Ozel Alanda Davranis Farklari;

Sevkidil insanlarin oldugu yerlerde Pasa karisina yakisacak sekilde agir bagh, giiglii
gerektiginde kadinst yoni giiclic bir tavir sergilemektedir. Pasa ile basbasa
kaldiklarinda yakinlagsma isteyen pasaya istemsiz karsilik verir. Ristii ile Giilfem
yerine bulusmaya gittiginde de Riistiiniin 1srar1 ile Riistii ile zoraki beraber olur.
Mihrengiz ile basbasa kaldiklarinda ise kendi beraber olmak igin ilk adimi atar.
Mihrengiz’i 6per. Onunla fiziksel temasi ilk o kurar. Gergekten erkeklerden degil de
kadinlardan hoslanan bir izlenim uyandirmaktadir. Clinkii film genelinde erkeklere
olan soguk tavrinin aksine ve Mihrengiz’e yakin davranmaktadir.

Kapali kapilar ardinda rahatlikla Sevkidil’e isve ile karsilik veren Mihrengiz,
insanlarin i¢inde Sevkidil ile bir beraberlik yasadigini belli etmemektedir. Siradan
sadece kumasiymis gibi davranmaktadir. Akli fikri kalbi Doktor Cemal’de olan
Mihrengiz, Cemal ile olabilmek i¢in tiirlii oyunlar gevirir. Sevkidil ile olan iligkisinin
sadece fiziksel bir yakinlagsma olarak kaldigi sGylenebilir. Pagsa’nin bagka birgok
kadinla olmasi ile ilgilenmemektedir. Ruhsen ile Paga’nin yapacagi evliligi bile kendi
lehine gevirip kiskanmig gibi yaparak kavga ¢ikarir ve yaralanmig numarasi yaparak
Doktor Cemal’i yanina getirtmeyi basarir. Iki queer karakter de beraber olurlarken
calan kapiya korkarak ve telasla cevap verir. Kapiy1 agtiktan sonra saglarini baglarini
tizerini nasil diizelteceklerini sasirirlar.

3.2.4 Diig Gezginleri (1992)

Yonetmen: Atif Yilmaz, Oynayanlar: Meral Oguz (Nilgiin), Lale Mansur (Anjelik-
Havva-Melike), Yaman Okay (Nazif), Sema Ceyrekbast (Siikran), Ali (Memduh
Un), Deniz Tirkali (Olay), Isik Aras (Mama), Tarik Giinersel (Necdet).
(http://www.sinematurk.com/film/1164-dus-gezginleri).

Kisaca konusu: Film, ¢cocukluk arkadasi olan iki kadmin yillar sonra Izmir’deki bir
kasabada karsilagmalarin1 ve iligki yasamaya baslamalarini konu edinir. Doktor
Nilgilin karakteri esinden bosanmis, bir¢ok erkegin beraber olmak istedigi bir
kadindir. Anjelik gercek adiyla Havva ise okulunu yarim birakmis hayat kadim
olmus, kasabada bir genelevde fahiselik yapan bir kadindir. Nilgiin doktor olarak
geneleve gitmesi sonucu Anjelik ile karsilagir. Nilgiin hasta olan Anjelik’i evine
getirir. Bir siire sonra aralarinda bir yakinlasma olur ve beraber olurlar. Kasabada iki
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kadinin sevgili olduguyla ilgili olarak sOylentiler ¢ikmaya baglar. Nilgiin ve Anjelik
kasabay1 terk edip Istanbul’a gelir. Istanbul’a gelmelerinin ardindan Nilgiin Havva’y1
kiiciik gérmeye asagilamaya baslar. Ust siniftan bir adamla Hava’y: aldatir. Havva
Nilgiin’ii terk eder ve tekrar eski isine doner.

Bu film, Atif Yilmaz’in queer kadin bas roller barindiran Tiirkiye Sinemasi i¢inde en
onemli queer eser olarak nitelendirilebilir. Queer karakter barindiran filmler arasinda
en ¢ok queer Ozellikler tagiyan film bu filmdir. Film “erotik filmler” statiisiinde
ulasilabilinen bir filmdir.

Film queer karakterlerden biri olan Doktor Nilgiin’iin Istanbul’dan izmir’e atanmas:
ile baglar. Doktor Nilglin, hayat kadinlarinin bulundugu geneleve kadinlarin
kontroliinii yapmasi i¢in yollanmistir. Nilgiin orada ¢ocukluk aski olan Havva (artik
ad1 Anjelik) ile karsilagir. O oldugundan once emin olamaz. Anjelik’i muayene
ederken sirtindaki izi gorerek onu tanir. Hasta olan Anjelik’1 genelevden ¢ikartarak
kendi evine getirir. Yeniden alevlenen duygulari ile birlikte beraber olurlar.

Anjelik ve Nilgiin haricinde filmde iki queer karakter daha bulunmaktadir: Stikran
ve Olay. Nilgiin’iin ev sahibinin karist olan, daha 6nce sarkicilik yapan ve hamile
kaldig1 icin simdiki esi ile evlenen Siikran karakteri Nilgiin ile yakinlagmaya
calismaktadir. Birkag kez fiziksel iletisim kurmak i¢in ataga da geger. Nilgiin olumlu
karsilik vermedigi i¢in basarili olamaz. Nilgiin’iin Anjelik ile olan beraberligini
anlayica onun bir hayat kadin1 ile olacagina kendileriyle olmasini (bu ifadesinden
arkadaslarinin da escinsel beraberlik yasadigini ¢ikarimina varilabilir.) ister. Ayni
zamanda Siikran’in kocast Nazif’de Nilgiin’iin pesindedir. Nilgiin ona karsilik
vermedigi icin Anjelik ile olan iligkisini kasabada desifre eder. Nilgiin ve Anjelik
Istanbul’a yerleser. Bir siire beraberliklerine devam eden ¢ift Nilgiin’iin megaloman,
bencil ve Anjelik’i umursamaz, asagilayici tavrinin yaninda bir de onu bir erkekle
aldatmas: tizerine beraberlikleri son bulur.

Filmdeki bir diger queer karakter ise Istanbul’da komsular1 olan Ressam Olay’dur.
Kadmlarm nii resimlerini yapan Olay’in Anjelik’e olan ilgisi belli olmaktadir. Film
otosansiire ugramamis bir filmdir. Kadin erkek iliskileri de, kadinlarin kadinlarla
olan iligkileri de agikga gosterilmektedir. Kadin escinsel bireyler iliskilerini kendi
iclerinde (yakalanmadiklar1 stirece) gizli yasamaktadir. Desifre olduklar1 kasabadan
ayrilmak zorunda kalirlar. istanbul’a gelen ¢iftin el ele Istanbul’u gezdikleri sahneler
vardir. Kadin escinsel bireylerin sadece seks unsuru olarak gosterilmedigi
beraberliklerinin duygusal bir beraberlik oldugunu da gosteren bir filmdir.
Beraberliklerinin basinda Nilgiin’iin Anjelik’e olan aski 6n plandayken, iliskilerinin
sonlarinda Anjelik’in Nilgiin’e olan agk1 daha agir basmaktadir.

I[simler;
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Farsca kokenli olan Nilglin ismi koyu mavi renkli, ¢ivit renginde olan anlamina
gelmektedir. (https:/sozluk.gov.tr/) I¢ diinyasinda gel gitleri olan Nilgiin karakteri ile
karanlik bir renk olan koyu mavi rengi bagdastirilabilir. Duygularinin
karmasikligindan yola ¢ikarak camasir ile kullanilan (¢ivit) animsatilarak da bu isim
secilmis olabilir. Istanbullu bir karakter olan Nilgiin icin modern bir isim tercih
edilmis oldugu soylenebilir.

Havva ismi ise pek cok inamisa gore ilk insanlardan biri olan Hz. Havva’dan
hareketle tercih edilmis olabilir. Hayat kadinlig1r yaptigi icin Hz. Havva’nin Hz.
Adem’i bastan cikarttigindan yola cikilarak bdyle bir tercih yapilmis olabilir.
TDK’nin sozliigiine gore ise; dini inanislara gore diinya iizerindeki ilk kadin, Havva
Ana’dir. (https://sozluk.gov.tr/)

Siikran Arapga kokenli bir isimdir. lyilik bilme, goniil borcu, minnettarlik
anlamindadir. (https://sozluk.gov.tr/) Doneminin popiiler isimlerinden oldugu icin
tercih edilmis olabilir. Karakter ve isim anlami uyusmasi yoktur.

Olay karakteri i¢in ressam olmasindan dolayr marjinal bir isim tercih edilmis olabilir.
Ortaya ¢ikan, olusan durum, ilgi ¢eken veya cekebilecek nitelikte olan her tiirlii is,
hadise, vaka ve Onemli tarihsel olgu, fenomen anlamlarmma gelmektedir.
(https://sozluk.gov.tr/)

Fiziksel Ozellikler ve Dis Goriiniimler;

Nilgiin karakteri esmer, kisa sagli, kahverengi gozlii, orta boylu zayif bir kadindir.
Ginliik yasantisinda rahat siradan kiyafetler tercih etmektedir. (Kot pantolon, gomle,
kazak gibi.) Doktor oldugu i¢in isini yaparken kiyafetlerinin {izerine beyaz onliik
giyinmekte; sosyal hayatinda davetlere giderken sik, gosterisli gece kiyafetleri tercih
etmektedir. Makyaj kullanim1 abartili degildir.

Genelevde hayat kadinlig1 yapan Havva (Anjelik) kumral tenli, ela gozlii, kivircik
uzun kumral sacl, uzun zayif, giizel bir kadindir. Genelev ortamina uygun agik
sacgik, ucuz oldugu belli olan basit kiyafetler giyinmektedir. Genelevden ayrildiktan
sonraki hayatinda da siradan, pek de zevkli olmayan bir giyim aligkanligi vardir.
Nilgiin ile davetlere katilirken sik kiyafetler hatta Nilgiin’iin kiyafetlerinden
giyinmektedir. Tekrar hayat kadinligina dondiigiinde ise viicut hatlarimi ortaya
cikartan, dar elbiseler giyinmektedir. Makyaj yapmaktadir.

Siikran’1n agik kumral saglar1 vardir. Orta boylu orta kilolu oldukea sik gosterisli bir
kadindir. Evli oldugu adamin maddi imkanlarini kullandig: belli olan pahali oldugu
anlagilan kiyafetler tercih etmekte, makyaj yapmaktadir.

Esmer, orta boylu, kilolu, kahverengi gozlii bir kadin olan Olay ressamdir. Sahneleri
evde gectigi icin evde giyinilebilecek, rahat bir pantolon, siradan bir bluz gibi
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giinliik, kiyafetlerle goriinmektedir. Makyaj kullanimi minimal diizeydedir.
Maskulen bir tarzi vardir.

Uslup ve Sosyal Cevre ile Iliski;

Nilgiin Anjelik’e asik bir hali olmasi ile beraber erkeklerle de flotlesmekten geri
durmamaktadir. Doktor olmasindan kaynakli insanlarin saygisini kazanmig biri
oldugu soylenebilir. Fakat kasabaya gelir gelmez ev bulma bahanesi ile hem miidiir
hem de evini kiralayacak olan Nazif, bu durumu ona yakinlasmak i¢in kullanmaya
calisir. “Hayirlt olsun” bahanesi ile evine gelen ev sahibinin karis1 Siikran’in da
onunla yakinlagma istedigi hem fiziksel hem de soz ile ifadesinden anlasilmaktadir.
Stikran, Nilgiin’ii asir1 bir 1srarla gidecekleri bir piknige davet eder. Gelme
konusunda emin davranmayan Nilgiin’e evden ayrilirken; ‘Yarin beraber olacagiz
degil mi, cancagazim? Seni sevdim. Unutma’ diyerek, dudagina bir Opiiciik
kondurur. Ertesi giin piknige gitmek i¢in arabada giderken Nilgiin’iin bacagini oksar.
Nilgiin’e talip olan bir baska kisi ise karis1 6lmiis olan, ¢ocuklu dis doktoru Necdet
olur. Ikisi de dul olduklar1 i¢in kasabada dedikodu yayilir. Bir taraftan da Siikran’in
kocas1 Nazif onunla yakinlagmaya calisir. Muayene i¢in gittigi genelevdeki yaklagim
ise kadin doktor olmasindan dolay1 olumludur. Kadinlar kadin bir doktor geldigi i¢in
hosnut olduklarin1 dile getirirler. Anjelik, ilk olarak ¢ekimser davrandigi Doktor
Nilgiin’e 1srarli yaklasimdan dolayi ve ilgisi oldugu i¢in zamanla yakinlasmay1 kabul
eder. Anjelik’i ikna edene kadar diizgiin, saygili konusan Nilgiin, bir zaman sonra
Anjelik’e hakaretler eder, onu asagilar, onu kii¢iik gordiiglinii ifade eden sozler sarf
eder. Ozellikle kiskandi1g1 zaman hakaret dozu artmaktadar.

Anjelik’in (Havva) sessiz, sakin, lzerine gidilmedigi siirece etliye siitliyii
karismayan, cekingen bir yapisi vardir. Insanlarla ¢ok fazla konusmamaktadir.
Nilgiin’e kars1 ilk basta yabani davranir. Daha sonra cocukluk aski oldugunu
Ogrenince biraz daha yumusar. Cinsellik konusunda da Nilgiin’e ilk baslarda mesafeli
olan Anjelik kendiliginden gelisen yakinlagmalara bir siire sonra karsilik verir.
Miisterileri olan adamlara kars1 bir buz dag1 gibidir; sadece yataga uzanan bir yastik
gibi durmaktadir. Isi biter bitmez de ayni soguklukla yataktan kalkmaktadir. Nilgiin
ile Istanbul’a Nilgiin’{in annesini evine yerlesir. Annesinin de onu sevmedigini fark
eden Anjelik evden bir an Once ayrilmak ister. Nilgiin ve Anjelik Anjelik’in
biriktirdigi paray1 kullanarak ayr1 eve ¢ikar. Havva ismini sevmemektedir. Niifusa
gidip adim1 Melike olarak degistirmistir.

Olay, Anjelik’in resmini yapmak istediginde Anjelik ¢ekimser davranir, ¢iplak poz
vermek istemez. Olay da onu yiin orerken ¢izebilecegini sOyleyip ikna eder. Resmini
yaparken dekoltesini agmasini saglar. Anjelik Nilgiin’iin yaninda {izerini soyunurken
15181n kapatilmasini isteyecek kadar ¢ekingen, utangag bir yapiya sahiptir.

Nilgiin’lin onu aldatmasinin {izerinden evden ayrildiktan sonra hayat kadinligina geri
doner. Onunla tekrar barigmak i¢in gelen Nilgiin ikna edemeyince parasini ddeyip
onunla beraber olmak ister. Bu kez hi¢ de ¢ekingen olmayan rahatlikla soyunabilen
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bir Anjelik ile karsilagir. Anjelik sanki erkek miisterisiymis gibi soguk, umursamaz
bir tavir sergiler. Konusma tarz1 olarak; egitimsiz oldugu belli olan bir iislubu vardir.

Stikran’in tislubu gorgiilii bir kadin olmadigimi ele vermektedir. Egitimsiz oldugu
bellidir. Evlenmeden 6nce sarkicilik yaptigini esi ile Oyle tanistiklarin1 ve hamile
kalinca kocasinin karisin1 bosayip onunla evlendigini sdylemektedir. Kocasi onu
kiskanmiyor gibidir. Kocasi, kadinlarla fiziksel beraberligi oldugunu biliyormus gibi
konusmaktadir. Nilgiin ile kendi yakinlagmaya calisirken bir diger taraftan kocasi ile
beraber olmamasi konusunda Nilgiin’ii uyarir. Sonradan gérme bir iislubu ve tavri
vardir.

Olay’in ise gorgiild, bilgili, entelektiiel bir tarz1 vardir. Kadinlari nii poz vermeye
ikna edebildigi diisiiniildiigiinde ikna yetenegi giiclii bir kadin denebilir. Anjelik’i
aramak i¢in evine baskin verir gibi giren Nilgilin’e karsi bile sakince ifadeler
kullanmaktadir.

Beden Dili;

Nilgiin’lin statiisiinden kaynaklanan agir bash bir durusu vardir. Anjelik’i genelevde
birakmamak i¢in {istlerine bile kafa tutabilmektedir. Anjelik’i birakmak yerine
kasabadaki isinden ayrilip Anjelik ile beraber Istanbul’a gelecek kadar gozii kara bir
kisiligi vardir. Bu diislincesini savunurken viicut diline de yansimaktadir; kendinden
emin ne sOyledigini bilen bir durus sergilemektedir. Erkekler yakinlasirken kivrak,
kirilgan, olduk¢a kadinsi (feminen) bir tavir igindedir. Anjelikle ile beraberken biraz
daha aktif bir hal almaktadir.

Anjelik (Havva); Erkeklerle beraber olurken buz dagi gibi bir tavir almaktadir.
Insanlara karst mesafeli, ¢ekimser yeri geldiginde de sert bir tavir
sergileyebilmektedir. Hayat1 boyunca ezilmis, horlanmis gibi insanlardan korkan bir
hali vardir. Iletisim giicli zayiftir. Sarhos olan Nilgiin, alkoliin de vermis oldugu
rahatlama ile beraber siirekli Anjelik’e nasil sevistigini, erkeklerin onunla nasil
beraber olmak istedigini anlatmasi konusunda zorlamaktadir. Anjelik ilk 6nce
Nilgiin’ii sakinlestirmeye, konuyu kapatmaya calisir. Ustiine daha fazla gelen
Nilgiin’e kars1 bir anda c¢ekimser tavrindan kurtulup saldiriya gecer. Yaninda
soyunmaya bile korkarken Nilgiin’e dokunmaya baslar. Nilgiin konusunda hirs yapip
geneleve Anjelik ile beraber olmaya gelen Nafiz ile beraber olurken soguk davranir.
Onu, Nilgiin konusunda konusturmaya calisan hatta ona siddet uygulayan Nazif’e
hicbir sey anlatmaz.

Siikran rahat bir kadindir. Hareketleri de rahattir. Ik kez gordiigii, yakinlasmaya
calisign Nilgiin’{i rahatlikla dudagindan Opebilmektedir. Insanlarm bulundugu
otomobilde Nilgiin’iin bacaginmi oksayabilmektedir. Kocasmmin onu aldatmasi
konusunda tereddiitleri vardir. Muhtemelen kocasinin ona sagladigi maddi giicii
kaybetmekten korkmaktadir.
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Olay’in maskulen bir havasi vardir. Entelektiiel tavri hareketlerinden de belli
olmaktadir. Durusu ve bakis1 giiclii, kendinden emindir. Kadinlara olan ilgisi
kanisina Anjelik ile yakinlagmaya c¢alismasindan ve kadin ¢iplak resimleri
¢izmesinden ¢ikarsanaabilmektedir.

Kamusal Alanda - Ozel Alanda Davranis Farklart;

Kasabaya gelir gelmez calismaya baslayan Nilgiin, genelevde doktor olarak ¢alismak
icin goniillii olmustur. Buna ragmen muayene icin gittiginde c¢ekimser
davranmaktadir. Genelev calisani kadinlar onun gelmesinden hosnut olmuslardir.
Kasabada oOzellikle erkeklerin ilgi odagi olmustur. Bashekim ile dostane bir
yaklasimlar1 vardir. Sik sik Bashekim Nilgiin’ii dikkatli olmasi konusunda
uyarmaktadir. Nilgiin kamusal alanlarda erkeklerle yakinlasirken gbézden uzak
yerlerde Anjelik ile yakinlagmayi tercih etmektedir. Onu genelevden alip evine
getirmesi kasabalinin dikkatini ¢eker ve kasabalilar onlarin beraber olduklarini anlar.
Buna ragmen Anjelik’i yalmz birakmaz, ona sahip ¢ikar. Ozel hayatinin kimseyi
ilgilendirmedigini sdyleyerek kasabadan Anjelik ile beraber ayrilir. Istanbul’a
dondiiklerinde Anjelik ile el ele Istanbul’u gezmekten ¢ekinmez. Komsular: olan
Olay onlarin iliskileri oldugunu anlar, Nilgiin de bunu inkar etmez tavirlar i¢indedir.
Is konusunda destegini gordiigii erkek arkadasi ile davetlerde ve 6zel toplantilarda
yakinlasir. Hatta bunu Anjelik de oradayken yapar. Eve yemege davet ettigi erkek
arkadas1 ile Anjelik’in Olay’in evine resim ¢izdirmek i¢in gitmesinden istifade
ederek beraber olur. Anjelik’in eve gelmesi ile ona yakalanir.

Hayat kadinlig1 yapmanin verdigi mahcuplugun izleri kamusal alanda da, 6zel alanda
da Anjelik’te goriilmektedir. Erkeklerle para karsiligi beraber olmasina ragmen
Nilgiin karsisinda 6zel alanda soyunmaya ¢ekinen bir kadindir. Davetlerde ¢ekimser
tavrint siirdiiriir. Onunla biri konusmadan o konugsmaz. Onunla konusuldugu
takdirde karsilik verir. Fakat konusma bigimi sosyal sinif olarak davetlere uygun
degildir. Nilgiin onu aldattiktan sonra duygusal ¢okiintliye ugrayan Anjelik her seyi
bos vermis bir sekilde kamusal alanda da 6zel alanda da umursamaz bir tavir igine
girer. Olay ciplak resmini yapmak istediginde buna izin vermez. Resim ¢izilirken
Olay’in gelip elbisesinin dekoltesini agip resme devam etmesine ise ¢ekimser bir
tavir ile izin Verir.

Siikran kamusal alanda herhangi bir heteroseksiiel evli kadin gibidir. Ozel alanda ise
kadinlara sozlii ya da fiziksel yaklasabilen bir kadindir. Arabanin iginde kimse
bakmazken Nilgiin’lin bacagin1 oksar. Kamusal alanda da oynak, cilveli bir tavr
vardir. Kamusal alanda lezbiyen oldugu ¢ikarimina varilamayabilir.

Olay karakteri yalnizca evinde goriilmektedir. Rahat bir tavir icerisindedir. Anjelik
ile yakinlasmaya calisir. Nilgiin resim yapilirken gelip Anjelik’in yar1 c¢iplak
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denilebilecek resmini gordiigiinde, Olay Nilgiin’iin kiskandigini anlamasina ragmen
rahat tavrini stirdiirtir.

3.2.5. Iki Gen¢ Kiz (2005)

Yonetmen: Kutlug Ataman, Senaryo: Kutlug Ataman, Oynayanlar: Hiilya Avsar
(Leman), Feride Cetin (Behiye), Vildan Atasever (Handan), Tugce Tamer (Cigdem),
Sezgi Mengi (Erim).

Kisaca konusu: Film dershanede ortak arkadas araciligiyla tanisan, iiniversiteye
hazirlanan Handan ve {niversitede iyi bir bdliim kazanmis olan Behiye’nin
arkadasligi konu alinir. Behiye ailesi tarafindan kiz oldugu i¢in asag1 goriillmektedir.
Erkek kardesi el bebek giil bebek tutulurken Behiye ailesi tarafindan her tiirlii iste
kullanilmaktadir. Buna dayanamayan Behiye, Handan’in ona tasinmasini istemesi
lizerine evi abisinin paralarini ¢alarak terk eder. Handan onu ve annesini terk edip
Avustralya’ya giden babasinin pesine diiser. Behiye de ona yardim eder. Bu sirada
Behiye Handan’dan hoglanmaya baglar. Handan’1n erkeklerle olma istegini duyunca
duygularini ifade edemeyip geri durur. Handan babasina ulasip Avustralya’ya gider.
Handan da istemedigi ailesinin yanina donmek zorunda kalir.

Kutlug Ataman’in kadin escinsel temali filmi, erkeklerle beraber olarak onlardan
para almaya aliskin oldugu belli olan Leman ve iiniversiteyi kazanmasini ¢ok
istedigi, bunun i¢in her seyi yaptigi kizi Handan’in hayatlarma ailesi ile ciddi
sorunlart olan asi, dik bash fakat zeki olan Behiye’nin dahil olmasi ile baslarina
gelen olaylar1 konu almaktadir.

Bu film gilinlimiize en yakin tarihli film olmasina ragmen filmde escinsellik sadece
Behiye’nin Handan’a olan asin  ilgisi, kiskangligi  ve  bakislarindan
cikarsanabilmektedir. Karakterler arasinda herhangi fiziksel bir beraberlik soz
konusu degildir. Leman’in sevgilisi Sevket ile ve Handan’in sevgilisi Erim’le olan
fiziksel yakinlagsmalarini ise gosterilmektedir. Handan ve Behiye’nin arasindaki
bagda Handan’in yalnizlik korkusu oldugu i¢in Behiye’nin ona olan ilgisini kullanir
bir tutum igerinde olmasi ile Behiye’nin i¢ diinyasinda ve sik sik kiskangligindan bu
duyguyu disa vurmasindan hissedebilmektedir. Behiye’nin Handan’a olan platonik
aski sayllmazsa aralarinda ask iligkisi yoktur. Zaman zaman da Behiye’nin Leman’in
giizelliginin etkisinde kalip bunu dile vurduguna da taniklik edilmektedir. Filmde
Behiye ve Handan karakterlerinin hayat ile ilgili sorunlarina da yer verilmektedir.
Asil queer karakter Behiye karakteridir.

[simler;

Sosyal sinif olarak alt siniftan olan Behiye i¢in isim konusunda da eski bir isim tercih
edilmistir. TDK’ya gore; Arapca kdkenli olan bu isim pembe ve kiz anlamlarina
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gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr/) Ailesi tarafindan kiz oldugu i¢in biitiin ev
islerinin yiiklendigi ve abisine saygida kusur etmemesi gerektigini ifade edildigi
birgok ataerkil sahnenin gozlemlenebilecegi karakterimize bilerek Behiye (kiz)
isimin verilmis olma ihtimali yiiksektir.

Fiziksel Ozellikler ve Dis Goriiniimler;

Behiye, yasadigi alt sinif ¢cevreye gore fazla marjinal bir goriiniime sahiptir. Kirmizi,
boyun hizasinda, agik kullandig1 saclar1 vardir. Orta boylu baliketli bir kizdir. Ailesi
tarafindan sa¢ renginden dolay1 baski gormektedir. Hatta abisi bir sahnede sagini
keser ve aksama kadar rengi degigsmezse tamamini kesecegini sOyler. Handan’in
annesi Leman ise modern bir kadin olmasina ragmen Behiye’ nin sagini elestiriyor
yadirgamakta ve elestirmektedir.

Uslup ve Sosyal Cevre ile Iligki;

Behiye sik sik argo ve kiifiir iceren sozciiklere konusmasinda yer vermektedir. Varos
agz1 olarak nitelendirilebilecek bir konusma tarzi vardir. Bogazigi Universitesi’ni
kazanacak kadar zeki olmasina ragmen konusmasi mahalle serserisi erkekler gibidir.
Konusmas1 asi kisiligine uygun olarak toplumsal normlara aykiridir. Ozellikle alkol
aldigr zaman kullandig1 kiifiir sayis1 artmaktadir. Biitiin ev islerini {izerine yikan
annesine karsi bikkin ve sinirli bir konusma tarzi vardir. Abisi ile de rahatlikla -
dayak bile yese- kiifurli konusabilmektedir. Leman karakterine duydugu
hayranliktan 6tiirii kibar bir konusma sergilemektedir. Alkol aldiginda ise ona da
hakaretler etmektedir. Cok arkadasi yoktur. En yakin arkadasi1 Cigdem’dir. Handan
ile tanigmalaria da Cigdem vesile olmustur. Ailesi ile iligkisi ¢ok kotiidiir. Aksama
kadar biitlin evi temizleyip yemek yapmasina ragmen oturup dogru diizgiin yemek
yemesine bile izin verilmemektedir. Ailenin ogullarina karsi ise tavirlari daha
sicaktir. Behiye’yi kiz cocuk oldugu icin hizmetgi gibi gormektedirler. Evdeki bu tiir
baskilardan bunalan Behiye evden kagip Handan’in teklifi iizerine -bu durum
Leman’in onay1 disindadir- ona tasinmaya karar verir. Evden kacarken abisinin
yataginin altindaki paralarini ¢alar. Onun sakladig1 porno dergileri de bulup dergiye
hakaret dolu sozler yazar. Egyalarin1 ¢op posetine doldurup, evden ayrilir. Handan
ile iletisimi ise iyidir. Ondan hoslandigin1 sik sik hissettirir. Dershaneye gitmemesi
konusunda ikna ettigi Handan ile sokak sokak gezer, eglenir. Babasini merak ettigini
itiraf eden Handan’1 dershane parasini ¢cekip Avustralya’ya babasinin yanina gitmeye
ikna eder. Birlikte zaman gegirdikleri Erim’1 goriir gormez kiskanir. Bu tavrini da
tiim karsilagsmalarinda sergiler. Soguk ve gicik tavrindan dolay1r Erim ve arkadasi da
onu sevmemistir.

Beden Dili;
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Asi, laf dinlemez, kafasina buyruk tavri olan Behiye bu halini fiziksel hareketlerine
de yansimaktadir. Sert, sinirli, mahalle serserisi bir goriiniimii vardir. Bogazici
Universitesi’ni kazanmasina ragmen dersler konusunda umursamaz bir tavri vardir.
Abisi ile tartistig1 bir giin evde temizlik yaparken abisinin dis fir¢asini tuvalete siirtiip
intikam alir. Daha sonra abisinin o fir¢ay1 kullandigini goriip keyifli bicimde bunu
izler.

Behiye’nin kadinlara olan ilgisi hem Handan’a olan ilgisinden hem de Leman’a
duydugu arzuyu beden diline dokmiis halinden goézlemlenebilir. Bir gece kapisi acik
olan Leman’in iizerinin agik oldugu goriip lizerini 6rtmek i¢in odaya girdiginde
lizerini Orterken Leman’a karsi cinsel bir arzu i¢inde oldugu anlagilabilmektedir.
Handan ile gezip eglenirken fiziksel sakalagsmalar sirasinda Handan’dan hoslandigini
yine temaslarima ve bakiglarina bakarak anlasilabilmektedir. Handan’t Erim’den
kiskandig1 zaman ise asiligi ve ne yaptigimi bilmez hali arsa ¢ikmaktadir. Sarhos
olup, tuhaf hareketlerde ve hakaretlerde bulunmaktadir (Gecenin bir vakti siis
havuzuna dalmas gibi). Erim ile yatmak istedigini sdyleyen Handan’1 defalarca bunu
yapmamasi konusunda uyarmaktadir. Erim ile yatmaya giden Handan’in ardindan
iyice kiskanclik krizine giren Behiye uyku ilact alip sakinlesmeye calisir. Handan
gelip Behiye’yi uyandirdiginda ne kadar zamandir uyudugunu bile hatirlamaz bir
haldedir.

Kamusal Alanda - Ozel Alanda Davranis Farklart;

Ailesinin yaninda da asi tavirlar sergilemekle beraber bu minimal diizeydedir. Biitiin
evin igini ve yemegi tek basina yapar. Handan’in evine ilk gelisi de eksili kofte
yapmak i¢in olur. Handan’in annesi Leman evde yemek yapmamakta, siirekli
disaridan yemek sdylemektedir. Iyi yemek yapan Behiye bunu Handan ile
yakinlagmak i¢in kullanir. Abisi ile stirekli bir didisme ve kavga icerisindedir. Annesi
de ev isini ve yemegi yapmasi i¢in onun merhametini kullanir. Ornegin Behiye gelip
bulasiklar: yikasin diy,e annesi bulagik yikiyormus gibi yapip bilerek tabak kirar,
Erkeklerin oldugu yerlerde son derece huzursuz, ilgisiz ve asabi tavirlar sergiler.
Onunla yakinlasmak isteyen Erim’in arkadasina kesin bir ¢izgi c¢ekerek onu
kendinden uzaklastirir. Handan’a kars1 6zel alanlarda temasa dayali bir ilgisi vardir.
Muhtemelen bunu Handan hissetmesine ragmen yalniz kalmak istemedi8i igin
Behiye’ye sesini ¢ikartmaz. Bu kiiciik flortlesmelere Handan’da olumlu karsilik
verir. Behiye ve Handan bas basayken seksten hatta bakirelikten bahsederler.
Behiye, bakire olmay1 ‘igren¢’ olarak tanimlar. Bunu da su sozlerle agiklar. ‘Igreng
Insanlarin sana yakistirdiklart masum, saf, temiz. Bana uymaz’ der. Behiye ve
Handan birlikte uyumaktadirlar. Cinsel bir miinasebetleri oldugu sdylenemez.
Behiye, Leman’in karsisinda da hanim hanimcik durmaya 6zen gosterir. lyi bir ev
kizi gibi davranir. Ta ki i¢ip Leman’a hakaret edip onun hakkindaki gerg¢ek
diisiincelerini yliziine vurana kadar.
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3.2.6 Nar (2011)

Yénetmen: Umit Unal, Senaryo: Umit Unal, Oynayanlar: Idil Firat (Sema), irem
Altug (Deniz), Serra Yilmaz (Asuman), Erdem Akakge (Kapici).

Kisaca konusu: Torunu yanlis bir igne sonucu 6len kadina hatanin kizinda oldugunu
sOyleyen bir rapor verilir. Asuman’in hem kizin1 kaybeden hem de hatanin onda
oldugu soylenen kizi aklimi kagirir. Olay sonrasinda Asuman defalarca Doktor
Sema’ya ulagmaya calisir ancak ulasamaz. Fal bakma bahanesi ile Sema’nin evine
gelir. Evde Sema degil sevgilisi Deniz ile karsilasir. Deniz kendini ona Sema gibi
tanitir, fal baktirmak ister. Asuman onu Sema zannettigi i¢in ilagh kahveyi Deniz’e
icirir. Raporu ona imzalatmak ister. Olaya kapicinin da karigmasi ile Asuman’in
dogaiistii giicleri ile birlikte dogrular ve gercekler birbirine karisir. Deniz, Asuman’in
sayesinde asir1 giiven duydugu Sema ile ilgili bilmedigi bircok seyi Ogrenecek;
iligkilerini tekrar gézden gegirmek zorunda kalacaklardir.

Umit Unal’mn yénettigi queer karakterler barmdiran bu film torunu yanlis igne
sonucu Olen bir kadimin olaym diizeltilmesi i¢in yeniden rapor diizenlenmesini
istemesi lizerine eski raporu diizenleyip imzalayan Doktor Sema’nin evine falci
kamuflaji ile girmesini ve orada kendini Sema olarak tanitan aslinda Sema’nin
sevgilisi olan Deniz ve apartmanin kapicisi ile yasadiklarini konu almaktadir. Olay
Sema’nin gelmesi ile koca bir yalan yumagina doner. Sirlar agi8a ¢ikar. Higbir seyin
goriindiigii gibi giillik giilistanlik olmadigi ve yalanlarla c¢evrili bir hayat
yasadiklariyla karakterlerin yiizlesmelerini saglar. Queer karakterlerin Opistiigii bu
filmde otosansiirii minimal seviyededir. Karakterler 6rneklemdeki ilk filmlere oranla
daha rahattir. Hatta iligkilerinin agiga ¢ikmasindan sonra asir1 bir telas yasamazlar.
Sadece Sema statiisiinden dolayi, susmasi karsiliginda kapiciya para teklif eder.
Deniz, is bulamayan oyuncu bir karakterdir. Iliskilerini gizlemesi igin bir Sebep
yoktur. Sema ise baghekimdir ve toplumda yanlig bir izlenim birakmaktan korktugu
icin ayn1 evde ev arkadasi gibi yasadiklar1 bir iligkileri vardir. Deniz’in film i¢inde
ifade ettigi iizere kari-koca gibi bir beraberlikleri vardir. iliski de parayr getirip
gecimi saglayan, maddi sorumlulugu istlenen taraf Sema’dir. Deniz iliski de daha
pasif(kadins1) tarafi tistlenir. Bu filmde seksle yogrulmus bir queer film izlenmez;
daha ¢ok karakterlerin 6zel hayatina giris yapilmistir. Filmin finalinde karakterler yer
degistirir. Asuman’1 oynayan karakter, Deniz. Deniz’1 oynayan karakter Asuman’in
roliinii oynar. Adeta kisiler degisse de oyun hep aynidir demek istenmektedir.

[simler;
Hem kadin hem de erkek ismi olarak kullanilan bir isim olan Deniz ismi tercih
edilmistir. Escinsel bireyler arasinda da gercek adi bu olsun ya da olmasin ¢ok

yaygin bir bigcimde Deniz adi kullanilmaktadir. TDK’ya goére anlami ise; yer

46



kabugunun ¢ukur boliimlerini kaplayan, birbiriyle baglantili, tuzlu su kiitlesi. Aydaki
diizlikler. Mecaz anlamda ise c¢okluk, yogunluk anlamlarina gelmektedir. (
https://sozluk.gov.tr/).

Arapga kokenli olan bu Sema ismi ise; gok, isitme, duyma ve Mevlevi dervislerinin
ney, nisfiye vb. c¢algilar esliginde, kollarini iki yana agip donerek yaptiklari ayin
anlamlara gelmektedir. (https://sozluk.gov.tr/). Sema karakteri kendini ¢ok tstiin
goren bir karaktertir. Deniz’in goziinde ve kapicilarinin goziinde bile ulu bir yeri
vardir. Cevresindeki kisiler ona sorgusuz sualsiz inanip giivenmektedir. Bunlardan
dolay1 Sema ismi tercih edilmis olabilir.

Fiziksel Ozellikler ve Dis Gériiniimler;

Deniz kumral tenli koyu renk sa¢li ve gozlii, orta boylu, zayif bir kadindir. Feminen
tarzda giyinmekte, elbiseler tercih etmektedir. Evde gegen sahneleri oldugu igin
makyajinin 6l¢iilii oldugu goriilmektedir.

Sema kumral, uzun boylu, zayif bir kadindir. Saglarini topuz olarak kullanmaktadir.
Isten geldigi bir sahnesi var. Koyu renk, etek, ceket ve gdmlekten olusan bir takim
elbise giydigi goriilmektedir. Etek boyu diz tstiindedir. Makyajli feminen bir
kadindir.

Uslup ve Sosyal Cevre ile Iliski;

Deniz oyunculuk yapmaya calisan biridir. Filmin basinda bir is igin telefonla
goriisme yaparken goriilmektedir. Gorlismeyi yaptigi kisiye oldukca kibar, nazik
davranmaktadir. Uzun konusmalar yapmay1 seven ¢ok konusan kapicisinin suratina
kapiyr kapatabilen bir kadindir. O konusurken pek de onu dinlemiyor gibi
goriinmektedir. Asagilayici bir tutumu vardir. Bu tutumunu Asuman karakteri ile
olan konusmalarinda da gorelebilmektedir. Ozellikle Asuman o eve Sema igin
geldigini sdyleyip onu gegici bir uyusturma ile kotiiriim yaptiktan sonra Asuman’la
onu asagilayici bir tarzda konusur. Sevgilisi Sema’ya asirt bir giiveni vardir. Asuman
ile gecen bir diyalogunda Asuman Deniz’e Sema’nin neyi oldugunu sorar. Deniz
“Her seyim, her seyim 0 benim. Ev arkadagim, hayat arkadasim, karim, kocam, esim,
dostum, camm, cigerim, kizim, oglum, kedim, kusum, her seyim. Anladin mi?
Anlamadin degil mi? Nasil anlayacaksin ki? Senin diinyanda boyle bir sey yok. Bir
kadin bir kadimin her seyi olmus, anlayamazsin. O gormedigin deniz yildizi gibi
(Asuman Deniz’e fal bakarken ¢ocuklugundan beri odasinda sakladi deniz yildizi ile
ilgili bir seyler soylemistir.)Sema benim deniz yildizim. Anladin mi? Tatmin oldun
mu? Sema benim her seyim. Onu korumak igin her seyi yaparim. O da beni”
cevabini verir. Bu diyalogdan Sema’nin Deniz {izerindeki asir1 etkisini ve ona
kosulsuz giivendigini, inandigimi ¢ikarsanabilir. Ayn1 zamanda egitim almadig1 ve
sosyal olarak zayif bir mahalleden geldigi anlasilan Asuman’a karsi asagilayici
davrandig ¢ikarimina varilabilir.
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Filmin sonuna dogru sahneye giren Sema hakkinda daha cok diger karakterlerin
konusmalarindan bir fikir sahibi olunabilir. Sema hastanede sef olarak goérev
yapmakta olan bir doktordur. Sorumlusu oldugu katta bir bebek 6liimii vakasi olur.
(Asuman’in torunu) Bebege yanlis igne vurulmus; rapor ise bebegin annesinin
sucuymus gibi diizenlenip Sema tarafindan imzalanmistir. Asuman’in kizi hem
bebegini kaybetmenin  {iziintiisii ile hem de raporda onun suguymus gibi
gosterilmesinden dolay1 akli dengesini kaybeder. Asuman dogru raporun yazilmasini
talep etmek i¢cin Sema’ya defalarca ulagsmaya c¢alistigin1 hastanede gilivenligin buna
izin vermedigini son c¢are olarak fal bakimi kullanarak eve girip Sema’ya gercek
raporu imzalatmaya karar verdigini dile getirir. Bu sOylenenlere ne Deniz ne de
olaylara sahit olan kapicilar1 inanmamaktadir. Kapici c¢ocugu hastalandiginda
karsiliksiz Sema hanimin ona baktigin1 boyle bir sey yapmayacagini soyler. Sema
cevresi tarafindan tamamen giivenilir biri olarak goriilmektedir. Yalan sdyleme
ihtimali bile goz 6niinde bulundurulmamaktadir. Insanlara yardim eden biri olarak
anlatilmaktadir. Sema geldikten sonra olay1 reddetmez. Deniz’de kapici da bu durum
karsisinda sok yasar. Hatta Sema susmalar1 karsiliginda Asuman ve kapiciya para
teklif eder. Deniz ile olan su diyalogu ise Deniz’in Asuman’a karsi sergiledigi
asagilayici diyalogu anmimsatir. “Senin diinyan, su kadar. O diinyada ben varim, ask
var, sevgi, c¢icekler, bocekler, ailen belki kedi kopek, oyuncu olma hayali. Senin
diinyan, bu kadar. Cici kiz hayali. Bu evin ge¢imi nasil saglaniyor, o tatillere nasil
gidiliyor biliyor musun? Emrimde ¢alisan kag kisi var?” Bu sozlerle hem Deniz’i
asagilamakta hem de kendini o raporu onaylamasindan dolayr hakli ¢ikartmaya
calismaktadir.

Beden Dili;

Deniz hayalperest bir kadin, akli bes karig havada gibidir. Eve falci1 gibi gelen
Asuman onu Sema zannedip falina baksin diye Sema gibi davranir. Asuman’in bir
seyleri bilmesi lizerine saskinligin1 ve ilgisini gizleyemez. Civil civil hareketli bir
ruha sahiptir. Enerjik bir kisiligi vardir. Sema telefonunda “Askim” olarak kayithdir.
Onunla telefonda konusurken de “Askim” diye konusmaktadir. Asuman’in gercek
niyetini 6grendikten sonra (Asuman kahvesine ila¢ koyup onu belden asagisini
uyusturuyor, Sema zannettigi i¢in) eline ne gecirirse ¢ocuk gibi Asuman’a firlatir.
Bir riiya sahnesinde Sema’nin eve geldigini goriir. Gayet rahat bir sekilde Sema ile
Opiisiir. Sanki eve kocas1 gelmis gibi onu biiyiik bir 6zlemle karsilar. Sema’nin onun
hakkindaki ger¢ek diislincelerini 6grendikten ve yalanci oldugunu anladiktan sonra
evden cikip gider, sokaklarda dolasir.

Sema viicudunu kendinden emin bir kullanig bigimine sahiptir. Gii¢lli, emir verme
giiciine sahip, sorumluluk sahibi bir durusu vardir. Kapiciya ve Asuman’a susmalari
karsiliginda para teklif etmesinden ve tartisirlarken Deniz’e maddi giiciin ve
sorumlulugun kendinde oldugunu ifade eden cimleler kurmasindan her seyi para ile
satin almaya alismis, paranin tek gii¢ oldugunu zanneden biri oldugu sdylenebilir.
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Kavga etmelerinin ardindan Deniz’in ¢ekip gitmesinden sonra sevgilisinin pesinden
gitmek yerine Asuman’in yanmna gelip susmasi icin para teklif etmesinden yola
cikarak Deniz’in ifade ettigi kadar gili¢lii bir bag ile bagli olmadiklar1 izlenimi
uyandirmaktadir. Gerek konugsmadaki hakimiyeti, gerekse durusundaki kendinden
emin tavri ile gii¢ bende izlenimi uyandirmaktadir.

Kamusal Alanda ve Ozel Alanda Davranis Farklari;

Deniz rahat bir kisilige sahiptir. Sema’nin statiisiinden dolay: iliskilerini gizli
yasamay1 kabul ettigi belli olmaktadir. Elinde olsa herkese Sema ile olan iligkilerini
haykirmaya hazir bir tavri vardir. Asuman’a Sema’nin onun i¢in ne ifade ettigini
aciklarken bir tek “Sevgiliyiz” demedigi kalmaktadir. Sema geldikten sonra da
iliskileri konusunda rahat bir tavir sergiler.

Sema 06zel hayat1 ile Deniz’e oranla daha tedbirli davranmaya ¢alismaktadir. Deniz
ile konusmak ic¢in onu odaya gotiiriir. Asuman ve kapicinin yaninda iligkisi
konusunda daha titiz davranmaktadir.

Filmin genelinde alan kullanimi1 ¢ogunlukla tek mekan kullanimi (Sema’nin evi)
olarak gerceklestigi icin kamusal alan ve 6zel alan ayrimlarinin yapilmasi zordur.

1962°de Aydin Arakon tarafindan ¢ekilen Ver Elini Istanbul filmi, kadin escinsel
tema bakimindan bakilacak olunursa tamamen heteroseksiiel bir filmin igerisine
eklenmis escinsel oldugu fiziksel goriintiisii ve bakislariyla olmak {izere daha ¢ok
hissetirilmeye c¢alisilmig bir karakterin yer aldigi bir filmdir. Filmde daha cok
heteroseksiiel iliskiler 6n plandadir. Queer karakterler ise 6n planda tutulmamas,
heteroseksiiel bireylerin tamamen goélgesinde kalmis bireylerdir. Daha ¢ok queer
birey olan terzi Seher karakterden ¢ok bir tip olarak sekillendirilmis, marjinal bir
goriintli kazandirilmis, seks furyasinin da etkisi ile fuhus i¢in kasin pazarlamak adina
moday1, mankenligi kamuflaj ¢ekmis bir birey olarak gosterilmektedir. Filmdeki bir
diger queer karakter olan Tiirkan Seher’den daha farkli gosterilmemistir. Seher’e
manken ad1 altinda kadinlar1 getiren, fuhus yapilmasina katki saglayan bir kisi olarak
gosterilmis, bunun yaninda kendisi de erkeklerle maddi cikarlar1 dogrultusundan
beraber olan bir kadin olarak gosterilmistir. Tiirkan’in Seher ile olan iligkisi ¢ok
anlasilir bicimde gosterilmemistir. Sadece bakislardan, Seher’in kiskangligindan ve
yok denebilecek temaslardan hissedilebilir derecededir. Seher’in escinsel bir birey
oldugu algis1 goriintiisli ile desteklenmeye calisilmistir. Donemin de sartlar1 goz
oniinde bulundurulacak olunursa kadin escinsel bireylerin escinsel oldugunu anlama
olgusu seyircinin algisina birakilmig gibidir. Queer karakterler filmin ana karakteri
degildir, queer karakterlerin sorunlarina deginilmemistir, seks furyasi icerisinde
adeta ezilmislerdir. Hayat kadin1 olarak gosterilerek, fuhus yapan ya da fuhsa aracilik
yapan bireyler olarak gosterilerek cinsel obje olarak ifade edilmislerdir. Filmde genel
olarak heteroseksiiel bireyler iligkilerini kamuya acik alanlarda rahatlikla
yasayabilirken ya da sevisme sahneleri aleladen gosterilirken ,escinsel bireyler
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konusmak icin bile kapali kapilar ardini tercih etmektedirler. Aralarinda bir iliski
olup olmadig1 bile seyircinin algisi ile anlagilabilecek diizeydedir. Filmde ayni
zamanda seks furyasinin da etkisi ile kadin viicudu desifre edilmektedir; dansozliik,
pavyon gibi sahnelerle de bu durum desteklenmektedir. Queer etkiler yok denecek
kadar azdir ve ana karakter olarak kullanilmamistir. Film queer bir film olarak
adlandirilmak i¢in yetersizdir. Queer bireylerin sahneleri seyircinin algisina
birakilarak gdsterilmistir. Bu konuda bilgisi olmayan biri kadinlarin arasindaki
iliskiyi anlamayabilir. Queer icin yetersiz bir film oldugu sdylenebilir.

1963’te Atif Yilmaz tarafindan cekilen iki Gemi Yan Yana filmi icin Ver Elini
Istanbul filmine oranla Queer olgusu baglaminda daha olumlu seyler sdylenebilir. Bu
filmde queer bireylerin yakinlagsma sahneleri gosterilmektedir. Fakat queer bireyler
yine filmin temel tasini olusturan karakterler degil, filmi seks furyasi etkisinde
destekleyen karakterler olarak geri planda kalan karakterler olarak kalmaktadir. Bu
filmde de heteroseksiiel bireyler iligkilerini ulu orta rahatlikla yasayabilirken queer
bireyler kimsenin olmadig: yerlerde korku ile yakinlasabilmektedir. Kimse yokken
bile hayat kadmligi yapan queer karakter arasinda cinsel beraberlik oldugunu
Oplismelerinden ve aralarindaki ‘sen artik benimle ilgilemiyorsun’ gibi diyaloglardan
anlayabildigimiz Tiirkan karakterine 6zel alanda bile ‘Abla’ diye seslenmektedir.
Etrafta biri olup olmadigina dikkatlice bakip biri geldiginde ayrildiklar1 yakinlagma
sahneleri, oplisme sahneleri gosterilmektedir. Ayten baska kadinlarla da flortlesmeye
calismakta, queer bir birey oldugu acikca belli olmaktadir. ilk filmde de oldugu gibi
queer karakterler fuhus yapan ya da metreslik yapan kisiler olarak gosterilmektedir.
Kadin viicudunun yine goézler oniine serildigi ve heteroseksiiel cogunlukta olmak
tizere sevisme ve i¢inde de kadin escinsel bireylerin Opiisme sahnesinin de yer aldigi
Optiisme sahneleri kullanilmaktadir. Kadinlar yine ¢iplaklik kullanilarak cinsel obje
olarak ve kotii kadin olarak yansitilmaya calisilmistir. Iki filmde de ortak nokta
escinsel bireylerin fuhusta yapan kadinlar arasinda gosterilip escinselligin seks
tizerine kurulu bir diizel olarak yansitilmaya caligilmis olarak gosterilmesidir.

1965 yilinda Halit Refig’in ¢ektigi Haremde Dort Kadin filmindeki queer kadin
karakterler bir Pasanin ilk karis1 Sevkidil ve ikinci karist Mihrengiz’dir.
Aralarindaki beraberlik cinsel bir beraberlik olarak gosterilmekle beraber Sevkidil’in
Mihrengiz’e kars1 duygusal bir yakinlig1 da var gibi gosterilmektedir. Bu filmde de
diger iki filmde oldugu gibi heteroseksiiel iligkileri gerek duygusal gerekse fiziksel
olarak rahatlikla izleyebiliyorken escinsel bireylerin yakinlasmalar1 algiya birakilarak
verilmistir. Ver Elini Istanbul filmindeki kadar yiizeysel olmamakla beraber yine de
yetersiz sahnelere sahiptir. Odada bakigmalar1 kiiciik dokunuslar ve odadan
ciktiklarinda tizerlerini diizeltmeleri gibi 6gelerle seyircinin anlamasina birakilan
sahneler kullanilmistir. Sevkidil karakterinin erkeklerden hoslanmayan tavri goz
onlinde bulundurulursa queer Ozellikleri fiziksel ve tavir olarak Mihrengiz
karakterine gore daha belirgindir, denebilir.
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Atif Yilmaz’m yonettigi 1992 yili yapimi Diis Gezginleri Queer film olarak daha
gorlinlir verilere sahip bir filmdir. Diis Gezginleri filmi, inceledigimiz ve
inceleyecegimiz diger filmler arasinda da en belirgin kadin escinsel film olarak ele
alabilecek filmdir. 1994°te Toronto Gay Lezbiyen Film Festivaline katilan ilk Tiirk
filmi olmas1 da buna bir kanittir. Filmin heterosekstiel bir eril bakis agisiyla ¢ekildigi
de goz ardi edilmemelidir. Kadinlarin duygusal diinyasina girilmis, sorunlarina az
cok deginilmistir. Bir heteroseksiiel sevisme sahnesi kadar olmasa da tiim filmler
icinde en acik gosterilmis escinsel sevisme sahnelerine sahiptir. Karakterlerin yine
fuhus yapan kadm, evlilik disinda ¢ocuk yapan kadin, seks arzusu icinde olup
fahigelere 6zenen bir kadin olarak seg¢ilmis oldugu da goz ardi edilmemesi gereken
bir husustur. Tim bu 6zelliklerle beraber yine de film queer bir filmdir ve kadin
escinsel bireylerin bagrolde oldugu ilk filmdir.

2003 yapimi Kutlug Ataman’in yonettigi Iki Geng Kiz filmdeki queer karakter
Behiye’nin Handan’a besledigi gizli agk agik¢a tavirlarindan belli olmaktadir. Genel
olarak kadinlardan hoslandig1 erkeklere karsi soguk durusundan sevdigi kadinin
annesini bile fiziksel olarak begenip arzulayabilmesinden acik¢a anlasilmaktadir.
Behiye karakterinin hem ailevi sorunlarina hem de duydugu ask ile ilgili sorunlarina
deginilmektedir. Bu acgidan queer karakteri cinsellikten &te gorerek, onlarin
duygularina da deginen bir film oldugu sdylenebilir. Bu filmde de ana queer karakter
olmasa bile, Leman karakteri evlilik dis1 para karsiligi fuhus yapan bir kadin olarak
gosterilmektedir. Filmde heteroseksiiel sevisme ve cinsel sahneler acikga
gosterilmektedir. Behiye ve Handan arasinda cinsellik yasanmamaktadir. Daha ¢ok
Behiye’nin Handan’a kars1 duygulari {izerinden gidilmistir. Kadin escinsel temaya
sahip, escinsel bireyin sorunlarina da deginen, yine de eril bakis agisinin etkilerinin
gorildiigli queer bir film oldugu s6ylenebilir.

2011°de Umit Unal’mn dram-gerilim tiiriindeki filmi Nar, basrollerinde queer
karakterler olan bir filmdir. Filmde Queer bireylerin iliskileri ile ilgili sorunlarina
deginilmistir.. Film isi ve iliskisi ile ilgili karmasada gercek duygular desifre olan
bir queer ¢ift barindirmaktadir. Falci oldugunu sdyleyen, aslinda torunu 6ldiigii igin
gercek raporu yazdirip imzalatmak i¢in eve sizan Asuman karakteri filmin i¢inde
baska bir ¢atismay1 ortaya ¢ikartir. Queer karakterlere saglam temeller {izerine
oturttuklarim1  zannettikleri iligkilerini sorgulatir. Filmde Deniz karakterinin
iliskilerini anlatis bi¢iminden telefonuna “Askim” olarak kaydetmesinden ve
Sema’nin eve gelmesi ile Oplstiikleri sahnelerden yola ¢ikarak 1960’11 yillarda
¢ekilen filmlerden daha modern denilebilecek bir boyuta escinsel iligkilerin tagindig:
ve nispeten goz Onilinde yasamaktan ¢ekinmeyecekleri (sadece para verip onlara
susturmak istiyor Sema. Onlardan utanmiyor ya da ¢ekinmiyor. Sadece mesleginden
dolay1 desifre olmak istemiyor.) bir iliski sunulmaktadir. Asuman karakteri Deniz’e
Sema’nin neyi oldugunu sordugunda da Deniz rahatlikla kendini ifade
edebilmektedir. Filmin, Queer ana karakterlerinden ve nispeten sorunlarina
deginilmesinden yakinlagsma sahnelerinin de az ¢ok gosterilmesinden daha rahat
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kurulan diyalog ve tanimlamalarindan yola c¢ikarak queere daha uygun ornek
olusturabilecek bir kadin escinsel temal1 film oldugu soylenebilir.
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BOLUM 4. SONUC

Orneklemde yer alan filmler, queer kuram verileri kullanilarak ve toplum-bilimsel
film analizi ile incelenmis ve su sonuclara ulasilmistir:

Bu tezin en 6nemli sorunlarindan biri olan Tiirkiye’nin toplumsal yapis1 ve toplumsal
degisme noktalari/kirilma noktalariyla bu tezde isledigimiz filmler arasinda iliskiden
bahsedersek; ik filmler 1960 darbesi ve yeni Anayasa sonrasinda olusan daha
Ozgirliik¢ii bir donemde c¢ekildiler. O filmlerin bu konular1 (ve tabii ki cinsellik
konularini) ele almalari bu donemin ortamina ve atmosferine ¢ok uygundu. Yesilcam
sinemasit da bu ortamda serpilip gelisti. Yesilcam sinemasinin kurmaya calistig
modernizm de cinsellik olgusunun, kadin erkek-iliskilerinin goriintirligtiniin,
escinsel iligkilerin varliginin sinemaya igerik olarak tasimmasini kolaylastirtyordu.
Diis gezginleri ise serbest piyasa ekonomisiyle birlikte liberalizmin kendini iyice
merkeze yerlestirdigi  bir donemde ¢ekildi. Son filmler ise yeniden
muhafazakarlagilan bir donemin filmleridir ve ortiikk bir yapiya sahip olduklar
sOylenebilir.

1962°de ¢ekilen Ver Elini Istanbul filmi queer karakterlerin goriiniirliigii agisindan
zayif kalmaktadir. Filmin ana karakterleri kadin escinseller degildir. Bu karakterlerin
iligkileri goriiniir bi¢imde degil, filmin yaratici grubunun otosansiirline ugratilarak,
kadin escinselligi olgusu seyircinin algisina birakilarak islenmektedir. Donemin
sartlart g6z Oniinde bulundurulacak ve ilk kadin escinsel film denemesi oldugu
varsayilacak olursa filmin bu tiire bir baslangic adimi sayilabilecegi sdylenebilir.
Queer kadin bireyler iligkilerini 6zel alanlarda yasamaktadir, kamusal alanda Tiirkan
karakterinin erkeklerle beraberlik yasadigi sOylenebilir. Yakinlagma sahneleri kadin
erkek iliskilerinde acgikca gosterilirken Seher ve Tiirkan’in ise yakinlasma sahnesi
yok denecek kadar azdir. Bu bilgiler dogrultusunda Ver Elini Istanbul filminin ilk
kadin escinsel kadin karakterlerin igine yerlestirildigi bir deneme olarak kaldig:
sonucuna varilabilir.

Iki Gemi Yan Yana, ilk filme oranla bir adim ileri giden, queer kadin karakterlerin
Opiisme sahnesine yer veren, karakterlerin yakinlagmalarini gosteren bir filmdir. Bu
anlamda otosansiir etkisinin nispeten de olsa azalmaya basladigi c¢ikarimina
varilabilir. Kadin escinsel bireyler iliskilerini yine gozden uzak kapali alanlarda
yasamaktadir queer karakterlerin ayn1 zamanda erkek bireylerle de iliskileri vardir.
Bu anlamda biseksiiel kadin bireyler kullanildig1 séylenebilir. [ki Gemi Yan Yana’nin
eril bir bakigin golgesinde kalmis queer kadin karakterler barindiran bir film oldugu
sOylenebilir.

Haremde Dort Kadin, kadin escinsel temali film denildiginde Tiirk sinemasinda ilk
akla gelen filmlerden biridir. Filmdeki escinsel sahneler otosansiiriin ve toplumsal
baskilarin golgesinde kalmistir. Kuma olan iki kadinin yakinlagsma sahneleri
bakislarla, ufak dokunuslarla ve beraber olduklar1 hissedilsin diye odadan ¢ikarken
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elbiselerini diizeltmeleri ile seyirciye yansitilmaya ¢aligilmustir. Ilk iki filmde de
oldugu gibi bu filmde de queer karakterler ikili iligki igerisindedir. Hem kadinlarla
hem erkeklerle beraber olan biseksiiel kadin bireyler olarak gosterilmektedir. Ver
Elini Istanbul filmine gore queer karakterlerin daha goriiniir oldugu sdylenebilir.
Film i¢in queer film olma ozelligindedir denilemez; queer kadin bireyleri
barindirdigini sdylemek daha dogru olacaktir. Bu filmde de escinsel kadin bireyler
iliskilerini kapali kapilar ardinda gizli yagsamaktadir.

Diis Gezginleri’'nde queer kadin bireyler ana rollerde kullanilmistir ve hikaye queer
karakterler ve queer iliskileri iizerine kurulmustur. Bu anlamda film igin Tiirk
sinemasinda kadin queer karakterlerin en belirgin olarak kullanan film nitelendirmesi
yapilabilir. Otosansiir etkisi incelenen kadin escinsel karakterli filmler arasinda en
az olamidir. Ancak yine de eril bakis acisi filme hakimdir. Queer karakterler
iligkilerini gizli yasamaktadir. Diger filmlerden farkli olarak yasadiklar1 kasabada
desifre olurlar ve kasabayi terk etmek zorunda kalirlar. Bir bagka ayrinti da
Istanbul’a geldiklerinde kamusal alanda el ele gezebilmeleridir. Queer kadin karakter
desifre oldugunda isini kaybetme durumu ile karsi karsiya kalir. Bu da toplumsal
baskinin bir etkisi olarak yorumlanabilir. Genel olarak bakilacak olursa, queer
Ozellikleri daha ¢ok barindirdigi, otosansiire diger filmlere gore daha az ugradigi,
ancak yine de eril bakisin golgesinde kalmaktan kurtulamadigi soylenebilir. Filmde
duygusal olarak da escinsel bireylerin diinyasina girilmektedir. Bu anlamda ilk
filmdir denilebilir. Queer karakterlerin birbirlerine olan duygulari daha goriiniir
islenmektedir.

Iki Gen¢ Kiz, 2000 sonrasinda cekline bu film Diis Gezginleri kadar cesur sahneler
barindirmamaktadir. Filmin Behiye karakterinin i¢ diinyasinda yasadigi duygular
tizerine kuruldugu soylenebilir. Behiye, Handan’a asik olur ancak bunu dile
getiremez, ayn1 zamanda Handan’in annesine de cinsel bir hayranlik beslemektedir.
Otosansiir ve eril bakis bu filmde de goriilmektedir. Queer karakter duygularini
icinde yasamakta, disa vurmaya ¢ekinmekte ve sanki sevdigi kadinla arkadasmis gibi
davranmaktadir. I¢ diinyasinda da olsa escinsel kadin bireylerin duygu ve
diisiincelerine daha ¢ok yer verildigi sOylenebilir. Karakterlerin i¢lerindeki korku ve
celiskiler yansitilmaktadir. Filmin Queer kadin karakteri icinde barindirma agisindan
daha goriiniir oldugu ve ana karakter olarak queer bireyi kullandigin1 sdylenebiliriz.

Nar, Bu filmde de queer kadin karakterler iliskilerini gizli yasamaya ¢alismaktadir.
Isini kaybetme korkusu bu filmde de gosterilerek toplumsal baskinin etkisi
anlatilmaya calisilmaktadir. Kanun olarak escinsellik yasak olmamasina ragmen
toplumsal baskilar sebebi ile sanki yasakmig gibi gizli yasamak ve isleirni kaybetme
korkusu yasamak zorunda kalmaktadir, escinsel bireyler. Fiziksel olarak yakinlagama
sahneleri otosanstir etkisi ile oplisme sahnesi olarak sinirlandirilmistir.

Genel olarak filmlere bakilacak olunursa 6zellikle yurt disinda g¢ekilen queer kadin
karakterli filmler kadar cesur sahneler barindirmadigi, kanuni olmayan toplumsal
baskilar ve erkil bakisin etkisi ile otosansiire ugradiklar1 sOylenebilir. Yine aym
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sebeplerden dolayr queer karakterler iliskilerini gizli yasamaktadir. ilk {i¢ filmde
seyircinin algisina ya da ¢ok basit sahnelerle gosterilmeye calisilan filmlerin
tabusunu ilk yikan filmin Diis gezginleri filmi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu film ve bu
filmden sonraki filmler de kadin escinsel bireylerin duygularina da yer verilmistir ve
filmin ana karakteri olarak kullanilmislardir diyebiliriz.

Ozet olarak; queer kuramdan yararlanilan bu tezde kadin escinsel temali Tiirk
filmleri arastirilmig; yontem olarak tarama yonteminin yani sira toplum bilimsel film
yorumlama yontem analizi yontemiyle Tiirk sinemasindan alt1 film incelenmeye
calistlmistir. Incelenen filmlerin ¢dziimleme sonucu queer filmler olduklari fakat
baz1 filmlerin bu olguyu oldukca zayif bicimde isledigi sonucuna ulasilmaktadir.
Ozellikle ilk yillarda cekilen kadin escinsel temali filmlerin seks furyas: donemine
kurban  gittigi sonucuna varilmaktadir. Isimlerim ¢ogunlukla karakterle
Ozdestirilmeye c¢alisilmadigi goriilmektedir. Fiziksel kisilendirmelerinin escinsel
kadin bireylerden birinin daha baskin birinin daha pasif olmak tiizere genellikle
escinsel kavramlarina da uygun oldugu sonucuna varilmaktadir. Queer kadin
karakterlerin ¢evre ile iligkilerinde genellikle dik durusu olan giiclii bir birey olarak
gosterildigi de varilan sonucglardan biridir. Son olarak queer bireylerin 6zel alanda
daha rahat hareket ederken kamusal alanda adeta insanlara oynar bi¢imde farkli
davrandiklar1 goriilmektedir. Filmler erkek bireyler tarafindan ¢ekilmis olmasimin da
etkisi ile eril bakis agisinin hakim oldugu, bu bakistan ileri gidilemedigi sonucuna
varilmaktadir. Bu ac¢idan tezde incelenen filmler feminist kuram i¢in de
aragtirilabilecek filmler olma 6zelligi tastmaktadirlar. Ozellikle ilk filmler gerek dini
gerekse kiiltliirel ya da yonetmenin bakis agisinin etkisi altinda ezilmektedir.
Filmlerde queer kadin escinsel bireyler iliskilerini ya kendi i¢sel diinyalarinda ya da
kapali kapilar ardinda yasamaktadirlar. Son donemde ¢ekilen Diis Gezginleri filmi
ile birlikte otosansiir etkisinin azaldig1 sdylenebilir.

Ver Elini Istanbul filminde queer sahne seyircinin algisina birakilmistir. Queer
sahneler 7ki Gemi Yan Yana, Haremde Dort Kadin filmlerinde Ver Elini Istanbul
filmine gbre daha belirgin kullanilmistir. Giinlimiize yaklastikca queer film olarak
en belirgin 6zelliklerin Diis Gezginleri’nde oldugu soylenebilir. [ki Geng Kiz ve Nar
filmlerinde de Queer karakterler oldukea belirgindir. Ver Elini Istanbul, Iki Gemi Yan
Yana ve Haremde Dort Kadin filmlerinin otosansiire ugradigi sdylenebilir. Incelenen
filmlerde kadin ¢iplakliginin , fahise ya da evlilik dis1 beraberlik yasama kavraminin
kullanildigs; filmlerin icin eril bakis acisi ile ¢ekildigi, kadinlarin seks nesnesi ve
cinsel unsur gibi gosterildiklerini, escinsel kadin bireylerinin ahlak dis1 isler yapan ya
da cinsel problemleri olan bireyler olarak gosterilmeye calisildig1 sdylenebilir.

Giiniimiize yakin tarihlerde cekilen son iki film olan /ki Gen¢ Kiz ve Nar filmleri de
eril bakigin etkilerini tasimakla beraber queer bireylerin sorunlarina da
deginmektedir. Diis Gezginleri filmi duygusal ve fiziksel queer etkiler tasirken Jki
Geng Kiz filminde daha ¢ok duygusal queer etkiler hakimdir. Tiim filmlerde farkl
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sebeplerden otiirli tiim kadin escinsel bireyler iliskilerini ya da duygularimi gizli
yasamaktadir.

Ozellikle 1960’11 yillarda ¢ekilen filmlerin daha ¢ok seks olgusuna hizmet eden
Ozellikler tasidigi ileri stiriilebilir.

Incelenen filmler kadmlar1 fuhus, ciplaklik, evlilik dis1 beraberlik, seks ile ilgili
sorunlar1 olan kadinlar olarak gdstermesi agisindan feminist kuram {izerinden de
rahatlikla incelenebilecek filmlerdir. S6z konusu filmlerin bu baglamda incelenmesi
Tiirk sinemasinda cinsiyet kavraminin nasil ele alindigi sorunsalina katkida
bulunacaktir.

Incelenen filmlerdeki kadin escinsel bireylere bakilarak karakterlere iliskin olarak
One stiriilen nitelikler (duygu, davranis, egilim, eylem vb) gercekte kadin escinsel
birey olan kisilerle genellenemez. Filmler eril bakis agisina sahip oldugundan sinirh
olarak kadin escinsel bireylerin gergek kisiliklerine, duygusal ya da fiziksel
beraberliklerine sinirlt agidan uygun oldugu sdylenebilir.

Sonuc olarak; Ver Elini Istanbul, Iki Gemi Yan Yana, Haremde Dért Kadin
filmlerinin queer agisindan (oto)sansiirlii ve zayif oldugu sOylenebilir..
Varsayimlarda belirtildigi iizere; Tiirkiye sinemasinda kendine yer bulmaya c¢alisan
kadin escinsel temali filmler heteroseksiiel etkiler sebebiyle yaratici grubun
otosansiirine ugramaktadir. Filmlerdeki temsillerde kadin escinsel bireyler
iligkilerini gizli yasamaktadir. Son yillarda gergeklestirilen filmlerde kadin escinsel
bireylerin sorunlar1 bireysel sorunlar olarak ele alinmaktadir. Tezin varsayimlariin
dogrulandig1 sdylenebilir. ‘Bu temay1 daha goriiniir bigimde isleyen ilk filmler Tiirk
sinemasindaki “seks furyasi” doneminde ortaya cikmistir varsayiminin nispeten
dogru oldugu; --ilk filmler bu temayr daha goriiniir islemiyor. Tam tersi goriiniir
olmayan bi¢cimde yan rollerdeki bireyleri kullanarak seyircinin algisina daha c¢ok
birakilarak ya da yiizeysel isliyor--; ilk filmlerin seks olgusuna hizmet eden filmler
oldugu soylenebilir.
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EK
Yonetmenlerin Hayat;

Aydin Arakon; 22 Mayis 1918’de Edirne’de diinyaya geldi. Babasi Trakya
miifettisligi yapan Abdiilgani Arakon’du. Annesi ise Mevhibe Arakon’du. Aydin
Arakon bu ailede ikinci ¢ocuk olarak diinyaya gelmisti. ilkokul, ortaokul ve liseyi
Fevziye (Isik) Lisesi’nde tamamladi. Lise bittikten sonra mimarlik egitimi almaya
baslad1 fakat mimarlik egitimini yarim birakarak istanbul Universitesi’nde hukuk
egitimi aldi. Bu okuldan da mezun olmadan ayrildi. Daha sonra bir arkadasi ile
beraber ‘Sokak’ isimli bir edebiyat dergisi yayinladi. Sinema sektOriine girisi ise
agabeyi sayesinde olmus; Atlas Film Sirketinde, 1947°de ¢ekilen Diimbiillii Macera
Pesinde, 1948 yapimi Dinmeyen Sizi, yine 1948 yapimi Efe Agsk: isimli filmlerin
senaryolarini yazmustir. Bu filmlerin yonetmeni ise Sadan Kamil’dir. 1949 yilinda
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m yazdigi Efsuncu Baba isimli filmin yonetmenligini
yaparak yonetmenlik hayatina baslamustir.. 1950°de Istanbul’'un Fethi, 1952°de
Ankara Ekspresi ve Kiziltug, 1959°da Fosforlu Cevriye isimli filmi ile Tirk
sinemasinda ilk kez erkeksi kadin tipini kullanmistir. 1954°te Sahildeki Kadin,
1956°da Senin Icin, 1960°da Civanmert, 1961°de Yumurcak, 1962°de Fosforlu
Oyuna Gelmez, 1962°de Sehvet Ugurumlari, 1962 yilinda ise tezin ilk filmi olan Ver
Elini Istanbul’u yénetti. 1962°de Yumurcak Faka Basmaz, 1963’de Kahpe, 1964’de
Ugurumdaki Kadin, 1965°de Sonsuz Geceler, 1970’te Acimak filmlerini yonetti.
Ayni zamanda bir¢cok yonettigi filmin senaryosunu da kaleme aldi. 11 Agustos
1982’de yasama veda etti. (https://www.tsa.orqg.tr/tr/kisi/kisibio/303/aydin-arakon).

Atif Yilmaz ismi ile bilinen yonetmenin tam adi1 Atif Yilmaz Batibeki’dir. 9 Aralik
1926°da Mersin’de diinyaya geldi. Babasi Muhasebecilik yapiyordu. Ilkokul ve
ortaokulunu Mersin’de okudu. Lise egitimini Istanbul’da, Arakon gibi Isik Lisesi’nde
bitirdi. Istanbul Universitesi'nde Hukuk béliimiinde okudu; ayn: zaman da Giizel
Sanatlarda Resim dersi aldi. 1947°de Tavanaras1 Ressamlar Toplulugu’na katildi.
Dergilerde sinema ve tiyatro ile ilgili yazilar yaymladi. 1950°de asistanlik yaparak
sinemaya adim att1. Senaristlige baslamasi 1951 yilinda Mezarimi Tastan Oyun isimli
filmiyle oldu. ilk yonetmenlik deneyimi 1951°de Kanli Feryat’tir. Bunu 1953 yilinda
cektigi Hickirtk ve Ask Izdwrap, 1955°de Daglar: Bekleyen Kiz, Ilk ve Son, 1956’da
Bes Hasta Var isimli filmleri izledi. 1959 yilinda En Basarili Rejisor ddiiline layik
goriildii. 1963 yilinda Iki Gemi Yan Yana filmini cekti. 1967°de Balatli Arif, 1967°de
Harun Regsid’in Gézdesi, 1967’de Kozanoglu, 1968 yilinda Kéroglu, 1968°de Cemile,
1977°de Selvi Boylum Al Yazmalim, 1983°de Sekerpare, 1986’da Asiye Nasil
Kurtulur, 1986’da Aaahh Belinda, 1987°de Kadinin Adi Yok, 1990°da Berdel, 1992
yilinda ise ikinci queer kadin karakteri i¢inde barindiran filmi Diis Gezginleri filmini
cekti. 1994°de Gece, Melek e Bizim Cocuklar, 1997°de Nihavend Mucize, 1999°da
Eyliil Firtinasi, 2005 yilinda U¢ Kadin ve Egreti Gelin filmlerinden bazilaridir. 6
Mayis 2006°da Istanbul’da hayata gozlerini yumdu.
(https://www.tsa.org.tr/tr/Kisi/kisibio/385/atif-yilmaz-batibeki).
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Halit Refig, 5 Mart 1934°te izmir’de diinyaya geldi. Selanik gé¢meni ailesi ticaretle
ilgileniyordu. Ilkokul ve ortaokulu Istanbul Sisli’de okudu. Robert Koleji’nde devam
etti. 1954’te egitimini yarida birakarak Once Kore’ye sonra Japonya’ya Yedek Subay
riitbesi ile gitti. Yonetmenlige ise 1961 senesinde ¢ektigi Yasak Ask isimli filmliyle
adim att1. 1963’de Schirdeki Yabanci, 1964°de Gurbet Kuslari, 1964’te tezin cle
aldig1 filmlerden biri olan Haremde Dort Kadin ¢ekti. Haremde Dort Kadin filmi ile
Delhive Moskova Film Festivallin de 6diil kazanmstir. Ik kez diizenlenen Antalya
Altin Portakal Film Festivalinde ise Gurbet Kuslar1 isimli filmi ile En Iyi Yonetmen
olarak ddiile layik goriilmiistiir. 1970 sonrasi seks furyast doneminde erotik sinema
filmlerinin yayginlagmasi iizerine sinema degil de televizyon isi yapmaya basladi.
1975°deHalit Ziya Usakligil eseri Ask-1 Memnu kitabin1 dizi haline getirerek
televizyona aktardi. 1983 yilinda bir Kemah Tahir eseri olan Yorgun Savasci isimli
eseri dizi olarak TRT seyircisiyle bulusturdu. 1973 senesinde Halide Edip Adisever
eseri olan Vurun Kahpeye isimli filmi cekti. 1978’de Yasam Kavgasi, 1986’da
Teyzem, 1988’de Hanim, 1989 yilinda Karilar Kogusu, 1989°da ki Yabanci, 1996
yilinda Kopekler Adasi isimli filmlerin yonetmenligini iistlendi. Altmistan fazla film
cekip birgok yurt dist ddiilleri de dahil olmak iizere 6diil almistir. 11 Ekim 2009°da
vefat etti. (https://www.tsa.org.tr/tr/Kisi/kisibio/950/halit-refig).

Kutlug Ataman, 1961°da Istanbul diinyaya geldi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Enstitiislinii bitirdikten sonra Los Angeles’ta tiyatro
ve sinema boliimlerinde California Universitesi’nde yiiksek lisans egitimi ald1.
1988°de ilk kisa filmi olan La Fuga’y1 ¢ekti. Diinyanin bir¢ok sehrinde sergiler agti.
2002’de Documenta, 2001°de Berlin, 2002°de Sdo Paulo, 1997, 2003 ve 2007
yillarinda Istanbul, 1999°da Venedik’te bienallere ve 2003’te Tate Trienali gibi
bircok uluslararasi olan sergininde i¢cinde bulundugu sergilere katildi. 1993 senesinde
ilk uzun metraj olan filmini Karanlik Sular’1 seyirci ile bulusturdu. Istanbul Film
Festivali’nde bu film ile En Iyi Yonetmen &diiliine layik goriildii. 1999 yilinda Lola
and Bilidikid (escinsellik temali bir film), 2005 yilinda Iki Gen¢ Kiz filmlerinin
senarist ve yonetmenligini yapti. Kuzu filmi, Berlin Film Festivalinde ve 2014
senesinde Antalya’da diizenlenen Altin Portakal'da odiillere layik goriildii.
(https://www.tsa.org.tr/tr/Kisi/kisibio/11733/kutlug-ataman).

Umit Unal; 14 Nisan 1965’te Izmir-Tire’de diinyaya geldi. Dokuz Eyliil
Universitesi'nde Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Sinema ve Televizyon boliimiinii
bitirdi. 1986 senesinde Teyzem isimli senaryosu bir gazetenin diizenledigi yarigmada
birinci oldu. Ayni sene filmlestirildi. 1986’da Milyarder, 1991°de Piano Piano
Bacaksiz, 1993°’de Amerikali filmlerinin senaryolarin1 kaleme aldi. 1990’11 yillarda
reklam filmlerine yiiziinii ¢evirdi. 2001 senesinde Dokuz isimli filmi ile ilk kez
yonetmenlik yapti. Dokuz filmi dijital kamera ile g¢ekilen ilk Tiirk filmi olma
acisindan da dnem arz ediyor. 2004’de Anlat Istanbul filminin ydnetmenlerinden
biriydi. 2007°de Ara, 2008’de Golgesizler, 2009°da Kaptan Feza, 2011°de tezin
inceledigi Nar filmlerinin yonetmenligini iistlendi. Ayn1 zamanda 1996’da Askin
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Alfabesi ve 2001°de Kuyruk isimli romanlart yazdi. 2012’de Isik Golge Oyunlari
isimli anilarindan olusan bir kitap yayinladi.
(https://www.tsa.org.tr/tr/Kisi/kisibio/6417/umit-unal).
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