T.C.
KASTAMONU UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

YUKSEK LISANS TEZI

TOPLUMSAL ELESTIRI VE TAHSIN YUCEL’IN
OYKU KISILERI
(YUKSEK LISANS TEZI)

Senol DANISMAN

Danigsman Yrd. Dog. Dr. Mehmet Onur HASDEDEOGLU
Jiiri Uyesi Yrd. Dog. Dr. Tuba DALAR
Jiiri Uyesi Yrd. Dog. Dr. Kayhan SAHAN

KASTAMONU- 2017



TEZ ONAYI

Senol DANISMAN tarafindan hazirlanan "Toplumsal Elestiri ve Tahsin Yiicel’in Oykii
Kisileri" i adli tez ¢alismas1 asagidaki jiiri tiyeleri oniinde savunulmus ve oy birligi ile
Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda
YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.

Danisman Yrd. Dog. Dr. Mehmet ONUR HASDEDEOGLU /.., .
KASTAMONU UNIVERSITESI

Jiiri Uyesi Yrd. Dog. Dr. Tugba DALAR
KASTAMONU UNIVERSITESI

Jiri Uyesi Yrd. Dog. Dr. Kayhan SAHAN

ISTANBUL KULTUR UNIVERSITESI

07/07/2017

Enstitii Miidiiri  Dog. Dr. Duran AYDINOZU



TAAHHUTNAME

Tez o6devi igindeki biitiin bilgilerin etik davramig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun
olarak hazirlanan bu calismada bana ait olmayan her tiirli ifade ve bilginin
kaynagina eksiksiz atif yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.




ICINDEKILER
ICINDEKILER .....oiuititiiieeeectete ettt sas et en st s s s et |
OZET ..ottt \Y
ABSTRACT -ttt ettt ettt s e e st e e bt st e sbe et e re e re e beeneenreas VI
ON SOZ ..ottt il
KISALTIMALLAR ..ottt ettt sttt st et ane e neanee s VI
Lo GIRIS oottt en ettt eneeans 1
1.1, TAHSIN YUCEL IN HAYATL.....ccooiiiminiiniieiinsissinseesiesie s 1
1.2.  Tahsin Yiicel’in Oykii ANIAYISI .....ccoviverviiiieirericrciesce e, 4
2. TOPLUMA YONELIK ELESTIRI YONTEMLERI......ccccceoveeeeeeeee e, 6
2.1. Tarihsel Elestiri Kurami.............cccouviiiiiiiii i 7
2.2.  Sosyolojik Elestiri Kurami..........cccooviiiiiiiiiiiiiiiceese s 9
2.3. Marksist Elestiri ve Toplumcu Gergekgilik Kurami.......c.occovvvvviiiiiiiiiiennnnnn, 11
2.3.1. Marksist EIESHIT .......uuveiiiiiiii e e e 11
2.3.2.  Toplumcu Gergekgilik Kurami.........ccocvviuiiiiiiiiiiininiie e 15
3. TOPLUMSAL ELESTIRI VE TAHSIN YUCEL’IN OYKU KISILERI.......... 19
3.1. TOPLUM VE YABANCILASMA ... ..ooiiiieiieee et 24
3.1.1.  Topluma Yabancilagma..........cccceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiciee s 30
3.1.1.1. Kamuran (Ugan Daireler) ........ccccoiiiiiiiiiiiiieiic e 30
3.1.1.2.  Saime ve Nazmiye (Sampanya).........ccccovvrvuiiiieiiniinieniisiseesesne e 31
3.1.1.3.  HUMYE (BESIEME) ..ot 33
3.1.1.4.  Deli SaKir (REKOT)....ccviiieiiiieiiieiiiie e 34
3.1.1.5.  Copgii ve Copgiibast (Biiyiik Sarhosluk).........ccccoveiiiiiiiiiiiiiiicnieeee 35
3.1.1.6. Medet (MEKEUPIA) ......ooiiiiiiieiee e 36
3.1.1.7.  Sifa Bact (Leblebi).......cooeiiiiiiieiiiciiereecsee e 37
3.1.1.8.  Avsaroglu ve Geng Kahraman (Akc¢a GOIZe)........ccovvvvrviiiiiiiiniiiicnn 38
3.1.1.9 Kuyrukta Bekleyenler ve Memedali (SONU) ......ccoveiiiiiiiiiiiiie 39
3.1.1.10. Nine ve Torun Meryem (BebekIer) ..o 40
3.1.2.  Kendine YabancCilagma..........cccoieeiiieiiriiiesiie i 41
3.1.2.1. SArIYE (SINEMA) .eeeuviiiiiieieiisiie ettt n e nneas 42

3.1.2.2.  Hacer (ESKi OYKil) ovovviieireieiieicciee et 43



3.1.2.3.  Kelebek (SUMUKIT BOCEK)......civeiviiiiiieiiiiie e 44
3.1.2.4.  Abbas Yiicebas (Blylkbaba) .........ccccoevriiiiiiiiiiiiiiiiie e 45
3.1.25.  Timur Tozkoparan (Tarih/Cografya)..........ccccccevvvmvieiiiiiiiiicie e, 46
3.1.2.6. Miigteba (IKtAAT) ..vovcvveeceeveieeeececeee ettt 47
3.1.2.7. Karadede (Yasadiktan SONTa) ........ccccovvueeiiriiiiiiiniiiesie e 49
3.1.2.8.  Yarpizli (DONUSHM) ....eoiveeriiiiiiieiisiesee e 51
3.1.29.  Yash Ozan ve Kurban Aga (Oguzlama).........cccccevviviiiiiiniinniciiicen 52
3.1.2.10. ST (YAPIE) tueieiiiieiie ettt ettt ettt st e e b nbe e nne e 54
3.1.2.13.  Kadin (USUMEK).....ccvevreereeieiieeeeceee ettt es st en s 57
3.1.2.14.  EMNEDE (OFUL)..c.eeiiiiiiiiieiiiieieee e 59
3.1.2.15.  Besira (IKilem) .....ccoccvvveviereeeeceicciee sttt sn st 60
3.1.2.16. Kavak Memet (KamMYON) .......ccceoiriiriiiiiniseeesieiees e 62
3.1.2.17.  Katiba (YUITMEK) ......veiieiiiiesiieiesresee et 63
3.1.2.18.  ARMEt (YASTIK) .oveiriiiiiiiieii st 65
3.1.2.19.  MUSA (DOIMA) ..cuiiiiiiiie ittt st 66
3.1.2.20. Durdu Memet (SiSli SES) .....ccveiieiiiieiieie e 67
3.1.3.  Degerlere Yabancilagma...........cccoiouieiiiiiieiieiiie e 68
3.1.3.1.  Mikrimin Bey (Agalar ve Beyler).........cccooiiiiiiiiiiiiiiiinece 68
3.1.3.2.  Tartk Uysal (AYNA) ...ccoiiiiiieieieiese st 70
3.1.3.3.  Hami Elsadi (Baba)..........cccecvueiiiiiiieiiece et 71
3.1.3.4.  Mecid Elfahri ve Ziyneti Hanim (DUSES) ...oovvevvvervieiiiiiieiie e 72
3.1.3.5. Meyhaneci ve Anlatict (Katusa Masal1) .........cccceviieiiiiiiiiiiicnie e 73
3.1.3.7.  Kel Karga (Erdemli Kargalar) ..........cccccevviiiiieieeie e 77
3.2, TOPLUM VE CINSELLIK ......cooiiiiiiiiiiniiniiinriesseiesisssessesis s 78
3.2.1.  Erkek Kahramanlarda Cinsellik Anlayisi........ccooervviiiriiiiininienieicsenn 83
3.21.1.  Zekeriya Bey (Bir Kiiglik ReSImM) .......cccoovviiiiiiiiiiiic e 83
3.21.2.  Miigteba (IKHAAL) ..cciviieireieiieccee e 84
3.2.1.3. HamMIda (DENGE).....ccuerieiiirieiiieieienie ettt 86
3.2.1.4.  Postact MUNUI (ATamak) ........ccceeiiiiiiieniiiiesieseeesee e 87
3.2.1.5.  FElnebi (Baskanlar ve Kadinlar) ...........cccocoviiiiiiiiiiiiiceeec e 89
3.2.1.6.  Memedali (CUMA) .....cociiiiiiicieieee s 90
3.2.1.7.  Ahmet Elden (Resim ile ELiS1).....cccooiiiriniiiiiiiieec e 91

3.2.2.  Kadin Kahramanlarda Cinsellik Anlayisi.........ccoovvviiriieiiiiiinieniciisieen 92



3.2.21.  Kel Hiisne (INCE SANAL) ......cuevevivereeeiereieieeieie ettt 93
3.2.2.2.  Haney (Haney Yasamall).........ccccoriuiiiiiiiiiiiiiiiee et 94
3.2.2.3.  AINAi$ (DIZGR) .oviviiiiiieieeieiee s 95
3.2.2.4.  Kadriye (Biiylik IKili) .oocovviererceceeeiisceeceee et 96
3.2.25.  Yash Bir Kadin (Yeni Gelin)......cccoceiiiiiiiiiiiiiineceeeeeseee e 97
3.2.2.6. DuduBact (GIZ)...ccooioieiiiiiiiiiieiise et 98
3.2.2.7.  Aybike (Agalar ve Beyler).......cccooeiiiiiiiiiiii e 101
3.2.2.8.  Ziyneti Hantm (DUSES) ..eeovverveerierriieiiieiieesieeeieee et 102
3.2.2.9.  ENf (PazZarlik)......cccooiiiiiiieiiee et 103
3.3, TOPLUM VE SOSYAL ADALET ....ooiiiiiieie e 104
3.3.1.  Otegegeli Bir K1z (Otegege COCUKIAI) ....covvvveviieeceeeererieecceeie e eseseeeeiennes 106
3.3.2.  Huriye ve Siileyman (BesIeme)..........ccccoviiiiiiniiiiiii e 107
3.3.3.  Ismail (Dert Cok Hemdert YOK).....coooovveveverurueireieereieiesisessesieesenessesesenenes 109
3.3.4.  Ahiizar Baci ve Elif (Pazarlik) ........ccoooveiiiiiiiii 110
3.3.5.  Kimsesiz Bir Kadin (MeKtup) ........ccccvveviiiiiiieie e 111
3.3.6.  ISMAil (KKEIEPEE) cvvevverereeereieretetetete ettt sttt sttt ettt 112
3.3.7.  Yilmaz Bebek (Dokuz Ay On GUn).........ccccoeeriiriieiieiieenie e 113
3.3.8.  Memur Ali (Eski OYKI) ..ccvveviiiireieieiececceie e 114
3.3.9. Kiigiik Bir K1z (Gene Aglatmislar Kara Gozlinden) ..........c.occeevviiieennnnnn 115
3.3.10. Memedali (ONi) ....ccevevveierieieieiieeeeie et 116
3.3.11. Yasin ve Ziibeyde (Fonguraf)..........ccccoeviiiiiiiiiiiii 118
3.3.12. Anlatici, Memedali ve Digerleri (Uglem) ..........ccocvueverivecceeeeieeceieenan. 119
3.3.13. Otegece Halki (Ote YaSama)........ccoeeveveveerueueiseieceeieeseseeseeseesesessesesesnas 121
3.4, TOPLUM VE SIYASET ...coootiiiiiiiiniiiirissiesiesiesissss s 122
341, KUurumsal YOZIASMa .......ccoveieiieieiie et 123
3.4.1.1.  Elcabir ( Yeni DUZEN) .......cccooveiiiiiiiiiiiieiie e 123
3.4.1.2.  Elbesir (YUksel Ki YErin)......ccoooeriieiieiiiiiiieiisee e 124
3.4.1.3.  Universite Rektorleri (Yiikselme Bigemleri)........c.cccovoveuereriiricrerernnnn. 125
3.4.2.  Siyasal Yap1 ve IKtidar EI&StiriSi...........occcoeuiveriivicierieieccce e 126
3.4.21.  FElnebi (Baskanlar ve Kadinlar) ...........ccccooiiiiiiiiiiiiic e 126
3.4.2.2.  Ahmet Elahmedi (Golyan Devrimi) .......cccccoovieiiiineneiesescseseeeen 127
3.4.2.3.  Cabir Elcabir (Nature ve CUltUIe).........c.ccoovirieiiiinese e 128

3.4.2.4.  Elcemal (BEYK TKIl) coovveeoooeeveeeeeeeeeeesseeeeeseseeeoesseseeeesseseessseseeeseseees 129



3.4.25.  Ulkesine Donen Bir Kisi (DONUS)....coerevererererereeeieieeeeereeeesesesennn, 130
3.4.3.  Siyaset ve Emperyalizm EIestiriSi.......c.cccoveviveviiiiiieic e 131
3.4.3.1.  Naim Eltalibi (KUle) ....cc.ooieieeece e 131
3.4.3.2.  Harun Elmansur (Talih ve Tarih) ........ccocoviiiiiiiee e 132
3.4.3.3.  Semavi Bey (Para ile BUruN) .......ccccceiiiiriiniene s 135
3.4.4.  Sanat ve Siyaset IliSKiSi.......coooevieiieeriieiiie e 136
3.4.4.1.  Zibeyr (Hayristan’in Altin Cagl) ......cccooviieiiiiiiieieeneee e 137
3.4.4.2.  Faruk EImikrim (DONUSLUIT) ...ocvvervreniieiieeiieeiie e 138
3.4.4.3. Kasim Elkerim (Alintt UStast) .......ccceviriiiiiiiiiciieicseeseee e 140
A, SONUG ..ctieitteeiee ettt ettt b e e et e et e esbe e st e e sbeeanbeesbeeabeesree s 142
KAYNAKLAR .ottt sb ettt sbe et e ettt e e nneeenns 146



OZET

Yiksek Lisans Tezi
TOPLUMSAL ELESTIRI VE TAHSIN YUCEL’IN OYKU KiSILERI

Senol DANISMAN
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dali

Yrd. Dog. Dr. MEHMET ONUR HASDEDEOGLU

Cumbhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Tahsin Yii-
cel’in Oykiileri lizerine yapmis oldugumuz bu calisma: Tahsin Yiicel’in Hayat1 ve
Oykii Anlayis1, Toplumsal Elestiri Kuramlari, Oykii Kisilerinde Toplumsal Elestiri,
Sonug ve Kaynakga boliimlerinden olusur.

“Toplumsal Elestiri ve Tahsin Yiicel’in Oykii Kisileri” adin1 tastyan bu ¢alismada
yazarin, Oykiileri araciligiyla ¢ok genis dlgekli bir toplumsal elestiri yaptigi goriiliir.
Ele alinan sekiz Oykii kitabinda; yazarin gerek isledigi konular bakimindan gerekse
de konular1 ele alig bakimindan, elestirel bir tutum igerisinde oldugu goriiliir. Boyle-
likle de yazarin, dykiileriyle yapmak istedigi bu toplumsal elestiri/toplumsal topog-
rafyay1 ¢ikarma arzusu, incelemenin yoniinii ve metodunu da tayin eder.

Bu calismada, 6ykii kisilerinin o6zellikle 6ne ¢ikan nitelikleri toplumsal inceleme
yontemlerine gore tespit edilmistir. Oykii kisilerinin sosyal konumlarinda, psikolojik
ozelliklerinde, mesleklerinde siirekli bir degisim ve doniisiim iginde oldugu gézlem-
lenir.

Anahtar Kelimeler: Tahsin Yiicel, Toplumsal Elestiri, Kisiler, Oykii.

2017, 150 sayfa
Bilim Kodu:



VI

ABSTRACT

M.Sc. Thesis

SOCIAL CRITICISM AND TAHSIN YUCEL’S STORY PEOPLE

Senol DANISMAN
Kastamonu University
Institute for Social Science
New Turkish Literature Department

Assist. Prof. Dr. MEHMET ONUR HASDEDEOGLU

The study that we have done on the stories of Tahsin Yiicel, one of the important
authors of Turkish literature in the Republican period, involves of Tahsin Yiicel’s life
and story understanding, social criticism theory,social critism of story people, result
and bibliography.

In this work entitled Stories people of Tahsin Yiicel and Social Criticism " we see
the author making social criticism through to narratives on a large scale. In the
book of eight stories mentioned the author is seen in a critical attidute both in terms
of the plots of his stories and in the way he embraces these plots. Thus the desire to
have this social criticism / social topography, which the author wishes to make with
his narratives, also determines the direction and method of the study.

In this study, especially the prominent qualities of the characters in the stories are
determined according to the methods of social investigation. It is observed that the
story of people are in a continuous change and transformation in their social
positions, psychological features and occupations.

Key Words: Tahsin Yiicel, Social Criticism, People, Story.

2017, 150 pages
Science Code:
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ON SOz

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk edebiyati iginde toplumsal duyarliligiyla 6n plana ¢ikan
Tahsin Yiicel, yapitlariyla yazin hayatina biiyiik katkilar saglamistir. S6z konusu
bu anlayis i¢inde toplumsal duyarlilik ve dykii kisileri, 6ykiilerine yonelik bu ¢alis-
mada, merkeze alinmistir. Yazarin, 1950’lerle baslayip 2008’in sonuna kadar siir-
diirdiigii 6ykiiciiliik faaliyetinin {irlinii olan sekiz 6ykii kitabi, yayim tarihleri itibariy-
le kronolojik bir sira gozetilerek, “Topluma Yonelik Elestiri Yontemleri” agisindan
incelenmistir. Bu amagla, oncelikli olarak, “Giris” boliimiinde Oykiilerdeki sosyal
temalarin ele alinacag elestiri yontemleri tespit edilmis ve bu yontemlerin toplumsal
yaptya hangi agilardan baktiklari ortaya konulmustur. Bu kisimda ayrica yazarin 6y-
kii anlayisina da kisaca deginilmistir.

Toplumsal elestiri merkeze alinarak izlerinin siirtildiigii inceleme kisminda ise 6ykii-
lerde ortak olarak tespit edilen meseleler, “Toplum ve Yabancilasma”, “Toplum ve
Cinsellik”, “Toplum ve Sosyal Adalet”, “Toplum ve Siyaset” gibi gesitli alt basliklar-
la incelenmistir. Ozellikle dykiilerde, Tahsin Yiicel’in ironiyle de harmanlayarak
sosyal, psikolojik, siyasal, agilardan ele alip sundugu oykii kisileri incelemede bir
baska odak noktasmi olusturur. inceleme sirasinda dykiilerin, yeri geldikce icerikle-
rine de deginildiginden ayrica 6zetlerini verme geregi duyulmamuistir.

“Sonug” boliimiinde ise ¢alismanin diger boliimlerinde elde edilen bulgular, “Giris”
boliimiinde ortaya konulan elestiri yontemleriyle bagdastirilarak, yazarin dykiictiliigii
hakkinda genel bir degerlendirmeye gidilmistir.

Calismada faydalanilan kaynaklar, tiirlerine gore tasnif edilerek “Kaynaklar”
kisminda gosterilmistir. Calisma boyunca tesvik, dikkat, ilgi ve telkinlerini esirge-
meyen saygideger hocam Yrd. Dog. Dr. Mehmet Onur HASDEDEOGLU’na derin
stikranlarim1 sunarim. Ayrica, bu yogun siirecte varligiyla bana gii¢ veren sevgili ai-
leme tesekkiir ederim.

Senol DANISMAN
Kastamonu, Mayis, 2017
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Ad1 gegen eser.
Adi1 gecen makale.
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Cilt.
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1. GIRIS

1.1. TAHSIN YUCEL’IN HAYATI

Tahsin Yiicel 17 Subat 1933 yilinda Nuriye Miinevver Hanim ile Kunduract Ahmet
Yiicel’in en kii¢iikk ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Yoksulluk iginde bir ¢ocukluk
geciren Tahsin Yiicel, {i¢ yasindayken babasini kaybeder. Annesi Miinevver Hanimin
Tahsin Yiicel’in kisiligi iizerinde biiyiik etkisi olur. Kendisi “Benim annem okuma

yazmasi falan yoktu, ama belli bir bilgeligi olan kadmd1.”* der.

Tahsin Yicel, 1933’ten 1945°e dek Elbistan’da bir stire kalir. Daha sonralar1 da bir-
ka¢ kez Elbistan’a doner. Ancak yasaminin kisa bir boliimii olmasina ragmen pek
cok eserinde bazen isim vererek bazen isim vermeden Otegece’yi ve Otegegelileri
anlatir. Tahsin Yicel’in cocukluk yillarinda yasadiklari ve c¢evresinde

gozlemledikleri, onun yazin hayatini sekillendiren zengin bir kaynaga doniisiir.

Otegece’de oturanlarin bir béliimilyle akrabaydik; arada sirada kavgalar da cikard: ya
komsuyla akraba arasinda da fazla bir fark yoktu. I¢ ice yasardik, herkes birbirini iyi
bilirdi, gizleriyle de bilirdi. Ben de dikkatle bakardim ¢evreme. Babami ¢ok erken
yitirdigimden olacak, daha ii¢ dort yasimda kim kimin babasidir, avucumun i¢i gibi
bilirdim. Oyle saniyorum ki “Ben ve Oteki” yi olusturan dykiiler ¢ocuklugumun tiim
Elbistan’im1 olmasa da Otegece’nin havasini, daha dogrusu benim anilarimda ve
imgelerimde yasayan havasim oldukga iyi yansitir. 2

Tahsin Yiicel, ilkokulu bitirdikten sonra “Parasiz Yatili Sinavi”na girip Galatasaray
Lisesini kazanir. Galatasaray Lisesi, Tahsin Yiicel’in gerek 6grenim hayati gerekse

yazin hayati agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu konu hakkinda Tahsin Yiicel,

kendisini sOyle ifade eder:

Galatasaray Lisesinde, 1945-1953 yillar1 arasinda gegen sekiz yil yasamumin en giizel,
daha da 6nemlisi, en belirleyici yillar1 arasindadir. Kisiligimi, diisiincemi belirleyen ana
bilgileri bu lisede aldim, diinyanin en ilging, en yaratici ekinlerinden Fransiz ekiniyle ve
diliyle bu lisede tanistim, yasam boyu, hatta kimilerimizin yasami sona erdikten sonra
da siirecek olan nice ger¢ek dostluk benim igin bu lisede basladi.

! Faruk Suyun-Nevzat Isiltan, “Bir Uzun Yol Yiiriiyiigciisii Olan Tahsin Yiicel ile Otegece’den
Bugiine ” Diinya Kitap, Agustos, 1999.

2 Feridun Andag-Semih Giimiis “Tahsin Yiicel: Benim I¢in Yazn, Bireyden Bireye Iletisimdir”,
Adam Oykii, Temmuz-Agustos,1996, s. 21.



Dostluk, baglilik, diiriistliik gibi erdemlerin degeri yaminda, ozgiirliigi, esitligin
agikligin degerini de burada daha iyi 5grendim.’

Galatasaray Lisesindeki arkadaslariyla ¢ikardiklar1 “Galatasaray” dergisinde yazina
bolca yer verip kendi iirlinlerini ¢ikarir. Tahsin Yiicel’in yayimlanan ilk oykiisii lise
ikinci smifta okurken 1950°de yayimlanan “Dert Cok Hemdert Yok” adli oykiisii
olur. Bu arada Shakspeare, Gogol, Dostoyevski, Orhan Veli, Fazil Hiisnii, Melih
Cevdet, Cahit Sitki, Sait Faik, Oktay Akbal... gibi bir¢ok yazin ustasinin eserlerini
okumaya baslar. Istanbul Edebiyat Fakiiltesinin Fransiz ve Roman Filolojisi
boliimiine yazilir. Bu donem Tahsin Yiicel’in ¢alisarak Ogrenimini siirdiirmek
zorunda oldugu yillardir. Bu nedenle 1954 yilinda Varlik dergisine girer. Boylece
yazin ortamina gercek anlamda giris yapar. Varlik dergisindeki ¢evresi onun sanat
anlayisini biiyiik 6lciide etkiler. Burada dénemin 6nde gelen edebiyatcilarint yakin-

dan tanima ve yazin havasini bizzat soluma imkanini kazanir.

Yiiksek 6grenimimi ancak yarim giinlik bir is bulup ¢alisarak yapabilirdim. Varlikta
calismaya, bu arada g¢eviri yapmaya basladim. Sait Faik’i bu donemde tanidim. Yazip
getirdik¢e dnce Yasar Nabi Bey’e okudugu son dykiilerini ben de hayranlikla dinledim.
Ayrica, Varlik yayinevinde, Yasar Nabi Bey’le aym odada ¢alisirken o donemin yazar
ve ozanlariin hemen hepsini tanidim. Ziya Osman Saba, Oktay Akbal, Fazil Hiisni
Daglarca, Melih Cevdet Anday, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Atag, Behget Necatigil,
Necati Cumali, Sabahattin Kudret Aksal, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cevdet Kudret,
Mehmet Fuat daha birgoklari. Eskilerden de Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Resat Nuri Giintekin, vb. eskileri saymazsak ¢oklar1 benim kusagimdan bir ya
da iki onceki kusagin yazarlariydi, ama hi¢bir zaman aralarma sonradan katilmig bir
“cocuk” gibi davranmadilar bana, kendilerinden saydilar. Coklartyla dost olduk.*

Varlik yaymnevinde ¢aligmaya devam eder. Bu esnada ilk 0ykii kitabi, Ucan Daireler
Nisan 1954°te Varlik yayinevi tarafindan basilir. Tahsin Yiicel, ilk kitabinin yayim-

lams dykiisiinii, Kaan Ozkan’la yapti§1 nehir sdylesilerinde sdyle anlatir:

1953 baharinda bir hafta sonu, Istiklal Caddesi’'nde Siikran Kurdakul ve baska bir
arkadasla Sait Faik’e rastladik. Onlar tanisiyorlardi, ben ilk kez tanistim. Parmakkapi’da
mimarlarin bir lokali vardi. Orada oturduk. Sait Faik birka¢ Oykiimii okudugunu
soyleyerek sasirtt1 beni. Oykiilerimi bir kitapta toplamay1 diisiiniip diisiinmedigimi
sorarak daha da sasirtt1. Boyle bir sey diisiinmek i¢in ¢ok erken oldugunu séyledim.
“Neden?” dedi. Yasar Nabi Bey’in kitabimi seve seve basacagini da ekledi. Bdyle
takildi bu diigiince kafama. Ama bunu Yasar Nabi Bey’le yiiz yiize konusmay1 goze
alamadim. Ayni y1l, liseyi bitirip tatil i¢in Elbistan’a gittikten sonra, kisa bir mektup
yazarak Sait Faik’le kargilasmamizi anlattiktan sonra onerimi yaptim. Bir de liniversite
Ogrenimimi c¢alisarak yapacagima gore, kitabim i¢in alacagim telif hakkinin benim igin
yireklendirici bir baglangic olacagimi ekledim.Yasar Bey’den gelen mektup iki
sorunumu birden ¢6ziiyordu hem kitabimi 1954 baslarinda yayimlamak iizere izlenceye

8 Kaan Ozkan, Gériinmez Adam, Tiirkiye Is Bankas: Yay., istanbul, 2001, s. 39.
4 Feridun Andag, Soz Ugar Yazi Kalir, Can Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 119-120.



aldigimi bildiriyor hem de simdiden bir is bulmus degilsem bana yaynevinin yazi
islerinde seve seve gorev verebilecegini sdyliiyordu. ki tasar1 da gerceklesti. Varlik
dergisinde 1953 sonlarindan 1961 sonlarina dek ¢alistim, Ugan Daireler de 1954
Nisani’nda yayimlandi. Ama daha kitap yayimlanmadan bir giin yayinevine Sait Faik
geldi.Yasar Bey’le ayn1 odada oturuyorduk. Yasar Bey “Tahsin Bey’i tantyor musun?”’
dedi. “Hayir, tanimiyorum.” dedi Sait Faik, “Adim duydum, ama hi¢ karsilasmadik.”
deyip konuyu kapatti. Yasar Bey benden yana dondi “Bos ver, aldirma!”dercesine
giilimsedi. Ama nasil ezildigimi sen diisiin artik. Boyle bir duruma diismektense
kitabimn hi¢ yayimlanmamasim on kez yeg tutardim.”

Varlik dergisindeki ¢aligmalarini yiiriiten Yiicel, Fransiz Filolojisi boliimiindeki
ogrenciligini de siirdiiriir. 1961 yilinda Istanbul Universitesinde asistanlik gdrevine
baglar. Bu sirada tinlii gostergebilimci Algirdas Julien Greimas’la ¢alisma firsati
bulur. Paris’te bliyiik bolimiinii hazirladigi “Limaginaire’de Bernanos” adli tezi

1965 yili baslarinda Istanbul Universitesinde savunarak doktorasini yapar. Bu

calisma ayni1 zamanda Tiirkiye’de gostergebilim ¢aligmalarinin ilk 6rneklerindendir.

1972°de dogent, 1978’de ise profesor olur. Gostergebilim ve yapisalcilik iizerine
yaptigi calismalarla gerek yurt i¢i gerekse yurt disinda adin1 duyurur. Tahsin Yiicel,
1997 yilinda Fransiz hiikiimeti tarafindan “Palmes Academigues Nisani” verilerek
“Commandeur” derecesiyle onurlandirilir. Tahsin Yiicel, ¢ok ¢esitli alanlarda tirtinler
vererek yazinimiza katkida bulunan bir yazardir. Bu durum onun ¢ok kimlikli bir

yazar oldugunu gosterir. Kendisiyle yapilan bir s6yleside bu 6zelligini séyle agiklar:

“Tartigmalar” adli kitabimin bir yerinde, degisik Kkarsilastirmalardan edindigim
izlenimlere dayanarak, ‘pargalanmug’ bir kimligim oldugunu, beni kimi insanlarin
Haney Yasamali’nin yazari, kimi insanlarin yalnizca ¢evirmen, kimi insanlarin yalnizca
Marcel Ayme’nin ¢ocuklar igin yazdig: dykiilerin ¢evirmeni vb. bi¢ciminde tanidiklarini,
boylece, degisik okur topluluklarinin agisindan bakilinca, yazar Kisiligimin 6gelerinin
yoksul yakalar1 gibi bir tiirlii bir araya gelmedigini soylemistim. Isin i¢inde saka pay1 da
var ya genellikle dogru bir gézlem bu.°
Tahsin Yiicel’in birgok alanda eser vermesi, onun yazar kisiliginde bir bolinmiigliik
olusturur. Edebiyat g¢evreleri arasinda daha ziyade Oykiicii ve romanct kimligi ile
taninir. Tahsin Yiicel, yazarliga ilk basladigi donemde Oykiiciilii kimligi ile 6n plana
cikar. Daha sonralar1 romanci, denemeci, arastirmaci, oykiicii kimliligi birbirine
karigir. Tahsin Yiicel’in birgok alanda eser vermesi, onu iiretken bir yazar haline

getirir.

% Kaan Ozkan, Goriinmez Adam, Tahsin Yiicel Kitabn, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ist, 2001, s. 46-47.
® Hikmet Altinkaynak, “Tahsin Yiicel: Simavi Odiilii’nii Aldigim Icin Mutlupum”, Hiirriyet Gésteri,
Aralik, 1999.



1.2. Tahsin Yiicel’in Oykii Anlayis1

Tahsin Yiicel, yazin seriivenin ilk yillarindan itibaren biiylik bir arayis ve ¢aba
igerisine girer. Yiicel, 6zgilin ve yetkin bir yazar olmak i¢in siirekli bir ¢aba gosterir.
Dikkat edilmesi gereken baska bir husus var ki o da Yiicel’in bu denli nitelikli bir
yazar olmasinda kendisinin de ifade ettigi “Benim yazini, ozellikle de anlatiyr

“’gerceginin olmasidir. Bir edebiyatci-

anlamamda en biiyiik pay Fransiz yazarlarmindir.
nin amaci “6tekini tanimak ve onunla iletisim kurmak” olmali anlayisina sahip olan

Tahsin Yiicel, ilk oykiisii “Dert Cok Hemdert Yok” adl1 eseri kaleme alir.

Tahsin Yiicel, “Oykii baslangigta benim goziimde romana varabilme yolunda bir alistirma
bigimiydi; zamanla ¢ok sevdigim bir tiir oldu.”® derken 6ykiiniin yazin hayatindaki yerini
vurgular. Tahsin Yiicel, eserlerinde yasanmigi dogrudan alma yoluna gitmenin
Otesinde onlar1 birer ara¢ olarak goriip kullanir. “Benim 6ykii ve romanlarim yasanmigin
dogrudan yansitilmasit degildir, higbir zaman ama onlardan yansiyan zengin ekinin, zengin
insan duyarliginin belirtileriyle de, bu ekin ve bu duyarlikla zenginlesmis Kisilerle de ¢ok
karsilastim.”® derken eserlerini hayatin salt gercekleri iizerine kurmanin &tesinde o
gerceklerin anlatilara yansitilabilecek yanlarini ortaya koyar.Tahsin Yiicel’in; giincel,
siyasal konulara ironik bir sekilde egildigi bu anlayis ilk ve son donem Oykiilerinde
karsimiza sikca ¢ikar. Onun i¢in alay, bir kisinin sahip olmasi ya da bagvurmasi
gereken en son seydir. Ona gore “Kimi durumlar karsisinda, son siginak olarak belirir.”
Ve kisisel olarak “Ne yasamda ne yazinda alayi, saltik alay1 sevmem; bir hor gorii igerir, hor
gorii de giizel bir duygu degildir.”*® der. Alay ya da ironinin onun eserlerine yansi-
masi yalnizca hayatin igindeki baz1 aksakliklar karsisinda bir uyarmadan 6teye var-
maz.Tahsin Yiicel’in kendisi de yapitlarinda basvurdugu alaydan ne anlasilmasi ge-
rektigini su sekilde agiklar: “Ben alayin baski, anlayigsizlik, salaklik ve saldirganlik kargi-
sinda basvurabilecegimiz son savunma bi¢imi  oldugunu diistiniirim. Kisacasi, benim yaz-
diklarimda alay saldir1 alay1 degil, savunma alayidir.”"'Tahsin Yiicel, dykiilerindeki

temel ¢ikis noktasini yapitlarindaki biitinligii saglayan ‘islevsellik’e baglar.

" Kaan Ozkan, Goriinmez Adam, “Tahsin Yiicel Kitabr”, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, Ist, 2001, s. 60.
8 Feridun Andag, Sozciiklerin Diliyle Konusmak, Diinya Kitaplari, istanbul, 2003, s. 26.

°® Ozkan, a.g.e, s. 109.

10 Feridun Andag-Semih Giimiis, a.g.y, Adam Oykii, Temmuz-Agustos,1996.

" Andag, a.g.e, s. 98.



Toplumsal gergekgilik anlayisinin bir yansimasi olarak da bu durum diisiiniilebilir.

Tahsin Yiicel’e gore:

Islevsellik ¢cok énemlidir, yapitin biitiinliigiiniin giivencesidir bir bakima. Bu nedenle,
Kisilerin ve oluntularin, s6zlerin ve edimlerin birbirleri%/le su ya da bu bigimde bagintilt
olmalarinda, birbirlerine géndermelerinde yarar vardir. ™

Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde kendine 6zgiin nitelikler bulunur. Bu nitelikler onu
yazin hayatinda farkli bir boyuta tasir. Tahsin Yiicel’in belli basli bazi genel

ozellikleri sOyle siralayabiliriz:

Yiicel’in dykiilerinde kisi ve yer adlar1 yerel sdyleyisteki durumuyla yazilmaktadir. Or-
negin: Miiniir, Miinever, Abuzera, Albistan gibi. Gene bu karakter ve yer adlarindan
bazilar1 (Otegece, Urup, Fadime) farkli dykiilerde siirdiiriilerek dykiiler arasinda bag
kurulmaktadir. Yazar yapitlarinda dogup biiyiidiigii yorenin etkilerini sezdirmesine
karsin, kurgusal anlamda yerellige dayanmamakta; genis boyutlu kaygilar iizerinde
durmaktadir. Hemen hemen her oykiisiinde evrensel insanlik durumlarina iliskin bir
sorun yalin ve 6zgiin bir islupla, Tirk¢enin dupduru timisiyla islenmektedir. Yer yer
metnin geneliyle uyumsuz gibi goriilebilecek 6ge, imge yonelim gibi sozciikleri de
yadirganmadan kullanabilmektedir. Ayrica soru tiimcelerinin yogunluguyla okuru bir
arayis ¢abasimn, diisiinsel bir siirecin parcasi kilmaktadir.*®

Sonug olarak, Tahsin Yiicel’in memleketi Otegece’den getirdigi saflik, Anadolu in-
san1 duyarliligi, yetistigi ¢evrede birgok usta yazardan edindikleri, Fransiz filolojisi
ve edebiyat1 ile yakindan ilgilenmesi onun edebi kisiligini olusmasinda etkili olur.
Bu edinimler sayesinde olusturdugu yapitlari, terciimeleri, bilimsel ¢aligmalar1 edebi
kisiliginin birer yansimasidir. Tahsin Yiicel’in ilkeli, alcak goniillii, ¢caliskan, 6zenli
ve tutarli kisiligiyle yazimmimiza kazandirdigt kendine has evrenle Ozellikle
kendisinden sonraki kusaklarin ¢ok sey Ogrenecekleri bir yazarimizdir. Tahsin
Yiicel’in dykiilerine gegmeden once incelememizin ana unsurunu olusturan “Toplu-
ma Yonelik Elestiri Yontemleri”’nden bahsedecegiz. Bu elestiri yonteminin tanimini,
onemli sahsiyetlerini, kendi icindeki alt basliklarini, belli bir karsilastirma iginde
inceleyecegiz. Tahsin Yiicel’in dykiilerini ve dykii anlayisint merak edenler “Tahsin

Yiicel: ironik Portreler” * adli yazidan faydalanabilirler.

12 Nursel Duruel, “Tahsin Yiicel: Ben yazinin bagka niteliklerinin yaninda kendine dzgii bir bilgilendirme,
bir yasami ve insani tanima yolu olduguna inanirim”, Varhik, Temmuz, 2002.

1 Giinay Giiner, “Tahsin Yiicel’in ‘Komgsular’ Oykii Kitabit Uzerine Bir Deneme”, Kavram
Kargasa Dergisi, 11.11.2005.

14 Necip Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapisi, “Tahsin Yiicel: ironik Portreler”, Hece Yayinlari, 2013, Ankara,
s. 211-218.



2. TOPLUMA YONELIK ELESTIRI YONTEMLERI

Incelemeye esas alinan ydntemlere bu adin verilmesinin nedeni, séz konusu yontem-
lerin edebiyat eseri tizerinden topluma, toplumsallig1 olusturan unsurlara elestirel bir
tavirla yaklasmasidir. Belirlenen bu yontemlerin segilisindeki gerekce ise incelemeye
konu olan dykiilerin, bu tarz yontemlerle incelenmeye uygun igeriklerde goriilmele-
ridir. Tahsin Yiicel’in toplumcu gergekei bir yazar olmasi bu incelemeyi daha da is-
levsel hale getirmistir.Topluma yonelik elestiri yontemlerini {i¢ ana baslik altinda
toplayabiliriz: Tarihi, sosyolojik, Marksist ve toplumcu gercekgilik elestiri yontemle-
ri. Topluma yonelik elestiri yontemlerinde eser ile dis diinya arasinda organik bir bag
olusur. Bu bag ile eserin yazildig1 donemi, toplumsal kosullari, eserin meydana gel-

mesindeki nedenleri ortaya konulur.

Kategorik olarak “yansitma” kuramlart i¢inde diisiiniilen “Dis Diinyaya ve Topluma
Dontik Elestiri Yontemleri” tarihi, sosyolojik ve Marksist elestiri yontemleri bagliklart
altinda ele alinmaktadir. Edebiyat incelemesi baglaminda bu yontemler, dogrudan
yansitma kuramlarina bagli olmasalar da eserler onun iginde olustugu dis diinya/ortam
arasindaki iligkiler iizerine oturtulmalart bakimindan birer toplumsal elestiri yontemi
olarak degerlendirilmektedirler.'®

Birbirlerinden kesin kurallarla ayrilmayan, birbirleri i¢ine dagilmis durumda olan s6z
konusu bu ii¢ yontemin de ortak noktalar1 vardir. Edebi eserle dis diinya arasindaki
iliski bu {i¢ yontemin de inceleme alanina girer. Yazarin i¢inde yasadigi toplum, ese-

r1 aciklamak ya da aydinlatmak i¢in kullanilabilir.

Yazara tarihi gii¢lerin, toplum kosullarinin nasil etkiler yaptigini, bir eserin meydana
gelmesinde ne gibi nedenlerin rol oynadigini arastirarak eserin yazildigt zamandaki
kosullar1 ve ortamu, eseri agiklamak i¢in kullanmak ya da aksi yola basvurarak, eseri,
cagini aydinlatan bir belge gibi ele almak, bu yontemlerin dzelligini teskil eder.*®

Topluma yonelik elestiri yontemleri kullanilirken bu kuramlarin birbiriyle ve dis

diinya ile olan iliskileri bir biitiin olarak ele alinir. Zira donemin zihniyeti, ortamu,

kosullar1 eserlere belirli dl¢iide yansir.

* Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 8.baski, letisim Yayimnlari, Istanbul, 2002, s. 77.
% Moran, a.g.e, s. 78.



2.1. Tarihsel Elestiri Kuramm

“Tarihsel Elestiri’nin baglangi¢ tarihini tam olarak vermek miimkiin degildir. 1894
yilinda yayma baglayan, giinlimiizde de yaymi devam eden “Fransa’nin Edebiyat
Tarihi” isimli edebiyat dergisi kurucularindan Gustave Lanson’un tiim eserlerinde,
edebiyat eserlerini retorik yaklasimla degerlendirmeyi reddeden bakis acgisinin
yayilmaya basladig1 19. yiizyili, tarihsel elestiriye ge¢is donemi olarak adlandirabili-
riz. Tarihsel elestirinin kaynaginda tipki diger entelektiiel hareketlerin kaynaginda da
oldugu gibi eskidigi ve yararsizlastig1 diisiiniilen bir 6nceki degerlerin reddedilmesi,
yerine yenilerinin getirilmesi bulunmaktadir. Bu baglamda “Tarihsel Elestiri”
ozellikle trajedi tiirlinlin taniminin yapilip kurallarinin belirlendigi donemlerde
karsimiza cikar. Tarihsel elestiri Aristo’nun “Poetika” adl1 eserinden esinlenerek ya-
pilan retorik yaklasimla, edebi eserlerin elestirilmesi savini ortadan kaldirma
cabasina girmistir. Buradaki ana yaklasim, artik edebi eserden ¢ok, onu yaratan
sanat¢inin  incelenmek istenmesidir. Bu yeni durum, edebi eseri ikinci plana atmak
anlamima gelmemektedir. Aksine eserin yaratildigi donemin ozellikleri, onu yaratan
yazarin hayati, i¢cinde yetistigi toplumun o dénemde ortaya koydugu ortak degerlerin
eserine yansimasi gibi Ozelliklerle edebi eserin “Tarihsel Elestiri” 1s18inda daha

derinlemesine analizi anlamina gelir.

1810’lu  yillarda Sorbonne Universitesinde yeni bir entelektiiel yaklagim;
felsefeci Victor Cousin, tarihgi Frangois Guizot ve edebiyat¢i Abel Villemain’in Giglii
caligma grubunun ¢alismalari ile ortaya ¢ikar. Felsefenin, edebiyatin ve tarihin bir
arada degerlendirildigi bu ¢aligmalar sonucunda, edebiyatin estetik yOniiniin
felsefeyle, gerceklik yoniiniin de tarihle degerlendirildigi, “Tarihsel Elestiri” tliriiniin
temelleri atilir. Bu ¢alismalarin sonucunda iiniversite ¢evrelerinde énemli degisimler
olur. Edebiyat derslerinin iceriginde yazarlar incelenirken mutlaka doneme ait

toplumsal 6zelliklerin altinin ¢izildigi tarih seminerleri verilmeye baslanir.

Su ilkeden hareket eder tarihsel elestiri: Okurun ge¢mis yiizyillarda yazilmig bir eseri
anlayabilmesi, tadina varabilmesi ve degerlendirebilmesi igin eserin yazildig1 ¢agdaki
kosullar, inanglar, diinya goriisii, sanat anlayis1 ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi
olmas1 gerekir. Bundan 6tiirti eseri tam anlamiyla kavrayabilmek, ona dogru bir agidan
bakabilmek i¢in okurun o g¢aga donebilmesi, yazarin amaglarmi anlayabilmesi ve o
cagin okurunun gozleriyle bakabilmesi lazimdir esere. Bu imkan1 saglamak en ¢ok ede-
biyat tarihgilerine ve aragtirmacilara diser.



Eseri ashinda oldugu gibi gorebilmek, c¢ercevesi igine oturtabilmek i¢in baz
incelemelerde bulunmak ve esere iligkin bilgiler saglamak sarttir. Tarihsel elestiri bu
amagla en ¢ok su gibi noktalar1 aydinlatmaya calisir. Her seyden once elimizdeki
metnin dogru ve yanligsiz olarak tespit edilmesi 6nemlidir. Birkag yazma niishasi
bulunan bir siirin biitiin niishalar1 birbirini tutmayabilir. Bunlari karsilastirmak, dogru
metni bulmak, yazildig: tarihi saptamak yapilacak isler arasindadir. Eserin dili iizerinde
de durmak gerekir. Ge¢mis yiizyillarda yazilmis bir eserde bazi sozciikler 0 giinkii
anlamlarini  kaybetmis olabilirler. Edebiyat bilgini eserin dili {izerinde yapacag
aciklamalarla bu gibi giigliikleri ortadan kaldirmaya caligir. Tarihsel elestiri biyografiye
de genis yer verir. Yazarin hayatina ait bilgilerden yararlanarak eserlerini aydilatmaya
girisebilir. leride gérecegimiz “sanatgiya doniik” elestiriyle tarihsel elestiri bu noktada
ortiislirse de amaglar1 tamamiyla ayni1 degildir. Tarihsel elestirinin en dnemli yan1 eseri
belli bir sanat gelenegindeki yerine oturtmak, o tiir eserlerin 6zelliklerini ortaya
koymak, boylece eserde gozetilen amaglan, esere sekil veren ilkeyi belirtmek ve ona
hangi agidan bakilacagini bulmaktir. Eseri tarihsel ¢ergevesi i¢ine yerlestirerek daha iyi
anlamak igin bazen yazildig1 ¢agin diinya goriisiinii, inanglarin1 ve bunlarin meydana
getirdigi uzlasimlari (conventlon) bilmek gerekir.*’

Tarihsel elestiri kuramina gore, bir eser olusturuldugu toplumda zaman i¢inde ortaya
¢cikmig edebiyat geleneklerinden birine dahil edilebilir. Yazildigi dénemin okurunun
edebi eserlerle ilgili beklentilerine cevap verebilecek nitelikleri tasiyorsa O eser,
yazilis amacina ulagsmis sayilir. O halde boyle bir eseri, yazildigi donemin
beklentilerini ve begeni dlgiitlerini dikkate almadan degerlendirerek giizel bulmamak
yanlig olur. Bir siirde kullanilan mazmunlar, edebi sanatlar, Arapga ve Farsca keli-

meler ¢ok fazla, bunlar siiri anlasilmaz kiliyor, diye diistiinmek hata olur.

Genellikle tarihsel elestiri eski ¢aglarda yazilmis eserleri dogru anlamamiza yardim eder
ve bu bakimdan siiphesiz ki ¢ok yararlidir. Fakat sakincali yonleri de vardir. Tarihsel
elestiri yapanlar, bazen eserleri, degerlendirmeye gelince, yanlig bir ilkeye saplanirlar.
Derler ki eser ¢cagindaki amaca ulasabilmis ve o ¢agin okurunun eserden beklediklerini
yerine getirmigse basarili bir eserdir. Biz bugiiniin a¢isindan yargilamamaliyiz eseri, o
cagm acisindan, o cagin zevkine gore yargilamaliyiz. Oysa eseri kendi gelenegi,
kurallar1 i¢inde, aslinda oldugu gibi gérmek baska bir is, aslinda oldugu gibi goriilen bir
eserin iyi veya kotii olmasi baska bir istir. Her ¢agin giizellik anlayis1 bagkadir, bundan
otiiri eseri kendi alistigimiz Olgiilere gore yargilamayalim, o ¢agin yargisim kabul
edelim dersek tam bir gorecelige diiseriz. Tersini yapmak, dar bir anlayisa kapilmak da
yanlistir, ¢linkii edebiyat eserlerinin gesitleri zengindir. Herhalde bir edebiyat eserini
hem kendi ¢agindaki hem de onu izleyen caglardaki eserleri géz oniinde tutarak, belli
bir ¢izgi iizerinde aldig1 yere gore degerlendirmek daha dogru olacaktir.*®

Tarihsel elestiri  kuramina bagli kalan elestirmenlere gore bir edebi eser
yazildigr donemde “giizel bir eser” seklinde nitelendirilmeyi hak ediyorsa bugiin de
“glizel ve basaril1 bir eser” olarak nitelendirilmeyi hak eder. Bu kurami elestirenler,

“Tarihsel Elestiri Kurami”ni1 biitiin zamanlara ve biitiin metinlere uygulanabilecek

evrensel sanatsal dl¢iitler olmadigina inanir.

7 Moran, a.g.e, s. 78-79.
18 Rene Wellek, Yazin Kuramu, (Cevirenler:Yurdanur Salman, Suat Karatay), Altin Kitaplar, 1982, s. 31-32.



Bu nedenle de eserin okuyucuda yaratacag estetik etkiyi ve ¢agrisim zenginligini
g6z ard1 ederek edebi metni, tarihi bir belgeyi agiklar gibi agiklar. Bu durum tarihsel

ve ansiklopedik niteligi agir basan agiklamalarda bulunmay1 6n plana ¢ikarir.

2.2. Sosyolojik Elestiri Kurami

Toplumun olusum, isleyis ve gelisim yasalarini inceleyen bilim dalina sosyoloji (top-
lum bilimi) denir. Sosyolojik elestiri, edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum
icinde dogdugu ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eden elestiri
kuramidir. Sosyolojik elestiriye gore pozitif bilimlerde oldugu gibi edebiyatta da
determinizm (Her olayin baska olaylarin gerekli ve kaginilmaz bir sonucu oldugunu
ileri stiren 6greti.) gecerlidir. Belli nedenler belli sonuglar1 dogurur. Bu anlayis, sanat
ve edebiyat olaylar1 da birtakim nedenlerden dogar goriisiinii benimser. Ayni ¢evrede
yasayan insanlarin; yaraticilarinin nitelikleri, iilkelerinin iklimi, fiziksel, politik ve

sosyal kosullar1 tarafindan belirlenir.

1789 Fransiz ihtilali yillarinda Rousseau, farkli bakislar sunan bir edebiyatin gerekli
oldugunu savunurken edebiyatta yeni duygularin da var olmas1 gerekliligi iizerinde
durmaya baglar. Donemin onemli yazarlar tarafindan da 6ne siiriilen bu gorisler
“nasil yazildig1 degil, ne yazildig1” incelenmeli bakis agisint kuvvetlendirir. 1800’11
yillarda Mme de Staél, degisim ve ilerleme kavramlarmin edebiyatta incelenmesi
gerektiginin altim1 ¢izmeye baslar. Edebiyat tarihgileri 19. ylizyilda ortaya ¢ikan
“Sosyolojik Elestiri” tiirliniin, edebiyat diinyasinda sonugsuz tartigmalara bir nokta
koymak, edebiyat eserini 6znel bakis acisindan kurtularak incelemek amaciyla 6nem
kazandigin1 soyler. “Sosyolojik Elestiri”nin en 6nemli isimlerinden biri olan H.
Taine, her toplumun kendine ait bir edebiyati olmasinin nedenini agiklarken edebiyat
eserlerinin 1rk, ortam ve donem {iggeninde incelenmesi gerektiginin Onemini
vurgular. “Sosyolojik Elestiri’nin inceleme metodu olarak kullandig: 1k, bir ulusun
kendine 6zgii diinya bakisini, aliskanliklarini; ortam, cografi kosullarin insan {izerine

olan etkilerini; donem ise eserin yazildig: an1 ifade eder.

Sosyolojik elestiri edebiyatin kendi basma var olmadigi, toplum iginde dogdugu ve
toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder. Yazari, eseri ve okuru sosyal
kosullar belirledigine gore, yapilacak is, bir bilim adami gibi davranmak ve bu kosullar
iizerine egilerek sanatla ilgili sorunlar1 agiklamaktr. [...]


http://www.kadinlarsitesi.com/sayfa/saglik/estetik/

10

Bugiin sosyolojik elestiri Taine’in zamanina gore ¢ok daha gelismistir. Elestirici belli
bir yazari, eseri ya da tiirii, yazildig1 yillarin ortamim ve kosullarini inceleyerek daha iyi
aciklayabilmektedir. Ciinkii sosyoloji kanunlar1 hakkindaki bilginin ilerlemesi,
yontemin kesinlik kazanmasi, sosyal yapiy1 daha iyi inceleme ve ¢esitli unsurlarin etki-
lerini daha iyi hesaplayabilme imkanini vermektedir. Sunu da sdylemek gerekir ki
sosyoloji bilimine dayanan edebiyat ¢alismalarinin biiylik bir kismi edebiyat elestirisi
sayillamaz. Amag, sanat eserlerini anlamak ve degerlendirmek degil, onlar1 kullanarak

baska alanlarda bilgi edinmektir. -

Sosyolojik elestiri, edebi eserleri gergekten anlamayi, ¢oziimlemeyi ve elestirmeyi
amaglayan bir edebiyat elestirisi yontemi olmaktan ¢ok, edebiyattan yola ¢ikarak
toplumu anlamay1 ve ¢dziimlemeyi amaglayan sosyolojik bir arastirma yontemidir.
Nitekim bu alanda calisan bilim adamlarinin birgogu, edebiyati, sosyal tarih
arastirmalarinda bir veri olarak kullanmis; sanatin, toplumu yansittig1 ilkesinden
hareket ederek edebiyat eserlerini, toplumun yasayisina, adetlerine 151k tutan birer

belge olarak incelemistir.

Bugiin yine sosyolojiyle ilgili edebiyat ¢aligmalarinin bir kismi edebiyat sosyolojisine
girer, yani sosyal bir kurum olarak yonelir edebiyata. S6zgelimi, yazar sosyolojisiyle
ilgili arastirmalar yapilir. Yazarlar hangi iilkelerde, hangi ¢aglarda, en ¢ok hangi sinif-
lardan ¢ikmistir? Hangi 6zellikteki sehirler en ¢ok yazar yetistirmistir? Fransa’da,
tagrada dogmus yazarlarla Paris’te dogmus yazarlar arasindaki denge on yedinci
yiizyillda Paris’in lehinedir. On sekizinci ylizyillda tasralilar agir basmakta ve bu
tagralilasma hizlanmaktadir. Devrimden sonra az istisnalar disinda biitiin iilke treticidir,
niifus sikhig1 en fazla bélgeler en ¢ok yazar gikaran bolgelerdir.?

Edebiyat ve sosyoloji iizerine yapilan ¢alismalar giinimiizde iyice artmaktadir. Bu
calismalar eserlerin incelenmesinde ve yazarlarin ortaya cikisinda onemli hale
gelmigtir. Toplumlarin gecirdigi baskalagimlar ve yazarlara yliklenen misyonlar
tekrar incelenebilir. Yazar ve eser arasindaki iliskiyi incelemede edebiyat sosyolojisi

onemli caligsmalar yapar. Edebiyat sosyolojisi tarafindan 6ne siiriilen bir¢ok varsayim

giinlimiizde cevap bulmaya baslar.

Sosyolojik elestiri biiyiik dlgiide betimleyicidir; eser hakkinda bir deger yargisi tasimaz,
durumu tespit etmekle yetinir. Ama bazen de normatif olur ve deger yargilar1 verir:
Taine’de oldugu gibi. Ama bunun en iyi Ornegi bircok bakimlardan sosyolojik
elestiriyle birlesen, hatta bazen ayrilmasi zor olan Marksist elestiridir.?*

Edebi eserleri incelerken sadece sosyolojik elestiriyi goz oniinde bulundurmak bazi

sakincalar dogurur. Biiylik Olciide betimleyici bir 6zellige sahip olan sosyolojik

19
20
21

Moran, a.g.e, s. 83-85
Robert Escarpit, Edebiyat Sosyolojisi (Ceviren: Tiirkay Yazict), Remzi Kitabevi, 1968, s. 47.
Moran, a.g.e, s. 86.
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elestiri, kesin sonuglara ulagsmak i¢in ancak durum tespitiyle yetinir. Sosyolojik
elestiri, eser incelemede Marksist elestiri kadar elverisli degildir. Marksist elestiri ve
toplumcu gergekeilik kurami; eser incelemesinde diger inceleme yontemlerine gore
daha cok kolaylik saglar. Simdi Marksist elestiri ve buna bagli olarak gelisen

“Toplumcu Gergekgilik Kurami” n1 inceleyecegiz.

2.3. Marksist Elestiri ve Toplumcu Gerg¢ekeilik Kuram

Marksist elestiri kuraminin tarihi gelisimi, konusu, amaci, distintirleri, eksikleri bir
biitiin halinde verilecek daha sonra ikinci bir donemi sayilan Toplumcu gergekgilik

kuramindan bahsedilecektir.

2.3.1. Marksist Elestiri

“Tarihin gelismesinin birtakim kanunlara gore oldugunu ileri siiren Marksizm, ekonomik
teori tizerine oturtulmus bir tarih felsefesidir.””” 1848 yilinda siyasi, ekonomik ve tarih
alanlarindaki fikirlerini “Komdiinist Manifesto” da aciklayan Marksizm’in kuruculari
Karl Marks ve Frederich Engels, edebiyat elestirisi ve estetik ile ilgili fikirlerini mek-
tuplarinda ortaya koymuslardir. Marksist elestiri de yine sosyolojik elestiri gibi
sanat olaymin nedenleri iizerinden yola ¢ikar. Su farkla ki sosyolojik elestiri bu
nedenlerin ¢ok ¢esitli oldugunu 6ne siirerken, Marksist elestiri edebiyat olayinin
nedeni olarak sadece ekonomik kosullar1 ve eserin i¢inde olustugu toplumdaki sinif
catismalarini esas alir ve eseri bunlarla aciklamaya c¢alisir. “Sanatin, sanat tiirlerinin,

akimlarin, tsluplarin, ekonomik altyapi ve sinif catigmalariyla iliskilerini belirterek bunlarin
» 23

nedenlerini ortaya koyar.
Marksizm’e gore toplum hayati iki temel yapiya ayrilir: Altyapi ve iistyapi. Altyapt;
tiretim, liretim gli¢leri, madde ve ekonomik diinya, esya, soyut degerler, elle tutulup
gozle goriilen objeler ve maddi kurumlar olarak toplumun iizerine kuruldugu
degerlerdir. Ustyap: ise “manevi degerler” olarak tabir edilen din ve ahlaka ait

degerlerin tamamu ile hukuk, sanat, bilim, moda, gelenek ve kiiltiir gibi kurumlardir.

%2 Moran, a.g.e, s. 43

2 Moran, a.g.e, s. 87.


http://www.turkedebiyati.org/edebiyat.html
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Sosyolojik elestiri nedenleri arastirip sonunda bir betimleme yapmakla yetinirken
Marksist elestiri, sanat eserinin ardindaki sosyal nedenleri bulduktan sonra bunlari
yargilar. Yani, sosyal (smif catigmalari) ve ekonomik (iiretim iligkileri) nedenlerle
aciklayip yorumladigi eseri, politik (Marksist) agidan yargilamaktadir. Boylelikle, bu
elestiri tiirliniin, sanat/edebiyat eserinin ortaya cikigint agiklamak i¢in kullandig1 sosyal
yapi, smuf farklari, catisan giigler gibi kavramlar, ayni zamanda, onun sanat olayini
degerlendirmede baz aldii deger Slgiileri de olurlar. Goriildiigii iizere diger toplum
merkezli elestirilerde oldugu gibi Marksist elestirinin de esere yaklasirken kullandigi
kriterler estetik kriterler degildir. Marksist elestiri, yoniinii her gseyden once eserin
icerigine ¢evirir. Eserin konusu, olaylar, kisileri, kahramanlari, sémiiriicii ve yonetici
smifin ¢ikarlarina ters diigmemelidir. Bundan 6tiirii eserin okur ve toplum iizerindeki
etkisi her zaman i¢in s6z konusudur.?*

Marksist elestiri eserin konusu iizerine yogunlasir. Eseri incelerken kullanilan
kriterler estetik degildir. Bu elestiri toplum igindeki siniflari, gatisan giigleri, sosyal
yapilar1 ideolojik agidan ele alir. Sosyal nedenleri elestirip sanat eseri hakkinda
yargilarda bulunur. Topluma yonelik bir elestiri yontemi olarak Marksist elestiri, ese-
re bir “iiretim” meta olarak bakar. Bu goriisiin yaslandig1 temel kaynak olan Marksist

elestiride sanati bu “liretim” arketipi/modeli iginde diigiiniir.

Uretim yalnizca gereksinime bir maddi nesne saglamakla kalmaz, maddi nesneye
gereksinim de saglar. Tiiketim, kokenindeki ilkel kabaliktan ve dolaysizliktan ¢ikinca
titketimin o durumda kalmasi iiretimin hala ilkelce olmasindan 6tiirii olacakti tiiketimin
kendisi, bir istek olarak, nesneyle birlikte gelir. Nesneye duyulan gereksinim nesnenin
algilanmasindan dogar. Bir objet d’art [ sanat nesnesi | herhangi baska bir tiriin gibi
sanatsal begenisi olan ve giizelligin zevkini duyan bir ¢evre yaratir. Demek ki iiretim,
Ozne igin bir nesne yaratmakla kalmaz, nesne i¢in bir 6zne de yaratlr.25

Bu anlayis1 benimseyenler sanat eserini bir iiretim ve tilketim olarak goriir. Bu iki
kavram arasindaki iligki sanat eseri icin bir giizellik unsuru dogurur. Sanat eseri

ireten yazarlar ve onlarin eserlerini okuyanlara arasinda ekonomik bir iligki kurar.

Bu ekonomik iliski sanat eserinin 6znesi ve nesnesi arasinda yeni ¢evre olusturur.

Sanatin kdkeninin is hayatindan yattigini ilkel topluluklarin yasam igin girigtikleri
faaliyetten dogdugunu iddia eder. Insana, tarihi gelisimi icinde bu bilinci veren sey de
onun toplumsalligi/toplumsal varligi olmustur. Bu kabul, sik sik Marks’tan alinan su
satirlarla dile getirilir: Insanlarin varligini belirleyen onlarin bilingleri degildir, bunun
aksine toplumsal varliklar1 insanlarim bilinglerini belirler.?®

Marksistlerin, sanatin dogusuyla ilgi sunduklar1 6nermeler ilkel topluluklara kadar

dayanir. Is hayatindaki faaliyetlerin, sanatin dogmasinda bir etken oldugu kabul

2+ Moran, a.g.e, s. 88.

% K.Marks-F.Engels, Yazin ve Sanat Uzerine, Sol Yayinlari, Ankara, 1995, s. 101.

® Tuncar Tugcu, Yabancilasma Problemi: Hristiyanhgin ve Marksizm’in Kékleri, Alesta Yayinevi,
Ankara, 2002, s. 119.
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edilir. Toplumsal bir varlik olan insanin sanat bilincine ulagmasi ilk déonemlere kadar
dayanir. Ortaya ¢ikan bu tarihsel-toplumsal varligi, Marksizm agisindan ¢oziimleyen
Ismail Tunali, s6z konusu bu toplumsal varligin, aralarinda siirekli bir ilgi ve
bagimlilik bulunan reel bir altyapi ile ideolojik-kiiltiirel bir listyapidan olustugunu ve

bu altyapinin devamli surette tistyapiy1 belirlemekte oldugunu soyler.

Marksist terminolojide “iiretim iligkileri/araglari/bigimleri” ne karsilik gelen altyapi,

toplumun ekonomik yapisini, yani real temelini teskil etmis ve biitiin tinsel (hukuksal,

kiiltiirel, politik, sanatsal vb.) iistyap1 da bu temel iistiine kurulmustur.?’
Altyapmin ekonomik ve kiiltiirel 6zellikleri, {istyapmin olusmasinda etkilidir. Ust
yapinin varlig: siirekli olarak bir altyapinin varligina baglidir. Uretim iliskileri ve
buna karsilik gelen altyapi, biitiin tinsel 6zellikleri tasiyan iistyapiyr kurar. Marksist
kuramda; toplumsal iligkileri tahlil etmek, bir yargida bulunmak birinci  onceliktir.
Sanat eseri, sanat Marksist ideolojiyi savunmak i¢in bir aragtir. Devamli bir savas
icinde olan bu elestiri anlayisi, toplumu yeniden dizayn etmeyi amaglar. Ornegin
bunlardan E. Fischer, “Sanatin Gerekliligi” ni irdeledigi ¢aligmasinda, sanatin gérevi

hususunda 6zetle su birlestirici ve ¢ift yonlii (diialist) yargilarda bulunur.

[...] Sanatin gérevi her zaman insan1 biitiinliigi i¢inde heyecanlandirmak, kendisini bir
baskasinin yasamu ile bir gorebilmesini baskasinda kendisinin olabilecek yasantilari be-
nimsemesini saglamaktir. [...] Alinyazist diinyay1 degistirmek olan bir simif igin sanatin
gorevinin biiylilemek yerine, aydinlatmak, eyleme itmek olmasi ne denli dogruysa sa-
natta biiyiliniin payimnin da biitiinii ile bir yana birakilamayacagi o denli dogrudur. Ciinkii
oziindeki biiyiiden yoksun oldu mu sanat, sanat olmaktan ¢ikar.[...] Sanat insanin diin-
yay1 taniyip degistirebilmesi i¢in gereklidir. Ama salt 6ziinde tasidig: bilyl yiiziinden de
gereklidir sanat.?

Smif bilinci olusturmak i¢in sanati bir ara¢ olarak gdren bu anlayis, sanatin
biiyiisiiniin farkindadir. Sanatin biiyiisii kullanilarak diinyay: degistirebilecegine inan
Marksist anlayis, temelinde biiylik bir heyecan tasir. Bunu yapabilmek icin halki
aydinlatmak ve eyleme hazirlamak gerekir. Plahanov’un sosyal fayda ve estetik gii-
zelligi bir arada goren goriislerini, Berna Moran pek tatmin edici bulmaz.

Plehanov’un diisiincesinde bir ¢eliski yattigim1  sdyler. Plehanov’un buldugu ¢ikar

yolu soyle aktarir:

2" {smail Tunal, Marksist Estetik, 2.baski, Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul, 1993, s. 91- 93,
8 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Ceviren: Cevat Capan), 6. baski, Verso Yaymlari-imge Kitabevi
Yaymlari, Ankara, 1990, s. 11- 12.



[...] Gergi giizeli kavradigimiz, yani estetik zevk duydugumuz sirada fayda bilincimize
girmez; bunu asla diislinmeyiz ama bilincimizde olmasa bile bir seyi giizel bulmamizin
nedeni aslinda onun yararli olmasindandir. Bu yarar, estetik zevki duyan bireye ait bir
yarar degildir ama onun tiiriine ait bir yarardir. Varlik savagiminda (ister dogaya, ister
insanlara kars: olsun) tiiriimiize yararl olan seylerdir ki insana giizel gelir.?®
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Plahanov’un fayda ve estetik ile ilgili goriisleri dikkat gekicidir. Olaylara fayda

ekseni etrafinda bakan Plahanov, giizelligin faydanin sonucunda ortaya ciktigini

savunur. Temelinde giizel buldugu her seyin yararli olabilecegini diisiiniir.

Bu

amagcla insan tiiriiniin yararli olan seyleri giizel bulacagina inanir. Marksizm’in

ilk sanat teorisyeni sayilan Plehanov eserlerin sosyal gerceklik anlayisla da agiklana-

bilecegini sOyler ve su kanaatlere ulasir:

* Sanatin kokeni istir, faydadir, ihtiyactir.

* Yasamak i¢in yapilan igler sanatin biitliniinii kucaklar.

* Sanatg1 bagli oldugu sinifin ideolojisini yansitir.

* Burjuvazi, aristokrasi ve is¢iler 6ne ¢ikar.

* Sinif catigmast sebebiyle hayata is¢ilerin egemen olmasi ana fikrini igleyen eser-

ler, toplumsal gergekgi eserleri olusturur.

Bu devrimci kavrayisin tohumlari, Marks ve Engels’in The German Ideology’sindeki
(1845-66) (Alman Ideolojisi) meshur pasajindadir. Diisiincelerin, kavramlarin ve
bilincin tiretimi her seyden 6nce dogrudan dogruya insanlarin karsilikli maddi iligkileri-
ne, gercek yasamin diline baghdir. Insanin kavramasi, diisiinmesi ve karsilikli zihinsel
iligkileri, bu noktada onlarin maddi davramiglarinin dogrudan akisi olarak ortaya
¢ikar.[...] Etten kemikten bir insana ulagmak i¢in insanlarin ne sdylediklerinden, hayal
ettiklerinden, kavradiklarindan ne de tamimlandigi, distiniildiigi, hayal edildigi,
kavrandig1 bigimiyle insandan yola ¢ikilir; daha ziyade gercekten etkin insandan yola
¢ikilir. [...] Biling, yagami belirlemez; yasam, bilinci belirler. Burada anlatilana iliskin
¢ok daha biitiinliiklii bir ifade A Contribution to the Critique o f Political Economy’nin
(1859) (Ekonomi Politigin Elestirisine Bir Katki) 6n soziinde bulunabilir. insanlar
yasamlarinin toplumsal tiretiminde isteklerinden bagimsiz ve zorunlu bazi iliskilere
irerler; girdikleri tiretim iligkileri kendi maddi tiretim giiglerinin gelisiminin zorunlu bir
evresine tekabiil eder. Bu iiretim iligkilerinin tamami, toplumun ekonomik yapisini,
belirli toplumsal biling bigimlerine tekabiil eden yasal ve siyasal bir {istyapinin iizerinde
yiikseldigi gercek temelini olusturur. Maddi yasamin iretim tarzi genel olarak
toplumsal, siyasal ve diisiinsel yasam surecini kosullar. Insanlarin varhgini belirleyen
bilingleri degildir; aksine sosyal varliklari bilinglerini belirler.®

Marksist kuram, duyguyu 6teleyip maddi, ekonomik ve tarihi kriterleri onceledigin-

den 6zellikle romantik ve anlatimci1 kuramlar tarafindan elestirilir. Edebi eseri estetik

29

Moran, a.g.e, s. 51.
% Terry Eagleton, Marksizm ve Edebiyat Elestirisi, (Ceviren: Utku Ozmakas) Iletisim Yayinlan, Istanbul,
2002, s. 17-18.


http://www.turkedebiyati.org/toplumlumcu-gercekci-eserler-hikaye-roman.html

15

islevini géz ardi ederek sadece maddi verilerle agiklamak, geleneksel edebiyat

kuramlarinin da elestirdigi bir yontemdir.

“Marks, Engels ve Plehanov gibi diistiniirlerin, sanat eserleri ile ekonomik yap1 arasindaki
iliskiyi aragtirdiklari birinci donemde, heniiz parti tarafindan saptanmis kesin bir goriis yok-
tu.”®* Marksist anlayisinin ikinci dénem ise sanat Sovyetler Birligi’nin resmi bir ide-
olojisi olarak “Toplumcu gercekgilik’’ adiyla yeni bir literatiir olusturur. Marksist
estetigini incelerken, 1934’¢ kadar olan birinci donem ve “Toplumcu Gergekgilik

Kuram1” nin kabul edildigi 1934 ten sonraki ikinci donem olarak ele almak lazimdir.
2.3.2. Toplumcu Gerg¢ekgilik Kuram

“Toplumcu gergekgilik terimi, ilk olarak 23 Mayis 1932°de Sovyetler Birligi’nde yayimla-
nan Literaturnaya Gazyetta *da (Edebiyat Gazetesi) Gronsky tarafindan kullanilir.” 217
Agustos 1934°te ise Sovyet Yazarlar1 Birinci Kongresi’nde resmi olarak kabul edilir.
Toplumcu gergekgeiligin hayata gegmesinde onder olarak Stalin’in, kurucular olarak

ise Jdanov, Gorki ve Lunagarski’nin biiyiik katkilar1 olur.

“Toplumcu Gergekeilik” in yazinsal ve kuramsal ilkelerini, kriterlerini biiytlik dlgiide
Belinski (Vissarion Gregoryevig, 1811-1848), Cernisevski (Nikolay Gavrilovig,
1828-1889), Dobrolyubov (Nikolay Aleksandrovig, 1836-1861) ve kuskusuz bu
isimlerin en Oniinde yer alan Maksim Gorki (1868-1936) belirler. Hatta Gorki’nin
“Toplumcu Gergekgilik” kuramina asil seklini veren kisi oldugunu sdylemek pek
abartili olmaz. Gelecegin kurulmasi fikri ekseninde kuramin cekirdegini olusturan
kavramlardan ikisini, “Devrimci romantizm” ve “olumlu tip”i olusturan odur. Sov-
yet Yazarlar Birligi Kongresi’nden ¢ok daha dnce partinin ilkelerine tam bir uyumlu-
luk i¢inde diistiniilebilecek ilkeleri belirler. Keskin bir sekilde birisinin bu ekoliin
kurucusu oldugunu, digerlerinin de takipcileri oldugunu sdylemek elbette pek miim-
kiin degildir. Ciinkii “Toplumcu Gergekgilik” uzun bir eklemlenme siirecinin sonu-
cudur. Bu bakimdan yukaridaki isimlerin arasinda elestirel gergekgilik ile toplumcu
gercekgiligin smirlarini belirleyen Marksist estetigin kurucusu Georg Lukacs’1 da

anmak gerekir. Yine Marksist estetik konusunda iki 6ncii isimden biri Franz

31 Moran, a.g.e, s. 42.

82 Akif Kurtulus, Politika ve Sanat, Avesta Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 52.


http://www.turkedebiyati.org/toplumcu-gercekci-romanin-siyasal-sosyal-arka-plani/
http://www.turkedebiyati.org/toplumcu-gercekci-edebiyat.html
http://www.turkedebiyati.org/toplumcu-gercekci-edebiyat.html
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Mehring, digeri sanati ¢agin ideolojik anlatimi ve toplumsal yasamin aynasi olarak
goren G. Plehanov ’dur. Marksist sanat ve toplumcu gergekgeilik diisiincesini sistem-
lestirerek kuram haline getirenlere ise yukarida andigimiz Lukacs’a ek olarak Bertold
Brecht, W. Benjamin ve T.W. Adorno gibi isimleri ekleyebiliriz. Bu isimler Mark-
sist gelenegin kendi iginde doniiserek ve eklemlenerek bir kuram haline gelmesine

yardimci olurlar.

Topluma yonelik elestiri baglaminda, bu kuramlarin yani sira Marksist kuram iginde
diisiiniilebilecek olan, kuramsal ve elestirel agidan genis bir perspektif kazanan bir
diger estetik kuram da toplumcu gergekeiliktir. Toplumcu gercekeilik, bir anlayis
olarak, kokii ¢cok eskilere giden bir geri plana sahipse de ilk olarak, Stalin donemi
Rusya’sinin resmi sanat goriisii olarak, 1934’te bir parti programi olarak genel
prensipleri ortaya konularak benimsenir ve bu adla tanimlanir. Marksist estetigin
ikinci donemi sayilan “toplumcu gergekgilik kurami”, ortaya ¢iktigi 1930°1ardan beri
¢ok zengin bir literatiir olusturmustur. Yukarida verilen kuramlarda oldugu gibi bu

sanat anlayisinin da temeli bir yoniiyle yansitmaya dayanir.

Bu dikkate gore toplumcu gercekgilik, kendisine kadar gelen diger sanat anlayiglarindan
toplum (burjuva toplumu) gercegini ele alip belli 6lgiide onu elestiren gercekeilik
akimindan /elestirel gercekeilikten] farkli olarak “yeni bir insan toplumu (sosyalist
toplum) yaratma” amaciyla da gorevli sayar kendisini. Dolayisiyla bu anlayisa sahip
olan sanat da sosyalist diizenin ve sosyalist ahlakin koruyucusu olarak emekgi
dayanismasini, emekgi ahlakini saglamlastirmak ve bunun bir diizen i¢inde gelismesini
saglamak gdrevini iistiine almalidir.®

Toplumcu gergekeiligi Ismail Tunali, Marksist anlayisla birlikte inceler. Bu incele-
menin neticesinde bu anlayisin temelinde sosyalist toplum diisiincesi oldugunu
belirtir. Yeni bir toplum olusturmak igin emekgi ahlakini 6n plana ¢ikaran toplumcu

gercekciler, sosyalist diizeni kurmay1 amag edinirler.

Toplumcu gergekgiligin tarihi, i¢inde {i¢ evrede ele alinabilir: a.) 1848-1905, b.) 1905-
1917 c¢.) 1917-1930’lar. Birinci evre Paris Komiinii edebiyati ile Alman devrimci
edebiyatinin ortaya ¢iktig1, ayni zamanda bilimsel maddeciligin kurucularinin da kendi
estetik kuramlarini olusturmaya basladiklari, maddeci edebiyat kuraminin temelini
attiklar1 evredir. Yapitlart diizenli bigimde 1930’lardan sonra yayimlandigindan bu
donemden sonra anlasilmaya baslanmislardir. Bunun i¢in, bu evrede Mehring, Plehanov
ve Lafargue gibi edebiyat ve sanat kuramcilarmin diisiinceleri egemen olmustur. ikinci
evre; devrim ile sanat arasindaki iliskilerin tutarli bicimde ele alindigi ve bu temel
iizerinde ilk 6nemli toplumcu gercek¢i yapitlarin ortaya ¢iktigi evredir. Ozellikle bu
donemde sanat ve edebiyatta “yan tutarlik” ilkesi ortaya konarak yazarin toplumsal

% Tunal, a.g.e, s. 146.



etkinligi ile sanatsal etkinligi arasindaki g¢eliskin sorunsallik ¢dzliime ulastirilmis, edebi
etkinligin genel etkinligin bir pargasi oldugu ortaya konularak edebiyatin simifsal
niteligi ile toplumsal islevi arasindaki diyalektik bag ve biitiinlik temel bir kategori
olarak maddeci edebiyat kuramina girmistir. Uciincii evre; 6ncelikle prolet-kiilt hareketi
ile Bogdanov’un bu dogrultudaki goriislerine kars1 catigmayi igerir. Burada en 6nemli
kuramsal ugrak, “tim burjuva sanatini ve geleneklerini kosulsuz olumsuzlamaya”
kalkisan futtiristler ile prolet-kiiltgiilere kars1 toplumcu edebiyatin gegmisin en ileri ve
degerli geleneklerini kendinde toplamast ve dziimlemesi gerektigine iliskin anlayisin
egemen olmasidir.®
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Toplumcu gergekgeiligin ti¢ evrede olusturdugu bu kuram, evrelere gore degisiklik arz

eder. Her evrede bu kurami omuzlayan Kisiler yeni birtakim sorunlarla karsilasirlar.

Ilk dénem maddecilik fikriyle ele aldiklar1 edebiyati, zamanla yan tutarlilik ilkesi

anlayisla farkli bir agidan gormiislerdir. Son donemde ise sanat, en degerli

geleneklerin toplandigi yer olarak goriiliir.

Toplumcu gercekeiligin 6nemli adlarindan biri de A. Lunagarski’dir. Ona gore
toplumcu gergek¢i sanatci, neyin iyi neyin kot oldugunu bilir; diinyay:r tanimakla
kalmayip ayn1 zamanda onu yeniden bi¢imlendirmeyi amaglar; hosnut olmadig1 gergegi
degistirmeyi ister ve bunu basaracagini bilir. Sosyalist gercekeilik, gergekgilik-arti-

cosku, gercekeilik-arti- militanca bir tutumdur.®

Diinyay1 yeniden tantyip onu degistirmeyi diisiinen bu anlayisin énemli temsilcile-

rinden A. Lunagarski, sosyalist bir gegeklik olusturmay1 diisiiniir. Toplumcu gegekgi

sanatgiya birgok gorev yiikler. Sanatgi artik neyin iyi neyin dogru oldugunu bilir. Bu

konuda Hegel’in gorisleri de ilgi ¢ekicidir. Hegel’in “Her 6z kendisine uygun bir bi-

¢im belirler.” sdziinden yola ¢ikan Marks, edebiyat eserinin bigim ve 6z birlikteligine

sahip olmasini ister. Marksist elestiriye gore bi¢im ve 6z arasinda eytisimsel (diya-

lektik) bir iliski vardir ama sonugta eserin dilini, bigemini, kurulusunu, estetik 6zelli-

gini onun 0zii belirler.

Bundan dolayr Marksist elestirmenlerin ¢ogu, uygulamada, sanatsal bi¢im sorununa

gereken ilgiyi gostermez; daha ¢ok siyasal igerik pesinde kosarlar. Elbette bunun

istisnalar1 da vardir. Bunlardan biri Lukacs’tir. O, “Edebiyattaki gercek toplumsal 6ge,

bigimdir.” *® diyerek bu elestiriden beklenmeyen bir yorum yapar.

¥ Aziz Calislar, “Maddeci Estetik ve Sanat Kuramu ile Toplumcu Gergekgilige Dogru Bakig-1",
(1985),Varlik, S. 929, s. 3-4.

®  A. Lunagarski, M. Gorki, V. i. Lenin vd. Sanatta Sosyalist Ger¢ekgilik (Cev. Seckin Cilizoglu),

Yeni Diinya Yayinlari, istanbul (1976), s. 28-30.

% Terry Eagleton, Edebiyat Elestirisi Uzerine (Cev. Handan Goéneng), Elestiri Yaymevi, istanbul, (1982),

s. 33-36
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Toplumcu gergekgilik, kendisinden oOnce gelen gergekgilik (Balzac,Flaubert,
Lamartine), elestirel gercekeilik (C. Dickens, J. Eyre, George Eliot), dogalcilik
(Goncourt Kardesler, E. Zola) ve modern gercek¢iligin (J. London, M. Andersan)
devami olarak algilanmalidir. Biitiin bu gercekeilik akimlari, toplumcu gercekei
anlayisa gore “Is¢ci smifina dair bir edebiyatin ve sanatin yaratilmasima katkida™®’
bulunmuslardir. “Toplumcu Gergekgilik” in ¢ikis noktasi bu anlayisa goniil verenler
icin Boris Sugkov’un “Gergekgiligin Tarihi” calismasinda dile getirdigi {izere
sOmiiriilen, somiiriilmekten kurtulmus ya da kurtulmaya c¢alisan ve kurtulmanin
gerekliligi bilincine ulagmis insanlara dayanir. Yine filozoflarin diinyay1
tanimlamaya yonelik c¢alismalarima karsin toplumcularda buna ek olarak
degistirme-doniistiirme arzusu vardir. Temeli de sosyalizmin binlerce yillik bir
sistemi yikip yerine bir baska diizen dnermesi ve uygulayabilmesine dayanir. Bu da
demektir ki “Toplumcu Gergekgilik” her seyden oOnce devrimci bir karakter

tagimaktadir ve uygulayicilarindan da bunu ister.

Gorildigi iizere toplumcu gercekei sanat akimini/anlayisini 6nceki ve diger gergekei
ve Marksist kuramlardan ayiran en belirgin 6zelligi onun, sahip oldugu gergekei duyar-
liliginin yaninda bir de “gelecekgi” iilkii ve vizyona sahip olmasidir. Toplumcu gergekei
anlay1s, sanatin ve edebiyatin toplumsal gerceklikteki 6zii/geneli/tipik olani, yaratacagi
tipik kahramanlar ve kurgular dolayisiyla anlatmasindan bagka, onun gelecekteki
yoninii de tayin etme iddiasindadir. Yani toplumcu gergekeilik, sanatin, tarihi siireg
icinde devrimci bir gelisme halinde sosyalist toplumun (ve bu toplumun merkezine
koydugu is¢i sinifinin) egitimini de gozeterek toplumsal gergekligi yansitmasii sart
kosar. Toplumcu gergekgiligin bu devrimci gelismeye gosterdigi gerekge ise toplumda
var olan ve bugiin i¢in saglam goriinen bazi deger ve kurumlarin zamanla ‘gd¢meye’,
‘¢lirimeye’ mahk(im olacagi varsayimidir. Bu nedenledir ki ayn1 zamanda toplumsal bir
proje olan toplumcu gergekgilik, toplumun nereye dogru gittigini, dahasi, gitmesi gerek-
tigini de hesaba katmak zorundadir.®®

Belli bir vizyon ve iilkiiye sahip olan toplumcu gergek¢i kuram, edebiyatin gelecek-
teki yoniinii de tayin etmek ister. Bunu yapmak igin sosyalist bir toplum olusturmay1
amag edinir. Isci simifi egitimini gozeterek sanatin tarihi siire¢ iginde gelismesini
saglar. Toplumun degerlerinin ve kurumlarinin zamanla ¢ilirimeye yiiz tutacagini ve
bu nedenle gelecekle ilgili toplumsal bir proje sunulmasi gerektigini savunur.

Toplumcu gercekeilik, her seyden 6nce bir devrimci karakter olusturmay1 ister. Bu

amagla sanat esrelerini incelerken ortaya ¢ikan tipin gelecekteki yoniinii de belirler.

87 Aydin Cubukeu, Kiiltiir ve Politika, Evrensel Basim, Istanbul, 1994, s. 40
% Moran, a.g.e, s. 54.
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3. TOPLUMSAL ELESTIRI VE TAHSIN YUCEL’IN OYKU KIiSILERI

Tahsin Yiicel, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin en 6nemli simalarindan
biridir. Oykii ve roman yazari, denemeci, elestirmen ve ¢evirmen olan Tahsin Yiicel,
calismalarina dykiiciiliikkle baslar.1950 yilinda “Yeni Oykiiler” de yaymnlanan “Dert
Cok Hem Dert Yok” adli dykiiden sonra 1954 yilinda “Ugan Daireler” ve 1955°te
“Haney Yasamali” oykii kitaplar1 yayimlanir. “Haney Yasamali” adli ykiisiiyle ile
Sait Faik Hikdye Armagani’ni kazanir. Bu donemlerde; kullandig1 yalin dil, modern
sozciikler, Anadolu insanina yaklagimindaki tutarlilik ve anlatimindaki ustalik dikkat

¢ekicidir. Feridun Andag, Tahsin Yiicel dykiiciiliiginii dért dsneme ayirr *:

Tahsin Yiicel oykiictiliigiinin I.donemi (1949-1954) yillar1 arasimi kapsar. Bu
donemde yazar etkiler ve arayislar i¢indedir. Bu donemin iriinii olarak karsimiza
“Ucan Daireler” adli oykii kitabr ¢ikar. Yazarin II. donem oykiiciiliigii “Yenilik¢i
Doénem” (1955-1958) olarak adlandirilir. Bu dénemde yazar kimligini bulmaya
calisir. Haney Yasamali (1955) ve Diislerin Oliimii (1958) bu dénemin dzelliklerini
yansitir. III. dénem Tahsin Yiicel Oykiiciiliigiinde bir “Dontisim” (1960-1983)

olarak nitelendirilir.

Kurmacmin gergekligini tlimleyis olarak karsimiza ¢ikar.Yasadiktan Sonra
(1969), Déniisiim (1975), Ben ve Oteki (1983) adli 6ykii  kitaplar bu dogrultuda
yazilmistir. IV. donem bir “degisim” ve “ag¢ilim” olarak degerlendirilir. “Aykir1
Oykiiler” ve “Komsular” adli dykii kitaplart bu donemin {iriiniidiir. Tahsin Yiicel’in
bir bagka 6nemli yani da yarattig1 karakterlerdir. Tahsin Yiicel, bir karakter yaratma
ustasidir. Oykiilerinin, romanlarmin hepsinde okuyucusunu sira dis1 kisiliklerle,
canli, etkileyici, trajikomik, iz birakan, unutulmaz karakterlerle tamistirir. Oykiilerde,
ince alayin olanaklariyla kisilerinin kusurlarini agiga ¢ikarir. Kusurlarin yerli yerin-
de, zengin ayrintilarla anlatilmasiyla canlanan, bireysellikleri ve toplumsalliklariyla
derinlik kazanan kisilikler karakter boyutu kazanir. Anlattigi karakterlere tutkuyla,
insanca bir bakisla baglidir. Yazar, yaratti1 karakterleri idealize etmez, biitiin insani

ozellikleriyle, degerleriyle, kusurlartyla goriir, anlatir.

% Feridun Andag, Bir Kurmaca Ustasi Tahsin Yiicel, (Sozciiklerin Diliyle Konusmak: Tahsin Yiicel
ile Yiiz Yiize I¢inde), Diinya Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 257-258.


http://www.turkedebiyati.org/cumhuriyet_doneminde_hikaye.html
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1950 yilinda “Dert Cok Hem Dert Yok” adl1 6ykiiden sonra 1954 yilinda “Ucan Da-
ireler” Varlik yayinlari arasinda yayimlanir. Bu Kitapta; “Ucan Daireler” , “Vatanda-
sin Sesi”, “Fonguraf’, “Otegece Cocuklar”, “Sampanya”, “Dolma”, “Besleme”,
“Ince Sanat”, “Dert Cok Hem Dert Yok”, “Bit Ilac1”, “Sinema”, “Pazarlik” , “Rekor”
, “Babuska” , “Mektup” adl1 on bes hikaye bulunur. Otegece halk1 iizerine yogunla-
san Oykiilerde, yoksulluk konusu 6n plana ¢ikar. Bu kitabin 6ykii kahramanlari ile
Tahsin Yiicel’in hayati arasinda benzerlikler bulunur. Elif, Musa, Vatandas, Kel
Hiisne, Hiimeyra Yildiz, Ahiizar Baci, Arzuhalci Deli Sakir gibi kahramanlar,

Oykiilerde kimligini aramaya calisir.

Ikinci kitab1 “Haney Yasamali” 1955 yilinda yayimlanir. Bu hikaye kitab1 daha sonra
Sait Faik Hikdye Armagani’yla odiillendirilir. Bu kitapta; “Biyiik Sarhosluk” ,
“Resim lle Elisi”, “Usiimek”, “Eski Oykii”, “Bir Kiiciik Resim”, “Hayristan’in Altin
Cagr”, “Erdemli Kargalar”, “Haney Yasamali”, “Gene Aglatmislar Kara Goziinden”,
“Kelepge”, “Dokuz Ay On Giin”, “Yastik”, “Yeni Gelin”, “Leblebi”, “Dolma” gibi
toplam on bes hikaye bulunur. Haney Yasamali’ nin Haney’i unutulmaz bir karakter
olarak oOykiiciiliigiimiizdeki yerini ahr. Yazar, Haney Kkarakteri iizerinden erkek
egemen kasaba yasaminin elestirisi yapar. Diger Oykiilerdeki karakterler de kasaba
yasaminin Ozellikleriyle okuyucuda iz birakirlar. Hanci Dursun, Sifa Baci, Ahmet
Elden, Katusa, Zekeriya Bey, Yilmaz Bebek hatta etkileyici bir masalin kahramani

Sumiiklubocek. ..

1958°de yaymmlanan iigiincii dykii kitabr “Diislerin Oliimii” ise TDK Oykii Odiilii’ne
deger goriiliir. Bu kitapta; “Diislerin Oliimii, “Gene Aglatmislar Kara Goziinden”
“Yastik”, “Yeni Gelin”, “Bizim Orada Bir Kamyon Durdu”, “Ak¢a Golge”, “Para ile
Burun”, “Erdemli Kargalar”, “Hayristan’m Altin Cag1”, “Usiimek” adli on bir dykii
bulunur. Bu kitaptaki dykii kahramanlari da kimligini bulmaya calisir. Oykii kahra-

manlarini hiiziin bir gélge gibi takip eder.

“Yasadiktan Sonra” 1969’da yaymlamir. Bu Kitapta; “Onii”, “Yasadiktan Sonra”
“Ote Yasama”, “Bebekler”, “Cuma” ve “Sonu” adli alt1 dykii bulunur. Memedali,
Karadede, Fransizca Ogretmeni, Dondii Baci, Meryem, Lemde Baci gibi canl,

hayatin i¢inden, etkileyici, tuhaf aligkanliklar1 olan kahramanlarla Kkarsilasiriz.
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Otegece’de gecen hikayelerin ortak kahramani Memedali’dir. Hikdye kahramanlar

arasinda mekan ve zamanda ac¢isindan da organik baglar bulunur.

1950’lerde basladig dykiiciiliik seriivenini 1980’lerde “Ben ve Oteki” ile devam etti-
ren Tahsin Yiicel, ¢iraklik seriivenini geride biraktigini sdyledigi bu kitabiyla gele-
neksel Oykii anlayisimi asan bir cizgiyle karsimiza c¢ikar. “Onii”, “Dizge”
“Oteyasama”, “Yasadiktan Sonra”, “Doniisiim”, “Yiiriimek”, “Benlem”, “Giz”,
“Ikilem”, “Otesi”, “Denge”, “Uglem”, “Cuma”, “Bebekler”, “Ogul” ve “Sonu” ol-
mak iizere on alti Oykiiden olusan kitap, ortak anlaticisi/gézlemcisi, Kkisileri,
mekansal ve zamansal 6zdeslikleriyle on alti boliimden olusmus bir roman gibidir.
Kasaba yagaminin biitiin geleneksel yanlarini, giindelik ayrintilarin zenginligiyle ele
alir. Ben ve Oteki’de, Oykiilerin mekanm1 Otegege asil kahramana déniiserek
neredeyse karakter boyutu kazanir. Yazar, Oykiilerin anlaticisi, yakin dostu
Memedali ile tartisarak anlattiklarini ona onaylatarak oOlusturur. Anlatict ve
Memedali giiclii karakterler olarak biitiin Oykiileri, kitabin diger karakterlerini
birbirine baglanir. Topal Durmus, Karadede, Dudu Baci ve digerleri Oykiiler

arasinda, ayrintilarin zenginligi i¢inde yer alirlar.

1989°da yaymmlanan “Aykir1 Oykiiler” ise Tahsin Yiicel dykiiciiliigiiniin degisime
ugradig ilk kitaptir. Tahsin Yiicel, ilk bes kitabindan ayrilarak anlatimdan, igerigine
farkli bir kanal agar. Tahsin Yiicel Oykiilerini, bu Kitapta yer alan bes Oykiide de
karakterler {tizerinden kurgular. Karakterlerin kimlik karmasasini, yozlasmighigini,
yabancilagsmasini etkileyici bir ince alayla birlestirerek anlatir. Basdogretmen Abbas
Yiicebas, Timurlenk (Timur Tozkoparan), Miigteba Bey, Miikrimin Bey, Profesor
Tarik Uysal ve Baytar Tutkal Riza etkileyici karakterler olarak karsimiza ¢ikar.
1999°da yayimlanan “Komsular” kitabiyla Oykiictiliigiiniin, dil ustaliginin doruk
noktasindadir. Bu Oykii kitabinda; “Komsular”, “Mektuplar”, “Aramak”, “Yapit”,
“Oguzlama” olmak tizere toplam bes hikaye bulunur. Bu kitaptaki oykiiler, karakter-
ler {izerinden kurgulanmistir. Yazar, “Komsular” oykiisiiniin karakteri Albay Atma-
ca’yla sarsici bir degisime ve sona ulastirir okuyucusunu. “Mektuplar” Sykiisiindeki
Abuzera ve Medet karakterleri karsimiza ¢ikar. “Aramak™ Gykiisiinde ikinci bir es
arayan Postact Miinir’i buluruz. “Yapit” adli 6ykiide bir bagyapit yazar1 S.T karsi-

miza ¢ikar. “Oguzlama” da yash ozanin bilgeligi karsilar bizi.
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2008’de yayimlanan “Golyan Devrimi” adli 6ykii kitabinda ise ince alayr birakmaz
ama ttopik bir devlete gotiirtir okuyucuyu. Bu oyki kitabinda “Tarih ve Talih”,
“Baskanlar ve Kadmlar”, “Biiyiik Ikili”, “Nature ve Culture”, “Yeni Diizen”,
“Diises”, “Yiikselme Big¢emleri”, “Yiiksel ki Yerin”, “Doniistiirii”, “Alint1 Ustas1”,
“Baba”, “Kule”, “Golyan Devrimi”, “Doniis”, birbirine baglanan on dort dykiidiir.
Bu oykiilerin kahramanlari; Hayristan Cumhuriyeti’nin politikacilari, yoneticileri,
askerleri, is adamlari, yazarlari, gazetecileridir. Kendine has ironisiyle toplumsal

diizenin, siyasal, ekonomik yapinin elestirisini yapar.

Yiicel, romanlarinda oldugu gibi dykiilerinde de karakter merkezli bir kurguyu tercih

eder. Olaylar ve durumlar karakterlerin yasam Oykiilerinin bir pargasi olarak verilir.

Ancak onun karakterleri genellikle sira disidir. Sira disiliklari, Yiicel’in ironik tislubu-

nun bir yansimasidir. Tutku, asirilik ve aykirilik oykii karakterlerinin ortak kisilik

ozellikleridir.*
Tahsin Yiicel’in kiiresellesmenin etki alanini daha belirgin kilma kaygis1 Oykiilerde
belirleyicidir. Kapitalist diinya algisinin kent insaniyla birlikte tasra insanina bile her
yoniiyle niifuz ettigi gercegi Yiicel’in dykiilerinde anlamli bir hal alr. flk dénem
Oykiilere baktigimizda, kisiler koy ve kasaba yasantisi igerisindeki yasamlari ile
karsimiza ¢ikar. Bu kisiler, hayat tecriibeleriyle 6n plana cikip kiiltiir diizeyleri
oldukga diisiik kimselerdir. Tahsin Yiicel’in son dénem Oykiilerinde ise kisilerin
okuyan, kiiltiirlii olmalarina ragmen problemli kisiler olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Oykii
kahramanlarinin adlari, kisilikleri ve yasadiklar1 ¢evre ile uyum igerisindedir.
Otegece’yi mekan olarak kullandign oykiilerde adlar1 yasadigi ydrenin a1z
ozellikleriyle sunar. Memedali, Uriistem, Z&hre Baci, Emnebe, Yusufa, Katiba,

Hamida... Halk arasinda sik¢a kullamilan lakaplar da yine oOykiilerde canli bir

bicimde karsimiza ¢ikar.

Kel Hiisne, Uluk Osman, Arzuhalci Deli Sakir...Yazarin bir¢ok Oykiisiinde de
kahramanimn kisiligi ile adinin Ortlistiigii gozlemlenir. Ahilizar adi act ve inilti
anlamina gelir. Ahiizar Baci1 da Oykiide bu sekilde kullanmistir. Kadinlar, yazarin
Oykiilerinde varlig1 hissedilebilen, olaylarin gelisiminde etkili 6nemli bir yere sahip

ama hepsi birbirine benzeyen tiplerdir. Tahsin Yiicel, bircok yazarin aksine kadinlari

% Kaan Ozkan, Goriinmez Adam Tahsin Yiicel Kitabi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaylari, Istanbul,
2001, s. 121.
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bir 6rnekten yola ¢ikip genellemeler yapmaya gitmez. Her kadini iginde yasadigi

fiziksel ve ruhsal ¢evre ile anlamlandirmaya calisir.

Kadin kahramanlar; diigmiis kadinlar, kentli kadinlar ve kdoylii kadinlar diye
gruplandirilabilir. Tahsin  Yiicel’in Oykiilerinin  biiyiik bir kisminda, erkek
kahramanlar 6nemli bir yer tutar. Erkek kahramanlarin sayilari, kadin kahramanlara
gore daha coktur. Yazar, karsit bakis agilarini karakterlere ¢atisma yaratmadan
kullanir. Topluma, kadina, cinsellige, aska, sanata bakis agilarin1 6ykii karamanlari
tizerinden isler. Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde halk tipi, yasadigi yorenin biitiin
Ozelliklerini yansitir. Yazarin da bir Anadolu kasabasinda dogup biiyiimiis olmasi bu
kahraman tipini idealize etmesine yardimci olur. Tahsin Yiicel, i¢inde dogup
biiytidigii cografyanin bircok ozelligini ve 6zellikle de insan tiplerini dykiilerinde

basariyla kullanir.

Toplumsal elestiri, yazarin neredeyse biitiin oykiilerinde vazgegilmez bir unsurdur.
Yazar, toplumsal elestiriyi yaparken ironi ve imgeyi birlikte kullanir. Necip Tosun,
Tahsin Yiicel Oykiiciiliigliniin anahtar kavramlarini; ironi, karakter, ask/kadin,
otoriter yap1 olarak belirler. Tahsin Yiicel’in &ykiilerinde ironi, toplumsal elestiride

belirleyici bir unsurdur. Necip Tosun’a gore:

Tahsin Yiicel Oykiiciliigli her seyden Once ironinin giicline dayanir. Onun ironi
yaklagimi donemsel degil, siireklidir. Bu baglamda Yiicel, Tirk oykiictliiginde, bir
anlattm imkani olarak ironiyi, biitiin bir Oykii seriivenine yayan nadir yazarlardan
biridir. Yiicel ironiyi neredeyse edebiyat anlayisinin merkezine oturtur. Otoriter
anlayislari, sanat-edebiyat ortamini, yanlig tutum ve diisiinceyi ironik bir dille mahkaim
eder. Ozellikle bozuk/yanlis diizenin, tiimiiyle yanlis isleyen insani iliskilerin {izerine
odaklandigi son oykiilerinde ironik yaklasimlar daha da baskin bir anlatim imkéani
olarak ortaya gikar.*

Bireyin yasadigi i¢ ¢catigmayi yansitmak i¢in yazarin kullandigi en 6nemli araglardan
biri de ironidir. Yazar, ironi araciligiyla toplumun otekilestirdigi ya da kendilerini
toplumdan izole etmis Oykii kahramanlarini, okur agisindan daha goriiniir kilmay1
amagc edinir. Okurun nesnel bir bakis agis1 yakalayabilmesi i¢in yazar, kahramanla
arasma koymasi gereken uzakligi ironi sayesinde gergeklestirir. Ironiyi birgok

oykiide kullanan yazar; yabancilagsma, cinsellik, sosyal adaletsizlik, siyaset, sanat

*1 Necip Tosun, “Ironik Portreler: Tahsin Yiicel Oykiiciiliigii”, Kitaphik Dergisi, Say1: 123, ironi Ozel
Sayis1, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2009, s. 92.
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gibi  konularla birlikte ele alir. Tahsin Yiicel’in dykiilerinde ironik yaklasim diger
unsurlarla i¢ i¢e bulunur. Yazar, toplumsal elestiriyi ironi disinda ikinci bir unsur
olarak imge ile saglamay1 tercih eder. Yazar, imge yardimiyla toplumsal elestiriyi
daha goriiniir hale getirmeyi diistiniir. Tahsin Yiicel’in sekiz 6yki kitabi, toplumsal
elestiri yontemleri de dikkate alinarak “Toplum ve Yabancilagsma, Toplum ve Cinsel-
lik, Toplum ve Sosyal Adalet, Toplum ve Siyaset ” adli boliimlerde incelenecektir.
Bu incelemenin ilk basamaginda “Toplum ve Yabancilasma” yer alir. Yabancilas-
ma, Tahsin Yiicel oykiicliliigliniin ilk unsurlarindan biridir. Yabancilagma kavrami-
nin tanimi ve 6zellikleri verildikten sonra Tahsin Yiicel’in dykiilerinde yabancilagan

kahramanlar belirli bir siniflandirma ile incelenecektir.

3.1. TOPLUM VE YABANCILASMA

Yabancilagma, her kapiy1 acan bir kavram olarak entelektiiel ve giindelik hayatimiz-
da siklikla kullanilan “siniflandirma”, “Gtekilestirme” ve “Gtekini tanimlama” aragla-
rindan biridir. Yabancilasma kavrami, yiizyillar boyunca bir¢ok diisiiniir tarafindan
incelenmistir. Bazi diigtiniirler yabancilagsmay1 daha iyi anlatabilmek i¢in ¢esitli sinif-

landirmalara basvurur.

Tahsin Yiicel’in 6ykii ve romanlarinda yabancilagma 6nemli bir yer kaplar. Bilhassa
Tahsin Yiicel’in ilk donem oykiilerinde, bu kavram oykiilerin ana izlegi haline gelir.
Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde, yabancilagsma kavramin nasil kullanildigina bakmadan
once bu kavraminin kisa bir tanimi iizerinde duracagiz. Daha sonra yabancilagsma
sOzcliglin kokeni ve tarihi seriiven iginde toplumlarda nasil kullanildigina inceleye-

cegiz. Son olarak da yabancilasma konusu, 6ykii kisileri tizerinden ele alinacaktir.

Tiirk¢e etimolojik sozliige gore; “Yabancilasma”, Farsca kokenli yaban soziinden
tiretilmektedir. Yaban soziintin Farsgadaki karsiligi ise bos, 1ssiz yer anlamima gelen
‘yaban’dir. Yine Farsgadaki ¢6l, ova, 1ssiz yer gibi anlamlari olan ‘beyaban’ sozii
buradan tiirer. Tiirkgede yaban sozciigiinii karsilayan bir de ‘il, el’ sézciikleri vardir. Bu
cercevede ‘yabani’ veya ‘yabanci’ elden olan, yerli, bildik olmayan kimse demektir.
Anlam daha da genisletildiginde evcil olmayan, uygarlasamamus, toplumdis1 kalan gibi
karsiliklara da rastlamak miimkiindiir.*?

Yabancilasama sozciigiiniin, Fars¢adan tiiredigi diisiiniiliirse toplumdis1 6zelliklere

sahip bireyler i¢in kullanilmas1 gayet dogal goziikiir. Bu s6zciigiin ilk zamanlarda yer

2 fsmet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigii, Sosyal Yayinlar, 3. Basim, ist., 1995, s. 714,
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ismi bildirirken daha sonralar1 insanlara ait bir 6zellikle iliskilendirilmesi dikkat
¢ekicidir. Yabancilasmayi, insanin “insan olmamaya” doniisii gibi diisiinebiliriz. Bu
siirecin olusmasinda insanin irettikleri ile kendi arasinda olusturdugu karsithk 6n
plana ¢ikar. Buraya kadar belirlenen anlamlardan ortak olan noktalar: Insanin
olmadig1 yer, baska bir deyisle insanlastirillmamis insanlar ya da insan tarafindan
kendisine uyum saglayacak sekilde degistirilmemis yer, anlamlar1 ortaya c¢ikar.
Insanin olmadig1 yer elbette ki ayni zamanda insan igin bilinmedik, yabanci bir

yerdir.

Yabanciya karsilik gelen anlamlarda ortak olan ise “Insana yabanci olan, insanin
tanmimadig1” yerdir. Burada anlasildigi iizere yaban ve yabanci kavramlari insana,
insanin yasadig1 yere gore anlatilmistir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore yabanci-

lagsma soyle tanimlanir:

Belli tarihsel kosullarda insan ve toplum etkinlikleri iiriinlerinin (emegin, paranin,
toplumsal iliski sorunlarinin, insanin 6zelliklerinin ve yeteneklerinin) bu etkinliklerden
bagimsiz ve bunlara egemen ya da oOzlerinde olduklarindan degisik bicimde
kavranmas1.*®

Bu tanima gore yabancilagma, bireyin kendisi ve toplumla ilgili etkinlikleri degisik
bir bicimde algilamas1 olarak karsimiza c¢ikar. Bu iligkilerin temelinde insanlarin
iiretim Ozellikleri yatar. Insanoglunun zamanla kendi olusturdugu diinya ile kendi

arasina mesafe koymasi bu duruma neden olur.

Yabancilagma kavrami, dilimize Bati dillerinden ge¢mistir. Fransizca’da “aliéné”,
Ispanyolca’da “alienada” ve Ingilizcede “alienation” kelimeleri yabancilagmanin
karsiligi olarak kullanmilmaktadir. “Yabancilagsma kavramumi Kkarsilayan Grekge
“alloiosis” ve bundan tiiretilen Latince alienatio sozciikleri “ekstasis”, yani esrime,
kendinden geg¢me, beliginin ‘dig’ina ¢ikma, anlamlarinda kullaniliyor. Terim klasik
antikite sonlarina dogru ve Helenistik devirde, ‘Bir ve Tek Olan’la yani ‘Tanr1’yla bii-
tiinlesme anlaminda kullanilmaya baslanmistir.

Pagan mistiklerinden Plotinos, tefekkiirii ruhun kendi bilincini yitirerek kendisi olmak-
tan ¢ikma hali olarak betimliyor ve bu ‘hal’i de alloiosis terimiyle tanimliyor.
Plotinos’un sisteminde, yabancilagma, yani alloiosis, ruhun daha alt bir varlik
bi¢iminden, yani kendi varolusundan siyrilarak, her seyin kaynagi olan “Bir” ve “Tek”
ile biitiinlesmesi halini tanimlamaktadur.**

4 Mustafa Canpolat, Tiirkce Sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1983, s. 1263.
4 Sibel Ozbudun, vd., Yabancilasma ve ..., Utopya Yaynevi, Ankara, 2007, s. 16.
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Yabancilagsma sozciigii, Helenistik donmelerde tanr ile biitiinlesme olarak goriiliir.
Zamanla bu kavram Kkisilerin tanri ile bulugsmasi olarak da diisiiniiliir. Bu sozciigiin
boyle algilamasinda, kisinin kendi varolusundan siyrilarak ruhunun baska bir kayna-
ga aktig1 diislincesi yatar. Bu diisiince, o donem insanlarinda kendi bilincini Yitirerek

“kendisi olma hali” olarak tanimlanir.

Yabancilagma; yabanci olma, yabanci olunan ve aslina uygun bir “sey” gibi anlamlar1
karsilar. Yabanci olunan bu “sey” bazen zaman, bazen toplum, bazen uzam ve bazen de
bireyin kendisi olabilir. Yabancilasmanin 6lgiitii ve diizeyi ise kavrama nereden hangi
bakis agisiyla baktigimizla ilgilidir. Herhangi bir toplumsal olgunun, belli bir toplumda
nasil algilandig1 ve ne tiir yansimalara sebep oldugu konusu, o toplumun diinyay:
algilama bi¢imi ile dogrudan ilgilidir. Toplumsal bir olgu olan yabancilagsma da bu bakis
acist igerisinde degerlendirildiginde, Dogu ve Bat1 toplumlari i¢in farkli anlamlar ifade
etmekte ve farkli gelisim siireglerini yansitmaktadir.*®

Yabancilagma kavraminin Dogu ve Bati toplumlarinda farkli algilanmasinda, bu
kavramin farkli zaman ve uzamda degisiklige ugramasi etkili olur. Yabancilagsma
kavrami ayrica bir bakis agist sorunudur. Yabancilasmanin kisi, toplum ya da
degerler agisindan farkli olusumlart vardir. Bu olugmalar1 tam olarak anlayabilmek
icin yabancilagsmanin Olgiitii ve diizeyi iyi bilinmesi gerekir. Bugiin i¢in kavramin
dogru sekilde anlasilabilmesi de, kavramin gelisim ve degisim siirecinin titizlikle
takip edilebilmesiyle miimkiin olabilir. Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedi-
si’nde kavramu tarihsel bir bakis agisiyla ele alarak yabancilasmay: “Insanm insan
olmayana doniismesi”.*® olarak tanimlar. Yabancilagma, insanm insan olmayana
doniismesi olarak bilinir. Insanin {irettiklerinin, insan1 boyundurugu altina alan karst
giicler haline gelmesi ve bunun sonucu olarak da, insan1 insan olmayana doniistiirme-
leri siirecini anlatir. Tarihsel siirecte insan, tarithsel ve toplumsal yasalarin bilgisini
edinip onlara egemen olamamasindan Otiirii, toplumsal gelismeyi insansal 6ziinii
gelistirici bir bicimde yonlendirir. Insan tarihsel siirecte, kendisine yabanci iiriinler

ortaya koyar.

Basta ekonomik yabanci olmak iizere, kendisini kdlelestiren ve baski altinda tutan
devlet adinda bir siyasal yabanci, kendisine soluk alma olanagi bile tanimayan
yasalar adinda bir hukuksal yabanci, bilincini bilin¢digina ve aklini, akla aykiriliga

iten idealizm adinda bir felsefi yabanci gibi benzer seyleri zihninde yaratir. Bundan

%S Arzu Ertaylan, 71990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Yabancilasma Olgusu, Yaymlanmamig Doktora Tezi,

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir, 2007 s. 5.

% Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, (Kavramlar ve Akimlar), Remzi Kitabevi, s. 201-203.
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Otiiri insan, zihninde yarattigi nesnel gergeklik ile ruhsal diinyasin1 durmadan
zenginlestirdigi halde, bizzat kendisini nesnel gergeklik ve ruhsal olarak durmadan
yoksullastirir. Bunun sonucu olarak da insan, bizzat kendi kendisine yabancilasir ve
insan olmayana doniismeye baslar. Ekonomik olarak gelistigini diisiinen insanlar
zamanla yoksullagmaya baslar. Dogay1 ve toplumu siirekli degistirmeyi diisiinen
modern insan, diinyayr zamanla i¢inden ¢ikilmaz bir hale doniistiiriir. Bu doniistim
karsisinda, idealizm fikriye her seyi diizeltmeye ¢alisan modern insan gittik¢e yalniz-

lagmaya, toplumdan uzaklasmaya bagslar.

Siileyman Hayri Bolay’a gore yabancilasma, ¢agdas insanin ve i¢inde bulundugu
cemiyetin buhranlarin1 ve bunalimlarini anlatmakta kullanilan bir kavramdir. Ona
gore kavram olarak yabancilasma “Suur ve sahsiyet kaybolmasi suretiyle ruhun kendisi-
ne, muhitine yabancilik hissetmesi” * anlamia gelir. Modern insanin buhranlari,
bunalimlar1 yabancilasma kavrami ile agiklanir. Toplum icinde yasayan bireyin;
icinde bulundugu toplumla catismasi, suurunu kaybetmesi yabancilagmayi artirir.
Kisiligini kaybeden bireyin yalnizligi zamanla yabancilasma sozciigii ile karsilanma-

ya baglanir.

Yabancilagsma kavrami, felsefesinin 6nemli bir pargasi olan Marks’in iktisadi temel-
ler lizerinde durur. Ona gore yaptig1 iste kendini gergeklestirme imkani1 bulamayan
insan, emegine, liretim siirecine ve ortaya ¢ikan tiriine zamanla yabancilasir. Faaliye-
tinin her asamasinda etkin bir 6zne olmas1 gerekirken mevcut kapitalist sistemde
edilgen bir konuma diisen insan nesne haline gelir. “Iinsanin &nce isi ile ilgisinden ortaya
¢ikan yabancilagsma, Marks’a gore diger her tiirlii etkinlige damgasini vurur, bunlari
yabancilasmus iliskilere doniistiiriir.” *® Yabancilasma kavrami, felsefenin yaninda
ekonomi alaninda da sik¢a kullanilir. Ekonomik agidan kendini bulamayan birey;
emege, Uretim siirecine, tirline zamanla yabancilasir. Bu yabancilagsma insanin edil-
gen duruma diismesi ile ilgilidir. insanin is hayatinda meydana gelen yabancilasma,
daha sonralar1 bireyin ve toplumun diger etkinliklerine de si¢rar. Bu durum insanlar

arasi iliskilerde yansir.

47 Siileyman Hayri Bolay, “Yabancilasma Karsisinda Yahya Kemal”, Hece Dergisi (Yahya Kemal 6zel

Sayist), Say1:145, Ankara, 2009, s. 79.
Sezgin Kizilgelik, Sosyoloji Teorileri 2, Yunus Emre Ltd. Sti. Konya 1994, s. 307.
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Heidegger, yabancilasmay1 “dasman” kavramiyla agiklar. Heidegger’e gore ‘“das
man”, insanin kendi varligindan bir kagisini, kendini unutmasini ifade ettigi sdylenen
siradan giinliik yasamin ‘dznesi’dir.”* Birey, siradan hayatin akisina kendisini bira-

kir. Etrafi kendi kendini fark etmesini dnleyecek engellerle doludur.

Bu engeller, zamanla kisilerin toplumdan kagmasina neden olur. Kiside baslayan
otekilesme; toplumda ve toplumsal degerlerde kendini gostermeye baslar. Yabanci-
lagma kavraminin felsefi sertiveni, G.W. Hegel ile baslar. Bu kavramla ne kastettigini
ilk kez Phanomenologie des Geistes (Geist'in Olgu Bilimi) adli tnli eserinde
aciklayan Hegel, yabancilasma anlamina gelen “Entausserrung” ve “Entfremdung”
kavramlarin1 Plotinos'u tartisirken gelistirir. Yabancilagsmay1 bilincin kendi digina
¢ikmasi ve nesnelesmesi olarak izah eden Hegel’e gbre yabancilagsma ayrilmay1 ve

biitiinlesmeyi ifade eder.

Hegel’de ‘yabancilagma’ teriminin iki biyiilk ve birbiriyle ilintili anlami oldugu
belirtilmektedir: 1) Bireyin 6zde farkli olmadig1 ve gegmiste birlesik oldugu bir seyden
ayrildiginin farkindaligi. 2) Bireyin 6zde farkli olmadigt ve gegmiste birlesik oldugu bir
seyden ayr1 olan benliginden kasti vazgegisi ya da teslimiyeti, yani yabancilagsma duru-
mundaki kendisini bu ayriligin zeminini yok etmek tizere kurban edisi.*

Yabancilagsma kavrami, Hegel i¢in kisinin kendisini yok ederek kendini kurban etme-
sidir. Bireyin 6ziinde bulunan bazi seylerden, zamanla feragat ederek ayrilmasi ilk
yabancilagsmay1 olusturur. Bireyin 6ziinlin farkli olmadigin1 diisiinerek, kasti olarak
benliginden vazge¢mesi, yabancilasmanin ikinci kismini olusturur. Modern sanayi
toplumunda, insanlarin trettigi tiiketici insan tipi yabancilagmanin ilk basamagini
olusturur. Tiketici insan tipi, temel gereksinimler yerine yapay gereksinimler 6ne
slirerek yabancilagmay1 bir adim ileriye gotiiriir. Bu yapay gereksinimler insan bilin-
cinin doniistiirme niteligini engeller. Bu engellemeler, insan bilincinin gelismesine ya

da yeteneklerin inkisafina zemin olusturmuyorsa bu biiyiik bir sorun olusturur.

Yabancilagma, teoloji, felsefe ve sosyolojide insanin kendi 6ziinden uzaklasmasi
seklinde degerlendirilmistir. Urettigi nesneye mahkim olan, tercihleri birtakim giigler
tarafindan yonlendirilen, kendisi adina kararlar alinan, edilgenlestirilen, kisacasi bir
birey oldugu unutturulan insan, kendine yabancilagsmaktadir. Modern hayatin temposu
icinde kisi, kendi kendisiyle bas baga kalamamakta, boylece en dnemli meziyeti olan

*® Giiven Savag Kiziltan, Kisinin Silinen Yiizii Cagimizda Yabancilagsma Sorunu, Metis Yay.,
Istanbul 1986, s. 116-117.
% Ozbudun vd., a.g.e,s. 18.
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diisinme ve yaratma faaliyetinden de uzaklagmaktadir. Bilimden anladiklar1 sadece

madde ve pratik uygulamalardir.®
Toplumun biiyiik bir kesimini olusturan bu kisilerin ne giyeceklerini, hangi besinleri
alacaklarini, hangi kitaplar1 okuyacaklarini, nereye yatirim yapacaklarii, hatta
vakitlerini nasil degerlendireceklerini kitle iletisim araglari, moda ve reklamlar ile
belirlenir hale gelmistir. Isten arta kalan zamanlarini, biiyiik alisveris merkezlerinde
harcayan bu insanlarin, kendi aralarinda da iletisimleri ve dayanismalar1 zayiflamak-
ta, aile kurumu 6nemini yitirmekte, toplumda ¢oziilmeler bas gostermektedir. Boyle
toplumlarda kendi bireyligini yasamak isteyen, etkin bir 6zne oldugunu hatirlayan
kisiler elbette ortaya ¢ikmakta, ancak ¢ogunlugun ne diyecegi diisiincesiyle kitle

toplumunun bir pargasi, biiyiik ¢arkin dislilerinden biri olmaktan kurtarmaz.

Yabancilagsma, Tahsin Yiicel’in oykiilerinde diger kavramlarla birlikte sik¢a isledigi
konulardan biridir. Yazar, yabancilasmay1 dykiilerinde; bazen bir kagis bazen yeni
bir diinya kurma &zlemi bazen de bir savunma mekanizmasi olarak kullanir. Ozellik-
le ilk donem Oykiilerinde bu konu 6nemli bir yere sahiptir. Tahsin Yiicel’in ilk d6-
nem Oykiilerinde, yabancilasma kavramini bir¢ok boyutuyla karsimiza ¢ikar.
Yabancilagma, Tahsin Yiicel’in bir¢ok dykiisiinde, oykii kisilerinin en biiylik varolus
sorunudur. Bu varolus cetrefilindeki bireyler, bazen kisiliklerini yitirir, bazen de
topluma tabi olup uyum saglamaya calisir. Tahsin Yicel, oykii kisilerin kendi
i¢indeki yalnizlasmasindan yola cikarak kahramanlar bir kagis tiineline sokar. Oykii
kisilerinin kendi i¢inde baslayan bu kagisi ya toplumun biitiin degerleriyle garpisir ya
da topluma tabi olup sisteme uyar. Toplum degerlerine ve inanglara yiiz ¢ceviren kimi
Oykii kahramanlari ise ironik bir dille elestirilir. Yazar, yabancilagsmay1 kimi oykii
kahramanlarinda ise imgelerle anlatmay: tercih eder. Yabancilasma onun Oykii
kahramanlarinda, ti¢ farkli ¢izgide ilerler. Bunlar; topluma yabancilasma, kendine
yabancilasma, degerlere yabancilagsma olarak siralanabilir. Simdi bu {i¢ yabancilasa-

ma tiiriinii, 0ykii kahramanlar1 {izerinden inceleyecegiz.

51 Rene Guénon, “Modern Diinyanin Bunalumt”, (Cev.: Mahmut Kanik), Hece Yay., Ankara 2009, s. 84.
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3.1.1. Topluma Yabancilasma

Tahsin Yiicel Oykiilerinde, toplumdan uzaklasan kahramanlar oykii boyunca bir
catisma i¢indedir. Toplumu, amaclarina ulasmada en biiyiik engel olarak géren oykii
kahramanlari, kuralsizlik ilkesine si§inarak bu sorunu ¢dézmeye ¢alisir. Bu hormsuz-
luk, 6ykii kahramanlarinda birey ile toplum arasinda gatismaya neden olur. Bu
catisma bazi Oykiilerde, 6ykii kahramanin iginde yasadigi topluma karsi bir isyana
doniistir. Bu isyan Oykii kisilerinin, giigsiizliik ve anlam yitirmesinin sonucunda
meydana gelir. Toplumun normlari, 6ykii kisilerin ideal diinyasini yansitmadigi igin

Oykii kahramanini otekilestirir.

Kendi iginde ideal bir diinya olusturmak isteyen 6ykii kahramanlari, zamanla kendini
toplumdan soyutlar. Boylece toplumdan soyutlanan, 6tekilesen Oykii kahramanlar
hayal diinyalarindan gercek diinyaya geciste zorlamr. Oykii kahramanlari,
hayallerinde baska bir toplum pargasi olmay: diisiiniirler. Baz1 6ykii kahramanlari,
yasadig1 toplumun degerlerini yozlastirmada ¢ok mahirdir. Bu yozlagsma igindeki
Oykii kahramanlari, yabancilasmayi ¢ok kolay benimser bir hale gelir. Simdi oykii

kahramanlar1 tizerinden, topluma yabancilagsma meselesini inceleyecegiz.
3.1.1.1. Kamuran (Ugan Daireler)

“Ugan Daireler” Oykiisiinde Kamuran adli 6ykii kahramani, i¢inde yasadigi
toplumunun degerlerinden kagip “Ucgan Daireler” {ilkesine siginir. Ugan
daireler tilkesindeki; insanlarm, giizel kizlarin, yasam kosullarinin kisaca her
seyin daha giizel olduguna inanarak zihninde olusturdugu bu iitopik iilkeye
gitmek ister. Kamuran adli 6ykii kahramanin zihninde olusturdugu bu ideal
toplum, onun i¢in bir kagis yeridir. Bu {itopik iilke, Kamuran’in gergek diinya

ile  karsilastigi her catismada uzaklasmak istegi idealler alemidir.

Erkekleri ¢irkin olsa da olurdu. Kadinlar1 da ¢irkin olsa bir sey degismezdi. Ama degil-
diler muhakkak. Ugan dairelerin geldigi iilkenin kadinlar giizeldi. Diinyamizdan gelip
gecmis kadinlardan degil, diinyamizda yapilmis olan en giizel heykellerden, en giizel
tablolarda da daha giizel olmaliydi onlar. Bu kadinlar1 hayalimde canlandirmaya
caligtyor, canlandiramiyordum. Fakat kalplerinin temizligini diisiinebiliyordum.iyi
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kadinlardi o iilkenin kadinlar1, sadik ve vefaliydilar, algak goniilliiydiiler.Ugan daireler

de ancak boyle bir iilkede yapilabilirdi.*
Kamuran, insanin sigmmma ya da ait olma psikolojisi geregi bu diinyadaki
adaletsizlikten, ¢ikar hesaplarindan, ¢irkinlikten Oylesine uzaklasir ki siginabi-
lecegi en uzak yere, diislerinde yarattigi ugan daireler iilkesine siginir. Adeta
bu iilke Kamuran i¢in bir kagis yeridir. Kamuran, gergek diinya ile karsilastig
her gatismada bu hayal diinyasina dalar. I¢inde yasadigi toplumdaki kuralsizlik,
onu deli eder. Insan yasamindaki dogal olmayan her sey, kahramanimiz igin bir
catisma nedenidir. Bu durum Kamuran’1 bir kagisa, yeni bir diinya kurmaya
iter. Kendisini olaylar karsisinda giigsiiz hisseden Kamuran, toplumdan

otekilesir. Gligsiizliik, kurasizlik 6ykii kahramanini iyice yabancilagtirir.

Kamuran’in toplumla olan iligkisine sosyolojik ag¢idan bakildiginda; toplumun
olusturdugu bu yapay, yasam can sikicidir. Toplumun katmanlar1 arasindaki
yasant1 farki, yazar tarafindan ironik bir dille elestirilir. Toplumdaki yapaylik
ve kurarsizlik, Kamuran goziinden okuyucuya sunulur. Marksist elestiriye
gore; toplumun altyap1 insanlari, bir {istyapiy1 bireyini olusturan Kamuran ile
catismaya girer. Bu catisma Kamuran’da yabancilagsmanin ilk evrelerini olustu-
rur. Bu yeni iretim i¢indeki insanlar, zamanla tiiketim toplumuna doniismekte
ve yabancilagmaktadir. Bu yeni tiiketici insan tipi, 0ykii kahramanini1 olan
Kamuran’1 rahatsiz etmektedir. Tarihsel elestiri agisindan bakildiginda; sanayi-
lesme toplumunu yasamadan hizli bir sekilde modernizme gecen Tiirk toplu-
munda, bireylerde hizli bir yabancilagsma ortaya g¢ikar. Bu durum toplum
igindeki bireyleri bunalima siiriikler. Oykii kahramani Kamuran’in zihninde,

titopik bir diinya olusturmasinin sebebi toplumdaki olumsuz degisimdir.

3.1.1.2. Saime ve Nazmiye (Sampanya)

“Sampanya” Oykiisiinlin kahramanlarindan Saime de iginde bulundugu topluma,
degerlere hatta kendine yabancilasan bir oykii kisisidir. Saime’deki bu degisim

anlatic1y1 da rahatsiz eder. Oyle ki ilyas dahi Saime’de olusan bu degisimi anlamakta

52 Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yaymlari, istanbul, 1954, s. 4.
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zorlanir. “Kapiy1 agan kadin ‘Evet, burada oturuyor.” demeseydi, sesini de isitmeseydim ta-

niyamayacaktim seni,” > der. Bu degisim anlaticiyr da sasirtir.

Saime, muhitini ve arkadaslarin1 degistirdikten sonra topluma ve degerlere yabanci-
lasmaya baslar. Once muhitini sonra arkadas gevresini birakip giden Saime, zamanla
yabancilasarak farkli bir kimlige biiriiniir. Bu yabancilagma onun kilik kiyafetinden,
makyajimna ve arkadaslariyla olan iligkilerine kadar yansir. Tahsin Yiicel, oyki
kahramanlarindan Ilyas’1 olaylar1 anlatmas1 igin secer. Yazar, Ilyas’mn goziinden
Saime’deki yabancilasmay1 okuyucuya sunar. Yazar, yine 6ykii kahramani Ilyas’m
goziinden, Nazmiye’deki yabancilasmayi da farkli bir boyutta ele alir. Nazmiye adli
Oyki kahramani, 6tekilesmenin ilk asamasindadir. Nazmiye; kendi ismini, yaptigi isi,
bulundugu muhitini hi¢ begenmez. Nazmiye de tipki Saime gibi bulundugu toplumu
reddetmeye baslamustir. ilyas, Nazmiye’nin icinde bulundugu toplumdan nefret etti-

gini duyunca hayal kirikligina ugrar.

Zira llyas, ikinci bir defa daha toplumla yabancilasan biriyle karsilasmistir. Yazar,
gerek Saime’yi gerek Nazmiye’yi Ilyas’m goziinde iyice diigiirmiistiir. Ayrica
yazarm, ilyas’in bulundugu toplumda ortaya ¢ikan bu yozlasmus tiplere de bir itiraz
olur. Ilyas, annesinin yanindaki kiiciik bir ¢ocugu kagirip o ¢ocugu bu yozlasmadan
kurtarmak istemesi bu yabancilasmanin sonucudur. Ilyas, toplum iginde bu sekilde
yozlasan bireylere Karsi, icinde biiyiik bir hing duyar. Ilyas’in kendi icinde baslayip
topluma kadar gelen bu yabancilagmasi, onu kurarsizliga iter. Bu bunalim i¢indeki
Ilyas, annesinin yanindan kagirmak istedigi o cocugu, iyi bir sekilde yetistirmek ve
toplumdaki bu ¢iiriimiis zihniyete bir dur demek ister. Sosyolojik agidan bakildigin-
da; toplumda meydana gelen yabancilasmanin ana nedeni hizli degisim ve yeni
yagsama ayak uyduramamadir. Bu toplumdaki yeni durum bireyi ¢ok derin bir sekilde
etkiler. Bu etkilenme kiside; giigsiizliige, kurarsizliga hatta anlamin yitmesine neden
olur. Ustyapiy1 olusturan kisiler ile altyapr arasindaki ugurum arttikga yozlasma
hizlanir. Sanayi toplumun bize sundugu tiiketici birey, degerlere ve topluma yabanci-
lastik¢a bireyler, bunalim i¢ine siiriiklenmektedir. Bu yeni duruma ayak uydurama-

yan toplumsal kurumlar da ayr1 bir sorunu ortaya ¢ikarir.

5% Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1954, s. 40.
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3.1.1.3. Huriye (Besleme)

“Besleme” adli dykiiniin kahramani Huriye, evlerine temizlige gittigi doktorlarin
yasantisina 6zenen bir tiptir. Huriye, 6zenmenin de 6tesinde kendisini o muhitin bir
pargasi olarak goriir. Doktorun esi Cavidan Hanim gibi davranmak, onun muhitinde-
ki insanlar gibi yasamak onun en biiyiik hayalidir. Ait oldugu toplumla yabancilasan
Huriye, bir kag1s i¢indedir. Yasadigi mahalleyi, oturdugu evi hatta esini bile degersiz
goriir. Bu degersizlik ve anlamsizlik onu farkli bir duruma doniistiiriir. Cavidan
Hanimlar’dan doniiste “Ucan Daireler” deki Kamuran gibi istedigi hayatin diislerini
kurar. Bu diis diinyasi, onun {itopik topluma dogru bir kagisidir. Toplumun normla-
rindan kagan Oykii kahramani, 6zlem duydugu topluma dogru bir yonelime girer.
Bulundugu toplumsal smifin 6zelliklerine diisman olan Huriye, daha st bir sosyal
sinifa dogru yol alir. Cavidan Hanim gibi kiritarak yiirimeye calisan Huriye,
Cavidan Hanim’1n; esyalarini, evini, muhitinin hayal etmeye baslar. Fakat yiirtiyiisii-
nii bir tiirli Cavidan Hanim’a benzetemez. Huriye giizellik ve endamda da zenginler
gibi degildir. Huriye’nin bu hayal ve hakikat ¢atismasi sadece kisilerde degildir.

Yasadigi semte, Otegege’ye gelince dek bu gatisma devam eder.

Huriye hala kurdugu hayallerle sarhostu. Otegege’yi pek soniik buldu. Yillarca bu séniik

yerde nasil yagamisti? Akli almadi bir tiirlii. Gegmis yillarini diislindi, igi titredi. ..

Otegege’de de yasamir muydi camim, Otegege’de de hayat m1 vardi? >
Huriye, zenginlerin evlerine temizlige gitmeye baslayinca iginde yasadigi ortami
reddetmeye baslar. Bu reddetme, yabancilasmanin ilk asamasi olarak karsimiza
cikar. Ikinci asamada Huriye, toplumun sinifsal farkliliklarim diisiinerek bir kagisa
stiriklenir. Toplumdan iyice yabancilagan Oykii kahramani Huriye, sinif atlayarak
yeni bir topluma ait olmak ister. Bu yabancilagmayi1 mahalledeki insanlarla konusur-
ken bile gdstermek ister. Once kendi iginde baslayan yabancilasma daha sonra yasan-
tistnin tiim katmanlarina yayilir. Esine karsi olan tavri bile zamanla degismeye
baglar. Bu yeni durumu mahalledeki komsularina anlatmak isteyen Huriye, mahalle-
de bir kadin aramaya baglar. Fakat bu zengin muhitteki yeni yasantisini, mahalledeki
kadinlara anlatamadig1 i¢in cani sikilir. Sosyolojik agidan dykiiye bakildiginda, 6ykii

kahramani Huriye’deki degisimim asil sebebi sinif farkliliklaridir. Oykiiye Marksist

5 Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayinlari, Istanbul,1954, s. 62.
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anlayisla bakildiginda; Oykii kahramanlar1 arsindaki ekonomik ugurumlar,

kahramanlarin kendi muhitlerinden yabancilasmasina neden olmustur.

3.1.1.4. Deli Sakir (Rekor)

“Rekor”, adli 6ykiide; akilli, muhterem bir avukat olan Sakir’in, once toplumla daha
sonra kendisi ile catismasi ele alinir. Diinyay1 diizeltecegine inanan 6ykii kahramanti,
bunun i¢in de yasadigi kasabada belediye reisi olmayr hayal eder. Arzuhalci Deli
Sakir’in sans eseri on bes giin boyunca belediye reisligine getirilmesi ve bu donem

icinde sadece yazihanesinin yolunu yaptirmasi ironik bir dille okuyucuya sunulur.

Deli Sakir’in yabancilagmasi, hikdyemizde asama asama gerceklesir. Muhterem ve
gayet akilli bir kimse olan Sakir Efendi, bulundugu toplum tarafindan “deli”
lakabiyla Gtekilestirilir. Bu yabancilagsma ile birlikte avukatligi birakan Sakir Efen-
di’ye, artik bir deli yaftasi verilmistir. Bu etiketle toplum tarafindan soyutlanan
Arzuhalci Deli Sakir, kendisini toplumdan soyutlar. Daha sonra bir sans eseri on bes
giin boyunca belediye baskanligi yapar. Deli Sakir, ikinci bir yabancilasmayi
belediye bagkanligi doneminde yasar. Bireyin toplumla baslayan yabancilagsmasi,

siyasi bir yabancilagmaya doniistir.

Tahsin Yiicel; toplumu, siyasetgileri ve bireyi ironik bir kisi olarak ¢izdigi Arzuhalci
Deli Sakir’in tizerinden elestirir. “Peki, ne yapti, diyeceksiniz, dve &ve bitiremedigin
Sakir Bey hazretleri ne yapt1? Ne yaptirdi? Ne yapacakti, ne yaptiracaktt beyim? Yazihane-
sinin Gniine giden yolu yaptirdi.” * Toplum tarafindan siirekli 6telenen Sakir Bey,
sonunda topluma uyum saglar. Sistemin iginde varolusunu gergeklestiremeyen Deli
Sakir, topluma tabi olmaktan baska ¢ikar yol bulamaz. Fakat bunu gergeklestirmek

zaman alacaktir.

Deli Sakir, belediye bagkanligi doneminde yaptigi islerle bir zamanlar elestirdigi o
siyasetcilere benzer. Yiicel’in ironik bir sekilde sundugu bu Oykii, giiniimiiz
toplumuna da bir géndermedir. Siyaset gibi bir iistyapinin, toplum tarafindan nasil

algilandig1 Deli Sakir figiiriiyle sunulur okuyucuya.

% Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1954, s. 101.



35

Yine bu dykiide, toplumun birey iizerindeki giicii, bireyin zamanla benligini kaybe-
dip topluma uyum saglamasi elestirilir. Siyaset ve birey arasindaki iligki, giiniimiiz
toplumunda da en biiylik sorunlardan biridir. Birey yabancilasmaya baslayinca bazen
asir1 siyasi yonelimleri tercih eder. Bu Deli Sakir’de oldugu gibi toplumdan bir

kacistir.

3.1.1.5. Copgii ve Copgiibast (Biiyiik Sarhosluk)

“Biiyiik Sarhosluk™ adli dykiide, bir ¢Opgiiniin sokaktaki insanlar ve ¢opgiibasi ile
yasadig1 catigma anlatilir. Her giin olagan temizligini yapan ¢Op¢iiniin gozii bir an
yerdeki deftere takilir. Bu defter onu sarhos edercesine etkiler. Defteri inceler,
igindekilerden yola ¢ikarak defterin sahibi hakkinda ¢ikarimlarda bulunur. O an
karsisinda bulunan caminin resmini yapmaya karar verir. Aslinda ¢ok eskiden

kendisi de resim yapmaya meraklidir.

Babasmin onu okula goénderdigi giinleri hatirlar. Babas1 ona; 1yi giysiler, kitaplar,
defterler, kalemler alir. Okulda ¢ok basarili olmasinin yani sira ¢ok giizel resim de
yapar. Ne var ki dgretmeni ve babasi 6liince ¢dpgii olmak zorunda kalir. Iste bu
defter, onun igindeki resim yapma arzusunu tetikler. Bu yiizden ne pahasina olursa
olsun caminin resmini yapmaya karar verir. Copgiibasinin ikide bir kendisini uyarip
isine donmesini istemesine hatta rapor etmekle tehdit etmesine karsin hi¢ aldirig
etmez. Copcli “Yerle gok bir araya gelse de diinya tersine donse de yapacagim senin resmi-

ni cami!” *® diye sdylenir.

Ayn1 dykiiniin kisilerinden ¢6pgiibasi, sagi solu belli olmayan ama yinede kimseye
kotiligi dokunmayan biridir. Emrindeki ¢opgiilere karst babacan davranan bir dyki
kisisidir. “Copgilibasi birden sertlesti. Olmaz! dedi. Olmaz suiistimal yok! Al artik su
stipiirgeyi eline . Kar1 gibi ezilip biiziilenleri sevmem ben. Sarhoslar1 da sevmem. Ekmekle

I» °" Copeiiniin, caminin resmini yaparken

oynamay1 da sevmem, bak, sOyleyeyim
sokaktaki insanlar ve ¢opgiibasi ile yasadigi c¢atisma, onu yalnizlagsmaya iter. Bu
yalnizlagsma i¢indeki Oykii kahramanimiz, smifsal catismalara boyun egmeyerek

resim yapmaya devam eder. COpgiiniin etrafina toplanan ¢ocuklar, yuh sesleriyle onu

% Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 24.
 Yiicel, a.g.e, s. 23.
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durdurmaya c¢alisirlar. Copgiibasi da ilk bakista sokaktakilerin tepkilerinden
¢ekinerek babacan bir tavir ile ¢Opgliyli ikna etmeye calisir. Copgiibasi, toplumdaki
sinifsal farkliliklari 1yi bildigi i¢in durumu kontrol etmeye ¢alisir. Lakin, olaylarin
gidisatina engel olamayan ¢Opgilibasi, zamanla kendi iginde bir yalnizlasmaya ve
catigmaya siiriiklenir. Toplumcu elestiri anlayisiyla dykiiye bakildiginda; toplumda-
ki sinifsal farkliliklarin dykii kisilerini 6nce yalnizlastirdigi daha sonra da yalnizlasan

bireylerin toplumu reddetmeye basladigi goriiliir.

Tarihsel agidan Oykiiye bakildiginda; tiim toplumlarda sinifsal farkliliklar zamanla
catismaya doniigmiistiir. Sosyolojik acidan Oykiiye bakildiginda; toplumlardaki
sinifsal farkliliklar ortadan kalkmadigi miiddetce, insanlar arsindaki ¢atisma siiriip
gider. Toplumdaki insanlarin, birbirini anlamaya ¢alismasi ya da siifsal farkliliklar:
hosgoriiyle karsilamasi bu tiir ¢atismalar1 azaltacaktir. Zira yazar, toplumsal bir
duyarlilik uyandirmak ve toplumla gatisma igindeki bireyleri anlamak igin Oykii

kahramanlarini ¢opcii ve ¢Opgiibasindan segmistir.

3.1.1.6. Medet (Mektuplar)

“Mektuplar’ adli oykiide, idam kararini1 bekleyen Medet’in toplumla ve kendisiyle
olan yabancilasmasi, ailesinden gelen mektuplar ile anlatilmaya calisilir. Uzun
yillardan beri hapishane hayati yasayan Medet, ailesinden gelen mektuplar ile farkli
bir diis aleminde yasar. Medet, yillardir annesinden gelen mektuplar1 koynunda
saklar ve firsatini bulduk¢a da onlar1 Abuzera okutur. Medet, bu mektuplarin
sayisin1 ve sirasint 1y bilir. Mektuplari, daima bu siraya gore toplayip koynuna
koyar. Bir giin gardiyan Abuzera’nin; kendisine babacan davranmasi, getirdigi
yemeklerin ev yemegi olmasi ve masa Ortiisiinden ampule kadar her seyin titizlikle
temizlenmesinden idaminin geldigini anlar. Abuzera’nin emrin gelmedigine dair
biitiin ikna ¢abalarna ragmen Medet, tatmin olmaz. Medet, sabaha dogru gétiiriiliip
kefene benzer bir elbise giydirilince idam edilecegini anlar. Idam etmek iizere  bek-
leyen memurlardan birinin son isteginin olup olmadigini sormasi iizerine, Medet; son
istegi olarak annesinin gonderdigi mektuplardan birinin kendisine okunmasini ister.
Medet, mektup okunduktan sonra daragacinin altinda irkilmeden iskemleye c¢ikti.
“Medet’e Oyle geldi ki oda da bir lamba soniince 151k nasil bir an daha parlar gibi olursa

urgan girtlaga oturup can goge siiziildiigii zaman da bedeni dylece, bir an yalniz bir an kendi
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oliimiinii gorecekti.”*® Bu mektup okunurken de kahramanimiz, bulundugu ortama ya-
bancilagmaya baglar. Toplumcu ger¢ekeilik anlayisiyla oykiiye bakildiginda; toplu-
mun bazi kurallari, bireyleri kendisine ve topluma yabanci hale getirebilir. Bu durum
karsisinda birey ya kurallara tepki gosterir ya da kuralsizlik i¢inde hayatini siirdiiriir.
Bazen de zihninde olusturdugu diisler aleminde yasar. Topluma yabancilasan birey-
ler, her durumda toplumla kars1 karsiya gelir. Bu durum toplumda, toplumsal ¢atis-
maya neden olur. Yazar, bu tiir olaylar1 idam cezas1 iizerinden sorgular. Yazar, bu

sorgulamalarin neticesinde, bu konuda ¢6ziim yollar1 bulmaya galigir.
3.1.1.7. Sifa Baci (Leblebi)

“Leblebi” adli 6ykiide, Sifa Baci’nin ihtiyarliginin son giinlerinde gelini ve gevresi
ile yasadig1 gatisma anlatilir. Oykii boyunca Sifa Baci, ellerini karnina bastirip iki
biikliim bir sekilde, karnindan biitiin bedenine sancili bir titremeyle kivranip durur.
Etrafa bakimip sigmnacak, karnindaki sancilar1 dindirecek bir yer arar. iki biikliim bir
sekilde, elleri karninda, dama ¢ikip sdylenip durur. Bir yandan da sineklerle miicade-
le etmek zorundadir. Kusagina bagli ¢ok yamal bir eski don pargasini sallayip dursa
da sineklerden kurtulamaz. Siirekli “Din iman kalmadi, Miisliimanlik kalmadi, komsuluk
kalmadi™™® diye sdylenip durur. Leblebiyi ¢ok sever ve siirekli leblebi tozunu avugla-
yip yer. Sifa Baci’nin elinden ibrik hi¢ diismez, siirekli ayakyoluna gider. Gelini
Kumru, Sifa Baci’nin leblebi yemesinden ¢ok yakinir. “Bizimki doymaz. Karni doysa

da gozii doymaz. Sasirdim kaldim.” % der.

Kumru gelin ile kara kadinin Sifa Bact  hakkinda ileri geri konusmalari, 6ykii kah-
ramanini yalnizliga iter. Bu yalniz i¢inde kivranan Sifa Baci, toplumla bir ¢atigsma
icine girer. Bu ¢atisma, oykii kahramanini topluma yabancilasmaya kadar gotiiriir.
Oglu, gelini ve komsusunun Sifa Baci’y1 yedigi yiyecekler yiiziinden elestirmesi,
kahramanda bir kagisa ve toplumsal bir itiraza doniisiir. Sosyolojik agidan Oykiiye
bakildiginda; toplumdaki gelin, kaynana ve komsular arasi ¢catismalar, zaman zaman

bireyleri toplumsal catigmaya iter. Toplumsal catigmalar, bir siire sonra toplumun ¢ii-

58 Tahsin Yiicel, Komsular, Can Yaynlari, istanbul, 2000, s. 58.
% Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 117.
% Yiicel, a.g.e, s. 121.
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riimesine neden olabilir. Yazar, giindelik bir olay iizerinden yola ¢ikarak toplumdaki

gelin, kaynana, komsu iliskilerini isler.

3.1.1.8. Avsaroglu ve Gen¢ Kahraman (4k¢a Golge)

“Akga Golge” adli 6ykiide Avsaroglu ve geng kahramanin, akga golge adli bir kadin
kahramanin saglar1 yiiziinden toplum i¢inde yasadiklari ¢atisma anlatilir. Akga golge
oykiisiinde Avsaroglu; geng, yigit ve zengin biridir. lyi bir giiresci oldugu gibi kim-
seyi de incitmeyen bir Oykii kisisidir. Bir yaz giinii bir dag koyline giirese gider.
Giirese gittigi bu dag koyiinde, bir kiz goriir ve ona asik olur. Ne kadar isterse de bir
tiurlic  kizi1 ona vermezler. Avsaroglu, daha fazla dayanamayip kizi bir kasabaya
kagirir. Avasaroglu’nun kizi getirdigi kasaba c¢ukur bir yerdedir. Bu kasabanin
havasi, gelinin saghigma pek iyi gelmez. Akg¢a gelin, her gegen giin sararip solmaya
baglar. Hekimler, ilaglar ak¢a geline bir tiirlii fayda vermeyince Avsaroglu, careler
arar. Kasabaya, yayla gibi bir ev yaptirmaya karar verir. Biiyiik ugraslardan sonra
nihayet {i¢ katli bir ev yaptirtp son katin {istiine de bir oda yerlestirir. Dort yanina
dort pencere agip gelini oraya koyar. Ne var ki bir y1l bile gegmeden akga gelin oliir

ve Avsaroglu kendi icine kapanir.

Oykii kahramani1 bunun iizerine konusmay1 unutmus, yasamii agida doniistiirmiis-
tir. Tek tesellisi karisinin 6lmeden oOnce kesip kocasina verdigi  saclaridir.
Avsaroglu, 6lmeden 6nce bu saglar1 komsusun ogluna verir. Geng kahraman, bu sag-
lar1 yatili olarak kaldig1 okulda, Silifkeli denilen bir 6grenciye kaptirir. “Cok yalnizim,
saclarimi geri verin, ¢ok yalnizim. Geri versin benim saglarimi! Biliyorum, istemeye yiiziim

yok ben kendi gonliimle verdim. Ama nerden bilecektim? Cok yalnizim, yalvaririm, sdyleyin

. . . 61
de geri versin, beni kurtarsin.”

Topluma yabancilasan Avsaroglu ve gen¢ kahraman, yalnizlik igine diiser. Bu yal-
nizlik, Avsaroglunda ilk 6nce toplumdan kagisa, daha sonra toplumla baglarin ko-
parmaya kadar gotiirlir. Geng¢ kahraman ise kendisine verilen emaneti koruyamadig:
icin yalmzlik icine diiser. Yalmzlik i¢indeki 6ykii kahramani, 6nce arkadaslariyla

daha sonra da kendisiyle ¢atisma igine girer.

®1 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yaylari, [stanbul, 2008, s. 148.
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Toplumcu gergekgilik sanat anlayisiyla oykiiye bakildiginda; toplumla catisma igin-
deki bireylerin kendi i¢inde yasadig sikintilar, 6ykii kisilerine zarar verebilir. Birey-
lerin toplumla yasadigi ¢atisma, zamanla toplumsal sozlesmeye zarar verebilir. Bi-
reylerin birlikte yasama arzusunu kuvvetlendirmek i¢in kisilerarasi ¢atigmalari orta-
dan kaldirmak gerekir. Bu amagla toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikarilmasi ve bu ko-
nuda ¢6ziim Onerileri sunulmasi gerekir. Yazar, bireyin toplum ile ¢catismasina dikkat
¢ekerek toplumda bir hassasiyet uyandirmaya ¢alisir. Bununla da yetinmeyen yazar,
toplumcu gergekeilik sanat anlayisiyla, bu tiir sorunlara ¢6ztiim yollar1 bulma arayisi-

na girer.

3.1.1.9. Kuyrukta Bekleyenler ve Memedali (Sonu)

“Sonu” adli 6ykiide, kuyrukta bekleyenler ile Memedali’nin, kuyrukta olusan bir ka-
ris ilerlemeyi agiklamak igin 6ne siirdiirdiikleri 6nermeleri anlatir. Bu bir karis iler-
leme ile ilgili 6ne siiriilen disiinceler, 6ykii kahramanlar1 tarafindan art arda sirala-
nir. Memedali de bir ara babasinin kuyrukta bekleme 6ykiisiinii, orada bulunanlara

sOyle anlatir:

Bu kuyruk, belki baglangigta diiz bir ¢izgi gibi uzaniyormus, ama ya daha uzadig: igin

sonradan gelenlere yer kalmadigindan ya sabirsizliktan gelen bir kizginlik, her seyi

yikmak istediginden ya varilacak yere dogru olmasa da ilerleme gereksinimden, insanlar

kupkuru bir diizlige déndiirmiisler ¢evrelerini, 6nlerine ne gelirse yikip yerle bir etmis-

ler, sonra birbirlerinden kopmadan halka halka yayilnuslar bu diizliige.*
Kuyrukta bekleyenler ve Memedali, kuyrukta bekleme olayin1 ben ve 6teki tizerin-
den sorgulamaya baslar. Kuyrukta bekleyenler ve Memedali, bu bir karis ilerlemeyi;
birinin terlemesine, yorulmasina, zayiflamasina ya da birinin digerine ¢arpmasina
kadar gotiiriir. Yazar, kuyrukta bekleme imgesi iizerinden toplumdaki bazi kurallari
elestirir. Toplum iginde yabancilasan birey, kurarsizlik ya da toplumsal normlari
reddederek kagis yolunu secer. Kuyrukta bekleyenler, toplumla yasadiklar1 ¢atigsma-
y1, birtakim felsefi yorumlar yaparak acgiklamaya calisir. Kuyruktaki bir karis iler-
lemeyi, bazilar1 hi¢ ayrintrya inilmeden oylece kabul edilmesi gerektigine ina-

nir.Yazar, kuyruk imgesi tizerinden toplumun ayni diizlem tizerinde hareket etmesini

82 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 248.
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elestirir. Yazar toplumcu gergekgilik anlayisiyla; toplumdaki bir sorunu ortaya ¢i-
karmakla kalmaz, dykii kisileri agzindan bu tiir sorunlara ¢oziim yollar1 sunmaya ca-
lisir. Ben ve oteki arasindaki ¢atisma, Oykii kisilerini toplumla yabancilasmaya ka-
dar gotiirtir. Birey ve toplum arasindaki gatisma, ayni diizlem igindeki bireylerin
farkli diistinme bigimleriyle anlatilir. Yazar, bu yiizden farkli diistinme bi¢imlerinden

ornekler vererek bu konuda bir duyarlilik uyandirmak ister.

3.1.1.10. Nine ve Torun Meryem (Bebekler)

“Bebekler” adli 6ykiide, aileden soyutlanan biiyiikanne ile torun Meryem’in birbirle-
riyle ve ¢evresindekilerle yasadigi ¢atisma anlatilir. Bebekler 6ykiisiinde, ailelerinin
baski ve dislamalarindan dolay1 birbirine dost olan iki Meryem, bulunur. Nine Mer-
yem, herkese mum tutturan, torun Meryem’in annesini bile déven bir 6ykii kisisidir.
Bir giin torunlarmin iizerine ¢ullanmasindan cesaret alan gelinin kaynanasina bas
kaldirmasiyla ailede dengeler degismeye baslar. Nine Meryem, torunu Meryem di-
sinda ailenin biitiin fertleri tarafindan dislanir. Nine Meryem, bir sabah bir de aksam,
bakraglari eline alip evin suyunu getirmekten baska bir is yapmaz. Nine Meryem’in
evdekilerle iliskisi, son derece sinirlidir. Kiigitk Meryem’le bir kdsede oturup ne bir-
birleriyle ne de baskalariyla konusurlar. Bu iki Meryem, kii¢iimser gozlerle otekileri
izleyip sadece konusmalarini dinler. Nine Meryem, evden kagmak i¢in hepsi ihtiyar
olan bezden bebekler yapmaya baslar. Bu iki Meryem, yaptiklar1 bebeklerin sayilar
iki ylizli bulunca evden kagmay1 diisiiniir. Ne var ki bir gece bu iki Meryem’in ko-
nusmalarini gizlice dinleyen ve paralarinin yerini 6grenen Memedali, paralarinin
hepsini alip harcar. Nine Meryem, paralari yerinde goremeyince torun Meryem’in
kendisine ihanet ettigini diisiinerek onu suglamaya baslar. Torun Meryem, ninesine

hicbir sey soylemeden kacip kardeslerinin yanina gider.

Torun Meryem, ninesini tekmeleyerek onu dover, kimi zamanda yemek yemesine
miisaade etmez. Torun Meryem, ninesine eziyet ederek onun hastalanmasma ve
yataga diismesine neden olur. Son anlarin1 yasayan Nine Meryem, herkese hakkini

helal etmesine karsin Torun Meryem’e hakkini helal etmez. “Nine, Meryem’e de helal
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et hakkini, diye seslendi ninesinin kulagina. Hi¢ beklenmedigi bir sey oldu o zaman: Ninesi,

en duru sesiyle, ‘Meryem’in agzina ...” diye basladi, arkasini da getirdi.” 63

Yazar, nine ve torun Meryem’in toplumdan soyutlanmasini, yabancilagsma sorunu ile
aciklamaya calisir. Toplumla yabancilasma sorunu yasayan nine ve torun Meryem,
kendi disindakiler ile iletisimi tamamen kesmislerdir. ki Meryem de toplumdan
uzaklagarak kendi i¢inde yeni bir diinya kurar. Zihinlerinde kurduklar1 bu diinyada,
ihtiyar bez bebekler ile bu iki Meryem’in kagis plani yatar. Aile i¢inde baskidan
dolay1 iyice soyutlanan ve dis diinya ile baglantilarini koparan bu iki Meryem, birbir-

lerini bir sigmak olarak gortir.

Toplumcu gercekeilik anlayisla 6ykiiye bakildiginda; toplumla ¢atisma i¢inde yasa-
yan bireyler, zamanla toplumun i¢inde yeni bir sinif olusturur. Bu yeni olusan sinif,
toplumunun iginde yeni bir ezen ezilen gatismasini dogurur. Yazar, birey ve toplum
arasindaki ¢atismaya dikkat ¢ekerek toplumda bir duyarlilik uyandirmak ister. Tarih-
sel acidan Oykiiye bakildiginda, {iilkelerin tarihi ge¢mislerinde birey ve toplum
temelinde yasanan gatigmalar, toplum diizenini bozar. Toplumsal sézlesmenin bo-
zulmasi, toplum diizeninde ¢atismalara neden olur. Bu yiizden yazar, yine toplumda-

ki bir sorunu ortaya koyarak bu konuda ¢6ziim yollar1 bulmak ister.

3.1.2. Kendine Yabancilasma

Kendisiyle yabancilasma iginde olan bireyler, bir varolus sorunu yasarlar. Oykii
kahramanlari icinde, bu tiir yabancilagsmaya sikc¢a rastlanir. Tahsin Yiicel’in dykiile-
rinde kahramanlar, gesitli sebeplerden dolay: kendisiyle, toplumla ya da toplumsal
degerlerle yabancilasir. Bu yabancilagma, dykii kisilerinin kimlik arayisi i¢inde ol-
masindan kaynaklanir. Kimligi kaybeden bazi 6ykii kahramanlari, kendi i¢inde buna-
lima diiser. Kimi zaman bu bunalim, onu intihara kadar siiriikler. Yabancilasan ken-
dinden ve toplumdan kagan 6ykii kahramanlari, zamanla yozlasmaya baslar. Bu yoz-
lasama Oykii kahramanlarinda catismaya doniistiigiinde, 6yki kisisi her seyi reddet-
meye baslar. Reddetme eylemi igindeki dyki kisileri, toplumdan izole olmayi seger.

Oykii kisileri, i¢inde yasadigi ortamin sosyal ortamindan sikildiklarinda, kendine

83 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaymlari, [stanbul, 2000, s. 224.
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yeni bir diinya kurar. Bu yeni diinya adeta onun bir siginag1 haline gelir. Oykii kah-
ramanlarinin hayal diinyalarinda kurdugu bu diinya, gergek hayattan sikildiklarinda
karsilarina ¢ikar. Bazen de oykii kisileri yasadigi toplumdan nefret etmekte ve daha
iist bir sosyal ortamda yasamak istemektedir. Bu tiir 6ykii kisileri kendi semtlerinden

uzaklasip yeni girdikleri sosyal ortami tercih eder.

Bunun igin gerekirse ailesini, degerlerini ¢ok kolay feda edebilen kahramanlar, yeni
olusturduklart ortama ¢ok ¢abuk uyum saglar. Kimi 6ykii kahramanlari, kendi iginde
yabancilasarak bir degisim, bir doniisime kendilerini iterler. Bu degisim igindeki
Oykil kahramanlari, toplum goéziinde; 6tekilesir, yalnizlasir, uyumsuz bir hale donii-
stir. Uyumsuz bir karaktere doniisen bazi 6ykii kisileri de biitiin sorumlugu kitleye
atamaya baslar. Oykiilerde, toplumsal degerlerini yitiren baz1 6ykii kisileri, yeni
ortama girmek i¢in ¢cok komik durumlara diisebilir. Bu degerleri reddetme ve deger-
lerden kagis onu acimasiz, kontrolsiiz yapabilir. Tahsin Yiicel; hafizasini, duygulari-

ni, tutkularmi yitirmis 6ykii kahramanlarini 6tekilestirerek ironik bir dile elestirir.

3.1.2.1. Sariye (Sinema)

“Sinema” adli dykiide, bir dykii kisisi olan Sariye’nin; kendisine, ailesine ve toplu-
mun degerlerine nasil yabancilastigi anlatilir. Yeni adiyla Hiimeyra Yildiz olarak
karsimiza ¢ikan Sariye, alt kiiltiirli reddedip tist bir sosyal smifin yasantisina 6zenir.
Bu 6zenti 6ykii kahramanini, toplumsal degerlere yabancilastirir. Kendi iginde bir
kagis yasayan Sariye, reddettigi bazi degerlerin yerine bir iist kiiltlirlin degerlerini
koyar. Oykiide; Sariye nin kendisiyle, ailesiyle ve yasadig: sosyal smifin degerleriyle
yozlasmasi bir biitlin olarak sunulur. Bir yozlasma i¢inde bulunan Sariye, otekiles-
meyi ilk once iginde yasar. Yabancilasma, Sariye’nin diginda iki evrede gerceklese-
meye devam eder. Once yasadigi ortamu ve degerleri bir kenara birakan Sariye, daha
sonra yeni degerle ailesini ylizlistii birakir. Sariye’nin kendi benligini reddetme asa-
masinin ilk meyvesi, Himeyra Yildiz ismini almasidir. Bu isim onun degisim ve do-
nisiimiin habercisi gibidir. Kendisinden kacan Sariye, yozlasarak otekilesir. Sari-
ye’nin, evini ve ailesi terk edip sinema artistligine karar verdiginde artik yabancilag-
ma kendi icinde olusmaya baglar. Bu yeni konuma uygun hareket eden Sariye;

ge¢miginden, ailesinden, sosyal degerlerden kagar. Sariye, geg¢mise ait duygu
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hafizasindan, tutkularindan uzaklagmaya baglar. Bir yabancilasma i¢inde bulunan
Sariye, ait oldugu toplumun degerlerinden iyice uzaklasarak yozlasmayi siirdiiriir.
Sariye’nin yabancilagmasi, bir list siifin  degerlerini benimsemesiyle son noktay1
bulur. Yazar, Sariye’nin kisiligini anlatirken ironik bir dil kullanir. Baba-ogul arasin-
daki komik diyaloglardan Saniye ile ilgili bazi bilgileri 6greniriz. “Emeklerim goziine

dizine dursun.dedi, ‘erkeklik’ dedi, ‘namus’ dedi kendi kendine. Demek elin zipiriyla ha?
264

Ben ona gosteririm!..Ne yaparsin baba? Evlatliktan reddederim.
Baba Ragip, kizinin bu yeni sosyal sinifa dahil olup 6tekilesmesinden, oldukga rahat-
siz olur. Hatta bu rahatsizlik, kizin1 evlatliktan reddetmesine kadar gider. Sinif fakli-
liklarin1 6n plana ¢iktig1 6ykiide, yabancilagsma bir perde olarak kullanilir. Toplumda
meydana gelen yozlagma, dykii kisilerini de rahatsiz eder hale gelmistir.k Edebi eser-
leri toplumun bir aynasi olarak diistiniirsek bu 6ykii kisileri bize toplumun bir fotog-
rafin1 geker. Oykii kahramani olan Sariye’deki yabancilasma, zamanla diger kahra-

manlara kadar ulasir.
3.1.2.2. Hacer (Eski Oykii)

“Bski Oykii” deki Hacer ve annesi, “Sampanya” Oykiisiindeki Saime gibi zengin
olma, smif atlama hayalleri kurar. Eski nisanlis1 yani kuzeni Ali’nin, ona istedigi
zengin yasamini veremeyecegini diisiiniir. Haldun adl1 gengle evlenmesinin tek sebe-
bi de Haldun’un Hacer’e zengin bir yasam siirdiirebilecek olmasidir. Bu yiizden
Hacer degisime ugrayan, yabancilasan bir Anadolu insanidir. Hacer’de baslayip daha
sonra teyzesi ve enistesine kadar devam eden bu yabancilagma, Ali’yi rahatsiz eder.
Yazar, smifsal farkliliktan kaynaklanan yabancilagsmayi, Ali’nin géziinden okuyucu-

ya sunar.

Aile fertlerinde meydana gelen bu degisim ve oOtekilesme, Hacer’in kisiliginde bir
toplumsal elestiriye doniisiir. Paranin giicli karsisinda degerlerini yitiren Hacer ve
ailesi, once iglerinde bir doniisiime ugramis daha sonra da bulundugu ortama &teki-
lesmistir. “Ben artik gideyim, dedim sonunda. Kalktim. Ben gelmesem bu tatsizlik

olmayacakti. Daha fazla oturup da herkesin rahatin1 kagirmanin ne geregi vardi?” 6>

% Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1954, s. 84.
8 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 47.



44

Anlatici, eski nisanlis1 ve nisanlisinin ailesindeki bu degisimi, dykiiniin sonlarinda
dogru fark edip okuyucuya sunar. Oykii kahramanlarmin iginde gergeklesen bu
yabancilasma, 6ykii kisilerini de bir yozlagsmaya doniistiiriir. Yine siifsal farklilikla-
rin 6n plana ¢iktig1 bu 6ykiide yazar, topluma yeni bir proje sunmak ister. Toplumsal

3

gercekgilerin bir Onerisi olan “yeni toplum olusturma Onerisi” burada karsimiza
¢ikar. Yazarin bir ironi ile olaylara baktig1 bu dykiide; yabancilasma ve yozlasmanin

temel sebebi gelir adaletsizligidir.
3.1.2.3. Kelebek (Siimiiklii Bicek)

“Stimiikli bocek™ dykiisiindeki sembolik kahraman Kelebek, Siimiiklii bocegi hakir
goriir ve Yusufguk boceginin arkasina diiger. Stimiiklii bocek burada, emegi 6n plana
cikaran yoksul kimseleri temsil eder. Kelebek ise alt kiiltiir i¢inde kendini reddeden,
bir st kiiltiiriin sinifina dahil olmak isteyen, yozlasmis insan tipini karsilar. Yusuf-
cuk bocegi; zengin, her giicii elinde bulunduran, toplumun st diizey kismini temsil
eder. Kelebek, oykiiniin basinda yalnizlik iginde kivranir. Bu yalnizligini sadece
stimiiklii bocek ile giderir. Koza halinde baskalasima ugrayan kelebek, kendi i¢inde
yabancilagmaya baslar. Icinde bu déniisiimii gerceklestiren kelebek, Yusufcuk bocegi

ile evlenmek ister.

Bu 6ykiideki Kelebek ile, Hacer ve “Sampanya” dykiisiindeki Saime’nin ortak yonii,
askta emegi goz ardi etmeleri ve zengin hayatta ulasinca yoksul gilinlerine ait olan her
seyi inkar etmeleridir. Kelebegin yabancilagsmasi iki asamada gerceklesir. Birinci
asamada, Siimiiklii bocegin ¢evresi ve bulundugu ortama yabancilasir. ikinci asama-
da ise Yusufguk boceginden ayrildiktan sonra kurdugu yeni ortama yabancilasir.
Kendisiyle ve toplumla yabancilasan Kelebek ve Kelebek’i tekrar kazanmaya ¢alisan

Stimiiklii bocek, smiflar arasi ¢atismanin giizel bir 6rnegidir.

Anlatmak istediklerini sembolik bir sdylemle ifade eden yazar, Kisi ve toplumdaki
yozlagsmayi, yabancilasmay1 gozler oniine serer. Yazarin, ii¢ farkli kesimin kiiltiirel
ozellikleri ve iligkilerini, hayvanlar aleminden sectigi bu kahramanlar ile anlatmasi

manidardir. Tahsin Yiicel, yabancilasmay1 ve yozlagmay1 anlatirken ironi ve imge




45

gibi unsurlar1 bu 6ykiide birlikte kullanir. “Siimiiklii bocegin baloya gelmesi ne tuhaf ka-
cacakti, onu Siimiiklii bocekle goriince belki de ayiplayacaklardi. Stimiiklii bocegi baloya go-
tiiremezdi.”® Kelebegin, iginde yasadig1 degerlerin yitimi, zamanla toplumdan uzak-
lasmasina neden olur. Yeni bir ortama giren kelebek iginde yasadigi ortami ve arka-

daslarin1 geride birakir.

Bir zamanlar kozasinin i¢inde yasadigi sikintilart ve yalnizligi unutan Kelebek, onun
icin biiylik bir fedakarlik yapan Siimikli bocegi bir ¢irpida harcar. Yusufguk
boceginden yedigi darbelere ragmen eski yasantisina donemeyen Kelebek, bir daha
dontisiim gegirerek yalnizlasir. Bu dykiide, emegin ve burjuva kiiltiirlinlin savasi
hayvan imgeleriyle sunulur. Alt kiiltiir i¢cinde yasayan Siimiiklii bocek ile tist kiiltiirii

temsil eden Yusufcuk bocegi arsindaki sinif farki, 6ykii boyunca 6n plana ¢ikar.

Sinifsal farkliliklarin, emegin ve toplumsal yozlagmanin ana ekseninde Kelebek
vardir. Oykiiniin sonunda, Kelebek’in yeni bir hayat arayisina girip kaybolmasi, onu
ikinci bir yabancilagsmaya siiriikler. Alt kiiltiir i¢inde yasayan Stimiikli bocek ile bir
tist kiiltiir icinde yasama uyum saglayamayan kelebek, Oykiinlin ana ¢atismasini
olusturur. Bu durum, yalnizlasan ve yabancilasan bireyi intihara kadar siiriikleyebilir.
Stimiiklii bocegin, bilgelikle hareket etmesine karsin kelebek yok olmayi, yitip
gitmeyi tercih eder.

3.1.2.4. Abbas Yiicebas (Biiyiikbaba)

“Biiylikbaba” adli Oykiiniin kahramani Abbas Yiicebas, basogretmen olduktan son-
ra adeta kisilik degistirir. Artik diizen diigkiinii, okula kisla goriintiisii vermekten
kivang duyan bir basogretmendir o. Abbas Yiicebas, diizene Oylesine alismistir ki
Oykiiniin anlaticist konumundaki torununu bile onu sistemin bir pargasi olarak goriir.
Abbas Yiicebas, onceleri sessiz, lstelik etrafindakilerin de kendisi gibi sessiz
olmasmi isteyen, siirekli calisip 6grenci 0devi diizelten siradan bir &gretmendir.
Abbas Yiicebas ¢ogunlugu isci, kapici, memur ¢ocuklarindan olusan birinci sinifi

okutur. Ders yilinin ortasinda, bir hakkin taninmasi bi¢iminde degil, kendisini pek de

% Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 142,
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onurlandirmayan bir rastlanti sonucu c¢alistigi  okulun basogretmenligine

getirilmesiyle, Abbas Yiicebas tamamen bir doniisiim yasar.

Onceleri diizeni saglama konusunda sikint1 ¢ekse de dgrenci, dgretmen, biitiin okulu
karsisinda toplayip bol bol sdylev ¢ekerek bu diizeni sasirtici bir sekilde kurar. Abbas
Yiicebas, artik okulun basogretmeni olarak varligini kesinlemenin, dolayisiyla okulu
yonetmenin yolunun sdylevlerinden gegtigini anlar. Abbas Yiicebas, gittikge daha
kapsamli bir indirgemeye yoOnelerek, durmadan birbirini yineleyen séylevleri, ayni
kosullarda hep ayni devinimleri ve ayni sozleri yinelemeyi igeren diizeni, okunacak
kitaplari, ezberlenecek siirleri, sdylenecek sarkilari belirlemeye baslar. Yazar,
sloganik diisiinme tarzlarini ironik bir sdylemle ele alir. Abbas Yiicebas, okuldaki
denetim ve yonetim uygulamalarini kendi mantigina indirgeyerek yiiriitiir. Abbas
Yiicebas’in sans eseri okul miidiirii olmasiyla baslayan yabancilagsmasi daha sonra da
devam eder. Abbas Yiicebas’in yabancilagsmasi; basogretmenlik koltuguna isinmasi
ve bunu siirdiirme umuduyla hastalanip da koltugumdan olurum diisiincesiyle sigara-
y1 birakmasina kadar siiriip gider. Soylevler, ezberlenecek siirler, ders denetimindeki
lakirdilar, bu yabancilasmanin bir gostergesidir. “Orman vatanin cigeri, gégsiimiiziin
siperidir. Minarede ezan, camide namaz, okulda irfan. Turist Tiirk’iin efendisidir.” ® Abbas
Yiicebas’in degisimi, dgretmenlikten miidiirliige gecisi ile  baslar. Oykii kahramani
icinden geldigi ortam1 Gteleyerek yeni bir ortama dahil olur. Siif farkinin, bireylerin
yabancilagmasinda nasil 6n ayak oldugu, bu oykiide yine karsimiza g¢ikar. Abbas
Yiicebas, miidiirlikten ayrildiktan sonra da ikinci bir defa doniigiime ugrar. Mudiir-
likten kalan baz1 6zelliklerini emeklilik yasantisinda da  devam ettirmek istese de
artik her sey ona gore degisir. Bu yeni degisim Abbas Yiicebas’1 yabancilastirir, yal-

niz bir hale iter.

3.1.2.5. Timur Tozkoparan (Tarih/Cografya)

“Tarih/Cografya” oykiisiindeki Timur Tozkoparan, okuldaki tarih Ogretmeni ile
Amerikanci cografya 6gretmeni Yusuf Pamukoglu yiiziinden kisilik boliinmesi yasar.
Onceleri asir1 sessizligi, asir1 caliskanligi, kokmaz bulasmaz adi yiiziinden, sira

arkadagiyla konustugu bile pek ender goriilen, ufak tefek, iistelik gozliiklii bir 6gren-

87 Tahsin Yiicel, Aykir1 Oykiiler, Can Yayimnlari, Istanbul, 2014, s. 24.
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cidir. Tarih 6gretmeninin basarili sézliiden sonra Osmanliciligindan dolayi, adeta
yiiziine tiikiiriircesine “Lenk!” demesi Timur ismini Timurlenk’e donistiiriir. Bu ayn1
zamanda Timur’un da dontsimii olur. Bu doniisiim kisiligi ile ilk yabancilasma
provasi gibidir. Timur, artik yenilenmis adiyla ¢oktandir gézlerden uzak kalmis bir
eski dost gibi arkadaslarinin arasina girer. Timur’un yasami 6zellikle okula yeni
atanan cografya 6gretmeni Yusuf Pamukoglu’nun yonlendirmeleriyle bambaska bir
boyuta ulasir. Ogrenciler tarafindan Joseph Cotton Junior olarak anilan ve uygar bir
insan olduguna inanan ve bunu da Amerika’ya baglayan hocasi kisa bir siire sonra

Timurlenk ismini 03.C.0029’a doniistiirtir.

Amerikan hayrani Yusuf Pamukoglu’nun etkisiyle Timur, ger¢ek bir Amerikali (!)

olabilmek ugruna Joseph Cotton Junior ‘un giidiimiinde anamalci girisimlere yonelir.

Once kendi siif arkadaslarma sonra da biitiin okul 6grencilerine gizliden gizliye

findik-fistik kiilahlar1 pazarlar. Bunu agzina yiiziine bulastirir: Timur, yeniden Timur

Tozkoparan kimligine donerek okulu terk eder; kacamak sevgilisi hemsireyi bularak

onunla evlenir. Joseph Cotton Junior’un inadina, “Cakmakgilar Yokusu” nda yoksul bir

Tiirk esnafligini seger.”®
Timurlenklik ile baslayan otekilesme, 03.C.0029’likla devam eder ve degismemek
tizere Timur Tozkoparan kimligini segerek iginde bulundugu ikilemden kurtulur.
Yabancilagsmay1 kendi i¢inde iki defa yasayan Timur Tozkoparan, bu iki duruma da
cok kisa siirede uyum saglar. Toplum iginde degisim ve donistimler i¢inde ikilem
yasayan Timur Tozkoparan, en sonunda dogal mecrasina doniip Otekilesmeden
kurtulur. Tahsin Yiicel’in 6ykii kahramanlarinda sikga karsilastigimiz bu durum, ade-
ta onun okul yasamindan kesitler gibidir. Tahsin Yiicel’in, Otegece’yi birakip Istan-
bul’a yerlesmesiyle olusan c¢evre degisikligi de onda bdyle bir yabancilamaya neden
olabilir. Marksistlerin determinizm ilkesiyle olaylara bakmasi yukaridaki ornekte

oldugu gibi yazarin eseri ile kendi hayati hakkinda iliski kumamizi saglar.

3.1.2.6. Miicteba (Iktidar)

“Iktidar” adl1 ykiide de Miicteba Bey ve cevresi, siirekli degisen bir yabancilasma
icindedir. Orta yasli, yakisikli, ¢ekici ve yasina ragmen ding ve giclii biridir
Miicteba. Bu durumuyla daima kadimnlarin ilgi odag: olur. Kendisine “iktidar” ismi

verenlerin aksine kendisini giicii yalnizca kiigiik seylere yeten, yalanci iktidarlara

%8 Mustafa Durak, Her Yoniiyle Tahsin Yiicel, Multilungual Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 110.
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benzetip her donemin adami olarak iktidarlarin aslinda iktidarsiz olduguna inanir.
Bunun yani sira kadinlarin yogun ilgisinden otiirii ask acis1 ¢ekmedigi kesin olan
ama hep umutsuz ask siirleri yazan biridir. Bu siirlerinde yerden yere vurup yillardir
icinde yasanilan bozuk diizenin sorumlulugunu paylastig icin “iktidar” adini1 alir.
Miigteba Bey’in Gtekilesmesi ilk olarak burada baslar. Miigteba Bey’in sanat ve

kadinlar konusundaki tutumu onu bagka bir yabancilagsmaya iter.

Miigteba Bey, agirligi parlak sozlere vermesi ve hep hazir kaliplar1 yineleyen bigim-
leriyle artik gerilerde kalmis bir begeninin iirlinii olan siirler yazdigindan genis ve
modern cevreler tarafindan benimsenmez. Kadinlarla higbir sorunu olmayip istedigi
her kadin1 elde edebilen Miigteba Bey; bunun aksine mutsuz, umutsuz ask siirleri
kaleme alir. Miigteba Bey’in i¢inde yasadig1 yalnizlasma onu yabancilasmaya kadar
gotiiriir. Toplumun kurallari ile kendi kurallari arasinda bir catisma igindedir. I¢inde-
Ki uyumsuzluk onu yeni kuramlar olugturmaya iter. Her ¢ikmaz, dykii kahramanini
yeni bir kurama ve yeni bir donligiime siiriikler. “Goriiniirde kadinlarla yalmz cinsel

beraberlikler (somut ya da bedensel) yasayan Miigteba Bey, goriinmeyende olan duygular
95 69

(ask) dinyasini, siirlerinde diis diinyasin1 simgelestirerek yasamakta ve yansitmaktadir.
Miigteba Bey, kasabada girisilen bir bahis {izerine, kisa boylu, dazlak kafali, yuvarlak
yizlii, kalin kollu ve bacakli olan zengin maganda tipli, zamparalik yarisiyla
aymazca vakit gegiren bir adama ders vermek i¢in, onun sisman, pek de giizel olma-
yan ve hayli geckin karisiyla birlikte olur. Fakat bu birlikteligi kasabalidan gizler. Bu
birliktelik onu yeni bir doniisiime siiriikler. Bu doniisiim onu istemedigi bir yone
itmeye baglar. Miicteba Bey, bu kez de bahsi gergeklestiremedi diisiincesiyle, iktidar-
s1z sOylentilerine maruz kalir. Aslinda durum bilinenin aksinedir. Ciinkii kadinla ilis-
kiye girmesine karsin bunu kimseye sdylememis iistelik bir de bu geckin kadina asik
olur. Bu olay, Miigteba Bey’in kuraminin ¢okmesine neden olur. Yeni bir kuram ge-

listirerek Miigteba Bey, yeni duruma uyum saglar. Yeni kuram, agk kuramidir.

Dar kalgali, geng bir kizla evlenir. Bu eylem sonun baglangici olur. Balayindan daha iki
hafta Once, Bakanlikta etrafina nese sacan, her ise yetisen, gorkemli toplantilarin,

% Durak, a.g.e, s. 195.
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kokteyllerin en ¢ekici, konuskan adami gitmis, yerini sevismeyen, sessiz, silik, golge

gibi bir adama birakir.
Miicteba Bey’in geng esinin iiniversiteli sevgilisiyle herkesin gozii 6niinde dolagsma-
s1, genel midiirliikten alinarak siradan bir danismanlik gérevine atanmasi, onun artik
yeni bir donlisiime girdigini gosterir. Bu yabancilagsma onu daha sesiz ve daha
edilgen hale getirmistir. Bunun sonucunda da Miicteba Bey, tiglincii bir doniisiime

ugrar.

Kendisiyle yabancilagsmasi onu zamanla toplumla da karsi karsiya getirir. Miigteba
Bey’in atama yazis1 gelince bir gece, karisinin Spor Mercedes’ini alarak uzatmali
tiniversiteli sevgilisiyle kagip gitmesi bile artik onda yeni bir degisim olusturmaz.
Yeni donitisiimiin nasil gergeklestigini artik anlatict da bilmez. “Arabamin ruhsatini
almamiglar: Korkarim baslar1 derde girecek, diye homurdandi. Ertesi giin de nereye gittigini

bile s6ylemeden, tatil mi yoksa yasami mi bitirdigi konusunda higbir ipucu vermeden bavu-

lunu alip gitti.” &

Miicteba Bey, son doniisiimiinde kendisine uygun gelecek bir kuram
olusturamaz. Artik yeni durumlara uyum saglayamaz Ve iyice yabancilasir. Oykiide,
smifsal farkliliklarin ve siyasi giiciin 6n plana ¢iktigini goriiriz. Tahsin Yiicel, ironik
bir kahraman olan Miicteba Bey ile yabancilasma ve yozlagsmay: iistii kapali bir

sekilde elestirir.
3.1.2.7. Karadede (Yasadiktan Sonra)

“Yasadiktan Sonra” adl1 6ykii kisilerinden Karadede'?; igine kapanik, sosyal iligkileri
yok denecek kadar az boyutlu bir kisiliktir. Karadede, yaz kis sirtindan ¢ikarmadigi
kavuni¢i sarigi, sirtindan hi¢ ¢ikarmadig topuklarina dek inen kara kaputuyla
karsimiza ¢ikar. Kasabalimin biitiin ¢ocuklar1 kendisinden ve ailesinden korkar.
Kasabalinin géziinde bu aile, her seyleriyle yabanci, her seyleriyle istiin yaratiklar
gibidir. Bahgesinden ender ayrilan, ayrildig1 vakitlerde de pek kimseyle konusmayan,
giilimsemeyen, her seyde susmay1 tercih eden bir kisiliktir. Bu sessizligini, yillarin
dostu olan Yarpizli’'nin yaninda da siirdiiriir. Karadede’nin, Yarpizli ile dostlugu

calkantili seriivenlerde yiizdiigii genglik yillarinda baslar. Yarpizli’yla baslayan

" Durak, a.g.e, s. 198.
™ Tahsin Yiicel, Aykir1 Oykiiler, Can Yaymlari, Istanbul, 2014, s. 113.
2 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 47.
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dostluklari yillardir ayni canlilikla devam eder. Yaz kis demeden, ayda bir kez sirf
onu gdrmek icin ta Yarpiz’dan kalkip kasaba disinda, Ipsiz’in kahvesinde bir araya
gelirler. Uzun susmalardan sonra birbirlerine hal hatir sormanin disinda, herhangi bir
sey yapmazlar. insanlardan elden geldigince uzak duran Karadede, gozleri toprakla
ugragmasina elvermeyecek oranda zayiflamaya baslayinca insanlar arasina karismaya
karar verir. Otegece’nin tiim yasl erkekleri gibi o da giiniiniin biiyiik bir béliimiinii,

Asagi Cami’nin dosemeli 6rtmesinde oturmakla gegirir.

Yalniz Karadede digerlerinden farkli olarak cami avlusunda tam bir yetkeyle, tutarli ve
stireklilik i¢inde konusur, kendisini dinletir. Karadede’nin hayat tecriibesi fazladir. Bu
nedenle bunlari, ¢evredekilerin yetersiz diline sigdirmada basarili olamaz. Bunun igin
sozleri belirsiz, siliktir. Karadede’nin bir de toplumcu bir yonii vardir. Herkesi
okumasina, diger isleri yapacak Kisileri kalmamasina, memleketin batmasina, doganin
kirlenmesine Kkarsidir. Bir gin Yarpizli'min gozligini takar ve her seyi tim
gercekligiyle goriir. Ailesini, ¢evresindekileri, i¢inde yasadigi mekam, degismis ve
cirkinlesmis bulur. Bahar mevsimindeyken tam bir giizii yasar. Var olmayi bir ¢irkinlik
olarak degerlendirir. Her seyin bosuna oldugunu soyler. Kendisini farkli, her seyin
otesinde, disinda ve yabanci olarak hisseder. Tekrar ¢cevreden kopar.”

Karadede’nin yabancilagmasi, iki boyutta gergeklesir. Gozlerinin saglam oldugu
donemde kendi ig¢inde bir diinya kurar. Bu durum Karadede’yi, kasabalinin géziinde
oOtekilestirir. Karadede, iginde bulundugu toplumdan kendisini yalitarak iyice yalniz-
lagir. Gozleri eskisi kadar iyi gormeyince insanlar arasina karismaya karar verir. Bu

yeni durum Karadede’ye, yeni bir konum kazandirir. Karadede’nin hayat tecriibesi

kasabalin gbziinde ona ayr1 bir yer kazandirir.

Karadede’nin, arkadasi Yarpizli'nin gozliigiinii takmasiyla hayati tekrar degisir.
Hayatini, ¢evresini, ailesini tiim gergekligiyle gorerek tekrar yabancilagmaya baglar.
Artik ¢evresindeki her seyi ¢irkin gormeye basglar. Yazar, gozIligi bir egretileme ola-
rak kullanir. Yazar, yasadigi ¢evrenin hayat diizenini gozlik imgesi ile elestirmek
ister. Hayatin gergekleri karsisinda toplumun duyarsizligi biraz da ironi katarak eles-
tirir. Karadede, bundan sonra yasaminin son evresinde kimselerle goriismeden,
konusmadan, tek basina Seyhdiregi’nde yasar. Kahramanin kendi icinde baslayan
yabancilagma, bu ikinci evrede de devam eder. Tarihsel a¢idan bakildiginda; Tahsin
Yiicel’in ¢ocuklugunu gecirdigi Otegece kasabasina da bir gonderme vardir. Yazar,
Otegece halkinda baslayan yozlasmayi bir bakima Karadede adli dykii kisisiyle oku-

yucuya sunar.

™ Selma Bas, Tiirk Hikayeciliginde Yabancilasma, (1950-1980), 2003, s. 831.
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3.1.2.8. Yarpizli (Doniigiim)

“Dontisim” adli oykiide, Yarplzh74 yillar 6nce uzun bir savasin son giinlerinde,
komsu koyden Karadede ile birlikte tutsak edilip uzak bir iilkeye gotiiriiliir. Bu
tutsaklik yillarinda Karadede ile birlikte “Dokuzuncu” dedikleri bir miizik dinlerler.
“Dokuzuncu” yu birlikte dinlemelerine karsin kahramanlarin takindiklar tavir ayni
degildir.

Yarpizh ile Karadede ayda bir Ipsiz’in kahvesinde bulusmalarina ragmen fazla bir
sey konusmazlar. Siirekli susmalari da herkesin merakini uyandirip gériigmelerine
biiyiik bir giz katar. Karadede’nin diinyadan el etek ¢ekerek Seyhdiregi’ne kapanma-

sindan sonra Yarpizli da ortalikta gériinmez.

Yarpizli, yasadigi toplum iginde kendisini bir baska iilkede gibi hisseder. Bunun se-
bebi daha once dinledigi “dokuzuncu” adli miiziktir. Kendi i¢inde yalnizlasamaya
baslayan Yarpizli, toplumdan kendini soyutlamaya calisir. En yakin dostu Karadede
oliince hi¢ kimildamadan, hi¢ sarsilmadan, ¢izgilerinde bir gdlge bile oynamadan,
sessiz sessiz aglar. Her seyden kendini koparan Yarpizli’y1 oglu bile taniyamaz. Hig-
bir zaman, hicbir gizini agmayan, hi¢ kimsenin higbir isine karismayan, kabuguna
cekilen Yarpizli, ikinci bir yalnizlasmaya daha ugrar. Yarpizli'nin, Karadede’ nin
olimiiyle Tekelci’nin evinde “Dokuzuncu” yu ikinci kez dinlemesinden sonra igine
kapanmasi iizerine gizini ¢ozmek i¢in Memedali bu isin ardina diiser. Bunun i¢in ona

tilsiml1 s6zii yani:

Dokuzuncu’dan s6z eder ve kisa bir siirede dost olurlar. Yarpizli bir arayis icindedir.

Her seyde dokuzuncuyu, dokuzuncuyu her seyde goriir. Insanlara, nesnelere acilir bu

yiizden. Yalniz kendi gevresine degil, biitiin evrene kosar.
Yarpizli, gergek memleketin “Dokuzuncu” da kaldigin1 sezinler, garip bir tersine
doniistimle, gercek memleketin “Dokuzuncu” oldugunu disiiniir. Karadede’nin
Oliimiinden beri kisiligi alabildigine boliinmiis, alabildigine dagilmis bir bigcimde de
olsa da nerdeyse her seyde “Dokuzuncu” yu goriir. Yarpizli, bir ara Memedali’nin

kilavuzlugunda kendini sevmeye, kendini bulmaya calisir.

™ Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 65.
™ Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, (II) Kakniis Yayinlari, istanbul, 1998, s. 512.
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Kasabanin gen¢ hekimi tarafindan “Ankara’da Dokuzuncu c¢alinacak gider misin?”’
davetini kabul eder. Yarpizli, “Dokuzuncu” yu dinlemek i¢in kente dogru yola ¢ikar.
Ama bu bir doniistiir aslinda, tutsakliktan yurda iiciincii doniis. Ilkin tutsak oldugu
yerde, sonra Muharrem’in gramofonunda, son oOlarak da kentte doner. Ama artik
Yarpizli, ayrimhdir: yurdun bilincindedir. Béylece déniis, doniisiim olur.”

Kendi i¢inde bir¢ok doniis ve doniisiimler i¢indeki Yarpizli, stirekli yabancilagsma
icindedir. Toplum i¢inde ara ara yaliima ugrayan, kagan, doniisen, yalnizlasan
Yarpizli, aslinda modern insani temsil eder. Modern insanin iginde yasadigi bosluk

duygusu onu yalnizlastirip yabancilagtirir.

3.1.2.9.  Yagsh Ozan ve Kurban Aga (Oguzlama)

“Oguzlama” adli 6ykiide, yash ozan ve Kurban Aga’nin kosuk sdyleme isine nasil
giristikleri, zamanla kendine ve topluma nasil yabancilastiklart anlatilir. Kurban Aga,
gengliginde ozanhigr cagristirabilecek higbir 6zellige sahip degildir. Kurban Aga,
bulundugu yorede; sakarliligi, dalginlig: bir de sessizligiyle {inlenir. Cahan’da higbir
oyuna, higbir soylesiye katilmaz. Kurban Aga, evinden babasinin terzi diikkanina,
oradan dag evine sessizce gidip gelir. Bu durum onceleri hi¢ kimse tarafindan
onemsenmez. Disaridan bakildiginda da Kurban Aga’nin yasami, tek diize gibi
gorliniir. Kurban Aga; cocuklugunda, gengliginde, yashiliginda herhangi bir konus-
mada, en iyi bildigi konular olan bahgivanlik, terzilik ya da ozanlik konular1 tartisi-
lirken bile kendini 6ne ¢ikarmaz. Kurban Aga’y1 degistiren olay ise daha on yedisin-
de iken birkag saniye i¢inde gordiigi Meryem Baci’dir. Meryem Baci, Kurban
Aga’yr yarim akilli gordiigi icin elinin tersiyle itip Recep Hoca’nin oglu Yahya’ya
kacar. Kurban Aga’nin ozanligi, Meryem’in Yahya’nin evine gotiiriildiigii sirada
olur. Gelin ata bindigi zaman evin bahge yanina gecen komsular, Kurban Aga’yi
gozleri yumuk kosuk soylerken bulurlar. Kurban Aga, kasabada en giizel ve en lez-
zetli sebzeleri ve meyveleri yetistirir. Kurban Aga, Meryem Baci evlendikten alt1 ay
sonra Adile Baci ile evlenir. Her zaman karis1 Adile Baci ile yan yana c¢alisan Kurban
Aga, Adile Baci’y1 yitirince yeniden doniisiime ugrar. Kasabalilar, bahgesinde sebze
ve meyve yetistirip arada bir kosuk soylemekten baska higbir sey bilmeyen Kurban
Aga’y1, Meryem Bacri’yla evlendirmeye calisirlar. Meryem Baci’nin Kurban Aga’y:

reddetmesi iizerine Kurban Aga, tekrar igine kapanir. Yasl ozan bir otel odasinda,

® |ekesiz, a.g.e, s. 514.



53

Kurban Aga’nin hayatin1 animsayarak kendi hayatiyla ilgili baz1 detaylar1 bulmaya

calisir.

Gergek bu olmali, boyle kalmali. iginde bir yerlerin sizladigim1 duydu. Kendinden bile
gizliyordu ya nicedir bir bunalim gegirmekteydi: Ikide bir icindeki tiim kaynaklar ku-
rumug gibi bir duyguya kapiliyor, kosuklarda hep kendi kendini belki de baskalarim

yinelemekten bagka bir sey yapmadigini sezinliyor.77

Yasli ozan, Kurban Aga’nin tinlii kosuklarini animsayarak kendi soyledigi kosuklarla
bunlart karsilagtirir. Kurban Aga’nin, ayn1 yerde hep aymi konuyu kendine 6zgii
bi¢imde sdylemesine sasirir. Yasli ozan, ilkokul besinci siniftayken 6gretmeninin

zorlamasiyla Kurban Aga ile olan ¢gikigsmasini hatirlamaya caligir.

Yash ozan, Kurban Aga’nin su kiigiigiin sofra biiyiigiin deyip sozii ona birakmasina
ve siiri bir nimet olarak gérmesine kafa yorar. Acaba Kurban Aga, 6l¢ii almak sozii
ile neyi kastediyor diye diisiiniir. Yasl ozan, 6zgiin olmadigin1 diisiindiigii kendi
sanatin1 sorgulayip Kurban Aga’nin hi¢ kimseye benzemeyen bir ozan olduguna ina-
nir. Yazar, Kurban Aga ve yasli ozanin topluma yabancilagsmasini kosuk séyleme isi
tizerinden anlatir. Kurban Aga’nin toplumla yabancilagsmasi, Meryem Baci’nin Yah-
ya ile evlenmesiyle baslar. Kurban Aga, Meryem Baci evlendikten sonra gittikce ice
kapanir ve bir golge haline dontisiir. Kurban Aga, artik gozlerini yummakta ve ko-

suklar soyleyerek toplumla iletisime gegmektedir.

Kurban Aga’nin bu yeni durumu, Adile Baci ile evlendikten sonra da devam eder.
Adile Baci oliince Kurban Aga, ikinci defa toplumdan uzaklasir ve kendi kabuguna
cekilir. Komsgulari, dul kalan Meryem Baci ile tekrar bir araya gelmeleri gerektigini
soyleyerek Kurban Aga’yr ikna etmeye calisir, iste 0 zaman isler degisir. Kurban
Aga, zamanla asil sevdiginin Adile Baci oldugunu ve Meryem Baci’y1 ise sadece

onun kosuk sdylemesine yardimci bir unsur oldugunu goriir.

Yazar, anlatict olarak sectigi yasli ozan ile Kurban Aga arasinda paralel bir hayat
kurar. Yasl ozanin topluma yabancilagmasi, kosuklartyla tinlendigi sirada gergekle-
sir. Kendi i¢inde bunalima diisen yasli ozan, Kurban Aga ile yasadiklarin1 animsaya-

rak bu durumdan ¢ikmanin yollarin1 arar. Yash ozan, séyledigi kosuklarin ¢ogunun

77 Tahsin Yiicel, Komsular, Can Yaynlari, [stanbul, 2000, s. 102.
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Kurban Aga’dan dinledigi kosuklar oldugunu sezinler. Yash ozan, Kurban Aga’nin
biiyiik bir ozan olmasimi Cahan’in suyuna baglar. Yasl ozan, yasliligin son demle-
rinde Kurban Aga’yr daha iyi anladigim1 diistintir. Bu diistinceler i¢inde kivranan

Yasli Ozan, kendi kendine ve topluma yabancilasir.

Toplumcu gergekgilik anlayisiyla Oykiiye bakildiginda; kendi iginde ve toplumda
catisma yasayan bireyler, zamanla degisimlere ugrar. Bu degisimler 6ykii kahraman-
larin1, bazen olumlu bazen olumsuz etkileyebilir. Kurban Aga’nin Meryem Baci ve
icinde bulundugu toplumla yasadigi c¢atisma, onu kosuk sairi yapar. Fakat yash
ozanin kendi i¢inde ve sanat c¢evresinde yasadigi catisma, onu daha mutsuz hale
getirir. Tarihsel acidan 6ykiiye bakildiginda; bireyin kendi i¢inde ve toplumla yasa-

dig1 catisma, onu yalnizlastirir.

Modern hayatin i¢indeki bireyler, biitiin toplumlarda bir yalnizlasma i¢inde kendine
ve topluma yabancilasmaktadir. Yazar, bireyin toplumla ve kendisiyle olan ¢atisma-

smi inceleyerek bu konuda ¢6ziim yollar1 aramaya galisir.

3.1.2.10. S.T (Yapu)

“Yapit” adli 6ykiide, S.T adindaki yazarin “ O Aksak Kis Giinesleri” adl1 eseri tizeri-
ne, sanat ¢evrelerinde olusan tartisma anlatilir. S.T biiylik bir yazar olmasina karsin
bir bagyapit veremez. Aslinda S.T’ nin en biiylik basarisi ve yapit1 “O Aksak Kis

Giinesleri” onun hayatindan izler tagir.

Anlaticinin okuldaki ilk giind, cinselligi ilk bulgulamasi, ilk genclik agki, ilk tren yolculu-

gu gibi kisisel, dul annenin yalnizligi, biiyiikannenin Seferberlikten dénmemis kocay1

Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarinda gozlerini yumuncaya dek bekleyisi gibi cocukluk ve

genglik amilarina dayali on iki kisa dykiiden olusmus, bir kiigiik kitapt:.”®
S.T’ nin hayatini, en iyi sekilde anlatan eseri budur. S.T, i¢inde bulundugu yazin ¢ev-
resiyle olan didismeleri, giindemde 6nemli bir yer tutar. Bir donem yazinsal iinlere
duyarli bir basbakanin kendisine, Bati Avrupa iilkelerinden birinde bir kiiltiir
ataseligi onermesini kabul eder. Bu durum, birgok elestirmen tarafindan elestirilir ve

bir¢ok hayranini da hayal kirikligina ugratir. S.T, {inlii bir yazar olarak daha sonra da

™ Tahsin Yiicel, Komsular, Can Yayinlar1, Istanbul, 2000, s. 80.
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giinliikler, yasam ve yazin {istiine denemeler, okuma izlenimleri ve ¢ok sayida yolcu-
luk kitab1 yayimlar. S.T, kendisini biiyiik bir Tiirk yazari olarak gordiigiinii soyler.
Eserlerini halk i¢in yazdigimi sdyleyerek bunu halka karsi bir sorumluluk olarak
gorir. “S.T’ nin kitaplar tiir, bigem, duygu ve diisiince agisindan birbirileriyle her zaman
uyusmasa bile hep ilk genglik yapitindan kaynaklanmalar1 ve hep ona yonelmeleri nedeniyle,
tek bir yapit olusturuyorlard.” *° Biitiin yasamint bir kurguya doniistiiren S.T. i¢in
onemli olan ger¢ek yasam degildir. S.T, yasami yasamayip hatta yazmayan, her
seyini “O Aksak Kis Giinesleri” adli eserinin mantigina uygun olarak kuran birine
dontisiir. Yazar, oykiide biiyiik bir yazar diye sunulan S.T adli dykii kisi iizerinden,
donemin sanat ¢evresini ve sanat anlayigini topluma yabancilagsma kavramiyla anla-
tir. S.T” nin yazar ¢evresi ve kendisi ile yasadigi ¢atisma, dykiiniin belkemigini olus-
turur. Tahsin Yiicel, bu dykii kahramani iizerinden ayrica donemin sanat gevrelerini
ve sanat anlayisini da elestirir. Yazar, donemin sanat anlayisi olarak olaylara sadece
gercekeilik acisindan bakar. Toplumcu gergekeilik anlayist {lizerinden oOykiiye
bakildiginda; sanat ¢evrelerinde yasanan yozlasmanin ve toplumda karsilig1 olmayan
sanat anlayisinin toplumda ve bireyde olusturdugu g¢atisma ortaya cikarilmalidir.
Yazar, donemin sanat gevresi ve sana anlayist merkezinde olusan tartigmalar1 da
ortaya ¢ikarir. Bu amacgla yazarimiz, sanat cevresinde ortaya cikan topluma
yabancilasmayr S.T adli Oykii kisisi {izerinden inceler. S.T adli oyki kisisinin,
yasadigt  toplumdan farkli olarak kendi zihninde kurdugu farkli bir sanat anlayis
vardir. S.T’ nin sanat ¢evresine ve donemin sanat anlayigina olan yabancilasmast,
ironik bir dille anlatilir. Yazar, sanati merkeze alarak, topluma yabancilasan

bireylerin sorunlarini ortaya ¢ikarip bu konuda ¢6ziim yollart bulmak ister.
3.1.2.11. Idris (Benlem)

“Benlem” dykiistiniin kahramani idris,®° zemherinin soguklarinda bile acik duran bir
pencerenin ardinda, gece giindiiz durup dinlenmeden bagiran, kendi pislikleri i¢inde
yatan biridir. Pencereye birakilan yiyecekleri bile ¢ogu kez bu pisliklere karistiran
Idris, yine de hep ding kalir. Bulundugu ¢evreden kendini uzaklastirmus, iistelik kor,
konusma yetisini yitirmis durumdadir. Otegece’den kesinlikle kopmus sayilan bir

yerde yasar ve bu yerde bir tek Memedali ona yaklasabilir. “Onunla dostluk kurmay1

& Yiicel, a.g.e, s. 85.
8 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 112
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81 jdirs’deki bu yalnizlasma bu kags, i¢inde bir yabancilas-

sadece Memedali becerir.
ma dogurur. Daha sonra da toplumdan uzaklagsan bu yabancilasma, onu toplumdan
uzaklastirir. idris, yillardir icinde yiiriidiigii Koyu karanligi yararak, biling diizeyine
gelmek, boylece nerede  bulundugunu kendisi de anlamak i¢in Memedali ile ileti-
sime gecer. Memedali, Idris’i nicedir uzak kaldig1 topluma uyum saglamasi igin Ug-
rasir. Bu sekilde, Idris ile ne zamandur iyi kétii bir yeryiizii bagimtis1 kurabilen tek Ki-

si Memedali olur.

Idris, kendi icinde biiyiik bir savas verir. Yeni bir idris olarak yok olmus bir idris’in
ezberlediklerine varmaya calisir. Eski Idris, ¢evresine bela yagdiran, adimi herkesin
ilencle andig1 bir canavardir. Yeni idris, eskisinin kefaretini 6demektedir sanki.
Tiirkiiler sdyledigi kizlar1 disinda herkese korku salan Idris, simdi insanlig1 6zlemekte,
gecmisini yadirgamakta, artik insan gibi yasamak i¢in insanlarin arasina doénmeyi
gozler.
Eski ve yeni Idris arasindaki celiski ve c¢atigmalar, kahramanm toplumla icinde
yasadig1 yabancilagsmayi artirir. Yazar, kahramandaki degisim ve doniisiim lizerinden
toplumda kimligini kaybetmis bireyleri inceler. Modern insanin buhran ve bunalimi
haline gelen yabancilasma kavrami, bu 6ykiide idris karakteri iizerinden islenir.
Toplumsal bir gecekeiliginin fotografini ¢eken yazar, bu sorunun c¢oziimiinii de
Memedali gibi bazi bireylere birakir. Tahsin Yiicel’in toplumcu gergekgiligi savunan

bir yazar olmasi, bu tiir ykiileri kaleme almasinda etkili olur.

3.1.2.12. Albay Atmaca (Komsular)

“Komgular’ adli 6ykiide, Albay Atmaca adli 6ykii kahramani kavganin her tiirliisiin-
den tiksindigi i¢in kendince bir dinginlik pesinde kosar. Sirf igindeki bu dinginlik
tutkusundan dolay asker olmaya karar verir. Bir asker olarak kendisini ac1 ve tehli-
keden ¢ok; kavga, sikinti, kargasa, belirsizlik ve bireyin bireye diismanligi korkutur.
Albay Atmaca, sirf bu yilizden hi¢ evlenmez, kasabada bag ve bahge edinmez.
Albay Atmaca’nin higbir tasinmazi da yoktur. Bu olanlar1 “Neden? diye soruldugu
zaman, giilerek ellerini gosterirdi: Eller hep bos kalacak ki savunmaya hazir olacak-
» 83

sin! Bu yanit kimi dostlarina gore iyilesmez bir kavga tirkiintiistine taniklik ederdi.

diye cevaplar. Albay Atmaca’nin hayatinin temelini olusturan dinginligi, yakisikl bir

8 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, (I1), s. 511.
8 | ekesiz, a.g.e, s. 511.
8 Tahsin Yiicel, Komsular, Can Yayinlari, [stanbul, 2000, s. 17.
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adamla giizel bir kadimin kavgasi izlerken sarsilir. Kendisini birden bire esasli bir
kar1 koca kavgasi i¢inde bulan Albay Atmaca, bu kar1 koca kavgasini sonuna dek
gizlice dinleyip diissel olarak bu kavgaya miidahil olacak duruma gelir. Albay
Atmaca, yillardir her tiirlii kavgadan tiksinmis olmasina karsin, bu gordiigi kavga
onu kendine c¢eker. Biitiin yasadiklar1 karsisinda Albay Atmaca, yasamdaki
dinginligin pekala kavgayla da elde edilebilecegini dehsetle goriir. Bu durum hayati-
n altiist eder. “Ayten Hanim’in sarkisi gibi donilip duruyordu beyninin iginde:
Kavga mi1 yagama giizelligini ve anlamin veriyordu, yoksa yasam kavgaya karsin mi
giizeldi, yoksa her sey diin aksam nerdeyse bir saldir1 ile baslayan edimde miydi?
Bilemiyorum diye mirildand1.” 84 Albay Atmaca’nin sasirarak kesfettigi sey, aslinda

hayatin gercekligine saklanmis kendi uzamiydi.

Yazar, Albay Atmaca adli Oykii kisisi ilizerinden kendi kendine yabancilasmay1
anlatir. Albay Atmaca’nin yazar tarafindan kavgadan kagan bir kahraman olarak
secilmesi manidardir. Albay Atmaca adl1 6ykii kisisinin kavgadan kagtig1 i¢in asker-
lik meslegini segmesi de dykiide, bir bagka sorundur. Kendi kendine i¢inde yabanci-
lagan oykii kahramani, ilk 6nce toplumdan kagma eylemi gerceklesir. Bu kagis eyle-
mini dyki kisisi, dinginlik olarak tarif eder. Kendi i¢inde kendi kendine yabancilagsan
Oyki kahramani, kagis eylemini hayatinin neredeyse tamaminda gerceklestirir. Tatile
ciktig1 bir giin yanlhshkla dinledigi bir kar1 koca kavgasi, hayatini tekrar degistirir.
Bu yeni durum karsisinda 6ykii kahramani, ikinci defa kendi i¢inde kendi kendine
yabancilasmaya ugrar. Toplumcu gergekgilik anlayisiyla oykiiye bakildiginda; top-
lum i¢inde kendi kendine yabancilasan bireyler, zamanla toplumsal normlara zarar
verebilir. Bu yilizden yazarimiz, kendi kendine yabancilasan 6ykii kahramanlarinin

sorunlarini ortaya ¢ikararak bu konuda ¢6ziim yollar:1 bulmaya calisir.
3.1.2.13. Kadin (Usiimek)

Usijmek85 adli hikayede, yas1 kirki gegmis olan bir kadinin kocasi tarafindan bir
baska kadin ugruna terk edilmesi anlatilir. Kadin, kocasinin kendisinden bosanma
istegini kabul etmez. “Kendisine telefon agan kocasi Rasit bosanma konusundaki

kararliligin1 gostermek igin telefonu kapatinca, kadin, heniiz sdylenmemis s6zleri, beklentile-

8 Tahsin Yiicel, Komsular, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 34.
& Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 33.
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ri, umutlari, yenilgileri, iiziintileri ile yalmz kalir.”® Oykii kahramani olan Kadin, bu
yalnizlik ve tiikenmislik i¢inde kendini bir yabancilagsmaya siiriikler. Gozleri; ucu Kki-
rik, ¢igekleri olmayan ve kendisine evlilik hediyesi olarak getirilen vazoya siirekli
takili kalir. Ona bu vazoyu hediye eden Fatma Abla’nin adin1, bu vazoya koyar. Onu
dinleyecek, onun halinden anlayacak kimse yoktur. Bu yalnizlik onun bir nesne ile

iletisim kurmasina neden olur.

Fatma Abla ile (vazo) kendini ozdeslestirir. Ona igini doker. Bitkin ve yalmzdir.
Kendisini tek anlayan varligin vazo oldugunu diisiiniir. Yiiziinde yabanci giilimseme
belirir. Ancak kirik bir vazo olan Fatma abla onun sesine ses vermez. Usiimesi biiyiir.
Bosanmak istemese de ig¢inde bulundugu durumun farkindadir. Tek dert ortagi olan
vazoyu da duvara firlatip parcalar.®”

Yaptiginin ayrimina varmasiyla iisimesi ve yalnizligin iliklerine kadar islemesi artar.
Bu durumdan kurtulmak igin yaktigi sigarasinin dumani; olmadik bigimlere,
alacakaranlikta ugusan yarasalara, lisiiyenlerin girtlaklarina dogru uzanan acimasiz
kollara benzetmeye baslar. Oliimden korkmaya baslar, bogulacak gibi olur. Basi
donmeye, disleri birine vurmaya, ¢ildiracak gibi olmaya baslar. Tam bu esnada tele-
fon galar. Kadin elinde bulunan sigaray1 yere atar. Bosanmasini isteyen kocasinin
sevgilisine; korktugunu, dondugunu sdylemeye c¢alisir. Telefondaki kadin ise
kendisini hi¢ dinlemez, yalmzca sevgilisinden bosanmasini ister. Oykii kahramani
olan kadin; gozlerini a¢tig1 zaman, oda korkun¢ dumanlar ic¢inde, Oniinde alevler
yiikselmeye baglar. Ellerini goriinmeyen bir gége dogru uzatarak ‘“Allah’im bana
yardim et.” diyerek yiiksek sesle bagirmasina karsin, kimseler kadinin sesini duymaz.
Alevlerin igindeki kadin, adeta dondugunu hisseder. Degersiz bir nesne gibi yere

diiserken bekledigi yagmur da disarida sakir sakir yagmaya baglar.

Kadin ig¢inde bulundugu durumun c¢aresizliginden, yalmzligindan, terk edilmis ve
kimsesiz oldugu, umutsuz ve tiziintilii oldugu igin tsiir, donar. Kimsesi olmadigi i¢in
diismani olan kocasmin sevgilisine bile el uzatir. Ondan yardim ister. Ama karsida onu
anlayacak kimse yoktur. Her sey sona erince yagmasim istedigi yagmur da yagmaya
baslar. O digaridaki yagmurun, igindeki yagmuru bastiracagini ve bir ¢oziim olacagini
diisiiniir. Ancak Sliimle gelen ¢oziimden sonra yagmur yagmaya baslar.®

Esinden bosanmak istemeyen Oykii kahramani, biiyiik bir yalnizlik i¢inde bogusur.

Bu yalnizligin1 bir nesne olan vazo ile gidermeye ¢alisir. Fakat i¢inde biiyiittiigii bu

8 (Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii (I1), s. 520.
8 Selma Bas, Tiirk Hikayeciliginde Yabancilasma, (1950-1980), s. 859.
8 Bas, a.g.e, s. 859.
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yalnizliga, bir nesne olan vazonun cevap vermemesi onu iyice iiziintitye iter. Kadin
icinde biriktirdigi yalnizligi, vazoyu kirarak atmaya calisir. Oykii kahramani olan
kadin, kocasmin sevgili ile iletisime gegmek istese de artik her sey igin ¢ok gectir.
Cilinkii kocasinin sevgilisi, onu dinlemeyip siirekli konusarak 6ykii kahramanini iyice
otekilestirir. Bu icine diistiigli bunalim, onu yalnizliktan kurtarmaya yonelik hamle

yapmaya iter.

Modern bireyin yalnizligina ve toplumun yalmizlastirdigi bireylere, yazarimiz bir
gondermede bulunur. Vazo imgesi etrafinda sekillenen Oykii, bir bagska imge olan
yagmur ile son bulur. Yazarin, yabancilagma kavramani boyle iki imge ile
okuyucuya sunmasi ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bireyin i¢inde bulundugu yalnizligi, yaza-
rin nesneler ile anlatmaya ¢alismasi bilindik bir tekniktir. Yabancilasmay1 anlatmada
ironi ve imge en 6nemli unsurdur. Bu oykiide yazar, bireyin kendi iginde yasadigi

yalnizlagsmayzi iki farkli imge ile anlatmaya calisir.

3.1.2.14. Emnebe (Ogul)

“Ogul” adli 6ykiide, Emnebe’nin hayalinde biiyiik basarilara imza atan oglu Arifa ile
gercek yasamda orta halli bir memur olan Arifa arasinda yasadigi celiski anlatilir.
Arifa, ortaokulunu bile bitirmeden memleketinden ayrilip, diislerinin pesine diiserek
bir gazetede diizeltmen olarak ¢alismaya baslar. Arifa, kasabada yalniz kalan yash
annesi Emnebe’ye her ay belirli bir para yollayarak onu ihmal etmez. Aslinda kit
kanat geginen Arifa’nin gonderdigi paralar Emnebe’nin ihtiyaglarini karsilamaz.
“Arifa’dan aglayarak istedigi paralar gelince herkesin bildigi gibi, benzersiz bir comertlikle

harcardi bunlari; ¢ocuklara toplar, topaclar, ¢emberler, gelinlere kalayli siniler, okumay1

sokenlere Kuran’lar, namaza baglayanlara tespihler, camilere halilar, kilimler alip dururdu.”
89

Otegeceliler, Arifa’nin solgun yiiziinii, uzun boynunu, donuk gozlerini hi¢ gérmemis
olmalarimna karsin yakisikliligindan s6z edilmesinde hicbir aykirilik gérmezler. Anne-
si tarafindan ¢ok sevilen Arifa, kasabaya annesini ziyarete her gelisinde kasabali

tarafindan ¢ok iyi karsilanir. Annesinin evinde hig¢ kazan kaynamazken, Arifa gelince

8 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 232.
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en giizel yemekler pisirilir. Ustelik komsularda bile agzina kuru ekmek, peynir ve
yogurttan baska bir sey koydugu ender goriilen Emnebe, birdenbire huy degistirerek
her seyi yemeye baslar. Emnebe, ka¢ yildir burnunda tiiten biricik ogluyla uzak ve
degerli bir konukla konusur gibi, yalnizca havadan sudan s6z eder. Emnebe, Arifa’ya
hicbir zaman biiyiik kentte ne yapip ne ettigini, ne yiyip ne i¢tigini sormaz. Aslinda
Emnebe igin Arifa, yalnizca somut olan biridir. O soyut oglunu her giin zihninde
yeniden yaratir. Her ylizde bagka tiirlii glildiigii, her gozde bagka tiirlii baktig1 igin
Arifa’nin zihninde belirmesiyle dagilmasi bir olur. “Emnebe i¢in birbiriyle ¢elisen iki
ayr1 Arifa varsa 6teki Arifa kimdi, nasildi, nerdeydi? ” ** Emnebe, umudunu yitirmeden
oglunu bekler. Ama oglu ¢ok ge¢ gelerek annesinin Oliimiine yetisemez. Yazar,
Emnebe adli 6ykii kisisinin i¢inde yasadigi ikilem iizerinden Oykiisiinii olusturur.
Emnebe, soyut ve somut Arifa arasinda kalarak kendi kendine yabancilagmaya

baslar.

Emnebe, kendi i¢inde baglayan yabancilasmadan kurtulmak i¢in oglunun génderdigi
tiim paralari, komsularina yardim ederek harcar. Emnebe’nin zihninde yarattig1 Arifa
ile onu ziyarete gelen Arifa, ¢ok farklidir. Emnebe’nin sevdigi ve saygi duydugu
Arifa, fotograflardan da yararlanarak zihninde olusturdugu yeni Arifa’dur.
Emnebe’nin somut olan Arifa ile kurdugu iliski simirli ve sorunludur. Zihninde
bolinmiislik yasayan Emnebe adli kahraman, toplum tarafindan da anlagilamaz.
Emnebe’nin yabancilagmasi, kendi i¢inde baslayip zamanla toplum tarafindan da
yadirganmaya baslar. Oykiide, bu ilk yadirganma Memedali tarafindan dile getirilir.
Toplumcu gercekei anlayisla 6ykiiye bakildiginda, sinifsal bilincini olusturamamais
kimi bireyler, zamanla kendisiyle ve toplumla ¢atigma igine girebilir. Yazar, bu anla-
y1s dogrultusunda yeni bir duyarlilik ve bu konuda ¢dziim yollar1 bulmak ister.
Yazar, bunu yaparken ilk 6nce bireyin daha sonra da toplumun yabancilasma profi-

lini ortaya cikarir.

3.1.2.15. Besira (Ikilem)

“Ikilem” adli dykiide, Besira adli dykii kisisinin ikiye boliinmiis kisiligi doniisiim ve

degisimler iizerinden anlatilir. Besira, gece gilindiiz gibi diinya ile ahret arasinda

% Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 239.
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sikigip kalmis biridir. Giindiizleri kestigi kestik, astig1 astik olan Besira, aksam ka-
ranlig1 etrafi sarinca ¢ocuksu, ¢ekingen, nerdeyse korkak bir adama doniisiir. Kendi
gonliiyle, dokuz yasinda namaza, oruca baslar. Daha sonra tam sekiz yil siiresince
dindarhigin tiim gereklerini yerine getirir. Tanri, peygamber, Azrail, sorgu melekleri,
cennet ve cehennem konusunda, hocalar ne sdylemislerse inanir. Korkung bir cehen-
nem oykiisii dinledigi bir aksamin gecesinde, yatagina girince birdenbire i¢ine diisen
bir kusku, uykusunu kagirir. Uykuya tam dalacagi vakit, aklina Tanri’dan cennete

gidecegi konusunda kesin bir kanit istemek gelir.

Tanri’dan istedigi kanit1 bir tiirlii goremeyince Besira, camiye gitmekten vazgeger.
Tanr1’y1 kafasindan iyice atamayi diisiiniir. Bununla da kalmaz, Tanri’ya olan karsit-
l1ig1 daha da kesin bir bigimde belirlemek igin, kendisini rakiya verir. Besira, evlen-
dikten sonra da bu durumu siirdiirir. Besira, evlilik yasami siirekli giiler
yiiz- kiiskiinliik-6fke dongiisii igindedir. Besira’nin camiye gitmesi de bu dongiiniin
sonucunda olusur. Bu durum, hayatinda namazla rakinin birlikte siirmesine neden
olur. “Tanrr’y1 diisiinmedigi siirece igmeyi de diisiinmemisti Besira, ama simdi bir rastlant1
sonucu yalandan bile olsa yeniden Tanr1’ya yonelmesi ters yonde bir agiriliga itiyordu onu.”

% Besira, aydinliga ¢ikmak istedikge tiimden bir karanliga gomiildiigiinii diisiiniir.

Besira, bir taraftan imamlarla ¢arpisirken bir baska taraftan da kendi kendisiyle, ¢ok-
tandir bir tiirlii oturtamadig1 gibi ¢ikip gitmek de bilmeyen inanciyla, ¢arpigsmaya
baglar. Bir baska adam haline doniisen Besira ne 6limii ne de 6limiin ardinda
gizlenen cehennemi unutamadigi i¢in her aksam igmeye devam eder. Besira, bir
taraftan da camiye gitmekten geri kalmaz. Besira, sorularina yanit bulamayinca
kuskusunu yeniden inanmakta bulur. Kafasindaki sorulardan bir tiirlii kurtulamaz.
Besira, evini terk edip karmakarigik bir ruh haliyle bir tarlaya girip topraga uzanir.
Besira, igindeki ikilemlerini bir tiirlii ¢oziimleyemez. Besira, yagsaminin Son evresine
girmis biri olarak kafasini karistiran sorular tizerine de kalin bir ¢izgi ¢ekerek evine

doner.

Yazar, ikilemler i¢indeki Besira’y1 kendi i¢inde tam bir yabancilagmaya ugratir.

Besira, kafasindaki sorulara yanit bulamayinca kendi i¢inde yabancilasmaya baslar.

%1 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, istanbul, 2000, s. 154.
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Besira’nin i¢indeki yabancilagsma, dini olgulardan kagip diinyalik iglere siginmak
seklinde olur. Hayatin1 raki i¢erek ve namaz kilarak siirdiiren Besira, kendi iginde
yabacilasir. Kendi i¢inde yalnizlasan Besira, sorunlar1 ¢6zmek igin karsit oneriler
olusturmaya baslar. Zamanla bu sorular i¢inde kisilik boliinmesi yasayan Besira,
hayatin1 karmakarisik bir hale doniistiirtir. Stirekli bir doniisiim ve degisim yasayan

Besira, yasaminin son evresinde bu kisilik boliinmesinden kurtulur.

Toplumcu gercekei sanat anlayisiyla Oykiiye bakildiginda; kendi i¢inde gatisma
halinde olan bireyler, toplum i¢inde yabancilasmaya ve yozlasmaya baslar. Bu anla-
yisa gore; bireylerde ve toplumda kaybolan degerlerin yerine yeni degerler bulunma-
lidir. Yazar, bu anlayis ¢izgisinde ¢6ziim yollart arayip bu konuda oneriler sunmak
ister. Yazar, ikilem ic¢inde yasayan bu tiir insanlara dikkat ¢ekerek bu konuda

toplumda bir duyarlilik uyandirmak ister.
3.1.2.16. Kavak Memet (Kamyon)

“Kamyon” ¢ocukluk doneminde yasadiklariyla yiizlesen, vicdan azabi iginde yasa-
yan bir kamyon sofGriiniin oykiisiidiir. Aksamiizeri insanlarin is doniisiinde bir
kamyon soforii, mahalleye dalar ve yarim saat boyunca mahallede kornaya basar.
Mahalleli ne olup bittigini anlamak igin bu kamyon soforiiniin etrafina toplanir. Bu
esnada iyice sarhos olan ve zihni bulaniklasan kamyon soforii, ge¢misine ait anilar
hatirlay1p sayiklamaya baslar. “Benim babam 6ldii, dedi. Dedem de 6ldii. Dedem o6ldd,
babam 6ldii, agam 61di, anam oldii. Hepsi de burada 6ldii, dedi bir solukta, eliyle boslugu
gdsterip igini gekti. Cok eskiden, diye ekledi.” % Kamyon soforii, mahalledekileri epeyce
bir zaman rahatsiz eder. Mahalleli, kamyon soforiiniin bir an 6nce buradan gitmesini
ister. Bu arada kamyon soforii; dedesini, babasini, anasini, agasin1 yaktigini sdyler.
Mabhalleliden biri “Oyle bir sey oldu, ama Kavak Memet yapt1 0 isi. Sonra buralarda
durmadi. Deli herif! Evi yakti, sonra ¢ekip gitti. Ama o gengcti, yakisikliydi. Sen Kavak
Memet degilsin,” *® der. Yazar, ¢ocuklugunda isledigi bir suc yiiziinden vicdan azabi
¢eken bir soforiin kendi kendine yabancilasmasini, ge¢misiyle hesaplasma olarak ele
alir. Kendi kendine yabancilasan Kavak Memet, kendisi olmaktan c¢ekinir. Zira,

gegmisi onun yakasini birakmamakta ve siirekli onu rahatsiz etmektedir. Bu duygular

2 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yaylari, [stanbul, 2008, s. 167.
% Yiicel, a.g.e, s. 170.
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icindeki kamyon soforii, i¢inde yasadigi hayattan kagip gecmisine siginmak ister. Bu
amagla geldigi mahallede, onu kimse tanimaz hatta mahalleden kagip giden Kavak

Memet’e de kimse onu benzetemez.

Toplumcu gercekei sanat anlayisiyla Oykiiye bakildiginda; kendi kendine yabanci-
lasma igindeki bireyler, zamanla toplumla c¢atisma icine girebilir. Bu durumdaki bi-
reyler, kendi i¢inde farkli bir diinya kurma ya da toplumdan kagma yolunu segerler.
Oykii kahramani da toplumdan kagma yolunu secerek kendi iginde yalmzlasir ve ya-

bancilasir.

Kavak Memet, bir zaman sonra mahalleye doniip gegcmisiyle yilizlesmek ister. Bu
yiizlesme, aslinda Oykii kahramanmin kendini bulma ¢abasidir. Yazar, oyki
kahraman1 Kavak Memet adli Oykii kisisinden hareketle, geg¢misiyle baglarini
koparmis bireylerin yabancilasmasi iizerine kafa yorar. Yazar, kendi iginde yabanci-

lasan bireylerin sorunlarin tespit ederek bu konuda bir ¢6ziim yolu bulmak ister.

3.1.2.17. Katiba (Yiiriimek)

“Yirimek” adli 6ykiide, yillar dncesinde Zohre Baci’ya asik olan Katiba’nin; Kop-
riibasi’nda, Cahan’m kiyilarinda, Otegege’nin daracik sokaklarinda, kasabanin
uclarinda, sessiz kisa adimlarla sabah aksam, gozleri uzak bir bosluga bakarak yiirii-
yiisiinii anlatir. Aslinda Katiba’nin bu durmamacasina olan yiiriiylislerinin sebebi,
Zohre Baci’dir. Cocuklugundan beri Zohre Baci’ya asik olan Katiba, ona evlenme
teklif edecegi aksam; aynasini, taragini, krem kutusunu alip Zohre Bact’nin 6niine
atip “varim” demek isterken “yok mu sandin?” sozlerine karsin, Zohre Baci da
yerine kendilerininki gdsterip “yok mu sandin?” larla karsilik verir. Bu yanlis anla-
silma Katiba’nin hayatin1 degistirir. Katiba, bu olaydan hemen sonra babasina
evlenmek istedigini soyelerek bir bagka kadinla evlenir. Katiba, zamanla karisin1 da
cocuklarint da ¢ok sever. Lakin zaman zaman karisina karst hissettigi duygular ile
Zohre Bacr’ya olan duygularimi karsilagtirmadan edemez. Oysa ona gore Zohre

Bacr1’yla konusmak, sevismek, olaganiistii bir seriivene katilmak gibidir.
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Katiba, Zohre Baci’nin belediye ¢cavusu Hacela ile evlenmesini de kiskanmaz, sade-
ce ona imrenerek bakar. Katiba, Zohre Baci’nin kocas1 Hacela 6ldiigiinde kasabaya
gelip Zohre Baci’ya bagsaghigina gider. Katiba’nin sonu gelmez yiirtyiisleri de bu
giinden sonra daha da artar. Kendisi gibi dul kalan Zéhre Baciyla, arada sirada kasa-
bada kisacik hal hatir sormalar baslar. Zamanla bu ikili arasindaki iliski, yine ayri-

likla sonuglanir.

Katiba, artik Zohre Baci1’yla hig¢ karsilasmaz, gittik¢e i¢inde bulundugu mekandan
uzaklagmaya baslar. O artik dul kalarak ¢atal kapili bir evde yalmiz ~ oturan, yash
Zohre Bacr’ya dogru yiiriir. Katiba, Zohre Baci’nin evi ile kendi evi arasinda gidip
gelmeye baglar. Katiba, bu yiiriiylislerinde Zohre Baci’y1 karsisinda — goremeyince
icinde bir gomiilme duygusu biiyiimeye baslar. Katiba, gittikge daha ¢ok gomiildii-

giinii duyumsar, biisbiitiin gdmiilmektense azicik durup evine girmeyi tercih eder.

Evinde, biikiikk boynuyla, mosmor yiiziiyle, tiim yasamini simgelercesine, yerden bir

karis yukarida, agir agir sallanan ayaklariyla, durusunun ¢ok kisa siirdiigiinii, gene

yiiriidiiglinii séyliiyordu. Evet, gene yiiriiyordu Katiba, hem dar hem sonsuz bir alanda,

Zéhre Bacr’ya yiiriiyordu. Ama goremiyorlardi bunu, bambaska seyler anlatiyorlards,*
Yazar, Katiba’nin hayatin1 dort asama {lizerinden okuyucuya sunar. Birinci agamada,
Katiba’nin asik olup yiiriimeye baslamas iizerinde durulur. ikinci asamada, Katiba
ile Zohre Baci aralarindaki yanlis anlagilma ve ikisinin de evlenmesi anlatilir.
Ugiincii asamada ise Katiba ile Zohre Bacr'nin dul kalip yeniden birbirlerine karsi

yaklagmalari iizerinde durulur. Son asamada ise 6ykii, Katiba’nin intihariyla sonug-

lanir.

Yazar, Katiba’nin kendi kendine ve toplumla olan yabancilagmasini “ylirlime” imge-
siyle okuyucuya sunar. Katiba’nin yiirlyiisleri toplumdan bir kagisin sonucudur.
Kendi i¢inde yabancilagmaya baglayan Katiba, Zohre Baci’ya asik olmasi ile bunu
baglatir. Zamanla her karsilastig1 zorlukta bu ylirtimeler artar. Katiba’nin Zéhre Baci
ile aralarinda olusan yanlis anlama ve iki 6ykii kahramaninin dul kaldiklarinda basla-
yan yeni iligkileri, Kéatiba’da uzun yiirliylislere neden olur. Bu yiiriiyiisler, Katiba’da
toplumdan bir kagis ve bir yalnizlagsma olarak sonug¢lanir. Katiba, dykiiniin sonunda

yasadig1 bu yalnizlasmaya ve yabancilagsmaya kendince bir ¢6ziim yolu bulur. Bu ¢6-

% Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 111.
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zlim, intihar ederek toplumdan tamamen uzaklagmak olur. Toplumcu gergekgilik an-
layisiyla 6ykiiye bakildiginda; toplum iginde yalnizlasan ve yabancilasan bireylerin
zamanla benligini kaybedecegi goriilmektedir. Yazar, bu tiir toplumsal sorunlarin bi-
reyi mutsuz edecegini diisiinerek bu konuda ¢oziim yollar1 arar. Yazar, toplumdaki

yanlig anlagilmalara, hassas bireylerin yasadig sikintilara dikkat ¢cekmek ister.

3.1.2.18. Ahmet (Yastik)

“Yastik” adli 6ykiide, hicbir iste dikis tutturamayan Ahmet’in, kendini bir yalana
inandirip arkadaglarinin eglence konusu olmasi anlatir. Anlatici roliindeki 6ykii kisi-
si, Ahmet adli 6ykii kahramanin dokuz senedir hi¢ durmadan anlattigi bu masal
dinlemekten bikar. Bir yalandan ibaret olan bu masala, kendini inandiran Ahmet’in

yasami, anlatici durumundaki 6ykii kisisi tarafindan sorgulanir.

Hayat1 olumsuzluklar {izerine oriilii olan Ahmet, hicbir iste basarili olamaz. Anlatici
durumundaki 6ykii kisisi, bunu soyle anlatir: “Okulda hocalar kulaklarim biiktiiler. Ma-
tematikten de hi¢ cakmazdin, en kazik sorular1 sana sordular. Higbir yerde dikis tutturama-

din, hi¢ kimse seni sevmedi, dostlarin iistiine basip gegtiler. Kisacasi tutugun dallar eline
95 95

geldi hep.
Hayatinda higbir iste dikis tutturamayan ve kendini ger¢ek olduguna inandigi bir
yalanla kandiran Ahmet, kendi i¢inde yalnizlagsmaya baglar. Bu yalnizlagma i¢indeki
oykii kahramani, zamanla kendisiyle ve toplumla yabancilasma igine girer. Oykii
kahramani Ahmet, kendisinin inandig1 yalani tekrar tekrar ¢evresindekilere anlatir.
Bu, Ahmet’deki yabancilasmanin ilk asamasidir. Arkadaslar1 tarafindan dalga

gecilen Ahmet, bu durumun farkinda bile degildir.

Kendi iginde bir kagis yasayan dykii kahramanimiz, kendini toplumdan soyutlamaya
baslar. Arkadaslart Ahmet’i, “kralice” dedikleri bir kadmin yanina oturtup kadinin
imzal1 bir fotografini alirlar. Ahmet, yillarca imzali, o tertemiz fotografla arkadasla-
rina hava atar. Kendi i¢inde yalnizlagan Ahmet, o fotografla hayal diinyas1 i¢inde
kalir. Toplumla baglar1 zamanla iyice zayiflayan Ahmet, kendi i¢cinde yeni bir diinya

kurar. Toplumcu gercekgi sanat anlayisiyla Oykiiye bakildiginda; kendi iginde

% Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yaylari, [stanbul, 2008, s. 104.
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yabancilasan bireyler, zamanla gercek diinya ile baglarin1 koparir. Kendi i¢inde yal-
nizlasan birey, bir belli bir zaman sonra kendi i¢inde yozlagmaya ugrar. Sosyolojik
acidan Oykiiye bakildiginda, yozlasma i¢indeki bireyler toplumun yapisini bozar ve
toplumsal uzlagsmaya zarar verir. Yazar, kendi i¢ginde yozlasan 6ykii kahramanlarini,
toplumsal bir duyarlilikla ele alir. Yazar, toplumcu gercekei sanat anlayisiyla bu ko-

nuda ¢6zliim yollar arar.

3.1.2.19. Musa (Dolma)

“Dolma” adl 6ykiide, Musa adli kahramanin isinden ayrilip dolma satmaya karar
vermesi ancak bir tiirli dolma diye bagiramamasi anlatilir. Oykii kisisi Musa,
dolmay1 ¢ok sever. Hatta Musa’nin esi Saime, ¢ok c¢irkin bir kadin olmasina ragmen

giizel dolma yapar. Musa, sirf bu yiizden esini sevmis ve onunla evlenmistir.

Oykii kahramam Musa, isinden ayrildiktan sonra dolma satarak biiyiik bir isyeri
kurmay1 hatta ¢cok para kazanmayi hayal eder. Yalniz 6ykii kahramani, esinin yaptig
dolmalar1 satarken bir tiirlii dolma diye bagiramaz. Bu durum Musa’nin i¢indeki ses
ile stirekli bir miicadeleye doniisiir. “Ayip, ayip dedi igindeki ses, ayip be Musa! Bu ka-
dar da olmaz yani [...] Hani oksiirmiistiin, bilmem ne yapmistin, bunun igin miydi? ” *

Pisirik bir kisilige sahip olan Musa, Oykiiniin sonunda deniz kenarina gelir. Agzina
bir dolma alir, yer ama dolmay1 begenmez. Sonra denize donerek ii¢ defa dolma diye
bagirir. Kendi i¢inde siirekli bir ¢atisma yasayan Musa, dolma diyemedigi i¢in kendi

icinde bir yabancilagmaya ugrar.

Bu yabancilagma, diger sokak saticilari ile Musa’nin iletisim Kurmasma da engel
olur. Yazar, oykii kahramanimnin i¢inde yasadig1 bu kagisi, dolma imgesiyle anlatilir.
Toplumcu gergekeilik anlayisiyla dykiiye bakildigi zaman bireyin toplum iginde
yabancilagmasi, bir siire sonra toplumsal yozlasmaya doniisiir. Yazar, toplumcu
gercekeilik anlayisiyla Oykiide; bu tiir bireysel bir yozlagsmayi ortaya koyarak,
toplumda bir duyarlilik olusturmaya ¢alisir. Toplumda bireylerin kendi i¢inde ve top-

lumla ¢atigsmasi, toplumsal s6zlesmeye zarar verebilir.

% Tahsin Yiicel, Ugan Daireler, Varlik Yayinlari, [stanbul, 1954, s. 54
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3.1.2.20. Durdu Memet (Sisli Ses)

“Sisli Ses” adl1 dykiide, sarkici bir kadina asik olan Durdu Memet’in glinden giine
erimesine dayanamayan arkadasinin sarkici kadini 6ldiirmesi anlatilir. Oykii kisisi
Durdu Memet’deki bu degisim ve doniisiim zamanla gevresiyle ¢atismaya doniisiir.
Sarkict kadini 6ldiiren arkadasi, Durdu Memet’in baz1 karakteristik 6zelliklerini ve-

rerek nasil degistigi sorgular.

Durdu Memet tas gibi donup kalmazdi 6yle. Giglilydd, yigitti, sendi. ‘Bu kent
benimdir!” derdi. Yalan degildi hani. Kasaba tapulu mali gibiydi. Evleri, diikkkanlari,
ambarlari, paralarin yerini avucunun i¢i gibi bilirdi. En umulmadik yerlerden ¢il liralar
¢ikarird, alip getirirdi geceleri. Bir kadin1 gozii tutmaya gorsiin ne yapip edip elde eder,
daha olmazsa bacasindan inerdi.”
Durdu Memed, kahvede tiirkii sdyleyen bir kadina asik olduktan sonra degismeye
baslar. Onun bu denli degistigini géren arkadaslari, kadin1 kagirmay teklif etmeleri-
ne karsilik Durdu Memed, onlar1 reddeder. Ne var ki Durdu Memed’in her giin
¢ikilmaz bir hal aldigini1 goren arkadasi, Durdu Memed’in asik oldugu kadini 6ldiire-

rek onu kurtaracagini sanir ve kadini dldiirtir.

Yazar, Durdu Memet adli ykii kahramani iizerinden 6ykii kigisinde olusan yabanci-
lasmaya dikkat ¢eker. Durdu Memet adli 6ykii kisisinin kendi iginde baslayan
yabancilagmasi, zamanla diger arkadaslari tarafindan da fark edilir. Oykii kahramani
Durdu Memet, zamanla kisiliginin tam tersi istikametinde hareket etmeye baslar.
Oykii kahramanindaki bu degisim, arkadaslar1 tarafindan da yadirganir. Kendi iginde
fakli bir alem kuran Durdu Memet, bu yeni halinden memnundur. Arkadaslar ise bu
degisimim nedeni olarak kadin sarkiciyr goriir. Toplumcu gercekei sanat anlayisiyla
Oykiiye bakildiginda; bireyde meydana gelen ani degisim ve doniisiim, Kimi zaman
toplumsal gatismaya doniisebilir. Bu durum 6ykiide, Durdu Memet ve arkadaslart
arasinda da gergeklesir. Oykii kahramaninin kendi i¢inde yabancilagmasi, toplum
tarafindan yadirganmasina neden olur. Sosyolojik acgidan Oykiiye bakildiginda;
kisilerde meydana gelen yabancilagmalara, toplumun hazir olmamasi toplumsal
catismaya neden olur. Yazar, yine bir duyarlilik ve ¢0ziim arayist i¢inde, Oykil

kahramani Durdu Memet ile bireydeki yabancilagsmaya dikkat ¢eker.

 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 160.
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3.1.3. Degerlere Yabancilasma

Toplumsal degerlerin zamanla asinmasiyla, 6ykii kahramanlar1 da bu degerleri yoz-
lagtirir. Bu yozlagma, Oykii kahramanlarinin bulundugu ortama yabancilagsmasini
dogurur. Tahsin Yiicel, 6zellikle ilk donem Oykiilerinde bu yozlagsmaya ve yabanci-
lasmaya sikca deginir. Oykii kahramanlarinn, toplumun deger verdigi olgularla énce
alay edip daha sonra diisiik degerleri 6n plana ¢ikarmasi, toplumsal degerlerde
yozlasmaya neden olur. Oykii kisileri, toplumdan soyutlandigi duygusuna sahip
oldugu igin toplumun deger yargilarin1 reddeder. Bu kagis ve reddedis 6ykii kahra-
manlarin1 yeni degerler olusturmaya siiriikler. Baz1 6ykii kahramanlari, toplumsal
deger yargilarin1 kendi c¢ikarlar icin kullanip bir yozlagsma igine girerler. Tahsin
Yiicel, toplumun deger yargilarin1 yozlastiran bu tiir 6ykii kisilerini ironik bir dille
elestirir. Toplumsal bir yabancilasma iginde bulunan bazi kahramanlar, toplumdan
uzaklagtirllmig hissine kapildigi igin ikiylizlii bir tavir i¢inde yer alir. Toplumsal
degerleri, bir maymuncuk gibi kullanan 6ykii kahramanlari, olaylari istedigi gibi

yonlendirmeye ¢alisir.

3.1.3.1. Miikrimin Bey (Agalar ve Beyler)

“Agalar ve Beyler” oykiisii, temelde sosyal diizensizlik iizerine egilen, toplumsal
degerlerde baslayip toplum ve Oykii kisilerinde meydana gelen yabancilasmayi
anlatir. Degisen toplumsal degerlerin, doniisen ideolojilerin, yozlagmis yonelimlerin
tesiriyle, cocuklarma Islamiyet dncesi Tiirk isimlerinden vermeye ¢alisan Miikrimin
Bey, tam bir donem adamidir. Toplumdaki degerlerin degigsmesiyle bir anda ters
yonde bir egilim gdsteren Miikrimin Bey, bu kez ¢ocuklarini yabanci bir esle evlen-

dirir.

Adeta her duruma uyum saglayan bir bukalemun gibidir Miikrimin Bey. Kendi igin-
de ve ¢evresinde celiskiler i¢inde yasayan Miikrimin Bey, 6ykii boyunca kazanir gibi
goriinse de hep kaybetmistir. Miikrimin Bey’in kendi c¢ikarlarimi korumak igin
gecmisten ornekler verme ya da donemin kosullarina gore politika olugturma taktigi,

toplumsal degerlere karsi olan ilgisizligini gosterir. Bu doniisiim, kisiligine ve gevre-



69

sine sirayet eder. Ug¢ kizim ii¢ yabanciyla evlendirmesi ve oglunun baska bir

vatandasliga gegcmesi Miikrimin Bey i¢in ayri bir ¢eliskidir.

[...] Siz iki gobek 6tenizi dogru diiriist bilemezsiniz, adlari, yerleri, zamanlar1 birbirine
karigtirirsiniz, oysa bizim soyagacimizda tek bosluk bulamazsin, dedi. Arkasinda da
uzun ve ayrintilt bir karsilagtirmaya giristi. Cevremde gordiigiim nesnelerin kimileri
birka¢ kez elden geg¢irilmis, kimileri yenilenmisti ama hep aym renkler, ayni ¢izgiler
ayni duvar kagitlari, ayn1 kumaglar kullanilmisti, piyasada bulunmayanlar1 6zel olarak
yaptirtlmisti; hi¢ kuskusuz, ¢cok pahali bir yoldu bu ama zorunluydu. Bizler zaman
gecmisi i¢inde eritmis bir bugiiniin sonsuzlugu iginde yasarken ‘Konur-alp’lar atalarin
anilarina, atalar1 ¢evrelemis olan nesnelere dayandirarak, gecmisi bugiinde somutlastira-
rak yagsamayi yeglerlerdi.”®
Miikrimin Bey’in kiz1 Aybike, yozlasmis kadin tipine en uygun 6ykii kahramanidir.
Evli olmasina ragmen birgok erkekle ve anlatic ile birlikte olmaktan ¢ekinmeyen

Aybike, toplumsal degerlere aykiri hareket eden bir 6ykii kisisidir.

Aybike’nin toplumsal degerleri yozlastirmasi ve toplumdan soyutlanarak yabanci-
lagsmasi, oykii kahramani olan anlatic1 tarafindan da elestirilir. Miikrimin Bey’in
“agalar ve beyler” benzetmesinde kullandig: ifadeler dykiiniin belkemigini olusturur.
Onceleri Tiirk¢ii bir ideolojiyi kullanan Miikrimin Bey, sonralar1 Osmanlicilik dii-
slincesiyle islerini halletmeye ¢alisir. Sonug itibariyle Baticilik diisiincesiyle hareket
eden Miikrimin Bey, tam bir donem adami olmustur. Kendi ¢ikarlar1 i¢in biitiin
toplumsal degerleri yozlastiran Miikrimin Bey, kendi i¢inde de yabancilasmaya
baglar. Tahsin Yiicel’in, giineydogudan gelen ve parasiz yatili okuyan bir dgrenci
oldugunu diisiiniirsek 6ykii kahramanlarindan anlatici da ayn1 6zelliklere sahip oldu-
gu anlasilir. Giineydogu Anadolu’dan gelen bir dgrenci ile bir istanbul beyefendisi
arasindaki ¢atisma, degerlere bakis agis1 Miikrimin Bey ve anlatic1 arasindaki iligkiye
benzer. Oykii kahramanlarindan anlatici, Miikrimin Bey iizerindeki ¢eliskiyi siirekli
sorgulamasi baska bir yabancilasma sorununu ortaya ¢ikarir. “Celiskiler konusunda
kimse sizinle agik atamaz, dostum. Kendinize, kendi toplumumuza, kendi dilinize hatta kendi

% Sonuc olarak,

cikarimiza yabancilastigimiz Olclide kesinlersiniz siz  kimliginizi.”
toplumsal degerleri yozlastiran ve kendilerine 0zgii degerler olusturan  Gykii
kahramanlari: Miikrimin Bey ve kizi Aybike’dir. Oykilyii bize sunan anlatic1 ise bu
yabancilagmanin diger tarafinda yer alir. Toplumsal degerleri yer ile bir eden bu an-

lay1s, yazar tarafindan da birgok defa elestirilir.

% Tahsin Yiicel, Aykir1 Oykiiler, Can Yaymlari, Istanbul, 2014, s. 129.
% Tahsin Yiicel, Aykir1 Oykiiler, Can Yayinlari, istanbul, 2014, s. 136.
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3.1.3.2. Tarik Uysal (Ayna)

“Ayna” adli dykiiniin bagkahramani Tarik Uysal, sik sik goriis agisint degistiren bir
hukuk profesoriidiir. Tarik Uysal da Miikrimin Bey gibi, davraniglarina agiklama
bulmakta zorlanmaz. Dénemin ve durumun O6zelliklerine uyum saglamakta gecik-
mez. Kendi ¢ikarlari i¢in toplumsal degerleri istedigi gibi kullanan Tarik Uysal, ya-

bancilagma i¢indedir.

Profesor Tarik Uysal esti, babaydi, hocaydi, danigmandi, ama her seyden Once
hukukg¢uydu, yasalari ve kurallar1 savunmakti onun isi. Bunun sonucu olarak yasalari ve
kurallar1 koyanlar1 da savunacakti. Ister istemez, yasa ve kural koyucular degisirlerse
yeni yasalar, yeni kurallar getirilirse dncekilerin ylizde yiiz karsit1 bile olsalar, onlar1 da
savunmay1 boynunun borcu olarak goriirdii.’®

Tarik Uysal, eski okul arkadasi ile karsilastiktan sonra kendisini siirekli birilerine
benzeten bu yabanci sahislar1 Tutkal Riza’ya sorar. Arkadasi Tutkal Riza, yasamin
asindirdi@int insanlarin zamanla birbirine benzeyecegini soyler. Tarik Uysal gibi
kaliptan kaliba girenlerin ylizleri ve gozleri asmir, gittikge belirginlesecek yerde
bulaniklagsir, zamanla herkesin yiizii oluverir. Tutkal Riza ile sohbetlerinde benligini
sorgulamaya baslayan bu profesor, arkadasinin yasadigi mahallenin goriintiisiiyle
icinde yasadigi bu donilistimden bundan vazgecer. Yazar 0ykii kahramaninda olusan
bu yozlagmayi ironik bir durum olan benzesimle agiklamak ister. Toplumdan iyice
uzaklasan, yabancilasan Tarik Uysal, ikilemler igindedir. Yazar, 6ykii kahramaninda

meydana gelen degisimleri, profesoriin agzindan su sekilde verir.

Kartal’da, ¢irkin bir sokakta, biitiin Gtekiler gibi ¢irkin bir apartmanin kapisinda
durduklart zaman, bu siradan tiimce benliginin c¢evresinde asilmaz bir duvar
olugturmustu sanki. Daha yarim saat once biiylik bir yakinlik duydugu, ileride sik sik
aramay1 diisiindiigii simif arkadasimi simdi kiiglimsiiyor, boyle bir sokakta, boyle bir
apartmanda oturabilen bir adami ta Rumelikavagi’ndan buralara getirmesinin bir
yanlislik, neredeyse bir haksizlik oldugunu diisiiniiyordu. ™

Tutkal Riza, 6ykii kahramani olan Tarik Uysal’in evine geldiginde her seyin hayal mi
gercek mi oldugu ikilemine diiser. Tarik Uysal; Tutkal Riza ve g¢evresini, esiyle
bosanma evraki getiren avukati, giin boyunca meydana gelen benzetmeleri disiiniir.

Kristal aynada kendisiyle karsilasinca yiiziine uzun uzun baktiktan sonra “Bu adami

bir yerlerden g6ziim 1siriyor.” der.

100
101

Yiicel, a.g.e, s. 183.
Yiicel, a.g.e, s. 203.
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Bu ifade “Profesoriin donemin siyasal egilimlerine gore degisen diisiin yasami, ona parasal
olanaklar sagladigi 6l¢iide, duygusal diinyasinin fakirlesmesine, kendine benzerlerinin

disinda kimseyle iliskiye girmemesine, kisaca ger¢ek yasamdan kopmasina, diglanmasina ve

» 192 glan temel diisiincedir. Bu yabancilasma, dykii kahramani

yabancilagmasina neden
Tarik Uysal’in toplumdan dislanmasina neden olur. Ustyap1 6zelliklerini temsil eden
Tarik Uysal, kimlik bunalimi igine girer. Elit bir kiiltiiriin i¢inde yasayan Tarik
Uysal, iki yiizlii insanlarla dost olmaktan sikilir. I¢inde bulundugu ortami terk edip
yeni bir ortam bulmay1 diisiiniir. Fakat arkadasi Tutkal Riza’nin oturdugu semte ge-
lince bu arayistan vazgecer. Altyapiy1r olusturan insanlarinin yasadigi semti hakir
goriir. Tartk Uysal, yeniden kendi semtine ve ortamina donerek iginde yasadigi

kimlik bunalimini derinlestirir. Marksist elestiri anlayisina gore bakildiginda tistyap1

ile altyap1 arasindaki ¢atigma yozlagsmanin ana unsurunu olusturur.

3.1.3.3. Hami Elsadi (Baba)

“Baba” adl1 6ykiide, Halid Elsadi adl1 bir baba ile Hami Elsadi adindaki bir oglun,
mezarlikta bir 6l lizerine diislinceleri ve karsilarina ¢ikan siyah giyimli bir kadinin
anlattiklar1 tizerinde durulur. Hami Elsadi’nin dedesi, yalniz yasadigi bir evde otuz
glin Olii olarak kalir. Daha sonra komgulari, gelen kotii kokulara dayanamayip eve
girer ve bu adamin 61diigii bu sekilde anlasilir. Hami Elsadi’nin babasi ve akrabalari
dedesinin evinde gozii olmas1 sebebiyle onu arayip sormamaktadir. Bu durum Ingil-
tere’de yasayan Hami Elsadi’yi ¢ok sasirtir. Cenazenin defnedildigi giin, cenaze
merasimine katilan Hami Elsadi, bu vefasizliga ¢ok iiziiliir. Mezarlikta dolasan siyah
giysili bir kadin, Hami Elsadi ve babasinin dikkatini ¢eker. Bu gizemli kadinin, dede-
sinin sevgilisi olabilecegini disiiniirler. Hami Elsadi, babasiyla birlikte siyah giysili
kadinin yanma gidip olaylar1 6grenince oldukga sasirir. Kadin yillarca 6nce 6len
avukat sevgilisinin meslegine hiirmeten, bu tiir cenazelere katildigini sdyler. Gazete
ilanlarinda, avukatlarla ilgili 6lim haberlerinin okudugu zaman avukat sevgilisine

bir vefa olsun diye, siyah giysili kadin bu tiir merasimlere katilir.

Hayir, sagma buldunuz. Ama sizin ve daha nicelerinin sagma buldugu sey yani
sevgilimin ugrastaglarinin mezarma bir giil koymak benim yagamimin tek anlami dedi.

102 Durak, a.g.e, s. 92.
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[...] Hami Elsadi taksi gozden gidinceye kadar arkasindan bakti. Olacak sey degil!

Evet, olacak sey degil! diye sylendi.'®
Yazarin, toplumsal degerlerdeki yozlagsmayi anlatan onemli Oykiilerinden biridir.
Oykii vefa duygusunu &n plana ¢ikarirken bazi sorgulamalar da yapar. Aile ici ¢ikar
iliskilerinin ~ artmasiyla ortaya ¢ikan toplumsal degerlerdeki yozlagmayi
sorgular. Baba ve ogul arasinda olusan degerlerdeki ¢atisma, bu degerlere toplumun
bakis agisin1 da gosterir. Yine gizemli siyah giysili kadin ve Hami Elsadi, toplumsal
degerlere bagliyken baba vefasizligi ve umursamazligi 6n plana ¢ikarir. Oykiide,
insanlardaki kapitalist zihniyetin toplumsal degerlerin tizerindeki olumsuz etkisi iize-
rinde de durulur. Toplumsal gergekgilik agisindan Oykiiye bakildiginda; toplumsal
degerleri kaybetmeye baslayan bireyler, bu boslugu baska bir {istyapi ile doldurmaya
calisir. Bu amagla yazarlar, yeni bir toplumsal degerle toplumun karsisina ¢ikar. Vefa
kavrami yerine toplum baska yozlagsmis bir degeri ortaya koyar. Bu deger kapitaliz-

min bize sundugu “¢ikar” sozciigiiyle agiklanabilir.

3.1.3.4. Mecid Elfahri ve Ziyneti Hanim (Diises)

“Diises” adl1 dykiide, {inlii bir kdse yazar1 olan Mecid Elfahri’nin ¢apkinliklari ve esi
Ziyneti Hanim’in tuhaf cinsel yasami ironik bir sekilde anlatilir. Unlii bir solcu kose
yazari olan Mecid Elfahri’nin ¢apkinlilari, toplum nezdinde bilinir. Elfahri’nin birgok
kadinla gayri mesru iliskisi vardir. Bu gayri mesru iligkiler gazete koselerine kadar
tasiir. Esi Ziyneti Hanim, Elfahri’nin bu tiir iliskilerini bilir ve biiyiik bir siikinetle
karsilar. Mecid Elfahri, birgok kadinla birlikte olmasina ragmen c¢ocugu olmaz.
Elfahri ise ¢cocugunun olmamasinin nedenini kadinlara baglar. Elfahri’nin bir geziye
¢ikt1g1 bir giin esi Ziyneti Hanim, onu bir eskici ile aldatir. Sanki bu Elfahri’nin al-
datmalarma kars1 bir rovans gibidir. Ziyneti Hanim, sokaktaki bir eskici ile birlikte
olmasmmi  sonucu hamile kalir ve ¢ocugu olur. Elfahri, esinin hamile oldugunu 6g-
renince esini aldatmayi birakir. Hatta esine daha fazla ilgi gdstermeye baslar.
Elfahri, cocuk olunca da bu ¢ocugun kendine benzedigini soyleyerek daha da mutlu

olur.

103 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 213.
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Elfahri’nin esini aldatmasi ve ¢apkinliklarinin toplum o6niinde bu kadar asikar bir
sekilde sergilenmesi, yazar tarafindan biiyiikk bir ironi ile elestirilir. Evlilik gibi
onemli bir kurumunun, toplumun géziinde bu sekilde yipratilmasi yazar tarafindan
tenkit edilir. Oykiide, toplumun &nemli degerlerinden olan evlilik kurumunun yoz-
lastirilmasi bu iki kahraman {izerinden sunulur. Elfahri, aldatan bir erkek kahraman
olmakla birlikte, ayn1 zamanda aldatilan bir erkek kahraman olarak da karsimiza

¢ikar. Bu iki durum, toplumsal degerlerdeki ¢iirimiisliigii gosterir.

Elfahri’nin ¢apkinliklarinin toplumum birinci meselesi gibi gazetelerde yer almasi da
toplum agisindan bir bagka sorundur. Ziyneti Hanim, kocasindaki ahlaki erozyona
eslik etmek i¢in o da esini aldatma yolunu seger. Kahramanlarin bu tutumu,
toplumun 6nemli degerlerinden biri olan aile kurumundaki yozlasmaya dikkat ¢ekici

bir Ornektir.
3.1.3.5. Meyhaneci ve Anlatict (Katusa Masaly)

“Katusa Masali” adli 6ykii, yasl ve sakat olan meyhaneci ile anlaticinin, Katusa im-
gesiyle toplumsal degerleri 6n plana ¢ikarmasini anlatir. Meyhaneci, uzak bir tilkede
Katusa adinda bir kizla tanisip onunla evlenir. Daha sonra yasadiklari bu tilkeden
kagmak isterlerken bir ¢catismada Katusa’y1 sol bogriinden vururlar. Meyhaneci de bu
catigmada bacagindan yaralanir ve Katusa’y1 birakip kagar. Bir meyhane agip kendi-
sini ickiye verir. Meyhaneden ge¢ vakitlerde ¢iktigi bir giin duvarinda dibinde bir
kedi bulur. Bu kediyi evine gotiirerek adin1 Katusa koyar. Eski Katusa’sini unuttura-
cagini diisiindiigli yenisi apak ve yesil gozlidir. Katusa adindaki kedi, erdemleri
saymakla bitmeyen, huysuzluk nedir bilmeyen bir kadin gibi anlatilir. Ne versen alip
fazlasini istemeyen, higbir seye ses ¢ikarmayan, hi¢bir seye kizmayan kimseyi kis-
kanmayan biridir. Meyhaneci bazen sarhos olup hiingiir hiingiir aglayarak karayazili
eski Katusa’sini anlaticiya, saatlerce anlatir. Kedi imgesiyle anlattigi bu yeni
Katusa’si, ¢genesini meyhanecinin dizine koyup dertli dertli gozlerinin igine  bakar.
“Sen de dertlendin Katusa, derim. Kadehi dniine koyarim. I¢ derim i¢mez.” ' Yash
adami dinleyen anlatici, paradan baska hicbir seyin para etmedigi bu ¢agda meyha-

neye her gelisinde meyhaneciden, Katusa’yr anlatmasini ister. Oykiisiinii dinleye

1% Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yaymlari, istanbul, 2008, s. 156.
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dinleye nerdeyse Katusa’ya vurulan anlatici ne zaman giizel bir kadin gérse insanlar-
dan ne zaman bir kotiillik gorse Katusa’yr hatirlar. Katusa’yr gormeyi ¢ok ister.
Katusa, siirekli evde oturan hig disar1 ¢gitkmayan hatta ¢ikmak da istemeyen ve siirekli
sedirin tistiinde pinekleyen biri gibi anlatilir. Meyhaneci, Katusa’y1 rahat birakmazlar
korkusuyla onu disari ¢ikarmaz. Meyhaneci babanin evine davet edilen anlatici,
nihayet onu gérmeyi bir tutku derecesinde istedigi Katusa’yr goriir. “Katusa! Bak
kim geldi diye seslendi baba. O zaman apak bir yumak sedirden asagiya dogru akip

ayaklarimizin dibine geldi. Yesil yesil gozleri vardi. Kocaman boncuklar gibi.” 105

Yazar, Katusa adli kadim iizerinden toplumda vyitirilen degerleri anlatir. Iki &ykii
Katusa ile giderir. Yazar, bu degerleri bir kedi imgesiyle anlatmay1 tercih eder.
Toplumsal degerlerin yozlastig1 bir donemde anlatic1 ve meyhaneci, toplumdan ka-

¢1s noktasi olarak Katusa’y1 bulurlar.

Toplumla yabancilasan bu iki dykii kahramanimiz, toplumsal degerlerdeki ¢iiriime
karsisinda siginacak bir kap1 arar. Katusa, toplumsal degerlerin yitirildigi bu ¢agda;
sevgilisini hi¢ kiskanmayan, hi¢ koétiiliik etmeyen, siirekli onu dinleyen, paradan daha
degerli seylerin oldugunu gosteren ideal bir kadin olarak anlatilir. Yazar, toplumsal
degerlerdeki yozlagmay1 tam tersi bir istikamette, ideal bir sevgili ile agiklamak ister.
Sosyolojik acidan dykiiye baktigimizda; toplumsal degerlerin yitirildigi toplumlarda
insanlar kendisiyle ve toplumla bir ¢catisma icine girebilir. Bu ¢atisma ve yabanci-
lagma, zamanla toplumsal s6zlesmeye zarar verebilir. Tarihsel agidan 6ykiiye bakil-
diginda; toplumsal degerlerde baglayan yozlagmanin, toplumun sonunu getirdigi ta-
rih sahnesinde bir¢ok defa goriilmiistiir. Zira, Osmanli Devleti’nin yikilis sebeplerin-
den biri de toplumsal degerlerdeki yozlagsmadir. Toplumcu gergekgilik anlayisiyla
Oykiiye bakildiginda; toplumsal degerlerde olusan toplumsal yozlasmanin nedenleri
arastirilmali, bu konuda onlemler alinmali ve 6neriler sunulmalidir. Nitekim, top-
lumcu gergekei sanat anlayisa gore de kaybolan toplumsal deger yerine, yeni top-

lumsal degerler konulmalidir.

105 Yiicel, a.g.e, s. 158.
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3.1.3.6. Déndii Baci ve Nevruz Bact (Otesi)

“Otesi” adli dykiide, baslangicin1 kimsenin dogru diiriist bilmedigi bes liralik bir
alacak verecek davasmin Dondii Baci ile Nevruz Baci’nin yasamini nasil altiist etigi
anlatilir. D6ndii Baci ile Nevruz Baci Onceleri birbirlerine bagl, aralarindan su
sizmayan, en ¢etin sinavlari bile birlikte atlatmig iki siki1 dosttur. Kocast Hac yolcu-
luguna c¢ikinca Dondii Baci, yataginit sirtlayip Nevruz Baci’nin evine tasinir.
Tasinmadan bir siire sonra Nevruz Baci’nin kocasiin bir askin itkisiyle, Dondii Ba-
c’nin yatagma demir atip kendi Karisinin yiiziine bakmamasina karsin, aralarinda en
ufak bir agiz kavgast Olmaz. Dondii Bacilarin komsularla yaptiklart amansiz bir
kavga sonrasi Nevruz Baci’yi sahit olarak gostermeleriyle aralarindaki husumet
baslar. Nevruz Baci’nin yaptigi sahitlik {izerine, aralarindaki tartisma iyice alevlenir.
Daha sonra Nevruz Baci’nin “Déndii kart, ben de sana bes liramt yedirtmem!” % demesi
bu kavgay1 bir ileri boyuta gotiiriir. Nevruz Baci’nin aracilar koyup parasini isteme-
sine karsin, Dondii Bact’nin yok demesiyle olaylar daha da i¢inden ¢ikilmaz hale
doniisiir. Inatc1 bir kadin olan Nevruz Baci, her hafta bir adam yollayip Déndii
Baci’dan parasini ister. Aklina estikge de onun penceresinin altina gelerek ¢evresine
topladigi komsu kadinlarla birlikte ileri geri konusur. Nevruz Baci, ne pahasina
olursa olsun, bes lirasin1 almaya ¢aligir. Nevruz Baci, parasini alamayinca da Dondi
Bacr’ya kini 1yice artar. Aralarindaki kavga Dondii Baci’nin kocasini yitirmesine
ragmen siiriip gider. Dondii Baci’nin biiyiik oglunu da gomdiikten sonra Nevruz
Bact’nin taziye gidip her seyin bittiginin sanildig1 sirada, bes lirasin1 orada da iste-
mesi biitiin umutlar1 sondiirtir. Aracilarin Dondii Baci’ya, “Basin goziin sadakasi olsun,
ver su parayl kadimn sesi kesilsin.” ' demelerine karsin Dondii Baci’nin boyle bir
borcum yok diyerek kesip atmasi, olaylari iyice zorlagtirir. Aralarindaki kavgayi
Dondii Baci’nin saz benizli oglu Hiisnii’niin 6liimii, daha ciddi bir boyuta gotiiriir.
Hisnii’niin 6liimiiniin ertesi gilinli, Nevruz Baci’nin ¢algicilart ¢agirip Dondii Ba-
cr’larin kapisinda, davulu ¢aldirtip oynamasi her seyi bitirir. Dondii Baci’nin torunu
Mustafa, bu olay1 goriince dayanamayip elinde silahla 6nce davulcuyu sonra da

Nevruz Bact’nin biiyiik oglu ile torununu vurur. Daha sonra da daglara kacar.

1% Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayimnlari, Istanbul, 2000, s. 169.

lo7 Yiicel, a.g. e, S. 76.
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Mustafa, ii¢ hafta sonra bulunur, fakat Mustafa jandarmaya teslim olmayinca vurula-
rak oOldirilir. Dondii Baci, bir tarafta Mustafa’nin cesedi, bir tarafta kucaginda
bebekle Oylece kalakalir. Nevruz Baci, bir hisimla evi basar ve Dondii Baci’ya
bagirmaya baglar. Dondii Baci, kucagindaki ¢ocugu yere birakarak anadan iiryan

tizerindekileri ¢ikarir. Boynu biikiik bir vaziyette bir deri bir kemik goriiniir.

Yazar, oncelikle dostluk kavrami iizerinde durarak Dondii ve Nevruz Baci’nin
arkadasliklarindan bahseder. Zamanla yipranan bu toplumsal deger, 6ykii kahraman-
larinda fakli degerlere doniisiir. Nevruz Baci, Dondii Baci ile aralarindaki dostlugu
bir kenara iterek once bes lirasini ister, daha sonra da akla gelmeyecek bir¢ok kotii
s0zili komsularinin yaninda sarf eder. Nevruz Baci, dostluk kavrami yerine; kin, 6¢
alma, nefret etme gibi kotii duygularini 6n plana g¢ikarir. Nevruz Baci, Dondii
Bact’nin cenazesi oldugunda evinin Oniinde davul calar, cenaze evine taziyeye
gittiginde bes lirasi1 ister. Nevruz Baci, toplumsal degerleri kendi amaclar1 dogrultu-
sunda kullanir. Hatta bir zaman Dondii Baci’y1 camiden kovdurtur. Nevruz Baci,

istediklerini elde etmek i¢in bazi toplumsal degerleri ¢igner.

Nevruz Baci’da, toplumsal degerlerde baslayan yozlagsma onu yabancilasmaya kadar
iter. Nevruz Bact’nin inad1 komsular tarafindan da sorgulanir. Dondii Baci ise yemin
ettigini sOyleyerek borg aldig1 sdylenen parayi bir tiirlii vermek istemez. Dondii Baci
da cenaze evinde Nevruz Baci’y1 doverek ondan intikam almaya ¢alisir. Dondii Baci
da topluma ait bir takim degerleri ¢igner. Dondii Baci’nin esinin, oglunun, torunun
Olmesi onu iyice toplumdan soyutlar. Komsulariyla olan iligkileri zamanla azalir.
Seksen yasina yaklasmis olan Dondii Baci’nin kundaktaki bebegi emzirmesi de
oykiide farkli bir boyutu olusturur. Bu olaydan sonra, Nevruz Baci’nin Dondii Baciya
hakaretleri iyice artar. Dondii Baci, torunu Mustafa’nin 6lmesi ile iyice kabuguna

cekilir ve yalnizlagir.

Toplumcu gergek¢i sanat anlayisiyla Oykiiye bakildiginda; bireylerin topluma ait
degerleri yozlastirmasi toplumda catigmalara yol agar. Yazar, toplumcu gercekeilik
anlayisiyla bu tiir sorunlar karsisinda ne tiir ¢6ziim yollar1 olmas1 gerektigini diisii-
niir. Bu amagla yeni toplumsal degerler bulmaya calisir. Sosyolojik acidan Sykiiye

bakildiginda, toplumsal degerlerde meydana gelen yozlagma, zamanla toplumsal
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sozlesmeye zarar verebilir. Birey ve toplum i¢in belirlenen toplumsal degerlerin, top-

lum tarafindan yozlastirilmasi kotii sonuglara yol agabilir.

3.1.3.7. Kel Karga (Erdemli Kargalar)

Geng bir adam tam iki y1l yedi aylik sevgilisinden bir ayrilik mektubu alir. O sirada
avcilar, gozleri onilinde yasli bir adami1 vurur. Geng¢ adam, yashi adamin cesedini
uzaktan seyreder. Zira yash adamin tizerinde yiizlerce karga dolanmaya baslamistir.
Kargalar, kendi aralarinda konusmaya baslar. Kargalarin reisi Kel Karga, bu insan

etini yemeyeceklerini soyler. Diger kargalara bu durumun izahini yapar.

Bu herifin yenilebilecek yan1 yok dedi. Evet, boyle, etten degil ottan yapilmis sanki!
Bedenine ve tenine giinah denen sey girmemis, higbir zaman. Ne ¢almis, ne aldatmus, ne
harama ugkur ¢ozmiis ne yalan soylemis, yetim hakki bile yememis, dangalak. Bilirsiniz
boyle kisileri yiyemeyiz biz. A¢ da kalsak ot yemek bize yakismaz. 8

Kel Karga, bir Alman albayi ile Misirli bir seyhin kanlarinin ne kadar lezzetli oldu-
gundan bahseder. Alman albayn, insanlari acimasizca 6ldiirdiigii ve giinah isledigi
icin kargalara gore kani daha lezzetlidir. Misirli seyh, dindar kadinlar1 din kisvesi
altinda kandirip onlarla birlikte oldugu i¢in kani degerlidir. Bu yasli adam masum
oldugu i¢in kani katiksiz ve lezzetsizdir. Kargalar1 izleyen gen¢ adam, kargalarin bu
adama saygi duyduklarini anlar. Yazar, topluma ait bazi degerlerin yok olusunu

ironik bir dille sunar. Kargalarin agzindan toplumsal degerlerin nasil yozlastigini, bu

imgelerle okuyucuya sunulur.

Yalan degil, birtakim yanlig sozler ezberlemislerdir, yiizyillardir yenileyip dururlar.
Erdem derler, iyilik, dogruluk derler, sevgi derler, saygi derler ama bunlar igerlerinden
bosalmis, ger¢ek anlamini yitirmis kaliplardir yalnizca. Bunu kendileri de bilir,
soylediklerinin yiizde yiiz tersini yaparlar. Ama en bilyiik kusurlar1 yasamlarmin en
biiyiik onurunun kargalara yem olmak oldugunu bilmemeleridir.'*

Yazar, insanlar arasindaki toplumsal degerlerin yok olusunu kargalar araciligr ile
okuyucuya sunar. Toplumsal degerlerdeki yozlasma, Oykii kisilerini toplumdan

soyutlamaya iter. Kisiler, bu c¢arkin i¢inde kimi erdemlerini zamanla yitirir. Kendi

cikarlari iginde yabancilagan bireyler, bu yozlasmay1 gérmek istemez. Zira kargalarin

198 Tahsin Yiicel, Haney Yasamah, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 69.
1% viicel, a.g. e, s. 76.
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bazilar1 bu durumu anlamakta zorlanir. Yine gen¢ adamin olaylar1 sadece izlemesi,

hicbir sekilde olaya miidahalede bulunmamasi bunun igindir.

Kargalarin insanlara erdem dersi vermesi de 6ykii i¢in ayr1 bir ironidir. Yazar, karga
imgesiyle toplumsal degerlerdeki yozlasmay1 anlatmak ister. Toplumcu gercekeilik
anlayigsin1 benimseyen yazar, bu Oykiide de ironi ve imgeyi birlikte kullanarak
toplumsal degerlerdeki yozlagsmayi gozler oniine serer. Toplumda meydana gelen bu
hizli degisime toplumsal kurumlarin, bir ¢6ziim bulmasini ister. Zira Kel Karga figii-

rli, topluma yeni bir deger olusturmada 6rnek olarak sunulur.

Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde yabancilasma kavrami, Oonemli bir yere sahiptir.
Yabancilagsma, Tahsin Yiicel’in birgok Oykiisiinde toplumun ve kisilerin en biiyiik
varolus sorunu olarak karsimiza ¢ikar. Bu varolus i¢inde ¢irpman bireyler; bazen
kisiliklerini yitirir, bazen de topluma itaat edip uyum saglamay1 tercih eder. Tahsin
Yiicel, oykii kisilerin kendi i¢gindeki yalnizlasmasindan yola ¢ikarak kahramanlari bir
kagis tiineline sokar. Kendi i¢inde baslayan kagis1 tamamlayamayan 6yki kisileri ya

toplumun biitlin degerlerine kars1 ¢ikar ya da toplumun i¢inde sisteme uyar.

Toplum degerlerine ve inanglara yiiz ¢eviren kimi dykii kahramanlar1 ise dykiilerde
sikca elestirilir. Yazar, yabancilasmayr kimi Oykii kahramanlarinda imgeler
yardimiyla anlatir. Tahsin Yiicel’in 6ykii kahramanlarinda yabancilasma; topluma
yabancilasma, kendi kendine yabancilagsma, toplumsal degerlere yabancilagsma olarak

siralanabilir.

3.2. TOPLUM VE CINSELLIK

Tahsin Yiicel, bircok dykiisiinde cinsellik meselesine deginir. Oykiilerde cinsellik
meselesi; cinsiyete, statiiye ve kiiltiirel ozelliklere gore sekillenir. “Toplum ve
Cinsellik” boliimiinde; bu meselenin tanimu, tarihi siireci, erkek ve kadin kahraman-
larda cinsellik anlayis1 gibi konulardan bahsedecegiz. Tahsin Yiicel’in dykiilerinde

cinsellik olgusu, dykii kahramanlari merkeze alinarak yapilacaktir.
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“Tirkge Sozlik” te erotizm soézciigiine karsilik olarak, “kosniilliikk, sehvaniyet”,
kosniilliik karsiligt da “Cinsel uyarilara karst asirt duyarlik gosterme durumu,

erotizm.” agiklamasi yer almaktadir.

Erotizm, cinsel ask tutkusunu anlatan bir kavramdir. Salt bedensel bir tutkuyu degil,
bunun askla, iki kars1 cinsin biitiinlesme istegiyle bilesimini dile getirir. Bu anlamda
insanlarin cinsel aska yonelmis duygusal-ruhsal tutum ve davraniglarinin biitiintini
kapsar. Cinsel i¢gidiiniin doyurulmasi, cinsel nesne aracilifiyla cinsel gerilimin
giderilmesi biciminde tanimlanabilecek ve sonugta doganin iireme amacina yonelik
cinsel birlesme erotizm kavrami i¢inde dﬁsﬁnﬁlemez.no

Cinsel ask olarak tanimlanan erotizmi, edebi eserlerde incelerken olaylara daha genis
bir ¢er¢eveden bakilmalidir. Erotizm, sadece bir cinsel birlesme olarak ele alinmama-
lidir. Edebi eserlerde, bu kavramlarin nasil yansitildigi son derece onemelidir.
Erotizm ile ilgili diinya ve Tiirk edebiyatinda edebi deger tasiyan pek ¢ok eser bulu-
nur. Bu eserlerde erotizm anlatilirken bayagilagsmayan ifadeler kullanilmaya ¢alisil-

mistir.

Bu, biyolojik-fizyolojik bir olgudur. Diinya edebiyatinda Boccacio’nun “Decameron”,
Laclos’un “Tehlikeli Alakalar”, D. H. Lawrence’in “Lady Chatterley’in Sevgilisi” adli
yapitlari erotik edebiyatin bayagilasmayan basyapitlari arasindadir. Cagdas yazarlardan
Henry Miller’in yapitlari da kimi yanlariyla tiksindirici, asir1 bigimde agik sagik bulunsa
bile, erotik edebiyatin basarili 6rneklerindendir.***

Cinsellik ve agik sagiklik konusundaki anlayislar; toplumdan topluma, ¢agdan ¢aga
toplumsal gelisime kosut olarak degislik arz eder. Decameron’un ya da szl edilen
Oteki yapitlarin, yazildiklart dénemde biyiik tepkilerle karsilanmalari, giderek

yasaklanmalari donemlerin bir geregidir. Giiniimiizde bu tiir konular fazla tepki

cekmemektedir. Cagdas diinya edebiyatinda bu alanda ¢ok basarili 6rnekler vardir.

Tiirk dilinin en eski sozligii olan “Divanii Lugat’it Tiirkte sdzciiklerin agiklanmasi
sirasinda verilen pek ¢ok drnek ciimle, atasozii ve siirde cinsellikle ilgili sdzciikler agik
acik anilmakla birlikte, Tiirklerin cinsellikle ilgili sdzciikleri ulu orta kullanmadiklari,
toplulukta sdyleyen olursa yadirgadiklar1 Ogrenilmektedir. Bu anlayis edebiyati da
etkilemistir. Nitekim divandaki siir 6rnekleri arasinda; sevgiyi, sevgiliyi konu alanlarda
cinsel iliskiye kadar ac¢ilan bir anlatimdan kaginildigi, utandirici olmaktan uzak
kalindig1 goriilmektedir.**?

Divan edebiyatinda, baz siirlerde erotizme rastlanir. Divan edebiyatinin ilk dénemle-

rinde, stii kapali bir bigcimde anlatilan cinsellik kavrami daha sonraki yillarda agik

10 Hylusi Geggel, Tiirk Edebiyatinda Erotizm Temasi Uzerine, Hayal, Say1:19, Ekim-Kasim-Aralik 2006.
M1 Atila Ozkiriml, Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi, Istanbul: Cem Yaymevi, 5. Baski, (1990), s. 453.
12 Ozkinmly, a.g. e, s. 291.



80

sacik bir sekilde anlatila gelmistir. Gazel gibi soyut bir sevgiliden bahseden siirlerde,
soyut bir sevgili oldugu i¢in ruhi hazlar anlatilir. Divan edebiyatinda cinsellikle ilgili

ornekler, divan siirinin ortak kaliplar iginde kullanilir.

Divan edebiyatinin en yaygmn nazim bi¢imlerinden biri olan ‘“gazel”, Arapca’da
“kadinlarla asikane sohbet” anlamina gelmektedir. Sevgiliye duyulan 6zlemi, askin
acilarii dile getiren bu siirlerde, soyut bir sevgiliden s6z edildiginden, ten hazlari
anlatitlmamigtir. Mesnevilerde ise bu tutumun disina ¢ikildig1 goriilmektedir. Genellikle
kadin ve erkek kahramanlarinin adlariyla anilan bu tiirde, kadin glizelliginin
betimlenisine, icki ve eglence meclislerinin anlatimina, sevisme sahnelerine, hatta zifaf
gecelerine yer verilir. Kimi 6rneklerde divan siirinin ortak ozelliklerine uyularak
gerceklikten uzaklasildigi, anlatilanlarin tipki bir minyatiir gibi dogalliktan uzak oldugu
goriiliirse de sevgililerin sevismelerini dile getiren agik sagik boliimlere sik olarak
rastlamir.™

Divan edebiyatinin son donemlerinde, cinsellik igerikli siirlerin arttigi gézlenir. XX.
yiizyil, Bat1 iilkelerinde cinsellik meselesinin edebi eserlerde rahatlikla anlatildigi bir
donemdir. Bat1 etkisindeki Tiirk edebiyatinda, 6zellikle ilk donem eserlerinde cinsel-
likle ilgili konular islenmez. Ciinkii bu donemde, edebi eserlerde edebiyata yeni giren

kavramlar 6n plandadir.

Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal gibi oncii sanatgilari, “toplum igin sanat” ilkesini
savunmuslar ve siirlerinde “hak, adalet, kanun, mesrutiyet, vatan, millet” gibi yeni
temalar1 kullanmiglardir. Bu hikdye ve romanlardaki kadin-erkek iligkileri, cinsel ask ya
da sehvet ekseninde degil, sefkat duygusu cercevesinde ele almaya ¢alisnuslardir. ikinci
Mesrutiyet’in ildniyla birlikte, diisiince hayatinda oldugu gibi edebiyat alaninda da bir
serbestlik ve hareketlilik olusmustur. Sahabettin Siileyman, bu déonemde kaleme aldig1
“Cikmaz Sokak” adli oyunda kadinlar arasindaki escinselligi, seviciligi bir toplumsal
sorun olarak cesaretle ele alabilmistir. Milli edebiyat sairleri dilde, anlatimda agik ve
anlasilir bir siir olustururken sevgiliyi de kendilerinden oncekilere gore daha gergekgi
bi¢cimde anlatmislardir. Akimin Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon gibi temsilcileri
sevgilinin saglarini, dudaklarini, 6pilip oksamaktan, belini sarmaktan serbestge s6z eden
ucart bir sehvetle yiikli siirler yazmiglardir. Ancak kusagin asil karakteristik temsilcisi
Faruk Nafiz Camlibel’dir. Onun siirinde tutkulu sevgiler, heyecanlar, kiskangliklar
genis bigi?&de yer alir. Sehveti dile getiren tanimlamalar yapilir ve buna uygun imgeler
kullanilir.

[k &rnekleri 1954°te ortaya ¢ikan ve 1965 yilina kadar dénemin hakim siir anlayisini
temsil eden Ikinci Yeni, “Toplumcu Gergekgilik” anlayisinin aksine, siirde toplumun
yerine bireyi anlatir. Yeni siir, kalabalik kentler iginde yasayan hem diger insanlarla
hem de kendisiyle “yabancilasan” bireyi anlatir. Sanayilesmenin bir {iriinii olan kent
insani, biitiin i¢ diinyasiyla siirin konusu haline gelir. “Ikinci Yeni” sairleri, modern

insanin yasaminda, ask duygusundan ziyade cinselligi 6n plana ¢ikarir. Ece Ayhan,
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Ozkirimly, a.g.e, s. 291.
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Ozkirimly, a.g.e, s. 296.



81

ilk siirini yayimladigi 1954°ten bu yana “Ikinci Yeni” iginde yer almis ve gerek
siirleriyle, gerekse de yazilartyla bu siir anlayisinin olusmasinda ve gelismesinde
onemli katkilar1 bulunmus bir sanatgidir. Siirinin gercek kaynaginin “dokiintiiler,
dista birakilanlar, diistiriilenler, hal ve gidisi sifir olanlar, yasaklananlar” oldugunu
sOyleyen Ece Ayhan, siirlerinde hayat kadinlarina ve insan yapisinin ayrilmaz bir
ogesi olarak gordiigii cinsellige ¢ok sik yer verir. Ozellikle “Ortodoksluklar’
kitabinda, bulanik goriintiiler halinde verilen escinselligin birtakim sembollerle anla-
tildig1 goriiliir. Edip Cansever’in, “Yergekimli Karanfil” baghikli siirinde sevgiliye

duyulan soyut sevgi ya da ask duygularinin yerini cinsel birlesme alir:

“Goriiyorsun ya bir sevdayi biiyiitliyoruz seninle
Sana deginiyorum, sana isintyorum, bu o degil

Bak nasil, beyaza keser gibisine yedi renk

Birlesiyoruz sessizce™

Erotizm temasi da, sanata giren her malzeme gibi sanat sinirlari iginde ele alindigi ve
islendigi takdirde, edebi degere sahip iiriinlere doniisebilir. Edebiyatimiz, yukaridaki
orneklerde de goriildiigii gibi bunun giizel 6rnekleriyle doludur. Tiirk edebiyatinda
bircok yazar ve sair erotizm temasini edebi eserlerde bazen arka bir fon bazen de
eserin 0zl olarak kullanirlar. Tahsin Yiicel, dykiilerinde cinselligi hayatin dogal akis1
i¢inde vermeye ¢alisir. Oykii kahramanlari; cinsiyete, sosyal statiiye, kiiltiirel 6zellik-

lere gore cinsellik meselesinde farkli goriiglere sahiptir.

Tahsin Yiicel, baz1 dykiilerde ise ¢ocuk istismari, tecaviiz gibi hassas konulara degi-
nir. Son dénem Oykiilerinde ise cinsellik kavramini siyaset ile birlikte ele alir. Tahsin
Yiicel’in Oykiilerinde cinsellik, sadece bir sorun degil ayni zamanda bir bakis
agisidir. Oykiilerde, cinsellik meselesi 6ykii kisileri {izerinden okuyucuya sunulur.
“Ince sanat” adli 6ykiide, Kel Hiisne’ye talip olan kasabalinin cinsellikle ilgili dii-
stincelerini yazar da savunur. Kel Hiisne gibi diismiis bir kadin1 anlatirken kasabali-
nin yaninda yer alan yazar, bagka bir oykiide ise kasabalinin karsisinda yer alir.
“Cuma” adli 6ykiide Memedali’nin riiya ile gergek arasinda gergeklesen ilk cinsel
deneyimini, gergegin yirtilmasi olarak goriir. “Pazarlik” dykiistinde, gocuk istismari-

n1 dokuz yasindaki Elif’in géziinden okuyucuya sunar. Elif, yoksullugun pengesinde

15 Edip Cansever, Toplu Siirler |, Adam Yaynlari, Istanbul, 1998, s. 3.
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kivranan annesi tarafindan acimasizca koti yola itilir. “Kiigiik Bir Resim” adl
oykiide ise cinsellik yanlis anlama iizerine kurulur. “Denge” adli Oykiide ise
Hamida’nin, sapik bir cinsellik anlayisiyla dengeyi yeniden kurmak i¢in damadinin
annesine sahip olmasi iizerinde durulur. “Iktidar” adli 6ykiide, durmadan cinselligin
kuramini olusturan Miigteba’nin, yeni durumlar karsisinda yeni bir cinsellik kurami
olusturmasi anlatilir.“Haney Yasamali” adli ykiide ise diismiis bir kadina, kasabali
tarafindan yapilan vefasizlik iizerinde durulur. “Dizge” adli dykiide Ikilem iginde
yasayan Altindis’in, bolinmiis kisiligiyle ayn1 anda iki hayati yasamasi cinsellik
tizerinden okuyucuya sunulur. “Giz” adli 6ykiide ise yash bir kadininin cinselligi

merkeze alinarak kasabanin g6zii 6niinde bu cinselligin nasil yasandigi anlatilir.

“Yeni Gelin” adli Oykiide, toplumun cinsellik meselesindeki en hassas konulara
yaklagimi, yasli bir kadin {izerinden anlatilir. “Aramak” adli 6ykiide ise kasabalinin
iki eslilik anlayisina carpik bakis agisi, yazar tarafindan ironi bir dil ile verilir. “Bas-
kanlar ve Kadinlar” adl1 dykiide ise Elnebi’nin cinsel birliktelikleri, iilkenin birinci
giindemi haline gelir. “Resim ile Elisi” adli 6ykiide Ahmet Elden, cinselligi bir
fotograf iizerinden yasar. “Biiyiik Ikili” adl1 6ykiide ise Kadriye adli diismiis bir ka-
din ile siyaset kurumu karsilastirilir. “Agalar ve Beyler” adli dykiide Aybike, al-
datma olaymi evlilik kurumu iginde dogal olarak goriir. “Diises” adli 6ykiide ise Ziy-

neti Hanim, aldatma olayin1 bir intikam araci olarak gortir.

Oykiilerde cinselligin yasanmasi erkek kahramanlarda ve kadin kahramanlarda
farklilik gosterir. Bu farklilik, toplumun cinsiyetlere yiikledigi anlamdan ziyade top-
lumun carpik cinsel anlayisindan kaynaklanir. Oykiilerde, diismiis kadin kahramanlar
olumlu ve olumsuz yonleriyle ¢ok sik karsimiza ¢ikar. Yine eslerini aldatan kadin ve

erkek kahramanlar, aldatilma olayin1 hayatin dogal akisi i¢inde goriir.

Cocuk kahramanlarda cinsellik anlayis1 ise Otegece halkmin goziinden okuyucuya
verilir. Bu oykiiler bir erotizm olarak degil, cinsellik sorununa bir bakis agist olarak
degerlendirilmelidir. Tahsin Yiicel’in Oykiilerinde cinsellik kavramini: “Erkek Kah-
ramanlarda Cinsellik Anlayis1” ve “Kadin Kahramanlarda Cinsellik Anlayis1” bas-

liklar1 altinda inceleyecegiz.
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3.2.1. Erkek Kahramanlarda Cinsellik Anlayis1

Oykiilerde, erkek kahramanlar cinsellilik meselesini, kadin kahramanlara gore daha
rahat ve daha kolay yasar. Yine erkek kahramanlarin yasadigi cinsel deneyimler,
toplum nezdinde bir yargilamaya tabi tutulmaz. Hatta bu tiir cinsel yasamlar kimi
oykiilerde oviing kaynagi olur. Yine bazi oykiilerde yapay bir cinsellik anlayisi da
bulunur. Erkek kahramanlar, Oykiilerde genellikle itibarli olan ya da toplum
tarafindan saygi gosterilen kisilerdir. Bu 6ykii kahramanlar1, Kimi zaman masum bir
yanlis anlasilmanin kurbani olurken kimi zamanda cinsellikle ilgili kuramlar olustu-

rur.

3.2.1.1. Zekeriya Bey (Bir Kiigiik Resim)

“Bir Kiigiik Resim” adli 6ykiide kendi halinde bir okul miidiirii olan Zekeriya Bey’in,
6liimiinden sonra ceplerini karistiran esi Nazife Hanim, agik sacik beden bedene bir
fotograf bulur. Zekeriya Bey gibi bilgelik tutkusu bir adamdan, boyle bir fotograf
¢ikmasina ailesi sasirir. Esi ve ailesi bu fotografi yanlis anlayip kotiiye yorarlar.
Zekeriya Bey, bu fotografi birkag y1l 6nce midiirliik yaptigi okulda, disipline verilen
Oktay adl1 bir 6grenciden almistir. Zekeriya Bey, bir an i¢in kendini bile etkileyen bu
fotografi, insanlarin zayif yonlerini unutmamak i¢in yaninda tasimaya karar verir. Bu
Oykiiniin de “Haney Yasamali” gibi toplumun cinsellige bakis acisini elestirdigi

gorilmektedir.

Ama birkag giin sonra, bu yaptiklarint diisiiniince kipkirmizi kesildi, kendinden utandi.
Diisilinceleriyle davranislari arasinda biiyiik bir ugurum bulundugunu gdstermez miydi
bu yaptig1? Asagilik bir resim bile onu diinyasindan ¢ikarabildikten sonra, diisiinceleri-
nin ne degeri kalirdi? Diinyasina geri donmeliydi ama i¢ rahatligina donemeyecekti.
Onemli bir pargasini resimde birakmust: sanki. “insanlar diisiincelerinden daha zayif”
diye sOylendi. Resmi ¢ikarip yirtmak istedi ya nedense eli varmadi, o giicli bulamadi
kendlilléde. Adam sende, dedi saklarim, insanlarin zayif yani kiigiik yani diye saklarim
onu.

Bu oykiide cinsellik meselesi, insanlarin zaafi olarak ele alinir. Zekeriya Bey‘in 6lii-
mii ardindan, cebinde bulunan resimle ilgili ailesi tarafindan yapilan yorumlar ¢ok

ilgingtir. Isin aslim &grenmek yerine Zekeriya Bey’i suclamak ailesinin kolayina

18 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 57.
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gelir. Zekeriya Bey’in, insanligin zaafi olarak gordiigii cinsel igerikli fotografi

clizdaninda tagimasi ¢ok manidardir.

Yazar, insanligin zaafi olarak gordiigli cinselligi vurgulamak i¢in bdyle bir yanlis
anlama kurgular. Bu zaaf, yazarin bir¢ok 6ykiide kullandig1 bir durumdur. Yazar, bu
resmi bir imge olarak kullanarak cinsellikle ilgili bir yanlis anlamayi elestirir. Yazar
kullandig1 imge ve ironiyle toplumsal bir gergekligi ortaya koyar. Toplumcu gergekgi
sanat anlayisiyla dykiilerini olusturan yazar, toplumun cinsellik anlayisinin topograf-
yasini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Yazar, Zekeriya Bey’in zaafindan yola ¢ikarak insan-

l1gin cinsellik zaafin1 bulmaya ¢alisir.
3.2.1.2. Miicteba (iktidar)

Miigteba Bey, her kadinla birlikte olabilen, kadinlarla hi¢gbir sorunu olmayan ama
mutsuz, umutsuz ask siirleri yazan bir ¢apkindir. Miigteba Bey’in bu ¢eliskili cinsel
yagsami, iktidar imgesi ile okuyucuya sunulur. Aski ve cinselligi, iktidar ile 6zdesim
kurarak agiklamaya calisan Miigteba Bey, iktidarin umutsuzlugunu ve giiciini,

mutsuz ask iligkileriyle cinsel yasantisina baglar.

“Goriintirde kadinlarla yalniz cinsel beraberlikler (somut ya da bedensel) yasayan Miigteba
Bey, goriinmeyende olan duygular (ask) diinyasini, siirlerinde diis diinyasimi simgelestirerek
yasamakta ve yansitmaktadir.” 7 Aski cinsellik boyutunda somutlastiran Miigteba
Bey, uzun deneyimler sonunda cinsellikle ilgili ¢ekme kuramini olusturur. Belli bir
yastan sonra bedenin yavas yavas u¢ noktalardan merkeze dogru ¢ekmesi, yani her
sey kalcalara dogru ¢ekilirken, yiiz, eller, ayaklar, gogiis, kollar ve bacaklarin kuru-
yup burugmasi sonucu merkezin gittikce genisleyip, yuvarlaklasmasi Miigteba Bey’in

yast geckin kadinlara yonelmesine neden olur.

Geng kadin ve kizlardan degil de belirli bir yasi gecen, kadinliklarinin en olgun,
kendisine askin ve yasamin gegiciligini yogun ve sinirsiz bir haz bigiminde duyumsatan
bedeni ¢eker. Askin merkezkag Ozelliginin yansidigi bu anlayista, nesneye dogru
stiriklenen 6zne Miigteba Bey, varolusunu yine askta gerceklestirmekte ancak bunu,
nesnesi olan kadmin 6z odagma yonelterek, cinsel gilice (bedensel somut)

17 Durak, a.g.e, s. 195.
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baglamaktadir. Bu cinsel agkta varolus bedensel, diisiinsel, tinsel bir biitiin halinde
algiladigy, yalnizca kadinin kadinlik merkezinde gergeklesmektedir.**®
Miigteba Bey, yasi gegkin bir kadin igin yine kasabalidan birtakim insanlarla bahse
girer. Bu kez de bahsi gergeklestiremedi diisiincesiyle, iktidarsiz sdylentilerine maruz
kalir. Aslinda Miigteba Bey bilinenin aksine kadinla birlikte olmustur. Fakat bu cin-
sel beraberligin disinda Miigteba Bey, kadina asik olmustur.

Miigteba Bey’in hayatini altiist eden bu kadin, onu farkli bir adama doniistirir.
Miigteba Bey, bu iliskiden kimseye bahsetmedigi i¢in iktidarsiz soylentilerine maruz
kalir. Kendisini bu denli etkileyip bir baska kadina el stirmesini engelleyen bu duygu,

ona yeni bir kuram olusturmasina neden olur.

Kuramma ve yillarin aliskanliklarina tamamen aykiri bir edim igine girerek “ask

kuramin1” tersine gevirir. Dar kalgali, geng bir kizla evlenir. Bu eylem sonun baslangici

olur. Balayindan daha iki hafta 6nce, Bakanlikta etrafina nese sagan, her ise yetisen,

gorkemli toplantilarin, kokteyllerin en ¢ekici, konuskan adami gitmis, yerini

sevismeyen, sessiz, silik, golge gibi bir adama birakir. **°
Tahsin Yiicel, bu oykiide iktidar ile cinsellik kavramlarini bir ironi olusturarak
okuyucuya sunar. Yazar, bu ironiyi olustururken toplum tarafindan yanlis anlasilan
Miigteba Bey’i, merkeze alarak olaylar1 aktarir. Cinselligin gozler oniinde yasandigi
kasabada, bilinmeyen bazi olaylarin ¢arpitilmasi1 Miigteba Bey’i zor duruma diistiriir.
Bu tiir yanlis anlamalardan, cinsellikle ilgili olusturdugu kuramlarla kurtulmay1
diistinen Miigteba Bey, bu sefer basarili olamaz. Yazar, toplumdaki ve siyasetteki
yozlasmayr Miicteba Bey’in kisiliginde gosterir. Toplumun cinsellik anlayisini,
iktidar kavramiyla biitiinlestiren yazar, okuyucuya farkli bir bakis agis1 sunmaya
calisir. Yazar, yapay bir cinsellik anlayisiyla toplumsal degerlerdeki yozlasmayi
ortaya koyar. Toplumcu gercekg¢i sanat anlayisiyla dykiilerinde gesitli imgeler kuran
yazar, iktidar kurumunu elestirmek i¢in bdyle bir cinsellik anlayisini kurgular.
Marksist elestiri kuramiyla esere bakildiginda; iistyap1 kurumu olan iktidar, altyapi

unsurlar tarafindan cinsellik olgusuyla elestirilir. Miigteba Bey, askta ve cinsellikte

iktidarin1 kaybettiginde, halkin diline diiser.

18 Dyrak, a.g.e, s. 196.
1% Durak, a.g.e, s. 198.
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Sosyolojik agidan dykiiye bakildiginda; bir toplumun kurumlara hangi gozle baktigi-
n1 ve toplumdaki deger yargilarini nasil bir ¢ilirime i¢inde oldugunu gorebiliriz.
Tarihsel agidan O6ykiiye bakildiginda; Mii¢teba Bey gibi doénem adamlari, toplum
gbziinde her zaman yanlis anlasilmaya miisaittir ve bu tip insanlar toplum goziinde
farkli bir deger tasir. Oykii boyunca bir iist kiiltiirii temsil eden Miigteba Bey, alt kiil-
tiirle hem ekonomik hem kiiltiirel ¢atisma igindedir.Yine bu iki kiiltiiriin cinsellige
bakis agis1, Mii¢teba Bey’in geckin bir kadini elde etme meselesinde bir sorun olarak
karsimiza ¢ikar.Yazar, diger dykiilerde oldugu gibi bu dykiide de insanligin en biiyiik

zaafi olan cinsellik olgusuyla insanliga mesaj vermeye calisir.

3.2.1.3. Hamida (Denge)

“Denge” adli 6ykiide Hamida, kizina goriicii gelmesini bir tiirlii kabullenemez.
Hamida, bu olay1 bir gurur meselesi haline getirir. Kiziyla sokakta bile yiirlirken
rahatsiz olan, onu sirtinda tasir gibi hisseden Hamida, aslinda kizina kars1 ¢ok ilgisiz
bir babadir. Fakat bu yeni duruma,éykii kahramanimiz hi¢ uyum saglayamaz. Birgok
kez kizin1 istemeye gelenlere kizan, kiiplere binen Hamida, en sonunda kizini Iraz
Baci’nin oglu Ceten Ali’ye verir. Hem kizin babasi hem de agabeyi Memedali,
Cemile’nin cinsel kimliginin olustugunu diisiinemez ve bu ylizden de dengeleri

bozulur.

Kiz kardesinin evlendigi gece Memedali, kendi diinyasinda bu durumu biraz zor
kabullenir. Kiz kardesi ile Ceten Ali’nin neler yapacagini diistiniir. Bu diislince onu
sabaha kadar uyutmaz. “Ceten Ali, Sugatr’daki ¢immelerden bildigi, potuk gibi killi,
sisman, sarkik gobekli Ceten Ali’ydi gene, Cemile’yse tam ortasindan ikiye bolinmiistii:
belden yukarisi incecik, apak bacisi, belden asagisi Altindis.” **° Hamida, bu duruma daha
sonra kendi buldugu bir ¢6ziim ile kabullenir. Hamida,  kafasin1 damadin annesi
Iraz Baci’ya takar. Bu esitligi Iraz Baci ile sagladigi durumda rahatlayacagini diisii-
niir. Hamida Iraz Baci’yla iliskiye girerek Cemile ve ailesi adina bozulan bu dengeyi
yeniden saglayacagimi diisiiniir. Hamida’nin bu dengeyi sagladiktan sonra yasadigi

rahatlik, ailesi tarafindan da fark edilir.

120 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 181.
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Yiiziinde anlatilmaz bir giiliimseme, dosdogru Cemile’nin yattig1 odaya girerek herkesi

ayaklandirmis, bebegi kucagina alip iki gaz lambasinin 1s1ginda, uzun uzun yiiziine

bakmus, “Bana sorarsaniz, ¢cok giizel bir kiz olacak,” diyerek gevrek bir kahkaha atmusti,

sonra yiiziinde hep ayn1 giilimseme, agir agir soyunmus, sonra da nicedir hi¢ yatmadigi,

eski, rahat yatagina uzanarak derin bir uykuya dalmusti. **
Hamida, zihninde kaybettigi dengeyi tekrar kurar. “Denge” bir kisim Anadolu insa-
ninin evlilik ve cinsellige bakis agisin1 gézler oniine serer. Cinsel dengeyi damadinin
annesiyle yatarak kuran Hamida, Anadolu kdyliisiiniin ¢arpik cinsellik anlayigini
yansitan bir ornektir. Ayrica Hamida’nin esini aldatarak, bu dengeyi saglamasi da bir
bagska cinsel sorunu okuyucuya sunar. Bu oykiide, Anadolu insanin aldatma
meselesini sadece bir 6¢ alma duygusu olarak algilamasi tizerinde durulmaz. Yazar,
oyki kisilerinden Hamida ve Memedali’nin cinsel anlayislarini biraz abartarak yapay
bir cinsellikle anlatir. Oykii kisilerinden Memedali’nin, olaylara bakis1 yazarm goriis-
lerini yansitan kisi olmasi miinasebetiyle onemlidir. Memedali ise babasinin Iraz
Baci ile annesini aldatmasini bir denge unsuru olarak goriir. Bu aldatma olay1 cinsel
bir ironi gibi goriinse de sosyolojik agidan bakildiginda, toplum i¢in biiyiik bir sorun
olusturur. Oykii kahramanlari bu aldatma olaymi bir sorun olarak gormez,
Hamida’nin yeniden hayatla denge kurmasi olarak goriir. Yazar, toplumcu gergekgi
sanat anlayisiyla, toplumun bu iki sapik cinsellik anlayigini ironik bir dille ile elesti-
rir. Yazar, oykiilerinde toplumsal bir duyarlilik uyandirip bu tip yozlasmis kisileri

toplumun gozleri Oniine serer.

3.2.1.4. Postact Miiniir (Aramak)

“Aramak” adli 6ykiide, kasabaya mektup getiren Postact Miiniir, bir siire sonra baba-
sin1 kaybedip eline para gegince, esi Giilbeyaz ve kiigiik oglu Ismail ile birlikte bir
koye yerlesir. Postact Miiniir, ikinci bir es almak istedigini Urup Fadime aginca
kasabali tarafindan tuhaf karsilanir. Kasabali, Postact Miiniir’iin bu davranigina ilk
bakista hem sasirir hem de tepki gosterir. Postact Miiniir’iin, Uru Fadime tarafindan
kendisine gosterilen hi¢bir kadini begenmemesi ise ayri bir sorun olusturur. Esi Giil-
beyaz oldukga ¢irkin, kara kuru bir kadindir ve Postact Miiniir’iin ikinci bir esle
evlenmesine sicak bakar. Giilbeyaz; esinin zengin, yakisikli, giiclii oldugunu savuna-

rak giizel bir kadinla evlenmesinin dogal oldugunu savunur.

121 yijcel, a.g.e, 5. 194,



88

Esi Giilbeyaz, Postact Miiniir’e gosterilen biitiin kadinlart begenir. Urum Fadime
biitiin aramalara ragmen Postact Miiniir’in aradigi kadim1 bulamaz. Uzun aramalar-
dan sonra tipki Giilbeyaz’a benzeyen ikinci bir es, karsi kdyden bulunur. ikinci
esinin ad1 da Giilbahar’dir. Kimse bu birbirine benzeyen bu ikinci kadinla, Postaci
Miiniir’iin evliligini anlayamaz. Andirinli Cemal’in dilden dile dolasan tuhaf yorumu

ile bu durum anlasilir.

Andirinli  Cemal, arkadasinin Giilbeyaz’la daha c¢ocuk yasta, babasinin zoruyla

evlendiginden, gerdek gecesinden sonra ondan aldigi bedensel tadi yalniz o verebilirmis

gibi bir duyguya kapildigini, bundan sonra, ona hep bu tadin i¢inden baktig1 i¢in de her

seyini giizel bulmaya basladigini, onun da kendisini bu yoneliminde hep destekledigini

distiniiyordu. Sonra eli para goriince, karisindan aldigi tad: iki katina g¢ikarmak

istemisti. Hi¢ kuskusuz, tam olarak bilincinde degildi bunun, giizel bir kadin almaktan

bagka bir diislincesi yoktu. Bu nedenle, kendisine gosterilen her kiza bakiyor, ama

aralarinda hicbir ayrim gérmiiyordu, ¢ilinkii onun beynindeki giizel kadin imgesi yalniz-

ca Giilbeyaz'in ¢irkinligiyle ¢akisiyordu.'??
Toplumdaki iki eslilik anlayisi, kasabali tarafindan tuhaf karsilanir. Kasabali bunu
durumu anlayamaz ve Postact Miiniir’ii kinar. Postact Miniir’ii cinsellikle ilgili
diisiincelerini kimse bilmedigi i¢in ona uygun es bulmakta kasabali da zorlanir. Bagta
tuhaf bir durum olan bu evlilik olayi, zamanla toplum tarafindan da kabul goriir.
Halbuki Postact Miinir, bu evliligi sadece cinsel yasamindaki mutlulugunu daha da
arttirmak igin ister. Tahsin Yiicel bu 6ykiide, toplumun cinsellige bakisini iki eslilik
tizerinden anlatir. Kasabalinin géziinde tuhaf karsilanan bu cinsellik anlayisi, Tahsin
Yiicel’in Postac1 Miinir ironisiyle okuyucuya sunulur. Iki eslilik kavramini ironik bir
sekilde isleyen yazar, toplumun ¢arpik cinsellik anlayigini elestirir. Postact Miinir’in
ikinci bir es aramasi ve toplumun bu olayr masum bir cinsellik anlayisi olarak

algilamas1 yazar tarafindan tuhaf sekilde karsilanir. Birden fazla kadinla cinsel

beraberlik yasamak isteyen Postact Miinir, bunu masum bir durum gibi gosterir.

Alt kiiltiirii temsil eden kasaba halkinin, para ve giicli eline gecirdiklerinde bu tiir
cinsel olaylara yonelmesi de bir baska elestiri konusudur. Yazarin, Anadolu insaninin
tuhaf cinsellik anlayisin1 toplumsal gercgekgilik anlayigla bir portre olarak sunmasi
manidardir. Toplumun iki eslik gibi bir duruma sadece cinsellik ve evlilik baglamin-
da bakmasi bir baska sorunu ortaya ¢ikarir. Tarihsel agidan oykilye bakildiginda,

ilkemizde bilhassa dogu bdlgelerinde bu tiir evliliklere sikca rastlanir.

122 Tahsin Yiicel, Komsular, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 74.
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Yazarimizin, ¢ocukluk ve genglik doneminin ilk yillarini bu bdlgelerde yasadig: dii-
stintiliirse bu olaylarin yazarin hayatiyla paralellik gostermesi dogaldir. Bu dykiiye
sosyolojik agidan bakildiginda; yazar Tiirk toplumunun cinsellik anlayisin1 toplum

ve kisi lizerinden topografyasini gizer.

3.2.1.5. Elnebi (Baskanlar ve Kadinlar)

“Baskanlar ve Kadinlar” adli 6ykii, Hayristan denilen bir iilkenin biiyiik kurtaricisi
Elhalas’in cinsel yasamini anlatir. Elhalas’in, kadinlari yatagina almaktan ¢ok onlarin
yatagima girmek gibi tuhaf bir tutkusu vardir. Bagkentin polis miidiiriiniin esi ile
yasadig1 gayri mesru iliskiyi ulusundan ve sevgilisinin esinden gizlemez. ilk baska-
nin bu tiir cinsel iliskilerini toplum goziinde sergilenmesi, yazar tarafindan ironik bir
sekilde elestirilir. Toplumun cinsellik anlayisina bakisi, bagkanin cinsel yasami ve
toplumun tepkisizligi ile okuyucuya sunulur. Biiyiikk kurtaricinin liimiinden sonra
yerine gecen General Maruf Elnebi, haremini genisletmek ister. Unlii bir Ingiliz top
model olan Eva Adams’1 haremine almak ister. Bu kararin1 ve gerekcelerini bakanlar
kurulunda agiklar. Bakanlar, bu kadinin Ulusal Egitim Bakan Nazif Elserif ile
gostermelik bir evlilik yapmasini, Elnebi’ye Onerirler. Bu 6neri bakanlar kurulunda
kabul edilir. Bagskan Elnebi, Ulusal Egitim Bakani Elserif ile kendi saray1 arasinda
bir tiinel yaptirarak geceleri Eva Adams ile yatar. Ingilizlerden 6¢ alma duygusuyla
General Maruf Elnebi, bu kadinla birlikteligini artirir. Bir buguk yilin sonunda
Baskan Elnebi, Eva’y1 bosar. Bagkanin daha sonralart Eva Adams ile olan birlikteli-
gi gorev bilincine doniisiir. Onun i¢in Bagkan Elnebi artik bu cinsel birliktelikten
istedigi lezzeti alamaz. “Bizimkilerle bir gorev bilinciyle yatmiyorum ondan herhalde, diye
diistindii. Bu arda on dordiinde, balik etinde ve dogal olarak esmer bir Hayristan dilberini ni-

kah1 altina aldi1 ve agsk zamanin ¢gogunu ona ayirmaya basladi.” 123

Bu oykiide baskanlarin
bir¢cok kadinla yasadigi cinsel iliski, bir gii¢ gosterisi olarak gosterilir. Tahsin Yiicel,
bu dykiide cinsellik meselesini siyaset kurumu iizerinden anlatir. Bu hayali toplumun
cinsellige bakisi, bagkanlarin cinsel yagsmalariyla okuyucuya sunulmaya calisilir. Bu
toplumda yasanan g¢arpik cinsel birliktelikler, toplumun ahlaki ¢iiriimiisliigiin de bir
gostergesi durumundadir. Yazar, bu hayali toplum iizerinden daha ulus 6zelligi ka-

zanmamis lilkelerin cinsel hayata bakisini da elestirir.

128 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 36.
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Hayristan tilkesinde higbir sorunu yokmus gibi baskanin ¢apkinliklari tiim iilkenin
giindemini mesgul eder. Yazar, baskanin bir¢ok kadinla yasadigi cinsel birlikteligi
ironik bir durum ile anlatir. Ilk baskan Elhalas’in gayri mesru iliskilerini, toplumun
g0zii onilinde yasamasi da ayr1 bir sorunu ortaya ¢ikarir. Bu 6ykii, Tiirk toplumdaki
yozlasmus cinsellik anlayisina bir gonderme gibidir. Oykiide, alt ve iist kiiltiiriin cin-
sellige bakis1 siyaset imgesiyle elestirilir. Tarihsel agidan dykiiye bakildiginda, bu tiir

cinsellik anlayisinin iilkemizin ilk kurulus yillarin1 hatirlattig1 sdylenebilir.

3.2.1.6. Memedali (Cuma)

Bu oykiiniin bu baslik altinda incelenmesinin sebebi, yazarin Anadolu insanin ilk
cinsel deneyimini bir erkek kahraman {izerinden anlatmasidir. Tahsin Yiicel, bu
Oykiide Memedali adl1 bir gencin erkeklige ilk adimin1 gergek ile diisiin  ¢atigmasi
olarak sunar. “Cuma” adl 6ykiide, erkeklige ilk adim atan Memedali’nin gece riiya-
sinda Lemde Baci’y1 gormesi ve Lemde Baci’nin Memedali’nin diisiine benzer bir
sekilde kucaginda 6lmesi anlatilir. Memedali’nin yasadig1 bu ilk cinsel deneyim,
daha sonra gelisen olaylar ile birlesince Memedali’nin hayatiyla ilgili onemli izleri

ortaya ¢ikarir.

Oyle ya, biliyordu simdi. Bu gece, yasaminda ilk kez diisiinii azdiran kadind1 bu. Ak
saclari omzuna dokiilmiis, gogiisleri upuzun sarkmus, bir deri, bir kemik, sirti kambur
ama yiizii giileg. Diigiiniin sicak yazinda bu kadina dogru kosmustu iste. Geldin mi
demisti kadin. Evet, geldim demisti Memedali. Kadin tiimden ¢iplak. Memedali tiimden
giyinikti.**
Lemde Baci, her ay elinde bir kagit bir kalemle Memedali’ye gider. Lemde Baci
Sogiitlii'niin Cahan’a karistigi yere comelerek, icinden birtakim dualar okuyup
havaya iifledikten sonra bir giin dnce Memedali’ye yazdirdigi kagidi koynundan
cikarip usulca suya birakirken irmaga diiser. Bu olayr Memedali’ye kasabalilar

haber verirler.

Memedali kosarak Lemde Baci’y1 irmaktan kurtarmaya galisir. Memdali riiyasinda
gordiigli bu olayr simdi tekrar yasamaya baslar. Fakat riiyasinda gordiigii olaylar
biraz degismistir. Riiyasinda ciplak gordiigii Lemde Baci giyinik, Memedali’nin ise

istii ¢iplaktir. Lemde Baci, 6lim aninda bir diis i¢cinde gibidir. Memedali’nin ilk

124 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaynlari, istanbul, 2000, s. 209.
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cinsel deneyimini gordiigii riiyanin diger kisisi Lemde Baci, kucaginda 6lmek {ize-
redir. Anadolu insanin erkeklige ilk adimint masum bir sekilde anlatan yazar, Lemde
Baci gibi yashi bir kadin1 tuhaf bir O6liim sahnesi ile okuyucuya sunar. Yine
Memedali’nin gergek hayat ile diisii i¢i ice yasamasi, dykiiniin bir baska omurgasini
olusturur.  Yazar, her seyin bir arada yasandig1 toplumlarda; cinsellik ve 6liim gibi

kavramlar: i¢ i¢e kullanarak bir imaj yaratmak ister.

Toplumdaki cinsellik anlayigini, 6liim gibi insanlar1 iirkiiten bir kavram ile agiklama-
ya caligir. Bu diis ile gercek arasinda yasanan ¢atisma, cinsellik olgusunu anlatmakta
bir ara¢ olarak kullanilir. Tahsin Yiicel, ilk donem Oykiilerinde cinsellik kavramini

hayatin akisi i¢inde sade bir sekilde isler.

Bu Oykiilerdeki cinsellik deneyimleri bile toplumun cinsel yasantisinin bir yansimasi
gibidir. Sosyolojik agidan Oykiiye bakildiginda; Anadolu insanimin cinsellik
olgusuna bakis1 gercek ile diisiin ¢atigmasi gibidir. Giinliik hayatin akisi iginde
sevingleri ve tiziintiileri birlikte yagayan insanlar, toplumun hassas oldugu noktalarda

da ayn1 hassasiyeti gosterir.
3.2.1.7. Ahmet Elden (Resim ile Elisi)

“Resim ile Elisi” adli dykiide, Ahmet Elden adli 6ykii kisisinin bastirilmis cinsel
isteklerini, bir resim karsinda tatmin edisi anlatilir. Ahmet Elden, otuz sekiz yasinda
ve yalniz yasar. Ahmet Elden’in duvarinda “Diisiinen Adam” resmi bulunur. Bu
resimle zihni bulaniklasir, kendini bu adamla zaman zaman 6zdeslestirir. Sokaktan

gecen kadinlari, mahalledeki insanlar1 zihninde yeniden canlandirir.

Cebinden ¢ikardig1 gilizel bir kadin fotografina saatlerce bakar. Bu kadini fizyolojik
olarak betimleyerek zihninde onu canlandirmaya ¢alisir. Fakat bu fotografin cansiz-
ligina karsin is yerinde calisan Sazine, kahramanimiza daha yakin ve daha canli
gelir. Artik Sazine’yi diisinmeye baslar. “Simdi Sazine var. Sazine canli, sicak.
Sazine’nin soluk alisini1 duyuyor. Sazine’nin yiliregi yiiziine vurmus, ¢ok giizel!” 125 vyazar

elisi dedigi bir cinsellik anlayisini, Ahmet Elden adli 6ykii kahraman iizerinden ele

12 Tahsin Yiicel, Haney Yasamah, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 32.
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alir. Yazar, oykii kahramanin psikolojik 6zelliklerini anlatmak i¢in kim zaman dini
kitaplardan da yaralanir. “Incil’de size ben sdyliiyorum, topraga diisen tohum &lmezse
yalniz kalir; dliirse ¢cok meyveler verir. Ahmet Elden ac1 ac1 giiliiyor. Laf! diyor.” 126 Yazar,
yalmzlik i¢inde cinselligi elisi ile yasayan bireylerin, kendi i¢inde yasadiklar1 buna-
lima dikkat c¢ekiyor. Toplumcu gergek¢i Sanat anlayisiyla dykiiye bakildiginda;
yazarin toplumdaki bu tiir cinsellik anlayisina dikkat ¢ekerek bu konuda ¢oziim
yollar1 aramaya ¢alistig1 diistintilebilir. Yazar, bireyin kendi i¢inde yasadigi cinsellik
anlayisini, kendini toplumdan soyutlayan bir karakter tizerinden verir. Yazar, bir elisi
tizerinden cinsellik arayisi icindeki bireylerin yasadigi sorunlari ortaya g¢ikararak

dikkatleri boyle bir cinsellik anlayisina ¢eker.
3.2.2. Kadin Kahramanlarda Cinsellik Anlayisi

Kadin kahramanlarin cinsellik anlayisi, dykiilerde bir¢ok boyutta ele alinir. Genellik-
le diigmiis kadinlarin cinsel yagmalar lizerine egilen Oykiiler, cinsellik kavramini
kasabalinin yasantisiyla birlikte sunar. Cinsellik anlayis1 bazi kadin kahramanlarda,

evlilik perdesi altinda yasanir.

Baz1 Oykiilerde ise kadin kahramanlarin cinsel birliktelikleri, kasabalinin birinci
meselesi gibi gosterilir. Bu durum 6ykii kahramanlar1 géziinde, biiylik bir problem
olarak goriilmez. Oykiilerde aldatilma meselesi ise kadin kahramanlar igin bir sorun
olusturmaz. Kocasini aldatan kadin kahramanlar, bu durumu sorunlarindan kagmak
i¢in bir si@inak olarak kullanir. Tecaviize ugrayan kadin kahramanlar da ise cinsellik
anlayigi, toplum agisindan biiyiik bir sorun olusturur. Toplumun bu tiir tecaviiz

olaylarinda ne kadar hassas davrandigi, 6ykiilerde gézlemlenir.

“Cocuk istismarini” anlatan dykiilerde ise bu durum ana temanin i¢inde yardime1 bir
unsur olarak sunulur. Oykiilerde cocuk istismari anlatilirken, bu durum yoksullugun
bir pargasi olarak verilmeye ¢alisilir. Diigmiis kadinlarda cinsellik anlayisi, dykiilerde
cok boyutlu olarak karsimiza ¢ikar. Oykiilerde bu tiir kadinlar, dykii i¢inde siirekli
doniisiime ugrar. Ayni anda bir¢ok hayati yasayan kadin kahramanlar, bu durumu

kendileri i¢in ¢ikilmaz bir yol olarak goriir.

126 Yiicel, a.g.e, s. 30.
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Bazi dykiilerde kadin kahramanlar, evlilik kurumu iginde bu tiir faaliyetlerini siirdii-
riir.Yoksulluk, bu tiir diismiis kadin kahramanlar i¢in biiylik bir sorundur. Diigmiis
kadinlarin bu yolu se¢gmesindeki en énemli sebep, ekonomik sorunlardir. Oykiilerde,
bazen sahte evlilik yapan kadin kahramanlar, bu durumu kendi lehine ¢evirirler.
Yazar, cinsellikle ilgili goriisleri sunmak i¢in bu tip kadinlar1 dykiilerde bir figliran

olarak kullanir.
3.2.2.1. Kel Hiisne (Ince Sanat)

“Ince Sanat” adli dykiide, oldukca sisman ve ¢irkin bir kadin olan Kel Hiisne’nin,
koyiin erkekleri tarafindan ¢ok begenilmesi ve iki ay evli kalmak i¢in yaptiklar tize-
rinde durur. Yazarin, “Az olan degerlidir.” felsefesinden hareketle olusturdugu bu

Oykii, insanin sahip olma tutkusunu nasil kullandigini da aciklar.

Fakat benim hemserilerime kizmanizi istemiyorum beyler. Hele onlara zevksiz damgasi
vurulmasina hi¢ tahammiil edemem. Zevksiz degildir benim hemserilerim. Zevk denen
sey degisen bir sey olduguna gore hi¢c kimseye zevksiz diyemeyiz zaten! Bizimkilerin
zevki de bdyle. Nasil bazi yerlerde esmerler, bazi yerlerde sarisinlar tercih ediliyorsa
burada da sigmanlara bitiyorlar. Sebebi de malum: Az bulunur seyler daima kiymetlidir!
Bizim memleket pek de fakir bir memleket sayllmaz ama havasindan midir, suyundan
midir, nedir, sisman kadindan yana pek kisir. Bunun i¢in mazurdur hemserilerim.*?’

Yazar, dykiiniin i¢inde kisiligini gizlemez. Oykii kisileri hakkinda yorum yapan
yazar, Oykiide kimi zaman taraf tutar. Hatta kasabalinin diisiincesine kendisinin de
katildigin1 izah etmeye ¢alisir. Bu yaparken donemin toplumsal 6zelliklerinden de
yaralanir. Kasabalinin cinsellik anlayisini bir zevk meselesi iizerinden okuyucuya

sunar.

Ekmegini etiyle kazanma yolunu bu 6liimden sonra tuttu. Ne o, beyler, yiizleriniz bir
tuhaf oldu. Simdiden surat astiniz. Nigin surat astiginizin farkindayim. Ama buluttan
nem kapma derler buna! Durun bakalim hele, anlamadan dinlemeden karar vermeye
kalkmayin. Size bir insandan bahsediyorum beyler! Bir insan hakkinda hiikiim vermek
bu kadar basit bir sey mi? Sunu bilin ki Kel Hiisne zannettiginiz gibi orospu filan
degildir. Higbir zaman seriatin gosterdigi yoldan ¢ikmamistir. Hepimiz Miisliiman
evladiyiz, seriata gore is yapan bir kadma orospu diyemeyiz. Hasan, “Modern ve
namuslu bir orospudur o” derken biiyilik bir giinah islediginin farkinda degildi. Kel
Hiisne mazurdur beyler, biraz sonra bana hak vereceksiniz.**°

127 Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayimnlari, Istanbul, 1954, s. 69.
128 yijcel, a.g.e, s. 67.



94

Yazar, toplumun bu tiir bir saplantili cinsellik anlayisini, 6ykiiniin i¢inde bir oykii
kahramani gibi tartistir. Bu elestiriyi yaparken yazar, hem kendi hem de kasabalinin
gorlsiinden sikca s6z eder. Bu oOykiideki diismiis kadin profili, diger oykiilerdeki
diismiis kadinlardan pek de farkli degildir.

Yoksulluk bu tiir diismiis kadinlarin en 6énemli problemidir. Alt kiiltiiriin ekonomik
sorunlar1 bu tip kadinlar1 boyle bir secenege zorlar. Oykiiye sosyolojik agidan bakil-
diginda; evlilik kurumu gibi kutsal bir kurumu kullanip insanlar1 dolandiran bu tip
kadinlar, toplum disina itilmemis bilhassa toplumun goziinde degerli bir konuma

getirilmek istenmistir.

3.2.2.2. Haney (Haney Yasamali)

“Haney Yasamali” adl1 dykiide, ergenlige yeni adim atan Otegege’nin geng erkekle-
riyle iligkiye giren ve bunu da ‘Gnemlinin 6nemsizligini belirtmeye ¢alismak’ i¢in
yapan bir diismiis kadin1 anlatir. Tahsin Yiicel, toplumun cinsellige bakis agisini,
“Haney” adl bir diismiis kadin iizerinden okuyucuya sunar. Bu durum 6ykiide su

sOzlerle anlatilir.

“Hig¢ kuskum yok, Haney’in istegi de buydu, kafalar1 yapigskan diisiincelerle dolmus mahalle
cocuklaria, gozlerinde dylesine biiyiittiiklerinin hi¢ de umduklar1 gibi olmadig1 géstermeyi
amag bilmisti.” ' Haney’in cinsellikle ilgili bu savi, baz1 kasabali gengleri etkiler.
Haney, sadece bir diismiis kadin degil, insanlarin cinsel takintilarin1 da yiizlerine
vuran biridir. Haney yapiskan diisiinceli mahalle sakinlerine, cinselligin ¢ok énemli
olmadigini sdyler. “Karanlik odadan ¢ikilinca duyulan sevince karsin, karanlik odadaki

mide bulantisina karsin, Haney’e yeniden gidenler ¢oktu ama bunun boslugunu, 6nemsizli-
»130

gini anlayanlar da yok degildi.
Bu 6ykiide toplumun cinsellik anlayisi, diismiis bir kadinin olan Haney’in {izerinden
anlatilir. Bir diismiis kadin olan Haney, cinselligin hayatin en 6nemli 68esi durumuna
getirenlere bunun anlamsizhigin1 anlatmaya c¢alisir. Toplumun cinsellik gibi bir

kavrama bakis acisini, vefa gibi bir degerin tizerinden sunar.

129 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 83.
¥ viicel, a.g.e, s. 83
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Yazar, toplumda yozlasan degerleri yine takintili cinsellik anlayisi ile elestirir. Sos-
yolojik agidan Oykiiye bakildiginda, ekonomik sorunlar bu tip kadin kahramanlari
boyle bir yola itmistir, denilebilir. Bu diismiis kadin kahramanin ekonomik sorunlari,

Ali Riza Bey tarafindan bir kahvede vefasizlik degeri {izerinden okuyucuya sunulur.

Yazar, cinsellikle ilgili anlatmak istediklerini vefa imgesi ile okuyucuya aktarir.
Yazar, bu tip diismiis kadin kahramanlar ile yozlasmis toplumsal degerleri 6n plana
¢ikarir. Toplumun diismiis kadinlara bakis tarzin1 da elestirir. Yazar, toplumsal bir

duyarlilikla, toplumda kaybolan degerlerin yerine yenilerini bulmay1 amaglar.
3.2.2.3. Alundis (Dizge)

“Dizge” adli oykii; Otegece kasabasia nasil diistiigii belli olmayan, esmer, copur
yiizlii, tombul bedenli bir diismiis kadin olan Altindis’i anlatir. Altindis, ilk evliligini
yaptiginda, bir siirii erkekle para karsiliginda birlikte olur. Biitiin erkeklerin yani sira
Oykiide, Altindis’in 6zellikle iki erkek arasindaki iliskisi ilging bir dizge olusturur.
Iki koca arasinda serbestce gidip gelebildigi bu iliski Yusufa-Altindis-Topal Durmus

ticliisiinden olusan garip bir ikileme dontistir.

“Ikiye boliinerek yasayan Altindis, Yusufa ve Topal Durmus’un yasamlarmi da ikiye boler.”
1 Altindis’in iliskisi, iki koca arasinda kalmaktan ¢ok iki ev arasinda gidip gelmek-
ten olusur. Bu ikilem, kocalar degisse de evler ve diislinceler de devam eder.
Altindis, yatmadan once evine gelen erkeklere, onceki hayatini anlatan fotograf
albiimiinii gosterir. Altindis, boylelikle kendisinin diger kadinlardan farkli oldugunu
evine gelen erkeklere gosterir. Bu ikilem bir zamanlar gegmiste var ettigi “ben” in

diinyasidir.

Altindis’in ge¢miste var ettigi “ben”in, fakli bir diinyaya ait oldugunu gosteren, bir
oteki Altindis’i simgeler ve simdi gercek yasamda yanilsama olarak tim varligin
olusturur. Gegmisin gizemi, tim yasanilanlari, bir zamanlarin var olan ancak simdi yok
olan mutluluk, sevgiye ve giizele degin ne varsa i¢ benliginde, gériinmeyen (soyut)
diinyasinda devinim (ask, tinsel enerji) halindedir. “Oteki ben” i simgeler. Somut, dis
diinyada ise kendini var ettigi sevgi, ask, mutluluk olmayinca, “ben” 6lmiis, ortada
“beden” kalmustir."*

181 Durak, a.g.e, s. 99.
%2 Durak, a.g.e, s. 191-192.
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Diismiis bir kadin olan Altindis’in kendi i¢inde yasadigi bu ikilem, diger insanlara da
yansir. Altindig’in kendisiyle birlikte olanlara gosterdigi fotograf albiimii bunun bir
kanit1 gibidir. Altindis’in i¢inde yasadigi ben ile toplumda sergiledigi “6teki ben”
zaman zaman c¢atisir. Insani duygularin1 tamamen kaybeden Altindis, birlikte oldugu

erkeklere kendini sadece bir bedensel haz olarak sunar.

Altindis’e ilk gelenler, onun donuk gozlerinde, giilmeyi unutmus dudaklarinda
kimiltisiz ve duygusuz bedeninde, bir tiirlii bigimlendiremedikleri, bulanik bir sorunun
karsiligim1 bulmaya gelirlerdi. Altindis ise kimiltisiz bedenin devinen bedene verdigi
karsilik hep yetersiz kalacagina gore “her sey burada yazili” dercesine konuguna
albiimiinii en biiyiik en vazgecilmez zenginligini sunardi.**®
Cevresini saran erkeklerin biitiin girisimlerine karsin Altindis, hep ayn1 Altindis
olarak erkeklere; soguk, kimiltisiz ve uzaktir. Altindis adeta ayr1 bir diinyada yasar.
Binlerce diismiis kadinindan biri olmakla birlikte, el degmemis ruhuyla hepsinden

ayrilir. Altindis ruhunun kaplilarini hi¢ kimseye agmak istemez.

Oykiide, diigmiis bir kadm kahramanm ikilem diinyas: cinsellik kavrami {izerinden
okuyucuya sunulur. Ekonomik sorunlar yasayan alt kiiltiirdeki insanlarin yasantilari-
na, diismiis bir kadin olan Altindis tipi 151k tutar.Tarihsel agidan 6ykiiye bakildiginda,
bu tip diismiis kadinlarin, toplumun ¢arpik cinsel yasamlar ile ilgili ip uglar1 verdigi
goriiliir. Oykiiye sosyolojik acidan bakildiginda; toplumdaki diismiis kadinlarin  ya-
sadig1 sorunlarin, yozlasmis toplumlarda hangi cinsellik anlayisi ile karsilandigi sap-

tanmaya c¢aligilir.
3.2.2.4. Kadriye (Biiyiik Ikili)

“Biiyiik Ikili” adli 6ykii, bir diigmiis kadin olan Kadriye ile daha sonra Bayindirlik
Bakani olan Elcemal arasindaki iliski iizerine kurulur. Bir diismiis kadin olan
Kadriye’nin, Elcabbar adl1 bir kdse yazari ile yaptig1 sOylesi sonucunda sohreti artar.
Kadriye’nin evine gelen adli bir isadamimin, Kadriye ile yasadig: cinsel birliktelik
hayatin1 degisir. Kadriye, bu esrarengiz adamin gidisiyle onu yillarca bekler.
Elcemal adli kisi, Kadriye’ye bir 6giit verir. Bu 6giidiinde, yaninda bagka kizlar1 da
calistirmasini, boylece fazla yorulmayacagini ve daha fazla para kazanacagini soyler.

Halil Elcemal, yillar sonra Kadriye’ye tekrar karsilastiginda ona yeni Onerilerde

138 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 25
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bulunarak onunla evlenecegini sdyler. Ulke yoksulluk i¢indeyken bu ikilinin birlikte-
liginin lilke giindemine gelmesi dikkat ¢ekicidir.Elcemal, bakan olunca séz verdigi
gibi Kadriye ile evlenir ve aralarindaki benzerligi s6yle bir 6rnekle agiklar: “Elcemal,

karisinin yanaklarini avuclarina aldi sevgiyle, alini alnina yapistirdi. Hayir, yaniliyorsun

giizelim, ugraslarimiz da birbirine benzesiyor diye fisildadi. Evet sevgilim ugraslarimiz da

benziyor hem de tek yumurta ikizleri gibi.” 134

Bu dykii hem siyaseti hem de toplumun cinsellige bakisini elestirir. Oykiide, yoksul-
luk icindeki Hayristan halkinin iki kisinin cinsel birlikteligi iizerinde bu kadar ¢cok
durmasi manidardir. Halkin cinsellige bakisi; Kadriye adli diismiis kadin ile bir
isadami olan Elcemal’in, siyasete atilmasiyla kesisen yollari tizerinden okuyucuya
sunulur. Yazar, toplumdaki ahlaki ¢ilirimiisligii Kadriye adli kahraman tizerinden

okuyucuya sunar.

Tahsin Yiicel’in ilk dénem Oykiilerine nazaran bu son dénem oykiilerindeki cinsellik
anlayis1 daha yapaydir. Oykiilere tarihsel agidan bakildiginda; yeni kurulan bir
devletin kendini arayisi, yozlasmus cinsellik anlayisi iizerinden anlatilir. Oykiide, {ist
kiiltiir ile alt kiiltiiriin cinsellige bakis1 bir sorun olarak karsimiza cikar. Ust kiiltiir,
bliylik bir satafat icinde bu tip cinsel olaylar1 rahat bir sekilde yasarken alt kiiltir,
yoksulluk iginde bu tiir olaylar1 biiyiik bir siikkunetle izler. Toplumun siyasete ve cin-

sellige bakis1, 6ykil kahramanlari {izerinden elestirilir.

3.2.2.5. Yagsh Bir Kadin (Yeni Gelin)

“Yeni Gelin” adli 6ykiide Tahsin Yiicel, hassas bir konu olan tecaviiz olayimni, yash
bir kadinin bunalimi {izerinden anlatir. Evinde kaldig1 agabeyinin torununa kiiserek
kil satmaya ¢ikan altmis yasinda bir kadinin, tecaviize ugramasi sonucu yasadigi
ruhsal bunalim iizerinde durulur. Bu tecaviiz olayina gerek handakiler gerek sokakta-
ki insanlar biiyiik tepki gosterir. Yazar, yash bir kadina yapilan bu tiir bir cinsel
saldirtya, Anadolu insanin nasil baktigin1 da gozler oniine sermek ister. Tahsin Yii-
cel, yash kadina yapilan bu tecaviiz olaymi gerek Hanci Dursun gerek yasli kadina
yardim eden Ibrahim’in gdziinden okuyucuya sunar. Bu olaymn diger kahramanlar

tizerinde de biiylik bir infial olusturmasi, toplumun tecaviiz olayindaki hassasiyetinin

138 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 71.
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bir gostergesidir. Yagh kadimin ugradig: tecaviiz olayini hatirlayip sik sik ¢evresin-

dekilere anlatmaya baglamasi da ayr1 bir trajedidir.

“Beni birakin, diyor. Biiziiliiyor, sol eli sag omzunda, sag eli sol omzunda. Yiizi

kollarinin arasina gémiilityor. On besimde nisanlimi vurdular. Kuduz Ahmet, vurdu. O

giin bu giin el degmedi elime. Agalarim, agaciklarim, etmeyin, diyor, elleri bogriine

diisiiyordu. Artik konusmuyor, sayiklamiyor, yalmz agliyor.”**®
Sosyolojik ag¢idan oykiiye bakildiginda, bu meselenin basit bir tecaviiz olay1 olmadigi
gortliir. Ayrica, toplumun bu tiir cinsel olaylara kars1 bakisi biiyiik bir kizginlik ve
nefret iginde okuyucuya sunulur. Yazar, yasadigimiz toplumda meydana gelen bu
tiir tecaviiz olaylarina da bu dykiiyle bir géondermede bulunur. Ayrica, toplum i¢inde
meydana gelen bu tiir tecaviiz olaylarinin ortaya g¢ikarilmasi ve toplumun bu tiir
oOlaylara tepki gostermesi yazar i¢in Oonemlidir. Zira yazar, vermek istedigi iletiyi
anlatmak icin yasli kadin1 bir imge olarak seger. Yazar, tecaviiz olaymin travmatik
bir durum oldugunu, yash kadin kahraman {izerinden de okuyucuya sunar. Yazar,
yaslh bir kadina yapilan bu tiir bir cinsel saldirty1 toplumun vicdaninda yargilamak
ister. Yazar, toplumsal gercekgilik anlayisla olusturdugu bu dykiide toplumun en

hassas noktalarindan biri olan tecaviiz olayina dikkat ¢cekmek ister.

3.2.2.6. Dudu Bact (Giz)

Dudu Baci, ilk kocasi Halil Efe’nin nereden geldigi bilinmeyen bir diislinceyle,
Ingiliz gAvuruyla Yunan givurunun siki bir isbirligi kurarak kendisine saldirmaya
karar verdiklerine inanir, bu ylizden kale gibi bir ev kurup onlar siirekli gozetler.
Evlerinin kapisim1 da herkese kapali tutar. Dudu Baci son kocasiyla evlendigi giine

degin, gizi gizemi olmayan cinsel yasamini herkese anlatan biridir.

Dudu Baci, kocasimin dliimiinden sonra iyice zayiflar, iistelik kara kuru bir kadin
oldugundan taliplisi de olmaz. Uzun bir siire bekledikten sonra nihayet kendisine bir
talipli ¢ikar. Aracilarin da tesvikiyle ikinci evliligini yapar. Boylelikle ilk evliliginin
aksine ancak ellisinden sonra ikinci evliliginde ger¢ek benligine kavusur.Yeni koca-
sinin durumunun iyi olmasi nedeniyle onun bunun islerine kosarak omiir ¢iirtitmek

zorunda kalmaz. Biitiin giiniinii kap1 6nlerinde, komsu kadinlarla gevezelik etmekle,

135 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 113.
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geceki yatak seriivenlerini ballandira ballandira anlatmakla gegirir. Ikinci kocast; ilk
karisini, ¢ocuklarini, torunlarini, evini, tarlalarini 6zleyip de kdyiine gidince, Dudu
Bac1 yine i¢ine kapanik bir hale dontisiir. Fakat kocasinin gitmesinin {izerinden bir ay
bile gegmeden yeni bir koca eve gelir. Ugiinciisiiyle de kalmayan Dudu Bac1, onunla
da bir ay oturduktan sonra bir baskasina kapisini acar. Boylelikle kocalar kocalari
kovalamaya baglar. Dudu Baci’nin higbir evliligi ya adamlarin ondan bikip gitmeleri

ya da yetersiz olduklar1 gerekgesiyle uzun siirmez.

Dudu Bacr’nin evlilik maceralar1, yine de devam eder, gider. Ugiincii kocasindan
sonra digerlerinden farkli olarak, koylii olmayip sehirli olan ve gengliginde ¢apkinli-
giyla iin salmis Omera ile evlenir. Cevreye kars1 gayet mutlu bir hava vermeye calis-
sa da Omera’yla yasadig1 s6zde mutluluk on giinii bulmaz. Omera’nin gidisinden
hemen sonra herkes Dudu Baci’nin yeni kocasini merak ederken o herkesi atlatarak

herkesten gizli olarak biriyle birlikte olur.

Kim oldugu, nereli oldugu konusunda herkesin merak etmesine karsin kimse
herhangi bir sey 6grenemez. Dudu Baci bu yeni kocanin hayatina girmesiyle degis-
meye baslar. Komsu kadinlarin arasia pek katilmadigi gibi katilsa da bir zamanlar

¢ok sevdigi konularin agilmasindan da artik pek hoslanmaz.

Ikisi de biiyiik bir giz i¢inde yasarlar. Herkesin biiyiik bir sir olarak gérdiigii bu garip
adamin casus oldugunu bile diisiinenler olur. Bir gece ansizin ¢ekip gitmesi herkesin
merakini daha da artirir. Dudu Baci’nin bu konuda adama gosterdigi bagliliktan
dolayr kimse higbir sey dgrenemez. Ismini dahi 6grenemedikleri adamla ilgili giz,
Dudu Bacr’nin kocasinin gidisinden birkag ay sonra Dudu Baci’nin 6liimiiyle son bu-

lur.

Memedali, ilk zamanlarda pencere dibinde gizlice Dudu Baci’nin kocalariyla
yasadig1 cinsel deneyimleri kdyiin delikanlilariyla dinler. Giindiiz ise Memedali,
Dudu Baci’nin kadinlara anlattigi kimi yatak maceralarina miidahale eder. Yazar,
koy halkinin pencere Oniinde ev dinlemelerine ve cinsel yasantilarin ulu orta her

yerde konusulmasina ironik bir dille yaklagir. Yazar, toplumun cinsellik meselesine
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bu kadar kafa yormasina “Haney Yasamali” daki gibi karsi ¢ikar. Memedali, bu

oykiide Dudu Baci’nin gizini ¢6zen kahraman olarak karsimiza ¢ikar.

Dudu Baci, Allah’ i1 seversen dogru soyle: “Siinnetli miydi, siinnetsiz miydi?” Dudu
Baci istifini dahi bozmamusti: “kim” diye sormustu. “Kim olacak Dudu Baci kocan
iste.” “Hangi kocam?”, “Hangi kocan olacak, son kocan.” Dudu Baci seytan seytan
giiliimsemisti, “Siinnetli olsa ne olacak, siinnetsiz olmasa ne olacak?.” **°
Yazarm, Dudu Bact’nin yaptig1 evlilikten ziyade onun son kocasiyla yasadigi
gizemi ¢ozmeye calismasi da bir baska ironi olusturur. Anlatici bu gizemi

¢6zmek i¢cin Memedali’yi kullanir. Oykiide kasaba halkinin cinsellik anlayisina

bakisi, Dudu Baci ironisiyle okuyucuya sunulmaya calisilir.

Memedali, Dudu baciy1 konusturmak igin ona yirmi lira teklif eder. Buna ragmen tek
kelime bile 6grenemez. Kasabali, bu yeni durumu 6grenebilmek igin her yolu dener.
Memedali, Dudu Bac1 hakkinda neler diisiindiigiinii ykiiniin sonunda sdyler. “Olmedi,
kagt1 diyordu, Memedali kocasi gibi.**’
“Giz”, Dudu Bacr’nin evliliklerindeki cinsel yasami anlatiyor gibi goriinse de aslin-
da toplumun cinsellige bakis agisinin bir topografyasidir. Giindiizleri kap1 6niinde
komsu kadinlara olabildigince abartarak anlattigi cinsel birlikteliklerini, son kocasi
ile istedigi gibi bir birliktelik yasayinca “konusulacak sey mi kalmadi” diye
tersleyen Dudu Baci, toplumsal yozlasmayi da gozler Oniine serer. Yazar, diger

taraftan cinselligi anlatan Oykiilerinde de sikga iizerinde durdugu “her sey cinsellik

degildir” temasina da bir géndermede bulunur.

Cinsellik anlayiginin toplum gozii 6niinde gereksiz yere abartildigi hususunu siirekli
One siiren yazar, bu tutumunu 6ykii boyunca siirdiiriir. Sosyolojik ac¢idan dykiiye
bakildiginda, cinselligin ulu ortada herkesin gdzii 6niinde yasanmasi ve sonra tekrar
gizlenmesi yazar tarafindan elestirilir. Zira yozlagsmis toplumlarda bu tiir cinsellik
meseleleri, sik¢a karsimiza ¢ikar. Diger taraftan, Dudu Baci’nin ekonomik zorluklar

karsisinda evlilik kurumunu kullanmasi da ayr1 bir problemdir.

1% Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 140.
¥ Yiicel, a.g.e, s. 141.
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3.2.2.7. Aybike (Agalar ve Beyler)

“Agalar ve Beyler” adl1 dykiide, anlaticinin Miikrimin Bey’in kiz1 Aybike ile yasadi-
g1 cinsel birliktelik tizerinde durulur. Miikrimin Bey’in diinya goriisiiniin temelini
olusturan agalar ve beyler arasindaki ayrim, iki asigin ayrilmasma neden olur.
Miikrimin Bey’in bu itirazi, seneler sonra bir konusma esnasinda 6grenilir. Bu iki
smifin yasantisi, Aybike ve anlatici arasinda sonradan baslayan bir aldatama olay1 ile

karsimiza ¢ikar.

Aybike ile anlaticinin aski ve cinsellik anlayisi, birbirinden ¢ok farklidir. Aybike,
Michael ile evliligini bir yandan siirdiiriirken diger yandan anlatici ile cinsel bir agk
yasayabilecegine inanir. Aybike, yasadigi bu olay1 bir aldatma olarak degil bir ask
olarak goriir. Anlatici, Aybike ile bu sartlar altinda iliski kurmanin dogru olmayaca-

gin1 diisiiniir.

Kalkmisti, ellerimi tutmus, yataga dogru ¢ekiyordu beni. Cok giizeldi, karst konulacak
gibi degildi, ama bir kez daha, bu yasimda, bu kir sacglarimla, hilelerden,
ikiytizliliiklerden habersiz bir delikanlinin sevgilisini elinden alma duygusu bedenimi
kursun gibi agirlastirmigti. Daha sonra ¢ok diisiindiim, benimki delilikti belki de evime
kadar gelmisken, beni ellerimden tutup yatagima dogru ¢ekerken, su yeryiiziinde en ¢ok
sevdigim, en ¢ok istedigim kadini geri ¢eviriyordum. Ama delice diisiincesizce de olsa
kararimi vermistim bir kez, iistelik bu karar hem gegmisime hem de Aybike’nin
benzersiz giizelligine 0Odemem gereken bir borgmus gibi geliyordu bana,
degistiremezdim.™*®

Bu oOykiide, farklh kiiltiir siniflarinda yasayan iki farkli insanin sevgiye ve cinsellige
bakis1 gozler oniine serilir. Ust kiiltiir ile alt kiiltiiriin catismasi, cinsellik olgusu
etrafinda ironik bir dille anlatilir. Anlaticinin, Aybike’nin ask ve cinsellik anlayisina

tepki goOstermesi bir bakima alt kiltiriin bir itiraz1 gibidir. Yazar, Aybike ve

Miikrimim Bey’in cinsellige bakisini, bir ¢atisma unsuru olarak kullanir.

Oykiide cinsellik olayina, ist ve alt kiiltiiriin bu denli farkl1 bakis acilar1 olusturma-
sinda smuf farkliliklarin etkisi biyiiktiir. Yazar, toplumcu gercekei sanat anlayisiyla
bir sorunu ortaya koymakta ve bu sorunun ¢oéziim yolu aramaktadir. Sosyolojik
acidan oykiiye bakildiginda; toplumdaki ahlaki yozlagsma, insanlarin cinsel yasamla-
rin1 da etkilemektedir.

138 Tahsin Yiicel, Aykir1 Oykiiler, Can Yayimnlari, istanbul, 2014, s. 168.
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Ust kiiltiirii temsil eden “beyler” icin aldatma ya da aldatilma olay1 ¢ok nemli bir
durum degil iken alt kiiltiirii temsil eden “agalar” i¢in bu durum biiyiik bir sorun
olusturur. Oykiide, Aybike’nin aldatma olaym evlilik kurumu ile birlikte siirdiiriile-
bilecegini sdylemesi de ayr1 bir sorundur. Toplumsal degerlerdeki yozlasma ve ¢ii-

rimiisliik, 6ykii kahramanlarini olumsuz bir sekilde etkiler.
3.2.2.8. Ziyneti Hanim (Diises)

“Diises” adl1 6ykiide, tinlii bir kse yazar1 olan Mecid Elfahri’nin ¢apkinliklari ve esi
Ziyneti Hanim’in tuhaf cinsel yasami ironik bir dile anlatilir. Elfahri’ nin bir geziye
gittigi bir giin, esi Ziyneti Hanim onu sokaktan ¢agirdigi bir eskici ile aldatir. Sanki
Ziyneti Hanim bu aldatma olayini, kocas1 Elfahri’den bir intikam alma gibi gortir.
Ziyneti Hanim, bu aldatma olayin1 daha sonralar1 evliligini kurtarmak amaciyla bir

ara¢ haline doniistiiriir.

Oykiiniin iginde bir ironiye doniisen bu aldatma olayi, yozlasmis bir toplumun
carpik cinsellik anlayisini gozler dniine serer. Ust kiiltiirii temsil eden ve ekonomik
durumu gayet iyi olan bu tiir insanlarin, aldatilma olaymni bu kadar hafife almalari,
yazar tarafindan elestirilir. Yozlagsmis toplumlarin, bu tiirlii aldatma olaylarina bakis
acisi, smifsal farkliklardan kaynaklanir. Diger dykiilerde oldugu gibi bu 6ykiide de
siif ¢atigmasi On plana ¢ikar. Marksist anlayis agisindan bu tiir dykiilere bakildigin-
da; sinif farkliklilar1 ve ekonomik o6zgiirliikkler kahramanlarin cinsellik anlayisini

etkilemektedir.

Tahsin Yiicel, son déonem Gykiilerinde cinselligi anlatirken bazen dogalliktan uzakla-
sir. Oykiide olusturmak istedigi tezi daha belirgin hale getirmek i¢in yapay bir cinsel-
lik anlayisi ortaya koyar. Toplumdaki yozlasmayi ortaya ¢ikarmak igin bu tiir
aldatma olaylarim bir perde olarak kullanir. Toplumda adeta moda halini alan alda-
tilma konusunu, kadin ve erkek kahraman agisindan farkli sekilde ele alan yazari-

miz, tilkenin ahlaki yozlagsmasini da bu sekilde elestirir.
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3.2.2.9. EIlif (Pazarlik)

Bu o6ykiide, ¢ocuk istismari bir kiz ¢cocugu iizerinden anlatildigr i¢in Oykiiyii bu
bashik altinda inceledik. Yazar, “Pazarlik” adli oykiide, Elif adli kiigiik bir kiz
¢ocugunu Oykii kahramani secerek ¢ocuk istismarini isler. Bu 6ykiide, yoksulluk
sebebiyle Ahiizar Baci’nin kiz1 Elif’i kotii yola siiriiklemesi anlatilir. Cektigi sikinti-
lar ve yoksulluk nedeniyle ¢ocuk istismarina ugrayan Elif’in drami, dykiiniin ana

izlegini olusturur.

Oykiide, Ahiizar Baci’nm Elif’in etiyle para kazanmaya galismasi, yazar tarafindan
trajik bir sekilde elestirilir. Cocuk yasta istismar edilen Elif, masum duygulari
etrafinda bir acima duygusu ile okuyucuya sunulur. Yazara gore; bu tiir gocuk istis-

marinin temelinde, yoksulluk ve sosyal adaletsizlik vardir.

Etrafta kimsecikler goriinmiiyordu. Evler bile bombostu. Kiipgiiler sokagi zengin
sokagtydi ¢iinkii. Zenginler yaylaya gitmislerdi. Yalniz bir kdsede, kaldirimin tizerinde
iki insan vardi: Ahtizar Baciyla kiz1 Elif! Ahiizar Baci delik desik elbiseler i¢indeydi.
Elif yiizli burus burus, saglar1 bembeyazdl.139

Ahiizar Baci, iginde yasadig1 toplumun ¢ocuk istismarina karsi ¢arpik tutumuna, bir
zaman sonra kendisi de katilir. Ahiizar Baci, bu tiir bir ¢ocuk istismarini yoksullugun
bir sonucu olarak goriir. Ahiizar Baci, kiz1 Elif’in gozleri Onilinde baska erkelerle
birlikte olmasina ses ¢ikarmaz. Elif’i gotiiren o iki geng ¢ocuga, annelik duygusuyla
olsa da kiigiik bir serzeniste bulunur. “Yavrular diye seslendi, kadanizi alayim, yolunuza
Oliiyim yavrular, Elif’'im daha on ikiye bile basmadi. Cok drselemeyin Elif’imi ¢ok otelere
gotiirmeyin!”**® Yazar, biitiin kotiiliiklerin anas1 olarak gordiigii yoksulluk ve sosyal
adaletsizligi, ¢ocuk istismar1 konusuyla birlikte verir. Alt kiiltiirii temsil eden Elif ve
annesi, ekonomik sikintilar i¢inde yasayan bireylerin, ¢ocuk istismarina bakisini
sergiler. Oykiide, her ne kadar ¢ocuk istismar1 &n plana ¢iksa da siniflar arasi sosyal
adaletsizlikte sik sik tekrarlanir. Tarihsel agidan Oykiiye bakildiginda, ¢ocuk istisma-
rinin gliniimiiz toplumunda da stiridigii goriilmektedir. Bu tiir cocuk istismarlarinin,
ekonomik sorunlarin yasandigi bolgelerde daha ¢ok goriilmesi de ayri bir sorundur.
Yazarin cocuklugunu gecirdigi Otegege’de, yoksulluk ve ekonomik sorunlarin

oldugu diisiiniiliirse bu tiir cocuk istismarlarinin gériilmesi de yazar1 boyle bir 6ykii

139 Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayimlari, Istanbul, 1954, s. 88.
0 yiicel, a.g.e, s. 97.
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yazamaya itmis olabilir. Tahsin Yiicel, dykiilerinde cinsellik meselesini Anadolu in-
saninin gézlinden anlatir. Bunu yaparken ¢ogu zaman toplumun bir fotografini ortaya
koyar. Bazen yoksulluk, siyaset, adalet gibi iist kurumlar1 agiklamak i¢in bu mesele-
den yararlanir. Kimi 6ykiilerinde cinsellik meselesi, alt kiiltiir ile iist kiiltlir arasinda
bir ¢atigsmaya doniisiir. Bu ¢atisma toplumcu bir yazarin goziinde dykiilerde Marksist

bir ideolojiye doniistir.

Toplumcu gergekeilik anlayisi 1s18inda cinsellik meselesini anlatan Tahsin Yiicel,
Anadolu insanin giinliik yasami i¢inde bu olguyu okuyucuya sunar. Tahsin Yiicel’in
Oykiilerinde cinsellik anlayisi, 0ykii kahramanlarinin tutumuna, toplumun ¢arpik ilis-
kilerine, toplumsal yozlasmaya, yazarin toplumcu gergekeilik anlayisina gore faklilik

gosterir.

3.3. TOPLUM VE SOSYAL ADALET

Tahsin Yiicel’in yine Oykiilerinde sik¢a isledigi konulardan biri de sosyal adalettir.
Toplumsal gercekeilik anlayisiyla dykiilerini olusturan yazar, bu kavrami ilk donem
oykiilerinde sik¢a kullanir. Sosyal adalet kavrami oykiilerde, dykii kahramanlarinin
sik sik dile getirdigi bir unsurdur. Sosyal adalet kavraminin tanimi ve tarihi siireci
hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra, oykii kahramanlarit merkeze alinarak
oykiiler incelenecektir. Toplumun en énemli kavramlarindan biri de adalettir. Adalet
kavrami, toplum ve devlet kurumu i¢in vazgecilmez bir unsurdur. Bu kavram yiizyil-
lar boyunca, gesitli disiiniirler ve yazarlar tarafindan birgok defa giindeme gelir.
Toplumun goziinde adalet kavrami, genellikle toplumun yararina isleyen bir kurum

olarak algilanir.

Adalet kavraminin ge¢misi ¢ok eskiye dayanir. Kavram hakkinda felsefi olarak ilk sis-
tematik degerlendirme “Antik Yunan Diinyasi” nda ele alinmigtir. Genel olarak Yunan
diistincesinde adalet, ahlak ve hukuk kavramlar1 birbirinden ayirt edilmemistir. Fakat
Aristoteles adaletin toplum ve devlet igin Onemini belirtmistir. Aristoteles’in bu
diislincesi “Roma Diinyasi” nda da vurgulanmis ahlak, adalet ve hukuk kavramlari
birbirinden ayr1 olarak ele alinmugtir. Ortagag’da, Hiristiyan diigiincesinde ise bu
kavram kamu yarari olarak algilanmis ve toplumun yararim korudugu savunulmustur.***

141 pedro Francisco Gago Guerrero, Los Principios de la Justicia Social, Cuadernos de Trabajo Social,
1994, S.7,s. 91.
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Yunan toplumunda adalet kavramu ile ilgi bir¢ok diistiniir, bu kavrami ahlak
sozclgiiyle birlikte kullanir. Toplumun yararina olan her sey zamanla bu
kavramla agiklanmaya baslanir. Roma doneminde ise adalet kavrami hukukla

birlikte anilmaya baslanir.

Adalet kavraminin aksine sosyal adalet kavraminin gelisimi Antik¢ag’a dayanmamakta
XIX. ylizyilla kadar gitmektedir. Kavram sanayilesme ile birlikte ortaya c¢ikan isci
siifinin hayat miicadelesi, fakirligi gibi aci tecriibelerin sonucunda dogmustur.'*
Adalet kavrami, sanayi devrimi sonucu daha ¢ok isci sinifin bir miicadelesi olarak
goriiliir. Alt kiiltiiri temsil eden isgiler ile dst kiltiirii temsil eden burjuva bu

kavrami farkli sekilde kullanir. Daha sonraki yillarda adalet kavrami, hak arama

miicadelesinin bir slogani haline donisiir.

Sosyal adalet kavrami duyuldugu andan itibaren, icerisindeki iki sozciikten en fazla
dikkat ¢eken hi¢ kuskusuz “adalet”tir. Adalet sinirlar1 ¢izilmesi oldukga zor bir kavram.
Ancak “sosyal” kavramu ile biitiinlesik olarak betimlenmeye c¢alisilan adalet kavraminin
toplumun tiimiine veya igeriksel olarak toplumdaki ¢ikarlara veya servet farklilagsmasina
ve bu farkliligin azaltilmasina yéneldigini sdylemek yanlis olmaz.**®

Sosyal adalet kavrami, O6ziinde esitligi savunur. 19 yilizyildan sonra toplumlardaki
sinifsal farkliliklarin artmasi ve gatismalar bu yiizyilda sosyal adalet kavramini 6n
plana ¢ikarir. Ekonomik catismalar bilhassa toplumdaki adalet duygusunu yozlastirir.

Toplumdaki bireysel servet farkliliklarinin artmasi, sosyal adaletsizlik kavramini

ortaya cikarir.

Kimilerine gore sosyal adalet milli gelirin esit sekilde paylasilmasi ile saglanir. Bdylece
sOmiirii ortadan kalkar ve sermaye bir ziimrenin elinde toplanmaz.Yine kimi ¢evrelere
gore gelir dagilimi ne kadar ahenkli yani emege gore ve ne kadar dengeli olursa sosyal
adalet de o derece saglanabilir.***

Sosyal adalet kavrami ile milli gelirin esit paylagimi arasinda bir oranti oldugu
diisiiniilebilir. Milli gelirin bireyler arasinda emege gore esit boliimii arttik¢a sosyal
adaletsizlik ortadan kaybolur. Bir ziimrenin elinde sermayenin bulunmasi ve somiirii

olaymin yayginlagsmasi sosyal adaletsizligi artirir. Tahsin Yiicel, ilk donem oykiile-

rinde sosyal adalet kavrami tizerinde sikga durur. Bu donem Oykiileri, genellikle

12 Arslan Toprakkaya, Sosyal Adalet Kavrami Sadece Bir Ideal midir?, Politika Dergisi, 2010, s. 3.
1% M. Oksar, Sosyal Adaletin Onuncu Kéye Siirgiinii, Ankara Barosu Dergisi, 2009, 2, s. 106-122.
144 A, Ozgiiven, Sosyal Adalet, IKU Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 2003, Cilt:2, Say1:1-2, s. 35-38.
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Otegece denilen kasabada geger. Bu kasabada yasayan &ykii kahramanlar1 bilhassa
yoksulluk ile miicadele eder. Sosyal adalet kavrami Oykiilerde; yoksulluk, egitim
esitsizligi, smifsal farkliliklar, cinsellik anlayis1 gibi kavramlarla birlikte verilir.
Yoksulluk kavrami anlatilirken bilhassa birinci kisi agzindan, kahraman bakis agi-
styla verilmeye ¢alisilir. Yazarin 6ykii kahramanlarinda boyle bir anlatici ve bakis
acis1 kullanmasi bosuna degildir. Eserin ana eksenini olusturan yoksullugun boyle bir
teknikle anlatilmasi olaylara daha sahici bakmamizi saglar. Yazar, 6ykiilerde yok-
sullugu cesitli kavramlarla birlikte sunar. Oykii kahramanlarinin géziinde yoksulluk
kavrami, biitiin kotiiliiklerin anasi olarak goriiliir. Yoksulluk kavrami, bazi 6ykii kah-
ramanlarini yozlastirir, toplumdan uzaklasmasma neden olur. Yoksulluk kavarami
Kimi dykiilerde, yozlagmis tiplerin ironik elestirisi olarak karsimiza ¢ikar. Bazi 6ykii
kahramanlari, yoksulluk kavramini daha ileri bir boyuta tasiyarak insanlara verilen
isimlere kadar gotiiriir. Yazarin; kisileri ve nesneleri yoksulluk ekseni tizerinden eles-

tirdigi Kimi oykiilerde bu kavram tistii ortiik bir sekilde kullanilir.

Yoksulluk kavramini, ¢cogu zaman kahramanlarin géziinden karsilastirmalarla anla-
tan yazar, bunu bir kiskanglik olarak degil bilhassa olaylarin daha iyi anlagilmasi ola-
rak goriir. Bu tiir karsilastirmalarda; sehirler, esyalar, 6ykii kisileri, diger bolgelerde
yasayan insanlar dogal yasamin i¢inde verilmeye caligilir. Egitim gibi ¢ok énemli bir
konuda ise yazar, boyle bir egitim esitsizligin yapilmasin1 maruz gérmez. Bu durum
yazarimiz tarafindan ironik bir dille elestirilir. Yozlasmis tipler ve egitimciler, olay-

larn akis1 icinde Otegeceli cocuklarin goziinden okuyucuya sunulur.
3.3.1. Otegeceli Bir Kiz (Otegece Cocuklar)

“Otegece Cocuklarr” adli &ykii, Otegeceli bir kiz ¢ocugunun yoksul yasantisinda
kendini ve yoksullugu sorgulamasi ile baslar. Bu dykiide kiiclik bir kiz ¢ocugun
olaylar1 kendi penceresinden anlamaya calismasi ve bu olaylar lizerinden ¢ikarimlara
varmasi konu edinilir. Kiigiik kizin yaptig1 sorgulamalar, olaylar1 ¢6zmekten ziyade
toplumdaki sosyal adaletsizligi anlamaya ¢alismak gibidir. Kiigiik kizi, zengin ve
fakir catigmasini, semtine gelen zengin bir g¢ocukla anlamaya galisir. Yine kendi
semtine gelen yabanci bir cocugun elbisesi ile kendi iizerindeki elbiseleri karsilasti-

rir. Bagka bir paragrafta kiiciik kizi, kendi oyuncaklari ile sehirli ¢ocuklarin
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oyuncaklar1 arasindaki farki anlatir. Otegeceli cocuklarin yoksullugundan dolay1, 63-

retmenin onlar1 begenmedigini sdyler.

Bir 6gretmen varmis mektepte. Yanina ayakkabisiz, elbisesiz varilmazmis. Sonra kalem
istermis, defter istermis, kitap istermis. Biz nerden alalim bunlari, parayr nerden
bulalim? Onlarin davullarin, diidiiklerin arkasinda benin yiiregim ciz eder hep. Hem bir
benim yiiregim mi ki bacim? '*°
Bu oykiide egitim ve dgretim alanindaki esitsizlik yoksulluk {izerinden okuyucuya
sunulur. Tarihsel agidan Oykiiye bakildiginda, Anadolu kentlerinden birinde bir
egitim-6gretim esitsizligi goze ¢arpar. Bu durum iilkemizin bazi bolgelerinde hale

devam etmektedir.

Genelde toplumsal normlardan dolay1 kiz ¢ocuklarinin okula génderilmedigi yoniindeki

kaninin aksine kiz ¢ocuklarinin egitim engelinin, toplumsal normlar degil, yoksulluklar

olmas1 ¢ok dnemli bir noktadir. Benzer sekilde, UNICEF Tiirkiye Temsilcisi Edmond

Mc Loughney, “Haydi Kizlar Okula” kampanyasi dolayistyla yaptigimiz calismadan da

biliyoruz ki okula gitmeyen kizlarin 6niindeki en biiyiik engel, geleneklerden de 6nce

yoksulluk.®
Otegece’de yasayan bir kiz ¢ocugunun goziinden, egitimdeki ekonomik esitsizlik
dile getirilir. Alt kiiltiirii temsil eden bu kiigiik kiz ¢ocugu, toplumun diger bir ist
kiiltirinii temsil eden zengin ¢ocuklari ve 6gretmen tarafindan hor goriiliir. Toplum-
daki gelir adaletsizligi, ekonomik siniflar arasinda ¢atismaya doniisiir. Bu sosyal
yapilar arasindaki ¢atigma, zamanla kurumlarin yipranmasina neden olur. Sosyolojik
acidan Oykiilere bakildiginda, toplumsal bilinci olusturamamis yozlasmis toplumlar-
da, bu tiir sosyal adaletsizlikler sik¢a karsimiza ¢ikabilir. Yazar, toplumcu gercekei

sanat anlayisla olaylara bakip tespitlerde bulunmaya calisir.
3.3.2. Huriye ve Siileyman (Besleme)

“Besleme” adli oykiide, Huriye’nin ¢evresi ve evlerine temizlige gittigi doktorlarin
evi arasinda yasadigi ekonomik ve statii farkliliklar 6n plana ¢ikar. Huriye’nin, dok-
torun karis1 Cavidan Hanim’a 6zenmesinin sebebi, ekonomik sebepler ve sosyal sta-

tiidiir. Oykii kahramanlar arasindaki gelir adaletsizligi, Huriye adl1 kahramanin igin-

1% Tahsin Yiicel, U¢an Daireler, Varlik Yaymlar, istanbul, 1954, s. 37
148 Selda Polat, Egitim Politikalarmin Sosyal Adalet Agisindan Sonuglari Konusunda Yénetici ve Ogretmen

Gorisleri, Yayinlanmig Doktora Tezi, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara, 2007, s. 106



108

de biiyilik bir catismaya yol agar. Sinifsal farkliklarin disinda, gelir adaletsizligi de bu
catigmada Onemli yere sahiptir. Huriye, calistigi is yeri ve semti kendi yasadigi yer
ile karsilastirir. Bu karsilastirmalar, 6ykii kahramani géziinde bir asagilik duygusuna

doniistir. Huriye, zamanla kendisini farkl bir sosyal grubun iginde gormeye baslar.

Huriye’nin bu yeni sosyal sinifa gecisi, onda bir yozlagsma neden olur. Bu sosyal yoz-
lasmanin temelinde, gelir adaletsizliginin de biiyiik pay1 vardir. Huriye, Otegece’deki
kadinlara c¢alistig1 ortami anlatabilmek igin firsat kollar. Ciinkii kendini yeni bir {ist
sinifin unsuru olarak goriir. Huriye, Otegeceliler ile bu iist kiiltiirdeki kadinlari
stirekli zihninde karsilastirir. Bu karsilastirmalar Huriye’yi, yasadigi ¢evreden nefret

etmeye kadar gotiiriir.

Huriye bir yandan kivirmaya calisiyor bir yandan evini diistiniiyordu. Eski bir evdi
Huriye’nin evi, evden ¢ok kiimese benzerdi. Bir tarafi ugup gitmisti. Kiiciik bir oda
kalmist1 kala kala. Odanin i¢inde kara bir kilim, kilimin iginde kara bir yatak, yatagin
icinde Siileyman vardi.™*’
Oykiide Huriye’nin esi Siileyman, bu yoksullugun bir pargasi olarak okuyucuya
gosterilir. Oykiide yoksulluk, sadece kisilerle degil, mekan ve renklerle de yansitil-
maya c¢alisilir. Toplumsal agidan dykiiye bakildiginda, 6ykii kahramaninda olusan bu
Otekilesmenin sebebi yoksulluktur. Yazar, sosyal adaletsizlik kavramini birgok  6y-
kiide farkli 6ykii kahramanlari tarafindan sikga dile getirir. Bu anlayis1 benimseme-

sinde, toplumcu gergekgi bir yazar olmasi 6nemli bir yere sahiptir.

Tarihsel agidan 6ykiiye bakildiginda; sosyal adaletsizligin bir pargast olan yoksulluk
kavrami, ekonomik sikintilar ¢eken {ilkelerde sikga edebi eserlerde islenir.
Ulkemizde de ekonomik sikintilarin yasandig: kimi dénemlerde, bu tiir yozlasmalar
toplumumuz iginde yasanmstir. Oykiide alt kiiltiir ve iist kiiltiir arasindaki ekonomik
farkliliklar, sosyal adaletsizligi ve yozlasmayi tetikler.Yozlasmis bir tip olarak kar-
stmiza ¢ikan Huriye, Tiirk toplumunda olusan sosyal adaletsizligin de bir fotografini

ceker.

147 Tahsin Yiicel, Ugan Daireler, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1954, s. 60.
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3.3.3. Ismail (Dert Cok Hemdert Yok)

“Dert Cok Hemdert Yok” adli &ykiide, ismail isminde bir yatili okul 8grencisinin
yoksulluk yiiziinden yasadig sikintilar anlatilir. Ismail’in; ayakkabilar1 delik, elbise-
leri eski piiskiidiir. Arkadaslar kilik kiyafeti yiliziinden onunla pek ilgilenmezler.
Ismail’in iginde bulundugu psikolojik durum ve maddi sikintilar, Ismail’in agzindan
anlatilir. Ismail’i yalnizliga iten en biiyiik etken, arkadaslariyla arasindaki ekonomik
farkhiliklardir. Ismail’in maddi durumu kétiidiir, ayrica futbol oynamakta da arkadas-
lar1 kadar basarili degildir. Ismail’in kizlarla aras1 da pek iyi degildir. Ismail hi¢ de-
gilse bunlardan birinde iyi olmak ister.

Sira arkadagim kulaklarimi doldura doldura: “Disarida gezerken yanimda fena giyinmis

biri bulunursa utamirim.” der. Peki onunla ne diye gezersin oyleyse? diye haykirmak

isterim. Bilirim ki o fena giyinen benim ve sinemamin ikinci balkonuna kendisiye

benden baskasi gitmedigi i¢in beraber gezeriz bazen. Bir sabah uyandigimda cebim altin

dolu hayaller goriiriim.™
Yoksullugun pengesinde insani iliskileri siirdiirmeye ¢alisan Ismail, zamanla dteki-
lesmeye baglar. Sosyal adaletsizlik, oykii kahramanimizi derinden etkilemekte ve
onun hayallere dalmasina neden olmaktadir. Sira arkadaslarinin ismail’i hor gérme-
sinin temelinde, onun yoksul olmas1 6nemli bir yere sahiptir. Ismail’in arkadaslar1
tarafindan yalniz birakilmasi kendi iginde onu yalnizlagtirir. Toplumlarin ekonomik
sikintilar yasadigi donemlerde, bu tiir sosyal adaletsizliklere sikca rastlanir. Yazar,
Ismail’in goziinden toplumda olusan bu tiir simf farkliliklarini elestirir. Tarihsel
acidan dykiiye bakildiginda, yazarimizin da Otegege’de boyle sikintilar yasadigini ve
bu sikintilarini dykiilerine yansittigi kendisiyle yapilan réportajlarda soyler. Yazar,
bircok roportajinda Otegece’de yasadigr yoksullugu anlatir. Oykiiye bu agidan bakil-
diginda, yazarin hayatindan bazi yansimalarin Ismail ile paralellik gosterdigi
soylenebilir. Sosyolojik agidan Oykiiye bakildiginda, toplumda ve bireyde olusan

yozlagmanin temel kaynagini yoksulluk olusturur.

Marksist agidan Oykiilere bakildiginda, her seyin temelinde ekonomik catisma
vardir. Yazarimiz alt ve iist kiiltiir arasindaki ¢atismay1, Ismail ve arkadaslar iizerin-
den anlatmayi tercih eder. Yazar toplumcu gercekeilik anlayisla doneminin bir

resmini ¢izer. Bu resim tizerinden, toplumda yeni bir hassasiyet olusturmaya galisir.

148 Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayimlari, Istanbul, 1954, s. 74.
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3.3.4. Ahiizar Baci ve Elif (Pazarhk)

“Pazarlik” adli dykiide, yoksulluk sebebiyle Ahiizar Baci’nin ve kizi Elif’in ¢ektigi
sikintilar dramatik bir sekilde okuyucuya anlatilir. Ahiizar Baci, kocasini kaybettik-
ten sonra gozleri de kor olur, dilencilige baslar. Yoksulluk nedeniyle on iki yasina
bile basmayan Elif’i baska erkeklere satmaya baslar. Etiyle para kazanan Elif’in
yoksullugu gerek giydigi kilik kiyafetlerde, gerekse yedigi yiyeceklerde kendini
gosterir. Oykiiniin ana motiflerinden biri de sosyal adaletsizlik kavramidir. Ahiizar
Baci ile Elif’in sokagin bir kdsesine oturduklar1 zaman, zengin sokagi ile oturduklari
sokak arasindaki uyumsuzlugu anlatan ifadeleri dikkat ¢ekicidir. Yoksullugun, insan-
larin hayatinda olusturdugu olumsuz durumlar 6ykii kisileri tizerinden okuyucuya
sunulur. Kiigiik yastaki bir kiz ¢ocugu ile annesi Ahiizar Baci’nin yasadiklari tam bir

dramdir. Yoksulluk sadece kisilere degil, yiyecek ve i¢eceklere kadar tesir eder.

Elif kucagindaki karpuz kabugunu yere diislirdii. Tekrar aldi. Etegiyle ¢amurlarin te-
mizleyerek eski yerine koydu.

-Ana ben karpuz yedim dedi.

-Karpuz mu verdiler?

-Yook...

-Ya?

-Kabugu buldum sokakta aldim kemirdim.

Ahiizar Baci: Daha ¢ok pahali dedi, bizim agzimiza gore degil.149

Ahiizar Baci ve Elif’in yasadigi ekonomik sikintilar, yoksulluk kavrami {izerinden
anlatilmaya g¢alisilir. Yazar, yoksulluk kavramini biitiin kotiiliiklerin sebebi olarak
goriir. Elif adli kizin kotii yola itilmesinin bir nedeni de yoksulluk i¢inde siirdiirdiik-
leri hayatlaridir. Oykiiniin ana motiflerinden biri olarak karsimiza ¢ikan sosyal ada-
letsizlik, toplumun alt ve st katmanlarinda yasayan insanlarin ¢atigmasi olarak kar-
simiza ¢ikar. Ekonomik olarak tist kesimini temsil den zenginlerin; sokaklari, yasan-
tilar1 ve mekanlar1 6ykii kahramanlari agzindan anlatilir. Bu anlatim ¢esitli karsilas-
tirilmalarla daha somut hale getirilir. Yoksullugun pengesinde yasayan Elif, yazar ta-
rafindan masum bir bakis agisiyla ve acima duygusuyla okuyucuya aktarilir. Sosyo-
lojik agidan Gykiiye bakildiginda, yoksullugun kii¢iik yastaki ¢ocuklara verdigi zarar,
toplum agisindan biiyiik bir sorundur. Yazar, bu tiir sorunlar1 eserlerine yansitarak
toplumda bir duyarlilik uyandirmak ister. Toplumcu gergekei sanat anlayisiyla olay-

lara bakan yazar, ortaya koydugu sorunlara toplumun bir ¢6ziim bulunmasini ister.

1 Yiicel, a.g.e, s. 91.
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Yazar, bu tiir sosyal adaletsizliklerin toplum i¢in biiyiik bir travma olusturdugunu

oykiide sikg¢a hissettirir.
3.3.5. Kimsesiz Bir Kadin (Mektup)

“Mektup” adli oykiide, esi Cukurova’ya calismaya giden yoksul bir kadinin esine
gonderilmek tizere yazdigi yoksullugu ve sefaleti anlatan bir mektup tizerinde duru-
lur. Tahsin Yiicel’in toplumdaki gelir esitsizligi 6n plana ¢ikaran bu Gyki, ayni

zamanda saglik kurumunda meydana gelen yozlasmaya da bir 6rnektir.

Oykii kahramanm kendi cevresi i¢inde yasadiklar1 ve zenginlerle ilgili anlattiklari,
toplumun 6nemli bir problemi olan sosyal esitsizligi yeniden sorgulamamizi saglar.
Oykii kahramam fakir oldugu icin doktorlar, onunla hig ilgilenmez. Yoksul kadn, bu
durumda koca kari ilaglarina yonelir ve bunun sonucunda bir goziinii kaybeder. Artik
kadinin tek umudu Cukurova’daki esidir. Yazar, yoksullugun ve dénemin doktorlari-

nin fakir hastalara bakisini, bir mektup imgesiyle elestirir.

Tem {i¢ yol geddim o zalim tokturun dayirasina, elini bile degdirmedi. Agnadim ki bu

diinya tekerlek sapkalilarin diinyasiymis, fikarelignen kimsesizlik kapiya konacak bir

sey daal imis gardas! Tekerlek sapkalilarin cani can, hastesi haste, gozii géz... Bizi

kimin’itsin? Tirnak kadar kiymatimiz yok bizim. Biz diinyaya gelmeli daalimissik

amma olmus bir yol.*
“Ugan Daireler” adli 6ykii kitabinin son 6ykiisii olan “Mektup”; sosyal adaletsizlik,
kimsesizlik, yoksulluk, sinifsal farklilik, saglik sorunlar1 gibi konular1 da elestirel bir
bakis acisiyla anlatir. Yazar, donemin saglik hizmetlerindeki aksakligi da gozler
oOniine serer. Tarihsel agidan 6ykiiye bakildiginda, tilkemizde de bu tiir saglik kurum-
larinda, ¢esitli problemler olmustur. Yoksulluk ve smifsal farkliliklar, vatandaslarin

saglik hizmetlerine ulasmasinda biiyiik bir engel olarak karsimiza ¢ikar.

Alt kiiltiir temsil eden bireylerin sahip olduklart maddi giig ile st kiiltiirii temsil eden
bireylerin sahip olduklart maddi gii¢ bir degildir. Bu iki sinif arasindaki gelir adalet-
sizligi, toplum vicdaninda ¢atigsmaya doniisiir. Zira yoksul i¢indeki kadin, bulundugu

sosyal smif yiiziinden saglik hizmetlerinden esit yararlanamaz.

150 Tahsin Yiicel, Ucan Daireler, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1954, s. 108.
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Tahsin Yiicel’in topluma ait sorunlarla bu kadar ¢ok ilgilenmesinin nedeni, onun top-
lumcu bir yazar olmasina baglanabilir. Yazarimiz, toplumu anlamak ve anlatmakta
bu defa mektup imgesini kullanir. Mektup iizerinden olusturulan 6ykii, yazarin top-

lumcu gergekei sanat anlayisiyla doneme 151k tutar.
3.3.6. Ismail (Kelepge)

“Kelepge” adli 6ykii; toplumsal siiflar, agalik diizeni, yoksulluk ve ezen-ezilen psi-
kolojisi Ismail adl1 bir kahraman iizerinden anlatilmaya calisir. Bu &ykiide, aganin
oglu Pertev Bey’in, kasabada yasayan yoksul bir adamin esiyle gayri mesru bir iliski
sonucu dogan bir bebege sahip olmasi ve Ismail adli kisinin drami anlatilir. Bu be-
bek, dykii kahraman1 Pertev Bey ve onun is¢isi Ismail arasinda gatismaya neden olur.
Ismail’in, on iki yil boyunca ¢ocugu olmaz. Daha sonra esi Hanife’nin Pertev
Bey’den gayri mesru bir ¢ocugu olur. Bu bebek {i¢ kahramanin da hayatini altiist
eder. Oykii kahramanimiz olan Ismail’den, yoksulluk sebebiyle bdyle bir durumu
kabullenmesi istenir. ismail’e bebege iyi bakmasi ve olaylar1 unutmasi icin yiikliice
para verilir. Oykii kahramanimiz bu paralar1 alinca icinde biiyiik bir ¢atisma yasar.
Bu c¢atisma onun iginde ¢ok kritik kararlar vermesine neden olur. Toplumsal
smirlarin bu kadar keskin ¢izildigi bu tiir toplumlarda, zor durumda kalan kahraman-
lar hi¢ beklenmedik seyler yapar. Bu arayis oykii kahramanimizi cinayete kadar
gotiiriir. Yazar, kahramanin goziinden bu cinayetin sebeplerini okuyuculara soyle an-

latir.

Basimi kaldirip da Pertev Bey’i goriince neye ugradigimi bilemedim. Garip yigidin
biriyim ben, Pertev Bey’den oldum olasi korkardim. Ters herifin biridir, ekmegim
babasinin elinde oldugundan diklesmeyecegimi bilir, hep bagirir ¢agirir bana. Ama bu
kez bagirmakla kalmadi, tekmeler, yumruklar savurdu. Hanife bayildi, bebek var
giicliyle bagirdi.Yine bir sey demedim. O namussuz paralart avucuma sikigtirinca
istemem istemem diye haykirdim.**

Siif farkliklari, eserin 6ziinii olustursa da yoksulluk da ayr1 bir sorun olarak dykiide
karsimiza ¢ikar. Ekonomik sorunlar yasayan ve alt kiiltiirii temsil eden bu tip insan-
lar, bu tiir ahlaki sorunlarla karsilastiginda en kaginilmaz yol olan cinayet fikrine

yapisirlar. Is¢i ve patron iliskisi bircok eserde farkli sekilde anlatila gelmistir. Yazar

da bu iligkiyi, onur meselesi tizerinden ahlaki bir ¢atisma olarak sunar.

151 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 57
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Toplumcu gergekgi sanat anlayisiyla Oykiiye bakildiginda, toplumdaki bu tiir
yozlagmalar kisilerarasi iletisimi olumsuz yonde etkiler. Toplum dinamiginin, bu tiir
sorunlarla karsilasmamasi igin sosyal adalet gereklidir. Yazar, olaylara duygusallik
katarak bir hassasiyet uyandirmak ister. Oykiide, toplumun Ismail’in yaninda yer
alacagina patronun yaninda yer almast da ayr1 bir sorundur. Tarihsel agidan oykiiye
bakildiginda; patron-isci, ezen-ezilen, aga-koylii ¢atismasi senelerce iilkemizde de-

vam edegelmistir.

2000’ler, bir yandan Anadolu mekanina sacilan ve KOBI’lere dogru genisleyen sermaye
birikimi siireci ile burjuvalasan yeni kapitalist sinifin, diger yandan da sosyal
desteklerden yoksun olarak kentlerde tutunma miicadelesi veren yeni proletaryanin
toplumsal hiyerarside yukari dogru tirmanma miicadelesine sahne olmustur.
Keynesgi/ithal Tkameci donemin kaybedenleri olmak ortak paydalari olan bu iki
toplumsal dinamikten ilkinin “patronlar alan” nda TUSIAD aracilityla temsil edilen
biiyilk sermaye karsisinda kendine alan agmaya calisirken digerinin de “is¢i sinifi
alaninda”, giivenceli/sendikali iscilerin karsisinda kendine yer agma g¢abasina girdigi
sdylenebilir.**?

Yazarimiz, bu tiir konular1 sik¢a giindeme getirerek toplumda bir duyarlilik olustur-
mak ister. Marksist bir anlayisla 6ykiiye bakildiginda, ekonomik 6zellikler ve sinifsal
farkliliklar, biitlin sorunlarin temelini olusturur. Toplumcu gercekei sanat anlayisina

sahip olan yazarimiz, bir¢ok sorunu bir arada isleyereck bu konuda ¢6ziim yollari

bulmaya calisir.

3.3.7. Yilmaz Bebek (Dokuz Ay On Giin)

“Dokuz Ay On Giin” adh 6ykii, farkli semtlerde birbirinden ¢ok farkli yasamlara
dogan bebeklerin g¢evresinde olusturulmusg bir 6ykiidiir. Bu dykiide toplumsal elesti-
ri, sosyal adaletsizlik kavrami iizerinden verilmeye ¢ahisilir. Oykiide, esitsizlik ve
smifsal farkliliklar, ‘insanin dogumuyla baglar’ kurami islenir. Diinyaya gelmeden
once dokuz ay on giin siiren annesi ve ¢evresiyle uyumlu olan bebekler, dogduktan
sonra biitiin diizeni bozar. Insanoglu dogumuyla birlikte kendini bir esitsizligin
icinde bulmasi 6ykiiniin ana konusudur. Her bebek, yeni bir umudu karsilar. Fakat
bebekler dogduktan sonra iginde bulunduklar1 siif tarafindan yok edilir. Boylece

Oykiiniin kahramani, umutlarin1 son bebek “Yilmaz” simgesiyle aktarir.

132 Cem Ozatalay, Tiirkiyede Sosyal Yapimin Temsili Meselesi Baglaminda Siniflar ve Siniflandirma

Calismalan, iliskisel Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 2, Heretik Yaymncilik, Ankara, 2015, s. 122
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“Yilmaz” bebek de diger bebekler gibi ailesi tarafindan sonsuza dek susturulur. Bu
susturulmanin ana nedeni, bu bebeklerin anne baba arasindaki gayri mesru iliskiden
dogmasidir. “Anne ve babalarin hatalarini1 bebekler ¢eker.” diye bir tezle kars1 karsi-
ya kaliniz. Oykiide bebekler, anne babasinin sosyal cevresine gore cezalandirilir.

Sinif farki, sosyal ¢evre lizerinden bebek istiaresi ile okuyucuya sunulur.

Ama biiyiikbaba Mahmut efendi, ‘Velet yasamayacak!” demisti. Pembe yanakli bebegi

susturdular, bir daha isitilmedi sesi. Sen hep bekliyordun, yagmur dinmek bilmiyordu.

Deli dolu bir yel esiyordu, buz kesiyordun ama hosnuttun. Umut doluydu gozlerin,

gozlerinin igi giiliiyordu.*®
“Yilmaz” bebek de diger bebekler gibi ailesinin glinah1 yiiziinden susturulur.
Bebekler ve aileler arasindaki esitsizlik bu fikri dogrular gibidir. Yazar, toplumun alt
kiiltiriinii temsil eden insanlarda, toplumsal normlarin daha kati oldugunu vurgular.
Bu nedenle &ykii kahramanlar1 gogunlukla, alt kiiltiirii temsil eden kisilerdir. Oykii-
de, ekonomik sikintilar iginde yasayanlara, bir de sosyal ¢evrenin bagnaz bakisi ek-
lenince, bebeklerin bu toplumda yasama sans1 kalmaz. Yazar, bebek istiaresiyle bir-
¢ok soruna parmak basar. ilk bakista bebekler, diinyanin en masum varliklar1 olarak
tanitilir. Daha sonra bu masum bebeklerin 6ldiiriilmesinde, anne babalarinin yasadigi
sosyal ¢evre On plana cikartilir. Gelir adaletsizligin oldugu yoksul toplumlarda, bu
tiir olaylara sikga rastlanir. Oykiide; sosyal adaletsizligin, bagnazligin, yoksullugun
kurbant masum bebekler olur. Yazar, toplumsal gercekgilik anlayisiyla toplumda bir
yara haline doniisen bebek cinayetlerine bir projektdr tutar. Yazar, kafasinda tasarla-

dig1 kurami1 bebek imgesiyle anlatmaya galigir.
3.3.8. Memur Ali (Eski Oykii)

“Eski Oykii” adl1 dykiide, birbirini seven iki sevgilinin para s6z konusu olunca hayat-
larinin dengesinin nasil bozuldugu anlatilir. Hacer’in evinde bir zamanlar iyi karsila-
nan Ali, Hacer’in daha iyi bir kismet bulmasiyla evde diglanir. Bu diglanma sosyal
bir gosterge olan paranin giiciiyle olusur. Eniste ve teyze dedigi insanlar, artik Ali’ye
deger vermezler. Ailesinin Ali’ye karsi olan bu olumsuz tutumunu elestiren sadece
Hacer’in kardesi Osman’dir. Osman, Ali’ye hala eniste diye hitap ederek onun

memur ve emekliliginin oldugunu sik¢a vurgular. Osman kendince bu dengesizlige

158 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, 5.101.
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kars1 ¢ikar. Fakat Osman’in annesi, Ali’nin kii¢iik bir memur oldugunu ve parasinin
gecimlerine yetmeyecegini sdyleyerek Ali’nin parasal durumunu asagilar. Osman’in
eski enistesi Ali’yi, Savunma cabalarina ragmen ablas1 Hacer, onu azarlar. Ali’den
daha fazla maas alan Haldun hakkindaki diyaloglar, ailedeki yozlasmay1 gozler
Oniine serer. Sosyal adaletsizlik, para kazanma giicii etrafinda okuyucuya sunulur.
Mazide kalan agklarin1 Ali’nin hatirlatmasina ragmen Hacer’in géziinde her sey

artik degismistir.

Ne giizel eglenmistik! Senin de tontonlugun iizerindeydi, tiivit taklidi giysini ilk o giin

giymistin, iyi gidiyordu sana. Gene dyle ucuz yollu bir seyler yaptirsan, kendine bir ¢eki

diizen versen iyi olacak. Gegenlerde yolum Mahmutpasa’ya diismiistii, ucuz kumaslar

pek ¢oktu. Yaptir gene Oyle bir sey, kendini kapip koyuverme. Simdiki insanlar...

Allahaismarladik, Hacer, dedim. Giile giile yine beklerim dedi. Ha, bak, ben yakinda

evleniyorum. Bizim eve de gelirsin.”
Bu oykiide toplumsal elestiri, Hacer ve ailesinin toplumsal yozlagsmasi {izerine
kurulur. Oykii kahramani Ali’nin, ekonomik agidan Haldun adl kisiden daha az para
kazanmasi ve bu durumun iki ailenin hayatin1 etkilemesi 6ykiiniin 6ziinii olusturur.
Insani degerlerin zayifladig: toplumlarda, paranmn giicii 6n plana cikarak toplumsal
yozlasmaya neden olur. Oykiide, gelir adaletsizligin insani iliskilerde oynag rol, bir
catisma unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Oykiide, ask gibi énemli bir duygunun bile
para karsisinda degerini yitirmesi ayri bir sosyal soruna kap1 agar. Toplumsal ve kisi-

sel yozlagsmay1, para ve sosyal statii izerinden anlatan bu 6ykii, biitiin sorunlarin ko-

kenini gelir adaletsizligine baglar.

Sosyal adaletsizligin i¢cinde onemli bir yere sahip olan gelir adaletsizligi, biitiin
toplumlarin en temel sorunlarmndan biridir. Tarihsel agidan 6ykiiye bakildiginda,
toplumdaki gelir adaletsizligi ve paraya kars1 insanlarin zaafi, biitiin insanligin ortak
sorunudur. Yazar toplumcu gercekgi anlayisiyla, kisiler arasindaki ¢atismayi sosyal

adalet kavramiyla ortaya ¢ikarir.

3.3.9. Kiiciik Bir Kiz (Gene Aglatmislar Kara Goziinden)

“Gene Aglatmiglar Kara Goziinden” adli oykiide, gomleginde bir bit oldugu i¢in

okulda asagilanan bir kiz ¢cocuguna, annesi tarafindan kefen bezinden bir gémlek

15% Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 48.
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dikilmesi anlatilir. Cocugun gomleginden bit ¢ikmasi tizerine okulunda yasadiklari,
Ogretmeni tarafindan asagilanmasi ve arkadaslar tarafindan alaya alinmasi, ¢ocugun
sosyal yasamda mutsuz olmasma neden olur. Cocugun bitlenmesinin ana nedeni
yoksulluktur. Tek gomlegi olan kii¢iik kizin, gémleginin temizlenmesi gerektiginde
yerine giyecek ikinci bir gomlegi bulunmaz. Cocugun, 6gretmeni ve arkadaslar
tarafindan kiigiik diisiiriilmesi lizerine yasadigir duygusal yikim, ¢ocugun gelisimini
olumsuz yonde etkiler. “i¢ gomlegimi tersine cevirip biti artyordum. Dikis yerlerini
aralarken ellerim titriyordu. Biti distirecegim diye 6diim kopuyordu, bulacagim diye 6diim
kopuyordu.” ™ Annesi ‘gdziinden dahi korudugu’ kefen bezinden, kizina gomlek
yaparak ona verdigi degeri gosterir. Ne var ki bu durum, ¢ocugun tizerinde biiyiik bir
baskiya neden olur. Kizin kefen bezinden gomlegi giyerken duydugu utang, hissettigi
bu baskidan ileri gelir. Cocugun anlattiklar1 tizerine annenin duyduklarmi inkar
ederek “Yalan!” diye bagirmasi ise kizinin yasadiklariyla barisik olmadigini gosterir.
Annenin duyduklarin1  yalanlamaya ¢aligmasimin nedeni, kizinin asagilanisini

gormesidir.

Ekonomik acidan basit bir gereksinim anne ve cocuk arasindaki iliskiyi derinden
etkilemis, kizin tizerinde annesinin fedakarliginin yarattigi borgluluk, annenin
tizerinde ise ¢ocugunun ihtiyaglarini karsilayamamanin yarattigi yetersizlik duygusu
olusmustur. Bu durum, alt kiiltiir i¢inde yasayan yoksul insanlarin yasadigi sosyal
adaletsizligi gozler 6niine serer. Oykiide, sosyoekonomik kosullar aile ici iliskiler
tizerinde olumsuz etkiye neden olur. Yoksulluk kavrami, ¢ocuklarin sosyal geligimi-
ni, aile tiyelerinin duygusal durumunu ¢ok derinden etkiler. Sefalet icinde yasayan
anne ve kizin oykiisii, ekonomik kosullar i¢indeki bireyin olumsuzluklarini anlatir.
Tahsin Yiicel, ekonomik bunalim igindeki bireyin aile i¢i iliskilerini, toplumsal ger-

ceklerle aciklamaya calisir.

3.3.10. Memedali (Onii)

“Onii” adli dykiide, Memedali adinda kiigiik bir ¢ocugun yasadiklarini, insanlara
verilen isimlerle bagdastirmasi tizerinde durulur. Memedali’nin diisiince diinyasinda;

Uriistem’in yeni pabuglari, Nevzat ve Hamdi’nin sicak tutan giysileri hep bu isimler-

155 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 86.
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le 6zdestir. Memedali bu durumda ne yapacagini bilemez ve bu sorunun cevabini
almak i¢in hisimla annesine doner : “Kiz ana ne diye Memedali koydun adim1” diye
cikisir. Memedali’nin annesine olan bu kizginligi, yeni sorularla siiriip gider. Her
yoniiyle hayat1 sorgulayan Memedali, kafasinda bazi sorulara cevap bulmaya calisir.
Sosyal esitsizligi sorguladigi ya da diisiindiigii “Neden Ben?” ya da “Neden ben degil
de 0?” sorularinin cevabini, Memedali ¢ocuk diinyasindaki isimlere baglar. Bu
diisiincesini zamanla bir kurama doniistiiren Memedali, Oykiiniin sonunda kurdugu
denklemin dogru olmadigini anlar ve sosyal esitsizligi kabullenir. Bu denklemin
degismesinde, dykiiniin sonunda yesil posulu bir kadinin 6lmiis oglu i¢cin Memedali!

Memedali, diye bagirmasinin etkisi vardir.

Memedalilerin 6ldiigiinii disiiniiyordu, belki de yeryiiziiniin tek Memedali’si kendisi

olmadiktan sonra kendisine Memdali, diye seslenenlere karsilik vermenin gereksiz

oldugunu. Soylemek bile fazla, daha 6tesini diisiinemezdim o sirada. Her seye, herkese

birden y6nelmis bir a¢ilim, doniigsiiz bir atilimin esiginde bulundugunu, bundan boyle

herkes olacagini nerden bilecektim.**®
Memedali, toplumdaki bu dengesizligi kendisinin olusturmadigin1 zamanla 6grenir.
Bu kuram vasitasiyla yazar, sosyal esitsizlik kavramin elestirir. Toplumdaki sosyal
esitsizlikler, bir ¢ocugun goziinden ironik bir dille okuyucuya yansitilir. Bu tiir
sorgulamalar, var olma sorunu yasayan 6ykii kahraman1 Memedali tarafindan yapulir.
Sosyal adaletsizlik, ekonomik esitsizlik ¢izgisinde ilerleyen 6ykii, isim ¢atigmalariyla
stirer. Smifsal farkliliklar, 6ykiiniin ana motiflerinden biridir. Yoksulluk, 6yki kah-
ramanin goziinde isimlerde kadar sirayet eder. Oykiiniin sonuna dogru kahraman, bu

tiir sosyal esitsizliklere boyun eger. Sosyal esitsizlik ve yoksulluk kavrami {izerine

annesine siirekli sorular yonelten hikaye kahramani, artik her seyi kabullenir.

Toplumsal agidan 6ykiiye bakildiginda, yoksullugun kiigiik bir ¢ocugun zihninde bu
kadar ¢ok yer kaplamasi elestirilir. Zira sosyal esitsizlik iginde biiyliyen bireyler,
daha sonraki yillarda toplum i¢in daha biiyiik sorunlar ¢ikarabilir. Marksist bir anla-
yisla 6ykiiye bakildiginda; sosyal siniflar ve ekonomik farkliklar toplumdaki sorunla-
rin merkezini olusturur. Bu tiir sorunlara karsi toplumun; esit sosyoekonomik

ozelliklere ve daha adil gelir dagilimina kavusmasi gerekir.

15 Tahsin Yiicel, Yasadiktan Sonra,Yanki Yaynlari, istanbul, 1969, s. 9.
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Sosyolojik agidan Oykiiye bakildiginda, yoksulluk sorunun kisilerin psikolojileri
tizerinde olumsuz etkileri bulunur. Bu olumsuz etkiler zamanla kisileri yozlastirip
otekilestirir. Bunun sonucunda, toplumun ¢esitli sosyal tabakalari arasinda biiyiik
catismalar olusur. Tahsin Yiicel, bu oOykiide toplumsal bir eksiklik olan sosyal
esitsizligi, biiyiik bir duyarlikla okuyucuya yansitmak ister. Toplumcu gergekgi sanat
anlayisini benimseyen yazarimiz, topluma tutugu bu 1sikla toplumsal sorunlari

irdelemek ister.

3.3.11. Yasin ve Ziibeyde (Fonguraf)

“Fonguraf” adli 6ykiide, ge¢im sikintisi ¢eken Yasin ile esi Ziibeyde’nin yoksulluk
icinde kivranan hayatlar1 bir gramofon iizerinden anlatilir. Yasin, gramofonun sesini
sonuna kadar a¢ip acikli tiirkiiler dinlemeyi sever. Esi Ziibeyde yoksulluk i¢inde
kivrandiklari i¢in siirekli bu durumdan sikayet eder. Yasin hem issizlik hem de bunca
yildir ¢oluk ¢ocuksuz olmanin verdigi sikintilar i¢inde, kendini sabahlari gramofon
dinlemeye verir. Yasin, bir giin karisinin agiligina dayanamayarak gramofonu satma-

ya karar verir.

Ziibeyde midesinin ac1 ac1 kazindigini hisseti. Gozlerini kapadi. Aydinlik her seyi altiist
etmisti. Gramofon bile eskisi gibi ¢almiyordu. Basini Yasin’in omzuna koydu: “Karnin
a¢c m1?” diye sordu, “Benim ki kazinip duruyor.” Yasin gozlerini gramofona dikmisti.
Yalniz onunla mesguldii. Karisinin sézlerine aldirig etmedi. Omuz silkti. Plaktaki tiirkii
bittikten sonra giilimsemeye calistr.™’

Yazar, issizlik ve yoksulluk i¢inde kivranan Yasin ve esi Ziibeyde iizerinden sosyal
adaletsizligi isler. Oykii kisilerinin iginde bulunduklar1 yoksulluk; giyeceklerine,
yiyeceklerine, kullandig1 esyalara kadar tesir eder. Yasin ve Ziibeyde'nin fiziksel
olarak ¢okmesinde de yoksulluk etkili olur. Toplumcu gergekgilik anlayisiyla 6ykiiye
bakildiginda; sosyal adaletsizlik yiiziinden ortaya c¢ikan issizlik, yoksulluk gibi
sorunlar bireyin kendisiyle ve toplumla ¢atigmasina neden olur. Bu yiizden toplumda
meydana gelen gelir adaletsizligi birgok sorunu ortaya c¢ikarir. Yazar, yoksulluk
kavram {izerinden, toplumsal bir sorun olarak gordiigii gelir adaletsizligine ve issiz-
lige dikkat ¢cekmek ister. Tarihsel acidan Oykiiye bakildiginda, bizim iilkemizde de
ekonomik krizler bu tiir sorunlara neden olmustur. 1928 yilindaki tiim diinyada

meydana gelen ekonomik bunalimlar ve iilkemizde 2001 ve 2008 yilinda olusan

137 Tahsin Yiicel, U¢an Daireler, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1954, s. 32.
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ekonomik krizler, insanlarimizin yoksullasmasina ve issizligin artmasina neden
olmustur. Bu tiir ekonomik bunalimlar ve krizler, yoksulluk ¢eken ve igsizlik sorunu
yasayan bireylerin kendisiyle ve toplumla ¢atismasina dontismiistiir. Yazar, toplumcu
gercekei sanat anlayist ile sosyal adaletsizlik kavrami iizerinden hareketle,

toplumdaki sorunlar1 tespit etmeye ve bu konuda ¢oziim yollar1 bulmaya ¢alisir.

3.3.12. Anlatici, Memedali ve Digerleri (Uclem)

“Uglem” adl1 6ykiide, yoksulluk ve gelir adaletsizligi, ykii kahramanlarinin komsu-
lartyla yasadiklar1 catigma lizerinden anlatilir. Hamida ve Zeynet Baci, kislik kavur-
ma yapar ve bunu tiim komsulardan géze gelmemek igin gizli tutarlar. Evin iggiizar
oglu Memedali’nin, komsulara kavurma yaptiklarini sdylemesi lizerine kavurma tiim
mahalleliyle dagitilir.Oykiide; kislik kavurma, baklava merasimi, Osmana ve Nasip
iliskisi birbiriyle baglantili olarak anlatilir. Oykiiniin basinda Takavutlarm bahgivani
Osmana ile konagin beslemesi Nasip’in evlenmesi anlatilir. Anlatici, Osmana’nin esi
Nasip ile yasadiklarini, kendisi ve Memedali tarafindan gizlice yenilen baklava

merasimine benzetir.

Boylece baklavali gecelerin ertesinde, bizde tipki Osmana gibi aciyarak ya da kiiglimse-
yerek bakardik herkese, ama Osmana’yla Nasip gibi gecenin ilerlemis saatlerinde biiyiik
bir gizlilik i¢inde gerceklestirdigimiz mucizeyi dviinmek séyle dursun, gene Osmana
gibi gizimizi 6zenle saklar, baskalarimin yaninda da gegirmekten bile ¢ekinirdik.*®

Anlatici ve Memedali, evlerinde baklava ya da kadayif yemegi biiyiik bir giz olarak
goriir. Oykii kahramanlari, annelerinin gdze geleceklerini sdyledigi icin baklava
yedigini kimseye sdylemez. Memedali ve anlatici, evde baklava yemegi biiyiik bir
sOlene benzetir, bu olayin sadece kendi evlerinde gergeklesen bir mucize olduguna
inanir. Memedali’nin babast Hamida, evde yapilan baklavay1 biiyiik bir yetkeyle

cocuklarina paylastirir.

Bir giin Hamida ve Zeynet Baci, kisa hazirlik olsun diye kizlarinin evinde bir kegi
keserler. Bu keginin etlerini kavurma yapip gizlice evlerine gétiiriirler. Bes yasindaki
oglu Miikerrem, komsularin ziyarete geldigi bir giin annesi Zeynet Baci’dan ekleme-
gine kavurma silirmesini ister. Bu olaya kizan Zeynet Baci, komsularin yaninda oglu

Miikerrem’1 dover.

18 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 196.
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“Zeynet Bac, iki go6zii iki gesme yoksulluktan dert yanarken yoksullugun degil delilige, ogul
oldiirmeye gidebilecegini soylerken kimi sirtint oksuyor, Kimi gozlerini kuruluyor, kimi
saglarini diizeltiyor, kimi yatistirict sézler bulmaya ¢alisiyordu.” **° Zeynet Baci, bu olup
bitenleri hep yoksulluga baglar. Bu duruma kizan Memedali, komsularin1 kavurma
tepsilerinden haberdar eder. “Zeynet Baci’nin daha hig el siiriilmemis bir kaliptan yumruk
biiyiikliiginde bir parga kopararak, al sunu da Minevver Baci’ya gotiir, o hi¢ ortalikta

goriinmedi.” ' diyerek biitiin kavurmalar1 komsularina dagitir.

Memedali, annesindeki bu degisikligin sebebini bir siire diisiiniir. Bir taraftan da
Osmana ile Nasip arasindaki iligki ile evlerindeki kavurma arasinda bag kurmaya
calisir. Yazar, Otegece halkinin yoksullugunu once bir baklava gizemi daha sonra
kislik bir kavurma tizerinden anlatir. Anlatici, kendisinin ve Memedali’in gdziinde
baklavanin ne kadar degerli oldugunu anlatmak i¢in Osmana ile Nasip arasindaki
gizemli iligkiyi 6rnek gostererek aciklar. Memedali ve anlatici, Nasip adli kadinin

kocasina karsi olan cilvelerini, baklava yemenin gizemiyle bir tutar.

Yoksulluk igindeki Otegece halki i¢in bu tiir yeme icme olaylar1 énemlidir. Anlatici,
Hamida ve Zeynet Bacr’nmin yoksulluk diisiincelerini, kishk bir kavurma ile
Hamida’nin baklava paylastirma merasimi {izerinden aciklar. Sosyolojik agidan
Oykiiye bakildiginda; toplumdaki ekonomik esitsizlikler, birey ve toplum arasinda
catismalara doniigiir. Toplumcu gercekei sanat anlayisiyla Sykiiye bakildiginda;
toplumdaki gelir adaletsizligi, yoksulluk zamanla toplumsal kurumlarin yozlagmasi-
na neden olur. Bu yozlagsma, zamanla toplumsal s6zlesmeye zarar verebilir. Marksist
sanat anlayistyla Oykilye bakildiginda; toplumdaki c¢atigmalarin  kaynaginda
ekonomik esitsizlikler vardir. Toplumdaki {ist ve alt tabakalar arasindaki gelir
adaletsizligi arttikca toplumsal huzur kaybolur. Yazar Oykiiye, toplumcu gercekeilik
sanat anlayisiyla bakarak toplumdaki ekonomik sorunlara deginir. Yazar, toplumda-
ki biitiin sorunlarin kaynagimi yoksullugu olarak goriir. Yazar, toplumdaki sosyal
adaletsizligi, Otegegeli dykii kahramanlarinin giinliik yasamindan kesitler sunarak

anlatir.
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3.3.13. Otegece Halki (Ote Yasama)

“Ote Yasama” adli dykiide, bir bireyin bulundugu toplumla, kendi arasindaki
catisma anlatilir. Yazar, bu catismayi yoksulluk kavramiyla agiklar. “Ebe” takma adli
bir Fransizca dgretmeninin, duygu diinyasi ¢dziimlenirken yasadigi mekan, Otegece
ve insanlar1 da dykiiye girer. Fransizca Ogretmeni ile Memedali, iyi bir dostluk ku-
rarlar. Oykiide, Memedali’nin iyi bir dostluk kurdugu dgretmeniyle anlaticinin evine

misafirligine gittigi aksam, yore insaninin maddi durumu hakkinda baz1 bilgiler verir.

Bir aksam, kapimizin ¢aldigin1 duyunca hepimiz yiiziimiizii burusturmustuk. Coktandir

kurdugumuz bir diis gerceklesmisti o aksam. Bir sini baklava yapmistik. Tatlimizi

kimselerle paylagsmak zorunda kalmadan, doya doya yemek diisiincesindeydik; ayrica

nicedir kurulan diislerden, ¢ekilen sikintilardan, harcanan ¢abalardan sonra, kirk yilda

bir baklava yiyoruz diye Tanri’min giinii baklava yiyormusuz gibi goze gelmek de

istemiyorduk. Bu nedenle, erkenden siirgiilemistik kapimizi.**
Bir tepsi baklava yiyebilmek i¢in bunca zahmeti géze almanin yaninda, baklava
yedikleri i¢in goze geleceklerine inanmalari da ydre insanin yasantisini agiklar.
Yazarimiz, bir tepsi baklava lizerinden yore insaninin ekonomik sikintilarini
aciklamaya calisir. Yoksulluk icinde yasayan Otegeceliler igin baklava yemek, biiyiik
bir ayricaliktir. Zira yoksulluk i¢inde ¢irpinan yore halki, bu tiir ziyafetleri ancak
bayramlarda yapar. Oykii kahramanlari, kendileri icin ¢ok degerli olan baklava tepsi-
sini  zamanla ortaya cikarip misafirlere sunar. Yoksulluk, oykii kahramanlarin
oturdugu evde ve evdeki esyalarda kendini gosterir. Otegege halkinin yoksul yasanti-
s1, Oykil boyunca gesitli sekillerde anlatici tarafindan okuyucuya aktarilir. Otegece
halki yoksul yasantisi ile alt kiiltiirii, Fransizca 6gretmeni iSe evinin duvarina astigt
modern fotograflarla {ist kiiltiirii temsil eder. Oykiide; toplumsal smiflar, ekonomik
catigma gibi unsurlar 6ykii kisileri araciligr ile verilir. Toplumcu gergekgi sanat anla-
yisiyla sorunlart ortaya koyan yazar; gelir adaletsizligi, yoksulluk ve kiiltiirel
catismay1 Oykii boyunca siirdiiriir. Tahsin Yiicel, ilk donem Oykiilerinde toplumdaki
gelir adaletsizligini, ekonomik siniflar arasindaki ¢atisma iizerinden verir. Yazar, ba-
zen bunu Otegegeli kiigiik bir kizin gziinden bazen de yoksulluk icinde her seyini
kaybetmis bir kahraman iizerinden okuyucuya sunar. Yoksulluk, dykii kahramanlari-

n1  toplumdan uzaklagsmaya iter. Bu uzaklagsmanin temelinde, yoksulluk iginde

cirpinan Oykii kahramanlarinin yasadigi trajik olaylar vardir. Gelir adaletsizligi

181 Tahsin Yiicel, Ben ve Oteki, Can Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 38.
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Tahsin Yiicel’in 6ykiilerinde; adaletsizlik, yoksulluk, esitsizlik, sinifsal farkliliklar ve
cinsellik kavramlariyla birlikte verilir. Kimi 6ykii kahramanlari gelir adaletsizligi
yiiziinden; nisanlisini, 6grenimini, ailesini, onurunu, namusunu, sagligini1 kaybetmek-
tedir. Oykii kahramanlar1, yasadigi bu tiir sosyal adaletsizlikler karsisinda yozlasma-
ya baglar. Yozlagma igindeki Oykii kahramanlari; kendisiyle, toplumla ve devlet
kurumlariyla catisma igine girer. Bu catisma, 0ykii kahramanlar1 ve yasadigi toplum
i¢in bir huzursuzluk olusturur. Toplumda bir travma haline gelen sosyal adaletsizlik-

ler, 6ykii kahramanlarinin buldugu ¢6ziim 6nerileriyle okuyucuya sunulur.

Oykii kahramanlarinin buldugu ¢dziim o6nerileri genellikle toplumdan kagma ve
toplumun degerlerine karst ¢ikma olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, Tiirk toplumunda
var olan sosyal adaletsizligin sebepleri {lizerine kafa yorar. Kendince ¢6ziim yollar
bulmak ister. Toplumsal ger¢ek¢i sanat anlayisiyla toplumda bir hassasiyet uyandir-
may1 amaglayan yazar, dykii kahramanlar1 agzindan ¢6ziim yollar1 da arar. Bu an-
lamda bu oykiiler, toplumu olumlu yonlendirmesiyle ve topluma sundugu ¢6ziim

Onerileriyle toplumda farkli bir bakis acis1 olusturur.

3.4. TOPLUM VE SiYASET

Tahsin Yiicel’in, son dénem hikayelerinde sik¢a kullandigi tematik unsurlardan biri
de siyaset kavramidir. Oykiilerde siyaset kavrami; siyasal parti liderlerine, devlet
kurumlarina, dig politikadan iilke halkinin politik teamiillerine, iktidar ve devlet
uygulamalarindan halkin zihniyet yapisina kadar ¢ok genis bir platformda ele alinip
islenir. Yine oykiilerde; kurum ve kuruluslardaki yozlasma, siyasi iktidar, emperya-
lizm, yanlis ekonomi politikalari, cinsellik anlayisi vb. kavramlar da yazarin mizahi
elestirisinden paylarini alir. Toplum ve siyaset kavraminin gerek siyasetin zihni arka
planinda gerekse uygulanma tarzi bakimindan toplumda meydana getirdigi etki,
Oykiileri incelemede esas teskil etmistir. Baz1 dykiilerde siyasi elestiri dykiiniin ede-
bi 6zelligini zayiflatir. “Toplum ve Siyaset” kavramini; kurumsal yozlagma, siyasi
yap1 ve iktidar elestirisi, siyaset ve emperyalizm, siyaset ve sanat elestirisi gibi alt

basliklarda 6ykii kisileri lizerinden inceleyecegiz.
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3.4.1. Kurumsal Yozlasma

Oykiilerde, kuramsal agidan “y&netme sanati” olarak tanimlanan siyaset kurumunun
i¢ini dolduran; adalet, hukuk, egitim, giivenlik, gibi alt kurumlarin isleyisindeki
yozlasmalar biirokratik yozlagsma olgulariyla birlikte ele alinir. Deformasyona ugra-
yan kimi kurumlar elestirilir. Boylece yazar, alt bir yap1 olarak biirokrasiyle daha ist
bir yapr/kurum olan siyasetteki yozlasmayi, paralel bir ¢izgi tizerinde ve karsilikli
iliski ag1 iginde, bir biitiin halinde gdstererek sistemi, topyekun bir elestiriye tabi
tutmay1 amaglar. Bu Oykiilerde toplumsal elestiri, kurumlar iizerinden siyaset imge-

siyle verilir.
3.4.1.1. Elcabir ( Yeni Diizen)

“Yeni Diizen” adli dykiide, iilkenin maden kaynaklarmin Ingiliz sirketlere nasil pes-
kes cekildigi ve egitim sisteminin i¢ler acis1 durumu ele alinir. Tiimgeneral Haydar
Elzuhuri’nin bagkanlik koltuguna oturan Cabir Elcabir’i, iilkesini gezerken egitim
sisteminin ve madencilik sektoriiniin ¢ok kotii oldugunu 6grenir. Bakanlar kurulunda

bu iki konu tartisilir fakat hi¢cbir sonu¢ ¢ikmaz.

Sayin Egitim Bakani, siz biitin bunlar1 biliyor muydunuz? Universitelerimizin

kitapliklarinin bombos oldugundan haberiniz var muydi? diye sordu. Ulusal Egitim

Bakan1 boynunu biiktii. Biliyordum sayin bagkanim. Sizinde bilmeniz gerekir,

iiniversitelerin kitaplarini kag¢ y1il dnce baskente getirip depolarda giiriittiiler; biitcede de

kitaba 6denek ayrilmiyor, ama kendi kisisel olanaklariyla kitap satin alan hocalarimiz

da yok degil, dedi. Bilindigi gibi...*®
Tam bu esnada, Alman ve Fransiz biiyiik elgilerinin kendisini gormeye geldigini
ogrenir. 11k basta bu iki biiyiikel¢i ile konusmay1 kabul etmeyen baskan, daha sonra
onlar1 kabul etmek zorunda kalir. Bu iki iilkeye yiiklii miktarda iilkesinin borg¢lu
oldugunu &grenir ve bunu saklayan bakanlarina ¢ok kizar. Bu konuda kendisinin ve
bakanlarin ¢dziim arayislar1 sonugsuz kalir. Nihayetinde, Ingiliz biiyiik elgisinin
kendisine yardim edecegini sdylemesi iizerine bilyiikel¢i ile bir anlasma yapar. Bu

anlasmaya gore iilkenin tiim kaynaklari, ingilizlere kiralanir.

182 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 97.
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Egitim sistemi, Ingilizlerin giidiimiine girer. Bu &ykiide yazar; egitim sistemi ve
maden sektoriindeki yozlasmayi elestirmek i¢in siyaset kurumunu kullanir. Siyaset
kurumundaki lackaliklarin, 6ngoriisiizliiklerin, lilkenin diger kurumlarinda meydana
getirdigi tahribati da gozler 6niine serer. Bu hayali lilke tam da giiniimiiz Tirki-
ye’sine benzemektedir. Yazar, her ne kadar bu tilkenin adin1 “Hayristan” koysa da
baz1 ozellikler iilkemizi yansitir. Yazar, siyaset kurumunu ve toplumdaki diger
kurumlar elestirmek i¢in bu tiir olaylarin hayali bir lilkede yasandigini sdyler. Ancak
oykiide; iilkenin kurulus felsefesinden bahsedilmesi, iilkenin kurtulus savasi vermesi,
yine iilkenin Ingiliz boyundurugundan kurtulmak istenmesi gibi durumlar bizim
tilkemize de benzer. Bu hayali {ilkede, kurucu lider Elhalas’in, iilkesi i¢in koydugu
direktiflerin daha sonraki liderler tarafindan da ¢ignenmemesini séylemesi de ayri bir
benzerliktir. Oykii, {ist bir yap1 olan siyaset kurumunu diger kurumlar arasindaki

catismayla ele alir.

3.4.1.2. Elbesir (Yiiksel ki Yerin)

“Yiksel ki Yerin” adli oykiide, adalet kurumu {izerinden bir toplumsal elestiri
yapilir. Hayristan Cumhuriyetinin yonetimine gelen Elbesir, Elcabbar adli sugluyu
tilkenin ulusal giivenlik miidiirii yapar. Bu olaydan sonra iilkenin adli vakalar1 artar

ve toplum bir kiskag altina alinir.

Elbesir gozde polisinin kuklasi durumuna geldigi ¢ok yakinda kuklalik gérevine de son
verilerek Elcabbar’in Hayristan’t iinlii demir yumruguyla tek basina yOnetmeye
baslayacagi soylenmekteydi. Tiim bu sdylentiler dogru muydu, degil miydi, disaridan
bakanlar i¢in kesin bir sey sdylemek zordu. Ancak, Miislim Elcabbar’m birtakim pek de
inandirict olmayan birtakim giivenlik gerekgeleriyle kendisini diinyadan kisitladigi
nerdeyse esiyle bile goriismelerini simirladigi bir dsnemde. ..**

Elbesir, ulusal giivenlik miidiiriiniin garip uygulamalarindan sonra evden ¢ikamaz
hale gelir. Halk i¢inde ulusal giivelik kurumuna kars1 bir giivensizlik ve zamanla bir
korku olusur. Hatta Hayristan halki bu uygulamalarin ileride biiyiikk bir darbeye
doniisecegini diisiiniir. Adalet kurumundaki bu yozlagsma, halki ve bagkani canindan
bezdirmeye baslar. Elbesir bu kotii gidisati durdurmak igin ¢oziim yollar1 aramaya

baglar. Bir zamanlar birlik komutasinda ordudan attig1 Elseyfi’yi yanina ¢agirtir ve

ona bir gorev verir. Ulusal bir torende iyi bir atic1 olan Elseyfi, Elcabbar’1 kalbinden

183 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 164.



125

vurarak oldiirtir. Daha sonra Elseyfi de bir baskasi tarafindan 6ldiriiliir. Artik iilkede
kaos ve el altindan dagitilan bildiriden s6z edilmez. Yazar, bu 6ykiide adalet kuru-
munun yozlastirilmasini kisiler tizerinden elestirir. Bu elestiriyi, lider diizeyinde bas-
latip liyakatsiz kisiler iizerinden siirdiiriir. Oykii, iist bir yap1 olan adalet kurumunda-

ki yozlagmayi, siyaset kurumundaki yanlis uygulamalar ile birlikte verir.

3.4.1.3. Universite Rektorleri (Yiikselme Bicemleri)

Universite egitiminin ge¢mise dogru yol almakta oldugunu savunan rektérler, bu
goriisii devlet politikasi haline getirir. Bu goriisii ilk dillendiren {inlii Rektér Harun
Elabbas’tir. Elabbas kendine goére bir tarih ve gelisim tezi ortaya atar. Bu tezi,

Hayristan iilkesinin biitiin tiniversitelerinde uygular.

Bu bilge kisiye gore, tniversitelerin iilke geleneklerinin 6zenle korundugu, bunun

sonucu olarak da hemen her alanda, bulunulan noktadan daha ileriye degil de daha

geriye yol almasinda éncii gérevini iistlenmeleri gereken kurumlar olduklariydi.**
Universiteleraras1 kurum baskanligma getirilen Elnacar; emeklilik yasmi yetmis
bese, ylikselme siirelerini iki katina ¢ikarir. Ayrica, izinsiz yazi yazmayi atilma ne-
deni olarak goriir. Yine, profesorlere yilda en az iki kitap okuma zorunlulugu getirir.

Her tiniversiteye kiitiiphane kurma karar1 alir.

Profesorliige yiikselmek i¢in en az bes makalenin, yabanci bir dilde bir dergide
yaymlanmasini sart kosar. Bu konu ile ilgili “Hayristan Kalkinma Gelisim Anonim
Sirketi” bir ¢alisma yapar. Bu kurum, yiikselmek isteyen akademisyenlerden belirli
bir ticret alarak onlarin yerine bilimsel dergilerde makale yayimlar. Paray1 veren tiim

adaylar, profesorliige kadar yiikselebilir.

Elnacar’in yerine atanan Tarik Elmuttalib, kitapsizliktan yakinan rektorlere bir “ga-
vurun” yazdig: kitabr uzatip “Simdilik bununla idare edin.” der. Yazar, bu dykiide
egitim kurumunu ve bu kurumlarin yoneticilerini elestirir. Universite rektorlerini bir
imge olarak kullanan yazar, {ist bir kurum olan egitim sistemini bir ironi ile elestirir.

Universite ¢evresindeki akademisyenleri ve bu kurumun yéneticilerinde gordiigii

184 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 140.
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yozlagmay1 gozler oniine serer. Hayristan iilkesindeki rektorlerin, keyfi uygulamala-
riyla tiniversite kurumunu nasil islevsiz hale getirdigini 6rneklerle okuyucuya sunar.
Ulkemizde de buna benzer uygulamalarin oldugu diisiiniiliirse yazar, tarihsel agidan

da bir elestiri yapmis olur.

Toplumcu gergekei sanat anlayisi ile dykiiye bakildiginda; yazar yozlasmis kurumlari
on plana getirerek yerini dolduracak yeni kurumlar1 bulmaya ¢alisir. Ulkede belirli
bir egitim politikasinin olmamasi ve degisen rektorlerin uygulamalari sikga elestirilir.
Marksist agidan Oykiilere bakildiginda; bir tistyap1 olan egitim kurumunda olusan bu
yozlasma, altyap: kurumlarmi da olumsuz etkiler. Ulke yoneticilerinin aldigi bu yan-
lis kararlar, egitim kurumlarint olumsuz etkilemekte ve egitim sistemini, i¢inden

¢ikilmaz bir hale siiriiklemektedir.

3.4.2. Siyasal Yap ve Iktidar Elestirisi

Oykiilerde; devletin yonetim sistemindeki aksakliklari, garpikliklari, yozlasmanin
yani sira, siyasal yapinin halk iizerinde belirleyici ve yonlendirici aktorleri olan siya-
si liderlerdeki bozukluklari, iktidarm baskict uygulamalari anlatilir. Oykiilerde
toplumsal elestiri, siyasal yap1 ve iktidar iizerinden verilir. Tahsin Yiicel, bu oykiiler-
de siyaset imgesiyle olaylar1 agiklamaya calisir. Kisiler ironik bir dille sunulurken

kurumlar siyaset imgesiyle elestirilir.

3.4.2.1. Elnebi (Baskanlar ve Kadinlar)

“Bagkanlar ve Kadmlar” adli 6ykiide, biiyiik kurtaricinin 6limiinden sonra yerine
gecen General Maruf Elnebi, haremini genisletmek ister. Unlii bir Ingiliz top model
olan Eva Adams’1, haremine almak ister. Bu kararin1 ve bu kararinin gerekgelerini,
bakanlar kurulunda tartisarak agiklar. Bakanlar, bu kadinin Ulusal Egitim Bakani
Nazif Elserif ile gostermelik bir evlilik yapmasini, Elnebi’ye onerirler. Bu oneri

bakanlar kurulu tarafindan oybirligi ile kabul edilir.

Baskan Elnebi, Ulusal Egitim Bakan1 Elgerif ile kendi saray1 arasinda bir tiinel yapti-
rarak geceleri Eva Adams ile birlikte olur. General Maruf Elnebi, Ingilizlerden 6¢

alma duygusuyla bu kadinla birlikteligini artirir. Bir buguk yilin sonunda Baskan
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Elnebi, Eva’yr bosar. General Maruf Elnebi, Eva Adams ile bir gorev bilinciyle
birlikte olur. Onun i¢in bu cinsel birliktelikten istedigi lezzeti alamaz. Bu Oykiide
baskanlarin bir¢ok kadinla yasadigi cinsel iliski, bir gii¢ gosterisi olarak gosterilir.
Oykiide, General Maruf Elnebi’in yasadig1 ¢arpik cinsel iliskiler ironik bir dille eles-
tirilir. Bu oykiide yazar, cinsellik meselesini bir imge olarak kullanir. Bu imge,
siyaset kurumunun eksikliklerini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilir. Hayristan toplumu-
nun yonetimindeki sistemindeki bozukluk, Elnebi adli bir lider araciligi ile okuyucu-
ya verilir. Bu ¢arpik iliskiler, birden fazla kadinla cinsel birliktelikler, siyaset kuru-

munun yozlasmasiyla agiklanir.

3.4.2.2. Ahmet Elahmedi (Golyan Devrimi)

“Golyan Devrimi” adli 6ykiide, bir balik tiirii olan “golyan” ile yarim akilli bir insan
arasindaki benzerlik konu edilir. Bu oOykiide, hem yonetici durumundaki Ahmet
Elahmedi hem de halk, yanlis tutumlarindan dolay:1 sikg¢a elestirilir. Bu elestiri,
golyan denilen bir balik tiirii ile Ahmet Elahmedi’ye ve onu secen halka yapilir.
Oykiide, Elahmedi’nin amatér bir futbol takimini ¢alistiran bir teknik direktor iken

secimlerde aday gosterilmesi ile bagkanlik secimini kazanmasi anlatilir.

Devlet bagkanligi secimlerinde adayligini koydugu zaman, kendisini yakindan
taniyanlar kahkahalarla giilmiigler, “Bizimki gene sonunculuga oynuyor.” deyip
kapatmiglardi konuyu. Ama yamldiklarii anlamakta gecikmemislerdi. Segim
kampanyas: basglar baslamaz, basinda yurttaglarda ‘Ahmed Elahmedi’ diyor baska bir
sey demiyordu.'®

Baskan Elahmedi, halka yaptig1 konusmalarinda futbol terimlerini sikga kullanir. Bir
de bir konuyu anlatirken “Iki kere iki dort eder.” kesinlemesini her olaymn sonunda
tekrar eder. Yazar, Baskan Elahmedi’nin teknik direktor gibi iilkeyi yonetmesini
ironik bir dille elestirir. Yazar bu elestiriyi, Ahmet Elahmedi’nin kullandig1 soézciik-
leri iizerinden yapar. Ayrica yazar, Elahmedi’nin ilk icraati olan dzellestirmeyi ve
kamu mallarinin kendi zimmetine gecirmesini de birgok defa elestirir. Yine halka
yiyecek igecek dagitan Elahmedi’nin, halkin siyasi tercihini yonlendirmesini dogru
bulmaz. Anlatici, Ahmet Elahmedi ve ailesinin zenginlestigini halkin ise yoksullasti-

g1 soyler. Ulkede bazi gazetecilerin tutuklandigmi ve iilkenin kodamanlarmin yeni

185 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 244,
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bir golyan aradigini s0yleyerek elestirisini siirdiiriir. Yazar, Hayristan iilkesinin gerek

yonetici segme seklini gerek siyasi liderlerin tutumunu sikca elestirir.

Sessiz  halkin ve yalinayak c¢ocuklarin tutumu ne olursa olsun, Hayristan
Cumbhuriyetinde islerin her gecen giin biraz daha kotiiye gittigi kesindi. insanlar hizla
yoksullagiyor, ig Yyerleri birbiri ardina kapanirken igportacilar, karaborsacilar ve
dilenciler hizla ¢ogaliyor, her giin bir diizine insanin agliktan 6ldiigii ve c¢ocuklarin
kefensiz gomiildigii sdyleniyordu.'®®
Yazar, ayrica siyasi liderlerin yaptig1 icraatlar1 da bir ironi olusturarak okuyucuya
sunar. Yazar, toplumsal hayattaki olumsuz durumlari sembollerle anlatmayi tercih
eder. Yazar, her ne kadar bu yasananlarin Hayristan iilkesinde yasandigini sdylese de
oykiide bizim toplumumuza ait unsurlar da bulunur. Yazar, iktidar elestirisini
toplumsal gergekeilik anlayisla bir yozlagma olarak okuyucuya sunar. Bu yozlasma-

y1, lilke geneline yayarak sosyolojik bir sorunu da ortaya koyar.

3.4.2.3. Cabir Elcabir (Nature ve Culture)

“Nature Culture “ adli 6ykiide, Cabir Elcabir’in kisa boyu ve esinin ondan daha uzun
olmas1 ironik bir dille ile elestirilir. Yazar, Elcabir’in yonetim anlayisi ve giinliik
hayattaki uygulamalarini mizah yardimiyla okuyucuya sunar. Elcabir’in déneminde,
yanlis ekonomi politikalar1 sonucunda et ve peynirin fiyat1 artar. Ulkenin ekonomisi

gittikge kotii bir hal alir.

Bunun iizerine yeni para makineleriyle para basilmaya baslanir. Para iyice degerini
yitirir. Elcabir bir¢ok yere zorla baraj yapmaya baslar. Cabir, bu durumdan sikayetci

olanlara, baraj “culture” doniistii diye cevap verir.

Nine neden agliyorsun? diye sordu. Yash kadin isitmedi. O da girtlaginin tiim giiciiyle
bagirdi: Nine sana soylilyorum neden agliyorsun boyle? Koyli kadin bagini kaldirdi o
zaman, kipkirmizi olmus goézlerini baskana dikip saskin saskin bakti bir siire. Higbir sey
soylemedi. Baskan kaglarini gatti o zaman. Neden agladigini soruyorum sana. Irmagim
kiisiip gitti ona agliyorum dedi. Bagkan bu yanita giildi. Irmagin kiisiip gitmedi culture
doniistii dedi.'®’

Yazar, halkin sorunlariyla ilgilenmeyen kendi dedigim dedik diyen iktidar sahipleri-

ni, siyaset imgesiyle elestirir. Ayrica, Elcabir’in yanlis ekonomi politikalar

%8 yiicel, a.g.e, s. 256.
187 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 86.
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neticesinde, iilkede olusan pahaliligi halkin agzindan okuyucuya aktarir. Iktidarmn
baskici politikalart ve yoneticilerin halki olumsuz yonlendirmesi de sikga elestirilir.
Yazar, toplumcu gergekei sanat anlayisiyla siyasilerin kullandigi kelimelerin, siyaset
diinyasinda nasil bir yozlasmaya ugradigim gosterir. Siyasi liderler ve halk, bu
elestiriden kendine diisen payr alir. Marksist elestiri anlayisla 6ykiiye bakildiginda,
tist bir kurum olan siyaset kurumundaki yozlasma ve alt bir kurum olan halkin buna
tepkisizligi elestirilir. Ekonomik yapidaki siniflar arasi ¢atisma, bagkan ve bir koylii
nine arasindaki diyalogdan anlasilabilir. Ayrica dykiiye tarihsel a¢idan bakildiginda,
Tirk toplumunun yasadigi sosyal degisim, bu &ykiide de yerini bulunur. Yazar,
siyasi liderlerin irmaklara baraj yapma tutkusunu, bu oyki ile tekrar elestirir. Top-
lumcu gercekei sanat anlayigi ile oykiide; siyasi liderler, halk, yapilan uygulamalar

oldukea fazla elestirilir.
3.4.2.4. Elcemal (Biiyiik Ikili)

“Biiyiik Ikili” adl1 dykii, diismiis bir kadin olan Kadriye ile daha sonra Bayindirlik
Bakani olacak olan Elcemal arasindaki iligki iizerine kurulur. Halil Elcemal adl1 bir
isadaminin, gecenin bir yaris1 Kadriye’nin evine gelmesiyle bu ikili arasindaki iliski
baslar. Elcemal adli kisi aranan bir su¢ludur. Bu suclu isadami, cebinde kalan son
parasini Kadriye denilen bir kadmn ile birlikte olarak bitirir. Elcemal, Kadriye adli

diismiis kadinla birlikte oldugu gece ona birtakim 6giitler verir.

Bu ogiitleri eger tutarsa Kadriye ile ileride evlenecegini soyler. Bu arada Elcemal,
Elcabbar adli bagkanin onu kollamasiyla tekrar zengin olmaya baslar. Ulkenin en
onemli barajlarint inga etmeye baslayan Elcemal, devlet islerinde de yiikselmeye
baglar. Kadriye ve Elcemal arasindaki bu iliski, tilke giindemine oturur. Elcemal,
Bayindirlik Bakani olunca soz verdigi gibi Kadriye ile evlenir. Bu oykiide yazar,
siyaset kurumunda olusan yozlagmay1 ve carpikligi ikili arasindaki cinsel iliski iize-
rinden verir. Yazar, yonetimdeki aksakliklar ve bozukluklar diismiis bir kadin olan
Kadriye ‘nin iizerinden anlatilir. Yine Elcemal adli is adaminin, baymdirlik bakani
olunca bu diigmiis kadinla evlenecegini sdylemesi de dykiide bir bagka ironiyi olustu-
rur. Siyasi yapinin bu denli bozuk isleyisine karsin halkin tepkisiz kalmasi da ayr1

bir elestiri konusudur. Oykiide, altyap: ve iistyap: arasindaki yozlasma ironik bir se-
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kilde anlatilir. Yazar, bu iilkenin siyasi yapisindaki aksaklilart ve toplumun bozuk

yanlarini elestirmek i¢in boyle hayali bir tilke kurar.

3.4.2.5. Ulkesine Donen Bir Kisi (Doniis)

“Doniis” adli 6ykiide, yirmi ti¢ y1l 6nce Hayristan iilkesinden ayrilan bir solcunun iil-
keye doniisii ve anilariyla yiizlesmesi anlatilir. Ulkeye déndiigiinde; annesi, kiz
kardesi o6lmiis, artik iilkede her sey degismeye baslamigtir. Eski sokaklar degistigi
i¢in evini bulmakta zorlanir. Evini bir taksicinin yardimiyla bulmaya ¢alisir. Eve gel-
digi zaman kendinde biiyiik bir heyecan hisseder. Eski solculuk giinlerini, annesi ve
kiz kardesi ile yasadiklarini hatirlamaya baslar. Kiz kardesinin esyalarini karistirir-
ken sandigmin iginde, ona gondermis oldugu mektuplari goriir ve ¢ok hiiziinlenir.

Kiz kardesinin fotograflarini incelerken bir sey dikkatini ¢eker.

Kimi fakiiltenin kimi 6niinde kimi sinifta en sonunda da gene fakiiltenin kapisinda,

etekleri nerdeyse yere degen kapkara bir carsaf icinde, yalmiz gozleri goriinmekte,

gozlerinde bir tirperti, bir korku, fotografin altinda da buraya gelmek iizere yola ¢iktigi

andan beri iki de bir diline gelen o sozciikler: her yanim kara, kara, kara, kapkara, elime

dokunabilecegim kadar koyu bir karanhk i¢indeyim...'®®
Daha sonra kiz kardesinin intihar ettigini diisiinmeye baslar. Bu duygular igindeki
kahramanimiz hemen iilkeden ayrilmay: diistiniir. Yazar, siyasi iktidarin baskici po-
litikalarindan sikilan bir gen¢ kizin trajik intiharin1 mektuplarla okuyucuya sunar.
Yazar; mektuplar1 ve fotograflar asil anlatmak istediklerini ortaya ¢ikarmak i¢in bir
imaj olarak kullanir. Hayristan iilkesinde, Elnebi ve Elhalas donemlerinin geride kal-
digin1 diisiinen 6ykii kahramanimiz, toplumdaki olumsuz degismeyi gériince sasirir.
Baskici politikalar iginde yasayan kiz kardesi, toplumsal baskilar neticesinde kara
carsafla Ortiiniir. Bu ortiinme neticesinde geng kiz, intihar eder. Yazar, siyasi iktida-
rin baskici politikalarii bir geng kiz figiiriiyle anlatmak ister. Yazar toplumsal ger-
cekeilik anlayisiyla, yasadigi ortamdaki olumsuzluklari sembolik kavramlarla elesti-
rir. Yazar, iktidar elestirisini baskic1 bir tutum {izerinden yapar. iktidarm, bu olumsuz
politikalarmin 6ykii kisilerini 6tekilestirdigini diistiniir. Zira geng kiz intihar1 bir ka-
¢c1s olarak goriir. Ulkeyi terken solcu kahraman ise kagmayi kurtulus olarak goriir.

Yazar, toplumsal yozlagsmanin kaynagini iktidari elinde bulunduran kisilere baglar.

168 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yayinlari, istanbul, 2008, s. 272
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1951°’de Resat Fuat Baraner yeniden gozaltina alindi ve durusmanin ardindan yeniden
yedi yillik hapis cezasina mahkum edildi. 1953’te mahkemesi nihayet basladiginda,
Suat Dervis Tiirkiye’yi terk ederek Fransa’ya gitti. 1963’te Tiirkiye’ye geri dondiigiinde
kendisini yine ayni baskici politikanin pengesinde bulsa da yazmaya ve memleket
meselelerini Ustlenmeye devam etti. Kiilt roman1 "Fosforlu Cevriye"yi, 6grenci
ayaklanmalar1 ve sert isyanlarin zirveye ulastig1 1968’de kitap olarak yayinladi. Bu defa
Tirkiye’yi degistirmek isteyen politik olarak aktif bir jenerasyonla karsi karsiyaydi.
Oysa, yiikselise gegen solculuga karsit goriisler de yayilmaktaydi. Farkli politik gruplar
arasindaki rekabet icerisinde, 1970’lerde istikrarsizlikla suclanacak olan sasirtici fakat
sakin bir siirtiisme de siiregelmekteydi.'*®

Tarihsel acidan bu dykiiye bakildiginda, iilkemizde de solculuk fikrini savunan kimi
entelektiiellerin bu tiir fikirlere sahip oldugu goriliir. Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi
Kimi yazarlar ve sanatgilar, baz1 donemlerde tilkemizi terk etmistirler. Suat Dervis de
bir zamanlar {ilkeyi terk eden solcu yazarlardan biridir. Zira buna benzer olaylar,

zaman zaman gazete haberi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4.3. Siyaset ve Emperyalizm Elestirisi

Yazarin son donem Oykiilerinde kullandigi temalardan biri de emperyalizmdir.
Tahsin Yiicel’in dykiilerinde, “emperyalizm” kavramini ¢ogunlukla siyaset kavra-
miyla birlikte kullanir. Bu kavram, Ingiliz ve Amerikan kiiltiiriiyle yetisen kisiler
vasitastyla karsimiza gikar. Kiiltiirel emperyalizmin yani sira ekonomik emperyalizm
de oykiilerde dile getirilir. Ulus 6zelligi kazanamamis Hayristan {ilkesinde, emper-
yalizm kavramin1 Tahsin Yiicel, biitiin yonleriyle tenkit eder. Yazar, kiiltiirel emper-

yalizmle yogrulan devlet biirokrasisini de ironik bir dille elestirir.

3.4.3.1. Naim Eltalibi (Kule)

“Kule” adli dykiide, Cabir Elcabir yonetiminin sonlarna dogru baskentin en islek
caddesinde, dort yerinden vurulmus bir geng kadin cesedi bulunur. Buna benzer olay-
lar sehrin dort bir yaninda olmaya baslar. Tahir Elcezmi adli polis, bir suglu yakala-
yarak olay1 ¢cdzmeye baslar. Bu polis tarafindan {inlii bir magaza sahibinin bu olaylar1
planladig1 6grenilir. Bu olaylarin arkasinda “Elyesevi” denilen Lady’s magazasinin
sahibi ¢ikar. Elyesevi iilke disina kacar. Ulkede insanlar dldiiriilmeye baslayinca

Kurmay Albay Eltalibi, darbe yaparak tilkenin basina geger.

189 jbrahim Tatarli, “Oliimiiniin 10.Yildéniimiinde Suat Dervis Uzerine Bir inceleme”,
Nesin Vakfi Edebyat Yillig1, Kardesler Basimevi, Istanbul, 1983, s. 607-612.
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Baskan Eltalibi, biiylik devletlerden bu sucluyu iade etmelerini ister. Biiyiik devletler
“Toraman Topraklar1” nda maden arama isi kendilerine verilirse Elyesevi’yi teslim
edebileceklerini soylerler. Baskan Eltalibi ile biiyiik devletler arasinda antlagsma
saglanir. Bu anlagsmaya gore; Hayristan lilkesinde idam cezas1 kaldirilacak, bu tero-
rist bagina deniz ortasinda bir ada tahsil edilecek ve “Toraman Topraklari” nda ma-
den arama isi bu giiclere verilecek. Terdrist basi iilkeye getirilir, devlet tarafindan
sorgulanir. Ulkede cinayetler bir anda azalir. Toraman topragini sekiz ay boyunca

inceleyen biiyiik devletler, bir sey bulamadan tilkelerine geri donerler.

Yazar, Hayristan iilkesi tizerinden emperyalist giicleri elestirir. Bu emperyalist giicle-
rin, ekonomik somiirgecilik anlayisi ile tilkeyi nasil karigtirdigini gozler oniine serer.
Yazar, tilkenin siyasi iktidarina yapilan baskiy1 ve iilkedeki karisikligi ironik bir dile
elestirilir. Ayrica, biiyiik devletlerin iilke yonetimin degistirmek i¢in de bu tip olay-
lart kurguladigi da ortaya cikar. Biiyiik devletler, gelismemis iilkelerde askerlere dar-
be yaptirarak yonetimlerini degistirir. Yazar, Hayristan iilkesini bize sunarak bizim
tarthimizle ilgili baz1 olaylar1 animsatmaya g¢alisir. Yazar Tiirkiye Cumhuriyetinde,
terdrist elebaginin yakalanmasi ve tilkeye getirilmesi olayimni boyle bir 6ykiiyle sunar.
Yazar, her ne kadar bu olaylarin Hayristan tilkesinde oldugunu sodylese de buna
benzer olaylar, bizim i{ilkemizde de olmustur. Yazar, toplumcu gerg¢ek¢i sanat
anlayisla; askeri darbeleri ve biiyiik devletlerin somiirgecilik anlayisini elestirir.
Sosyolojik agidan Oykiiye bakildigi zaman; siyasi ve askeri yozlagsmalarin Tiirk
toplumunda olusturdugu travmaya dikkat ¢eker. Yazar, emperyalist giiclerin iilke
yonetimini ele gegirmek amaciyla kullandiklar1 piyon durumundaki kisileri de c¢esitli

istiareler ile okuyucuya sunar.

3.4.3.2. Harun Elmansur (Talih ve Tarih)

“Talih ve Tarih” adli dykiide, Harun Elmansur adli bir gazetecinin énceleri ingiliz
somiirgeciligini 6vmesi daha sonra da Hayristan yoneticileri ile iyi iliskiler igine
girmesi ironik bir sekilde anlatilir. Harun Elmansur’un; iyi, kusursuz bir sekilde
ingilizce konusmasi, Tiirk¢e sozciikleri yerinde ve dogru kullanmasi, isterse iyi bir
romanci Olabilecek iken gazeteci olmasi okuyucuya ironik bir sekilde sunulur.

Harun Elmansur, Ingilizler tarafindan Ingilizce olarak ¢ikan Mornig Star gazetesine
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kose yazar: olarak getirilir. Harun Elmansur, bu gazetede ingiliz yanlis1 bir tutum
icinde hareket eder. Bu yiizden Ingilizler, kendi cikarlarini iyi savundugunu diisiin-
diigii bu gazeteciyi her yerde 6n plana ¢ikarir. ingilizler, Harun Elmansur’a yeni bir
gorev vermek icin Alessabah gazetesinde onemli bir yere getirir. Aydin kesim, bu
yazarin Ingilizceyi kusursuz konusmasmi her yerde vurgulayarak onun dilinin ne

kadar sanatsal oldugunu soyleyerek over.

Moda sarkilarin bagarisini andiran bir bagariydi onunki. Bir de i¢inde bulunan konumu

en ist diizeye yerlestirerek rahatligi, devinimsizligi, alisgkiy1 ve giiveni dvmesindendi.

Ayrica gazetenin 6teki kose yazarlari da sik sik onun yazilaria gondermede bulunuyor,

onun hem biyiik bir usta hem de halkin iyiligi ugruna camim tehlikeye atmaktan

korkmayan bir aydin oldugu kanisini yerlestirmek igin ellerinden geleni yapiyorlardi.*”®
Kose yazilarinda; somiiren ile somiiriilenin esitligini anlatan Harun Elmansur,
Hayristan ve Ingiliz halkinin kiz alip kiz vererek dost olabileceklerini savunur. Bu
diistince ile iki iilke arasinda bir koprii kurulabilecegini s6yler. Mornig Star ve Ales-
sabah gazetelerinde Ingiliz ve Hayristan dostlugunu éven Harun Elmansur, iilkenin
en 6nemli adamlarindan biri haline gelir. Ne var ki bu olaydan iki yil doért ay sonra,
General Elhalas’n iilke yonetimini ele gecirmesiyle birlikte Hayristan iilkesinde her
sey degisir. Harun Elmansur, radyoda yeni yonetimin bildirgesini okur. Harun
Elmansur, biiyiik 6nder Elhalas ve kahraman askerlerini radyoda saatlerce 6ver. Bu
somiiri diizeninin bdyle gitmeyecegini savunarak Elhalas’in dogru olani yaptigini
soyler. Bir taraftan da kendisini, Ingiliz ajanlarmin kagirdigim ve Elhalas’m askerle-
ri tarafindan kurtarildigim soyler. Bir zamanlar ingilizlerin el iistiinde tuttugu Harun
Elmansur, yeni yonetim tarafindan da on plana ¢ikarilir. Harun Elmansur’un ilke
giindeminde bu kadar 6nemli bir yer tutmasi bazi aydinlar tarafindan onun dahi ola-
rak nitelendirilmesine sebep olur. Harun Elmansur’a, eskiden avundugu Ingiliz yanh-
s1 diistinceleri sorulunca o da eski siyasilerin dedigi gibi “diin diindiir, bugiin de bu-

giin” soziinii hatirlatir.

Harun Elmansur, televizyonda “Baskanla Bas Basa” adli soylesiler yapar. Harun
Elmansur, Elhalas’in ¢ok biiyiik bir adam oldugunu her yerde séylemeye baslar. Bu
sirada Elhalas oliir ve yerine Elnebi gecer. Harun Elmansur, yeni bagkan Elnebi’yi

overek onun danigmanlari arasina girer.

10 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaymlari, Istanbul, 2008, s. 15.
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Harun Elmansur, biiyiik 6nder Elhalas hakkinda olumsuz seyler sdylemeye baslar.
Harun Elmansur, kendisini tarihin babasi olarak gordiigii i¢in giindemdeki olaylari
hep tarihi olaylarla agiklar. Harun Elmansur, iilkedeki ekonomik durumu misyon
sozcugi ile agiklar. Harun Elmansur, Elnebi ile birlikte iilke ekonomisinin gii¢lene-
cegini sdyler. Ulkenin parasmin ne kadar ¢cok oldugundan soz edip Hayristan iilke-
sindeki ekonomik gelismeleri 6vmekten geri durmaz. Profesor Elcabir’in yonetimi
ele gecirmesiyle birlikte Harun Elmansur’un &vgileri yon degistirir. Elcabir’in

misyon sahibi bir yonetici oldugunu soyler.

Elcabirin yerine Genarel Elzuhur’un yonetimi ele ge¢irmesiyle bir hafta sessiz kalir,
sonrada ona hos geldin, diyerek yeni yonetime Ovgiilere baslar.Yazar, Harun
Elmansur’un gazetelerde yazdig: Ingiliz yanlis1 gériislerle, siyaset kurumu arsindaki
cikar iliskisini elestirir. Ulkedeki aydinlar Harun Elmansur’u mesnetsiz bir sekilde
ovmeleri, Ingiliz yanlis1 emperyalist gériislerine ragmen devlet biiyiikleri tarafindan

takdirle karsilanmasi da ayr1 bir elestiri konusu olur.

Yazarn, iilkedeki aydinlarin Harun Elmansur’un kusursuz Inglizce konusmasini ve
Tiirkce sozciikleri yerinde ve dogru kullanmasini bir ironi olusturarak dahi s6zctigii
ile anlatmaya ¢alismasi dikkat cekicidir. Ulkede, Harun Elmansur’un emperyalist
diislinceleri bilinmesine karsin her yeni yonetim tarafindan bas taci edilmesi de bir
ironi olarak ortaya ¢ikar. Hatta Harun Elmansur’un bazi baskanlarin basdanismani
olarak iilke giindemini belirlemesi de siyaset kurumu ve emperyalist diisiince
arsindaki ¢ikar iliskisini gozler oniine serer. Yazar, her ne kadar Harun Elmansur’u

elestirir gibi goriinse de asilinda, elestiri oklar1 siyaset kurumunadir.

Siyaset kurumundaki yozlasma ve emperyalist kisilerin iilke giindemi {izerindeki nii-
fuzu, Harun Elmansur adli 6yki kisisi tizerinden verilir. Harun Elmansur’un her seyi
tarihle agiklayan tutumu, misyon kelimesini gerekli gereksiz sekilde kullanmasi da
sikca elestirilir. Oykiide, bir zamanlar bir Ingiliz ajan1 olarak bilinen Harun
Elmansur’un, aydinlar tarafindan bu kadar kisa siirede begenilmesi ve benimsenmesi

tilke i¢in ayr1 bir sorun olarak sunulur.
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Marksist sanat anlayisla 6ykiiye bakildiginda; bir iistyapr olan siyaset kurumu ile
altyapt unsurlarmin ¢atisma iginde oldugu goriliir. Bu durum ulus bilincini
kazanmamus iilkelerde sik¢a goriiliir. Toplumcu gergekgi sanat anlayisiyla oykiiye
bakildiginda; simiflar arasi ¢atisma, emperyalist giiclerin somiirgecilik anlayisi, ay-
dinlarin yozlagmis tutumlar1 ortaya ¢ikarilarak toplumsal sorunlar tespit edilmelidir.
Emperyalist giiclerin somiirgecilik anlayisi ve siyaset kurumundaki yozlagma yazar

tarafindan ironilerle agiklanir.

Siyaset kurumu ve emperyalist giigler arasindaki iliski, Oykii boyunca yazar
tarafindan tenkit edilir. Tarihsel agidan Gykiiye bakildiginda, az gelismis ve ulus
bilincini kazanamamus iilkelerde siyaset kurumu ve emperyalist gii¢ler arasindaki
cikar iligkisi giintimiize kadar siirer. Yazar; siyaset kurumu, emperyalist anlayis ve
aydinlarin yozlagmis tutumlarin1 ortaya ¢ikararak bu konuda ¢6ziim yollar1 bulmak

ister.
3.4.3.3.  Semavi Bey (Para ile Burun)

“Para ve Burun” adli 6ykiide, Semavi Bey adinda zengin bir adam, kizin1 burnu gii-
zel bir adam ile evlendirmek ister. Daha 6nce kiz ¢ocugunun burnundaki egrilikleri
estetik ameliyati ile diizelttiren Semavi Bey, soyunun giizel olmasi i¢in kizina giizel
burunlu bir damat arar. Bu sorunu ¢ézmek i¢in de iilkenin en iyi romancisi, en iyi
ressami ve en iyi elestirmenini bulur. Semavi Bey, damat adayini segmek igin nasil
bir yol izleyecegini bu sanatcilara sorar. Semavi Bey ve iilkenin bu 6nemeli sanatci-
lar1, bu konuda diigsiinmeye baslar. Sonunda Semavi Bey, biiyiik bir heyecanla damat
adaylarina ne soracagini buldugunu sdyler. Damat adaylarina “para nedir”, diye bir
soru yoneltmeyi dogru bulur. Bir odada toplanan damat adaylarindan ii¢ tanesi,
Semavi Bey’in dikkatini ¢eker. Birincisi; Semavi Bey’in kizin1 ¢ok seven ve ona
“mor gdzliim” ifadesini kullanan Erol adinda bir gengtir. Ikincisi; akrostis sanatiyla
Semavi Bey’in kizina siirler yazan Kalem Ali adindaki sair ruhlu bir gectir. Ugiincii-
sii; Semavi Bey’in kizini sirf parasi i¢in seven bliyiikk burunlu bir gengtir. Sinav
salonuna alinan bu genglere, lilkenin en iyi romancis1 “para” hakkindaki goriislerini
yazmalarmu ister. Sinav salonuna, Semavi Bey’in kiz1 davet edilerek genclerin daha

rahat yazmalar1 saglanir. Bizim Erol simav kagidina “mor gozliim” diye baslar. Bu
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ifade daha sonra biiylik romancinin hosuna gider ve sinav kagidindaki bu ifadeyi
daha sonraki eserlerinde kullanir. Bu romanci, Erol’un simav kagidini da imha eder.
Kalem Ali bu konuda ¢ok giizel seyler yazar fakat biiyiik romanci ve elestirmen
sanatgilarin sikinti gekmesi gerektigini diisiinerek onun kagidini da elerler. Hiyar
Fikret kagida hi¢bir sey yazamaz. Kalem Ali’den kendisine yardim etmesini ister.
Kalem Ali, Hiyar Fikret i¢in bir seyler yazar. Bu sinav kagidi sanatgilar ve Semavi

Bey tarafindan ¢ok begenilir.

Burnu istedigi kadar biiylik olsundu, ¢irkin olsundu, merihe c¢aresi bulunurdu,
bulunmasa bile ne ¢ikardi? Karar1 karardi, kizin1 ona verecekti! O sozii bagskasindan
aldigin1 bilse de degistirmezdi kararini. Neden degistirecekti? Soyunun en sanlt
geleneklerinden biri de bagkasinin malina konmakti, biiyiik dedesinden baglardi.*"*
Yazar, sanatin kapitalist diislincenin bir tiirii olarak toplumsal degerlerdeki yozlas-
may1 ironik bir dille elestirir. Bu elestiriyi sadece ironiyle degil, burun imgesiyle de
yapar. Burun ve para sozcliklerini yan yana getiren yazar, donemin sanat anlayisini
ve kapitalist diistinceleri sik sik tenkit eder. Sanatgilarin para karsiliginda sanatini ic-

ra etmesini kapitalizmin sanat1 metalastirmasi olarak goriir. Sanat¢inin kapitalist dii-

zenin bir usagi olmasini; burun, para ve damat adaylar1 gibi unsurlarla elestirir.

Yine donemin edebiyat ¢evrelerinin sorunlarini; {inlii romanci, iinlii ressam ve iinlii
elestirmen agzindan okuyucuya sunar. Bu sorunlar1 toplumsal ger¢ekcilik anlayis ile
ele alir. Tarihi acidan Oykiilere bakildiginda, heniiz ulus 06zelligi kazanamamis
toplumlarda bu tiir toplumsal sorunlar olabilir. Yazar, bizim tilkemizde de Semavi
Bey gibi kapitalist anlayisa sahip ve sanat1 somiiren kisilerin olabilecegini okuyucu-
ya hissettirir. Sanat ve para kavramlarini uydurma bir sinav iizerinden elestirir ki bu
da tlkemizde yapilan bazi siavlara bir gonderme 6zelligi tasir. Burjuvanin sanata
carpik bakis acis1 da Tahsin Yiicel’in elestirel dilinden nasibini alir. Yazar, kapita-

lizmin sanati metalagtirmasini elestirerek toplumsal yozlagsmaya dikkat ¢eker.

3.4.4. Sanat ve Siyaset iliskisi

Topluma yonelik elestiri baglaminda Oykiilerde dikkati ¢ceken tematik olgulardan

birisi de en genel anlamiyla “sanat” kavramidir. Ele alinan &ykiilerde bu kavram,

11 Tahsin Yiicel, Diislerin Oliimii, Atag Yayimnlari, Istanbul, 1958, s. 77
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siyaset olgusuyla birlikte anlatilir. Oykiilerde toplumsal yapidaki yozlagsmanim “sa-
nat” baglamindaki yansimalari, gesitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Yazar; donemim
sanat politika iligkisini, donemin edebiyat ortamini, toplumsal ger¢ekeilik anlayisiyla
ortaya koyar. Ele alinan Oykiilerde sanat; halkin sorunlarindan tamamen uzak, kapita-
list diizenin islevsel bir ¢ikar araci haline gelmis, bir fonksiyon olarak okuyucuya su-
nulur. Yazarn, sanat-politika baglaminda goriisleriyle uyusmayan birgok konu 6ykii-
lerde kisiler lizerinden verilir. Yazar, siyasi oykiilerini kullanarak toplumda ortaya
¢ikan segkinci sanat/edebiyat anlayisini ironik bir dille elestirmek ister. Yazarin sa-
nat-politika temelinde itiraz ettigi sey; sanatin/edebiyatin, toplumsal kaygilardan

uzak olarak salt kii¢iik hesaplar ugruna politikaya feda edilmesidir.

3.4.4.1. Ziibeyr (Hayristan’in Altin Cag)

“Hayristan’in Altin Cagi” adli 6ykiide, Hayristan denilen bu iilkede; resim, siir gibi
sanat faaliyetleri politikacilara tarafindan yasaklanir. Resimle ugrasanlar, zamanla
mesleklerini degistirmeye baslar.Ulkenin en énemli {iniversite rektorlerinden Mashar
Fuat, bu yasagi savunur. Ulkede daha baska birgok seylerde oldugu gibi; firga,
yagliboya, resim kagidi vesikaya baglanmis oldugundan bu tiir arag geregleri edinil-
mesi ve kullanilmas1 da yasaklanir. Ressamlar, sorunlara ¢oziim bulmak igin gizli
dernekler kuramaya karar verir. Ressamlar, bu derneklere baskan bulmakta

zorlanirlar. Sonunda Ziibeyr adinda bir ressami, ressamlar dernegine baskan secerler.

Ziibeyr, ilk icraat olarak resimlerin halka ulagtirilmasini, bunu yaparken de karabor-
sacilarin drnek alinmasini sdyler. Ziibeyr, onerisini ger¢eklestirmek i¢in oncelikle sa-
atlerce resim yapar. Daha sonra yaptigi bu resimleri, sokak koselerinde halka gizlice
gosterir. Ziibeyr, birkag saat sonra yakalanip karakola gotiiriiliir, orada doviiliir,
soviiliir, yiizline tikiirilir. Fakat Ziibeyr, fikirlerini savunmaktan geri adim atmaz.

Ziibeyr, zindanda c¢lirlirken bagka iilkelerde onun igin gosteriler yapulir.

Mahkemeler Ziibeyr’e, idam cezasi verir. Ziibeyr’in resimlerindeki gizemi ¢dzmek
i¢in biitlin tilke seferber olur. Bu esnada Ziibeyr, bir topluluk tarafindan jandarmala-
rin elinden kagirilir. Ziibeyr, Amerika’ya kagar. Ziibeyr, bu iilkede ¢ok zengin olur
ve glizel bir sekilde karsilanir. Yalniz Ziibeyr’in bir problemi vardir: “Amerika biiyiik

bir iilke, her seyini begeniyorum, ama bir kusuru var akil erdirmek olanaksiz: birden fazla
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kadinla evlenmeye izin vermiyor diyordu. Bunca para kazanayim da tek bir kadinla yetine-
yim olacak sey mi!” '"* Yazar ele alman dykiide, sanatin politika uygulayicilari tarafin-
dan yasaklanmasini ironik bir dille elestirir. Hayristan {ilkesinin sanat ve sanatgiya
tutumu mizahi bir sekilde ele alinir. Yine sanatgilarin diizenin i¢inde eriyip
gitmelerini sik sik giilmece ile tenkit eder. Yazar Ziibeyr adl1 6ykii kisisini, politika-
nin baskict tutumuna karsi duran bir fedai gibi gosterir. Toplumdaki yozlasmis sanat
anlayigini, Ziibeyr adli 6ykii kisisini iizerinden verir. Yazar, bu ressami adeta sanatin

bir sozciisii olarak okuyucuya sunar.

Yazar, toplumcu gergekci sanat anlayisla ortaya koydugu politika ve sanat ¢atigmasi-
m kisiler {izerinde de gosterir. Ustyapry1 olusturan sanat-politika gibi kurumlarin
kendi igindeki catismasi, halki biiyiik bir yozlasmaya iter. Bu yozlasma dykiilerde;
sanatin anlasilmamasi ve sanat irilinlerinin isporta tezgahlarina kadar diismesiyle
verilir. Ziibeyr’in adli ressamin, eserlerinin iilke genelinde anlasilmamasi ve yaptigi

resimleri sokak kosesinde sergilemesi ayri bir sorunu ortaya koyar.

Oykiilere  tarihsel agidan bakildiginda; Tiirkiye’deki bazi siyasi kisilere ve
sanatgilara génderme yaptig1 diisiiniilebilir. Oykiide, halktan kopuk sanat anlayisini
benimseyen sanatgilar da Yyazar tarafindan ironik bir sekilde elestirilir. Bu elestiririn

kaynaginda, yazarin toplumsal gergekcilik anlayisini benimsemesi 6nemli bir etken-
dir.

3.4.4.2. Faruk Elmiikrim (Doniistiirii)

“Doniistiiri” adli 6ykiide Faruk Elmiikrim, {inlii kimyaci Lavoiser’in “Dogada higbir
sey yaratilmaz, higbir sey de yok olmaz, her sey doniisiir.” sézlinii yazin hayatinda
uygulamaya baslar. Unlii yazarin “Elkerim Kardesler” adli romanin yaymlamasiyla
birlikte, Hayristan iilkesinde bu yazar biiyiik bir ilgi ile karsilanir. Birkag hafta iginde
Hayristan iilkesinin en bilyiikk romancist sayilir. Mesale dergisi etrafindaki yazarlar,

bu iinlli yazarin doniistiirii cabalarin1 desteklerler.

12 Tahsin Yiicel, Haney Yasamali, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 67
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Yazar, ikinci romant “Tepedeki Leylak™, Vadideki Zambak romanin doniistiiriilme-
siyle olusturur. Ugiincii romam “Usak ile Efendi” ile goriilmedik bir basar1 yakalar.
Unlii yazar, bu eserin 6n soziinde “Don Kisot” adli romandan izler tasidigini soyler.
Unlii yazar, dérdiincii roman1 “Galata Kalesi Vurgunu” na gelince bu eserde de
Umberto Eco’nun Foucault Sarkaci romanin1 anigtirdigini soyler. Elcabir doneminde

bu linlii yazarin hayranlar iyice artar.

Unlii yazar, eserlerini olustururken basyapit olmus eserlerden birebir yararlandigini
hatta ciimlesi ciimlesine ayn1 oldugunu savunur. Ulkenin en énemli iiniversiteleri ve
rektorleri @inlii yazar 6ve dve goklere gikarir. Unlii yazar, Hayristan iilkesine ilk No-
bel Edebiyat 6diiliinti kazandirir. Nobel 6diilii i¢in hazirladigi konusmasi en az bes
dakika stirer. “Ama bes minik tiimcenin  bilyiik romanci Faruk Elmiikrim’in tek 6zgiin
yapitt oldugu hi¢ kimsenin usuna gelmedi.” *® Yazar, donemin edebiyat anlayisini ve
yazarlarini ironinin giicinden yararlanarak elestirir. Yazar, edebiyat ¢evrelerinde bir

teknik olarak kullanilan “doniistiirme” terimini mizahi bir sekilde elestirir.

Oykiilerde, postmodernizme ait olan bu doniistiirme unsuru bir yozlasma olarak
okuyucuya sunulur. Yine yazarimiz, sanat camiasi iginde sikca dile getirilen “6zgiin-
lik” kavramini da elestirir. Tarihsel agidan dykiiye bakildiginda; inlii yazar Faruk
Elmiikrim’in sanat anlayist ile Orhan Pamuk’un sanat anlayisi birbiriyle ortiisiir.
Unlii yazarin ilk romanlarindan son romanlarina kadar kullandigi isimler, Orhan
Pamuk’un yazdig1 eserlerin adlarini anistirir. Yazarimiz, postmodernizmde doniis-
tiirme ilkesini elestirirken bir yandan da bir baska teknik olan metinler arasiligi kul-
lanmaktan geri durmaz. Bu 6ykii, Orhan Pamuk’u elestirmek i¢in yazilmis denilse
yanlis olmaz. Zira Orhan Pamuk’a gerek bazi dergilerin gerek bazi rektorlerin sahip

¢ikmasi bosuna degildir.

Yazarimiz, toplumsal gercekgeilik anlayisla toplumdaki sanat anlayigina kars1 ¢ikar.
Bu postmodern sanat anlayisini, sanat ¢evrelerinde olusan bir yozlasmanin destekle-
digini distiniir. Yazar her ne kadar bu olaylarin Hayristan iilkesinde gergeklestigini
soylese de Oykiideki biitiin ipuglart bunun ililkemizde gectigini gosterir. Yine bir

zamanlar edebi gevrelerde sikga tlizerinde tartisilan “doniistiirme” teknigi, dykiiniin

173 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 177
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ana unsurlarindan biridir. Bu 6ykii gostergebilimsel agidan da bakildiginda, toplum-

sal elestiriye katki saglayacak yeni anlam katmanlar1 bulunabilir.

3.4.4.3. Kasim Elkerim (Alint1 Ustast)

“Alint1 Ustas1” adli 6ykiide, iinlii yazar Kasim Elkerim, ¢ocukluk yillarindan beri
fikra anlatmay1 ¢ok sever. Bu fikralar1 kendi sdylemiymis gibi dogrudan ¢ok giizel
anlatir. Biitiin diinyada yazilmis fikralar1 okur ve bu fikralar1 kara kapl bir kitaba
yazarak siniflandirir. Daha sonra yazdigi bu fikralari, sinifta arkadaglarini basina

toplayarak anlatir. Arkadaslari onun bu halini zamanla kiskanmaya baslar.

Kasim Elkerim, liseyi bitirdikten sonra babasinin dayatmasiyla Eczacilik Fakiiltesi’ni
secmek zorunda kalir. Kasim Elkerim, iiniversite dgrenimi esnasinda da fikralar
toplamay1 ve siiflandirmayi siirdiiriir. Hayristan’1n iinlii halk gazetesi “Hilal” in pat-
ronu Muhsin Eltayyar ile bir yemekte tanisir. Bu tanismada kendisine gazetede kose
yazarligi teklif edilir. Kasim Elkerim, bir siire bunu diisiindiikten sonra gazetede
yazmaya Karar verir. Ulkenin baskani, bakanlar1 ve patronlart ile ilgili giiliing yanlari

yazmay1 diisliniir. Belirli bir stire bunu konuda yazmaktan ¢ekinir.

Daha sonra yazdigi bazi fikralar, gazetede yayimlaninca iilkenin en 6nemli yazari
haline gelir. Gazetedeki yazilarin1 “Ayna” adli boliimde ¢ikarmaya baglar. Sonunda
alint1 defteri iyice artmis yirmiyi asmistir. Bu iinlii yazar, alintilarindan yaralanarak
bir deneme yazar. Bu yazdig1 denemeyi bir iiniversitede okutulmaya baslar. Univer-
site Ogrencileri ve profesorler iinlii yazarin biiyiik bir diisiiniir oldugunu soylerler.
Unlii yazar ne yapsa iilke genelinde sevilir. Bunca giizel s6zii nerden buluyorsunuz
diye tinlii yazara soruldugunda “Ingilizler askerlerini ve silahlarim alip gittiler ama kitap-

larmi biraktilar.”*™ demekle yetinir.

Unlii yazar “Ayna” adl1 késesinde zamanla yeni bicimler kullanmaya baslar. Bu kul-
landig1 bicimlerle gazetenin tiraji iki kata ¢ikar. Unlii yazar, kirk yasina geldiginde
artik kendi sozciiklerini kullanmaya baslar. Gazete ¢evresinde bazi kisiler bu yeni

durumdan hosnut olmazlar. Unlii yazar, Elcabir yonetimi hakkinda elestirilerde

174 Tahsin Yiicel, Golyan Devrimi, Can Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 197.
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bulunmaya baslar. Elcabir yerine Elsait’in yonetime gelecegini kendisinin de Ulusal
Egitim Bakani olacagini diislinlir. Bu esnada bir lise 6grencisi, tinlii yazarin tiim
yazilarini inceleyerek bu yazilarin iinlii bir Fransiz distiniirden birebir alintiladigini
sOyler. Biitiin gazetelerde bu durum biiyiik bir heyecanla yayimlanir. Bir sabah
Tiimgeneral Haydar Elzuhuri, darbe yaparak yonetimi ele gegirir. Kasim Elkerim, bu
durum karsisinda kitap ve sozciik karistirmaya devam eder.Tahsin Yiicel, yine ede-
biyat ¢evrelerini bir bagka edebi teknik olan “alintilama” kavaramai iizerinde elestirir.
Yazar, edebiyatta kullanilan alintilama ve anistirma metotlarini inceler.Yazar,
postmodernizmde kullanilan bir baska teknik olan “alintilama” metodunun toplumda
bu kadar revagta olmasin1 ironik bir dille elestirir. Yazar, edebiyat ¢evrelerinin ve
halkin bu konuda yanlis tarafta oldugunu séyler. Yazarlarin 6zgiin yapit meydana ge-

tiremedigini vurgulamak amaciyla boyle bir  elestiri yapar.

Yazar, siyasetin edebiyat ¢evreleri tizerindeki baskisi ve yonlendirmeci tutumunu da
sitkea elestirir. Tarihsel elestiri agisindan Gykiiye bakildiginda, tlkemizde
postmodernizmin ilk érnekleri verildigi zamanda bdyle elestiriler olur. Unlii yazar
Kasim Elkerim {izerinden hem edebiyat cevreleri hem de donemin sanat anlayisi
elestirilir. Yazar, toplumsal gercekeilik anlayisiyla donemin sanat anlayisinin bir
portresini ¢ikarir. Bu portre araciligiyla toplumsal sorunlara, yeni ¢6ziim yollart bul-

maya c¢aligir.

Yazar, siyaset-edebiyat ¢evresi etrafinda dénemin yansimalarini sik sik tenkit eder.
Tahsin Yiicel, son donem Oykiilerinde siyaset kurumunu bir¢ok yapi ile birlikte ele
alir. Oykiilerde, siyasi iktidarin elestirisi; kurumsal yozlasma, siyasi yapidaki  bo-
zulmalar, siyaset emperyalizm elestirisi, siyasetin sanat lizerindeki etkisi, cinsellik,
donemin edebiyat ortamindaki yozlagma gibi kavramlar iizerinden ortaya konulur.
Yazar, siyaset kavramini merkeze alarak alt ve {ist kiiltiirli bir c¢atigsma iginde sunar.
Oykii kahramanlar; belli bir mizah iginde toplumdaki yozlagmay, siyaset kurumu

tizerinden gozler Oniine serer.

Yazar siyasi iktidar baskisindan ¢ekindigi i¢in Oykiilerde yasananlart “Hayristan”
denilen hayali bir iilke lizerinden anlatir.Yalniz bu iilkede olup bitenler “Tiirkiye

Cumbhuriyeti” nin yakin tarthinde yasananlar1 animsatmaktadir. Yasanan darbeler, te-
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rorist baginin iade edilmesi, Nobel 6diiliiniin Orhan Pamuk’a verilmesi, barajlarin ve
otoyollarin bazi iktidarlarca zorla yaptirilmasi, siyasilerin carpik cinsel yasamlari,
kurumlardaki yozlasmalar, iilkenin ilk bagkanina biiylik kurtarici denilmesi gibi

ornekler bizim lilkemize de benzemektedir.

4. SONUC

Tahsin Yiicel, cok boyutlu bir yazar olarak 6zellikle 1950’lerden itibaren Tiirk yazi-
ninda biiyiik bir yer edinir. Yazin hayatina 6ykii ile baslayan yazar, zamanla romana
gecis saglayarak bu alanda da 6nemli yapitlar verir. Cevirmen, elestirmen, denemeci
ve gostergebilimci olarak yazin hayatini siirdiiren Tahsin Yiicel, polemiklerden uzak

bir edebiyat adam olur.

Tahsin Yiicel, yapitlarinda bireyden yola ¢ikarak topluma bir mesaj vermeyi amag
edinen bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Bu eserler toplumsal gergekgilik anlayisla
oykii kisilerine bir 151k tutar. Toplumsal elestiri, yazarin neredeyse biitiin dykiilerinde
bulunur. Yazar, toplumsal elestiriyi genellikle ironi ve imgeyi kullanarak yapar. Tah-
sin Yiicel Oykiiciiliigiiniin anahtar kavramlarini; ironi, karakter, ask/kadin, otoriter

yap1, imge olusturur. Ironi, toplumsal elestiride belirleyici bir unsurdur.

Yazar, ironi araciligiyla, toplumun 6tekilestirdigi ya da kendilerini toplumdan izole
etmis Oykii kahramanlarini okur agisindan daha goriiniir kilmay1 amaglar. Okurun
nesnel bir bakis agisim1 yakalayabilmesi i¢in kahramanla arasina koymasi gereken
uzakligi ironi sayesinde olusturur. Tahsin Yiicel; ironiyi uzaklasma, abartma, komik,
sagma ve pekistirme islevleriyle kullanir. Bu ironiyi kullanan yazar; yabancilasma,

cinsellik, sosyal adaletsizlik, siyaset, sanat gibi konularda elestiride bulunur.

Tahsin Yiicel’in dykiilerinde yabancilasma 6nemli bir yer kaplar. Bilhassa Tahsin
Yiicel’in ilk donem oykiilerinde, bu kavrama sikga rastlariz. Yabancilasma, Tahsin
Yiicel’in bir¢ok Oykiisiinde toplumun ve kisilerin en biiylik varolus sorunu olarak
karsimiza cikar. Bu varolus i¢inde ¢irpinan bireyler; bazen kisiliklerini yitirir, bazen
de topluma tabi olup uyum saglamayi tercih eder. Tahsin Yiicel, 6ykii kisilerin kendi
igindeki yalnizlasmasindan yola ¢ikarak kahramanlari bir kagis tiineline sokar. Kendi

icinde baglayan kacis1 tamamlayamayan 6ykii kisileri ya toplumun biitiin degerlerine
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kars1 ¢ikar ya da toplumun i¢inde sisteme adapte olur. Toplum degerlerine ve
inanglara yiiz ¢eviren kimi 0ykii kahramanlari ise ironik bir dille elestirilir. Yazar,

yabancilasmay1 kimi 6ykii kahramanlarinda imgeler yardimiyla anlatir.

Imge kullanarak olusturdugu kimi oykiiler, ironi kullandig1 dykiilere nazaran daha
etkileyici ve giizeldir. Yabancilagsma Tahsin Yiicel’in 6ykii kahramanlarinda, ii¢ fark-
11 hayat ¢izgisinde ilerler. Bu oykiilerde 6ykii kisilerinin yabancilagsmasi; topluma
yabancilasma, kendi kendine yabancilagsma, toplumsal degerlere yabancilasma olarak
siralanabilir. Tahsin Yiicel’in 6ykiilerinde, bir baska énemli kavram da cinselliktir.
Son donem yazarlarinin insani salt cinsellikten ibaretmis gibi gostermelerine ragmen
Tahsin Yiicel, bu temaya yer verilmezse insanlarin tam olarak anlatilamayacagi

endisesi tasir.

Tahsin Yiicel oykiilerinde, toplumun cinsellik meselesine bakisini sunmak ister.
Yazar Oykiilerinde, kendini bedeni ile aska baglayan insanlara asla hos bir gozle
bakmaz. Bu tip insanlar dykiilerde, hep acinin esiginde duran insanlar olarak karsi-
miza ¢ikar. Yazar, Anadolu insanin cinsellik meselesine bakigini bazen dogal bazen

yapay yonleriyle okuyucuya aktarir.

Oykiilerde, cinsellik meselesi cesitli sekillerde karsimiza ¢ikar. Yazar, oykii kahra-
manlari lizerine egilerek toplumdaki cinsellik anlayisinin bir fotografini ¢eker. Yazar,
cinsellik meselesini Otegece kasabasindan alip Hayristan iilkesine kadar tasir.
Otegece kasabasi etrafinda olusturdugu ilk doénem oykiilerinde, cinsellik meselesi
giinliik yagam iizerinden okuyucuya sunulur. Bu dykiilerde yazar, dykii kahramanlar
lizerinden asil meselesini cinsellik olmadig1 fikrini savunur. Oykiilerde cinselligin
yasanmasi, erkek ve kadin kahramanlarda farklilik gosterir. Bu faklilik toplumun
cinsiyetlere yiikledigi anlamdan ziyade, Kisilerin ¢ikar iliskilerine dayanir. Oykiilerde
diismiis kadin kahramanlar, olumlu ve olumsuz yonleriyle karsimiza ¢ikar. Yazar,
toplumcu gergekeilik sanat anlayisiyla toplumun garpik cinsel anlayisini, diismiis
kadin kahramanlar iizerinden verir. Yine dykiilerde eslerini aldatan kadin ve erkek
kahramanlar, aldatilma olaymi bu hayatin dogal bir akis1 olarak goriir. Bu ¢arpik du-

rum, yozlasmis toplumlar i¢in bir 6tekilesme sorununu dogurur.
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Yazar, toplumun en hassas noktalar1 olan tecaviiz, ¢ocuk istismar1 gibi konulari
biiyiik bir hassasiyetle isler. Toplumsal bir duyarlilik ile isledigi tiir konularda, oku-
yuculara ¢6ziim Onerileri sunmak ister. Tahsin Yiicel’in ilk donem o6ykiilerinde
sosyal adalet kavrami, gelir adaletsizligi tizerinden verilir. Bu dénem o&ykiileri,
genellikle Otegece denilen kasabada geger. Bu kasabada yasayan &ykii kahramanlari
bilhassa yoksulluk ile miicadele igindedir. Sosyal adalet kavrami Gykiilerde; yoksul-
luk ve egitim esitsizligi ile birlikte yozlasmuis tipler tizerinden verilir. Yoksulluk kav-
ramui, birinci kisi agzindan ve kahraman bakis agisiyla verilerek okuyucuda bir duyar-

lilik hissi uyandirtlir.

Yazar, yoksullugu biitiin kétiiliiklerin anas1 olarak goriiliir. Yoksulluk kavrami, bazi
oykiilerde yozlasmis kahramanlarin ironik elestirisi olarak karsimiza cikar. Oykii
kahramanlari, yoksulluk kavramini insanlara verilen isimlere kadar gotiiriir. Yazar,
kisileri ve nesneleri yoksulluk ekseni {izerinden elestirdigi dykiilerde ironi ve imge
kullanir. Yoksulluk kavrami Kimi 6ykiilerde, nesnelerin ve 6ykii kisilerinin karsilasti-
rilmasi olarak anlatilir. Bu tiir karsilastirma yapilirken; sehirler, esyalar, 6ykii kisile-

ri, diger bolgelerde yasayan insanlar dogal yasamin i¢inde verilmeye caligilir.

Tahsin Yiicel’in son dénem hikayelerinde sik¢a kullandigi tematik unsurlardan biri
de siyaset kavramdir. Oykiilerde siyaset kavramu; siyasal parti liderlerine, devlet ku-
rumlarina, dis politikadan {ilke halkinin politik teamiillerine, iktidar ve devlet uygu-
lamalarindan halkin zihniyet yapisina kadar ¢ok genis bir platformda ele alinip isle-
nir. Yine oykiilerde siyaset kavramiyla birlikte; kurum ve kuruluslardaki yozlagma,
siyasi iktidar, emperyalizm vb. kavramlar da yazarin mizahi elestirisinden paylarini

alir.

Ele alinan Oykiilerde sanat ve siyaset kavrami, diger kavramlarda oldugu gibi, kisiler
ve olaylar planinda, toplumsal yozlagmanin yansimalarinin goriildiigii bir sosyal alan
olarak gosterilir. Sanat 6lgeginde, elestirinin odak noktasini, sanatin ve sanatgi sO-
rumlulugunun ucuz menfaatler ugruna goéz ardi edilmesi olusturur. Oykiilerde sana-
tin, yazarin sanat anlayiginin tam tersi bir istikamette ilerlemesi ironik bir dille elesti-

rilir. Toplumsal yapidaki yozlagsmanin “sanat” baglamindaki yansimalar1 dykiilerde
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goriiliir. Bu tiir 6ykiilerde; sanat-politika iliskisi, donemin edebiyat ortaminin elestiri-

si, sanatin metalagsmasi gibi durumlar karsimiza gikar.

Sonug itibariyle, Tahsin Yiicel’in dykiiciiliigii, bicimden ¢ok igerigi dnemseyen is-
levsel bir yapidir. Toplumsal hayattan devsirdigi bu igerigi toplumdaki “aksakliklar”
ve “bozukluklar” iizerine kurar. Bu durum Tahsin Yiicel’in, toplumcu gergek¢i bir
sanat anlayisina sahip olmasinin bir sunucudur. Yine, topluma has bir dil ve anlatim
tutumuyla halk yararinin sekillendirdigi “ironi” yoluyla “toplumsal topografyay1”
ortaya cikarir. Tahsin Yiicel’in Oykiictligi; toplumun iyice kotiiye gittigini diistin-
diigii genel yozlasma halinden daha iyi bir gelecege nasil ulasacagi hususunda, oku-
yucuya ve topluma yol gosteren bir edebi proje gibidir. Tahsin Yiicel’in dykiileri ara-
ciligiyla ¢ok genis bir toplumsal elestiri yaptigi gortiliir. Bu incelememizde, toplum-
sal elestiri yontemleri 151¢inda, Tahsin Yiicel’in oykiicii kimligi ortaya cikarilmaya
calistlmistir. Oykiiler incelenirken Sykii kisileri merkeze alinip, yazarin toplumsal
topografya ¢ikarama arzusu g6z oniinde bulundurulmustur. Yine incelememizde tes-
pit edilen tematik toplumsal olgular, belirlenen elestiri yontemleri 1s1ginda genel bir
degerlendirmeyle ele alinmistir. Sonug olarak, inceleme sonucunda, segilen baslikla-
rin, belirlenen elestiri yontemleriyle ve yazarin sanatgr kisiligiyle ortistiigii goriil-

mustur.
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