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TAAHHUTNAME

Tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

KONYA YAZMA ESERLER BOLGE MUDURLUGU’NDE KORUNAN
ALANYA MUZESI 487 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN
TEZHIPLERININ INCELENMESI

Ummuhan KACAR
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Danigman: Dr. Ogretim Uyesi Muhammet BILGEN

Tarihte milletlerin kimliklerini kazanmasinda etkili unsurlardan birisi de sanattir.
Diinya tarihinde; biiyiik izler birakan Tiirklerin islamiyet’ten dnce, geleneksel sanat
dallarindan olan tezhiple baslayan siireci, Islamiyet’ten sonra biiyiikk gelisim
gostermistir. {1k 6rnekleri Uygurlarda goriilen tezhip sanatini, giiniimiize tasimislardir.
Tarihin 6nemli vesikalar1 olan yazma eserler, dini, ilmi ve edebi konulari iceren
hazinelerdir. Bu eserler ait olduklar1 donemin sosyal, siyasi ve iktisadi yasamini
yansitirlar. Tarih boyunca insanoglu verdigi degerin onemini gostermek igin, bu
kiltlirel hazineleri siislemis ve koruma altina almistir. Giiniimiizde bu kiiltiir hazineleri
iilkemizde miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir. Korunan
yazma eserlerden en ¢ok istinsah edilenler arasinda Kur’an-1 Kerim’ler ilk sirada yerini
almaktadir.

Gegmisimizden emanet aldigimiz kiiltiirel mirasimizin nadide pargalar1 olan yazma
eserlerin; hat, cilt ve tezhibinin incelenerek, bilim ve sanat diinyasinin hizmetine
sunmak ve gelecek nesillere aktarmak, onem arz etmektedir. Bu baglamda Alanya
miizesi 487 envanter numarali, Konya Yazma Eserler Bolge Midiirliigii’nde muhafaza
edilen el yazmast Kur’an-1 Kerim’in tezhiplerinin etraflica incelenerek
degerlendirilmesi amaglanmastir.

Calismaya konu olan Kur’an-1 Kerim’in tezhipleri islup, teknik, motif, renk,
kompozisyon ve is¢ilik yoniinden incelenmistir. Elde edilen veriler degerlendirilerek,
eserde yer alan tezhiplerin tamaminin desen analiz ¢izimleri yapilmistir. Istinsah
bilgilerine ulasilamayan Kur’an-1 Kerim’in, tezhiplerinin incelenerek dénem tayini
belirlenmeye calisiimistir. Elde edilen bulgulara gore; calismada incelenen Kur’an-1
Kerim’in tezhip bezemeleri Osmanli doénemi klasik iislubunu yansittig
diistiniilmektedir. Calismada ayrica elde edilen verilerin sanat ve bilim camiasina
kazandirilmasi1 hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kur’an-1 Kerim, Yazma Eser, Tezhip, Klasik Donem

2020, 207 sayfa
Bilim Kodu:



ABSTRACT
M.Sc. Thesis

ANALYSIS OF GILDINGS OF THE HOLY QURAN WITH INVENTORY
NUMBER 487 IN ALANYA MUSEUM PRESERVED IN KONYA
MANUSCRIPTS REGIONAL DIRECTORATE

Ummuhan KACAR
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Art Major
Supervisor: Assistant Prof. Dr. Muhammet BILGEN

Abstract: For nations, art is one of the most efficient ways to gain an identity in
history. The process between the Turkish nation, who left significant marks in history
and gilding such one of the traditional art branches, improved momentously after they
had met with Islam. Turks carried the gilding art, which first examples of it shown in
Uyghur, to the present day. Manuscripts are important documents which include
religious, scientific and literary outputs in the history. These manuscripts reflect social,
political and financial life of their era. Throughout history, humankind to show how
much value to these manuscripts, they adorned and protected these cultural treasures.
Today, these cultural treasures preserved in museums, libraries and private collections.
In preserved manuscripts, Quran is the first one in most rewritten handiwork.

Serving the manuscripts, precious works of our cultural heritage that received from the
past to the world of art and science, hand down the next generations while analyzing
Islamic calligraphy, binding and adorning of them is extremely crucial. In this context,
analyzing gildings of the Quran with inventory number 487 Museum of Alanya
preserved in Konya Manuscripts Regional Directorate is aimed.

The gildings of the Quran that we focused on examined in ways of style, method,
pattern, colour, design and craftsmanship. Every gilding pattern of the manuscript was
drawn while evaluating the obtained data. The period of the Quran which we could not
find any information about copying was determined by analyzing the gildings.
According to findings obtained, believe that the Quran's gildings represent Classical
Ottoman gilding style. Also, it's aimed to bring obtained findings to art and science
world.

Key Words: Holy Quran, Manuscript, Gilding, Classical Period
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ONSOZ

Tez ¢alismasinda Oncelikle, Alanya miizesinden Konya Yazma Eserler Bolge
Midiirliigli'ne gelen 487 envanter numarali el yazmasi Kur’an-1 Kerim’in tezyinatinin
incelenmesini bana nasip eden ve tamamlanmasina miisaade eden Rabbime,
stikranlarimi1 sunarim.

Yiiksek lisans egitim-6gretim donemince ve tez calismasi siiresince degerli bilgi, engin
tecriibe ve yonlendirmelerinden yararlandigim tez danmismanin Dr. Ogr. Uyesi
Muhammet Bilgen hocama tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Ayrica egitim-
ogretim faaliyetlerim boyunca bilgi ve desteklerinden dolay1 anabilim dali 6gretim
tiyelerinden Dog. Dr. Ruhi Konak hocama tesekkiir ederim. Tez ¢alismamda gerekli
diizenlemelerin yapilmasinda bilgi ve yonlendirmelerinden faydalandigim Kastamonu
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii’ne ve calisanlarina tesekkiir
ederim.

Tezhiple tanigmama ve sevmeme vesile olan, ¢ok kiymetli hocam rahmetli Sami
Oksiiz Beyefendi’ye siikranlarimi sunarim. Kendisini rahmet ve minnetle antyorum.
Bu vesileyle bilgi, tecriibe, yonlendirmeleriyle beni motive eden ve hat yazilariyla
destegini yakindan hissettigim ¢ok degerli hocam hattat Dr. Ogretim Uyesi Hiiseyin
Oksiiz Beyefendi’ye (Konya Karatay Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
tesekkiirlerimi sunarim.

Calismaya esas olan el yazmast Mushaf’in temin edilmesinde ve incelenmesinde
yardimlarini esirgemeyen Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii ve ¢alisanlarina
cok tesekkiir ederim. Yiiksek lisans egitimi siirecinde yardim ve destegi i¢in Fatemeh
Rashidi ve Rumeysa Biik’e tesekkiirlerimi ifade ederim.

Bugiinlere gelmemde destegini hep yanimda hissettigim rahmetli babama, g¢ok
kiymetli anneme, degerli kardeslerime ve diger aile iiyelerime de tesekkiir ederim.
Ozellikle destek, tesvik ve yonlendirmelerinden dolay: hayat arkadasim Prof. Dr.
Ramazan Kagar’a, fedakarlik ve 6zverilerinden dolay1 ¢ocuklarim Nurbanu, Eren ve
Ahmet’e tesekkiirlerimi ve siikranlarimi vurgulamak isterim.

Ummuhan KACAR
Kastamonu, May1s 2020
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1. GIRIS

Insanoglu, tarih boyunca inanci geregi i¢inde tasidig1 degeri ifade etmek igin farkli
mekan ve nesneleri kullanma yollarin1 deneyimlemistir. Meydana getirdigi eserler, ruh
diinyasinin yansimalarinin, somutlastirilmis formudur. Iste bu yansimalar sanat olarak
da ifade edilebilir. Sanat ise bir milletin ge¢misini gelecege baglayan Onemli

unsurlardan biridir.

Kitap ve bilinyesinde barindirdigi sanatlar; degerlerini, duygu ve diisiincelerini
yansitmak isteyen insan i¢in énemli bir ¢aligsma sahasini olusturmaktadir. Bu ag¢idan
Geleneksel Tiirk Sanatlari i¢inde yer alan tezhip sanatinda yiizyillar boyunca kiymetli,
nadide eserler verilmistir. Zaman i¢inde gelisim gdsteren bu sanat, bir arastirma alani
olarak da siiphesiz ¢ok zengin orneklere sahiptir. Bu alanda neredeyse her biri, baslt
basina bir aragtirma konusu olacak nitelikte eserler meydana getirilmis olup bunlar
birer hazine niteligindedir. Ulusumuzun kiiltiir ve bilgi birikiminin vesikalar1 olan bu
eserler bilim, sanat ve Kkiiltlir arastirmalar1 konusunda en giivenilir kaynaklari

olusturmaktadir (Unver, 2006).

Yazma eserler arasinda en ¢ok Kkarsilasilan eser, Kur’an-1 Kerim’dir. Cebrail
aracilifiyla indirilmis, Hz. Muhammed (sav) tarafindan insanlara teblig edilmis,
Mushaflarda yazilmis mu’ciz kelamdir. Hz. Muhammed (sav) kendisine gelen
vahiyleri oncelikle teblig etmis, sonra da sahabe gelen ayetleri ezberlemis, daha sonra

ise vahiy katiplerine mevcut malzemeler lizerine yazdirmistir (Birisik, 2002, s. 387).

“Kur’an sahifelerinin kitap haline getirilmis sekline “Mushaf” denilir.” (Altikulag,
2015, s. 55). Birisik (2002)’nin ¢alismasinda belirttigi gibi, Hz. Ebu Bekir (632-634)
doneminde, Kur’an-1 Kerim iki kapak arasina alinarak tek bir cilt haline getirilmistir.
Hz. Osman déneminde de farkli cografyalarda kolaylikla okunmasi, ezberlenmesi ve
yazilabilmesi i¢in ¢alismalar yiriitiilmiistiir. Zeyt Bin Sabit bagkanligindaki kurul
tarafindan hazirlanarak yazilan (646-651) asli niisha, halifelik makamina teslim
edilmistir (Keskioglu, 1953, s. 161-162). “Imam Mushaf” ad: verilen bu niishadan
cogaltilan yedi (veya dort, bes, sekiz) adet Kur’an niishasi birer kari ile birlikte Mekke,

Kife, Basra, Sam, Yemen ve Bahreyn’e gonderilmistir. Bir niisha da Medine’de



birakilmustir (Dand, el-Mukni <, (TY), s. 19; Zerkesi, 1994, s. 1, 334; Siiyati, el-/tkan,
1986, s. 1, 189-190). Hz. Osman’in hazirlattigi Mushaflarin giintimiizde nerede oldugu
bilinmemektedir. Hz. Osman’a isnat edilen; Taskent, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi,
Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi, Kahire (el-Meshedii’l-Hiiseyni), Londra (British
Library) ve St. Petersburg niishalarinin, Hz. Osman Mushaflarindan veya onlardan
yazilanlardan istinsah edildigini Altikulag 2015°de bildirmektedir (Altikulag, 2015, s.
64). Ayrica Altikulag bu Mushaflari, hicri birinci asrin ikinci yarisi veya ikinci asrin

ilk yarisina tarihlendirmektedir (Altikulag, 2015, s. 324).

Sahabeler ayet baslarina koyduklar1 ii¢ noktadan baska Mushaf’a ilavede
bulunmanuslardir (Serin, 2003, s. 46). Hz. Osman’a atfedilen Mushaflardan TIEM
niishasinda, ayet sonlarin1 belirtmek icin, iist iste istif edilmis, hafif sola egimli kisa
dort ¢izgi kullanilmigtir. Her bes ayetin sonunda kisa ve kalin d harfini andiran bir
sekil, her on ayetin sonunda on veya on bir adet renkli noktalarla ¢evrili dairevi sekil

vardir. Stre bilgileri, sre baslarinda verilmistir (Altikulag, 2015, s. 225).

Mushaf bezeme geleneginin, Emevi Donemi’ne ait oldugu bilinen Mushaflarda
basladig1 diisiiniilmektedir (Tanindi, 2015, s. 243; Baysal, 2010). Emevilerle baslayan
Mushaf tezyinati gelenegi, matbaanin yayginlastigi XIX. yilizyil sonlarina kadar devam
etmistir. Her medeniyet, kendi yasadigi donem sartlarina baglh sekillenen tezyinat
anlayisina gére Mushaf tezyinatinda 6zgiin iisliplar ortaya koymustur (Celasin, 2014,
s. 1).

XI-XII. yiizy1lda Biiyiik Selguklu cografyasinda genel hatlariyla olusturulan Kur’an-1
Kerim tezyinat gelenegi, Anadolu Selguklulari ile Anadolu’ya taginmistir. Anadolu’da
XIII. yiizyildan giiniimiize kadar gegen siirecte Kur’an-1 Kerim tezyinatina dair
yaklasimdaki degisim ve gelisimi miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda korunan

ornekler de gormek miimkiindiir.

1.1. Kuramsal Cerceve

Osmanli sanatinda “klasik™ olarak adlandirilan donemde; iiretilen eserler arasinda,

kitap sanatlarinda da kendini gosteren asirlara 6rnek olacak bir dereceye ulasmus,



hayranlikla seyredilen miistesna eserler, giiniimiize kadar ulasmistir. Bu baglamda tez
kapsaminda; Konya Yazma Eserler Bolge Midiirliigii’nde korunan Alanya Miizesi
487 envanter numarali el yazmasi Kur’an-1 Kerim’in tezhiplerinin tislup, kompozisyon
ve desen analizlerinin yapilmasi genel hatlariyla tezin kuramsal c¢ergevesini
olusturmaktadir. Bu alanda etraflica yapilan ¢alismanin literatiir taramast sonucunda,

ulagilan yayinlarin listesinin bir bolimii paylagilmistir:

“Akar, A. & Keskiner, C. (1978). Tiirk siisleme sanatinda desen ve motif. Istanbul:
Terciman Sanat ve Kiiltiir Yaymnlar1” isimli bilimsel eserde; Tiirk siisleme
sanatlarinda kullanilan motifler ve desen Ornekleri genis ¢evrede ele alinip

paylasilmistir.

“Tanind1. Z. (1990). 1278 Tarihli en eski Mesnevi’nin tezhipleri. Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, Kiiltiir ve Sanat, 2, 8’ c¢alismada; XIII. yilizyilda hazirlanan Hz.
Mevlana Celaleddin-i Riimi tarafindan diizeltilen ilk mesnevi niishasinin tezhip, desen

ve tasarimlari detayli olarak ele alinmistir.

“Mahir, B. (1992). Topkap1 Saray Kiitiiphanesi Kur’an Koleksiyonu. Tiirkiyemiz,
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul, 22 (67), 16-27” isimli eserde; Topkap1 Saray1
Miizesi envanterinde bulunan Selguklu ve Osmanli topraklar iizerinde hazirlanmis
VII. Yiizyildan XIX yiizyila kadar tarihlenen Mushaflardan olusan koleksiyonun hat
ve tezhipleri hakkinda bilgiler verilmistir.

“Aksu, H. (1992). Anadolu Sel¢uklu tezhip sanati ve Osmanli (klasik donem) tezhip
sanatimn mukayesesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul” tez ¢alismasinda Anadolu Selguklular1 donemine
ait eserler ve klasik doneme ait tezhip 6rnekleri verilmektedir. Ayrica Selguklu donemi

tasarimlari ile klasik donem tasarimlari ele alinarak mukayesesi yapilmaktadir.

“Mahir, B. (1993). Geleneksel Tiirk Sanatlari, Tezhip Sanati. Istanbul: Kiiltiir

Bakanlig1 Yayinlar1” isimli eserde; Tezhip sanatinin etraflica ele alinmistir.



“Birnsik, A. (2002). Kur’an. Islam Ansiklopedisi. C. 26, s. 383-388. Ankara: TDV
Yaymlar1” isimli eserde; Hz. Muhammed (sav)’e Cebrail araciligiyla indirilen
ayetlerin bir araya getirilerek iki kapak arasina alinmasi, ilk niishalarinin hazirlanmasi

ve diger merkezlere gonderilmesi konular1 detayli olarak anlatilmistir.

“Ozen, M. E. (2003). Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul: Gézen Kitap ve Yaym Evi”
bilimsel eserde; Tiirk tezhip sanatinin tanimi, tarihgesi, nasil yapildig1 ve Ornek

calismalar yer almaktadir.

“Ozonder, H. (2003)) Hat ve Tezhip Sanatlart (Deyimleri, Terimleri) Sozligii. Konya”

isimli bilimsel eser; Kitap sanatlarina dair tanim ve terimlerin ele alindig1 sézliiktiir.

“Karadeniz, G. (2003). Tezhip Sanatinda Kullanilan Malzeme. Y ayinlanmamisg
Yiiksek Lisans Tezi. Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel
Tiirk E1 Sanatlar1 Ana sanat Dali Tezhip Programu, Istanbul” isimli bilimsel ¢alismada;

tezhip sanatinda kullanilan malzemeler etraflica aciklanarak tek tek ele alinmistir.

“Kiipeli, G. (2007). II. Bayezid Donemi Tezhip Sanati. Sanatta yeterlilik tezi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali
Tezhip-Siisleme Sanat Dali. Istanbul” isimli ¢alismada; II. Bayezid doneminde
nakkashanede hazirlanmis yazma eserler icerisinde goriilen tezhipli boliimler

tizerinden donem ozellikleri degerlendirilmistir.

“Asici, S. (2007). Fatih Devri Tezhip Uslubu. Sanatta yeterlilik tezi, Istanbul. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali
Tezhip-siisleme programi” isimli bilimsel calismada; Fatih devrinde hazirlanan
kitaplarda yer alan tezhipler; tislup 6zellikleri, desen tasarimlari, kullanim alanlar1 ve

ornekleri verilerek ele alinmustir.

“Tanriver, A. (2007). Tiirk Tezhip Sanatinda XIV-XV1I. Yiizyll Mushaf Giilleri. Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El
Sanatlart Anasanat Dali, Istanbul” isimli calismada, XIV. ve XVI. yiizyillarda

hazirlanan Mushaflarda yer alan giiller incelenmistir. Ornek resimler iizerinden



giillerde goriilen sekil, form, bezeme, biiyiiklik ve kullanildig:1 yerler mukayeseli

olarak ele alinmistir.

“Birol, 1. A. (2009). Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cegitleri. Istanbul: Kubbealt: Yaymnlar1” isimli eserde; tezhip sanatinda desen
hazirlanirken kullanilan teknik, yontem ve uygulamalarin 6rneklerle birlikte detayli

olarak ac¢iklandig1 goriilmektedir.

“Derman, C. (2010). Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi, Diyanet [Imi Dergi,
Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, 46 (4), ss.137-144” isimli bilimsel eserde;

yazar Mushaflarda goriilen tezhipli alanlar1 ve agiklamalarini vermistir.

“Baysal, A. F. (2010). Mushaf Tezyinatinin Tarih i¢indeki Yeri, Marife, Konya: S.3,
ss. 365-386” isimli ¢aligmada; Mushaf tezyinatinda goriilen bezeme gelenekleri tarihi

seyir igerisinde ele alinarak incelemistir.

“Aksoy, Z. D. (2010). 14. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlari. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim
Dal1 Tiirk- Islam Sanatlar1 Ana Bilim Dali. Istanbul” isimli bilimsel ¢calismada; XIV.
yilizyilda Anadolu hazirlanan yazmalarda goriilen bezemeler; Herat, Tiirkmen, Siraz,

Bagdat tisluplarinin 6zellikleri ele alinarak etraflica incelemistir.

“Duran, G. (2012). Tezhip Sanatiin Kullamim Alanlari. Islam Ansiklopedisi. (41) 63-
65. Istanbul: TDV Yaymlar” isimli eser; tezhip sanatim uygulandigi alanlarm

aciklandig1 bir caligmadir.

“Alkan, E. (2014). Tezhip Sanatinda Tiirkmen Dénemi. Yiiksek Lisans Tezi. Fatih
Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlart
(Tezhip) Ana Sanat Dali. Istanbul” isimli bilimsel yayinda; Anadolu’da Tiirkmenler
tarafindan hazirlanan ve yeni bir iislup ortaya koyan tezhip ornekleri, karakteristik

ozellikleriyle ele alinmustir.



“Celasin A. T. (2014). XV-XVI Yiizyil Osmanli Tezhip Sanati Baglaminda Seyh
Hamdullah Mushaflar: Sirebasi Bezemelerinin Degerlendirilmesi. Doktora tezi.
Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlari
Anabilim Dali, Isparta” isimli doktora ¢alismasinda; Seyh Hamdullah’a ait yedi adet
Mushaf’ta yer alan surebaslari; Uslup, tasarim, desen, motif ve desen ¢esitliligini

saglayan unsurlarla birlikte detayli bir sekilde ele alinarak incelenmistir.

“Altikulag, T. (2015). Giiniimiize Ulasan Mesadhif-I Kadime: Ilk Mushaflar Uzerine
Bir Inceleme. Istanbul: Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi” isimli kitapta;
Hz. Osman ve Hz. Ali’ye atfedilen, diinyanin ¢esitli yerlerinde muhafaza edilen ve
giinlimiize kadar ulagmis, ilk Mushaflar ve sahifeler yazar tarafindan incelenmistir.
Kitapta yer alan gorsellerde, ilk Mushaflarda yer alan bezeme 6rneklerinin gérmek

miumkindiir.

“Kiipeli, G. (2015). Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislari: II. Bayezid Donemi (1481-
1512). Hat ve Tezhip Sanati. Ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlar1” isimli eserde; Fatih devrinde hazirlanan tezhip Orneklerinden, klasik

doneme gecis siirecinde hazirlanan 6rneklerde goriilen yenilik arayislar: ele alinmigtir.

“Tanindi, Z. (2015). Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, s.243-282. Hat ve
Tezhip Sanati. Ed. Ali Riza Ozcan. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlar1”
isimli eserde; Emevilerden baslayarak giiniimiize kadar gegen siirede tezhip sanatinda
goriilen sanatgilar, tsluplar, donemler, merkezler detayli bir sekilde ele alinarak,

orneklerle tarihi slire¢ incelenmistir.
1.2. Konunun Amaci
Bu tez caligmasinda Konya Yazma Eserler Bolge Midiirliigii'nde korunan Alanya

miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in tezhiplerinin incelenmesi

amaclanmistir.



1.3. Konunun Onemi

Tirkiye, miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza edilen el yazmasi
kitaplardan olusan biiylik ve degerli koleksiyonlara sahiptir. Kitaplar metin igerigi
yoniinden kiymetlerinin yani sira; hat, tezhip, minyatiir ve kitap kab1 yoniinden de ¢ok
zengin degerleri muhafaza etmektedirler. Giiniimiizde 06zel saklama kosullari
saglanarak, sahip oldugumuz bu hazinelerin gelecege aktarilmasi i¢in, zamanin ve
muhafaza sartlarinin etkilerini azaltmak veya durdurmak icin ciddi calismalar
yapilmaktadir. Bu sekilde sahip oldugumuz kiiltiirel degerlerimizin gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in kaybolmasina engel olmak ve muhafaza etmek, biiyiikk 6nem arz

etmektedir.

Arastirmamiza konu olan Kur’an-1 Kerim’in istinsah bilgilerine ulagilamamuistir.
Eserde serlevha tezhibi ve her stre i¢in ayr1 hazirlamis, farkli desen tasarimina sahip
sirebasi tezhipleri yer almaktadir. Stirebaslarinda goriilen desen gesitliligini saglayan
unsurlarin  ortaya konularak sanat camiasmin hizmetine sunulmasi Onem
arzetmektedir. Ayrica Mushaf’ta giil ve durak tezhipleri de mevcuttur. Calismada
Kur’an-1 Kerim’in tezyinat (iislup, desen, teknik, kullanilan malzemeler vs.) analizinin
yapilmasi, bu ¢ergevede eserin donemi ile kendi donemindeki yeri ve 6neminin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Ayn1 zamanda elde edilen bilgiler 1s13inda Ulkemiz yazma
eser koleksiyonunun kayit altina alinmasi hususunda da hizmet etmek Onem

arzetmektedir.

1.4. Smirhhklar

Bu calisma, Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii’nde korunan ve Osmanli dénemi
klasik iislupta tezyin edilmis el yazmas1 Kur’an-1 Kerimler ile kitap sanatlar1 agisindan;
Mushaf yazimi, tezyinati ve gelenegi, tezhip sanati ve kullanim alanlari, klasik

donemin tslup ve 6zelliklerinin i¢inde yer aldig1 kaynaklarla sinirlandirilmistir.



2. YONTEM

Calisma, nitel arastirma yontemi dogrultusunda, literatiir taramas1 ve drnek eserlerin
tezhiplerinin incelenmesi yoluyla gerceklestirilmistir. Konya Yazma Eserler Bolge
Midiirligi (KYEBM)’nde korunan tezyin edilmis Kur’an-1 Kerimler ve bunlarda yer
alan Osmanli donemi klasik iislupta yapilmis tezhipler arastirmanin evrenini
olusturmaktadir. Arastirmanin 6érneklemini KYEBM’nde korunan Alanya miizesi 487

envanter numarali Kur’an-1 Kerim ve igerdigi tezhipler olusturmaktadir.

KYEBM’de arastirma Mushaflarin dijital fotograflar1 tizerinden yapilmistir.
Calismaya konu olarak belirlenen Mushaf’a ait gorseller, kurumdan temin edilmis ve
incelemeler bu gorseller iizerinden yiiriitiilmiistiir. Incelemeler esnasinda gérsellerden
tam olarak belirlenemeyen hususlart netlestirmek igin, gerekli koruma tedbirleri

alinarak Mushaf yakindan incelenmeye tabi tutulmustur.

Calismaya konu olan Alanya miizesi 487 envanter numarali Mushaf’ta, serlevha,
surebast, gill ve durak bezemeleri mevcuttur. Farkli desen tasarimlarina sahip
surebaglarinda goriilen desen c¢esitliligini ortaya koyabilmek i¢in, izlenen sistematik

yol, boliim igerisinde bir gema yardimiyla ifade edilmistir.

Incelenen Mushaf’ta yer alan tezhiplerin tamaminin desen analiz gizimleri yapilarak
boliim igerisinde paylasilmistir. Tez caligmasinda serlevha ve surebasi tezhiplerinin
desen analiz c¢izimleri; dort asamada ele alinmistir. Birinci asamada; sadece rumi
motifi ve iizerine yerlestirildigi hat ¢izilmistir. Ikinci asamada, rumi motifinin yam sira
hatayi gurubu motiflerin {izerine yerlestirilecegi hat, kesik cizgilerle belirtilmistir.
Ucgiincii asamada, ilave olarak hatayi hatt1 {izerinde, yerlestirilecek motiflerin yeri ve
bliytikliikleri gosterilmistir. Son asamada ise; dal kalinligin1 belirtmek i¢in ¢ift ¢izgi

kullanilmis ve biitiin motifler detaylariyla birlikte ¢izilmistir.

“KYEBM’nde korunan Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
tezhiplerinin incelenmesi” konulu tez calismasi bes boliimden olusmaktadir. Tez
calismasinin girig boliimiinde; kuramsal ¢erceve, konunun amaci, konunun 6nemi ve

smirhiliklar ele alinmistir. Ikinci béliimiinde, Kur’an-1 Kerim’in tezhiplerinin



incelenmesinde izlenecek yontem ve yol belirtilmistir. Ugiincii boliimde, Tiirk tezhip
sanati, tanimi, tarih¢esi ve kullanim alanlarina dair literatiir bilgileri taranmis ve
konular hakkinda bilgiler verilmistir. Calismanin dordiincii boliimiinde KYEBM’nde
korunan Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de yer alan serlevha,
stirebaslari, giil ve durak tezhipleri; iislup, teknik, tasarim, desen analiz-¢izimi, motif
ve renk unsurlari esas alinarak inceleme ve degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Calismanin son boliimiinde ise elde edilen bulgular tartisilarak 6zetlenmis ve konuyla

ilgili dnerilerde bulunulmustur.
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3. TURK TEZHIP SANATI TANIMI VE TARITHCESI

3.1. Tiirk Tezhip Sanati

Tezhip, “altin” anlamindaki Arapga “Zeheb” kelimesinden tiiretilmis ve “altinlamak”
demektir. Tezhip yapan kisi erkek ise “miizehhip”, kadin ise “miizehhibe” olarak
anilir. Yapilan esere ise “miizehhep” eser denilir (Ozonder, 2003, s. 198). El yazmas1
kitaplarin yaninda, levhalarin, murakkalarin, tugralarin, minyatiirlerin etraflar1 ve cilt

kapaklar1 gibi, kagit yiizeye yapilan stislemelerdir.

Tezhip sanati, terminolojiye altinin yalniz olarak degil, ¢esitli renkteki boyalarla bir
arada kullanilmasiyla meydana getirilen siisleme sanatini ifade eden bir terim olarak
yerlesmistir (Didinal, 1990, s. 20). Tezyin, Arapga bir kelime olan, “ziynet” kokiinden
tiremigtir. Anlami silisleme, bezeme ve donatmak olan kelimenin ¢ogulu ise

“tezyinat”tir (Develioglu, 2000, s 1332).

Tezhip sanati, ¢ok ince uglu kil firgalarla gergeklestirilen bir sanattir. Motiflerin dig
siirina ¢ekilen ve tahrir adi verilen niiansh ¢izgilerde bu fir¢alar kullanilir. Tezhip
sanatinin uygulanmasinda kullanilan diger malzemeler; altin, boya, is miirekkebi,

miihre, kAg1t ve murakka olarak siralanabilir (Ozen, 2003; Karadeniz, 2003).

Tezhip malzemelerinin basinda gelen altinin i¢ine giimiis, bakir gibi metallerin, farkli
oranlarda ilave edilmesiyle farkli renk tonlarinda altin elde edilmistir. Sanatkara
ulasana kadar birgok islemden gegen altin, yapraklar halinde ya da ezilmis sekilde
temin edilebilmektedir. Altin1 parlatmak i¢in ise miihre adi verilen dogal taslar (or.
akik) kullanilmaktadir.

Tezhip sanatinda kullanilan boyalar ise eskiden topraktan elde edilirdi. Renkler
madeni oksitlerle ortaya ¢ikarilir ve tutkalli bir karigimla kivam verilerek kullanilirdi.
En eski boyalar arasinda beziryagindan yapilmis is miirekkebi olarak bilinen siyah,
iistiibe¢ beyazi ve lahor ¢ividi bilinmektedir. Giiniimiizde ise guaj, sulu boya, akrilik

gibi kimyasal icerikli, hazir boyalar kullanilmaktadir.



11

Tezhip yapilacak zeminin de bu sanatta ayr1 bir 6nemi vardir. Kagit ve murakkalarin
lizerine nigasta ya da yumurta akindan yapilan aher, parlak ve piiriizsiiz bir yiizey elde
edilmesine imkan saglamaktadir. Bu durum sanat¢1 i¢in firga hakimiyetini

kolaylastirirken, ayn1 zamanda hareket ve kivraklik kazandirir.

Tezhip sanatinda kullanilan altin ve renkler; uygulamada kullanilan teknik,
kompozisyonda kullanim miktari, parlak-mat halinin tercihi ve uygulama, tezhip
sanatinda iislup ve estetik seviyesinin olusmasinda biiyiik rol oynar. Bunun yaninda
kompozisyon ve motif tercihleri, is¢ilik, yiizyillar icerisinde Tiirk tezhip sanatinin

islup ve ekol 6zelliklerini meydana getirmistir.

Tezhip sanatinda desen tasariminda kullanilan motifleri tasnif etmek istenirse, ilk
olarak Osmanli doneminde daha ¢ok kullanilan bitkisel kaynakli motifler goze ¢arpar.
Hatayi grubu adi altinda toplanan bu motifler; yaprak, peng, hatayi, yari
tisluplastirilmis ¢icekler olmak iizere kendi i¢inde de gruplara ayrilir. Hayvan motifleri
ise hayal mahsulii efsanevi hayvan motifleri ve tabiat kaynakli iisluplastirilmis hayvan
motifleri olmak tizere iki grupta incelenmistir. Ayrica ¢intemani motifi ve Cin kaynakl
bulut motifi, sembolik diisiince mahsulii motiflerdendir. Cikis kaynaklar1 tartismali
olan miinhani ve rimi motifleri ise Selguklular doneminde ragbet gérmiis ve sikca

kullanilmustir (Birol, 2009, s. 13).

Tezyini sanatlarin ¢cogunlugunda ayni olan ve desenin yap1 taglarin1i meydana getiren
stilize motifler; sanatkar tarafindan tabiattan ilham alinarak, detaylar atilmis, kisisel
zevk ve goriislere gore yorumlanarak ¢izilmistir. Usluplastirma veya iisluba cekme adi
verilen bu yontemle ne tabiat birebir kopya edilmis, nede tabiata tamamen zit olan
sekiller ortaya cikarilmistir. Boylece motiflerde hem tabiati hem de sanatkar

seyretmek miimkiin olmaktadir (Derman, 2000, s. 624).
3.2. Tiirk Tezhip Sanatimin Tarihi Gelisimi
Tezhip sanat1 bir anda ortaya cikan bir sanat degildir. Aksine biiyiikk ve uzun bir

geligme siireci gegirerek bugiinkii halini almigtir. Orta Asya’da Hunlardan beri siiziiliip

gelen ve Uygurlarda toplanan birgok tezyini motiflerin Karahanlilar ve Gazneliler,
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Biiyiik Selguklular, Atabeyler, daha sonra Anadolu’da kurulan Tiirk Devletleri ve
Anadolu Selguklulari’na kadar uzanip devam ettigi gortiliir (Celik, 1999, s. 11).

Anadolu’yu Tiirk yurdu yapan Selguklular bir yandan devletlerini gii¢lendirirken,
diger yandan da ilmin ve sanatin her dalinda ilerleme gayreti gdstermislerdir.
Tarihimizin ve medeniyetimizin temel taglarini Anadolu’ya atan Anadolu Selguklular

(XIII. ytizy1l), bu topraklarda biiyiik izler birakmislardir.

Tezhip Sanatinin, Ortagagda Dogu, Bati ve Selguklu Tiirklerinde olmak {izere ii¢
koldan gelistigi gdzlenir. Doguda Timur’un torunlarindan Ulug Bey, Hiiseyin Baykara
ve bilgin sanatcilarin meydana getirdikleri “Herat Mektebi” birinci koldur. Ikinci kol
olarak batida Misir Memliik kitap sanati gelisme gosterirken, iciincii kolu da
Anadolu’da Tiirkler tarafindan yapilan ¢alismalar olusturur. Bu arada Artukogullar
zamaninda yapilan kitap sanatt Memliik sanati ile Selguklu sanatinin karigimindan

meydana gelen bir sentez niteligindedir (Cumbur, 1976, s. 667).

3.2.1. Erken Donem Tiirk Tezhip Sanati

Anadolu’daki Erken Doénem Tezhip Sanati; Anadolu Selguklulari, Beylikler donemi
ve Erken Osmanli Dénemi olarak incelenebilir. Bu donemleri kesin olarak birbirinden
ayrmak mimkin degildir. Zira hepsi ayni veya yakin zaman diliminde
yasanmislardir. Dogal olarak aralarindaki etkilesim ve benzerlik de kagimilmaz

olmustur.

XI. yiizy1lda On Asya olarak kabul edilen Hazar denizinin altindan Anadolu sinirlarina
kadar olan toprak pargasinda kurulmus olan Selguklu Imparatorlugu dogu iilkeleri
i¢inde sanat anlayis1 en ileri olan devlettir (Uger, 1994, s. 9). Sel¢uklu hanedanlig
Sultan Meliksah’mn 6liimiinden sonra, Anadolu, Kirman, Horasan ve Iran Selcuklular
adlariyla siyasi ve kiiltiirel varliklarini siirdiiren devletlere ayrilmiglardir (Yetkin,

1972, s. 97).

Tezhip Sanatinin Anadolu’daki baglangici Anadolu Selcuklulart ile olmustur.

Glinlimiize ulagan silisleme Orneklerinin 6nemli bir grubunu, kitap siislemeleri
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olusturmaktadir (Segkindz, 1986, s. 213). Konya’da kitaba ve kitap sanatina duyulan
ilginin XIII. yiizyildan itibaren basladigini, Konya’da medreselere, Mevlana’nin
tiirbesine vakfedilen kitaplardan, vakfiye kayitlarindan anlasilmaktadir (Turan, 1947,
s. 202). Resim 3.1a-1b ve 1c’de Selguklulardan giiniimiize ulasan kitap siislemelerine

ornekler gosterilmistir.

Resim 3.1a. 1302 tarihli Terciime-i Tarih-i Taberi isimli yazmanin zahriyesinden
ayrinti1 (Birol, 2009, s. 73)

Resim 3.1b. 1303 tarihli Terceme-i Tarih-i Taberi, 1b baslik tezhibi, (SK Fatih 4285)
(Aksoy, 2010, s. 409)
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Resim 3.1c. 1303 tarihli Terceme-i Tarih-i Taberi, 366b hatime tezhibi, (SK Fatih
4285) (Aksoy, 2010, s.409)

Tezhip sanatin1 Orta Asya’dan Anadolu topraklarina getiren Selguklularda altin, varak
halinde, yani ezilmeden kagida dogrudan yapistirilarak kullanilmis (Resim 3.2a, 3.2b),

ve motifler altinin iizerine islenmistir (Aksoy, 2010, s. 294).

Resim 3.2a. 1367-1368 tarihli Divan-1 Kebir, 89b bahir sonu tezhibi, (KMM 69)
(Aksoy, 2010, s. 295)
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Resim 3.2b. 1367-1368 tarihli Divan-1 Kebir, 110a bahir sonu tezhibi, (KMM 69)
(Aksoy, 2010, s. 295)

Anadolu Selguklularinin tezhip iislubu, XIV-XV. ylizyilda Konya ve gevresinde
yapilan bazi eserlerde devam etmistir. Buralarda tezhip atolyelerinin bulundugu
bilinmektedir. Tezhiplerde ana karakter geometrik siisleme ve rimi tezyinatidir
(Resim 3.3a, 3.3b).

Resim 3.3a. 1363 tarihli Kur’an-1 Kerim’in (v. 1b-2a) zahriye tezhibi, (TIEM 446)
(Aksoy, 2010, s. 156)
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Resim 3.3b. 1363 tarihli Kur’an-1 Kerim’in (v. 148b-149a) Meryem Sdresi tezhipleri,
(TIEM 446) (Aksoy, 2010, s. 157)

Kur’an-1 Kerimlerde yer alan zahriye sayfasindaki erken donem yatay siisleme
semasinin yerini, Sel¢uklularda boyuna gelisen dikey bir sema almistir. Bazi
Kitaplarda tek veya ¢ift sayfa halinde, sayfanin tamamini kaplayan dikdortgen bir
tasarim (Resim 3.4) uygulanirken bazi kitaplarda ise sayfanin tam ortasina biiyiik bir

madalyon yerlestirilir (Kaya, 2010, s. 40).

Resim 3.4. 1340 tarihli Argun b. Abdullah el-Kamili Nakkas Muhammed b. Seyfeddin
tarafindan tezhiplenen Mushaf’in zahriyesi (Birol, 2009, s. 77)
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Selcuklu tezhibinde bitkisel motiflerin yani sira 6zellikle rimi ¢esitleri ve miinhani
motifleri, kompozisyonlarin hemen hepsinde goriiliir (Resim 3.5). Ozellikle tas
is¢iliginde bu motiflerin ¢ok degisik drneklerine rastlanir (Akar ve Keskiner, 1978, s.
420).
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Resim 3.5. 1283 tarihli Dua-y1 Yevmii’l-Ehad isimli yazmadan, miinhani motifli fasil
bas1 tezhibi (Birol, 2009, s. 73)

Anadolu Selguklular devrinde Alaeddin Keykubat zamaninda (1219-1237) devlet
merkezi olan Konya, kisa zamanda kiiltiir galismalarinin da merkezi haline gelmistir.
Selguk sarayma bagli olarak saray nakishanesinde yapilan c¢aligmalar kitap
sanatlarinda yeni bir lislubun gelismesini saglamistir. Buna tezhip sanatinda Konya
Uslubu denir. 1278 yilinda Katip Muhammed b. Abdullah el- Konevi tarafindan
istinsah edilen ilk Mesnevi niishast (KMM 51) miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi
tarafindan gosterisli bir sekilde tezyin olunarak Konya Mevlana Miizesine
vakfedilmistir (Resim 3.6). Dénemin tezhipli Kur’an’lar1 gibi disiiniilerek tasarimi
yapilmustir.” Eserin Anadolu Selguklular1 déneminde miizehhibi bilinen ilk 6rnek
olmasinin yani sira Hz. Mevlana tarafindan diizeltilen Mesnevinin miisveddelerinden

yazilan ilk niisha olusuyla da 6zel bir degeri vardir (Tanindi, 1990, s. 20).

*Orta ¢ag Islam diinyasmin sanat merkezlerinde hazirlanan kitaplarda genelde XI. yiizyilda gelenegi kurulan bir
tezhip tasarim programi izlenmistir. Bu tasarim programi ¢ogunlukla XI-XIV yiizyillar arasinda hazirlanan Kur’an-
1 Kerimlerde uygulanmistir.
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Resim 3.6. 1278 tarihli mesneviden Konya iislubunda bezenmis iki zahriye sayfasi
(KMM 51), (Aksoy, 2010, s. 75)

Anadolu Selcuklu Devletinin dagilmasiyla Anadolu’da Beylikler Dénemi ve sanati
baslamistir. Anadolu’da kurulan Beylikler aldiklari Selguklu mirasint yeni

etkilesimlerle sentezleyerek, tezhip alaninda yeni denemelere gitmislerdir.

14. yiizyilda; Iran ve gevresinde Ilhanlilar, Misir-Suriye bdlgesinde ise Memliikliiler
askeri ve sanatsal alanlarda otorite olmayi basarmislardir. Anadolu’da kurulan
Beylikler ile gerek siyasi gerekse ticaret yoluyla kurulan iliskiler sebebiyle birbirinin
rakibi olan bu devletler bir baglant1 igerisinde olmuslardir. Ayrica dénemin sosyal
yasantisinin 6nemli pargalarindan olan gezgin sanatgilar ile sanatsal degeri yiiksek
hediyeler de kiiltiirel etkilesime katki saglamiglardir. Bu durum tezhip sanatinda
[Thanl ile Memliklular arasindaki iislup benzerliklerinin baslica sebeplerindendir. Bu
baglamda Anadolu’daki tezhip sanatinin etkilenmesi kaginilmaz olmustur. Kur’an
niishalar1 basta olmak iizere, tasavvuf ve din konulu yazmalarin tezhipleri, boyama
teknigi ve desen kurgusu ac¢isindan bu etkileri belirgin bir sekilde yansitmaktadir

(Aksoy, 2011, s. 265).
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[Thanli ve Memliikler, bu dénemde kitap sanatlarinda ekol olmay1 basarmis olmalarina
karsin, merkezi idareden yoksun, kii¢iik Beyliklerin yer aldigi Anadolu’da kitap
sanatlar1 daha ¢ok varlikli Mevlevi sanat hamilerinin katkilariyla belli diizeye
ulasmistir (Aksoy, 2011, s. 269).

Anadolu’da XIV. yiizyilda kitabin ve kitap sanatlarmin onciiliginde Karaman ve
Germiyan Beylikleri goriilmektedir. Resim 3.7°de gosterilen, Karaman Beylerinden
Halil b. Mahmud Karamani i¢in hazirlanmis bir Mushaf (KMM 12), 1314-1325
tarihinde Katip Ismail b. Yusuf tarafindan yazilmis ve Yakub b. Gazi el-Konevi
tarafindan tezyin edilmistir (Birol, 2009, s. 40).

Resim 3.7. 1324-1325 tarihli Mushaf’tan (KMM 12) Konya iislubunda bezenmis
sayfalar (Birol, 2009, s. 74)
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Siraz’da 15. yiizyilin ilk yarisinda Muzafferiler’de tezhip sanat1 gelisme gosterirken,
ayni yiizyilda Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenleri idaresinde bulunan sehirlerde
de sanat calismalari basariyla devam etmektedir. Fakat eyalet karakterine uygun
gelisme gostermistir. Tirkmen devri tezhip sanatini etkilerini Osmanli tezhip

sanatinda gérmek miimkiindiir (Aksu, 1992, s. 23).

Anadolu Selguklular1 ve Beylikler devrinin kitap bezemelerinde motifler, oldukga iri

se¢ilmis, tahrirler ve renklendirmede heniiz ince is¢ilige erisilememistir (Resim 3.8).

Resim 3.8. 1372 tarihli mesneviden Beylikler devri iislubunda bezenmis bir sayfa
(Birol, 2009, s. 77)

Desen kenarinda bulunan tiglar agik lacivert renkte ve sadedir. Tezhipte kullanilan
kizil kahve, siyah, agik lacivert, kirik beyaz ve pembe donemin karakterini yansitan
renkleri arasindadir. Altin ise bol miktarda hem ezilerek hem de varak halinde
yapistirilarak  kullanilmig, motifleri renklendirmede tonlama teknigi (degrade)
kullanilmistir. Zencerek, yalniz pervaz olarak degil, miistakil desenler olusturularak,

genis alanlarin bezemesinde sikga tercih edildigi goriilmektdir (Resim 2.2a ve 2.2b).
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Ayrica ayet yanlarinda bulunan ciiz giillerinin iri olmas1 ve sayfa diizeni igerisinde
metnin tezhibine temas edecek sekilde yerlestirilmesi de bu devrin tezyini

ozelliklerindendir (Birol, 2009, s. 41).

Beylikler doneminin en ihtisamli hiikiimdar1 Timur 14. yiizyil sonunda Bagdat’1 iki
defa zapt etmis ve bu bolgede biiylik tahribat yapmistir. Bununla birlikte bilim
adamlarin1 ve sanatcilart da yanma alarak Semerkant’a gotiirmiis, buray1 devrinin
kiiltiir ve sanat merkezi haline getirmistir (Celik, 1999, s. 19). Burada meydana gelen
sanat faaliyetleri sanat tarihinde “Herat Uslubu” olarak anilmaktadir.

Uygur sanatgilarinin torunlart 14. ylizyillda Timur siilalesinin saraylarinda caligan
sanatgilardir. Herat {islubunun kurucusu olan Uygurlar, meydana getirdikleri eserlerle
bu yiizyilda, Osmanli resim ve nakis sanatinda da etkili olmuslardir. Bu donemin tinlii
nakkas ve miizehhiplerinin arasinda; Behzad Mir Miisavvir, Aga Mirek ve Muzaffer
Ali yer alirlar (Celik, 1999, s. 20).

[lhanli Sultani Olcayto nun koruyuculugunda ¢alismis olan Muhammed bin Aybak bin
Abdullah, Memliiklerden Sandal takma adli Ebu Bekir Muhammed bin Mubasir,
Aydukti bin Abdullah el- Bekir ve Ibrahim el Amidi, Beylikler doneminin diger {inlii
tezhip sanatcilaridir (Geng, 2002, s. 13).

Osmanli Imparatorlugunun uzun tarihine genis bir perspektifle bakildiginda, bu
siirecin Onceleri giderek genisleyen ve li¢ kitaya tasan devlet sinirlarinin, sonralar
duraklama, gerileme ve kiigiilmeye baslamigtir. Devlet siyasetinin getirdigi
ilerlemeler, basarilar, fetihler, savas alanlarindaki zaferler veya yenilgiler, toprak
kayiplari, sinir biitiinliiglinii sarsan anlagmalar ve bunlara bagl olarak degisen
ekonomik sartlar, tarihi donemlerin belirlenmesinde asil rol oynayan Onemli
faktorlerdir. Bunlarla birlikte Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve sanat hayati da genellikle

bu donemlerin akisina paralel bir hareketlilik gosterir (Ydriikan, 1996, s. 10-11).

Onceki donemlerde oldugu gibi Osmanli saray1 da sanatin ve sanatginin hamisi olmus,
sarayda acilan nakighanede, yerli yabanci pek cok sanat¢i calisarak eserlerini
tiretmiglerdir. Yerli ve yabanci sanatgilarin birlikte calismasina ragmen, sanat

eserlerinde birbirinden farkli desenler olusmamis, yapildiklart déonemin tiim sanat
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kollarinda bir islup birliginin saglanmasi, “Ehl-i Hiref” adli orgiitiin varligina ve

calisma prensiplerine baglanmaktadir (Tuncel, 2002, s. 4).

Tezhip, ¢ini, kumas, ahsap, cilt, metal ve kalem isleri gibi ¢alismalarin desenleri,
nakighanedeki usta nakkaslar tarafindan hazirlaniyordu. Boylece kuvvetli desen ve
motif bilgisi gerektiren nakkas meslegi ayni1 zamanda iislup birligi saglamada 6nemli

bir rol oynamaktadir.

Tezhip sanatinda Erken Osmanli Dénemi, Beylikler donemi ile ayni zaman dilimine
tekabiil ettigi i¢cin Anadolu Selguklu Devleti’nden sonra beylikler devrinde
yogunlasarak devam eden siyasi miicadeleler sanat ¢aligmalarina engel olmamus,
eserler tliretilmeye devam edilmistir. Beyliklerin siyaset merkezleri ayni1 zamanda birer
kiiltiir ve egitim ocag1 haline getirilerek bu sehirlerde, nakishaneler kurulmustur.
Kastamonu, Harput, Diyarbakir, Manisa, Kiitahya, Amasya, Kayseri, Sivas
Anadolu’da goriilen sanat merkezlerdendir. Bunlarla birlikte malesef Mogol ve Hagli
istilalari, Selguklularin i¢ problemleri ve Beylikler arasindaki siyasi cekismeler,
tagiabilen eserlerin el degistirmesine, bir kisim degerli eserlerin de tahrip edilerek

yok olmasina sebep olmustur.

XV. yiizyilda desenlerde goriilen miinhani motifi, rimi motifinden tamamen ayrildig1
ve bunlarin iki ayr1 motif grubu halinde kullanildig1, hatayi, peng, yaprak gibi bitki
kaynakli motiflerin 6nem kazanarak gelistigi, zenceregin ise genis alanlardan
cekilerek i¢ pervazlarda kullanilmaya devam ettigi goriilir (Birol, 2009, s. 41).

Boylece tezhipte Erken Osmanli Dénemi sekillenmeye baglamistir.

XV. yiizyil baslarindan itibaren Semerkant, Herat ve Siraz’dan, Bursa ve Edirne’ye
dogru goc eden ilim ve sanat erbabinin beraberinde getirdigi Uslup 6zelliklerini
Osmanlinin ilk yazmalarinda gérmek miimkiindiir. Resim 3.9’da gosterilen, Sultan II.
Murat adina 1434-1435 tarihlerinde hazirlanmis Makasidii’l-Elhan isimli musiki

nazariyat kitab1 ise ayni1 lislubun zengin bezemesini tasimaktadir (TSMK Revan 1726).
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Resim 3.9. 1434-1435’de Sultan II. Murat adina hazirlanmis “Makasid’iil Elhan”
isimli musiki nazariyat kitabinin zahriyesi, v.1b-2a, (Kiipeli, 2007, s. 477)

Istanbul’un 1453°de fethedilmesi ve Topkap: sarayinin hizmete agilmasindan sonra
saray nakishanesi Edirne’den Istanbul’a nakledilmis ve Ayasofya’nin arkasinda
bulunan Aslanhane adindaki binanin iist katinda ¢alismalarina devam etmistir. Fatih
devri nakishanesinin ilk sernakkas1 oldugu diisiiniilen (Unver, 1964, s. 25) Ozbek asilli
Babanakkas, Osmanlida yeni bir tezyini iislubun sahibi olarak devrine damgasini
vurmustur. Asil adi Muhammed bin Seyh Bayezid’dir. Kendisiyle ilgili gliniimiize
gelen tek belge bir vakif kaydidir. Sitheyl Unver’in Istanbul {iniversitesi FY.1423’te
kayith albiime “Baba Nakkas Albiimii” (Cagman, 1991, s. 369) adin1 vermisse de su
ana kadar Baba Nakkas adini tasiyan yazma bir esere rastlanmamistir (Kiipeli, 2009,

s. 481).

XV. ylizytlin birinci yarisinda 6énemli bir isim olan katip ve nakkas Ahmet b. Haci
Mahmud el-Aksarayi’nin 1437 tarihli istinsah ederek tezhipledigi Divan-1 Ahmedi
(SK. Hamidiye 1082) adindaki yazma (Resim 3.10), ayni yiizyil i¢inde saray
nakishanesinden c¢ikma, Kanun fit-Tib (SK. N. 3571) isimli yazmanin zahriye

sayfasinda goriilen motifler Babanakkas tislubunun temsilcisidir (Resim 3.11).
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Resim 3.10. Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi (Hamidiye 1082) de kayitli “Divan-1
Ahmedi” isimli yazmanin tezhibinden ayrint1 (Birol, 2009, s. 78)

Resim 3.11. ibni Sina “Kanun fi’t Tib” isimli yazmanin zahriyesi (Asic1, 2007, s. 85)

Babanakkas tislubu motiflerinde yaprak uclarinin yuvarlak ve kendi tistiine kivrilmig

olmasi devrinin baslica 6zelligidir. Bu motiflerin mavi-beyaz ¢inilerde 1470-1520

yillar1 arasinda geligserek devam ettigi goriiliir (Resim 3.12).
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Resim 3.12. Babanakkas tislubunda ¢ini tabak ve kandiller (Birol, 2009, s. 86)

Fatih devri tezhiplerini en belirgin su ozellikleriyle tanimak miimkiindiir. Desen
zemininde kobalt mavisi, kiigiik pafta zemininde, yesil ve siyah renklere sik rastlanir.
Lacivert veya siyah zemin lizerinde, desen arasia serpilmis turuncu veya beyaz
renkteki ii¢ noktalar, sivama altin ile boyanmis yaprak uclarinda, yari seffaf lal
miirekkebinden foyalar, tiglarda Selcuklular ve beylikler devrine gore daha ayrintili
desenler, devrin belirleyici ozelliklerindendir. Iscilik daha incelmis, motifler
kiigiilmeye baslamistir. Fatih devrinde semse denilen mekik (beyzi) seklinde pafta
yogunlukla tercih edilmistir. Bu donemde goze carpan diger bir noktada desen
tasariminda simetrinin varhigidir (Birol, 2009, s. 43). Bu donemde kullanilan motifler;
yaprak, peng, goncagiil, hatayi, rimi, miinhani ve bulutdur (Asici, 2015, s. 315-316).
Fatih devri eserlerinin niteliklerini tasiyan segkin 6rneklerden iki tanesi Resim 3.13 ve

3.14’°te gosterilmigtir.

II. Bayezid donemi (1481-1512), kitap sanatlari bakimindan zengin Orneklerin
goriildiigii bir donemdir. Bu konuda Seyh Hamdullah’in kontroliinde hazirlanan

eserler arasinda 6zellikle Mushaflar tezyinat agisindan one ¢ikmaktadir. Mushaflarda
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goriilen tezhipler, Osmanli donemi klasik {isluba gegis siirecini yansitmaktadir

(Gilindiiz, 2015, s. 80-82).

Resim 3.13. Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi (Siileymaniye 1025)de bulunan
yazmanin zahriye tezhibi (Birol, 2009, s. 79)

Resim 3.14. 1465 (Edirne) tarihli, (SK Turhan Valide 48, v. 1a), Camiii’l- Usul fi
Hadisi’r-Resul, zahriye tezhibi (Asici, 2007, s. 135)
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3.2.2. Klasik Dénem Tiirk Tezhip Sanati

Fatih devri ile 16. yiizy1l arasinda bir gecis donemi olan II. Beyazit devri, desen ve
renk olarak Fatih doneminin uzantis1 sayilabilir. Tezhip sanatinda klasik donemin
baslangici, XVI. yilizyilin basi olarak kabul edillir. Bununla birlikte klasik donemin
tsliip oOzelliklerine erisilmede II. Beyazit donemi sanat c¢alismalarinin katkisi

yadsimamayacak bir gercektir (Tanindi, 2015; Derman, 2015).

II. Beyazit (1481-1512) doneminde nakighane kurumu ve kitap sanatlari, gelismeye
devam etmistir. Bu donemde Osmanli topraklarinda tezhipli eserlere yon veren en
belirgin etmenler; naif (Tanindi, 2015, s.253), Timuri-Herat, Tiirkmen (Alkan, 2014),
ve Babanakkas usluplaridir (Kiipeli, 2015, 328-331). Bu donem ayni zamanda
tezyinatta klasik devrin baslangici olarak kabul edilir. Seyh Hamdullah hatli Kur’an-1
Kerim niishalarinda goriilen tezhiplerdeki; desen ve motiflerde gelisme, renklerdeki
olgunluk, iscilikteki incelik ve malzemenin kalitesi géze g¢arpan unsurlardandir.
Devrin 6nde gelen miizehhipleri, Hasan b. Abdullah ve Feyzullah Nakkas (ibnii’l
Arab) dir (Birol, 2009, s. 44).

16. yiizy1l, Osmanli Devleti’nin siyasi ve iktisadi agidan gii¢lii oldugu kadar, kiiltiir ve
sanat gelismeleri yoniinden de en parlak oldugu doénemdir. Bu zaman diliminde
meydana getirilen eserlerle Osmanli sanat1 “klasik” olarak adlandirilan bir seviyeye
erismistir. Bu donem igerisinde tezhip sanatinin en gorkemli iirtinler1 Kanuni Sultan
Siileyman’in uzun siiren saltanat yillarinda (1520-1566) verilmistir (Resim 3.15a,

3.15b).
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Resim 3.15a. 1523-24 tarihinde saray nakishanesinde miizehhip Bayram b. Dervis
tarafindan hazirlanmis Mushaf zahriyesi (Birol, 2009, s. 87)

Resim 3.15b. 1531 tarihli Hamse-i Nevai isimli yazmanin serlevhasindan ayrinti
(Birol, 2009, s. 87)
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Kanuni devrinde sazyolu iislubunu gelistiren Sahkulu, 1556 yilina kadar sernakkas
olarak nakishanede calismistir. Tiirk sanat gelenegi icerisinde Osmanli iislubu ile
Acem iislubu bulusarak klasik ddnemin basarili sentezini ortaya koymustur. Iranli Aga
Mirek’in talebesi olan Sahkulu’nun gelistirmis oldugu sazyolu denilen bu {islubun en
belirgin 6zelligi desenlerdeki yapraklarin ince, uzun ve sivri olmasidir. Resim
3.16’dan gorildigli gibi, calismalarinda is miirekkebi, altin ve lal miirekkebi
kullanmuistir. Eserlerinde hatayi grubu motiflerle birlikte tsluplastirilmis efsanevi
hayvanlar ve yari tisluplastirilmig tabiat kaynakli hayvanlarla insan figiirlerini kivrak
firgasiyla ele alarak yorumlamasi, Sahkulu tislubunun belirleyici 6zellikleridir (Birol,
2009, s. 44).

Sazyolunun, klasik renkli tarz tezhip sanatindaki uygulamalari ¢ok azdir. Buna karsilik
sayfa kenarlarindaki halkarlarda, cilt, hali, kumas, ¢ini ve ¢esitli lake eserlerde goriilen

bezemelerde yaygin ve stirekli olarak kullanildigi goriilmektedir.

Resim 3.16. Istanbul Topkapi Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde (H.2147) bulunan
Sahkulu’na ait eser (iistte), Sahkulu’nun The Cleveland Museum of Art
(44. 492)de bulunan eserdeki imzasi (sol altta), Sahkulu’na ait resimden
stiliin kusu ve hatayi (Birol, 2009, s. 45)
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Klasik donem tezhibine damgasini vuran bir baska sanat¢i ise Sahkulu’nun talebesi
olan Karamemi (Kara Mehmet Celebi) dir. Hocasinin vefatinin ardindan 1556’da
sernakkagliga getirildigi, 1540-1566 yillar1 arasinda eser verdigi kayitlara gore
anlasilmaktadir. Bilinen imzali eserleri Nuruosmaniye Kiitiiphanesi ile Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan Divan1 Muhibbi niishalari, Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Kur’an‘dir (Resim 3.17a-c). Bu yazmalar, teknigi,
renk ve desen iislubu bakimindan Karamemi zamanina ait olup, saray nakishanesinden

¢ikmis eserlerdir (Birol, 2009, s.45).

RPN
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Resim 3.17a. Divan-1 Muhibbi’nin Resim 3.17b. Divan-1 Muhibbi’den bir
serlevhasi sayfa bezemesi

Resim 3.17c. ITUK nde bulunan Divan-1 Muhibbi isimli yazmadan iki ayr1 imza
(ketebe) ve sayfa bezemesinden ayrint1 (Birol, 2009, s. 91)
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1584-1596 yillarinda hazirlanmig 62x41 cm boyutlarindaki Ahmet Karahisari Mushafi
(Resim 3.18) ve 1584 tarihli Hiinername deki serlevha ve unvan sayfasi tezhipleri

klasik devrin ihtisamini devam ettirmislerdir.

Resim 3.18. Istanbul Topkapr Miizesi (YY.999) de bulunan Mushaf’in serlevhasi
(Araci, 2014)

16. yiizyll Osmanli donemi kitap sanatlarindaki tezhiplerde motifler kiiciilmiis,
ayrintilar ¢ogalmus, iscilik incelmistir. Desenlerdeki ahenk, renklerdeki olgunluk ve
is¢ilikteki miilkemmellik tezyini sanatlart zirveye tasimistir. Cetveller incelerek
cogalmig, altinin farkli renklerinin ve mat-parlak halinin birlikte kullanildig1 zer-

ender-zer teknigine bolca yer ayrilmis, zer-efsan (altin serpme) ile gift tahrir (havali)
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tekniginin en giizel Ornekleri verilmistir. Sarilma ve hurdeli rimiler ustalikla

islenmistir (Birol, 2009. s.45).

Tiirk tezhip sanatinda genel olarak XVII. yiizyil, XVI. ylizyilin devamui niteligindedir.
Bu asirda gegen asrin yetistirdigi tistadlar 6grendikleri yoldan yiirimiislerdir. Yiizyil
kendi icinde incelendigi zaman ilk ceyreginde iiretilen eserler XVI. yiizyilin
devamidir. XVILyiizyilin ikinci yarisindan itibaren bati sanatina ait motiflerin
kullanilmaya bagslandig1 goriilmektedir. Klasik Osmanli iislubunda iiretilen eserlerde
bir ilerleme veya gelisme goriilmemekle beraber yiizyilin ilerleyen siireglerinde
is¢ilikte goriilen gerileme, motif, renk ve kompozisyonlara da yansimistir. XVII.
ylizy1lin sonlarina dogru tezyini sanatlarda goriilen bozulmalar, saray nakighanelerinin
hakimiyeti kaybetmeye baglamasi ve Osmanli Devletinin yasadigi siyasi-iktisadi

sorunlarla paralellik gostermektedir.

XVII. yiizyll boyunca tezhip sanatinin goriildiigii alanlar dua kitaplari, Kur’an
niishalar1 ve levhalardir (Resim 3.19). Tezhip sanatinda XVII. yiizyilda goriilen
duraklama donemine ragmen; Kara Mahmud ile Mustafa Efendiler, Baruthaneli
Abdullah Celebi, Abdullah Siirahi, Hafiz Mehmed gibi devrin isim yapmis
miizehhpleri ile sanat X VIII. yilizyilin bagina taginmistir (Birol, 2009, s. 49).

Resim 3.19. Hafiz Osman (1642-1698) tarafindan yazilmis Hilye-i Serife (Mert, 2012,
s. 37)
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3.2.3. Batihlasma Dénemi Tiirk Tezhip Sanati

XVIIL yiizy1l, ilk ¢eyreginde lale devri ile baslayan degisimin, sonrasinda da devam
ettigi bir ylizyildir. Osmanlinin batiya kapilarini agmasiyla birlikte her alanda oldugu
gibi tezhipte de degisiklikler olmustur. Barok, Ampir ve Rokoko tisluplarinin tezhip
sanatina tesir ettigi bu doneme “Batililasma Donemi” adi verilmistir. Tezhip sanati
tarihi iginde bu dénem i¢in genel kani tezhibin bir anlamda yozlastig1 yoniinde oldugu
halde, bunu bir zenginlesme olarak yorumlayanlarda mevcuttur (Tekin, 2008, s. 293;
Tanindi, 1993, s. 397-406). Sanat, siirekli degisim ve etkilesim igerisinde olan dinamik
yapidir. Bu durum goz oniine alinirsa; Batililasma Donemi sanati, donemin zevkleri
dogrultusunda degisim ve farklilagma yasayarak yeniden sekillenmesi olarak

degerlendirilebilir.

18. ylizyilda biiyiik ¢igekli, iri motifli siislemelerle beraber, tasarima dahil edilen ¢igek
buketleri goriilmeye baslamistir (Resim 3.20). Bununla beraber klasik tisluba sadik
kalarak eserler veren miizehhiplerin en onemlisi Uskiidarli Ali Celebi’dir. Yusuf
Misri’nin talebesi olan sanatkar, ayn1 zamanda ¢igek ressami ve rugani (lake) kap
tistddidir. Ayrica Abdulaf Buhari, Cakeri, Ahmed Hazine, Mustafa Naksi devrin saray
miizehhip ve miicellitlerindendir (Duran, 2015, 5.412-414).

Resim 3.20. UK (Halet Efendi 5) de kayitli ve 1759 tarihli yazmadan buketli bir sayfa
(Birol, 2009, s. 95)
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XIX. ylizy1lda daha ¢ok Kur’an-1 Kerim, Delailii Serif ve Evrad-1 Serif gibi dini konulu
kitaplar ile levhalar lizerine tezhip yapilmistir. Bu ylizyil tezhip sanatinda yaziyla
desen arasindaki pervazlarin kayboldugu goriilmektedir. Cigek demetleri tek veya ¢ift
iplikten olusan helezoni egrilere yerlestirilirken, motifler arasindaki fiyonk, zikzak

gibi unsurlar da desendeki kopukluklar1 gizleyerek, motifleri birbirine baglamistir
(Tuncel, 2002, s. 266).

XIX. ylizy1l tezhip sanati; klasik iislubun motif ve desen anlayiginit devam ettirenler,
Batili Barok, Rokoko motif ile yeni kompozisyon anlayisinda olanlar ve Batili ile
klasik unsurlarin birlikte kullanildig1 anlayista olan olmak iizere ii¢ gruba ayrilabilir.
Klasik iislubun devami niteliginde olan orneklerde; ilk dikkati c¢eken ozellik,
motiflerin  bi¢imlerinin bozulmasi, motif ¢esitlerinin azalmasi ve motiflerin
irilesmesidir (Tekin, 2008, s. 294; Yetkin, 1977)). Borok ve Rokoko motiflerinin
kullanimi ile olusturulmus tezhip Orneklerinde akantus yapraklar, giil, kasimpati,
siimbiil, anemon, zambak, sebboy seklinde tanimlanabilen ¢i¢ekler oldukca natiiralist
bir Gislupla ele alinmislardir (Tekin, 2008, s. 295; Atasoy, 1992 s. 82). Mushaflarin
serlevha sayfalarinda bulunan metin kisminin asimetrik bi¢imli vazo ya da buket i¢ine
yerlestirildigi gortilmiistiir. “S” ve “C” seklinde kivrimlar, ugusan kurdela sekilleri,
fiyonklar, perde ve siitun gibi mimari unsurlar bu desenlerde kullanilmistir (Resim.

3.21).

Resim 3.21. 1874 tarihinde XIX. Yiizyil rokoko iislubunda bezenmis levha (Birol,
2009, s. 100)
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XIX. ytizyilda Tiirk tezhip sanatinda tasarimda etkili olan Barok, Rokoko iisluplarinin
baz1 6zelliklerinin, tezhip sanatimizin gelenekleriyle yeniden yorumlanmasi, zengin
orneklerin olusmasini ve canlanmasini saglamistir (Tuncel, 2002, s. 267; Rona, 1997,
s. 1567; Okumus, 2016). Usluplar genelde disaridan gelen etkilerden dogarlar. “Tiirk
Rokokosu” adi verilen yeni iislubun dogusu ise Bati’dan gelen Barok, Ampir ve
Rokoko tisluplarmin, yerli sanat anlayisi ile sentezinden olusmustur. Hiiseyin Hiisnii
Efendi ve Osman Yimni Efendi (1839-1919); yiizyilin ikinci yarisinda rokoko ve
klasik iislupta eserler vermis miizehhiplerin basinda yer alir (Taskale, 2003, s. 112-
116).

3.2.4. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tezhip Sanati

Cumbhuriyet doneminde tezhip daha ¢ok levha tezhipgiligi seklinde gelismis, bir¢ok
kit’alar, hilyeler ve yazilar etrafinda klasik tezhipten daha c¢ok, halkar tarzi
uygulanmistir. XX. yiizyilin ikinci yarisina dogru tezhip sanatinda klasige doniis

hareketi goriiliir. Klasik donemi yeniden canlandirma ¢aligmalar1 olmustur.

Uzunca bir uyku doneminden sonra 1882 de Osman Hamdi tarafindan Arkeoloji
Miizesi bahgesinde kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde tezyini sanat egitimi yeniden
baglamistir. 1915 tarihinde Medresetii’l Hattatin faaliyete gecmistir. Medreselerin
kapatilmasi, Latin alfabesine geg¢ilmesi gibi sebeplerle 1970 tarihine kadar sekteye
ugrayarak tezyini sanat calismalart devam etmistir. Bu durumda 1980 yilinda
tiniversitelerde tezyini sanatlar egitimi verilinceye kadar gegen siirecte, Siiheyl

Unver’in 6zel gayretlerine rastlanmaktadir (Taskale, 2015, 5.422).

XX. ylizyilin basindan itibaren tezhip sanatinda etkili olmus sanatkarlar; Bahaeddin
Efendi (Tokatlioglu), Nuri Bey (Yenikoylii), Hiiseyin Tahirzade (Behzad), Siiheyl
Unver, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt, Feyzullah Dayigil ve Tahsin Aykutalp’dir
(Taskale, 2015, s. 417-421). Bu sanatkarlarin yetistirmis oldugu talebeler de tezhip

sanatini giinlimiize tasimiglardir.

Tezhip Sanati bugilin iiniversitelerde, bazi bagimsiz atdlyelerde, belediyeler

biinyesindeki kurslarda, Kiiltiir Bakanligi’na bagli mesleki kurslarda dgretilmektedir.
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3.3. Tiirk Tezhip Sanatinin Uygulama Alanlari

Gegmisten bize kiiltiir miras1 olarak gegen yazma eserler, metin g¢erigi yoniinden
kiymetlerinin yani sira igerdikleri hatlari, tezhipleri, minyatiirleri ve kitap kaplari
yoniinden de pek ¢ok zenginlikleri muhteviyatlarinda barindirmaktadir (Kaya, 2007).
Yazma eserler hakkinda yapilan arastirma ve incelemeler, tezhip sanatinin uygulama
alanlarina dair bilgiler edinilmesini saglamistir. Yazma Kkitaplar, levhalar ve
murakkalar sahip olduklar1 tezhipler agisindan ilk siralarda gelmektedir. Daha sonra
minyatiirler, fermanlar, tugralar gibi yazmalarda da tezhip sanatinin giizel 6rnekleri
uygulanmistir. Kaynaklarda; i¢ine kalem ve firga gibi malzemelerin konuldugu
kuburlarda, hat malzemelerini koymak icin kullanilan kutularda, hattatlarin yazi
yazarken ellerinin altina koyduklar1 yazi altliklarinda, 6zellikle padisah ve ailesi i¢in
hazirlanan {iizerinde ayet ve dualarin bulundugu nazara ve hastaliklara karsi
tilsimlanmis gomleklerde de kullanildig: belirtilmektedir (Tagkale, 1994, s. 96). Eger
tezhibin, kagit veya kagit muhtevi ylizeye yapilan bir sanat olarak tanimi yapiliyorsa,
yukarida belirtilen yiizeylere yapilmis siislemelerin tezhip olarak degerlendirmesi

tartigilabilir bir konu olarak diisiiniilebilir.

3.3.1. Kur’an-1 Kerim’ler ve Diger Yazma Kitaplar

Yazma eserler arasinda ilk siray1 kitaplar almaktadir. Yazma kitaplar i¢inde ise en ¢ok
istinsah edilen eserler Kur’an-1 Kerim niishalaridir. Yazma kitaplarin igerik ve hattinin
kiymetinin yani sira, cilt, tezhip, ebru ve minyatiir sanatlar1 yoniinden de ¢ok zengin
ornekleri tagidiklarimi belirtmek gerekir (Taskale, 1994, s. 67; Mahir, 1992, s. 17).
Kuran-1 Kerim’ler disinda edebi, dini ve ilmi konularda yazilan kitaplar da tezyin
edilmistir. Dini kitaplar tezyinat bakimidan ¢ogunlukla zengin tezhip 6rneklerine
sahip iken, ilmi ve edebi eserler ise tezhibin yani sira minyatiir ve ebru 6rnekleri

bakimindan degerli hazineleri saklamaktadirlar (Yagmurlu, 1973).

Yazma eserler genel olarak dini, ilmi ve edebi olmak {izere {i¢ grupta incelenebilir.
Dini yazmalar, Kur’an-1 Kerimler, Deldilii’l Hayratlar, Amme, Yasin, En’am
stirelerini iceren mecmualar (clizler), Elifbalar, En’am-1 Serifler, Risaleler ve Evrad-1

Serifler, ilmi yazmalar; Tarih, Cografya, Felsefe, Riyaziyat, Matematik, Fizik, Kimya,
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Astronomi, Tip, Botanik, edebi yazmalar; Divanlar, Kiilliyatlar, Mesnevi gibi
konularina gore ¢esitlilik gostermektedir (Demiriz, 1995, s.42).

Kitap yapraklarini bir arada tutmak i¢in kullanilan koruyucu kaba “cilt” denilmistir.
Kaplar énceleri rulo halinde kullanilmis, daha sonra kitabin seklini almistir (Ozonder,
2003, s. 24). Arapca “deri” anlamina gelmektedir. Cilt yapma isine “telcid” (cilt),
yapan kisiye ise “miicellid” denilmektedir (Baykanal, 2002, s. 341). Klasik bir cilt, alt
ve lst kapak, sirt, alt kapaga eklenen sertab ve bunun devami olan miklep
boliimlerinden olusur (C1g, 1971). Klasik donemde gelismis olan cilt cesitleri,
malzemesi, bezemesi ve teknigine gore gruplara ayrilarak incelenmistir.
Malzemelerine gore; deri, mukavva, kumas, teknigine gore; lake, kat1’ (miisebbek),
soguk baski, yeksah, bezemelerine gore; alttan ayirma-iistten ayirma semseli,
millemma (iki renk altinli), miilevven (renkli), murassa (miicevherli), zilbahar,
carkuse, acemkari (hayvan resimli), islemeli (iplik, zerdtiz, simdiz) ve sukife iislubu

ciltlerdir (Aritan, 1993, s. 554).

Cilt iizerine yapilan tezyinat donemlere gore farkli sekillerde yapilmistir. Cilt
tezyinatinda goriilen tasarim, desen ve motifler tezhip sanatinda oldugu gibi

kullanilmigtir. Ancak ciltteki uygulama, yiizey ve teknik agisindan tezhipten farklidir.

Yazma eserler arasinda en ¢ok istinsah edilen Kur’an-1 Kerim’lerin yazimini, hattatlar
en giizel sekilde kaleme almak i¢in gayret sarfederken, miizehhiplerin de onu en giizel
sekilde tezyin etmek i¢in gaba sarfettikleri goriilmektedir. Kur’an-1 Kerim tezyinatinda
ylizyillar icerisinde bir gelenek olusmustur. Zamanla farklhiliklar goriilse de genel
olarak Mushaf tezyinatinda bir diizen ortaya konulmustur (Demirag, 2007; Kaya
2010). Mushaf teyzinatinda ortaya konan bu diizenin; Kur’an-1 Kerim’in hangi
sayfalarinin, nasil ve nigin tezyin edilecegini belirlemek i¢in olusturuldugu
diistiniilmektedir. Mushaflarda tezyin edilen alanlarda zaman igerisinde belirgin bir
degisim goriilmemektedir. Bununla beraber {islup, kompozisyon, motif, iscilik ve
tezyinat zenginligi donemlere gore farkliliklar gostermektedir. Mushaflarda tezyin
edilen alanlar1 sOyle siralayabiliriz: zahriye sayfasi, serlevha sayfalari, baslik
(stirebasi, clizbasi) tezhibi, hatime (ketebe) sayfasi, giiller, durak, koltuk, beynessutur,

cetvel-pervaz ve tiglar.
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3.3.1.1. Zahriye sayfast

Arapcada “zahr”, sirt anlamina geldigi icin kitapta bulundugu yer itibariyle bu ismi
almistir. Yazma kitaplarda esas metnin bagladigi sayfanin arkasindaki sayfa veya
sayfalar i¢cin kullanilan bir terimdir. Bu sayfalar bos birakildigi gibi bezemede
yapilmistir. Zahriye tezhibinin madalyon ve mekik seklinde olanlarinin igine, yahut
disina bir ayet veya kime ait oldugunu, kimin i¢in yazildigini belirten ve temelliik
kitabesi denilen bir ciimle yerlestirilir. Kitap sahiplerinin imzalar1 veya miihiirleri de
bu sayfada yer alir. Mushaflarda biitiin sayfay1 dolduran zahriye bezeme 6rneklerine
de rastlanilmaktadir. Bazen bu bezemenin karsilikli ¢ift sayfa seklinde diizenlendigi
de goriiliir. Zahriye tezhibi miizehhibin biitiin hiinerini gosterdigi alanlardandir.
Karsilikli ¢ift sayfa oldugunda renkler ve kompozisyon birbirinin aynidir. Bezeme
alan1 dikdortgense; tezhibin diger sayfalardaki yazi sahasin1 asmamasina dikkat edilir.
Devirlere gore farkl iisliiplarda ve kitaplarin boyuna uygun sekillerde uygulanmistir
(Duran, 2012, s. 63-65). Selguklu déneminde tek sayfa seklinde olan zahriyeler, XV-
XVI. yiizyillarda karsilikli ¢ift sayfa seklindedirler. Bazen de yazisiz olup tamamen
tezhiplenmistir (Taskale, 1994, s. 68). Zahriye bezemelerinin dikdortgen, madalyon,
beyzi, mekik, kare seklinde Ornekleri vardir. XVIIIL. yilizyildan itibaren zahriye

sayfasinin tezhip edilme geleneginin ortadan kalktig1 goriilmektedir.

3.3.1.2. Serlevha sayfalar

El yazmasi kitaplarda metnin basladigi, dibace de denilen tezhipli sayfalara serlevha
denilmektedir. Sozliikte “bas” anlamindaki Farsga “ser” ile Arapga “levha”
kelimelerinden olusan serlevha bir yazinin baslig1 anlamina gelmektedir (Duran, 2009,
s. 567). Zahriyeden sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili sahanin sinirh
tutuldugu bu sayfalara serlevha veya dibace, bu sayfalarin tezhibine de “serlevha
tezhibi” adi verilmektedir (Derman, 2010, s. 111). Tezhip 1§l yapilmigsa buna
“hasiyeli levha” da denilmektedir (Duran, 2009, s. 567). Yapilan serlevha tezhibi,
eserin tezhip biitiinliigiinii korumak amaciyla renk, desen ve motif bakimindan zahriye
tezhibinin devami niteliginde olmalidir (Derman, 2010, s.111,112). XVI. yiizyildan
sonra zahriye sayfalari1 6nceki 6nemini yitirmis, tezyinatta agirlik serlevha sayfalarina

verilmistir (Aksu, 1999, s.135). Tezhipli kisim, metnin basladig ilk sayfada ve sadece
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yazi sahasinin lizerinde yer aliyorsa; bu sayfaya unvan tezhibi veya baslik tezhibi adi

verilir.

Kur’an-1 Kerim’de Fatiha stresi ve Bakara Stresinin ilk ayetlerinin yazili oldugu
sayfalarda, ¢ift sayfa seklinde uygulanmistir. Bununla beraber Fatiha stresinin iki

sayfaya pay edilerek yazilmis serlevha orneklerine de rastlanmaktadir.

3.3.1.3. Baslik (unvan, siirebasi, ciizbasi) tezhibi

Yazma Kitaplarda fasil veya bahir adi verilen her bolimiin basinda bulunan,
Mushaflarda ise her siirenin bagladig1 yeri gosteren tezhipli alanlara baslik tezhibi (ara
baslik, bahir basi, fasil basi, slirebasi, ciizbasi) olarak tanimlanmaktadir (Kurfeyz,
2003, s. 6). Baslik tezhibinde; eser, konu veya stre hakkinda bilgiler veren yazilar yer

almaktadir.

Stre sozciigii Arapga “severe” kokiinden tliremistir. Cogulu stver olan bu kelime
ayrica yiiksek ve giizel bina, kitaptan bir boliim, derece, menzile, seref, san, nisan,
alamet, duvar kirisi ve hatili, yiiksek evin bir kat1 anlamlarina da gelmektedir (Birisik,
2009, s. 538). Terim olarak sire, Kur’an-1 Kerim’in en kiigiigii ii¢, en biiyligi iki yiiz
seksen alt1 Ayetten meydana gelen ve Ihlas, Fatiha, Nur gibi isimleri olan yiiz on dort
boliimden her birine verilen isimdir (Ayverdi, 2005, s. 2681). Mushaflarda stirelerin
isimleri, nazil olduklar1 yer ve ayet sayisinin yazildigi boliime stirebasi denilmektedir.
Stirebasi tezhiplerinin en erken drneklerinde yazi alani cetvelsiz ve bezeme stirenin iist
tarafinda yatay dikdortgen seklindedir. IX-X. yiizyil stirebasi tezhipleri daha sade,
hendesi (hendesiyye) desenli, enli veya dar seritlerle yapilmistir. Sidrebasinin
bezemesiz, sadece altinla yazilarak uygulandigi orneklerde yazi sahasi disina
sirebagini igaret eden daire veya armudi bezemelerin (stirebasi giilii) yapildig: goriiliir.
Bu 6rneklerde de yazi alanlar cetvelsizdir. XII. ylizyildan itibaren yazi sahasi cetvelli
ornekler goriilmeye baslar. Yeni bir boliimiin veya konunun baglangicindaki bezemeli
sahalarin yazildig1 donemin bezeme iisliibu ve renkleriyle tezhip edilmesi gelenegi

giiniimiizde de stirmektedir.
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3.3.1.4. Hatime (ketebe) sayfast

Hatime tezhibi (ketebe veya ferag kaydi), yazma eserlerde bitis boliimiine yapilan
bezemelerdir. Eserin 6zeti ve neticesi durumunda olan bu bdliim son sozdiir. Ketebe
sayfasinda eserin hattati, miistensihi, yazildigi yer-tarih veya dua metni verilir.
Mushaflarda Nas Siresinin devaminda, hattat bitis duasiyla birlikte imzasini igeren
ibareyi, kitabin yazilis tarihini, nerede yazildiginmi belirtir (ferag kaydi). Son sayfada
bulunan yazi, ayet veya hattatin imzas1 da olsa (ketebe), genellikle ya ikizkenar yamuk
veya iliggen seklinde bir yazi sahasi i¢ine yazilir. Yazi satirlart yanlardan esit miktarda
kisaltilarak bitirilirken, kenarlarda meydana gelen liggen veya yamuk alanlarin ici
tezhip edilir. Dikdortgen ve kare big¢iminde yapilan hatime tezhibi sik goriilen
orneklerdir. Yazma kitaplarin bezenmesi nakishanede birden fazla sanatkar tarafindan
hazirlandig1 i¢in miizehhip imzasi nadiren goriiliir (Derman, 2010, s. 113). Daire ve

beyzi seklinde olan ketebe yazilarina ise nadiren rastlanmustir.

3.3.1.5. Giiller

Kur’an-1 Kerim’de sayfa kenarlarinda yer alan, ¢evresi tezhipli ortas1 bos birakilmas,
bazen de sayfadaki konuyla ilgili agiklamalar yazilan genel olarak yuvarlak formdaki
siislemelere “giil” ad1 verilmektedir. Bu giiller bulunduklar1 yere gore isim alirlar
(Kurfeyz, 2003, s. 7). Yazi sahasmin digindaki sayfa bosluguna okuyan, yahut yazan
kisiye kolaylik saglanmasi i¢in sirelerin boliinmesinde hamse (her bes ayette konan
giil), asere (her on ayette konan giil); clizlerin boliinmesinde hizip, nisif, ciiz; secde
edilmesi gereken yerleri isaretlemede secde ibaresi yazilir. Metinden ayrilabilmesi i¢in
renkli veya zer miirekkeple yazilan bu yazilarin etrafina ¢esitli formlarda (daire, yarim
daire, armudi, beyzi, damla vb.) tezhip yapilirsa Mushaf giilii adin1 alir. I¢inde yaz:
olmayan giillere de rastlanmaktadir. Bunlarin disinda erken devir Mushaflarinda
goriilen zahriye, serlevha, slirebasi ve hatime sayfalarinin tezhibine has Mushaf giilleri
de vardir. Mushaf giilleri donemin bezeme iislip ve 6zelliklerine gore islenmistir. Ayni
sayfada sayica birden fazla Mushaf giilii oldugunda ayni eksen iizerinde tiglarla

birlestirilmistir.
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3.3.1.6. Koltuk tezhibi

Farkli uzunluk ve dogrultuda satirlar halinde yazilmis bir yazinin saginda ve solunda
kalan, cetvel cekilerek belirlenmis bosluklara “koltuk” denir. Koltuklar simetrik
olmakla birlikte nadiren simetrik olmayanlar1 da vardir. Cogunlukla kare, liggen veya
dikdortgen seklindedirler. Ozellikle Mushaf ve mesnevi gibi dini yazmalarda,
divanlarda, kitalarda, hilye-i seriflerde, serlevha ve ketebe sayfalarinda goriiliir (Birol,
2002, s. 151). Koltuk tezhibinin en ¢ok goriildiigli yer kitalardir. Kitalarda diiz ve mail
(sag asag1 noktadan 45 derecelik egimle sol yukari noktaya uzanan) olmak iizere iki
cesit satir diizeni vardir. Satir diizeni diiz ise “diiz kita” mail ise bu kitaya da “mail
kita” denir. Diiz kitalarda yer alan koltuklar dikdortgen ve kare, mail kitalarda yer alan
koltuklar “muska koltuk” denilen dik liggen seklindedir. Hem diiz hem de mail
satirlarla hazirlanmis kitalarda ise her iki koltuk formuna rastlanir. Koltuklar, bos

birakildig gibi, ¢esitli sekillerde tezyin de edilmislerdir (Birol, 2002, s. 151).

3.3.1.7. Duraklar (noktalar)

Yazma eserlerde hattatin ayet ve climle sonlarinda biraktigi bosluga yapilan, genellikle
rozet bigiminde tezyini noktalara durak denir (Ayverdi, 2005, s.765). Durak,
okunurken kisa bir siire durulmasi gereken yerleri isaret eder. Zamanimiza kadar gelen
ilk Mushaflarda durak isareti her bes (hamse) ve on (asere) ayette bir konmustur.
Harflerin noktalanmasinin ardindan, Mushaf iizerinde yapilan ilk ¢alismalarda ayet
sonlarina nokta konularak, ayetlerin basi ve sonu belirlenmis, sahabe ayet baslarina ti¢
noktadan baska bir ilavede bulunmamustir (Serin, 2003, s. 53). IX-X. yiizyila ait
Mushaflarda ayet sonlari, tezyini durak yerine, iggen meydana getiren kirmizi renk
veya altinla yapilmis noktalar toplulugu ile gosterilmistir. Baz1 6rneklerde duragin

icinde say1 yerine “dyet” yazisi bulunur.

Duraklarin satirdaki konumuna gore eseri tarihlendirmek oldukea giigtiir. XV. yiizyilin
ilk yarisina kadar duraklar hem satirin hizasinda hem de satirin iizerinde islendigi
Mushaf’lar bulunmaktadir. XVI. yiizyildan itibaren ayetler arasindaki mesafe agilarak

duraklar satir hizasina yerlestirilmistir. Hamse ve asere igaretleri diger duraklara gore
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daha biiytik yapilmistir (Tanriver, 2007, s. 101). XIV-XV. yiizyillarda sade tezyin

edilen duraklar sonraki devirlerde zenginlesmeye baslar (Mesara, 1988).

El yazmasi kitaplar, kitalar, levhalar gibi nesir seklinde yazilan biitiin eserlerde
kullanilan tezyini duraklarin en ¢ok goriilen cesitleri; helezoni, seshane, pencghane,
miicevher (gegme) ve miizehhep duraklardir. Helezoni durak; fircanin merkezden
baslayarak kenarlara dogru bir helezon hareketi yapmasiyla ortaya ¢ikan motife denir.
Seshane durak; altigen nokta daire seklinde yapilmis noktanin alti esit parcaya
boliinerek tezhip edilmesine denir. Simetrili bir motif oldugu i¢in Mushaflarda siklikla
tercih edilen tiptir. Penghane durak; Peng¢ motifi seklinde islenen duraklardir (Tanriver,
2007, s. 104).

3.3.1.8. Beyne’s siitur (satir aralart)

Yazma eserlerde satirlar arasinda kalan bosluklarinda bezendigi eserler mevcuttur.
Kiymetli yazma kitaplarda, levhalarda satirlarin arasindaki bosluklar bezenerek esere
zenginlik katilmistir. Yazi sahas1 zemininde kirlenme, yirtilma gibi bir hasarin s6z
konusu oldugu durumlarda bu kisimlar1 gizlemek ve satir arasinda gereginden fazla
birakilan bosluklar1 gidermek i¢in de yapilir. Bu bezemeler tezhip sanatinin farkl
teknik, tislip ve desenleriyle islenmistir. Cogunlukla dendanla sinirlandirilan yazilarin
etrafindaki sahalar, kagit rengi veya sadece altin siiriilerek bezemesiz birakildigi gibi
ti¢ nokta ile doldurulan veya daha ¢ok pembe rengin kullanildig1, sadece ince ¢izgilerle

kafes yahut dalga vb. seklinde taranarak yapilan 6rnekleri de vardir.

3.3.1.9. Cetvel-pervaz (bordiir, zencerek)

Cetveller, yazilar1 gevreleyen, iki farkli alanin arasinda sinir teskil eden kalin
cizgilerdir. Bu kalin ¢izginin sag ve sol tarafina “kuzu” denilen ince renkli ¢izgiler
cekilir. Bunlar da cetvel niteligini tasirlar. Cetveller genelde altin olup tahrirleri siyah
is miirekkebi ile ¢ekilir. Ancak ¢ok farkli renkte cetveller de kullanilmaktadir.
Cetvelleri miizehhiplerin yapmasi esas olsa da “cetvelkes” denilen, bu isi meslek

haline getirmis uzmanlarin da yardimina bagvurulmaktadir (Taskale, 1994, s. 71).
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Bir eserde i¢ pervaz, yazi ile dis pervaz arasindaki gegisi sagladigi gibi yaziy1 rahatlatip
nefes aldirir. ¢ pervazin iki yaninda genellikle altin cetveller bulunur. Istenirse altin
cetvellerin iki yanina renkli kuzular cekilir. I¢ pervaz ve dis pervazin desen, plan,
kullanilan motif bakimindan ortak noktalar1 vardir. Fakat kalinliklarmma gore;
motiflerin biiyiikliigli, ayrintilar1 ve kullanilan renkler farkli olabilir. Motifler, i¢
pervazda, dis pervaza gore daha sade ve daha kiigiiktiir. Bu alanlara islenen motifler
ya simetrik katlama ya da ulama seklindedir. I¢ pervazdaki desenler ¢ift tahrir, klasik
tezhip veya halkéar teknikleri ile uygulanirlar. Ayrica zencerek veya kitabeli zencerek
tarzi da i¢ pervazda ¢ok kullanilir. Bunlarla beraber rimi motifinin Gi¢ iplik ve iki iplik
formlar1 da i¢ pervazda goriilen motiflerdendir (Kaleli, 1999). i¢ pervazda desenler
dogrudan kagit tizerine yapilip, zemin kagit renginde birakilabilecegi gibi, yapistirma,
stvama altin zemin iizerinede yapilabilir. Kimi zaman zeminin renklendirildigi, kimi

zamanda ebru ile kaplandigi i¢ pervaz uygulamalar ile karsilagilir.

3.3.1.10. Tuglar

Tig, Farsca “tig” (kili¢) kelimesinden gelmektedir (Akbas, 1991, s. IX). Tiglar bir
motif tlirli olmay1p, motiflerden istifade ile meydana getirilen bir siisleme unsurudur.
Tezhip sanatinda eseri tamamlayan yardimci eleman olarak kullanilir. Cetvelin veya
dendan bitiminden sonra digartya dogru belli araliklarla ¢ekilen ve oku andiran

cizgilerdir (Arseven, 1998, s. 4).

Ana siislemeden bos kisma gegis tiglarla yapilarak kompozisyon yogunlugu ile zemin
boslugu arasinda denge saglanir. Son derece zarif sekillerde islenen tiglar siislemeyi
tamamlamaktadir. Zahriyede yuvarlak veya oval (beyzi) semseyi tamamlayan tiglar,
bir merkezden yayilan 151k demetleri seklinde incelerek bosluga karisirlar. Basliklarda
paralel olarak yiikselen oklar gibidirler. Giillerdeki tiglar hem diiz hem de zerefsan
zemin tlizerine ¢ekilmistir ki; ¢igek planinda da yapilmis olup, genellikle {istte uzun,
altta kisadir. Aymi sayfada iki, li¢ giil iist liste geldiyse aralarinda hi¢ kesinti
yapilmadan tiglarla birlestirilir (Akbas, 1991, s. IX).
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3.3.2. Yaz1 Levhalar, Kit’a ve Hilyeler

Uzerine hat, tezhip, minyatiir veya resim yapilan ve duvara asilan plakaya levha denir.
Giiniimiizdeki levha geleneginden once nadide yazilar ve tezhipler, kii¢iik kagitlara
veya birka¢ kagidin birbirine yapistirilmasi ile elde edilen biiyiik ebatli murakkalara
yazilir ve istenirse diizgiin bir tahta {izerine yapistirilarak asilirdi. Ancak ya kagitlar
kisa zaman sonra acilip bozuluyor ya da tahtakurular tahtayi yiyorlardi. Bunlara
kandil, mum, soba, ocak dumanlarinin isleri ile nem ve toz da eklenince agikta bulunan
o yazi1 ve tezhipler okunmaz, taninmaz hale geliyorlardi. Cam ve gerceveli levha
yapimi yayginlik kazaninca bu eserler temiz kalarak ¢ekiciliklerini korumuslar ayni

zamanda zarar verici diger etkilerden korunmuslardir (Ozénder, 2003, s. 119).

Genellikle dort satirdan meydana gelen, hiisn-ii hat yazilariin yazim sekline kit’a
denilmektedir (Ozen, 1985). Kelime anlami parca, kistm demektir. Ayrica giizel yazi
ile yazilmis kii¢iik levhalara da kit’a denilmektedir. Kitalarda diiz ve mail (sag asag1
noktadan 45 derecelik egimle sol yukar1 noktaya uzanan) olmak {izere iki ¢esit satir
diizeni vardir. Satir diizeni diiz ise “diiz kita” mail ise bu kitaya da “mail kita” denir.
Kita’nin yazilmasinda kullanilan hat ¢esidi, bu kelimenin basina getirilerek, kitanin
cesidi de belirtilmis olur. Siiliis-Nesih kit’a, Siiliis kit’a, Muhakkak-Reyhani kit’a,
Talik kit’a gibi 6rneklendirilebilir (Derman, 1981, s. 30). Ayrica meyilli ve talik hatti

ile yazilan kit’alara ise Mail talik kit’a denir.

Hilye, sozliikte; siis, zinet, cevher, mecazen giizel sifat ve gilizel yiiz anlamina
gelmektedir (Develioglu, 1970, s. 447). Istilahi manasi ise; genellikle Hz. Ali’den
gelen rivayetin tercih edildigi, Hz. Muhammed’in miibarek stret ve siretlerini yani
istiin yaratilisi, beden yapisi, karakteri ve davranislar1 kisaca fiziki ve riihi varliginm
olusturan essiz 6zelliklerini dile getiren eserlerdir. Bunun i¢in de “Hilye-i Saddet” veya
“Hilye-i Nebevi” seklinde de isimlendirilen hilyelerde en ¢ok siiliis-nesih, muhakkak-
stiliis-nesih ve ta’lik hatlar1 tercih edilmistir. Asilarak seyredilmek veya okunmak i¢in
hazirlanan, gosterisli ve ¢ok 6zenle tezhiplenmis eserlerin belki de en ilgi ¢ekeni
Hilye-i Serif levhalaridir (Taskale, 1994, s. 74). Hilye levhalarinin en yaygin sekline
gore boliimleri; bas makam (besmele), gobek (hilye metni), hilal, ¢ehar yar (Hulefa-yi

Raésidin’nin isimleri), ayet, etek (hilye metninin devami) ve koltuklardir (Derman,
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1998, s. 48; Ozkafa, 2014, s. 35). Tezhip acisindan hilyelerin en zengin boliimii gobek

cevresinde olusan yerdir. Ayrica hilal, koltuk ve pervazlarda tezhip ¢alismalari yer alir.

3.3.3. Murakkalar

Giizel yaz1 6rneklerinin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiime “murakka’ denir
(Taskale, 1994, s. 85). Murakkaya girmesi tasarlanan kit’alar germe usiliine gore
hazirlanmis mukavvalara yapistirilip. c¢evreleri tezhiplendikten sonra ayni ebatta
kesilerek sirt sirta getirilir. Ug kenarindan deri veya kumas bir serit ile birbirine
tutturulur. Daha sonra bu ikili kit’a deri veya kumasla diger bir ikili kitaya dibinden
baglanir. Biitlin kit’alar boylece bir araya getirilince ciltlenir. Bu tarz murakkalara
“diiz murakka”, “kitap murakka”, veya sadece murakka denilmektedir. Eger sirt sirta
gelen iki murakka bogaz tarafindan baglanir ve digerleri de ayni sekilde yapilirsa biitiin
kit’alar1 ayn1 anda agip goérmek ve zikzakli olarak katlamak miimkiindiir ki buna da
“koriikli murakka” denir. Murakkalarda kit’alarin klasik tezyinatina ek olarak
kapaklar ve kapak igleride tezyin edilir (Derman, 1981, s. 32, 42). ilkinden
sonuncusuna kadar tek hattatin eseri olan murakkalara “miirettep (diizenli) murakka”,
amaglh siralamasi olmayan yazilardan ve degisik hattatlarin eserlerinden olusan

murakkalara da “toplama murakka” denir (Ozdnder, 2003, s.137).

En eski Orneklerine XV. ylizyilin sonlarinda rastlanan murakkalar gilizel yazilarla
beraber farkli zamanlara ait minyatiir, kat’1, tezhip gibi degisik sanat dallarmin bir
araya getirilerek uzun siire yipranmadan korunmasi saglanmistir. Bazen tezhip ve

minyatiir albiimii olarak yapilmissa da en fazla hiisn-i hat i¢in kullanilmistir (Derman,

2006, s 205).

3.3.4. Minyatiirler

Kelime Ortagag Avrupasi’nda el yazmalarinin bolim baslarinda metnin ilk harfinin
etrafina “minium” (siiliigen, siilyen, kirmiz1 kursun tozu) ile yapilan ve Italyanca bir
kelime olan “miniatura” diye adlandirilan tezyinden gelmekte olup “siiliigenle
boyanmis” anlamindadir. Ancak zamanla “minor” (kiiciik) kelimesinin etkisinde

kalarak “kiiciik resim” anlamini1 da kazanmustir. Tiirkler ve Iranlilar bu resim tarzina
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renkli resim manasina gelen “nakis” ve bunu yapanlara da “nakkas” demislerdir. En
eski orneklerine eski Misir’da rastlanmaktadir. Selguklu Tiirklerinin iran’dan
Mezapotamya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmasiyla ilk Tiirk-Islam minyatiir iisliibu
dogmustur. Osmanli doneminde de olgunlasip gelismistir. Ancak Osmanli’da X VIII.
yy. ve XIX. yiizyillardan itibaren Avrupa resimlerine olan ilgi artmis ve 1l. Mahmud
doneminde artik tamamiyla eski tarz minyatiiriin yerini, duvara asmaya mahsus ve boy

resim sinifina giren tablolar almistir (Mahir, 2005, s.118).

Minyatiirde esas olarak minyatiir i¢gindeki birimler ve minyatiiriin etrafindaki i¢ ve dis
pervazlar hafif bir sekilde tezyin edilir. Minyatiiriin i¢inde ¢adirlar, kiyafetler, hali-
kilim gibi ortiiler, duvarlardaki ¢iniler ve baska detaylar tezhiplenen birimlerdir.

Mekanlar genellikle geometrik sekiller ile siislenir (Taskale, 1994, 5.93).

3.3.5. Ferman ve Tugralar

Divani denilen hat ¢esidi ile yazilmas1 gelenek olan fermanlar; hiikiimdarin emirlerini
kapsamas1 nedeniyle list kisminda sultanin tugrasinin bulundugu diplomatik bir
evraktir. Bu resmi belgenin en ¢arpict ve en 6nemli unsuru olan “tugra” ise hem sekil
hem de tasidig1 ad itibariyle esrarli bir simgedir ki; adi bile kesin bir sekilde
aciklanamamistir. Eski Tiirkge ve hakanin miihrii ve buyrugu manasina gelen
“tugrug’dan, Arapg¢a ve Fars¢a “tugra”dan, Oguzlarin biiylik hakaninin armasi olan
efsanevi bir kus olan “tugri”dan, Uygur Tiirkgesindeki “tugr1”, “tugru” veya Cagatay,
Oguz vb. Tiirkgelerindeki “togru”-dogru kelimesinden gelmis oldugu yoniinde farkli

yorumlar vardir.

Tugranin hazirlanmis1 ise “yazmak” yerine “cekmek” ile ifade edilir. Divan-1
Hiimayun’da hazirlanan belgelerde en géze ¢arpan unsur olan tugra; 6nceleri ferman,
berat, vakfiye gibi yazili belgelerin basina konulurken, zamanla kullanim alani
genislemis; kitabeler, miihiirler, paralar ve pullarda kullanilmaya baglamistir.

Fermanlardaki tugralarin tezyinati, donemlerin tezyinat 6zelliklerini tasirlar (Taskale,
1994, s. 81; Aksu, 1999, 5.132).
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4. KONYA YAZMA ESERLER BOLGE MUDURLUGU’NDE KORUNAN
ALANYA MUZESI 487 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN
TEZHIiPLERININ iINCELEMESI

4.1. Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii

Calismada esas alinan Kur’an-1 Kerim Konya Yazma Eserler Bolge Midirligii’nde

muhafaza edilmektedir (Resim 4.1).

Resim 4.1. Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii binasi

Kurumun resmi internet sayfasindan elde edilen bilgilere gore, Konya Yazma Eserler
Kiitiiphanesi Miidiirliigli hizmet binasi, 20.07.1984 Tarihinde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nca yapilarak hizmete agilmistir. 28.12.2010 tarihinde kabul edilen kanun

ile “Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii” olmustur.

Uc katli olan miidiirliik binasinda; bir adet cok amacli salon, on bir calisma odasi, bir
CD arsiv odasi, yazma eserlerin korundugu dort 6zel ¢elik kasa deposu ile matbu

eserlerin yer aldig1 bes depo bulunmakta olup, toplam kullanim alan1 2800 m?’dir.

Kiitiiphane, Burdur Il Halk Kiitiiphanesi’ni sel basmasi sonucu ¢ok degerli yazma
eserlerin zarar gormesi lizerine, iilkemizin cesitli kiitliphanelerinde bulunan degerli

yazma koleksiyonlarin1 bir araya toplamak, bakim ve onarimlarinin yapilmasini



48

saglamak, eserleri uygun ortamlarda muhafaza ederek aragtirmacilarin hizmetine
sunmak amactyla kurulmustur. KYEBM’ne bagl kiitiiphaneler; Konya Yusuf Aga
Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidirligli, Diyarbakir Ziya Gokalp Yazma Eser
Kiitiiphanesi Miidiirliigii, Kayseri Rasit Efendi Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidiirliigii,

Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidiirligi’diir.

Bolge Midiirliigii, satin alma, bagis ve devir yoluyla c¢esitli kisi, kiitiiphane ve
kurumlardan pek ¢ok yazma ve nadir eseri biinyesine katmistir. Bugiine kadar yiiz bir

farkli yazma ve nadir eser koleksiyonu kuruma devredilmistir. Bu koleksiyonlarda;

El yazmast: 19.652 cilt igerisinde yaklasik 40.000 eser, Nadir Matbu: 87.677 cilt
icerisinde yaklasik 100.000 eser ve Levha: 434 eser, Toplam: 107.763 cilt igerisinde
yaklagik 140 000 eser korunmaktadir. Ayrica yurti¢i ve yurtdisindan temin edilen 48
226 yazma, 9 405 nadir matbu, 54 levha ve 2061 belge fotograf olmak tizere 59 746

eserin dijital arsivine arastirmacilarin erisimine imkan saglamaktadir.

Kurumun Kitap Sifahanesi biriminde; yazma eserlerin temizlik, bakim, asillarina
uygun olarak restorasyonu ve cilt islemleri ile koruyucu tedbirlerin alinmasini
gerektiren faaliyetler yiriitilmektedir. Bunun yani sira Bolge Miidirligii’niin
sorumluluk alaninda bulunan diger kurum ve kuruluslar ile koleksiyonerler ve
sahislardan gelen talepleri de birim imkanlar1 i¢inde karsilanmaktadir. Halen
tiniversitelerin kimya, biyoloji, geleneksel Tiirk sanatlar1 ve sanat tarihi boliimlerinden
mezun on bes kisilik bir ekip hizmet vermektedir. Aktif Koruma Boéliimiinde; kagit
restorasyonu, organik kagit imalati, klasik ve modern cilt yapimi, Pasif Koruma
Boliimiinde ise fiziksel temizlik, dezenfeksiyon uygulamalari ile kimyasal ve biyolojik

arastirmalar yiirtitiilmektedir.

Kurumun dijital ¢ekim servisinde ti¢ kisilik bir ekip gorev yapmaktadir. Serviste ii¢
adet sabit, ii¢ adet portatif dijital cekim cihazi bulunmaktadir. Yeni gelen eserlerin
dijital ¢cekim islemlerinin yami sira mevcut dijital arsivin belleklerinde tanzim ve
muhafazasi ile teknolojik yeniliklere uygun formatlara doniistiirme, yedekleme ve

kopya faaliyetleri siirdiiriilmektedir.
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4.2. Alanya Miizesi 487 Envanter Numarah Kur’an-1 Kerim’in Katalog Bilgileri

Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii’nde korunan ve ¢alismaya konu olan Mushaf,
Alanya miizesinden restorasyon i¢in kuruma intikal ettirilmistir. Henliz Bolge
Midiirliigl tarafindan envanter numarasi verilmemistir. Alanya miizesi 487 envanter
numarast ile Bolge Miidiirliigii'nde kayithdir. Esere ait katalog bilgileri, Alanya

miizesinin hazirladigi kayit figsinden yararlanilarak diizenlenmistir.

Envanter Numarasi: Alanya Miizesi 487

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii
Kitabin Adi: Kur’an-1 Kerim

Olgiiler: 290x210x65 mm

Cildi: Kahverengi deri ciltli, miklepli ve semseli

Varak Sayisi: 414

Satir Sayisi: 3 siiliis, 8 nesih

Kagit rengi ve ¢esidi: Nohudi renkte filigransiz kagit
Miistensihi: Eser lizerinde belirtilmemis

Istinsah Yeri: Eser iizerinde belirtilmemis

Istinsah Tarihi: Eser iizerinde belirtilmemis

Miizehhibi: Eser {izerinde belirtilmemis

Vakif Kaydi: Kanuni Sultan Siileyman’a ait 414a varaginda vakfiye metni ve 2b

varaginda da miihrii bulunmaktadir.

4.3. Alanya Miizesi 487 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Tezhiplerinin

incelenmesi

Calismaya konu olan Alanya Miizesi 487 envanter numarali Mushaf’in tezhiplerinin
incelenmesi KYEBM’nden temin edilen dijital gortntiiler tlizerinden yapilmuistir.
Mushafin Olgiilerini almak, kullanilan altinin; renklerinin tespiti, kondiisyonu,
oksitlenmenin olup olmadigi, uygulama teknigi (sivama, yapistirma) gibi hususlar
¢ozmek i¢in, Bolge Miidiirliigii’ne gidilmis ve eser gerekli koruma tedbirleri alinarak
yakindan incelenmistir. Belirlenen sayfalarin dijital ¢ekimleri tekrar yapilmistir
(Resim 4.2).
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Resim 4.2. Alanya 487 envanter numarali Mushaf’in dijital ¢ekim islemi

4.3.1. Genel Ozellikleri

Caligmada incelenen Kur’an-1 Kerim’in Alanya miizesinin hazirladig1 kayit fisinde
belirtildigine gore; eser, 30. 10. 1967 tarihinde Tiirk islam Eserleri Miizesinden Alanya
Miizesi’'ne devredilmistir. Daha sonra da 15.01.2016 tarihinde Konya Yazma Eserler
Bolge Miidiirliigii’ne restorasyon i¢in gonderilmis ve burada kalmistir. Alanya miizesi
arsiv fisinde, Mushaf’in 2b varaginda yer alan miihriin Kantini Sultan Siilleyman’a ait
oldugu belirtilmektedir. Resim 4.3’de goriildigii iizere Mushaf’in 1a varaginda iki
adet not bulunmaktadir. Asagida matbu Arap harfleri ile metni verilen notlardan
birincisinde “Siileymaniye Cami-i Serif mahfilinde iken 2 Agustos 1227 tarihinde
vuku bulan o nezareti penahi lizerine camii serif mezblrdan miizeye nakil olunmustur”

yazmaktadir (Resim 4.3a).

1. metin;
siline iy pd malas 4ilanlas
p2dy U VY VY usine] Y (<))
Al s ol (Y e B
O m ol 4y sl

Miad gl o) Jai A ) ga
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Bu nota istinaden eserin hazirlandiktan sonra Siileymaniye Camiiinde muhafaza
edildigi, R. 2 Agustos 1227 (M. 14 Agustos 1812) tarihinde Siileymaniye camiinden

ad1 belirtilmeyen bir miizeye nakledildigi anlagilmaktadir.

Resim 4.3. Varak la ve Resim 4.3a. Birinci not Resim 4.3b. Ikinci
tizerinde (sagda) not solda)
bulunan notlar

Ayrica kapak igerisinde yer alan diger bir notta ise eserin tezhibi, hatti ve tarihi
hakkinda bilgi verilmistir (Resim 4.3b). Asagida matbu Arap harfleri ile metni verilen
bu ikinci not iizerinde “Tezhibi: miikkemmel Iran iislubudur, hattati: yok, tarihi: yok”

yazilidir.

2. metin;
skl () ) daSe — e
B — hlba

G- >4

Yapilan inceleme neticesinde kapak i¢indeki her iki bilgi notununda, ayni kagit ¢esidi
iizerine yazildig1 gorilmiistiir (Notlarin yazildig1 kagitlardaki ¢izgiler dikkate alinarak
bu goriise ulagilmistir). Bu durum, notlarin ayni yer ve dénemde yazildigi kanaatini
uyandirmaktadir. Yapilan degerlendirmede elde edilen en dnemli bulgulardan biri

Mushaf tezyinatinin notta belirtildigi gibi Iran iislibu olmadigi, Osmanl dénemi
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klasik iislupta yapilmis oldugudur. Eserin tezyinatmin Iran iislubu olmamasi notu

diisen ilgilinin konu hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamasi ile iliskili olabilir.

Eser kahverengi deri ciltlidir. Ust ve alt kapakta semse i¢inde hatayi grubu motifler
kullanilmigtir (Resim 4.4a ve Resim 4.4b). Miklepte bulunan yatay yerlestirilmis
semsede hatayi grubu motiflerle birlikte bulut motifi de tercih edilmistir (Resim 4.4d).
Cildin Sertab ve dip bdliimlerinde sadece cetveller goriilmektedir. (Resim 4.4c ve
Resim 4.4e). Cildin bolimleri cetvellerle sinirlandirilmistir. Ayrica ciltte yipranma,

dokiilme ve kurt yeniklerine bagli tahribat vardir (Resim 4.4a- e).

Eserin varaklarinda da kurt yenikleri, alt ve iist kenarlarinda sararma ve lekeler

goriilmektedir. Bu durum Mushaf’in restorasyona ihtiyaci oldugunu gostermektedir.

Resim 4.4. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim cilt boliimleri:
a) Ust kapak, b) alt kapak, c) sertab, d) miklep, ) sirt (dip)

Mushaf’in yaziminda birden fazla yazi ¢esidi kullanilistir. Serlevha sayfasinda Fatiha
ve Bakara sdresinin ilk ayetleri reyhani hattiyla yazilirken, bu sayfada baslik
bolimlerinde sare bilgileri siiliis hattiyla yazilmigtir. Mushaf’in yaziminda genel hat
tasarimi; sayfalarda ilk, orta ve son satirlar olmak tizere ii¢ satir1 kalin kalemle
yazilmistir. Bu satirlarda zer-miirekkeple kaleme alinan yazilar muhakkak hattiyla,
lacivert ve siyah yazilar ise siiliis hattiyla yazilmistir. Kalin kalemle yazilan satirlar

arasindaki boltimler iki kita seklinde istif edilmistir. Her bir kita dort satir olarak, siiliis
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yazidan daha ince bir kalemle, nesih hatla diizenlenmistir. Her sayfada nesih satirlarin
her iki yaninda, dikdortgen formda, toplamda dort adet koltuk yerlestirilmistir.
Buralarda bezeme yapilmamis, bos birakilmistir (Resim 4.5). 2b ve 3a varaklarinda ilk
ve son satir zer miirekkeple yazilarak siyah tahrir c¢ekilmistir. Orta satir mavi
miirekkeple yazilmistir. Nesih satirlar ise siyah is miirekkebiyle kaleme alinmustir.
Ayrica 2b varaginda sayfanin altinda, cetvel disinda Kanuni Sultan Siileyman’in
miihrii (Resim 4.5a) ve 414a varaginda da vakfiye metni yer almaktadir (Resim 4.5Db).
3b-4a ve 4b-5a varaklarinda ilk ve son satirlar mavi, orta satir zer miirekkeple kaleme
alinmigtir (Resim 4.6). 5b-6a varaklarinda ise ilk ve son satir siyah is miirekkebi, orta
satir ise mavi miirekkeple yazilidir (Resim 4.7). Sonraki sayfalarin tamami siyah is
miirekkebi ile yazilmistir. Zer miirekkeple yazilan siiliis yazilar, siyah is miirekkebi ile
tahrirlidir. Zer-miirekkep ve lacivert yazilarda harflerin kapali formlu (=, », 3) yerleri

(gozleri) altin, siyah veya lacivertle doldurulmustur.
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Resim 4.5. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in hat tasarimi
(v. 2b, 3a)
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Resim 4.5a. Kanini Sultan Siileyman’in  Resim 4.5b. Kanlini Sultan Siileyman’in
miihrii (v. 2b) vakfiye metni (v. 414a)

Resim 4.6. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in hat tasarimi
(v. 3b, 4a)
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p

Resim 4.7. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in hat tasarimi
(v. 3b, 4a)

Strebast boliimlerinde stre bilgilerinin yaziminda ise tevkii ve muhakkak yazi
cesitlerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Mushaf igerisindeki yazi ¢esitlerini tespit ve teyit

i¢in hattat Dr. Ogretim Uyesi Hiiseyin Oksiiz Bey’in goriisii alinmistir.

Mushaf’ta 103. ve 104. varaklar arasinda bos bir varak yer almaktadir. Yapilan
inceleme neticesinde Kur’an-1 Kerim’de bu bos varaga denk gelen yerde Araf
Suresinin  50-132. ayetler arasindaki ayetlerin eksik oldugu tespit edilmistir.

Dolayisiyla Mushafin bazi varaklarinin eksik oldugu goriilmistiir.

Mushaf’in yazimi, sonuna ilave edilen ii¢ metinle tamamlanmistir (Resim 4.123-
Resim 4.125). Varak 411a’da yer alan metinde; Mushaf’in yaziminin tamalandigt
ifade edilmekte, ayrica dua ve salavatlar yer almaktadir. Varak 412a’da yer alan
metinde hatim duasi verilmistir. Varak 413a’da yer alan metinde; Hz. Ali’nin rivayet
ettigi hadis-1 serif kaynak gosterilerek tefe’iiliin nasil yapildig1 tarif edilmektedir
(Stimbiillii, 2008, s. 388). Ayrica metin Fars¢a yazilmistir. 413a varaginda baglayan
metin yarim kalmis ve varagm b yiiziinde devam etmedigi belirlenmistir. Yazinin
yazildig1 kagit incelendiginde varagin b yiiziine baska bir kagidin yapistirildigi
anlagilmistir. Incelenen varak bir 151k demeti altina birakildiginda, muhtemelen eski
restorasyonda kagitla kapatilan varak 413’lin b yiiziinde, yaz1 siluetinin varlig1 tespit
edilmistir. Bu durum belirtilen metnin devaminin oldugunu gostermektedir. Ayrica

kapatilan yiizeyde ketebe bilgilerinin bulunma olasilig1 akla gelmektedir.
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4.3.2. Tezhip Ozellikleri

Calismaya konu olan Kuran-1 Kerim’de serlevha, strebasi, giil ve durak bezemeleri
mevcuttur. Mushaf’in stirebasi tezhiplerinde goriilen desen tasarimindaki zenginlik ve
cesitlilik dikkati ¢ekmektedir. Bu desen gesitliligi ¢alismaya esas olan Mushaf’in
seciminde Onemli rol oynamustir. Strebaslar1 sayfadaki konumuna gore farkl
olgtilerdedir. Tezhip 6zellikleri, ¢cesidine ve uygulandigi alana gore asagida detayli bir

sekilde sirasi ile verilmistir.

4.3.2.1. Serlevha tezhibi

Kuran-1 Kerim’in 1b ve 2a varaklarinda tam sayfa, dikdortgen formda serlevha tezhibi

yer almaktadir (Resim 4.8).

Resim 4.8. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi
(v. 1b, 2a)
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Serlevhada yazi alani enine dikdortgen formundadir. Fatiha stiresi ve Bakara stiresinin
ilk dort ayeti, kagit zemin tizerine siyah is miirekkebi ile kaleme alinmistir. Baglik
boliimlerinde ise sire bilgileri altin zemin lizerine beyaz {istiibe¢ miirekkebiyle

yazilmistir.

Serlevha tezhibi; ortada enine dikdortgen yazi alani, iki yaninda koltuk, alt-iist baslik
ve dis pervaz boliimlerinden olugsmaktadir. Béliimler birbirinden iki tarafinda ince altin
cetvelin ¢izildigi, lacivert pervazla ayrilmistir. Bu lacivert pervazin {izerine ise beyaz

tistiibe¢ miirekkebi kullanilarak “+” isareti islenmistir.

1b varaginda ortada Fatiha siresinin yazili oldugu boliimde, satir aralarinda beyne’s
siitir bulunmaktadir. Altin zemin {iizerine; goncagiil, basit yaprak ve dal motifleri
kullanilarak serbest tasarim yapilmistir. Renkli tarz klasik tezhip tekniginin
kullanildig1 bezemede dallar birbirini takip etmemektedir. Duraklarda alt1 dilimli peng

motifinin kullanildig: goriilmektedir.

Yazi alaninin iki yaninda, dikey olarak yerlestirilmis, dikdortgen koltuklarda ¥4 simetri
oraninda desen tasarimi kullanilmistir. Zemin ayirma motifi olarak, kapali rimi formu
secilmistir. Rmilerin ayirdig1 pafta i¢inde zemin rengi lacivert, disinda ise mat
altindir. Koltuk bezemesinde, goncagiil, peng, basit yaprak ve dal motiflerinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Ust ve alt baslik boliimlerinde, yazilar harig ayni tasarimim kullanildigi goriilmektedir.
Dendan ile ayrilmis yazi alanini gevreleyen semse formu, baslik boliimiine yatay
olarak ortaya yerlestirilmistir. Semsenin igerisinde stre bilgileri siisiis hatla
yazilmustir. Ust baslikta “stireti fatihatii’l kitab”, alt baslikta ise “ve hiye seb’a ayatin,
mekkiyyeh” yazilar1 beyaz {istiibe¢ miirekkebi ile altin zemine yazilmistir. Harflerin
etrafina siyah tahrir ¢ekilmis ve kapali kisimlar1 da siyahla doldurulmustur. Semsenin
igerisinde peng, goncagiil ve basit yaprak motifleri; ters simetrik helezoni hattin
tizerine yerlestirilmis ve uygulamada klasik renkli tarz tezhip teknigi kullanilmistir.
Ayrica dallar ve yapraklarda agik ton mavi rengin kullanilmasi dikkati ¢ekmektedir.
Yazi zemini 6nce kalin lacivert renkli, daha sonra iki kenarina siyah tahrir ¢ekilmis

ince altin dendanla sinirlandirilmistir. Semsenin iki ucuna yerlestirilen ortabag motifi,
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semse disindaki desenle bag kurulmasini saglamistir. Semsenin disinda kalan alanda
ise Y4 simetri oraninda tasarim goriilmektedir. Burada paftalama (zemin ayirma)
elemani olarak sarilma rimi tercih edilmistir. Baglik boliimiinde semseyi ¢evreleyen
zemin, lacivert iken koseler de altindir. Tam kosedeki kiigiik paftada lacivert renklidir.
Mavi zemin lizerinde sar1 renkli, bes dilimli yaprak arasinda basit yapraklar siyahla
boyanarak vurgu yapilmis pen¢ motifi, dikkatten kagmamaktadir. Bdylece dis
pervazda ortabag motifinin i¢ zemininde kullanilan siyah renk, bu boliime de taginmis

olmaktadir.

Dis pervaz tasariminda 1/38 pafta oranina sahip, enine simetrik diizenleme goze
carpmaktadir. Zemin ayirmada sarilma rimi motifi kullanilmistir. RGm1 hat tizerindeki
diigim motifinin i¢i bordo (koyu kirmizi) renktedir. Di1s pervaz bolimii ince, diiz,
parlak, altin bir cetvelle sinirlandirilmistir. Dis cetvele degen zemin altin, i¢ cetvele
degen zemin ise lacivert renklidir. Ortabaglarin i¢cinde, zemin rengi siyahtir. Béliimde
peng, hatayi, goncagiil, yaprak ve dal motifleri kullanilmistir. Serlevhada bazi
motiflerin digerlerine gore daha biiytik ve ¢ift tahrir tekniginde uygulandig: sekliyle,
motifin ta¢ yapraklarmin birbirine degmeden ayri ¢izildigi goriilmektedir. Fatih
donemine ait yazmalarin tezyinatinda da goriilen kiigiik zeminlerde (ortabag)
kullanilan siyah renk ve diigiim motifi incelenen eserin serlevha tezhibinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Sayfanin tamaminda motif renkleri beyaz, turuncu, mavi, yesil,
sar, pembe ve tonlaridir. Ayrica motifler tek ton boyanarak iizerine siyah renk
kullanilarak ¢izgisel detaylar islenmistir. Dig pervaz boliimiinde lacivert zeminde
ortabagin lizerine yerlestirilmis diger motiflerden daha biiyiik, beyaz renkli goncagiil

motifleri sayfanin genel goriiniimiinde dikkati ¢ekmektedir (Resim 4.8a).

Serlevhada rimi, dal ve yaprak motifleri ile cetvellerde parlak altin, zeminde ise mat
altin uygulanmigtir. Sayfanin ii¢ kenarinda altin cetvelden sonra havali ¢izilen ince
lacivert cetvel (kuzu), aynm zamanda tiglar1 da tasimaktadir. Ince, sade ve zarif tiglarla
sayfanin bezemesi sonlandirilmistir. Sayfa bezemesinde zeminde kullanilan lacivert

renk tiglara da taginmustir.



59

Resim 4.8a. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha detay1

Klasik serlevha tasariminda oldugu gibi incelenen eserin serlevha tezhibinde, 2a
varagindaki bezeme, yazilar hari¢ 1b varagindaki bezeme ile ayn1 tasarim ve is¢ilige
sahiptir. 2a varaginda Bakara sfresinin ilk dort ayeti yazihidir. Ust baslkta semse
icinde “streti’l Bakara mietan”, alt baglikta ise “ve hiye semaniine ve sitte ayatin”
yazilar1 beyaz iistiilbe¢ miirekkebi ile altin zemine yazilarak, harflerin etrafina siyah
tahrir c¢ekilmis ve gz olarak adlandirilan harflerin kapali kisimlar1 da siyahla

doldurulmustur.

Calismada incelenen Mushaf’in serlevha desen tasarimi da analiz edilmis ve Cizim
4.1’de verilmigtir. Genel olarak analizde serlevhanin bolimleri detayli olarak
gosterilmigtir. Her bir boliimdeki desenler dort asamali olarak ele alinmistir. Birinci
asamada; rimi motifi ve hatt1, ikinci asamada; rimi motifi, hatayi gurubu motiflerinin
yerlestirilecegi kesik ¢izgilerle gdsterilmis hat yer almaktadir. Ugiincii asamada; rimi
motifinin yani sira hatayi hattinin tizerinde motiflerin bityiikliigii ve yeri belirtilmistir.
Son asamada ise; dal kalinhig1 cift ¢izgi olarak gdsterilmis ve biitiin motifler

detaylariyla birlikte ¢izilmistir.
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Cizim 4.1. Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi
desen analiz ¢izimi (v.1b, 2a)
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4.3.2.2. Sturebas: (baslik) tezhibi

Kur’an-1 Kerim’lerde genellikle metnin yazildigi hat ¢esidinden farkli bir hatla,
stirebasinda sire bilgileri (stre adi, ayet sayisi1 ve nazil oldugu yer) verilir. Calismaya
konu olan Mushaf’ta strebast boliimlerinin yaziminda tevkii ve muhakkak hatti
kullanilmigtir. Stre bilgilerinin yazildigi boliime yapilan tezhibe, strebasi tezhibi
denilmektedir. Calismada incelenen Kur’an-1 Kerim’de her biri digerinden farkli desen
tasarimina sahip yiiz on iki adet stirebasi tezhibi bulunmaktadir. Ancak Ziimer, Fussilet
ve Hadid stirelerinin stirebast boliimlerinde bezeme olmadigi tespit edilmistir. Ziimer
(v. 305b) ve Fussilet (v. 318a) shrelerinin sirebasi boliimiinde stre bilgileri zer-
miirekkep ile siiliis hattiyla tam satir yazilmistir. Hadid (v. 361a) stiresinde ise sire
bilgileri verilmemis sadece siyah is miirekkebiyle siiliis besmele yer almaktadir.
Dolayisiyla yiiz on iki adet strebasi tezhibinden ti¢ adedi, Kur’an-1 Kerim’in sonuna
yerlestirilen ti¢ adet metnin basinda bulunan, baslik tezhipleridir. Varak 411a’da yer
alan baslik tezhibinde “temme Kelamullahi’l Meliki’l Mecid”, v. 412a’da “haza dua-i
hatmi’l Kur’an”, v. 413a’da ise “haza isnad tefe’iil-iil Kur’an an Ali aleyhi’r Ridvan”

yazilidir.

Hattat Mushaf’in metin kismini kaleme alirken stirebasi yazilarini da yazmaktadir. Bu
durum tezhip yapilacak alanin boyutlarinin hattatin tasarrufuna birakilmis oldugunu
gostermektedir.  Yapilan incelemelerde genellikle sdrebast yazilarinin, muistar
ortalanarak satir kenarlarinda bosluk kalacak sekilde yerlestirildigi goriilmistiir.
Hattatin biraktig1 bosluga gore miizehhip tarafindan sirebasi yazisi, dikdortgen
gergeve igerisine almarak bezeme alaminin sinirlari ¢izilir. Bu alandaki bezeme

tasarimi miizehhibe aittir.

Calismaya konu olan Mushaf’in, stirebasi tezhiplerinde Ki zengin tasarim ¢esitliligi,
eserin nakkashanede tezyin edildigi ihtimalini diisiindiirmektedir. Ayrica tasarimlar
arasindaki uyum, denge ve siralama dikkatten kagmamaktadir. Bu durum Mushaf’in
bezemesinin nakkasbasi gibi bir kisinin kontroliinde yapilmis olabilecegi diisiincesini

desteklemektedir.
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Strebas1 bezemeleri; desen 6zellikleri, yazi zemin rengi, yazi rengi ve desen uygulama

teknikleri, bagliklari altinda incelenmistir (Cizim 4.2).

Surebasi

Bezemeleri

Desen _ . Teknik
o YaziI Zemin Yazi Rengine P
Ozelliklerine P o Ozelliklerine
— Rengine Gore Gore e
Gore Gore
|
[ |
Yazi Zemini Yazi Zemini Klasik Renkli
P Ayirma Motifine mm Zer-Mirekkepli e Tarz Tezhip
Desenine Gore . .
Gore Teknigi
s q ) M KagitRengi | Ustiibeg M Zer-ender-zer
fers Simetrik Dendanli Zeminli Miirekkepli Teknigi

: Lacivert Renk

= Lacivert Zeminli

Rumili = Altin Zeminli

Yazi Zemini

Ayrilmamig

Cizim 4.2. Strebags1 tezhiplerinin incelenmesinde izlenilen sistematik yolu gosteren
sema

Semadan goriildiigii iizere, genel olarak stirebasi bezemeleri; desen ozelliklerine, yazi
zemin rengine, yazi rengine ve teknik Ozelliklerine gore dort bashik altinda
incelenmistir. Desen 6zelliklerine gore stirebasi tezyinati; yazi zemini deseni ve yazi
zeminini disindan ayiran motifine gére olmak iizere iki grupta incelenmistir. Yazi
zemini deseni ise kendi arasinda, ters simetrik ve serbest tasarim basliklar1 altinda ele
almmistir. Incelenen Mushaf’ta stirebaslarinin yazi zemininde, yiiz bir adedinde ters
simetrik, on bir adedinde ise serbest desen tasarimi kullanilmistir. Yazi zeminde ters
simetrinin kullanildigi yerlerde, harflerin bulunmasi nedeniyle simetrinin tam
anlamiyla uygulanamadigr goriilmiistiir. Helezonlarin dallarinda, motiflerin
yerlestirilmesinde farkliliklar mevcuttur. Serbest tasarimda ise dallar birbirini takip
etmeden, serbest olarak yazinin ¢evresindeki bosluklara yerlestirilmistir. Serbest dal
c¢ikislarinda kalp formlu ¢ikma motifinin kullanildigr goriilmistiir. Bununla beraber

dogrudan yazidan ¢ikan, yaprak ve dallarda goriilmektedir.
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Yazi zeminini ayiran motife gore stirebasi bezemeleri ti¢ grupta incelenmistir. Bunlar
dendanli, rimili ve yazi zemini paftalanmamis, seklinde degerlendirilmistir. Yapilan
degerlendirme sonucunda; sirebaslarinin yetmis bes adedinde yazi alan1 dendan
motifiyle, yirmi iki adedi ise rimi motifiyle ayrilmistir. Toplamda doksan yedi adet
stirebasi tezhibinde; cetvel ad1 verilen ¢ergeve i¢inde tasarim ¢esitliligini artirabilmek
icin iplik veya rimi motifi kullanilarak, yazi alaninin paftalandig: tespit edilmistir.
Klasik Osmanli cilt sanati bezemesinde kullanilan, asli giinese benzetildigi i¢in bu
ismin verildigi yuvarlak veya beyzi (oval) form, semse olarak adlandirilmaktadir
(Derman, 2015, s. 532). Semsenin iki ucuna yerlestirilen formlara ise salbek
denilmektedir. Sarebasindaki bezemelerde de yazi alanini belirlemede bu formun
tercih edildigi tespit edilmistir. Dendan ve rGmi motifi kullanilarak olusturulan semse
formu, yatay eksende yerlestirilerek, yazi alani olusturulmustur. Doksan yedi adet
strebasinda her biri digerinden farkli, sekil ve renkte semse formu olusturuldugu
goriilmektedir. Bu ¢esitliligi saglamada motif, renk ve uygulama kombinasyonlari
kullanilmistir. Semselerin iginde slirebasi yazilartyla birlikte tezyinatta mevcuttur.
Doksan alt1 adet semsede yazinin etrafina hatayi grubu motiflerle, kalan bir adedinde
(Insikak sfiresi v. 398a) ise sadece rimi motifiyle bezeme yapilmistir. Lacivert zeminli
sirebasinda, zer-miirekkeple kaleme alinan yazi ve altin rimi bezemeler dikkati

¢ekmektedir.

Strebas1 bezemelerinin kirk dokuz adedinde, olusturulan semselerde salbek de
kullanildig1 goriilmektedir. Salbekler rimi (ortabag, rimi kapali formu) ve dendan
motifiyle olusturulmustur. Dendan ve rami kapali formlartyla olusturulan salbeklerin
icerisinde, iki adedinde desen kullanilmis, ¢ogunlugunda desen yoktur. Ancak
salbeklerde farkli zemin rengi uygulamasi yapilmistir. Hac stresi (v. 217Db)
stirebasinda semsenin iki yaninda yer alan, dendanla olusturulan salbeklerin i¢ine yazi

da yazilmistir.

Surebas1 tezhiplerinin on bes adedinde yazi alani herhangi bir motifle ayrilmadigi,
slirebas1 yazisinin satir boyunca yazildig1 daha 6nce belirtilmistir. Bunlardan on bir
adedinde altin zemin {izerine beyaz istiibe¢ miirekkebiyle (v. 406b), ii¢ adedinde
lacivert zemin iizerine zer miirekkeple (v. 483b), bir tanesinde de kagit zemine ayni

sekilde zer-miirekkeple shre bilgileri yazilidir. Yazi zemininde paftalama yapilmayan
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stirebaslarinda, zeminde tek renk tercih edilmistir. Bu on bes slirenin igerisinden Rad,
Duhan ve Kasas stireleri siirebasinda bosluklarda serbest desen tasarimi uygulanmustir.
Bezemede goncagiil, basit yaprak ve dal motifleri goriilmektedir. Diger on iki
adedinde ise yazinin etrafindaki bosluklarda ters simetrik helezonik bitkisel hat
lizerine goncagiil, pen¢ ve basit yaprak motifleri serbest olarak yerlestirilmistir.
Yazimin varligindan dolayr simetride (motif yerlerinde, dal ¢ikiglarinda) farkliliklar
goriilmektedir. Tam simetri s6z konusu degildir. Turuncu, mavi, sari, beyaz, mor,
pembe ve tonlarmin gorildigi tezyinatta klasik renkli tarz tezhip teknigi

uygulanmistir.

Yazi alami paftalanmamis Karia (v. 407b) ve Tekasiir (v. 408a) sdrelerine ait
sirebaslarinda 6nceki siirenin son kelimesi siirebasi yazisi alaninin ortasina yazildigi
icin stirebasi yazisi ikiye boliinerek yazilmistir. Dolayisiyla stirebasi bezemesi de ikiye
boliinmiistiir. A’raf (v. 99b) slresinde de ayni durum séz konusu olmasina ragmen
bezeme ikiye bolinmemistir. Sirebaginda 6nceki strenin son kelimesi olan “Rahim”
kelimesi, bezemenin ortasinda siyah is miirekkebiyle yazilirken stre bilgileri bu

yazinin iki tarafina pay edilerek beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle kaleme alinmistir.

Yazi alani, dendan veya rimi motifi ile ayrilan strebasi bezemelerinin tamaminda
(doksan yedi adet) yaz1 alan1 disinda kalan boliimde ¥4 simetrik oranli tasarimda, klasik
renkli tarz tezhip teknigi kullanilmistir. Strebaglarinin seksen bes adedinde yazi alani
disinda desen tasariminda hatayi, peng, goncagiil, basit yaprak ve kivrik dallardan
olusan hatayi grubu motiflerle birlikte rimi motifinden yararlanilmistir. Dokuz
adedinde sadece hatayi grubu, {i¢ adedinde ise sadece riimi motifi kullanilan tasarimlar
mevcuttur. Desen tasariminda Y4 simetrik oranli tasarim kullanilmasina ragmen hatayi
grubu motiflerde renk kullaniminda simetrinin géz ardi edildigi goriilmektedir.
Strebasinda yatay eksende motiflerin renk simetrisi korunurken, dikey eksende
simetrinin kullanilmadigr goriilmektedir. Yazi alaninin ayrildigr strebaslarinda
genellikle dis cetvelin alt ve iist kenarina bitisik, i¢ zemini siyah renkli, yarim ortabag

motifleri dikkati cekmektedir.

Strebas1 bezemeleri Cizim 4.2°de verilen semaya gore, ikinci grup incelemede yazi

zemin rengine gore degerlendirmeye alinmistir. Yazi zeminleri altin, lacivert ve kagit
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zemin olmak iizere {i¢ ¢esittir. Slrebaslarinin kirk dokuz adedinde yazi zemin rengi
altindir. Bu sirebasi bezemelerinin kirk yedi adedinde, yazi altin iizerine beyaz
iistiibbe¢c miirekkebi ile yazilmis ve harflerin etraflar1 siyah is miirekkebi ile tahrir
¢ekilmistir. Geri kalan iki sirebasi olan Sems ve Kafirdn sirelerinde yazilar altin
zemin lizerine zer-miirekkeple yazilmistir. SGirebaslarinin otuz bir adedinde yaz1 alani
lacivert renklidir. Lacivert zeminli yazi alanlarinda, zer-miirekkeple kaleme alinan
yazilara siyah is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir. SGrebaslarinin otuz iki adedinde yaz1
alaninda higbir renk kullanilmadan stre bilgileri dogrudan yazi k&gidinin {izerine
yazilmistir. Ayni sekilde zer-miirekkep ile yazilan yazilara siyah is miirekkebi ile tahrir
cekilmigtir. Harflerin kapali formlu (goz) kisimlarin i¢i siyah ile doldurulmustur.
Kagit zemine uygulanan tezyinatta, klasik renkli tarz tezhip teknigi kullanilmustir.
Ancak bir kisminda helezonik dallar iplik formunda ¢izilmistir. Bu ¢izimlerde altin,
siyah is miirekkebi veya altin lizerine siyah is miirekkebi kullanildig1 belirlenmistir.
Hatayi, goncagiil ve yaprak motiflerinin zemini renkli ve kenarlar1 tahrirlidir. Ayrica
kagit zeminli yazi alanlarinda serbest olarak yerlestirilmis ti¢c nokta (benek) motifi
dikkati ¢ekmektedir. Altin, siyah veya mavi renk secenekleriyle uygulandigi

goriilmektedir.

Surebasi bezemeleri, sistematik incelemeye gore iigiincli grupta, yazi rengine gore
degerlendirme yapilmistir. Kur’an-1 Kerim’de siirebasi yazilari genellikle metin
yaziminda kullanilan hattan farkli bir hat ¢esidi ile kaleme alinir. Bu gelenek okuyucu
igin tezyin edilmis ve Mushaflarda streleri ayirmada kolaylik saglamaktadir.
Strebasinda zemin rengi altin olacaksa, dnce zemine altin uygulanir daha sonra altinin
tizerine stre bilgileri yazilir. Zemine altin uygulama isi hattatin kendisi veya miizehhip
tarafindan yapilabilir. Zemine altin uygulamada, yapistirma veya sivama teknigi
kullamilir. Incelenen Mushaf’ta ¢ogunlukla sivama altinin kullamlmasiyla birlikte

yapistirma altinin da kullanildig: diistintilmektedir.

Calismada ele alinan Kur’an-1 Kerim’de siirebasi yazilari kaleme alinirken zer-
miirekkep, beyaz iistiibe¢c miirekkebi ve lacivert renkli miirekkep kullanilmistir.
Strebas1 yazilarinin atmis ii¢ adedi zer-miirekkeple, kirk yedi adedi beyaz iistiibe¢
miirekkebiyle, iki adedi ise lacivert renkli miirekkep ile yazilmistir. Zer-miirekkep ile

kaleme alinan strebasi yazilariin otuz bir adedi lacivert zemine, otuz iki adedi ise
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kagit zemine yazilarak harflerin kenarlarina siyah is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir.
Yaziminda beyaz iistiibe¢ miirekkebi kullanilan strebaglarinda zemin, altin ile
boyanmustir. Iki adet lacivert renkli yazida (Tarik ve Leyl siiresi) ise kagit zemin

kullanilmustir.

Stirebasi bezemelerinde desen uygulanirken tezhip sanatinin belli bash tekniklerinden
olan klasik renkli tarz tezhip ve zer-ender-zer tekniklerinin kullanildigi goriilmustiir.
Klasik renkli tarz tezhip teknigi; sap ve yapraklarin altin, ¢icek ve zeminde renk
kullanilarak uygulanir. Incelenen siirebasi bezemelerinin tamaminda klasik renkli tarz
tezhip teknigi uygulanmistir (v. 69b). Stirebasi bezemelerinde goriilen bir diger teknik
ise iki renk altinin bir arada veya tek renk altinin mat ve parlak kullanimiyla ortaya
¢ikan “altin iginde altin” olarak da isimlendirilen zer-ender-zer teknigidir (Derman,
2015, s. 533). Incelenen Mushaf’ta siirebaslarinda ¢ogunlukla kullamldig1 goriilmiistiir
(v. 164a).

Caligmaya konu olan Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de
sirelerin siralanisi, giiniimiizde Diyanet Islerinin Baskanlhigmimn yaymlamis oldugu
Mushaflarla aynidir. Incelenen Mushaf’ta ii¢ adet sfirebasinda gecen siire ismi,
DIiB’nin kullandig1 isimden farklidir. Nifak, Dehr ve Mesed sireleri giiniimiizde;
Miinafikdn, insan ve Tebbet stireleri olarak isimlendirilmektedir. Stirebasi bezemeleri
incelenen Mushaf’taki sirasiyla ele alindiginda, siralamada herhangi bir diizen veya
kural tespit edilmemistir. Ancak birbirini takip eden stirebasi tezhiplerinde, kagit-altin-
lacivert zemin renklerinin siralanmasinda goriilen, denge ve uyum dikkati
¢ekmektedir.

Surebaglarinda, rimi, ii¢ nokta, dendan ve hatayi grubu motiflerin kullanildig1 desen
tasarimlar1 uygulanmistir. Hazirlanan tezhip desen tasarimlarinda, kullanilan
motiflerin biiyiikliikleri genelde birbirine yakin ve farklilik dikkati cekmeyecek dlgiide
olur. Incelemis oldugumuz Mushaf’in tezyinatinda kullanilan desenlerde motiflerin
cogunlugu ayni biiyiikliikte olmasina ragmen, bazi motifler digerlerinin iki-ii¢ kati
biiyiikliigiinde olmas1 dikkati ¢ekmektedir. Ug yaprakli goncagiil, dort veya bes
yaprakli peng¢ motifleri sik¢a kullanilmigtir. Bu motifler ¢ift tahrir tekniginde oldugu

gibi, ta¢ yapraklart birbirine degmeyecek sekilde ¢izilmis ve kenarlarina tahrir
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¢ekilmistir. Strebaglarinda motiflerde kullanilan renkler; mavi, sari, beyaz, pembe,
mor ve turuncudur. Mushaf’in biitiiniinde motiflerde kullanilan renklerin tonlart ayni
veya birbirine ¢ok yakindir. Bu durum biitiin stire baglarinin ayn1 yerde veya ayni kisi
tarafindan yapilmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir. Motifler tek ton renkle
boyanmis ve lizerlerine siyahla kiigiik ¢izgisel detaylar islenmistir. Zemin boyamada
kullanilan lacivert rengin tonu, biitiin Mushaf’ta aynidir. Bu durum ayni boyanin
kullanildig:r fikrini desteklemektedir. Zemin renginde goriilen dalgalanma ve

degisimin sebepleri olarak, boyadaki su orani veya isgilik diistiniilebilir.

Calismada strebaslar1 Mushaf’taki sirasiyla tek tek incelenmistir. Incelemeye konu
olan strebasinin; Mushaf igerisindeki konumu, resmi ve desen analiz ¢izimi her bir
siirebast tezyinat degerlendirmesinin altinda verilmistir. Strebaslar1t Cizim 3.2°de
paylasilan semaya gore yapilan sistematik analizde genel bir degerlendirmeye tabi
tutulmus oldugundan, ayr1 ayri incelemede tekrara diismemek icin ¢ogunlugu
olusturan hususlar ifade edilmemistir. Ornegin yazi alaninda desen tasarimi ters
simetrik olanlar, klasik tezhip teknigi, zeminde ii¢ noktalarin serbest kullanilmasi gibi
hususlar ifade edilmemis, strebasi tezyinatinda genel dzellikler ve diger farkliliklar

tizerinde durulmustur.

Kur’an-1 Kerim’de yer alan sirebasi boliimii tezhiplerinin desen tasarimi analizi de
dort asamali olarak ele alinarak ¢izilmistir. Birinci asamada; riim1 motifi ve hatt1, ikinci
asamada; rGmi motifi, hatayi grubu motiflerinin yerlestirildigi, kesik cizgilerle
gosterilmis hat yer almaktadir. Ugiincii asamada; rimi motifinin yan1 sira hatayi
hattinin {lizerinde motiflerin biiyiikliigii ve yeri belirtilmistir. Son asamada ise; dal

kalinlig ¢ift ¢izgi halinde gosterilmis ve biitiin motifler detaylariyla birlikte ¢izilmistir.
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Ali Imrdn stuiresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Ali Imran sdresi sirebasi tezhibi (Resim 4.9), v. 32b’de nesih
satirlarin oldugu boliimde yer almaktadir (Resim 4.9a). Stirebasi tezyinatinda yazi
zeminini ayirmada rimi motifi kullanilmigtir. RGmi1 hatti {izerinde diigiim motifi
yerlestirilmistir. Kapali form riimf1 ile olusturulan salbek ise ortabag motifiyle semseye
baglanmistir. Yazi mat altin zemin iizerine beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle yazilidir. Yazi
alaninda ters simetrik tasarim, klasik tezhip teknigiyle uygulanmustir. Ug yaprakli ve
yapraklar1 birbirinden ayri ¢izilmis goncagiil ve dallar beyaz renklidir. Yaprak
motifinin cepheden goriindiigi sekilde ¢izildigi (kalp formuna benzer) yapraklar ise
turuncudur. Yazi alaninin disindaki béliimde zemin lacivert renklidir. Uzun kenarlara
bitisik, yarim ortabag motifi kullanilarak farkli zemin rengi olusturulmustur. Peng ve
goncagiil motiflerinde sari, turuncu, beyaz, mavi renk ve tonlar1 goriilmektedir.

Strebasinin desen analiz ¢izimi Cizim 4.3’de verilmistir.

Cizim 4.3. Ali Imran stiresi siirebasi tezhibi desen analizi, (v. 32b)

| J@%@ \

" Resim 4.9a. Ali Imran stresi strebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 32b)
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Nisa siiresi siirebasi

Nisa sdresinin bilgileri, zemin ayirma motifi olarak riminin kullanildig1 pafta
icerisine, kagit zemin tlizerine zer-miirekkeple yazilmistir (Resim 4.10). Nisa stresi
stirebaginin konumu Resim 4.10a’da gosterilmistir. Desen tasariminda belirgin sekilde
goriildigi tlizere (Cizim 4.4); ters simetrik tasarimda goncagiil, pen¢ ve yaprak
motifleri iplik seklindeki dallarin iizerine yerlestirilmistir. Kagit zemin tizerine yazilan
diger slre baglarinda oldugu gibi, siyah renkli {i¢ benek motifi serbest olarak
bosluklarda yerini almistir. Yazi alan1 disinda zemin rengi laciverttir. Yazi alanini
ayiran semsenin iki ucunda ve ortabaglarin i¢indeki zeminler altindir. Turuncu, mavi,

sar1, pembe ve beyaz renk ve tonlar1 motiflerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Maide siiresi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Maide slresi sirebast tezhibi (Resim 4.11), ve sirebasinin
Mushaf’daki yeri Resim 4.11a’da gosterilmistir. Maide stresinde zer-miirekkeple
lacivert zemine yazil slire bilgileri, iplik motifi ile ayrilan yazi alanindadir. Yazi ii¢
satir halindedir. Yazi alaninda klasik renkli tarz tezhip teknigi kullanilmistir. Yazi
alanimn1 g¢evreleyen semse formunun uglarinda iplikle olusturulmus salbeklerin ig
zemini de laciverttir. Yazi alaninin disinda semseyi ¢evreleyen altin zemin rengi, dis
cetvele degen yerlerde laciverttir. Farkli zemin olusturmak i¢in riimi kapali formlar1
kullanilmigtir. Bu baglik deseninde sari, turuncu, pembe iri goncagiiller tercih

edilmistir. Strebasi tezhibi desen analizi Cizim 4.5°de paylasilmistir.

Resim 4.11. Maide siresi strebasi tezhibi, (v. 69b)

- **"*‘*7%‘( \‘Q']'l‘:?'" - /' i

Resim 4.11a. Maide siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 69b)
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Endm suresi surebasi

Kalin lacivert bir cetvelle siirlandirilan Enam siiresi, slirebasi tezhibinde; altin yazi
zemini turuncu renkli iplikle ¢evrelenmistir (Resim 4.12). Strebasinin konumu ise
Resim 4.12a’da gosterilmistir. Beyaz renkli yazi ti¢ satira boliinerek yazilmistir. Yazi
alaninda klasik renkli tarz tezhip teknigi uygulanan bezemede, beyaz dallar iizerine
serbest yerlesen mavi-beyaz motifler yaziyla biitiinliik saglamistir. Semsenin uglarinda
i¢ zeminine siyah rengin girildigi ortabag motifi kullanilan salbekler yer almaktadir.
Yazi alaninin disindaki zeminde lacivert renk, rimi kapali formlarinin i¢ zemininde
ise altin uygulanmistir. Rmi motifi zemin rengi ayirmada tercih edilmistir. Semsenin
disindaki alanda desen tasarimi Y4 simetrik oranli olmasina ragmen (Cizim 4.6), motif
renklerinde dikey eksene gore simetrinin uygulanmadig1 goriilmektedir. Strebasini
cevreleyen lacivert pervaz alani tizerine “+” sekli beyaz renkle islenmis ve iki tarafina

ince altin cetvel ¢ekilmistir.

Resim 4.12a. Enam siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 84a)
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A raf suiresi siirebasi

A’raf siliresi slirebasi boliimiinde yazi tam satir olarak yazildigi igin, bezemede yazi
zemini ayrilmamistir (Resim 4.13). Ayrica bir onceki Enam siiresinin son sézciigii olan
“Rahim” kelimesi A’raf sresi slirebasi bezeme alaninin ortasinda yazili olmasi
nedeniyle, A’raf stresi bilgileri ikiye boliinerek yazilmistir (Resim 4.13a). Altin zemin
tizerine Rahim kelimesi siyah is miirekkebiyle, Araf siresinin bilgileri ise beyaz renk
ile yazilmistir. Yazi alaninda klasik tezhip teknigiyle serbest tasarim yapilmistir.
Surebasinin etrafi {izerine “+” isaretinin islendigi kalin lacivert pervazla cevrilidir.
Bezemede kullanilan mavi-beyaz renklerin uyum ve dengesi dikkati ¢ekmektedir.

Desen analiz ¢izimi Cizim 4.7°de gosterilmistir.

Resim 4.13a. A’raf siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 99b)




73

Enfal suresi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Enfal shiresi stirebasi tezhibi (Resim 4.14), sayfada nesih satirlarin
oldugu bolimde yer almaktadir (Resim 4.14a). Enfal siresi strebasinda desen
tasariminda yazi alanii ayirmada; rGmi kapali formlarmin yani sira, bitkisel
kompozisyona ait dallar da kullanilmistir. Yazida zer-miirekkep kullanilirken,
zeminde lacivert renk tercih edilmistir. Yaz1 alanmin bosluklar1 klasik renkli tarz
tezhip tekniginde bitkisel ters simetrik kompozisyonla tezhiplenmistir. Rimi
motiflerinde ve dallarin renklendirilmesinde altin tercih edilmis, bitkisel motiflerde
turuncu, sar1, beyaz, mor ve mavi renkler kullanilmistir. Yazi alan1 disinda zemin rengi
kiiciik paftalarda lacivert renkli, diger kisimda ise mat altindir. Strebasi desen analizi

Cizim 4.8.”de goriilmektedir.
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Tevbe stiresi stirebasi tezhibi (Resim 4.15), nesih satirlarin arasindadir (Resim 4.15a).

Tevbe siresi slrebasinda yazi, rimi motifi ile ayrilmis alanda kagit zemine altinla

yazilidir. Yazi alanindaki ters simetrik kompozisyonda hazirlanmis bitkisel bezemede;

dallar altin renkli ve iplik formundadir. Semsenin u¢ kisimlarinda riimi motifi ile

olusturulan salbekler, ortabag motifiyle semseye baglanmistir. Yazi alan1 disinda rimi

motifi ve bitkisel kompozisyona ait dallar kullanilarak olusturulan paftalara, farkli

zemin renkleri girilmistir. Yaz1 alanin1 ¢evreleyen zeminde altin, haricinde kalan

zeminde ve ortabag ile diigiim motiflerinin i¢lerinde lacivert renk zemin boyamada

kullanilmistir. Desen analizi Cizim 4.9’de paylasiimistir.

R

Cizim 4.9. Tevbe siresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 117b)
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Yunus sturesi surebasi

Turuncu renkli dendanla ayrilan yazi zemininde Y@nus siresi bilgileri, altin zemin
lizerine beyaz renkle yazilidir (Resim 4.16). Uzerine mavi, beyaz ve pembe motiflerin
yerlestirildigi beyaz dallar yazi zeminindeki bosluklari doldurmaktadir. Ortabag motifi
ile olusturulan salbeklerin i¢inde siyah renk goriilmektedir. Yazi1 alan1 disinda kapali
form rimi ile koselerde olusan paftalarda zemin rengi altindir. Semse formunun
disinda kalan alanlarda; rimi kapali formlarin i¢ zemini altinla, diger alanlarin zemini
ise lacivertle renklendirilmistir. Strebasi, sayfada tek nesih satir araligina denk
gelmistir (Resim 4.16a). Bezeme alani biiyiikliigiine oranla zeminde paftalamanin

goriildiigi detayh bir desen tasarimi mevcuttur (Cizim 4.10).

Cizim 4.10. Yunus stresi siirebasi tezhibi desen analizi, (v. 131a)
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Hiid stiresi siirebasi

Hud stiresi stirebasi tezhibi Resim 4.17°de, strebaginin Mushaf’taki konumu ise Resim
4.17a’da gosterilmistir. Hud siresinin sirebasinda yazi alani altin bir dendanla
belirlenmistir. Yaziminda zer-miirekkep kullanilan stirebasi bilgilerinin; zemin rengi
ve kapali form riimi motifi ile olusturulan salbeklerin i¢ zemini laciverttir. Yazi alani
disindaki boliimde; dis cetvele bitisik yerlestirilen yarim kapali form rimilerin i¢
zemini laciverttir. Yazi alani ile kapali form riimi arasindaki boliim zeminin de ise altin
kullanilmistir. Mushaf’in tezyinatinda siklikla goriilen ve bu bezemede de kullanilan
sari-turuncu renkli hatayiler ile ti¢-dort yaprakli pengler dikkati ¢ekmektedir.

Sirebasinin desen analizi gosterilmistir (Cizim 4.11).

Resim 4.17a. Had stresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 140a)
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Yusuf siiresi stirebasi

Sarebasinda kagit zemin lizerine Yusuf shresi bilgileri zer-miirekkeple kaleme
alimmustir (Resim 4.18). Yazi alani altin dendan ile semse formunda sinirlandirilmistir.
Semsenin igerisinde ii¢ satir halinde istiflenen yazinin ¢evresinde kalan bosluklarda
ters simetrik helezonik hat yerlestirilmistir. Helezonik hat, 6nce altin sonra da altinin
tizerinden siyah is miirekkebiyle iplik formunda g¢izilmistir. Hat tizerinde dilimli
yapraklar ile basit yapraklarin bazilar1 altindir. Diger basit yapraklar, kalp formlu
yapraklar ve pen¢ motifi renklidir. Semsenin iki ucuna yerlestirilen ortabag motifinin
i¢ zemininde ve harflerin kapali kisimlarinda siyah renk goriilmektedir. Yazi alani
disinda koselerde bulunan altin zeminli paftalar rimi motifi ile olusturulmustur. Yaz1
alanini ¢cevreleyen zemin laciverttir. Strebast boliimii lizerine “+” isaretinin beyaz ile
islendigi lacivert pervaz ile ¢ergeve igine alinmistir. Mushaf’da siiliis satira denk gelen

(Resim 4.18a) stirebasinin desen analizi yapilmistir (Cizim 4.12).
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Resim 4.18a. Yusuf siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 150a)
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Rad siiresi siirebasi

Yazi alaninda herhangi bir paftalamanin yapilmadigi, strebast yazisimin satir
uzunlugunda yazili oldugu siirebasi boliimlerinden biri de Ra’d stresine aittir (Resim
4.19). Stirebas1 Mushaf’ta nesih satirlara denk gelmistir (Resim 4.19a). Uzerine beyaz
ile “+” isareti islenen lacivert pervazla ger¢evelenmistir. Altin zemin lizerine, beyaz
renk ile stire bilgileri yazilidir. Birbirini takip etmeyen beyaz renkteki serbest dallarla
yaz1 alan1 bezenmistir. Bezemede dallarin ¢ikis yerlerinde kalp formlu yaprak (¢ikma)
kullanildig1 dikkati ¢cekmektedir. Bununla beraber bazi basit yapraklar dogrudan
yazidan ¢ikmaktadir. Desen tasarimda (Cizim 4.13) tercih edilen renklerin (mavi-

beyaz-altin) uyumu dikkati ¢ekmektedir.

Cizim 4.13. Rad siiresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 159a)
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///// IX ! Resim 4.19a. Rad siiresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
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Ibrahim stiresi siirebasi

Ibrahim siiresinin stirebasinda riimi motifinin hakimiyeti goriilmektedir (Resim 4.20).
Siiliis satirlara denk gelen strebasinin ((Resim 4.20a), desen analizi Cizim 4.14’de
verilmistir. Lacivert renkli yazi zemini rimi motifi ile ayrilmistir Zer-miirekkeple
yazilan yazinin ¢evresindeki bezemede bitkisel bezemeler goriilmektedir. Altin
helezonik hat iizerindeki renkli hatayi grubu motifler arasindaki iri tigyapraklh
goncagiiller belirgindir. Yazi alan1 disindaki boliimde, desen tasariminda sadece rimi
motifi tercih edilmis ve altinin mat-parlak halinin kullanildig1 zer-ender-zer teknigi
gbze carpmaktadir. Kisa kenarlara bitisik riimi kapali formlari ile zemin ayirmasi
yapilmis, kiiciik pafta zemine girilen lacivert ile sirebasindaki altin-lacivert renk orani
ve lacivertin yiizeydeki dagilimi dengelenmistir. Altin zeminlerdeki renk farkliligi ve

yazi alani iginde motiflerde kullanilan sicak renkler dikkati ¢cekmektedir.

_B8d .
seeigiasees | Resim 4.20a. Ibrahim shresi slrebagi tezhibinin sayfadaki

e konumu, (v. 164a)
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Hicr siiresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Hicr siresi slirebasi tezhibi (Resim 4.21), nesih satirlarin oldugu
boliimde yer almaktadir (Resim 4.21a). Strebasinda yazi zemini paftalanmis desen
tasarimi kullanilmistir (Cizim 4.15). Stre bilgileri iki satir halinde, kagit zemine zer-
miirekkep ile yazilidir. Yazi zeminini ayirmada rimi hatti ile bitkisel kompozisyona
ait dalarin her ikisi de kullanilmistir. Yazi alaninda dallar altin iizerine siyah is
miirekkebi ile iplik formunda ¢izilmistir. Ters simetrik dallarin iizerindeki motiflerde
altin ve turuncu, mavi, sari renkler kullanilmistir. Yazi alaninin disindaki bezemede
zemin ayirmada riimi kapali formlarinin i¢inde lacivert olan zemin rengi, rGmi kapali
formlarinin diginda altindir. Yaprak, dal ve rimi motifinde parlak hali kullanilan
altinin, zeminde ise mat oldugu goriilmiistiir. Ayrica burada da altin zeminde renk

farklilig1 goriilmektedir.

Resim 4.21a. Hicr siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 168a)
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Nahl siiresi stirebasi

Nahl siiresi stirebasinin tezhibi (Resim 4.22), sayfadaki konumu (Resim 4.22a) ve
desen analizi (Cizim 4.16) asagida verilmistir. Stre bilgileri ti¢ satir halinde istiflenmis
ve altin zemine beyaz miirekkeple yazilmistir. Yazi alani turuncu dendanla ayrilmistir.
Yazi alanindaki bezemede dallarda kullanilan ag¢ik mavi ton fark edilmektedir.
Motiflerde ise mavi ve beyaz renk tercih edilmistir. Ayrica yazi alanindaki
kompozisyon incelendiginde; dal yonii kuralina iki noktada riayet edilmedigi
goriilmektedir. Yazi alan1 disinda, koselere yerlestirilen kapali form rimiler farkli
zemin rengi kullanilmasina izin vermektedir. Rimi kapali formlarinin i¢ zeminleri
altindir. Bu formlar ile semse arasindaki zemin laciverttir. Alt ve st cetvellere bitisik
yerlesen yarim ortabag motifinin i¢ zemininde siyah goriilmektedir. Sirebasi
bezemesinde kullanilan bazi motifler diger motiflere kiyasla daha biiyiiktiir. Ug
yaprakli goncagiiller ile dort yaprakli peng motifi, digerlerinin iki veya ii¢ kati
biiytikliigiindedir.

|

Resim 4.22a. Nahl siresi sirebasit tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 172b)
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Isrd siiresi siirebasi

Stirebasinin ortasinda altin dendanla olusturulan semsenin iginde, zer-miirekkeple Isra
stiresinin bilgileri ii¢ satir halinde yazilidir (Resim 4.23). Yazi zemini olarak kagit
zemin tercih edilmistir. Yazi alaninda siyah renkli, iplik seklindeki dallar tizerinde
dilimli yapraklarda altin kullanilirken, diger motifler renklidir. Semsenin iki ucuna
yerlestirilen ortabag motifinin i¢ zemini laciverttir. Yazi alani disinda koselere
yerlestirilen rimi kapali formu, lacivert zemini ayirmada kullanilmigstir. Yazi alanini
ceviren zemin ise altindir. Zer-ender-zer tekniginin uygulandigi bezemede, mat altin
zemin iizerinde parlak altin ramiler ve bitkisel kompozisyona ait dallar gayet net
secilmektedir. Srebasinda yazi alan1 diginda kullanilan iri goncagiil ve peng motifleri
ile altin zemindeki renk farklilig1 dikkati gekmektedir. Stirebasinin sayfadaki konumu
(Resim 4.23a) ve desen analizi ise (Cizim 4.17)’de paylasilmistir.

Resim 4.23a. Isrd sfresi sfrebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 182b)
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Kehf siiresi stirebasi

Kehf stiresinin strebasinda yazi zer-miirekkeple tek satir olarak istiflenmistir (Resim
4.24). Altin dendan ile semse formunda sinirlandirilan yazi zemini laciverttir. Yazi
alanindaki bitkisel kompozisyonda, dallar ve yapraklarin bazilar1 altin, bazilar1 ise
renklidir. Yazi alani klasik renkli tarz tezhip teknigiyle bezenmistir. Semsenin ucuna
yerlestirilen ortabag motiflerinin i¢ zeminleri laciverttir. Yazi alan1 disinda zemin
ayirma motifi olarak rlimi motif hatti kullanmilmistir. Semse ile rimi motifinin
olusturdugu paftanin arasinda kalan zemin altindir. Haricinde kalan zeminler lacivert
renktir. Strebasinda yazi alani i¢inde kullanilan iri goncagiil ile altin zemindeki renk
farkliligr dikkati ¢ekmektedir. Mushaf’da nesih satirlar arasinda yer alan (Resim

4.243) stirebasiin desen analizi yapilmistir (Cizim 4.18).

Cizim 4.18. Kehf siiresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 191a)
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Resim 4.24a. Kehf siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki

| @ konumu, (v. 191a)
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Meryem siuresi stirebasi

Tasariminda sadece hatayi grubu motiflerin kullanildigi Meryem stiresi siirebasi
(Resim 4.25), Mushaf’da siiliis satirlara denk gelmektedir (Resim 4.25a). Yazi alani
altin dendan ile semse formunda olusturulmustur. Stre bilgileri zer-miirekkeple kagit
zemine (¢ satir olarak yazilmistir. Yazi alaninin bezemesinde ters simetrik helezonik
hattin olusturuldugu dallar, altin iizerine siyah is miirekkebiyle ¢izilmis iplik
formundadir. Helezonlarin iizerinde dilimli yapraklar ve basit yapraklarin bir kismi
altindir. Diger motifler ise renklidir. Ayrica yazi alanindaki kompozisyon
incelendiginde; dal yonii kuralina ridyet edilmedigi, dal ¢ikislar1 goriilmektedir (Cizim
4.19). Yazi alan1 disinda goriilen bitkisel bezemede desenin basladigi yerde, Mushaf’in
tezyinatinda sikga tercih edilen kalp formundaki yaprak motifi kullanilmigtir. Zemin

rengi laciverttir.

e s e
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Resim 4.25a. Meryem siresi slrebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 199b)
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Tahd suresi siirebasi

Taha stresi sirebasinin tezhibi Resim 4.26, sayfadaki konumu Resim 4.26a ve desen
analizi ise Cizim 4.20°de verilmistir. Sarebasinda herhangi bir paftalamanin
yapilmadigi, srebasi yazisinin satir uzunlugunda yazildigi goriilmektedir. Mat altin
zemin lizerine beyaz ile yazilan slre bilgileri tek satirdir. Yaz1 ile i¢ ige gecen
helezonik hat agik mavi renklidir. Klasik renkli tarz tezhip tekniginin uygulandigi
bezemede mavi-beyaz renklerin hakimiyetinin yaninda, gayet sade bir tasarima
sahiptir. Ayrica desen tasariminda, dal yoni kuralina ridyet edilmedigi helezonik hatta
goriilmektedir. Strebasi boliimii iki tarafina ince altin cetvel ¢ekilmis, kalin lacivert

pervazla gerceve igine alinmustir.

SN G R ' . ALA ot oA o :
WA e Resim 4.26a. Taha stresi slrebasi tezhibinin sayfadaki

a /é‘;&%/ I 4 konumu, (v. 204b)
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Enbiyd suresi surebasi

Yaz1 alanim1 ayirmada turuncu renkli dendan kullanilan stirebaginda, Enbiya siresi
bilgileri ti¢ satir halinde istif edilmistir (Resim 4.27). Zer-miirekkeple kaleme alinan
yazinin alaninda, zemin rengi laciverttir. Klasik renkli tarz tezhip tekniginin
uygulandigi bezemede turuncu ve sar1 renkler dikkati gekmektedir. Yazi alan1 diginda,
yazi alanini ¢evreleyen zemin rengi de lacivert oldugu i¢in, ilk bakista yazi alanini
ayiran motif tam olarak secilememektedir. Bu boliimde zemin ayirma motifi olarak
turuncu renkli dendan ve altin kapali form rimi kullanilmistir. Zemin ayirma motifi
ile ayrilan zeminlerde mat altin uygulanmigtir. Haricinde kalan zemin rengi de
laciverttir. Strebasinin iki kisa kenarina bitisik, altin zeminli pafta i¢erisine bir ortabag
motifi yerlestirilerek, i¢ zeminine lacivert girilmistir. Strebasinin sayfadaki konumu

(Resim 4.27a) ve desen analizi paylasilmistir (Cizim 4.21).

Resim 4.27a. Enbiya stiresi siirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 211a)
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Hac suresi siirebasi

Hac stresi stirebasi tezhibinde, turuncu renkli dendan ile yatay eksende, iki ucunda
salbeklerin yer aldigi semse formu olusturulmustur (Resim 4.28). Mat altin zemin
tizerine shre bilgileri; beyaz renkle semse ve salbeklerin igine pay edilerek yazilmstir.
Yazi ile igige gegmis olarak hazirlanan helezonlar agik mavi tondadir. Beyaz ve mavi
rengin kullanildigi motiflerin bir kisminda tahrir olmasina ragmen, dallarda tahrir
goriilmemektedir. Bu durumun sebebi yipranma olabilecegi gibi unutulmus olma
olasiligida mevcuttur. Yazi alanini ¢evreleyen zeminin rengi laciverttir. Rim1 kapali
formu ile olusturulan paftalarda zemin rengi altindir. Ortabag motifinin zeminine
girilen siyah renk dikkati ¢ekmektedir. Bezemesinde goriilen motiflerin bityiikliikleri
farklidir. Strebaginin sayfadaki konumu Resim 4.28a ve desen analizi Cizim 4.22°de

gosterilmistir.

Resim 4.28a. Hac siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 217b)
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Mii ’miniin siiresi surebasi

Sarebasinin ortasinda goriilen semsenin iginde zer-miirekkeple Mii’mintn stiresinin
bilgileri {i¢ satir halinde istif edilmistir. Yazi1 zemini olarak tercih edilen kagit zemin,
altin dendan ile sinirlandirilmigtir. Yazi alaninda siyah renkli, iplik formundaki dallar
tizerinde dilimli yapraklarda altin kullanilmistir. Diger motifler renklidir. Yazi alaninin
iki ucuna yerlestirilen turuncu renkli ortabag motifinin i¢ zemini lacivert renklidir.
Semse formunu olusturan altin dendan, semsenin ucuna yerlestirilen mavi goncagiil
motifiyle yazi alan1 diginda bitkisel kompozisyona ait dallarla birlesmektedir. Yazi
alan1 disindaki boliimde semsenin ¢evresinde altin olan zemin, rimi kapali formlarin
icinde laciverttir. Altin zeminde renk farkliliklar1 goriilmektedir. Mti’mintn stresi
sirebasinin tezhibi Resim 4.29, sayfadaki konumu Resim 4.29a ve desen analizi ise

Cizim 4.23’de paylasiimistir.

o . o L .
| eibesesss | Resim 4.29a. Mii’minln stresi strebasi tezhibinin sayfadaki

e konumu, (v. 224a)
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Niir suresi siirebasi

Nir siiresi slirebasinda yazi alanini ayirmada turuncu renkli dendan kullanilmistir
(Resim 4.30). Stre bilgilerinin yaziminda zer-miirekkebin tercih edildigi yazi
alaninda, zemin laciverttir. Klasik renkli tarz tezhip tekniginin uygulandigi bezemede
motiflerde kullanilan turuncu ve sar1 renk dikkati ¢ekmektedir. Tasarimda desenin
basladig1 yerde yine kalp formunda yaprak motifinin kullanildigi goriilmektedir
(Cizim 4.24). Semsenin ucuna yerlestirilen turuncu ortabag motifinin i¢ zemini de
laciverttir. Yaz1 alam1 disinda rimi motifi ile ayrilan zeminler lacivert, semseyi
gevreleyen zemin ise altindir. Strebasinin uzun kenarina cetvele bitisik yerlestirilen
yarim ortabag motifinin i¢ zemini siyah, kisa kenarlara yerlestirilenlerin ise laciverttir.

Siiliis satira denk gelen stirebaginin konumu Resim 4.30a’da verilmistir.

Resim 4.30a. Nar siresi slrebasi tezhibinin sayfadaki

WV, ilrﬁg_\'/’ Lﬂiﬁ konumu, (v. 230a)




Furkdn siiresi siirebasi

Furkan siresi sirebasinin tezhibi Resim 4.31,

90

sayfadaki konumu Resim 4.31a ve

desen analizi ise Cizim 4.25’de verilmistir. Furkan slresinin basliginda; ortada yer

alan semsenin i¢inde zer-miirekkeple stire bilgileri ti¢ satir halinde istif edilmistir. Yazi

zemini olarak tercih edilen kagit zemin, turuncu dendan ile sekillendirilmistir. Yazi

alaninda ters simetrik helezonik hatli, siyah renkli, iplik seklindeki dallar iizerinde

dilimli yapraklarda altin kullanilirken, diger basit yapraklarda renk tercih edilmistir.

Yazi alan1 disindaki boliimde; semseyi ¢cevreleyen zemin rengi altin, kiigiik rimi kapali

formlarinin i¢ zemini ise laciverttir. Altin zeminde renk farklilig1 goriillmektedir.

Cizim 4.25. Furkan stiresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 236b)
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Sudrd siresi sirebasi

Strebasi bezemesinin ortasinda turuncu renkli dendanla olusturulan semse formunun
icinde altin zemin {izerine beyazla Suara slresi, stre bilgileri yazilidir (Resim 4.32).
Yazi alaninda birbirini takip etmeyen, serbest olarak yerlestirilmis basit yaprak ve
goncagiil motifleri goriilmektedir. Bezemede yazidan dogrudan c¢ikan yapraklar
oldugu gibi, kalp formunda yaprak kullanildig1 da goriilmektedir. Motiflerde mavi-
beyaz renk kullanilmistir. Yazi alaninin disinda, semsenin iki ucunda turuncu renkli
ortabag ile, iki uzun kenar cetveline bitisik altin renkli yarim ortabag motiflerinin ig
zeminleri siyahtir. Rimi kapali formu ile ayrilan zeminlerde mat altin, semseyi
ceyreleyen zeminde ise laciverttir. iki nesih satir araligina ¢alisilan stirebaginin Resim

4.32a’da gosterilmis ve desen analiz ¢izimi yapilmistir (Cizim 3.26).
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Neml siresi stirebasi

Neml stiresi srebasinin ortasinda riimi motifiyle olusturulan semse formlu yazi alani
goriilmektedir (Resim 4.33). Semsenin i¢inde zer-miirekkeple stire bilgileri ii¢ satir
halinde istif edilmistir. Yazi alaninda kagit zemin kullanilmistir. Bezemede klasik
renkli tarz tezhip teknigini kullanildig1 goriilmektedir. Motiflerde turuncu renk hakim
olmakla birlikte sari, mavi ve beyazda vardir. Yazi alanin1 ayirma motifi olarak
kullanilan rGmi hatti, yazi alan1 disinda da devam ederek zemin ayirma gorevini
istlendigi goriilmektedir. Yazi alanini ¢evreleyen altin zeminde zer-ender-zer
tekniginin uygulanmistir. Mat altin zemin iizerinde bitkisel kompozisyona ait dallar ve
rami motifleri parlak altindir. Rami motifiyle koselerde olusan pafta zemininde ise
lacivert renk kullanilmigtir. Ayrica rimi motif hattinin iizerine yerlestirilen digiim
motifinin i¢i de laciverttir. Desen analizi Cizim 4.27’de verilen stirebasi, Mushaf’da

stiliis satira denk gekmektedir (Resim 4.33a).

Resim 4.33a. Neml siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 249a)
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Kasas siiresi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Kasas stiresi strebasi tezhibi (Resim 4.34), v. 255a’da tek nesih
satir araligindadir (Resim 4.34a). Kasas suresi slrebasi bezemesi desen tasarimi
(Cizim 4.28), diger slrebaslarina gore gayet sadedir. Yazi alaninda paftalama
yapilmamistir. Altin zemin iizerine beyaz renkle tam satir siire bilgileri yazilidir.
Harflerin kapali formlu bdliimlerine siyah ve lacivert renk girilmistir. Yazi
cevresindeki bosluklara serbest olarak ac¢ik mavi tondaki basit yaprak motifleri
yerlestirilmistir. Strebasi bolimii lacivert pervazla gergeve igerisine alinmis ve
lizerine beyaz renkle “+” isareti islenmistir. Lacivert cetvelin iki yanina da ince altin
cetveller ¢cekilmistir. Stirebasi tezhibi Mushaf’in sayfa tasarimina gore bir nesih satirin

yazildig alana yapilmistir.
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Cizim 4.28. Kasas stresi slirebasi tezhibi desen analizi, (v. 255a)
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Ankebiit stiresi siirebasi

Strebasinda Ankeblt shresine ait bilgilerinin yer aldig1 yazi alani, once ince altin,
sonra kalin lacivert dendanmi takip eden ince turuncu renkli olmak {izere ii¢ sira
dendanla sekillendirilmistir (Resim 4.35). Zer-miirekkeple kaleme alinan stire bilgileri
tic satir halinde istif edilmistir. Semse formunda hazirlanan yazi alanindaki
bosluklarda, altin helezonlarin iizerine yerlestirilmis hatayi grubu motiflerle bezeme
yapilmistir. Yazi alaninin iki ucuna yerlestirilen turuncu ortabag motifi, digiim
motifiyle semseye baglanmistir. Ortabaglarin ve altin rimi kapali formlarinin ig
zemini laciverttir. Haricindeki zemin ise mat altindir. Ankebit stresinin strebasi
tezhibi, Mushaf’in hat tasarimina gore nesih satir araligina denk gelmistir (Resim
4.35a). Strebasi, bir nesih satir 6l¢iilerinde olmasina ragmen zemin paftalamasinin
yapildig1, detayli bir tasarimla bezelidir (Cizim 4.29). Kasas siresi ile Ankebiit stresi
strebast Olgiileri ayni olmasina karsilik, Kasas stresinde serbest bir tasarim

uygulanmustir (bkz. Resim 4.34).
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Resim 4.35a. Ankebit sdresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 262a)
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Rum siiresi stirebasi

Riam siresi sirebasi; tezhibi Resim 4.36, sayfadaki konumu Resim 4.36a ve desen
analizi Cizim 4.30’da paylasilmistir. Strebasinda sare bilgileri, kagit zemine zer-
miirekkeple yazilidir. Yazi alanini ayirmada rGmi motifi tercih edilmistir. Yazi
alanindaki bezemede; helezonlart olusturan dallar iplik formunda ve altin {izerine
¢ekilmis, siyah renklidir. Dilimli yapraklarda altin kullanilirken, basit yapraklar
renklidir. Diger motifler ise turuncu, sari, mavi ve beyaz renlidir. Yazi alan1 diginda
zemin ayirmada yine rimi motifinin kullanildigi goriilmektedir. Strebasinda hakim
zemin rengi altin, rimi kapali formlarinin zemini laciverttir. Lacivert zemin i¢inde yer
alan ortabaglarin i¢ zemini ise siyahtir. Slrebasi desen tasarimi Y4 simetri oranli

olmasina ragmen, motif renklerinde dikey eksende simetri g6z oniinde tutulmamistir.

Resim 4.36a. Rim stresi stirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 267b)
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Lukman siresi siirebasi

Lukman siresi strebasi tezhibinde parlak altin yazi zemini, turuncu renkli dendanla
siirlandirilmistir (Resim 4.37). Beyaz renkli yazi, ii¢ satira bdliinerek yazilmistir.
Yazi alaninda klasik renkli tarz tezhip teknigi uygulanan bezemede, beyaz dallar
lizerine serbest yerlesen mavi-beyaz motifler yaziyla bir biitiinlik saglamistir.
Semsenin iki ucuna, turuncu renkli i¢ zeminine lacivert rengin girildigi ortabag motifi,
diigiim (agraf) motifiyle birlestirilmis ve salbek gibi durmaktadir. Yazi alaninin
disinda semseyi ¢evreleyen zeminde ve koselerde rimi kapali formlarinin olusturdugu
zeminlerde lacivert renk uygulanmistir. Haricinde kalan zemin ise altindir. Stirebaginin

sayfadaki konumu Resim 4.37a ve desen analizi Cizim 4.31’de verilmistir.

Cizim 4.31. Lukman siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 272a)

Resim 4.37a. Lukman siresi slirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 272a)
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Secde siresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Secde stresi slirebasi tezhibi (Resim 4.38), nesih satirlarin oldugu
boliimde yer almaktadir (Resim 4.38a). Strebasinda yazi zemini, once ince altin, sonra
kalin bir laciverti takip eden ince altin olmak iizere {i¢ sira dendanla ¢evrelenmistir.
Olusan semse formunun i¢inde zer-miirekkeple stre bilgileri yazilmistir. Lacivert
zeminli yazi alanindaki bosluklarda, altin helezonlarin iizerine yerlestirilmis hatayi
grubu motiflerle bezeme yapilmistir. Bezemede klasik renkli tarz tezhip teknigi
goriilmektedir. Semsenin iki ucuna yerlestirilen rimi kapali formu agraf motifiyle,
yazi alan1 digindaki boliimde bulunan rami hattt ile birlestirilmistir. Semseyi
cevreleyen altin zemini rimi hatti siirlamistir. Harigteki zemin rengi lacivert olup

ortabaglarin i¢ zemini ise siyahtir. Desen analizi Cizim 4.32’de verilmistir.

Resim 4.38a. Secde siiresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 274b)
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Ahzadb siresi siirebasi

Ahzab siresi srebasinin tezhibi Resim 4.39 ve sayfadaki konumu Resim 3.39a’da
gosterilmigtir. Stirebasinda yazi alaninda herhangi bir paftalamanin yapilmadig: bir
tasarim mevcuttur (Cizim 4.33). Mat altin zemin {izerine, beyaz renk ile stre bilgileri
satir boyunca yazilmistir. Iki tarafina siyah tahrir ¢ekilmis agik ton mavi renk
helezonlarin {izerine, renkli hatayi grubu motifler kullanilarak yazi alan1 bezenmistir.
Tasarimda tercih edilen mavi-beyaz-altin renklerin yaninda, turuncuda goriilmektedir.
Ayrica desen tasariminda, dal yonii kuralina ridyet edilmedigi dal cikislarinda
goriilmektedir. Strebasi boliimii iki tarafina ince altin cetvel ¢ekilmis, kalin lacivert
bir cetvelle ¢ergeve igine alinmigtir. Ayrca lacivert pervazin tizerine “+” isareti beyaz

renkle islenmistir.
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Resim 4.39a. Ahzab siiresi slrebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 276b)
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Sebe suresi siirebasi

Mushaf’da Sebe siiresi slirebasi tezhibi (Resim 4.40), v. 283b’de nesih satirlarin
oldugu boliimde yer almaktadir (Resim 4.40a). Sebe siresi stre bilgileri stirebasi
boliimiinde zer-miirekkeple yazilmistir. Yazinin c¢evresine yerlestirilen altin
helezonlar iizerine renkli motifler, klasik renkli tarz tezhip teknigi kullanilarak
islenmistir. ince altin bir cetvelin cevreledigi bezemede, paftalama yapilmamustir.
Ayrica desen tasariminda, dal yonii kuralina ridyet edilmedigi, dal ¢ikiglarinda

goriilmektedir. Desen analiz ¢izimi Cizim 4.34’de paylagilmistir.

Cizim 4.34. Sebe siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 283b)
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Meldike (Fanr)siiresi

Sarebasinda semse formundaki yazi alaninda zer-miirekkeple Melaike stresinin
bilgileri yazilmistir (Resim 4.41). Yazi alaninda zemin rengi kullanilmamis ve kagit
renginde birakilmistir. Ince parlak altin bir dendanla sinirlandirilan yazi alanini ikici
olarak kalin lacivert ve son olarak da ince turuncu renkli dendan ¢evrelenmistir. Yazi
alaninda altin lizerine tekrar Siyah tahrir ¢ekilmis, iplik formunda helezonlar bosluklar
doldurmaktadir. Helezonlar {izerine yerlestirilen hatayi grubu motiflerde altin ve
renkler kullanilmigtir. Motiflerin arasindaki turuncu ve sari1 renkli iri hatayi motifi
biiyiikliik farki nedeniyle dikkati ¢gekmektedir. Semsenin iki ucuna yerlestirilmis, i¢
zemini lacivert olan orta bag motifiyle salbek olusturulmustur. Yazi alaninin disindaki
bezemede semseyi cevreleyen zeminde altin, rGmi kapali forrmlariyla olusturulan
zeminlerde ise lacivert goriilmektedir. Mat altin zemin {izerinde, dallar ve rimi
motifleri parlak altindir. Strebasi konumu Resim 4.41a ve desen analizi ise Cizim

4.35°de verilmistir.
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Cizim 4.35. Melaike (Fatir) stiresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 288a)

Resim 4.41a. Melaike (Fatir) stresi sGrebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 288a)
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Yasin siiresi stirebasi

Yazi alanini ayirmada altin dendan kullanilan stirebasinda, Yasin stresi bilgileri zer-
miirekkeple kaleme alinmis ve yazi zemin rengi laciverttir (Resim 4.42). Yaz
zemininde hatayi grubu motifler altin helezonun {izerine serbest yerlestirilmistir. Yazi
alanin1  sinirlayan semse formunun ucuna ortabag motifi agraf motifiyle
birlestirilmistir. Yazi1 alan1 disinda, yazi alanin1 ¢evreleyen zemin rengi de lacivert
oldugu i¢in ilk bakista yaz1 alanin1 ayiran motif tam olarak secilememektedir. Yazi
alan1 disinda zemin ayirma motifi olarak, altin rimi hatti ve bitkisel kompozisyona
ait dallar kullanilmistir. Zemin ayirmada kullanilan motifler arasindaki zemin altindir.
Haricinde kalan zemin rengi de laciverttir. Sirebasinin iki kisa kenar cetveline bitisik,
yarim ortabag motifinin i¢ zemini siyahtir. Mushaf’da nesih satirlar arasinda yer alan

(Resim 4.42a) strebasinin desen analiz ¢izimi yapilmistir (Cizim 4.36).

Cizim 4.36. Yasin sresi sirebasi tezhibi desen analizi, (v. 292b)
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Saffat stiresi siirebasi

Saffat stiresi stirebasinin tezhibi Resim 4.43, sayfadaki konumu Resim 4.43a ve desen
analizi ise Cizim 4.37’de gosterilmistir. Altin zemin tizerine stre bilgileri beyaz renkle,
ti¢ satir halinde istif edilmistir. Yazi1 alam1 6nce kalin lacivert, sonra da ince altin
dendanla belirlenmistir. Yazi alaninda iki tarafina siyah tahrir ¢ekilmis beyaz
helezonlar {izerine yerlestirilen hatayi grubu motiflerle yapilmis bezeme
goriilmektedir. Yazi alan1 diginda zemin rengi laciverttir. Bu boliimiin bezemesinde de
hatayi grubu motifler kullanilmistir. Motif renklerinde turuncu renk hakim olmakla

beraber sar1 renkte kullanilmistir.
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Turuncu renkli rimi motifi ile olusturulan semsenin iginde Sad stresi sire bilgileri

yazilidir. Strebagi tezhibinde yazi, altin zemine beyazla yazilmistir (Resim 4.44). Yazi

alaninda kenarlar1 siyahla tahrir ¢ekilmis, beyaz helezonlarin tizerinde hatayi grubu

motifler yer almaktadir.

Mavi ve beyaz renkler motiflerde hakimdir.

Desen

tasariminda yazi alan1 disindaki boliimde, iki uzun kenara bitisik yarim rGmi kapali

formlarinin i¢ zemini altindir (Cizim 4.38). Semseyi ¢evreleyen zemin ise laciverttir.

Surebasi tezhibi, Mushaf’in sayfa tasarimina gore bir nesih satir araligina yapilmistir

(Resim 4.44a).

Cizim 4.38. Sad stresi sirebasi tezhibi desen analizi, (v. 301b)
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Resim 4.44a.

Sad stresi sirebasi
tezhibinin  sayfadaki
konumu, (v. 301b)
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Ziimer stiresi surebasi

Ziumer slresi slrebasi bolimiinde slre bilgileri siisliis hattiyla zer-miirekkep
kullanilarak yazilmistir (Resim 4.45). Harflerin etrafina siyah tahrir g¢ekilmis ve
harekelerde ise mavi renk kullanilmistir. Sayfadaki konumu Resim 4.45a’da gosterilen

surebasinin baglik bolimiinde bezeme yapilmamustir.

Resim 4.45. Ziimer siresi strebasi, (v. 305b)

Resim 4.45a. Ziumer sdresi strebasinin
sayfadaki konumu, (v.
305b)
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Mii’min siresi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Mii’'min siresi sGrebasi tezhibi (Resim 4.46), nesih satirlarin
oldugu boliimde yer almaktadir (Resim 4.46a). Kagit zemin iizerine zer-miirekkeple
Mii’min slresinin bilgileri yazilidir. Yazi alan1 nce ince altin, sonra kalin lacivert ve
son olarak da ince turuncu dendanla ¢evrilmistir. Olusan semse formunun iki ucunda
turuncu, ortabag motifi goriilmektedir. Yazi1 alaninda kagit zeminde klasik renkli tarz
tezhip teknigiyle yapilmis bezeme, yazi alanim1 doldurmaktadir. Yazi alani disinda
zemin ayirma motifi olarak rimi kullanilmistir. Semseyi g¢evreleyen zemin altin,
haricinde kalan zemin ise laciverttir. Strebasi bezemesinde kullanilan desenin ¢izim

analizi yapilmistir (Cizim 4.39).

Resim 4.46a. Mi’min slresi slrebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 311b)
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Fussilet siresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de 318a varaginda, ortadaki siiliis satirin oldugu yerde Fussilet siiresi
slirebasi boliimii yer almaktadir (Resim 4.47 ve Resim 4.47a). Hehangi bir bezemenin
yapilmadig1 goriilmektedir. Stire bilgileri siisliis hattiyla, zer-miirekkep kullanilarak
yazilmis ve harflerin etrafina siyah tahrir ¢ekilmistir. Slrebasinin c¢evresi altin bir

cetvelle gerceve i¢ine alinmistir.

Resim 4.47. Fussilet siresi stirebasi, (v. 318a)

Resim 4.47a. Fussilet siiresi siirebaginin
sayfadaki konumu, (v.
318a)
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Suird siresi siurebasi

Sura siresi sirebasinda, altin rimi motifi kullanilarak yazi alan1 gevrelenmistir (Resim
4.48). Kagit zemine zer-miirekkeple stre bilgileri yazilmistir. Yazi alanindaki
bezemede, helezonu olusturmada once altin, sonrada iizerine iplik formunda siyah
tahrir ¢ekilmistir. Helezonlarin iizerine yerlestirilen hatayi grubu motifler renkli ve
tahrirlidir. Yaz1 alanini sinirlandiran rimi hattina yatay eksende uglarina yerlestirilen
rimi kapali formunu baglamada turuncu ortabag motifi kullanilmig ve i¢ zemini
lacivertle renklendirilmistir. Yazi alan1 disindaki boliimde, rGm1 hatti ile yazi alanim
sinirlandiran rimi hatt1 arasinda zemin altin, diginda ise laciverttir. Yazi alanini
ayirmada kullanilan rimi hattinin {izerinde yer alan diigiim motifleri ile uzun cetvel
kenarina bitisik, yarim ortabag motiflerinin i¢ zeminleri siyahtir. Stirebagi tezhibinin

sayfadaki konumu Resim 4.48a ve desen analizi Cizim 4.40°da gosterilmistir.

Resim 4.48a. Strd siresi shrebasi tezhibinin sayfadaki
A zs = konumu, (v. 322a)
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Zuhruf siresi siirebasi

Zuhruf siiresi stirebasinin tezhibi Resim 4.49, sayfadaki konumu Resim 4.49a ve desen
analizi ise Cizim 3.41’de paylasilmigtir. Stirebasinda mat altin zemin tizerine Zuhruf
stiresinin bilgileri beyaz renkle yazilmistir. Zemin ayirmada 6nce kalin lacivert, sonra
turuncu renkli dendan kullanilarak semse formu olusturulmus ve ucuna da turuncu
tepelik yerlestirilmistir. Semsenin icindeki bezemede beyaz renk hakimdir. Iki tarafina
siyah tahrir ¢ekilmis beyaz helezon ve lizerine yerlestirilmis hatayi grubu motiflerle,
yazi alani bezenmistir. Yazi alan1 disindaki bolimde; zemin ayirmada rimi kapali
formlar1 kullanilmigtir. K6selerden merkeze dogru lacivert, altin ve tekrar lacivert

zemin renkleri goriilmektedir.

i
e | é
S e Resim 4.49a. Zuhruf siresi sirebasi tezhibinin
; sayfadaki konumu, (v. 26b)
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Duhan siiresi siirebasi

Duhan stresi stirebasi, Mushaf’ta yazi alan1 paftalanmayan stirebaslar1 arasindadir ve
sade bir desen tasarimina sahiptir (Resim 4.50 ve Cizim 4.42). Altin zemin iizerine
beyaz renkle tam satir stre bilgileri yazilidir. Harflerin kapali formlu bdliimlerine
lacivert renk girilmistir. Yazi ile kenar cetveli arasinda kalan bosluklarda birbirini
takip etmeyen, serbest olarak yerlestirilmis goncagiil, basit yaprak ve dallar
goriilmektedir. Dal ¢ikmalarinda kalp formlu yaprak motifi kullanilmakla beraber,
dogrudan yaprak motifinin ¢iktig1 da goriilmektedir. Strebasi bolimii lacivert bir
pervazla gercevelenmistir. Iki tarafina ince altin cetvelin ¢ekildigi lacivert pervazin
lizerine beyaz renkle “+” igareti iglenmistir. Strebasinin konumu Resim 4.50a’da

gosterilmistir.
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Cizim 4.42. Duhan stiresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 331a)

Resim 4.50a. Duhan stresi stirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 331a)
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Cdsiye siiresi siirebasi

Yazi alanim1 ayirmada altin rimi motifi kullanilmistir. Strebasinda Casiye stresi
bilgileri zer-miirekkeple kaleme alinmistir. Yazi1 alan1 zemin rengi laciverttir. Klasik
renkli tarz tezhip teknigi uygulanmistir. Bezemede hatayi grubu motifler altin
helezonun iizerine serbest yerlestirilmistir. Yazi alanin1 siirlayan semse formunun
ucuna, diigiim motifini andiran form, ortabag motifiyle birlestirilmistir. Yazi alam
disinda, zemin ayirma motifi olarak altin rimi hatti1 kullanilmistir. Yaz1 alanimi
gevreleyen zemin rengi altin, haricinde kalan zemin rengide laciverttir. Sirebasinin iki
kisa kenar cetveline bitisik, yarim ortabag motifinin i¢ zemini ise siyahtir (Resim
4.51). Surebas1 sayfa konumu Resim 4.51a’da gosterilmistir. Strebasinin yapilan

desen analizi Cizim 4.43’de paylasilmustir.

Resim 4.51a. Casiye suresi sdrebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 333a)
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Ahkdf siiresi siirebasi

Sarebasinin ortasinda yer alan semsenin iginde zer-miirekkeple Ahkaf stresinin
bilgileri yazilidir (Resim 4.52). Strebasinin sayfadaki konumu Resim 4.52a’da
gosterilmigtir. Yazi zemini olarak tercih edilen kagit zemin, altin dendan ile
siirlandirilmigtir. Yazi alaninda altin iizerine siyah tahrir ¢izgi ile iplik formunda
helezonlar yer almaktadir. Helezonik dallar iizerinde dilimli yapraklarda altin
kullanilirken, diger basit yapraklarda altin veya renk tercih edilmistir. Yaz1 alani
disinda desen tasariminda zemin ayirma motifi olarak rami kapali formlarinin
kullanildig1 goriilmektedir (Cizim 4.44). Semse ile riimi kapali formlarinin arasinda
zemin rengi altin, haricinde ise laciverttir. Kisa kenarlara bitisik yerlestirilen ortabag
motifinin i¢ zemini ve kdselerdeki kiiciik pafta siyahtir. Bu boliimde mat altin zemin
tizerinde parlak altin dallar ve riimi motiflerinin yan1 sira renkli hatayi grubu motifler

goriilmektedir.
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Resim 4.52a. Ahkaf siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 335b)
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Muhammed siiresi siirebast

Yazi alaninin dendan ile ayrildig1 stirebasi, Muhammed stresine aittir (Resim 4.53).
Altin yazi zeminini disindaki lacivert zeminden ayirmada turuncu renk dendan tercih
edilmistir. Stre bilgileri beyaz renkle {i¢ satir olarak istif edilmistir. Yazi alanindaki
bosluklar ise birbirini takip etmeyen, serbest bezemelerle doldurulmustur. Dal
cikislarinda kalp formunda yaprak motifiyle birlikte, dogrudan yazidan basit
yapraklarin ¢iktig1 da goriilmektedir. Yaz1 alan1 disinda altin zemini ayirmada altin
rimi kapali formlar1 kullanilmigtir. Semseyi ¢evreleyen zemin ise laciverttir. Desen
tasariminda goriilen ortabag motiflerinin i¢ zemini siyahtir (Cizim 4.45). Strebasinin

sayfadaki konumu Resim 4.53a’de verilmistir.

Cizim 4.45. Muhammed siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 339a)
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Fetih suresi sirebast

Fetih stresi strebasi tezhibi Resim 4.54, sayfadaki konumu Resim 4.54a ve desen
analizi ise Cizim 4.46’da paylasilmistir. Strebasinin merkezinde Fetih sdresinin
bilgileri ii¢ satir halinde istif edilmistir. Yazilarda zer-miirekkep kullanilmistir. Altin
renkli dendanla siirlandirilan yazi alan1 zemini ile olusan semse formunu gevreleyen
zemin rengi laciverttir. Semsenin iki ucuna yerlestirilen ortabag motifi (salbek)’in i¢
zemini siyahtir. Yazi alaninda goriilen siislemede, lizerinde goncagiil ve basit
yapraklar goriilen serbest dallar kullanilmistir. Yazi alan1 disinda kenar cetvellere
dayal1 yerlstirilen rGmi kapali formlarinin i¢ zemini altindir. Kdselerde yeralan kiigiik

pafta rengi ise laciverttir.

Cizim 4.46. Fetih stresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 342a)
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Resim 4.54a. Fetih stiresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 342a)
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Hucurdt siiresi stirebasi

Sarebasinin ortasinda yer alan semsenin iginde zer-miirekkeple Hucurat stresinin
bilgileri tek satir halinde istif edilmistir (Resim 4.55). Yazi1 zemini olarak tercih edilen
kagit zemin, altin dendan ile sekillendirilmistir. Yazi alaninda ters simetrik helezonik
hatli, altin iizerine gizilen siyah renkli, iplik seklindeki dallar tizerinde basit ve dilimli
yapraklarda altin kullanilirken, diger motifler renklidir. Ayrica yazi alanindaki
kompozisyon incelendiginde; dal yonii kuralina birka¢ yerde ridyet edilmedigi
goriilmektedir. Yazi alan1 disindaki bolimde semseyi c¢evreleyen altin zemini
ayirmada sartlma riminin kullanildigir dikkati ¢ekmektedir. Kdselere yerlestirilen
simetrik ortabag motiflerinin i¢ zemini Siyah, haricinde kalan zemin ise laciverttir.
Strebasinin desen analiz ¢izimi Cizim 4.47 ve sayfadaki konumu Resim 4.55a’da

gosterilmistir.

Resim 4.55a. Hucurdt siresi strebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 345a)
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Kaf siresi stirebasi

Ince altin bir dendan ile ayrilan semse formlu zeminde, Kaf siiresinin bilgileri yazilidir.
Siarebasinin tezhibi Resim 4.56, sayfadaki konumu Resim 4.56a ve desen analizi ise
Cizim 4.48’de paylasilmistir. Mat altin zeminde yazi, beyaz renkle, ii¢ satir halinde
istif edilmistir. Yazi zemininde birbirini takip etmeyen dallarin serbest olarak
yerlestirildigi goriilmektedir. Semsenin iki ucunca yerlestirilen i¢ zemini siyah ortabag
motifleri dikkati gekmektedir. Yazi alan1 disinda semseyi ¢evreleten zemin laciverttir.
Dis cetvele dayali olarak tasarlanan rimi kapali formlarmin rengi altin oldugu gibi
ayirdigi zeminlerin rengi de altindir. Koselerde olusan kiiciik paftalar ise laciverttir.

Stirebas1 bezemesinde altin zeminlerde renk farklilig1 goriilmektedir.
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Resim 4.56a. Kaf siiresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 346b)
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Zariydt suresi surebasi

Zariyat siresi slirebags1 tezhibinde stre bilgileri zer-miirekkeple ti¢ satir olarak istif
edilmistir (Resim 4.57). Strebas siiliis satira denk gelmistir (Resim 4.57a). Lacivert
yazi zemini, turuncu renkli dendanla sinirlandirilmistir. Olusan semse formunun
icerisinde yazinin g¢evresinde altin helezonlar iizerinde peng, goncagiil ve yaprak
motifleri goriilmektedir. Semsenin iki ucunda ortabag motifi yer almaktadir. Desen
tasariminda semseyi cevreleyen zemin altin, rGmi kapali formlariyla olusturulan
paftalarda laciverttir (Cizim 4.49). Koselerde olusan kiigiik paftalardaki siyah renk
dikkati ¢ekmektedir. Zeminde mat altin kullanilirken, rimi motiflerinde ve bitkisel

kompozisyona ait dallarda parlak altin uygulanmistir.
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Resim 4.57a. Zariyat siresi stirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 348b)



117

Tur siiresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Tar stresi siirebasi tezhibi (Resim 4.58), nesih satirlarin oldugu
boliimde yer almaktadir (Resim 4.58a). Tir stresi strebasi tezhibinde herhangi bir
zemin ayirmasinin yapilmadigi bir tasarim mevcuttur. Mat altin zemin iizerine, beyaz
renk ile sfire bilgileri satir boyunca yazilmustir. iki tarafina siyah tahrir ¢ekilmis beyaz
renk helezonlarin iizerine, hatayi grubu motifler kullanilarak yazi alani1 bezenmistir.
Tasarimda tercih edilen mavi-beyaz-altin renklerin yaninda, turuncuda goriilmektedir.
Ayrica desen tasariminda, dal yonii kuralina ridyet edilmedigi dal c¢ikislarinda
goriilmektedir. Ince altin bir cetvel sfirebasini gergevelemektedir. Stirebasinin desen

analizi Cizim 4.50’de verilmistir.

Cizim 4.50. Tar stresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 350b)
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Resim 4.58a. Tir shresi strebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 350b)
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Necm siiresi stirebasi

Stirebas1 boliimiiniin merkezinde, altin dendan ile ayrilmis yazi alaninda, Necm siresi
stire bilgileri yazilidir (Resim 4.59). Stirebasinin sayfadaki konumu Resim 4.59a ve
desen analizi Cizim 4.51°de verilmistir. Yazida zer-miirekkep kullanilmistir. Lacivert
zeminli yazi alaninda bosluklarda, iizerine hatayi grubu motiflerin yerlestirildigi altin
renkli helezon goriilmektedir. i¢ zemini lacivert renkli ortabag motifi yazi alaninmn iki
ucuna yerlestirilmistir. Yazi alan1 diginda rimi kapali formlariyla zemin rengi
paftalanmistir. Pafta i¢lerinde zemin rengi lacivert, yazi alanini ¢evreleyen zemin ise
altindir. Diger strebasi tezhiplerinde de goriildiigii {izere altin zemin boyamada mat,
rami ve bitkisel kompozisyona ait dallarda parlak hali kullanilmistir. Bezemede yatay
eksende renk se¢iminde simetri goriilmesine ragmen, dikey eksende renk simetrisine

uyulmadigi goriillmektedir.
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Cizim 4.51. Necm stresi slrebasi tezhibi desen analizi, (v. 352b)
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Kamer siiresi siirebasi

Kagit zemin tizerine Kamer stiresi stre bilgileri ti¢ satir halinde istif edilmistir (Resim
4.60). Sayfadaki konumu Resim 4.60a’da gosterilen stirebasinin; ince altin dendanla
belirlenen yazi zemini semse formunda olusturulmustur. Zer-miirekkeple yazilan
yazinin ¢evresinde, helezonik hat {izerinde motifler yer almaktadir. Helezon 6nce altin,
sonra lizerine siyah is miirekkebiyle iplik seklinde ¢izilmistir. Dilimli yapraklar ile
basit yapraklarin bazilar1 altindir. Bazi basit yapraklar ise renkli boyanmuistir.
Semsenin uglarina diiglim motifi ile ortabag motifi baglanmistir. Yazi alant disinda
uzun kenarlara bitisik yarim rami kapali formlar yerlestirilmis ve i¢ zeminleri mat
altindir. Haricinde kalan zemin rengi laciverttir. Salbek zemininde ve harflerin

gozlerinde siyah kullanilmistir. Stirebasi desen analizi Cizim 4.52°de gosterilmistir.
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Ao toxWes ciie.  Resim 4.60a. Kamer siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
MW konumu, (v. 354b)
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Rahman siiresi stirebasi

Rahman stiresi srebasinda yazi zemini turuncu renkli dendan ile semse formunda
sekillendirilmistir (Resim 4.61). Sayfadaki konumu Resim 4.61a’da gosterilen
sGirebaginin; mat altin zemine beyaz miirekkeple sire bilgileri ii¢ satir olarak istif
edilmistir. Beyaz renkli helezon ve iizerine yerlestirilen motifler yazi alanim
doldurmaktadir. Yazi ve bezemede beyaz hakimiyeinin yaninda, mavi renk
goriilmektedir. Ayrica yazi alani desen tasariminda, dal yonii kuralina ridyet
edilmedigi dal ve yaprak ¢ikislarinda goriilmektedir (Cizim 4.53). Yazi alan1 diginda
semsenin uclarina diigim motifiyle baglanan ortabag motifi salbek gorevini
tasimaktadir. Semseyi g¢evreleyen zemin lacivert renktedir. Zemin ayirmada rimi
kapali formlar1 kullanilmistir. Zeminde mat, rGmi motiflerinde ise parlak altinin

kullanildig: goriilmektedir. Ortabag motiflerinde ise i¢ zemin siyahtir.

'@ Resim 4.6la. Rahméan siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki

DI IESIEE konumu, (v. 356b)
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Vakia siiresi suirebasi

Sirebasi tezhibinde Vakia shresine ait stire bilgileri zer-miirekkeple yazilmistir (Resim
4.62). Yazinin gevresine yerlestirilen altin helezonlar iizerine renkli hatayi grubu
motifler, klasik renkli tarz tezhip teknigi kullanilarak islenmistir. Zemin rengi
laciverttir. Strebasini ince altin cetveller sinirlandirmaktadir. Vakia stiresi strebasi
Mushaf’in sayfa tasariminda nesih satirlarin yazildigi boliimde (bir satir 6l¢iisiinde)
yer almaktadir (Resim 4.62a). Ayrica desen tasariminda, dal yonii kuralina ridyet
edilmedigi, dal ¢ikislarinda goriillmektedir (Cizim 4.54). Stirebasi ince altin bir cetvelle

gerceve igine alinmistir.
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Resim 4.62a. Vakia sresi slrebasi
tezhibinin  sayfadaki
konumu, (v. 358b)
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Hadid siresi sirebast

Kur’an-1 Kerim’de 361a varaginda, Mushaf’in hat tasarimina gore; ortadaki siiliis
satirin oldugu yerde, siyah is miirekkebi ile yazilmis siiliis besmele yer almaktadir.
Besmeleden sonra Hadid siresi yazilmistir. Dolayisiyla Hadid sGresine ait bir stirebast

boliimii ve tezhibi bulunmamaktadir (Resim 4.63 ve Resim 4.63a).

Resim 4.63. Hadid stiresi siirebasi, (v. 361a)

Resim 4.63a. Hadid stiresi siirebasinin
sayfadaki konumu, (v.
361a)
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Miicadele siiresi siirebasi

Surebasinda kagit zemin {izerine Miicadele stresi bilgileri zer-miirekkeple kaleme
alinmigtir (Resim 4.64). Sayfadaki konumu Resim 4.64a’da gosterilen strebasinin;
yazi alani1 altin dendan ile semse formunda sinirlandirilmistir. Semsenin igerisinde yazi
alanindaki bosluklarda ters simetrik helezonik hat yerlestirilmistir. Helezonik hat, 6nce
altin sonra da altinin {izerinden, siyah is miirekkebi iplik formunda ¢izilmistir. Hat
tizerinde dilimli yapraklar ile basit yapraklarin bazilari altindir. Diger basit yapraklar,
kalp formlu yapraklar ve peng motifi renklidir. Yazi alan1 diginda altin zeminli paftalar
rimi kapali formlariyla olusturulmustur. Semse ile altin zeminler arasinda kalan
zeminde kullanilan lacivert yazi alanini ¢cevrelemektedir. Ortabaglarin i¢ zemininde

siyah goriilmektedir. Yapilan desen analizi Cizim 4.55’de verilmistir.

/v T
e

l\‘l'"{)"'

TS Btz o
s s

Resim 4.64a. Miicadele siresi silirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 364a)
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Hasr siiresi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Hasr siiresi slirebasi tezhibi (Resim 4.65), nesih satirlarin oldugu
boliimde yer almaktadir (Resim 4.65a). Mat altin zemine Hasgr stresi bilgileri beyaz
renkle yazilidir. Yazi zemini ince parlak altin dendan ile belirlenmistir. Yazi alani iki
tarafina siyah tahrir ¢ekilmis beyaz dallarla bezelidir. Dallar {izerinde mavi ve beyaz
renkli hatayi grubu motifler goériilmektedir. Yazi alani disinda diigiim motifi ile
semseye baglanan rGmi motif hatti ayn1 zamanda zemin ayirma motifi olarak
kullanilmistir. Semseyi ¢evreleyen zemin lacivert, haricinde kalan zemin altindir.
Ortabaglarin i¢ zemini ise siyah ve laciverttir. Strebaginin deseni analiz edilmistir

(Cizim 4.56).

Resim 4.65a. Hagr siresi slrebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 366b)
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Miimtehine siresi stirebasi

Miimtehine siresi stirebasinin tezhibi Resim 4.66, sayfadaki konumu Resim 4.66a ve
desen analizi ise Cizim 4.57°de verilmistir. Kagit zemin {izerine Miimtehine stiresi stire
bilgileri, zer-miirekkeple yazilmistir. Altin renkli rGmi ve bitkisel kompozisyona ait
dallar, yazi zeminini ayirmada kullanilmistir. Yazi alanindaki helezonun, 6nce altin
sonra lizerine siyah is miirekkebiyle tahrir ¢ekilerek iplik formunda olusturuldugu
goriilmektedir. Helezonun iizerine hatayi grubu motifler yerlestirilmistir. Yaz1 alam
disinda rim1 kapali formlarinin i¢ zemini ve semsenin ucunda olusan pafta altin,

haricindeki zemin ise laciverttir.
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Resim 4.66a. Miimtehine sliresi slrebasi
tezhibinin sayfadaki konumu,
(v. 369a)
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Saff siresi stirebasi

Rimi motifiyle ayrilan yazi alaninda, Saff stresi bilgileri verilmistir (Resim 4.67).
Sarebast Mushaf’ta siiliis satira denk gelmistir (Resim 4.67a). Zer-miirekkeple kaleme
alinan yazinin zeminini ayirmada rimi motifi kullanilmis ve zemin rengi laciverttir.
Yazi alaninin desen tasariminda bosluklarda bitkisel ters simetrik helezonlar iizerinde
hatayi grubu motifler yer almaktadir (Cizim 4.58). Motif renklerinde turuncu hakim
olmakla birlikte sar1 renkte goriilmektedir. Yazi alan1 diginda uzun kenar cetvellerine
yasl, yarim rami kapali formlarinin i¢ zemini laciverttir. Haricindeki zemin ise mat

altindir. Hatayi grubu motiflerinin renkleri, dikey eksene gore simetrik degildir.

Cizim 4.58. Saff siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 370b)
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Resim 4.67a. Saff siresi siirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 370b)
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Cum’a siiresi siirebasi

Ince altin bir dendan ile ayrilan zeminde Cum’a stresinin bilgileri beyaz renkle
yazilidir (Resim 4.68). Olusan semse formlu yazi zemini mat altindir. Yazi zemininde
birbirini takip eden bitkisel helezonlarin ters simetrik olarak yerlestirildigi
goriilmektedir. Beyaz dallar tizerindeki motiflerde, beyaz ve agik ton mavi renklidir.
Dallardaki beyaz renklerde dokiilme ve solma goriilmektedir. Yazi alant disinda
semsenin iki ucunca yerlestirilen, i¢ zemini altin salbeklerde, rimi kapali formu
kullanilmistir. Semseyi ¢evreleyen zemin laciverttir. Dis cetvellere bitigik olarak
tasarlanan rimi hazir formlar1 ve ortabag motiflerinin i¢ zeminlerinde altin ve siyah
goriilmektedir. Strebasinin desen ¢izimi Cizim 4.59 ve sayfadaki konumu Resim

4.68a’da paylasilmstir.

Resim 4.68a. Cum’a siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki

it
= }}.z’%& konumu, (v. 372a)
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Nifak (Miindfikiin)siiresi stirebasi

Nifak (Miinafik(n) stresi stirebaginda sire bilgileri tam satir uzunlugundadir (Resim
4.69). Mushaf’ta tek nesih satir araligindadir (Resim 4.69a). Altin zemin lizerine beyaz
renkle kaleme alinmistir. Harflerin gozlerine siyah renk girilmistir. Sade bir desen
tasarimina sahiptir (Cizim 4.60). Yazi ile kenar cetveli arasinda kalan bosluklarda
birbirini takip etmeyen, serbest olarak yerlestirilmis goncagiil, basit yaprak ve dallar
goriilmektedir. Dal ¢ikmalarinda kalp formlu ¢ikma motifi kullanilmakla beraber,
dogrudan yaprak motifinin ¢iktig1 da goriilmektedir. Stirebas1 boliimii lacivert pervazla
cercevelenmistir. Iki tarafina ince altin cetvelin ¢ekildigi lacivert cetvelin {izerine

beyaz renkle “+” isareti islenmistir.

Resim 4.69. Nifak (Miinafik(n)siresi stirebasi tezhibi, (v. 373a)
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Cizim 4.60. Nifak (Miinafikan)stresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 373a)
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Tegabiin suresi sturebasi

Resim 4.70’de gosterilen Tegabiin stresi srebasi, Mushaf’in sayfa tasarimina gore
ortadaki siilis satira denk gelmistir (Resim 4.70a). Sdrebasinda ortada ince altin
dendan ile ayrilmis yazi zemini, kagit rengindedir. Zer-miirekkeple kaleme alinan
yazinin etrafindaki bosluklarda, bitkisel helezonlar yer almaktadir. Helezonu ¢izerken
once altin sonra lizerine siyah is miirekkebi iplik seklinde kullanilmistir. Helezon
tizerinde hatayi grubu motifler yer almaktadir. Bu motiflerin arasinda negatif forma
benzer teknikle uygulanmis, fakat motifin yapraklarina siyah tahrir ¢ekilmis iki adet
peng motifi dikkati ¢ekmektedir. Penglerde turuncu, sari ve mavi renkler
kullanilmistir. Desen tasariminda; yazi alani disinda semsenin uglarinda, rimi kapali
formu tercih edilmistir (Cizim 4.61). Semseyi ¢evreleyen zemin ve kenar cetvellere
bitisik ¢izilen kapali form rimiler parlak, i¢ zeminleri ise mat altindir. Ortabaglarin ig

zemininde siyah goriilmektedir. Yazi alaninin gevreleyen zemin ise laciverttir.

Resim 4.70a. Tegabiin stresi slrebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 374a)
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Talak siresi siirebasi

Talak shresi stirebas1 tezhibinde herhangi bir zemin ayirmanin yapilmadig: bir tasarim
mevcuttur (Resim 4.71). Siarebasi iki nesih satir araliginda yer almaktadir (Resim
4.71a). Mat altin zemin iizerine, beyaz renk ile stire bilgileri satir boyunca yazilmistir.
Harflerin gozlerine siyah girilmistir. Iki tarafina siyah tahrir cekilmis beyaz renk
bitkisel helezonlarin iizerine, hatayi grubu motifler kullanilarak yazi alan1 bezenmistir.
Tasarimda tercih edilen mavi-beyaz-altin renklerin yaninda turuncuda goriilmektedir.
Ayrica desen tasariminda dal yonii kuralina ridyet edilmedigi, dal ¢ikislarinda
goriilmektedir (Cizim 4.62). Strebas1 boliimii lacivert pervazla cercevelenmistir. Iki
tarafina ince altin cetvelin ¢ekildigi lacivert pervazin iizerine beyaz renkle “+” isareti

islenmistir.

Cizim 4.62. Talak siresi strebasi tezhibi desen analizi, (V. 375b)
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Resim 4.71a. Talak siresi strebasi tezhibinin sayfadaki

W\, konumu, (v. 375b)
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Tahrim siiresi surebasi

Kur’an-1 Kerim’de 377a varaginda; nesih yazilarin oldugu béliimde dordiincii satira
denk gelen yerde Tahrim sresinin strebasi yer alir (Resim 4.72 ve Resim 4.72a).
Surebaginda ince altin dendan ile ayrilan yazi alaninda stre bilgileri verilmistir. Zemin
rengi laciverttir. Zer-miirekkeple yazilan stire bilgilerinin ¢evresinde bitkisel ters
simetrik helezonik hatlarla bezeme yapilmistir. Altin, turuncu ve sar1 renkler hatayi
grubu motiflerde kullanilmistir. Yazi alam1 disinda semsenin ucuna yerlestirilen
ortabaglarin i¢ zemininde siyah goriilmektedir. Semse formunu gevreleyen zemin
rengi de laciverttir. RGmi kapali formlariyla ayrilan zeminde ise mat altin
goriilmektedir. Koselerde yer alan kiigiik paftalarda lacivert renklidir. Strebasi desen

analizi Cizim 4.63’de verilmistir.

Cizim 4.63. Tahrim stresi srebasi tezhibi desen analizi, (v. 377a)
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Miilk stiresi siirebasi

Resim 4.73’de gosterilen Miilk siresi strebasi, Kur’an-1 Kerim’in sayfa tasarimina
gore nesih satirlarin arasinda yer almaktadir (Resim 4.73a). Strebasinda merkezde
ince altin dendanla ayrilmis yazi zemini, kagit rengindedir. Zer-mirekkeple kaleme
alinan yazinin etrafinda ters simetrik bitkisel helezonlar yer almaktadir. Helezonu
cizerken; Once altin, sonra iizerine siyah is miirekkebi iplik seklinde kullanilmastir.
Helezon iizerinde dilimli, basit ve kalp seklindeki yapraklarla beraber goncagiil ve
peng motifleri de goriilmektedir. Yazi alan1 disinda hakim zemin rengi altindir. Rimi
kapal1 formlarinin i¢ zemini laciverttir. Ayrica koselerde goriilen lacivert i¢ zeminli
rami kapali formunun, kenar cetveline 45° agiyla yerlestirilmesi, Mushaf’taki diger
srebaslarinda goriilmedigi igin dikkati ¢ekmektedir. Desen analizi Cizim 4.64’de

gosterilmistir.

Resim 4.73a. Miilk stiresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 378b)
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Kalem siiresi stirebasi

Surebasi bezemesinde Kalem siresi stre bilgilerinin yazildigi bélim, turuncu
dendanla semse formunda hazirlanmistir (Resim 4.74). Yazi mat altin zemine beyaz
renkle yazilmistir. Yazi alanindaki bosluklara ters simetrik bitkisel helezonlar
yerlestirilmistir. Bezemede kullanilan hatayi grubu motiflerde beyaz ve agik ton mavi
renk goriilmektedir. Yazi alan1 disinda semseyi ¢evreleyen zemin laciverttir. Koselere
yerlestirilen rimi kapali formlarinin i¢ zemini ise mat altindir. Yazi alan1 disinda altin
zeminde, renk farklilig1 goriillmektedir. Stirebasi desen analizi Cizim 4.65 ve sayfadaki

konumu ise Resim 4.74a’da verilmistir.
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Resim 4.74a. Kalem siresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 380a)
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Hakka siiresi siirebasi

Strebasinin merkezine yerlestirilen semsenin i¢inde zer-miirekkeple Hakka stresinin
bilgileri tek satir halinde yazilidir (Resim 4.75 ve Resim 4.75a). Yazi zemini olarak
tercih edilen kagit zemin, altin dendanla belirlenmistir. Yazi alaninda altin iizerine
siyah renkle tahtir ¢ekilen iplik formundaki ters simetrik helezonik dallar {izerinde
dilimli yapraklarda altin kullanilirken, diger motifler renklidir. Yazi alan1 disinda
semseyi ¢evreleyen zemin laciverttir. Tasarimda zemin rengi ayirmada sarilma rimi
motifi kullanilmigtir (Cizim 4.66). Rimi kapali formlariyla olusan zeminlerde altin
mattir. Mat altin zeminde, parlak altin ise dendan, rimi ve bitkisel dallarda
goriilmektedir. Ayrica yazi alan1 disinda altin zeminli paftalar arasinda renk farklilig1

gorililmektedir.
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Resim 4.75a. Hakka siresi stirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 382a)
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Medric suresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Meéric siiresi stirebasi tezhibinin (Resim 4.76), desen analiz ¢izimi
asagida verilmistir (Cizim 4.67). Strebasi bolimii 383b varagindadir (Resim 4.76a).
Rami motifiyle olusturulan semse formlu zeminde stire bilgileri verilmistir. Yazida
zer-miirekkep kullanilmistir. Yazi alaninda zemin rengi ise laciverttir. Bosluklar ters
simetrik bitkisel helezonlarla doldurulmustur. Motiflerde altinin haricinde turuncu ve
sar1 renk goriilmektedir. Yazi alan1 diginda uzun kenarlara yasli, yarim kapali form
ramiler yerlestirilmis ve i¢ zeminleri laciverttir. Semseyi ¢evreleyen zemin ise mat

altindir. Ram1 motifi ve bitkisel dallarda parlak altin kullanilmistur.

Cizim 4.67. Mearic slresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 383b)
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Resim 4.76a. Meéric sresi stirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 383b)
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Niih siiresi stirebasi

Mat altin zemin tizerine Nuh siresinin bilgileri beyaz renkle, ti¢ satir halinde istif
edilmistir (Resim 4.77 ve Resim 4.77a). Desen analizi yapilan slirebasinin yazi alani
once kalin lacivert, sonra ince turuncu dendan kullanilarak semse formunda
hazirlanmistir (Cizim 4.68). Yazi alaninda serbest olarak yerlestirilmis; goncagiil,
basit yaprak ve dallar, bosluklari doldurmaktadir. Semsenin i¢indeki bezemede, beyaz
renk hakimdir. Yazi alan1 disinda semsenin uglarina diigiim motifiyle ortabag motifi
baglanmistir. Zemin ayirmada, rimi kapali formlar1 kullanilmistir. Semseyi
cevreleyen zeminin rengi altin, haricinde kalan zemin laciverttir. Kdselerde ortabag

motifinin simetrik yerlestirilmesi ve i¢ zeminindeki siyah renk dikkati ¢ekmektedir.

Cizim 4.68. Nah stresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v.284b)
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Cin siiresi stirebasi

Cin siresi strebasi tezhibi (Resim 4.78), siiliis satira denk gelmistir (Resim 4.78a).
Yaz1 zemini turuncu renkli dendan ile semse formunda sekillendirilmistir. Mat altin
zemine beyaz miirekkeple stre bilgileri ii¢ satir halinde istif edilmistir. Beyaz renkli
ters simetrik bitkisel helezon ve iizerine yerlestirilen motifler yazi alanini
doldurmaktadir. Yazi ve bezemede beyaz hakimiyeinin yaninda mavi renk
goriilmektedir. Yazi alani disinda semsenin uglarina agraf motifiyle baglanan ortabag
motifi, salbek gorevini tasimaktadir. Semseyi g¢evreleyen zemin lacivert renktedir.
Kompozisyonda zemin ayirmada rGmi kapali formlart kullanilmistir (Cizim 4.69).
Zeminde mat, rimi ve bitkisel kompozisyona ait dallarda ise parlak altinin
kullanilmistir. Koselerdeki kiiglik paftalarda zemin rengi lacivert, salbekte ise siyahtir.

Strebasinda daha ¢ok yazi alanindaki beyaz dallarda boyanin dagildig: goriilmektedir.

Resim 4.78a. Cin siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 386a)
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Miizzemmil stiresi siirebasi

Miizemmil siresi stirebasinin tezhibi Resim 4.79, sayfadaki konumu Resim 4.79a ve
desen analizi ise Cizim 4.79’da paylasilmistir. Stirebasi tezhibinin ortasinda, altin
dendan ile ayrilmis semse formlu zeminde, sire bilgileri yer almaktadir. Zer-
miirekkeple {i¢ satira boliinerek yazilmistir. Yazi alaninda bosluklarda birbirini takip
etmeyen dallar ve yapraklar serbest olarak yerlestirilmistir. Yazi alan1 disinda rim1
kapali formlariyla zemin ayrilmistir. Semseyi ¢evreleyen alanda zemin rengi altin,
rimi formlarinin igindeki zemin ise laciverttir. Koselerdeki kiigiik paftalarda ve
ortabag motiflerinin i¢ zemininde siyah goriilmektedir. Diger strebaslarinda da

gorildiigi izere altin, zemin boyamada mat, rimi ve bitkisel dallarda parlaktir.

Cizim 4.70. Miizzemmil siresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 387b)
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Miiddessir stiresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de 388b varaginda yer alan stirebaginda Miiddesir siresinin bilgileri
verilmistir (Resim 4.80 ve Resim 4.80a). Ince altin bir dendanla olusturulan yazi
zemini, mat altindir. Beyaz renkle kaleme alinan yazinin g¢evresine ters simetrik
bitkisel helezonlar yerlestirilmistir. Helezonlarin iizerine yerlestirilen hatayi grubu
motiflerde beyaz ve mavinin tonlar1 goriilmektedir. Yazi alaninda desen tasariminda
dal yonii kuralina ridyet edilmeyen dal ve yaprak cikislart goriilmektedir (Cizim 4.71).
Yazi alan1 disinda semseyi ¢evreleten zemin laciverttir. Dis cetvellere dayali olarak
tasarlanan rimi kapali formlarinin ayirdigi zemin rengi de altindir. Ortabaglarin i¢

zemini ise siyahtir. Stirebaginda altin zeminlerde renk farkliligi gériilmektedir.

Cizim 4.71. Miiddessir siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 388b)
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Resim 4.80a. Miiddessir stiresi siirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 388b)
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Kiwvdmet siiresi stirebasi

Incelenen stirebasi, Mushaf’ta 390a varaginda nesih satirlar arasina denk gelmistir
(Resim 4.81 ve Resim 4.81a). Strebasi tezhibinin merkezinde, altin dendanla ayrilmis
alanda Kiyamet siresi stre bilgileri yazilidir. Yazida zer-miirekkep kullanilmistir.
Lacivert zeminli yazi alaninda bosluklarda {izerinde hatayi grubu motiflerin
yerlestirildigi altin renkli helezon dolasmaktadir. Yazi alani disinda i¢ zemini lacivert
renkli ortabag motifi, yazi alaninm iki ucuna yerlestirilmistir. Bu boliimde zemin
ayirmada rimi kapali formlar1 tercih edilmistir. Semseyi ¢evreleyen zemin rengi altin,
rimi formlarmin i¢ zemini laciverttir. Kisa kenar cetvellerine bitisik, yarim ortabag
motiflerinin i¢ zemini ise siyahtir. Altinin zeminde mat, rimi ve bitkisel dallarda

parlak hali kullanilmistir. Desen analizi Cizim 4.72’de verilmistir.
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Resim 4.8la. Kiyamet siresi slrebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 390a)
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Dehr (Insan) siiresi siirebast

Dehr (Insan) sfiresi siirebaginda yazi zemini ayrilmistir (Resim 4.82). Mushaf’da iki
nesih satira denk gelen stirebasinda, sire bilgileri beyazla mat altin zemin iizerine {i¢
satir halinde istif edilmistir (Resim 4.82a). Yazi alanindaki bosluklarda beyaz
helezonik dallar {izerine yerlestirilmis hatayi grubu motiflerle bezeme yapilmistir
(Cizim 4.73). Bezemede beyaz boya da dokiilmeler géze ¢arpmaktadir. Bu alanlarda
zeminde kullanilan altin goriilmektedir. Bu durum yazinin altin {lizerine yazildigina
isaret etmektedir. Yazi alaninda yer alan hattin etrafinda ve bezemede tahrir
goriilmektedir. Ancak stirebasi tezhibinde bezemenin diger motiflerinde tahrir
cekilmedigi tesbit edilmistir. Yazi zeminini, ince parlak bir altin hattin ¢evreledigi,
dikkatli bir incelemeyle segilebilmektedir. Bu durumda ince altin bir dendanla
ayrilmig, ancak tahrir ¢ekilmemis hissini uyandirmaktadir. Yazi alan1 disinda zemin

rengi laciverttir ve hatayi grubu motiflerle altin kullanarak bezeme yapilmistir.

Resim 4.82a. Dehr (Insan) siiresi sirebas1 tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 391a)
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Miirseldt siiresi siirebasi

Miirselat stresi strebasinin tezhibi Resim 4.83, sayfadaki konumu Resim 4.83a ve
desen analizi ise Cizim 4.74’de paylasilmistir. Kagit zemin tizerine, Miirselat stiresi
sire bilgileri yazihdir. ince altin dendanla ayrilan yazi zemini, semse formunda
hazirlanmistir. Zer-miirekkeple yazilan yazinin ¢evresinde, helezonik hat iizerinde
hatayi grubu motifler yer almaktadir. Helezon 6nce altin, sonra iizerine siyah is
miirekkebiyle iplik seklinde ¢izilmistir. Dilimli yapraklar ile basit yapraklarin bazilar
altindir. Bazi basit yapraklar ise renkli boyanmistir. Semsenin uglarina agraf motifi ile
tepelik yerlestirilmistir. Yazi alan1 disinda da bitkisel bezeme mevcuttur. Zemin rengi

laciverttir.
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Resim 4.83a. Miirselat siresi strebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 392b)
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Nebe siiresi siirebasi

Nebe siresi bilgileri tek satir halinde istif edilmis ve mat altin zemine beyaz
miirekkeple yazilmistir (Resim 4.84 ve Resim 4.84a). Yazi alani inCe parlak altin
dendanla semse formunda hazirlanmistir. Yazi alanindaki bezemede dallarda
kullanilan ac¢ik mavi ton fark edilmektedir. Motifler ise renklidir. Yazi1 alan1 disinda,
koselere yerlestirilen kapali form rimiler, farkli zemin rengi kullanilmasina izin
vermektedir. Rimi kapali formlarinin i¢ zeminleri altindir. Bu formlar ile semse
arasindaki zemin ve koselerdeki kiigiik paftalar laciverttir. Mushaf genelinde
tezyinatta goriilen, bazi1 motiflerin diger motiflere kiyasla daha biiyilik olmas1 durumu,

bu bezemede de goriilmektedir. Desen tasarimi Cizim 4.75°de gosterilmistir.
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Resim 4.84a. Nebe siresi slirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 394a)
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Nazidt siiresi siirebasi

Strebasinin merkezinde olusturulan semse formunun i¢inde zer-miirekkeple Naziat
stresinin bilgileri verilmistir (Resim 4.85). Sarebaginin sayfadaki konumu Resim
4.85a’da gosterilmistir. Yazi zemini olarak tercih edilen kagit zemin; altin riimi kapali
formlar1 kullanilarak sekillendirilmistir. Yazi alaninda bosluklarda bitkisel helezonik
hattin kullanildigi bir bezeme mevcuttur. Helezonlar altin iizerine siyah is miirekkebi
kullanilarak ¢izilmis ve iplik formundadir. Bezemede, dilimli ve baz1 basit yapraklarda
altin kullanilirken, diger motifler renklidir. Ayrica yazi alanindaki kompozisyon
incelendiginde; dal yonii kuralina ridyet edilmedigi goriillmektedir (Cizim 4.76). Yazi
alani disinda desen tasariminda rimi kapali formlari zemin ayirmada kullanilmistir.
Ramilerin igi altin, haricinde kalan zemin ise laciverttir. RGmi hatti lizerinde yer alan

diigim ve ortabag motiflerinin igi ise siyahtir.

W | Resim 4.85a. Naziat siresi sirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 395a)
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Abese siiresi siirebasi

Abese siiresinde beyaz miirekkeple altin zemine, stre bilgileri {i¢ satir olarak istif
edilmistir (Resim 4.86). Turuncu dendan ile ayrilan yazi alan1 semse formundadir.
Yazi alaninda ters simetrik bitkisel helezonik dallar bosluklara yerlestirilmistir. Agik
mavi ton dallar tizerindeki motifler renklidir. Yaz1 alanini ¢evreleyen semse formunun
ve salbeklerin zemini altindir. Bu zeminler yapistirma altin olabilir. Mat goriinen
kisimlar ise sivama altin ya da mat parlatilmis yapigtirma altin olabilir. Salbeklerde de
bitkisel bezeme goriilmektedir. Yazi alaninin disinda semseyi ¢evreleyen zemin
laciverttir. Dis cetvele bitisik, yarim, rimi kapali formlarinin i¢ zemini altindir. Altin
zeminde renk farklilig1 goriilmektedir. Cizim 4.77’de desen analizi yapilan sGirebasinin

konumu, Resim 4.86a’da verilmistir.

sim 4.86a. Abese siiresi slirebasi tezhibinin sayfadaki konumu,
(v. 396a)
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Tekvir suresi siirebasi

Tekvin siiresi sirebasinin tezhibi Resim 4.87, sayfadaki konumu Resim 4.87a ve desen
analizi ise Cizim 4.78’de gosterilmistir. Stirebasinda zer-miirekkeple Tekvin stresi
bilgileri tek satir halinde yazilmistir. Yazi alani; ince altin riimi hatt1 ile belirlenmistir.
Yazi zemini laciverttir. Yazi alaninda altin bitkisel helezonlar ve iizerindeki renkli
motifler dikkati gekmektedir. Yazi1 alaninin i¢inde ve uglarinda, yazi alaninin digindan
gelen bitkisel kompozisyona ait dallar ile yazi alanim1 olusturan r0mi hattiyla
siirlanan paftada, altin zemin goriilmektedir. Ayrica uzun kenarlara yasl rimi kapali

formlarinin i¢ zemini de altindir. Stirebasi bezemesinde lacivert zemin hakimdir.
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Resim 4.87a. Tekvir stiresi strebasi tezhibinin
‘ sayfadaki konumu, (v. 397a)
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Infitdr suresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Infitar shresi sfrebasi tezhibi (Resim 4.88), siiliis satira denk
gelmistir (Resim 4.88a). Sirebasinda kagit zemin iizerine sire bilgileri zer-
mirekkeple kaleme alinmigtir. Yazi alani altin dendan ile semse formunda
simirlandirilmistir.  Semsenin  igerisinde  bosluklara helezonik  bitkisel hat
yerlestirilmistir. Helezonik hat, altinla iplik formunda ¢izilmistir. Hat {izerinde dilimli
yapraklar ile basit yapraklarin bazilar1 altindir. Diger motifler renklidir. Yazi alani
disinda semsenin iki ucuna ve dis cetvellere bitisik yerlestirilen rimi kapal
formlarinin i¢ zeminleri altindir. Semseyi ¢evreleyen zemin ise laciverttir. Desen

analiz ¢izimi yapilarak Cizim 4.79’da paylasiimistir.

Cizim 4.79. Infitar stiresi stirebas1 tezhibi desen analizi, (v. 397b)
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Resim 4.88a. Infitar shiresi stirebas1 tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 397b)



148

Mutaffifin siresi siirebasi

Mutaffifin siresinin sirebasinda rimi motifinin hakimiyeti dikkati ¢ekmektedir
(Resim 4.89). Rami motifiyle, semse formunda hazirlanan yazi alan1 zemini
yapistirma altin olabilir. Beyaz miirekkeple yazilan yazinin g¢evresinde helezonik
bitkisel dallar gorilmektedir. Beyaz dallarin {izerinde renkli hatayi grubu motifler
kullanilmistir. Yazi alanm1 disindaki boliimde, desen tasariminda sadece rami motifi
tercih edilmis ve altinin mat-parlak halinin kullanildig1 zer-ender-zer teknigi goze
carpmaktadir. Kenar cetvellere bitisik rimi kapali formlar1 ile zemin ayirmasi
yapilmistir. Rimi formlarmin i¢ zemini altin, haricindeki zemin rengi ise laciverttir.

Stirebaginin konumu Resim 4.89a ve desen analizi Cizim 4.80’de paylasilmistir.
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. | Resim 4.89a. Mutaffifin sfresi stirebast tezhibinin
‘ sayfadaki konumu, (v. 398a)
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Insikak suresi siirebasi

Insikak sfresi sirebasinda zemin renklendirilmesinde lacivert renk hakimdir (Resim
4.90 ve Resim 4.90a). ince altin dendan ile yazi alan1 semse formunda belirlenmistir.
Yazi alaninda zer-miirekkeple stire bilgileri tek satir halinde yazilidir. Tasarimda ters
simetrik altin helezonik hat iizerinde rimi motifleri kullanilarak yazi alanindaki
bosluklar doldurulmustur (Cizim 4.81). Yazi alan1 disinda zemin rengi, lacivert olarak
devam etmektedir. Kenar cetvellere bitisik yerlestirilen rimi kapali formlarinin i¢
zemin renkleri ise altindir. Yazi alaninda zemin rengi olan lacivertte goriilen ton
farkliliklari, uygulama kaynakli oldugu kanaati hakimdir. Ayrica bu durum, yazi ile

rim1 bezemenin yapildiktan sonra zeminin renklendirildigini gostermektedir.

Resim 4.90a. insikak sfresi siirebas1 tezhibinin sayfadaki
‘ konumu, (v. 399a)
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Buriic siiresi siirebasi

Mat altin zemine Buric stiresi bilgileri beyaz renkle yazilidir (Resim 4.91 ve Resim
4.91a). Yazi zemini ince parlak altin dendan ile semse formunda belirlenmistir. Yazi
alani, iki tarafina siyah tahrir ¢ekilmis, agik ton mavi ters simetrik helezonik bitkisel
dallarla bezelidir. Tasarimda dallar {izerinde renkli hatayi grubu motifler
goriilmektedir (Cizim 4.82). Yazi alan1 disinda semsenin uglarina yerlestirilen ortabag
motifinin i¢ zemini siyahtir. Yazi alan1 disinda rimi kapali formlar1 zemin ayirma
motifi olarak kullanilmis ve i¢ zeminleri mat altindir. Haricinde kalan zemin ise
laciverttir. Rimi kapali formlarinin i¢ zeminlerindeki altinda renk farklilig

goriilmektedir.

Resim 4.91a. Buric stiresi stirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 400a)
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Tarik suresi stirebasi

Tarik siresinin bashiginda ortada yer alan semsenin iginde zer-miirekkeple sire
bilgileri mavi renkle tek satir olarak istif edilmistir (Resim 4.92 ve Resim 4.92a). Yazi
alaninda zemin renginde kagit rengi tercih edilmis ve altin dendan ile semse formunda
hazirlanmistir. Helezonik bitkisel hat, siyah renkli iplik formunda ve {izerindeki
motifler renklidirler. Yazi alan1 disinda semsenin uglarina ortabag motifi yerlestirilmis
ve i¢ zemini siyahtir. I¢ zeminleri altn olan rimi kapali formlari, zemin ayirma motifi
olarak kullanilmistir. Haricinde kalan zemin rengi ise laciverttir. Stirebaginin desen

analizi yapilmig ve Cizim 4.83°de gosterilmistir.

Cizim 4.83. Tarik siresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 400b)
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Resim 4.92a. Tarik siresi siirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 400b)
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A’ld suresi stirebasi

A’la stiresi strebasinin tezhibi Resim 4.93, sayfadaki konumu Resim 4.93a’da
gosterilmis ve desen tasarimi Cizim 4.84’de analiz edilmistir. Altin dendanla ayrilan
yazi zemininde stire bilgileri; altin zemin {izerine, beyaz renkle yazilidir. Uzerine
renkli motiflerin yerlestirildigi agik ton mavi dallar yazi zeminindeki bosluklart
doldurmaktadir. Ortabag motifi ile olusturulan salbeklerin i¢inde siyah renk
goriilmektedir. Yazi alan1 diginda rimi kapali formlar ile olusan paftalarda zemin

rengi altindir. Strebasinda diger zeminler ise lacivertle renklendirilmistir.
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| Resim 4.93a. A’ld siresi stirebast tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 401a)
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Gasiye siiresi surebasi

Rimi motifiyle ayrilan yazi alaninda Gasiye siresi bilgileri verilmistir. Yazi,
stirebasinin merkezine zer-miirekkeple kaleme yazilmistir (Resim 4.94). Yaz1 zemin
rengi laciverttir. Yazi alaninda bosluklarda ters simetrik helezonik bitkisel dallar
tizerinde hatayi grubu motifler yer almaktadir. Strebasinda kenar cetvellere yasli,
yarim rimi kapali formlarinin i¢ zemini, altindir. Strebasinda diger zeminlerin tamami
da laciverttir. Mushaf’in hat tasarimina gore iki nesih satir araligina yapilan

stirebasinda (Resim 4.94a) kullanilan desen tasarimi Cizim 4.85°de verilmistir.

Cizim 4.85. Gasiye siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 401b)

©

e SRS
* '/'./ s 3 l/.’ '\:‘
SRR Py Coip V]
M’/,?_r”- W 0% f.-,,“‘ 2 :”.{'.l
e e |

Resim 4.94a. Gasiye slresi slrebasi
tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 401b)
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Fecr siiresi siirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Fecr siresi strebasi tezhibi (Resim 4.95), nesih satirlarin oldugu
bolimde yer almaktadir (Resim 4.95a). Altin zemine stire bilgileri, beyaz renkle
yazilidir. Yazi zemini; ince parlak altin dendan ile semse formunda belirlenmistir. Yazi
alani iki tarafina siyah tahrir ¢ekilmis, beyaz helezonik bitkisel dallarla bezelidir.
Dallar tizerinde renkli hatayi grubu motifler goriilmektedir. Desen tasariminda yazi
alan1 disinda semsenin iki ucunda rimi kapali formunun kullanildig: salbek yer alir
(Cizim 4.86). Kenar cetvellerine bitisik yarim rimi kapali formlar1 ile salbek i¢
zeminleri altindir. Semseyi ¢evreleyen zemin laciverttir. Sirebasinda yazi alan1 zemini

yapistirma altin olabilir. Diger altin zeminlere kiyasla daha net ve parlaktir.
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: Resim 4.95a. Fecr siresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 402b)
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Beled siiresi stirebasi

Beled siiresinin basliginda merkezde yer alan semsenin iginde zer-miirekkeple stre
bilgileri tek satir halinde istif edilmistir (Resim 4.96, ve Resim 4.96a). Yazi zemini
olarak tercih edilen kagit zemin, altin dendan ile semse formunda sekillendirilmistir.
Yazi alaninda ters simetrik helezonik bitkisel hat, siyah renkli, iplik formundadir.
Hatayi grubu motifler renklidir. Yazi alam1 disinda semsenin iki ucuna yerlestirilen
ortabag motifinin i¢ zemini siyahtir. Bu boliimde semseyi ¢evreleyen zemin rengi
laciverttir. Uzun kenarlara bitigik tasarlanan yarim rGm1 kapali formlarinin i¢ zeminleri

altindir. Kullanilan desen tasariminin analiz ¢izimi Cizim 4.87’de paylasilmistir.
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Resim 4.96a. Beled siresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 403b)
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Sems stresi surebasi

Tezhip kompozisyonunda sadece hatayi grubu motiflerin kullanildigi Sems stresi
sirebasinda, yazi alani altin dendan ile semse formunda olusturulmustur (Resim 4.97).
Nesih satirlara denk gelen stirebasinda, sire bilgileri zer-miirekkeple kagit zemine tek
satir olarak yazilmistir (Resim 4.97a). Yazi alanmin bezemesinde ters simetrik
helezonik hattin olusturuldugu dallar ve basit yapraklar agik mavi tonda, diger motifler
ise renklidir. Ayrica yazi alanindaki kompozisyon incelendiginde; dal yonii kuralina
riayet edilmedigi goriilmektedir (Cizim 4.88). Yazi alan1 disinda goriilen bitkisel
bezemede desenin basladig1 yerde, Mushaf’in tezyinatinda sikg¢a tercih edilen kalp

formundaki yaprak motifi kullanilmistir. Zemin rengi laciverttir.

Cizim 4.88. Sems siresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 404a)
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Resim 4.97a. Sems siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 404a)
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Levyl stiresi stirebasi

Leyl siresinin bagliginda, ortada yer alan semsenin i¢inde, stre bilgileri mavi renkle
tek satir olarak istif edilmistir (Resim 4.98). Yazi alan1 zemininde, kagit rengi tercih
edilmis ve altin dendan ile semse formunda hazirlanmistir. Helezonik bitkisel hat,
siyah renkli iplik formunda ve iizerindeki motifler renklidirler. Yaz1 alan1 disinda
semsenin uglaria ortabag motifi yerlestirilmis ve i¢ zemini siyah renklidir. Kenar
cetvellerine dayali, i¢ zeminleri altin olan rimi kapali formlari, zemin ayirma motifi
olarak kullanilmistir. Haricinde kalan zemin rengi ise laciverttir. Cizim 4.89’da desen

analizi yapilan stirebasi, nesih satirlarin arasinda yer almaktadir (Resim 4.98a).
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Resim 4.98a. Leyl siresi strebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 404b)
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Duhd stiresi siirebasi

Strebasinda Duha siresi bilgileri tek satir halinde istif edilmis ve altin zemine beyaz
miirekkeple yazilmistir (Resim 4.99). Yazi alani ince parlak altin dendanla semse
formunda hazirlanmistir. Yazi alanindaki bezemede, ters simetrik helezonik bitkisel
dallarda kullanilan agik mavi ton fark edilmektedir. Uzerindeki hatayi grubu motifler
ise renklidir. Yazi alanm1 disinda, kenar cetvellere bitisik yerlestirilen rimi kapali
formlari, farkli zemin rengi kullanilmasina izin vermektedir. Bu formlarin i¢
zeminlerini boyamada altin kullanilmigtir. Semseyi ¢evreleyen zemin lacivert
renktedir. Mushaf genelinde tezyinatta goriilen, bazi motiflerin diger motiflere kiyasla
daha biiyiikk olmasi durumu, bu bezemede de goriilmektedir. Cizim 4.90’da desen

¢izimi analiz edilen strebasi iki nesih satir araligindadir (Resim 4.99a).

Resim 4.99a. Duha siresi slirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 405a)
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Insirdh suresi surebasi

Yazi alanini ayirmada ince altin dendan kullanilan stirebasinda, insirah stiresi bilgileri
tek satir halinde istiflenmistir. Zer-miirekkeple kaleme alinan yazinin alaninda, zemin
rengi laciverttir. Klasik renkli tarz tezhip tekniginin uygulandigi bezemede bitkisel
helezonik dallarin tizerindeki hatayi grubu motifler renklidir. Yazi alan1 disinda, yazi
alanini ¢evreleyen zemin rengi de lacivert oldugu icin ilk bakista yaz1 alanin1 ayiran
dendan tam olarak segilememektedir (Resim 4.100). Tasarimda yazi alan1 disinda rimi
kapali formlar1 zemin ayirmada kullanilmis ve i¢ zeminlerinde mat altin uygulanmstir.
Zemine altin uygulanan paftalarda renk farklilig1 goriillmektedir. Srebasi tezhibi siiliis
satirda goriilmektedir (Resim 4.100a). Stirebasi tezhibi desen analizi Cizim 4.91°de
paylasilmigtir.
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Cizim 4.91. insirah sfiresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 405a)

Resim 4.100a. Insirah siresi siirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 405a)
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Tin suresi stuirebasi

Tin siresi sirebasi bolimi Mushafin sayfa tasarimina gore bir nesih satir araligina
denk gelmistir (Resim 4.101 ve Resim 4.101a). Zer-miirekkeple stre bilgilerinin
verildigi yazi alanin1 ayirmada, rimi ve bitkisel kompozisyona ait dallarin her ikiside
kullanilmistir. Olusan semse formlu yazi alaninda, zemin kagit rengindedir. Bitkisel
helezonik dallar altinla iplik formunda ¢izilmis ve lizerine renkli hatayi grubu motifler
yerlestirilmistir. Semsenin u¢larinda olusan paftalarda zemin altindir. Haricinde kalan

zeminler ise laciverttir. Desen ¢izimi Cizim 4.92°de verilmistir.

Mﬂﬂ)y _.Léh’-iiﬁda’.x;:&\i)'
e

51

;MAU*"'OWJ,L;@,«) ud\a
JJ— 555 Bai 20 g VI
FABVII AT e
P Uap..unsaw

Resim 4.101a. Tin slresi s(rebasi
tezhibinin  sayfadaki
konumu, (v. 405b)
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Alak siiresi siirebasi

Alak siresi bilgileri tek satir halinde istif edilmis ve altin zemine beyaz miirekkeple
yazilmigtir. Yazi alani, ince parlak altin dendanla semse formunda hazirlanmigtir
(Resim 4.102 ve Resim 4.102a). Yazi1 alanindaki bezemede helezonik bitkisel dallarda
kullanilan agik mavi ton farkedilmektedir. Dallardaki motiflerde mavi, beyaz ve
turuncu renkler goriilmektedir. Yazi alam1 disinda semsenin iki uUcuna yerlestirilen
ortabag motiflerinin i¢ zemini siyahtir. Tasarimin bu bolimiinde kenar cetvellere
yerlestirilen rimi kapali formlari, farkli zemin rengi kullanilmasina izin vermektedir
(Cizim 4.93). Bu formlarin i¢ zeminleri altindir. Semseyi ¢gevreleyen zemin ise lacivert
renktedir. Mushaf genelinde tezyinatta goriilen, diger motiflere kiyasla daha biiyiik

motifler, yazi alaninda goriilmektedir.

Resim 4.102a. Alak stresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 405b)
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Kadir suresi sirebast

Kadir sresi bilgileri, strebasinda merkeze yerlestirilen semse formunun iginde
verilmistir. Yazi alanin1 ayirmada altin dendan kullanilmis ve zemin rengi laciverttir
(Resim 4.103 ve Resim 4.103a). Zer-miirekkeple kaleme alinan yazinin ¢evresinde
olusan bosluklara, ters simetrik helezonik bitkisel dallar yerlestirilmistir. Dallarin
tizerinde ise hatayi grubu motifler goriilmektedir. Yazi alani1 disinda, semsenin ucuna
siyah i¢ zeminli ortabag motifi konulmustur. Yazi alanini1 ¢evreleyen zemin rengide,
yazi alaninda oldugu gibi laciverttir. Dolayisiyla semseyi olusturan altin dendan, yazi
ve bitkisel dallarin arasinda ilk bakista tam olarak ayirt edilememektedir. Dis
cetvellere bitisik tasarlanan rimi kapali formlar1 zemin ayirmada kullanilmis ve ig¢

zeminleri altindir. Desen analizi Cizim 4.94°de gosterilmistir.

Resim 4.103a. Kadir stiresi stirebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 406a)
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Beyyine siiresi sirebast

Beyyine siresi stirebasi tezhibinde herhangi bir zemin ayirmasinin yapilmadigi bir
tasarim mevcuttur (Resim 4.104). Mushaf’ta tek nesih satir araligindadir (Resim
4.104a). Mat altin zemin lizerine, beyaz renkle, stire bilgileri satir boyunca yazilmistir.
Iki tarafina siyah tahrir ¢ekilmis agik mavi renk tonunda, bitkisel helezonik dallarin
tizerine hatayi grubu motifler kullanilarak yazi alan1 bezenmistir. Motiflerde turuncu,
mavi, sar1, pembe ve beyaz renkler kullanilmistir. Ayrica desen tasariminda, dal yonii
kuralma ridyet edilmedigi goriilmektedir. Ince altin bir cetvel, shirebasin

gergevelemektedir. Desen ¢izimi Cizim 4.95°de gosterilmistir.
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Resim 4.104a. Beyyine siresi sirebasi
tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 406b)

.@;,_.—



164

Zilzdl siiresi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Zilzal stiresi stirebasi tezhibi (Resim 4.105), nesih satirlarin oldugu
bolimde yer almaktadir (Resim 4.105a). Strebasinin desen analizi Cizim 4.96’da
paylasilmistir. Zilzal stresi bilgileri; tek satir halinde istiflenmis ve altin zemine beyaz
miirekkeple yazilmigtir. Yazi alani turuncu dendanla semse formunda hazirlanmistir.
Yazi alanindaki bezemede bitkisel dallarda agik mavi renk tonu goriilmektedir.
Motiflerde ise mavi, beyaz, pembe ve sar1 renkler tercih edilmistir. Yazi alani disinda,
kenar cetvellere bitisik tasarlanan rimi kapali formlari, farkli zemin rengi
kullanilmasina izin vermekte ve bu formlarin i¢ zeminleri altinla boyanmustir. Lacivert

zemin ise semseyi ¢cevrelemektedir.

Cizim 4.96. Zilzal siresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 407a)
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Resim 4.105a. Zilzal stresi srebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 407a)
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Adiyat suiresi siirebasi

Mushaf’in 407b varaginda bulunan iki stirebasindan birincisi Adiyat siiresine aittir.
Siurebasinda salbeklerin semseye oranla, biiyiik tercih edildigi goriilmektedir (Resim
4.106). Dendanla olusturulan semse formunun igerisinde, zer-miirekkeple siire
bilgileri verilmistir. Yazi alaninda olusan bosluklarda, bitkisel dallar ve tlizerindeki
hatayi grubu motifler goriillmektedir. Yazi alaninin iki tarafinda simetrik, rimi hattiyla
olusturulmus salbekler dikkati ¢ekmektedir. Semse ve salbeklerin haricinde zemin
altindir. Altin zeminde renk farkliligi goriilmektedir. Strebast Mushaf’in hat
tasarimina gore bir nesih satir araligina denk gelmistir (Resim 4.106a). Buna ragmen

slirebaginda zemin paftalamasi yapilmis desen tasarimi goriilmektedir (Cizim 4.97).

Resim 4.106a. Adiyat sdresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 407b)
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Karia siiresi stirebasi

Karia siiresi siirebaginin ortasinda, bir 6nceki stire olan Adiyat stresinin son kelimesi
“el-Habir” yazilidir. Bu nedenle Karia stiresi stre bilgileri ikiye pay edilerek
yazilmistir. Yazi altin zemin iizerine beyaz miirekkeple yazilmigtir. Yazinin
cevresindeki bosluklarda ters simetrik helezonik bitkisel dallar ve ilizerinde hatayi
grubu motifler goriilmektedir. Her iki yazi alanin1 da lacivert bir pervaz gergeve igine
almaktadir. Bu pervazin iizerine beyaz renkle “+” isareti islenmistir. Her iki kistmda
ayni desen tasarimina sahiptir. Stre bilgilerinin pay edilerek yazildig: iki kismi, ince
altin bir cetvel birlestirmektedir (Resim 4.107). Siiliis satira denk gelen strebaginin
(Cizim 4.107a), desen analizi Cizim 4.98’de paylasilmistir.
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Resim 4.107a. Karia stiresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 407b)
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Tekdsiir siiresi siirebasi

Tekasiir sliresi slirebaginda, Karia siiresi siirebasina benzer bir tasarim goriilmektedir.
Surebaginin ortasinda onceki sire olan Karia stiresinin son kelimesi “Hamiyetiin”
yazilidir. Bu nedenle sire bilgileri ikiye pay edilerek kagit zemine zer-miirekkeple
yazilmistir. Yazinin ¢evresinde bulunan bosluklarda, ters simetrik helezonik bitkisel
dallar ve tlizerinde hatayi grubu motifler goriilmektedir. Yazi alanin1 lacivert pervazla
cergeve icine almaktadir. Bu pervaz iizerine beyaz renkle “+” isareti igslenmistir. Her
iki kisimda ayn1 desen tasarimina sahiptir. Stire bilgilerinin pay edilerek yazildig: iki
kismi, ince altin bir cetvel birlestirmektedir (Resim 4.108). Siiliis satira denk gelen

sirebaginin (Cizim 4.108a), desen analizi Cizim 4.99’da gosterilmistir.
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Resim 4.108a. Tekasiir stresi slrebasi
tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 408a)
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Asr siiresi stirebasi

Sarebasinda Asr stresinin bilgileri ince altin bir dendanla olusturulan yazi alaninda
verilmistir (Resim 4.109 ve Resim 4.109a). Altin zemin {izerine beyaz renkle kaleme
alinan yazmin g¢evresinde ters simetrik bitkisel helezonlar acik ton mavi renktedir.
Helezonlarm fizerine yerlestirilen hatayi grubu motiflerde renklidir. Yazi alaninda
desen tasariminda dal yonii kuralina ridyet edilmeyen yaprak ¢ikislar1 goriillmektedir
(Cizim 4.100). Yazi alan1 disinda semseyi gevreleten zemin laciverttir. Dis cetvellere
dayali olarak tasarlanan rimi kapali formlarinin ayirdigi zemin rengi altindir. Altin
zeminli paftalarda koselere yerlestirilen simetrik ortabag motiflerinin i¢ zeminin de
laciverttir. Strebasinda altinin laciverte oranla, hakim olmasiyla beraber, altin

zeminde renk farkliligi gériilmektedir.

Resim 4.109a. Asr siresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 408a)
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Hiimeze stiresi siirebasi

Strebas1 tezhibinin merkezinde; altin dendanla semse formunda ayrilan yazi
zemininde Hiimeze stiresi bilgileri, altin zemin {izerine beyaz renkle yazilmistir.
Strebasinin tezhibi Resim 4.110, sayfadaki konumu Resim 4.110a ve desen analizi
Cizim 4.101°de paylasilmistir. Uzerine renkli hatayi grubu motiflerin yerlestirildigi
beyaz dallar yazi zeminindeki bosluklari doldurmaktadir. Yazi alan1 disinda; rGmi
kapali formlariyla koselerde olusan paftalarda zemin rengi altindir. Semseyi

cevreleyen ve koselerdeki kiigiik paftalarin zeminleri laciverttir.
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Fil siiresi surebasi

Kur’an-1 Kerim’de 408b varaginda, Fil stiresinin sirebasi Mushaf’in sayfa tasarimina
gore sayfanin sonundaki siiliis satira denk gelmistir (Resim 4.111 ve Resim 4.111a).
Strebasinda ince altin dendan ile ayrilan yazi alaninda stre bilgileri verilmistir. Zemin
rengi laciverttir. Zer-miirekkeple yazilan slre bilgilerinin g¢evresinde ters simetrik
helezonik bitkisel dallarla bezeme yapilmistir. Altin, turuncu, beyaz ve sar1 renkler
hatayi grubu motiflerde kullanilmistir. Yaz1 alan1 disinda semsenin ucundan bitkisel
dallar devam etmektedir. Ayrica semsenin u¢ kismina yerlestirilen turuncu ortabag
motifinin i¢ zemini siyahtir. Yazi alanini ¢evreleyen zemin rengi de laciverttir. Rami
kapali formlariyla ayrilan zeminde ise, mat altin goriilmektedir. Kdselerde yer alan
kiiciik paftalarda yine lacivert renkle bezenmistir. Lacivert rengin hakim oldugu

stirebasinin desen incelemesi Cizim 4.102’de analiz edilmistir.

& Resim 4.111a. Fil stresi strebasi tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 408b)
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Kureys siiresi stirebasi

Kureys siresi strebasinda, kagit zemine stre bilgileri zer-miirekkeple verilmistir
(Resim 4.112). Mushaf’ta tek satir nesih araliginda yer alan stirebasinda yazi zemini
paftalanmistir (Resim 4.112a). Yazi alani altin dendanla belirlenmis ve bosluklarda
ters simetrik, helezonik bitkisel dallar bulunmaktadir. Dallarin izerinde renkli hatayi
grubu motifler yer almaktadir. Yaz1 alan1 disindaki desen tasariminda sadece rimi
motifi kullanilmistir (Cizim 4.103). Semsenin uglarina yerlestirilmis rimi motifleriyle
hazirlanmig dortgen, kapali formlar goriilmektedir. Bu formlarda zeminle beraber

motifler de altindir. Haricinde kalan zeminler ise laciverttir.
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Resim 4.112a. Kureys siresi strebasi
tezhibinin sayfadaki
konumu, (v. 409a)
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Maiin siivesi stirebasi

Kur’an-1 Kerim’de Maiin stresi strebasi tezhibi Resim 4.113, sayfadaki konumu ise
Resim 4.113a’da gosterilmistir. Desen analizi ise Cizim 4.104’de verilmistir. RGmi
motifiyle ayrilan yazi alaninda Matn siresi bilgileri verilmistir. Beyaz miirekkeple
kaleme alinan yazinin zeminini mat altindir. Yaz1 alaninda bosluklarda ters simetrik
helezonik bitkisel dallar {izerinde, hatayi grubu motifler yer almaktadir. Ayrica yazi
alani disinda bezemede goriilen bitkisel dallar, yazi alani i¢inde de devam etmektedir.

Yazi alan1 disinda lacivert zeminde sadece bitkisel bezeme goriilmektedir.

| Resim 4.113a. Main siresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 409a)
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Kevser suresi surebasi

Kevser siiresi strebasinda, kagit zemine sire bilgileri zer-miirekkeple kaleme
alinmigtir (Resim 4.114). Mushaf’ta nesih satirlara denk gelmistir (Resim 4.114a).
Yazi alan1 rimi motifiyle belirlenmis ve bosluklarda helezonik bitkisel dallar
bulunmaktadir. Dallar siyah renkli ve iplik formundadir. Dallarin {izerinde ise renkli
hatayi grubu motifler yer almaktadir. Ayrica yaz1 alan1 disindaki bitkisel bezemeye ait
dallar, semse formunun iginden devam etmekte oldugu igin, bu dallarin da sinirladigi
lacivert zeminli paftalar yazi zemininin iki tarafinda yer almaktadir. Yazi alan1 disinda
diger zeminler altindir ve zeminde renk farkliliklari mevcuttur. Ayrica lacivert
zeminlerde de yipranma goriilmektedir. Desen incelemesi Cizim 4.105°de

sunulmustur.

Resim 4.114a. Kevser siiresi slirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 409b)
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Kdfirin suresi siirebasi

Ince altin bir dendanla ayrilan semse formlu zeminde Kafirin stresinin bilgileri
yazihidir (Resim 4.115). Sdarebasinin  Mushaf’taki konumu Resim 4.115a’da
gosterilmigtir. Zer-miirekkeple kaleme alinan yazinin, zemin rengi de altindir. Yazi
alaninda ters simetrik helezonik bitkisel dallar acik ton mavi rengindedir. Yazi alani
disinda semsenin iki ucunca yerlestirilen, i¢ zemini siyah, ortabag motifleri dikkati
cekmektedir. Semseyi c¢evreleten zemin laciverttir. Dig cetvellere dayali olarak
tasarlanan rimi kapali formlarinin rengi altin oldugu gibi, ayirdig1 zeminlerin rengi de
altindir. Strebas1 bezemesinde altin zeminlerde renk farklilig1 goriillmektedir. Desen

analiz ¢izimi yapilmigtir (Resim 4.106).

Cizim 4.106. KafirGn siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 409b)
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Resim 4.115a. Kafirin siresi slrebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 409b)




175

Nasr siresi siirebasi

Nasr sliresi slirebasinda yazi1 zemini turuncu renkli dendan ile semse formunda
sekillendirilmistir (Resim 4.116). Nesih satirlarin arasinda yer alan stirebasinda, mat
altin zemine beyaz miirekkeple stre bilgileri tek satir olarak istif edilmistir (Resim
4.116a). Beyaz renkli bitkisel helezonlar ve iizerine yerlestirilen motifler yazi alanini
doldurmaktadir. Yazi alan1 disinda semsenin uglarina agraf motifiyle baglanan ortabag
motifi, salbek gorevini tasimaktadir. Semseyi c¢evreleyen zemin lacivert renktedir.
Zemin ayirmada rimi kapali formlart kullanilmistir. Zeminde mat, riimi motiflerinde
ise parlak altinin kullanildigi goriilmektedir. Ortabag motiflerinde ise i¢ zemin

siyahtir. Desen tasarimi incelenmis ve Cizim 4.107°de sunulmustur.
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Cizim 4.107. Nasr stresi strebasi tezhibi desen analizi, (v. 410a)
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Resim 4.116a. Nasr stiresi sirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 410a)
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Mesed (Tebbet) siresi

Surebaginin merkezinde altin dendanla ayrilan yazi alaninda, Mesed (Tebbet) stresi
bilgileri ii¢ satir olarak istif edilmistir (Resim 4.117). Desen analizi Cizim 4.108’de
yapilan siirebasi, Mushaf’ta nesih satirlarin arasindadir (Resim 4.117a). Yazi alaninda
zemin rengi laciverttir. Yazinin ¢evresinde serbest yerlestirilmis, basit yaprak motifleri
goriilmektedir. Ayrica yazinin iki tarafina yerlestirilen siyah zeminli, altin renkli
diigim motifleri dikkati ¢ekmektedir. Yazi alani disinda rimi kapali formlar
kullanilarak, altin zeminli paftalar olusturulmustur. Bu paftalarin arasinda bitkisel
dallar da goriilmektedir. Stirebasi tezhibinde genel zemin laciverttir. Lacivert zeminde

yipranma belirgindir.

Cizim 4.108. Mesed (Tebbet)siresi stirebasi tezhibi desen analizi, (v. 410a)
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Thlas siiresi stirebasi

Yazi zemini turuncu dendan ile semse formunda hazirlanan stirebasinda; ihlas siresi
bilgileri ii¢ satir halinde istif edilmistir (Resim 4.118). 410b varaginda yer alan
slirebasi, iki nesih satir araligindadir (Resim 4.118a). Altin zemin iizerinde mavi renkli
ters simetrik helezonik bitkisel dallar ve iizerine yerlestirilen motifler yazi alanini
doldurmaktadir. Ayrica yazi alanit desen tasariminda, dal yonii kuralina ridyet
edilmedigi goriilen yaprak ¢ikislart mevcuttur. Ayrica yazi zemininde goriilen altin,
yapistirma altin olabilir. Tasarimda yazi alan1 diginda, semsenin uglarina yerlestirilen
ortabag motifi, salbek gorevini tasimaktadir (Cizim 4.109). Semseyi ¢evreleyen zemin
lacivert renktedir. Zemin ayirmada rimi kapali formlar1 kullanilmistir. Zeminde mat,

rimi motiflerinde ise parlak altinin kullanildig: gortilmektedir.

Resim 4.118a. ihlas siresi siirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 410b)
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Felak siresi siirebasi

Sirebasi boliimiiniin merkezinde altin dendan ile ayrilmis yazi alaninda Felak stresi
stre bilgileri yazilidir (Resim 4.119). Yazida zer-miirekkep kullanilmistir. Lacivert
zeminli yazi alaninda; bosluklarda iizerine hatayi grubu motiflerin yerlestirildigi altin
renkli bitkisel dallar goriilmektedir. I¢ zemini lacivert renkli ortabag motifi, yazi
alaninin iki ucuna diigiim motifiyle birlestirilmistir. Yaz1 alan1 disinda; rimi kapali
formlariyla zemin rengi paftalanmistir. Yazi alanini ¢evreleyen zemin altin, diger
zeminler laciverttir. Diger stirebasi tezhiplerinde de goriildiigii iizere altinin, zemin
boyamada mat, rimi ve bitkisel kompozisyona ait dallarda parlak hali kullanilmistir.
Altin zeminlerde renk degisimleri mevcuttur. Cizim 4.10°da deseni analiz edilen

sirebasi, Mushaf’da nesih satirlarin arasindadir (Resim 4.119a).

Resim 4.119a. Felak suresi slirebasi tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 410b)
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Nds suresi siirebasi

Sarebasinin merkezine yerlestirilen semsenin iginde zer-miirekkeple Nas stresinin
bilgileri tek satir halinde yazilidir (Resim 4.120). 411a varaginda nesih satirlarin
arasinda yer alan (Resim 4.120a) strebasinin deseni de incelenmistir (Cizim 4.111).
Yazi zemini olarak tercih edilen kagit zemin, altin dendanla belirlenmistir. Yazi alanini
altin kullanilarak ¢izilen iplik formundaki helezonlar doldurmaktadir. Ters simetrik
bitkisel dallarin tizerindeki motifler, renklidir. Yazi alan1 disinda semseyi ¢evreleyen
zemin laciverttir. Zemin rengi ayirmada, rimi kapali formlar1 kullanlmis ve i¢
zeminleri altindir. Mat altin zeminde, parlak altin ise dendan, rGmi ve bitkisel dallarda
goriilmektedir. Uzun kenarlara yasli, yarim ortabag motiflerinin i¢ zemini laciverttir.

Lacivert zeminlerde renk kayb1 goriilmektedir.

Resim 4.120a. Nas siresi shrebast tezhibinin
sayfadaki konumu, (v. 411a)
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Kur’an-1 Kerim 'de baslik tezhibi

Kur’an-1 Kerim’in 411a varaginda Nas slresinden sonra yer alan baslik tezhibinin
icinde tam satir halinde “Temme Kelamullahi’l Meliki’l Mecid” metni yazilmistir.
Anlami “Oviilmiis, miilkiin sahibi olan, Allah’in Keldmi tamamlandi” seklinde
cevrilmistir (Resim 4.121). Yazi mat altin zemin iizerine, beyaz renkle yazilmistir. Iki
tarafina siyah tahrir ¢cekilmis beyaz bitkisel helezonlarin iizerine, hatayi grubu motifler
kullanilarak yazi alani bezenmistir. Baslik tezhibi lacivert pervazla gerceve igine
almmustir. iki tarafina ince altin cetvelin ¢ekildigi lacivert pervazin iizerine beyaz
renkle “+” igareti islenmistir. Baslik tezhibi desen incelemesi Cizim 4.112 ve sayfadaki
konumu ise Resim 4.121a’da verilmistir.
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Resim 4.121a. Kur’an-1 Kerim’de baslik
tezhibinin sayfadaki yeri, (v.
411a)
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Hatim duasi baslik tezhibi

Kur’an-1 Kerim’in 412a varaginda yer alan baslik tezhibinin i¢inde tam satir halinde “
Haza duai hatmi’l Kur’an” yazilidir (Resim 4.122). Yazi alanini ayirmada ince altin
dendan kullanilmigtir. Zer-miirekkeple kaleme alinan yazinin alaninda, zemin rengi
laciverttir. Yazi alanindaki bosluklarda ters simetrik, helezonik, bitkisel dallarin
tizerindeki hatayi grubu motifler renklidir. Yaz1 alani disinda, yaz1 alanini ¢evreleyen
zemin rengi de lacivert oldugu i¢in ilk bakista yazi alanini ayiran dendan tam olarak
secilememektedir. Yazi alan1 diginda rimi kapali formlartyla birlikte bitkisel dallar
zemin ayirmada kullanilmig ve i¢ zeminlerde mat altin uygulanmistir. Zemine altin
uygulanan paftalarda renk degisimleri goriilmektedir. Zemin renginde lacivertin
hakimiyeti belirgindir. Cizim 4.113’de desen analizi verilen hatim duasi bagliginin

sayfadaki konumu Resim 4.122a verilmistir.

Al

Resim 4.122a. Hatim duasi basliginin sayfadaki
yeri (v. 412a)
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Kur’an-1 Kerim 'de baslik tezhibi

Kur’an-1 Kerim’in 413a varaginda yer alan baglik tezhibinin i¢inde tam satir halinde
“Haza isnadii tefe’tile’l Kur’an an Ali aleyhi-r ridvan” yazilidir (Resim 4.123 ve Resim
4.123a). Baslik tezhibinin ortasinda turuncu renkli dendanla olusturulan semse
formunun i¢inde yazi, altin zemin iizerine beyazla yazilidir. Bosluklar1 helezonik
bitkisel dallar doldurmaktadir. Dallarin lizerinde hatayi grubu motifler yer alir. Yaz1
alaninin digindaki tasarimda; zemin ayirma motifi olarak rimi kapali formlar1 ve
bitkisel dallar kullanilmistir (Cizim 4.114). Rami kapali formlariyla ayrilan

zeminlerde mat altin, semseyi ¢evreleyen zeminde ise lacivert renk goriilmektedir.
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Resim 4.123a. Kur’an-1 Kerim’de baslik
tezhibinin sayfadaki yeri (v.
413a)
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4,3.2.3. Giiller ve duraklar

Muhaf’ta yuvarlak ve damla formunda giiller, sayfa kenarlarinda cetvelin disina
yerlestirilmislerdir. Sayfadaki giil sayis1 degiskendir ve bir sayfada en fazla alt1 adet
giil, dikey eksende siralanmistir (v. 389a). Giillere bazi sayfalarda tiglar yerlestirildigi
goriilmektedir. Baz1 giillerde, giiliin altindaki t1g lizerindekinden daha kisadir (v.4a).
Ancak sadece tizerinde t1g bulunan giiller, ¢ogunluktadir (v.18a). Bunlarla birlikte t1g
bulunmayan sade giillerde mevcuttur (v.7a). Giiller sadece daire ve damla formunda
yapilmis olup, farkli formda giillere rastlanmamistir. Geneklikle daire formunda

olanlar sade birakilmis, damla formunda olanlar ise tiglarla islenmistir (Resim 4.124).

v.2a V. 4a v.7a

Resim 4.124. Kur’an-1 Kerim’de goriilen giil 6rnekleri

Giillerde iki bolimden olusan desen tasarimi izlenmektedir. Merkezde lacivert
zemin ve onu saran altin cetvelden olusmaktadir. Ik alti varakta, distaki altin
cetvelin kenar1 diizdiir. Yedinci varaktan itibaren giilleri ¢evreleyen altin cetvelin
iizerine miinhani motifinin islendigi ve mavi renkli dendanlarla sinirlandirildig:
goriilmektedir. Merkezdeki daire (veya damla) formunun i¢inde 72 simetri oranli
desen goriilmektedir (Cizim 4.115). Ortabag, peng, basit yaprak ve kivrik dal
motifleri kullanilan giillerde klasik renkli tarz tezhip teknigi kullanilmigtir.

Mushaf’in basindan itibaren alt1 varakta yer alan giillerde ortabag motifinin i¢
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zemini laciverttir. Daha sonraki sayfalarda ortabag motifinin i¢ zemininde altin
goriilmektedir. Bitkisel motiflerde kullanilan renkler; mavi, sari, turuncu ve altindir.

Giilleri tamamlayan tiglar sade ve mavi renklidir.

v.2a V. 4a v.7a v.18a

Cizim 4.115. Kur’an-1 Kerim’de goriilen giillerin desen ¢izimleri

Kur’an-1 Kerim’de ciiz, hizib, nisif, secde yerleri sayfa kenarlarinda yaziyla belirtilmis,
herhangi bir bezeme yapilmamistir. Nisif ve hizib yazilarinda 141 miirekkebi, secde
yazilart mavi miirekkep, cliz yazilar1 ise zer-miirekkeple yazilmistir. Mushafta ilk
olarak 2b ve 3a varaklarinda, daha sonra her ciiz bagladig1 sayfalarda, sayfa kenarlarina

dikey eksen boyunca siyah is miirekkebiyle yazilan vakif yazilar1 yer almaktadir.

Kuran-1 Kerim’de ayetlerin sonunda duraklar (nokta) yer almaktadir. Ayetleri
ayirmada kullanilan ve okuyucuya kolaylik saglayan duraklarin, incelenen Mushaf’ta
seshane ve helezoni gesitleri kullanilmistir. Sivama altin {izerine siyah is miirekkebi
ile pen¢ motifinin islendigi seshane duraklarda, kenarlarina alt1 adet lacivert nokta

konulmustur. Helezoni durakta ise bes nokta konulmustur (Resim 4.125). Mushaf’ta
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stiliis yazilarin oldugu satirlarda helezoni durak, nesih satirlarda ise her iki durak ¢esidi

de goriilmektedir.
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Resim 4.125. Kur’an-1 Kerim’de goriilen durak 6rnekleri
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5. SONUC VE ONERILER

Yapilan inceleme neticesinde KYEBM’nde korunan Alanya miizesi 487 envanter
numarali Mushaf’in istinsah bilgilerine ulasilamamuistir. Eserin 2b varaginda Kanuni
Sultan Siileyman’in miihrii ve 414a varaginda vakfiye metni yer almaktadir. Mushaf’in
ic kapaginda bulunan notta, M. 14 Agustos 1812 tarihinde Siilleymaniye Camii
Serif’inden ad1 belirtilmeyen bir miizeye nakledildigi bilgisi verilmistir. Mushaf’in
dijital goriintlilerinin temin edildigi kurumdan edinilen bilgiye gore; 30.10.1967
tarihinde TIEM den Alanya miizesine, oradan da KYEBM’ne devredildigi bilgisine
ulagilmigtir. Mushaf’in, Kantini Sultan Siileyman’in miihriinii tasimasi ve Kantini’nin
yaptirdigt Siileymaniye Camii mahfilinde sakli iken, 1812°de miizeye nakledilmesi
verilerine dayanilarak, eserin hazirlandiktan sonra miizeye nakledilinceye kadar

Siileymaniye Camiinde muhafaza edilmis olabilecegi kanis1 olusmustur.

Mushaf’ta ilk iki sayfada, ilk satir muhakkak, sonra dort satir nesih, orta satir siiliis,
tekrar dort satir nesih ve son satirda ise muhakkak hatti kullanilmistir. Takip eden
sayfalarda ilk, orta ve son satirlarda siiliis, bu satirlarin arasinda kalan iki kit’a (4+4)
satirlar ise nesihtir. Incelenen Mushaf’in hat tasarim; Giindiiz (2015)’de belirttigi
tizere, ilk, orta ve son satiri muhakkak, bu satirlar arasinda da beser satirlik iki kita
nesih satirlarin  yer aldigi, yakut tarzinda yazilan Karahisari Mushaf’ina
benzemektedir. Serlevhada; reyhani ve siiliis, srebaslarinda; tevkii ve muhakkak hat

cesitleri kullanilmastir.

Mushaf’in serlevha, sirebasi, giil ve durak bezemeleri tezhip sanati agisindan
degerlendirilmistir. 1b ve 2a varaklarinda tam sayfa, dikdortgen formda serlevha
tezhibi yer almaktadir. Serlevha tezhibi giizel, ahenkli, uyumlu ve zarif bir tasarima
sahiptir. Titiz ve ince bir is¢ilik goriilmektedir. Tezhip sanatinda klasik tislubun
ozelliklerinden olan, motiflerin lizerine yerlestirildigi helezonik hattin varligi, dallarin
gayet ince olusu, altin-lacivert renk oraninin zemin boyamadaki dengeli kullanimi1 ve
lacivert rengin tonu, incelenen eserin serlevhasinda da dikkati ¢eken Onemli

bulgulardir.
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Surebasi bezemeleri Cizim 4.2°de verilen semaya gore sistematik bir incelemeye tabi
tutulmus ve degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeye gore strebasi tezhipleri; desen
ozellikleri, yaz1 zemin rengi, yazi rengi ve kullanilan teknige gore dort grup baslik
altinda incelenmistir. Strebasi tezhipleri, yazi zemini desenine gore; ters simetrik ve
serbest, yazi zemini aymrma motifine gore; dendanli, rGmili ve yazi zemini
paftalanmamis sekilde ele alinmistir. Ayrica yaz1 zemin rengine gore; lacivert, kagit
rengi ve altin, yazi rengine gore; zer-miirekkepli, iistiibe¢ miirekkepli ve lacivert renkli
yazisi olanlar olarak degerlendirilmistir. Uygulamada kullanilan teknik 6zelliklerine
gore ise; Klasik renkli tarz tezhip ve zer-ender-zer teknikleri olmak tizere alt bagliklar
altinda degerlendirmeye tabi tutulmustur. Detayli degerlendirme sonuglari, stirebasi

tezhipleri tek tek kendi i¢inde ve birbiriyle mukayese edilerek boliim i¢inde verilmistir.

Mushaf’ta sayfadaki konumuna gore farkli 6lgiilerde, yiiz on iki adet stirebast boliimii
mevcuttur. Mushaf’in hat tasarimina bagh olarak stirebasi tezhiplerinin; otuz yedi
adedi stiliis satirlara, atmis adedi iki nesih satir arali§ina, on bes adedi ise tek nesih
satir araligina denk gelmistir. Sirebasi tezhiplerinin, birbirinden farkli yiiz on iki adet
desen tasarimina sahip oldugu belirlenmistir. Bu desen tasarimimdaki ¢esitliligin Seyh
Hamdullah Mushaflarinda da goriildiigii Celasin (2014) tarafindan rapor edilmistir
(Celasin, 2014, s.178-179). Celasin’in ¢alismasinda oldugu gibi, ¢alismaya konu olan
Mushaf’in desen tasarimda goriilen cesitliligi olusturmada, bir diizen veya bir kural
ortaya konulamamustir. Bu ¢esitliligi olusturma; sayfadaki konumu, kompozisyon,
yazi Ozellikleri, yaz1 zemin rengi, zemin ayirma motifi, bezemede goriilen {islup,
teknik ve motiflerle saglanmasi, eserin kurumsal bir ortamda hazirlanmis olasiligini
akla getirmektedir. Bununla birlikte tasarimlar arasindaki uyum, denge ve siralama
dikkati cekmektedir. Ayrica strebasi tezhiplerinde farkli iscilikler de goriilmektedir.
Bu durum Mushaf’in bezemesinin bir kisi tarafindan degil de bir kisinin kontrolii
altinda, birden fazla miizehhibin ¢alismis olabilecegi ihtimalini diisiindiirmektedir.
Disiplinli bir ¢aligmay1 gerektiren bu durum eserin nakishanede veya nakkagbasi1 gibi

bir otoritenin danismanlig1 altinda yapilmis olabilecegi diisiincesini desteklemektedir.

Mushaf’ta ki strelerden Ziimer ve Fussilet sirelerinin strebasi bolimiinde sire
bilgileri verilmis, Hadid saresinde ise shre bilgileri verilmemis sadece siyah is

miirekkebiyle siiliis besmele yer almaktadir. Bu ii¢ adet stirebasinda bezeme yoktur.
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Dolayistyla incelenen Mushaf’ta goriilen yiiz on iki adet stirebasi tezhibinin ti¢ adedi,
stire baginda degil, Mushaf’in sonuna ilave edilen ii¢ metnin basinda (Resim 4.121-
4.123) yer aldigi belirlenmistir. Bunlar Mushaf’ta yer alan strebasi tezhipleri
formunda hazirlanmis baslik tezhipleridir. 413a varaginda baslayan metin yarim
kalmis ve varagin b yiiziinde devam etmedigi belirlenmistir. 413. varagin b yiiziine
baska bir kagidin yapistirldig1 anlasilmistir. Incelenen varak bir 151k demeti altina
birakildiginda, varak 413b’de, yazi siluetinin varligi tespit edilmistir. Bu durum
belirtilen metnin devaminin oldugunu gdstermektedir. Ayrica kapatilan ylizeyde

ketebe bilgilerinin bulunma olasiligini da akla getirmektedir.

Mushaf’ta doksan yedi adet siirebasinda yazi zeminini ayirmada, her biri digerinden
farkli, sekil ve renkte semse formu, olusturuldugu goriilmistiir. Bu cesitliligi
saglamada motif, renk, form ve uygulama kombinasyonlar1 kullanilmistir. Kirk dokuz
adet semsenin uglara; dendan veya rimi kapali formlariyla olusturulmus salbek
yerlestirilmistir. Stirebas1 boliimlerinin ikisinde salbeklerin i¢inde bitkisel bezeme, bir

adedinde ise; semse ve iki salbege pay edilerek stre bilgileri yazilmistir.

Stirebas1 tezhiplerinin on bes adedinde yazi satir boyunca yazilmis ve zemin ayirma
islemi yapilmamistir. Bu siirebaslarindan on ii¢ adedi, Mushaf’in hat tasarimina gore
nesih satirlara denk gelmektedir. Yedi adedi bir, alt1 adedi de iki satir bosluguna
yerlestirilmistir. Yazi alan1 paftalanmayan slrebaslarinin iki adedi ise siillis satir

bosluguna denk geldigi belirlenmistir.

Yazi alan1 semse formuyla ayrilan doksan yedi adet strebaslarinda, yazi alani igindeki
bezemede; doksan alti adet semsede hatayi grubu motifler, bir adedinde ise rami
motifinin tercih edildigi belirlenmistir. Yazi alan1 disindaki bezemede doksan yedi
adet bezemenin tamaminda, % simetrik oranli desen tasarimda, klasik renkli tarz tezhip
teknigi kullanilmistir. Seksen bes adedinde, hatayi grubu motiflerle rimi motifinin
desen tasariminda birlikte kullanildig1 belirlenmistir. Dokuz adedinde sadece hatayi
grubu, ii¢ adedinde ise sadece riimi motifiyle olusturulan desen tasarimlar1 tercih

edilmistir.
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Surebasi bezemelerinin yazi zeminini ayirmada; yetmis bes adedinde dendan ve yirmi
iki adedinde rimi motifi semse formunu olusturmak igin kullanilmistir. Semse
formlarinin igerisinde; yazi zemininde doksan alti adedinde hatayi grubu motifler,

dokuz adedinde ise; sadece rimi motifi goriillmektedir.

Yazi zeminini ayirmada kullanilan doksan yedi adet semse formunun kirk dokuz
adedinde salbeklerde goriilmektedir. Salbekler dendan ve rGmi motifiyle

olusturulmustur.

Strebaglarinda yazi zemini disinda; seksen bes adedinde hatayi grubu ve rimi
motiflerinin birlikte kullanildigi, dokuz adedinde hatayi grubu motifler, li¢ adedinde

ise sadece rimi motifinin kullanildig1 tasarimlar mevcuttur.

Sistematik ele alinan strebagi bezemelerinin yazi zeminlerinde altin, lacivert ve kagit
zemin renkleri lizerine beyaz ustiibe¢, mavi ve zer-miirekkepler kullanilmistir. Kirk
dokuz adedinde altin, otuz bir adedinde lacivert, otuz iki adedinde ise kagit zemin

tizerine slre bilgileri yazilmistir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi; Mushaf’in hat tasarimimin etkisiyle stirebaslarinin
oOl¢iileri farklilik gostermektedir. Bu baglamda stirebasi tezhip tasarimlari kendi i¢inde
mukayese edilirse, kii¢lik alanda (tek nesih satir dl¢iileri); yazi zemini semse formuyla
ayrilmig, daha ince ve zengin tasarim ile iscilige sahip ornekler goriilebilmektedir.
Buna karsin daha genis alanda (stiliis satir 6lgiileri) yazi zemini ayrilmamais, daha sade
ve yalin desen tasariminin kullanildig: stirebast 6rnekleri de gérmek miimkiindiir. Bu
durumda strebasi bolimiiniin desen tasarimi hazirlanirken, alanmn biiyilikligiiniin

etkisinden ziyade; sanatginin tasarim giicii ve hayalinin etkili oldugu sdylenebilir.

Mushaf’in tezyinatinda, stirebaslarinda goriilen tasarim ¢esitliliginin yaninda giillerin
bezemeleri daha sadedir. Damla ve daire formunda hazirlanan giillerde desen gesitliligi
azdir. Kur’an-1 Kerim’de ciiz, hizib, nisif, secde yerleri sayfa kenarlarinda farkli renk
miirekkeple kaleme alinmis yaziyla belirtilmis, ¢evresine herhangi bir bezeme

yapilmamistir. Mushafta ilk olarak 2b ve 3a varaklarinda, daha sonra her ciiziin
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basladig1 karsilikli iki sayfada, sayfa kenarlarina dikey eksen boyunca siyah is

miirekkebiyle yazilan vakif yazilar1 yer almaktadir.

Incelenen Mushaf’ta seshane ve helezoni durak cesitleri kullanilmistir. Mushaf’ta
stiliis yazilarin oldugu satirlarda helezoni durak, nesih satirlarda ise her iki durak ¢esidi

de goriilmektedir.

Mushaf’in tamaminda tezyin edilen boliimler arasinda, kullanilan motifler birbirleriyle
uyumludur. Serlevhada dahil olmak {izere siirebasi desen tasarimlarinin tamami ele
alindiginda; rimi motifi kullanilan bir adedi (insikak stresi stirebasi tezhibi) haric,
diger tezyin edilen bdoliimlerin hepsinde hatayi grubu motiflerin  kullanildig:
belirlenmistir. Serlevha ve siirebaslarinda bazi motiflerin digerlerine gore; daha biiyiik
ve ¢ift tahrir tekniginde uygulandigi sekilde, motifin ta¢ yapraklarinin birbirine
degmeden, ayr ¢izildigi tespit edilmistir. Serlevhada dis pervaz boliimiinde; lacivert
zeminde ortabagin iizerine yerlestirilmis diger motiflerden daha biiyiik, beyaz renkli
goncagiil motifleri sayfanin genel goriinimiinde dikkati ¢ekmektedir. Fatih dénemi
yazmalar1 tezyinatinda da goriilen kii¢iik zeminlerde (ortabag) siyah renk kullanimi ve
diigim motifi, incelenen eserin serlevha ve sirebasi tezhiplerinde de karsimiza
cikmaktadir.

Mushaf’in tezyinatinda goriilen motif renkleri; mavi, sari, beyaz, yesil, pembe, koyu
kirmiz1 ve turuncudur. Motifler tek renk tonuyla boyanmigtir. Uzerlerine motifin kendi
renginin koyu tonuyla veya siyahla, ince kiigiik ¢izgi ve noktalar kullanilarak bezeme
yapilmistir. Eserin tamaminda motiflerde kullanilan renklerin tonlart ayni veya
birbirine ¢cok yakindir. Bu durum biitiin sire baglariin ayn1 yerde veya hazirlanan ayni

boyalarin farkli kisiler tarafindan kullanilmis olabilecegi ihtimalini desteklemektedir.

Zemin boyamada kullanilan lacivert rengin tonu, Mushaf’in tamaminda ayni oldugu
gozlenmistir. Bu durum ayni boyanin kullanildig: fikrini teyit etmektedir. Zemin
renginde goriilen dalgalanma ve degisimin sebepleri olarak, boyadaki su orani veya
is¢ilik olabilecegi diisiincesi hakimdir. Bunlarla birlikte saklama kosullarinin etkisiyle

olusabilecek yipranma ve bozulmalar da g6z 6niine alinmalidir.
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Tezyinatta altin zeminlerde renk degisimleri goriilmektedir. Zamana, kullanim ve
saklama kosullarina bagli yipranma, uygulama, altinin ig¢indeki su veya yapistirict
(arap zamki, jelatin) oran1 dengesi gibi faktorlerin etkisi renk degisiminin sebepleri
olarak sayilabilir. Yapilan yakindan incelemede, kullanilan altinda oksitlenme
goriilmemistir. Yazi zemininde altin kullanilan sirebaslarinin bazilarinda  ise

yapistirma altin kullanildig1 diisiiniilmektedir (Resim 4.95).

Dehr (Insan) stresi (v. 391a) siirebasinda yazi alanini belirleyen semse formunda ve
yazi alan1 disindaki motiflere tahrir ¢ekilmedigi goriilmistiir. Bu durumun sebepleri
arasinda; ilk olarak yipranma veya tahribatin etkisi diisiiniilebilir. Ilave olarak daha
kuvvetli bir ihtimalle, tahrir ¢ekme islemin unutulmasi veya herhangi bir sebepten
dolayi ¢ekilememesidir. Altin zeminde daha dikkatli bir inceleme neticesinde goriilen,
semseyi ¢evreleyen ince, parlak bir dendanin varligi, tahririn unutulmasi ihtimalini 6ne
cikarmaktadir. Ayrica giiniimiizde klasik renkli tarz tezhip teknigi uygulanirken,
bezemede kullanilan biitiin motiflerin kenarlarina tahrir ¢ekildikten sonra zemin rengi
girilmektedir. Oysaki burada tahrir olmamasina ragmen, zemin rengi mevcuttur. Bu
durum Mushaf’in bezendigi donemde bu tiir uygulamalarin yapiliyor olabilecegi,

ihtimalinide akla getirmektedir.

Mushaf’ta 103. ve 104. varaklar arasinda bos bir varak yer almaktadir. Yapilan
inceleme neticesinde Kur’an-1 Kerim’de bu bos varaga denk gelen yerde Araf
stresinin 50 ile 132. ayetler arasindaki ayetlerin eksik oldugu tespit edilmistir. Ayrica
Mushaf’in 413. varaginin b yiizii bagka bir kagitla kapatilmistir. Daha 6nce de ifade
edildigi gibi; 413a varaginda baslayan tefe’iil-iil Kur’an isnat metninin devamu, kagitla
kapatilan 413. varagin b yiiziinde devam ettigi, yapilan 151k incelemesi neticesinde
goriilen yazi siluetlerinden anlasilmaktadir. Ne yazik ki Araf sdresinin eksik
ayetlerinin yazildig1 varaklarin, Mushaf’ta yer almadig tespit edilmistir. Elde edilen
bu bulgular Mushaf’in yiprandigini ve bu sebeple daha dnce bir restorasyon gegirmis
olduguna isaret etmektedir. 103. ile 104. varaklar arasinda yer alan bos varak kagidi
ile 413b varagmin yiizeyini kaplayan kagidin birbirine benzedigi kanaati olusmustur.
Bu sonug ise her iki kagidinda Mushaf’in daha once gegirmis oldugu restorasyonda

ilave edildigi diisiincesini olusturmustur.
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Eserin varaklarinda belirgin ve yogun kurt yenikleri, alt ve {ist kenarlarinda sararma
ve lekeler mevcuttur. Bazi sayfalarda tezhip bulunan alanlarda renklerin dagildigi
goriilmektedir. Bu durumun nemden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Eserin cildinde
de tahribat ve dagilma vardir. Mushaf’in simdiki fiziki durumu, yeni bir restorasyona

ihtiya¢ duydugunu acikca gostermektedir.

Genel olarak eserin farkli boliimlerdeki tezhiplerin iscilikleri farklilik gostermektedir.
Serlevha ile bazi slirebasi tezhiplerinin isciligi gayet gilizel olmakla birlikte, bazi
strebaslarinin daha diisiik is¢ilik ile ele alindigir goriilmektedir. Bu durum eserin

tezhibinde farkli miizehhiplerin veya nakkaslarin gérev aldigina isaret etmektedir.

Yapilan etrafli inceleme neticesinde; Mushaf’in tezhiplerinde, sayfa ve desen tasarimi,
altin ve lacivert rengin zemin boyama kullanimindaki denge, zemin ayirmada goriilen
semse formu, altinin; mat, yar1 mat ve parlak halinin kullanilmasi, motiflerin {izerine
yerlestirildigi helezonik hattin varligi, motiflerin formlari, kullanilan renkler ve
teknikler, Osmanli donemi klasik tslupta yapilmis oldugunu gdsteren Onemli
bulgulardir. Eserin la varaginda bulunan notta belirtildigi gibi; Iran iislibunda
bezenmedigini bu bulgular ortaya koymaktadir. Eserin sonunda yer alan Farsga
metinden dolay1, notu yazan ilgililerde, Mushafin Iran iislubu ile bezendigi kanaati

uyanmis olabilir.

Yapilan degerlendirme sonucunda; Yakut tarzinda kaleme alinan eserin, tezhiplerinde
desen tasarimlari; giizel, sade ve uyumludur. Zengin desen cesitliligine sahip tezhipli
alanlarda iscilik yukarida da ifade edildigi tizere, boliimlere gore farklilik
gostermektedir. Eserin zengin teyzinatinin Osmanli donemi klasik tislup 6zelliklerini
tagimasi sebebiyle, bir kiiltiir miras1 olarak korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
onem arz etmektedir. Ayrica eserin tezhip sanatinin giizel orneklerini tagimasi
sebebiyle de bilim ve sanat diinyasinin hizmetine sunulmasi da diger 6nemli bir

husustur.

Yazma eserler iizerine yapilan bilimsel arastirma ve inceleme sonuglarini kullanarak,

miize ve kiitiiphaneler, sahip olduklar1 yazma eserlere ait arsiv kayitlarini
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zenginlestirerek yenileyebilirler. Bu yenileme islemi ilgili alanlarda c¢alisanlara

kolayliklar saglayacagina inanilmaktadir.

Calismaya esas alinan Kur’an-1 Kerimin zengin teyzinatinin incelenmesinin yani sira,
eserin kaleme alindig1 hat ¢esitlerinin, tislubunun ve sayfa hat tasariminin bir arastirma
konusu olarak ele alinmasi bilim insanlarina dnerilebilir. Bdylece; eserin Tiirk Islam
sanatlar1 agisindan onemi ve ait oldugu déneme dair bir tahmin ortaya konulabilir.
Ayrica incelenen Mushafin sonunda yer alan Tefe’iilii-1 Kur’an isnad metninin varhgi
incelenmesi gereken ¢alisma alanlarindan bir digeri olabilir. Béylece Osmanli Mushaf
yazim geleneginde bdyle bir uygulamanin varligi etraflica arastirilabilir. Calismaya
esas olan eserin cildininde bir arastirma konusu icerisinde degerlendirilmesi de
caligmanin Onerileri arasinda yer alabilir. Boylece; Mushafin yazim usliibu ile cilt
islubu karakteristik 6zelliklerinin donem olarak uyusmasi ve ayni zamanda incelenmis

olan tezyinatiryla da olan uyumunun ortaya konulmasi ele alinmis olunacaktir.
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EKLER

EK-1: Kur’an-1 Kerim’deki sirasina gore stireler

No | Tiirkce Ad1 | Arapca Adi Inis Siras1 | Ayet Sayis1 | Ciiz
1 | Fatiha daguall §5 5l 5 7 1
2 | Bakara 30 8550 87 286 1
3 | Alilmran | obse J55sa 89 200 3
4 | Nisd sl 35 5k 92 176 4
5 | Maide sailall 112 120 6
6 | En'dm RESNEEP 55 165 7
7 |Ava ST 39 206 8
8 | Enfal JEY 855k 88 75 9
9 | Tevbe PR ST 113 129 10
10 | Yinus ol 53 5 5l 51 109 11
11 | Hid 35h 855k 52 123 11
12 | Yisuf WP ST 53 111 12
13 |Ra'd 28 51 655k 96 43 12
14 | Ibrahim A i 55 sl 72 52 13
15 | Hicr Saallds 54 99 14
16 | Nahl BEIR P 70 128 14
17 | Isra eI OWY 855k 50 111 15
18 | Kehf a8 69 110 15
19 | Meryem B1A B s 44 98 16
20 | Tdhd NRSYR 45 135 16
21 | Enbiya RN RSP 73 112 17
22 | Hac Fall sk 103 78 17
23 | Mii'minin | {shesal ) sk 74 118 18
24 | Nir BRIEET 102 64 18
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25 | Furkan o5l 5 5l 42 77 18
26 | Suard ) il 55 47 227 19
27 | Neml Jal 35 5L 48 93 19
28 | Kasas ratadll 5 5l 49 88 20
29 | Ankebir | sl 55 85 69 20
30 | Rim S ST 84 60 21
31 | Lokmdn | OWiidssl 57 34 21
32 | Secde 52AL1 5 ) 5l 75 30 21
33 | Ahzdb IRV 5k 90 73 21
34 | Sebe’ L 8 5l 58 54 22
35 | Fanr ke 44 45 22
36 | Yadsin Gt By 50 41 83 22
37 | Saffat cllZall 65 ol 56 182 23
38 | Sdd Ga b5 38 88 23
39 | Ziimer A5 B sl 59 75 23
40 | Mii'min Bl 855l 60 85 24
41 | Fussilet Caliad 6 ol 61 54 24
42 | Sird sl B s 62 53 25
43 | zuhruf SPSTE R 63 89 25
44 | Duhan BECIRE 64 59 25
45 | Casiye il 65 37 25
46 | Ahkaf calaay) &5 5 66 35 26
47 | Muhammed | 2234555k 95 38 26
48 | Fetih gl £ 5 111 29 26
49 | Hucurdt | 53406550 106 18 26
50 | Kdf KLSTS 34 45 26
51 | Zdriyat g I E5 5l 67 60 26
52 | Tir skl 355 76 49 27
53 | Necm 2355l 23 62 27
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54 | Kamer Al A5 5l 37 55 27
55 | Rahmdn GRA N 855k 97 78 27
56 | Vikia 4a3) 511 55 46 96 27
57 | Hadid aaall 3550 94 29 27
58 | Miicddele |33t s 105 22 28
59 | Hasr JREVESYS 101 24 28
60 | Miimtehine | Lisixdll$) s 91 13 28
61 | Saf Calall 35 5 109 14 28
62 | Cuma Aadll B sl 110 11 28
63 | Miindfikin | &s85a) 65 sk 104 11 28
64 | Tegabiin | G 55 o 108 18 28
65 | Taldk Ul 55 5 99 12 28
66 | Tahrim NPECE ST 107 12 28
67 | Miilk Gl £ 5 77 30 29
68 | Kalem Al 65 5l 2 52 29
69 | Hakka 480 65 5l 78 52 29
70 | Medric g Sl 55k 79 44 29
71 | Nith 15T 1 28 29
72 | Cin Cradl s 40 28 29
73 | Miizzemmil | Ja340 %5 5l 3 20 29
74 | Miiddessir | a6 sk 4 56 29
75 | Kiyamer | 4555k 31 40 29
76 | Insdn Oy 5 5k 98 31 29
77 | Miirselar | <Dadal b5 5 33 50 29
78 | Nebe L 855 80 40 30
79 | Nazidt e 0 855k 81 46 30
80 | Abese w80 sk 24 42 30
81 | Tekvir USRS 7 29 30
82 | Infitar oWy £ 5 82 19 30
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83 | Mutaffifin | Crsahall §5 5 86 36 30
84 | Ingikdk R 5550 83 25 30
85 | Buric g ol 855 27 22 30
86 | Tarik KEIATETS 36 17 30
87 |Ala S 55 5 8 19 30
88 | Gasive A3ala 65 s 68 26 30
89 | Fecr JREEETS 10 30 30
90 | Beled A 85 5l 35 20 30
91 | Sems oeall 5 5k 26 15 30
92 | Leyl SAEET 9 21 30
93 | Duhd aall 855k 11 11 30
94 | Insirdh IO 855k 12 8 30
95 | Tin Gl 55 5k 28 8 30
96 | Alak Glal) 85 5l 1 19 30
97 | Kadir BRI 25 5 30
98 | Beyyine Al 655 100 8 30
99 | Zilzal JI3IN 8554 93 8 30
100 | Adiyat cbiatadl 5 5L 14 11 30
101 | Kdria de a6 s 30 11 30
102 | Tekasiir | K55 5k 16 8 30
103 | Asr Saadl £ sl 13 3 30
104 | Hiimeze | 35a)) 555 32 9 30
105 | Fil Jaill £ 5 19 5 30
106 | Kureys Ol 8 85 s 29 4 30
107 | Maiin Ol B 5 17 7 30
108 | Kevser FIGESYS 15 3 30
109 | Kdfirin RIS ST 18 6 30
110 | Nasr il 355k 114 3 30
111 | Tebbet S8 sk 6 5 30
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112 | inlés oadAY1 5 5 22 30
113 | Felak Gl 55 5 20 30
114 | Nas ol 65 21 30

https://kuran.diyanet.gov.tr/Mushaf adresinden erisilmistir.

204



205

EK-2: Sanatsal Calismalar

Ek-2.1. Zahriye Tezhibi

Ek-2.2. Serlevha Tezhibi



206

Ek-2.3. Unvan (Baslik) Tezhibi

Ek-2.4. Cilt Tezyinati



Ad1 Soyadi

Dogum Yeri ve Yili
Medeni Hali
Yabanci Dili
E-posta

Egitim Durumu

Lise

Lisans

Yiiksek Lisans
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